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OPINION

De fitbol y revistas

| gobiemo espafiol acaba de conceder una
sustanciosa subvencién a los clubes de
futbol esparioles, aquejados de déficit
cronicos, motivados en gran medida por
su deficiente administracion econémica,
Sincrénicamente el gobiema ha retirado las subvenciones
a las revistas culturales que se editan en el pais, cuyo
monto era algo asi como cuatrocientos millones de
pesetas, es decir una cantidad que ronda el ridiculo, en
especial en comparacién con lo que se da a fondo
perdido a un deporte que maneja cantidades
astrondémicas de dinero como es el fitbol, Pocos casos
como éste son tan reveladores de las opciones culturales
del poder politico. La cultura sigue siendo la Cenicienta
de la democracia espafiola. La bambolla sigue ocupando
el lugar de una politica cultural seria, como se ha visto
bien recientemente en una ocasién tan sefialada como la
Feria del Libro de Frankfurt, otro foro internacional para
la cultura desaprovechado por la chapuceria, el
sectarismo y una propensién notable al mal gusto.
Pero volvamos a las subvenciones. El hecho es grave y
sus consecuencias van a dejar desarboladas a unas
cuantas de las publicaciones culturales mds relevantes
del pafs. Y mds cuando esa liquidacion de la ayuda
econdmica se hace con efecto retroactivo, al condonar
unilateralmente la administracién las deudas que tenia
ella misma con ef sector. Que a nadie le extrade que a
partir de ahora empiecen a desaparecer revistas
culturales en Espafia. ;Una consecuencia natural de una
politica econémica que se guia Unicamente por los
movimientos del mercado? Eso aducirdn, al menos, los
degmaticos del neo-liberalismo, los que afirman que si
algo no es rentable hay que eliminarto sin mds. A esos
habria que recordarles que en pocas épocas de la
historia la gran cultura se ha podido sostener por sf
misma. Mecenas fue un aristécrata romano que se

dedicé a proteger a la poesia, con algunos resultados
estimables: la obra de Horacio, por ejemplo. Desde
entonces raro es el periodo histérico en que poetas,
mdsicos, pintores o escultores han podido vivir y producir
sin que alguien —Estado, iglesias, particulares ricos—
hayan contribuido a su mantenimiento.

Pero es que hay ademds otro aspecto que conviene
poner de relieve y es que, en efecto, en paises con una
adecuada infraestructura cultural no hace falta
subvencionar a las revistas literarias, musicales o
artisticas. Es evidente que cuando existe una buena red
de bibliotecas y de hemerotecas, cuando conservatorios,
centros de ensefianza media y universitaria,
instituciones dedicadas a la difusién de la cultura fuera
del pais, etc. estdn dotadas con medios econémicas
adecuados, el Estado no tiene por qué subvencionar
directamente a ningn tipo de publicaciones, Pero,
desdichadamente, esa infraestructura no existe en
Espafa, o al menos padece de enormes insuficiencias
que la incapacitan para absorber una buena parte de
la produccién de unos medios que estdn dedicados a
difundir informacidn y opinidn sobre la cuiftura. Y esa
inexistencia o esas deficiencias no parece que estén en
vias de resolverse.

Volver a quejarse de que recortes presupuestarios como
éstos que dejan, sin un duro a un sector fragil como lo es
el de (as revistas culturales, decir que el ahorro que ello
reporta es el chocolate del loro, etc., no es en el fondo
mds que repetir una cantilena que a nadie parece
afectarle. Sin embargo es nuestra Unica arma. Pero
mientras los poderes publicos no asuman el hecho de
que, come decian nuestros abuelps institucionistas, solo
un pals culto es un pafs libre, seguird prestando oidos
sordos a cualquier demanda. Por tanto no queda mds
opcién que esperar un milagro. Pero en milagros no creen
mds que los ilusos.
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OPINION

N MI MENOR

similada la postmodernidad

Trampa, trampa
—miremos el pensamiento

A acritico que nos rodea o el

nuevo edificio de la National Gallery
en Londres, segin seamos espariol
sentado o adiés Espaia querfa muy
dentro del alma te llevo metia—, enca-
rrlada sin etiqueta en la via del gusto
—recordemos: el cliente siempre tiene
razén— la ruta hacia el fin del siglo
parece a casi ocho afios del acortenci-
miento mds limpia y aburrida que
nunca. Los peones camineros han
quemado los modestos rastrojos de
las cunetas y los baches se han tapado,
como las trampas, con lo que de
momento puede parecer firme lustro-
so. La creacién, muestra nos dijeron
del espiritu frente al mundo, su tiempo
y 5u sf mismo, transita, pues, con la feli-
cidad de lo bien hecho, con la
conciencia tranquila de quien ha deci-
dido no molestar,

La consigna es, como sucede en
estos casos, el vale todo. Siempre y
cuando el todo responda a los esque-
mas de una comodidad beata. La
honradez se salva, por cierto, ense-
fando las claves, las referencias, las
cartas bien marcadas —~todas del
mismo palo— y asi nadie dird que se
engafa a alguien. Hasta que se irmiten
los autores de manuales —privados de
la posibilidad de dividir su ciencia por
capftulos— o al consumir le parezca
todo tan lo mismo que le dé igual,

Fanfarrias, Fantasfas, Batallas que
contrahacen la melodia vieja, Frag-
mentos que apelan a tristanescas
bellezas bajo la sombra de una mujer
que no [a tenfa. Darmstadt, una pato-
chada -y, ademds, qué nos iba a con-
tar a nosotros ahora el sfor Nono,
caido el objeto de sus afanes. Las
complejidades del durante una hora
venerado Carter, son hoy un aburri-
do misal. Cage, a lo que parece, nues-
tro padre putativo, Stravinski o Ravel
més listos que geniales: eso si que era
trabajar para la posteridad.

Pangan sus barbas a remojo quie-
nes contemplan otras caldas. Ahi
estdn, por ejemplo, esas novelas que
mostraban al mundo el hispinico de
los ochenta, traducidas y liquidadas.
Cuantos que iban a ser Faulkner se
han gquedado sélo en ellos. Y cudntos
otros recordaran tiempos aquellos en
que encedian la vela a monsieur Bou-
lez. Y luego les parece mal el home-
naje nacional al maestro Rodrigo. Mas
quisieran.

Luis Sufién

ISPARAT

Toma detergente

o sé si alguna vez les he conta-
N do algo de la musica en las

bodas. Las bodas son una oca-
sién particularmente proclive al des-
pliegue de la horterada, y la musica,
cémo no, se encuentra en la primera
Iinea de tales acontecimientos.
Recuerdo que cierto organista me rela-
taba, no mucho tiempo ha, las peculia-
res peticiones de los candidatos a
matrimonio, que inclufan cosas tan
chuscas como la Novena de Beethoven,
la Marcha Nupcial de Hindel (?) y otras
delicias por el estilo. No obstante, la
obra que se ha convertido en el buque
insignia del repertorio casamentero es
la Marcha Nupcial del Suefio de una
noche de verano de Mendelssohn, que
el mencionado organista se negaba,
con razdn, a tocar. Porque es el caso
que a algun sesudo publicista se le ocu-
mrié cierto slogan, que a buen seguro
muchos recordardn, que rezaba Case
su ropa con Persil. Y como la cosa se
cafa de su peso, le puso la musica de
Mendelssohn y (cantenlo, por favor) la
cosa sonaba asi: Ca-se su ro-pa con
Per-sil. La desmitificacién habfa cuajado,
y desde entonces, no puedo evitar,
cada vez que asisto a una boda, la car-
cajada en cuanto oigo a los novios
entrar con tan higiénicos y blancos
sones. La Ultima vez, el otro dia, el
soniquete lo tocd un virtuoso del saxo,
con lo que también recordaba a los
payasos de Habla una vez un circo. Ver-
daderamente aterrador. Wagner tam-
bién estd en la nébmina, con su marcha
nupcial de Lohengrin, y los graciosos de
turno le pusieron también una letra
que reproduciéndola hasta donde es
decente, dice Ya se han casao, ya la
han... (el buen sentido del lector com-
plete el resto, por favor), Total, que las
bodas y los detergentes son nefastos
para la musica.

No son mejores, antes al contrario,
los intentos televisivos. ;Se acuerdan de
que recientemente les comenté de las
horteradas que vienen y del destierro a
horas de perversién noctumma que los

programas musicales estaban sufriendo
en la caja tonta, publica o privada?
Pues vamos progresando, miren por
donde. Ahora les ha dado por la hora
del desayuno tempranero, o sea, que
para ver |a musica por la pantallita hay
que ser como las cabras de Juan Serra-
no, que se acuestan tarde y se levan-
tan tempranc. Digo Yo que como se
copian unos a otros, podia ocurrirsele
a algln sesudo programador lo de dar
alguna cosa interesante a una hora
prudente, a ver si con la actual tenden-
cia de culo veo culo quiero, va y cunde
el ejemplo. De momento seguimos
deslizindonos velozmente, cual férmu-
la I, por la empinada cuesta abajo de
la vulgaridad, cuando no de la hortera-
da campante. El otro dia no sé qué
comentarista anunciaba que la préxima
pieza de Pavarotti en el recital era
Vesti la lluvia (y llover ya llovia, ya), y el
debut de Hermida en la privada empe-
z6 poniendo por los cuernos de la
luna al infausto Waldo de los Rios y su
composicién (7) de la 40 de Mozart. El
dafio que este sujeto de tan triste
recuerdo hizo al pobre Mozart y
sobre todo al bueno de Beethoven no
ha sido valorade en su justa medida,
pero baste decir que todo lo gue vino
después, Luisito incluido, no deja de
ser la nefasta herencia del individuo
en cuestién, cuyo nombre deberia ser
borrado de la historia de la musica
por alguien con mejor gusto que Her-
mida, en adecuada prevencién de
posibles epidemias futuras de! germen
de la horterada (que parece resistente
a todo y se multiplica con sorpren-
dente velocidad) cuyas proporciones
pueden adquirir ficilmente caracteres
de catastrofe cultural. Y eso sin contar
con que a la Ministra de Asuntos
Sociales le dé por considerar cualquier
iniciativa de éstas de interés general y
le otorgue la consiguiente pasta gansa,
porque entonces si que apaga y
vdmonos.

Rafael Ortega Basagoiti

Fe de erratas

En nuesiro anterior numero, octubre 31, dos trabajos aparecieron sin firma.
Fueron: Todo el gran Mozart, pag. |9, debido a Franciso José Villalba, El fragmento
como unidad expresiva, pags. |32-135, debido a Fracisco Ramos.

Nuestras disculpas a los colaboradores y a los lectores.
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TRIBUNA LIBRE

Un Don Juan ruso y romantico

| escuchar el aria de Leporello al
A comienzo de Don Giovanni no es
aventurado pensar en el gesto
picaresco con que Mozart leerfa aquella
ocurrencia del libreto escrita por Da
Ponte. En este ana, como es sabido, se
cuentan las conquistas de Don Juan, y
para consolar a Elvira de que ella no es
la Unica olvidada, el criado va enume-
rando a cuantas sedujo su amo: en Tur-
quia a 91, en ltalia a 640, En Espafa a
1003, etc. Suefio de todo seductor que
aspira a la cantidad, mds que a la inten-
sidad de sus encuentros galantes.

Este divertido catdlogo trae a la
memoria una lista de nombres femeni-
nos que escribié el poeta ruso Alejan-
dro Pushkin en uno de sus papeles inti-
mos. Sin duda fue como recordatorio
en momentos de nostalgia. Una lista
muy estudiada por los concienzudos
bibgrafos rusos que asi identificaron a
las mujeres que &l amo.

Seguramente Pushkin se reiria oyen-
do a Leporello su retahila de seducidas
porque €| habia escuchado y conocido
la 6pera mozartiana, Fue ésta estrenada
en |787 y unos cuarenta afios mas
tarde Pushkin escribié una breve pieza
teatral que titul6 E| convidado de piedra.
En ella se percibe una superacién de los
burladores de otros dramaturgos; es ya
una creacion del periodo romantico.

En primer lugar, Pushkin no le dio a
su héroe nombre italiano —lo que si era
normal en época anterior por la hege-
monfa musical de ftalia— sino que crea
un Don Juan espafiol. Con ello anuncia
el interés de los roménticos por el exo-
tismo espafiol.

En la primera escena, Don Juan y
Leporello llegan a las puertas de Madrid;
vienen del exilio y aunque no se dice
dénde fue éste, Don Juan se lamenta de
que alli las mujeres, timidas, blancas y
con ojos azules, eran como mufiecas de
cera y él se abumé mucho. «la dltima
campesina de Andalucia no la cambiaba
yo por la mejor balleza de alli» pero no
se sabe de qué pais reniega.

Pero son palabras coherentes con
poemas amorosos que Pushkin escribié
—dos de ellos se incluyen en la escena
Il-, situados en Espafia donde, segin la
fantasia romantica, las mujeres eran
arrebatadoras y ardientes.

Este Don Juan ruso-espafiol parece
muy distinto de Don Giovanni; entre
ellos hay una singular diferencia: el prime-
ro es un representante de la progresiva
libertad erdtica del siglo XIX y la indife-

rencia de los castigos sobrenaturales, y
de una nueva actitud ante la mujer. Don
Giovanni es un levanta faldas que se
mueve en una sociedad concebida par
hombres. Tipo vital, desaprensivo y sim-
pético pero, a la par, es un hombre que
conlleva lo antiguo: intenta violar a Ana,
quiere seducir a una campesina infeliz,
persigue a cuantas se le presentan, pero
tiene miedo cuando, en el cementerio,
oye la voz del comendador y en la Gltima
escena, el fuego infernal se lleva a un cre-
yente. En el libreto de Da Ponte (que se
subtitula Il dissoluto punito, Opera buffa)
hay un moralismo latente pese al carac-
ter festivo de los enredos y
El Don Juan de Pushkin es un amante
romantico que busca el goce comparti-
do, no impuesto. Exalta el valor de los
sentimientos y la temura, y tiene nostal-
gia de Inés, amante faflecida que no era
bella, pero sus ojos eran como él nunca
habfa visto, una mirada triste y una voz
dulce... El poeta ruso que habfa tenido
muchas amantes deja constancia en
Don Juan de que deben ser recorda-
das.A su vez, ellas no se sienten avasalla-
das, acaso tan sélo por las palabras de
amor, que son las de un gran poeta. Por
tanto, no era légico que le castigara el
fuego etemo; Pushkin, como librepensa-
dor, hace que Don Juan muera por la
dura mano de la muerte, la del comen-
dador, pero su postrer mirada y
palabras estdn dedicadas a Dofia Ana.
Las dos mujeres de esta obrita de
Pushkin son mujeres libres, duefias de
si: Laura es actriz y canta para sus ami-
gos y es capaz de apreciar un grato
momento presente: se asoma al balcén
atraida por la noche veraniega, por el
aroma de limones y laurel, bajo la luna,
y piensa que lejos, en Parfs, hara frio y
lloverd y esa comparacién le hace valo-
rar més aquella feficidad momentdnea.
Actitud vital que también se da en
Dofia Ana cuando accede, casi enamora-
da, a una segunda cita con Don Juan aun
sabiendo que es quien mat6 a su marido.
Pushkin creé un nuevo tipo de buria-
dor consciente de la importancia del
amor mientras que sus homoénimos se
hacen sospechosos de seducir para
dominar a la mujer, o para contarlo
después (no olvidemos la escena de
alarde sexual del Don fuan Tenorio de
Zomlla). Por eso, este Don Juan de la
obrita teatral de Pushkin tiene un talan-
te irbnico, renovador y modemo.

Juan Eduardo Zidiga




Madrid Rock
ya es un clasico.
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LLa nueva supertienda

Madrid Rock de Gran Via, 25
le ofrece la mayor seleccion
de musica clasica existente en
el mercado. En un ambiente
exclusivo e independiente.
Para satisfacer a los mas
exigentes y encontrar lo que
no existe en ninguna otra
tienda de clasico, por que

en Madrid Rock Clasico...
LLO TENEMOS TODO.

M,M Gran Via, 25

PLANTA SOTANO




ACTUALIDAD

Sergiu Celibidache

Sergiu Celibidache, como César,
«Llegs, vio y vencié», en la madrilefia
Residencia de Estudiantes. Pocos actos
culturales despertaron tantas expectativas
como este coloquio del director de
orguesta rumano, que se celebrd en una
lluviosa mafana de otofio. Un pblico
mayoritariamente entusiasta escuchd al
maestro, que sentado en un sillén coloca-
do sobre una tarima parecia un monarca
sarcastico y condescendiente que se digna
hablar con sus sdbditos. Excepcional poli-
glota, Celibidache hablé en un espafiol
mas que pasable y no tuvo que recurrir
apenas, como él mismo habfa advertido,
al francés o al italiano. En aquella sala a
rebosar, presidida por el busto de Feden-
co Garcia Lorca, donde resuenan ain los

Ejemplar la iniciativa de la Associacio
d'’Amics de ['Opera de Sabadell que
promueve un admirable ciclo de opera,
modesto pero hecho con todo carifio y
sobre todo con una proyeccién social,
de auténtica divulgacion de la cultura
musical, infrecuente en Espafia. Lo inau-
gura una representacion de Don Giovan-
ni, en produccién propia, con la
Orgquesta Sinfonica de la comarca del
Vallés, el coro de la instituciéon organiza-
dora y un reparto de jGvenes cantantes,
todos ellos bajo la direccion de Odén
Alonso. También hay que contar con
una versiéon de concierto de La clemen-
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Misico en Residencia

ecos de tantas voces
ilustres, Celibidache
estuvo a la altura de
su fama de deslengua-
do. Empezo, ya antes
de sentarse, por lan-
zar una andanada
contra uno de sus dis-
cipulos —Eliahu Inbal—
gque no todo el
mundo capté pero
provocd las primeras
risas complices. Luego
llegaron las preguntas.
Las hubo inteligentes
y las hubo de los que
querian que el maes-
tro se desmelenara.
Estos no quedaron
defraudados. Anne
Sophie Mutter fue
calificada, por ejem-
plo, de «gallina que
toca el violin», aunque
Herbert von Karajan
no quedd tan malpa-
rado como en otras ocasiones. Esta vez
no dijo aquello de «Karajan la Coca-
Cola». Reconocié el talento juvenil del
director austnaco y se dolid de su poste-
rior degradacién. No estuvo tampoco
muy acido con ltzahk Periman, del que
contd que, hace muchos afios, al dingirio
en el Conderto para violin en sof mayor de
Prokofiev, con la Filarménica de lsrael,
pensd que tenia un inmenso futuro por
delante. «Pero es que en esa épocay,
sefiald Celibidache, «Periman no tenia ni
para comprarse unos pantalonesy, Ahora
tiene una cuenta corriente con muchos
ceros y se ha acabado. Barenboim salié
bien parado. Afirmé —siempre apodicti-
co— que era el mejor pianista del mundo,
pero que como director no habia conse-

Mozart para todos

za di Tito, una representacion de Bastian
y Bastiana y de E/ Empresario, a cargo
del Aula de Canto del Conservatorio
del Liceu, de la profesora Carmen Bus-
tamente, conciertos de piano, conferen-
cias de Benet Casablancas y de Roger
Alier, etc. Don Giovanni serd representa-
da en vanias poblaciones: Sabadell, Reus,
Lérida, Gerona, Mataré y Olesa de
Montserrat. Un Requiem de Mozart diri-
gido por Josep Ferré, con la Orquesta
de Camara de San Cugat y un escogido
conjunto vocal pondrd el broche musi-
cal al ciclo. El otro broche, el social, lo
pondrd una cena multitudinaria «para

guido que la musica que salia de sus
dedos se comunicara a la orquesta.
Como las preguntas no segufan un curso
demasiado ordenado y a veces se hacian
mezclas explosivas, alguien la preguntd
por Ansermet y Celibidache lo desahucid
de inmediato como director de orguesta
aunque le reconocié cierto mérto como
tedrico, bien que los aciertos que como
tal tuvo fueron casuales. De paso deshau-
ci6 a la épera como género musical, pre-
diciéndole un negro futuro e hizo incluso
una parodia de la Obertura de Los Maes-
tros Cantores, golpeando con los pies la
madera de la tarima. Luego le toco el
tumo a Gustav Mahler, «uno de los peo-
res ignorantes de todos los tiempos», al
que reprochd hasta su conversion al cato-
licismo. También se mostré mordaz con
Haendel, al que nego el pan y la sal de la
musica, aunque se los concedié con
munificencia a Bruckner. Afirmé que Béla
Bartok era un genio, respondié con una
simple mirada significativa a un especta-
dor gue le pregunto su opinién acerca de
Prokofiev, se refirié al budismo Zen y a
sus expenencias gnosticas y echd sapos y
culebras contra las grabaciones fonografi-
cas y las multinacionales que las producen
y difunden. Alguien le recordé que ahora
hacia Ldser Disc, pero no se inmuté. Argu-
yo que eso era puro especticulo pero
quedd en el aire una cuestion: ;Por qué
Ldser Disc, sf, y por qué discos, no? Tam-
bién nos dijo a los presentes que éramos
unos ignorantes, al igual que lo habia sido
&l hasta que vio la luz. Hablé con devo-
cién en lo artistico de Furtwéngler, aun-
que menos en lo humano. Puso verde a
Toscanini. Al final hubo una gran ovacién
y el maestro salid en olor de multitudes.
Alla, en el Auditorio Nacional, quedaron
sus lecciones magistrales en el podio, con
su Filarménica de Munich.

todos los que han colaborado, socios
de los Amigos de la Opera y simpati-
zantes», Un curioso dato complementa-
rio: los comerciantes realizardn a lo
largo del ciclo una muestra de escapara-
tes sobre temas de Mozart, el gremio
de hostelerfa participard con unos pas-
teles Mozart, y granjas y restaurantes,
daran cenas y cafés vieneses. Seguro
gue en este afio de conmemoracién, la
sensata modestia y el canfio respetuoso
de estos actos habrdn conmovido mads
que muchos otros homenajes de relum-
brén al amado Wolfgang Amadeus, alla
en su limbo.
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Una orquesta
en apuros

Se trata, nada menos que de una orquesta

que lleva sobre si el peso de una de las tradiciones
mds gloriosas de la historia de la interpretacién musical
en Europa: la Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig.
La gran orquesta alemana —cuyo director, Kurt Masur,
como saben nuestros lectores lo serd ahora también
de la Filarmonica de Nueva York— esta en graves
apuros, como tantas otras formaciones de la ex-RDA.
En este caso se trata de que su presupuesto

de 30 millones de marcos ha sido considerablemente
reducido por el gobiemo de la nueva Alemania unificada:
este es el lado feo de una unificacion

que tuvo mds de baza propagandistica

que de accién politica seriamente reflexionada.

La Orquesta de la Gewandhaus ha intentado acudir a
lo de siempre, el patrocinio privado —la sponsorizacién,
como dicen los bdrbaras en este pals—

pero parece que las gestiones no han tenido

el éxito esperado v las angustias siguen,

Serfa més que triste que una de las mejores
orquestas del mundo se viera al borde del colapso.
Pero en los tiempos que corren...

Zino Francescatti

A los jovenes ya no les dird mucho el nombre de Zino
Francescatti, nacido en Marsella en 1902 y que acaba de
morir en La Ciotat, un mes después de cumplir los ochenta y
nueve afos. Sin embargo Francescatti fue uno de los grandes
del violin y en una época —desde los afios veinte hasta finales
de los cincuenta, sobre todo— su nombre ocup? las carteleras
de las méas importantes salas de conciertos del mundo. Amigo
de Ravel, con el cual llegd a tocar alguna vez, Francescatti fue
un intérprete consumado del gran arte romantico, aunque
también se intemd en los vericuetos de la mdsica contempo-
rénea y en su repertorio figuraban obras de Szymanowski,
Leonard Bernstein, Darius Milhaud, Respighi y otros. Una gran
parte de su carrera se desarrollé en EEUU,, donde grabo
muchos de |os discos que le hicieron mas famoso. Durante un
tiempo formé un dio con el gran pianista también francés
Robert Casadesus, con el cual grabé las Sonatas para violin y
piano de Beethoven. En cuanto a sus grabaciones con orques-
ta disfrutd de unas cuantos Partenaires de primerisimo orden:
Bruno Walter, Eugene Ormandy, Dimitri Mitropulos y George
Szell, por ejemplo.

Carlo Mana Giulini

Giulini, anti moderno

Escasamente proclive a la musica de
nuestro siglo se muestra el siempre
admiradisimo Carlo Maria Giulini en el
nimero correspondiente al mes de
agosto de la revista britanica Classic CD.
Giulini sostiene que la musica se acabd
en 1914, afio que coincide, por cierto,
con el de su nacimiento. Claro que la
parte de la entrevista en que el gran
director italiano habla de la musica con-
temporinea es, como dice los anglosa-
jones, off the record —o al menos eso
asegura el entrevistador, que sin embar-
go reproduce las manifestaciones del
maestro. Para Giulini, Stravinski hizo su

mejor musica antes del estallido de la |
Guerra Mundial y en 1922 Arnold
Schoenberg lo arruiné todo con su
dodecafonismo. Por otra parte hay un
detalle curioso: cuando Giulini reta al
periodista a que diga los nombres de
los musicos de nuestro tiempo que
admira, éste dice exactamente seis
nombres, de los cuales la mitad —tres—
son britdnicos —Walton, Britten, Tip-
pett— y de los restantes uno es un pola-
co residente en Gran Bretafa: Panufnik.
No estd mal como exhibicién de chovi-
nismo —o de jingoism, como dirfan los
ingleses—
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Nunca como ahora, una innovacion de Proneer
habia obtenido una respuesta tan plana.
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La respuesta mas plana se consigue con lo® tres puntos de ajuste del Super Auto BLE de Pioneer -‘
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400 Hz 3kHz 16 kHz

Los altos niveles de rendimiento obtenidos
por las grabaciones digitales, estan exigiendo lo
maximo a las platinas de cassette.

Esta es la razén por la que Pioneer ha creado
el Super Auto BLE: uno de los sistemas mas
avanzados de calibrado de cinta, que regula auto-
maticamente el bias, el nivel y la ecualizacion.

En primer lugar, ofrece la respuesta mas
plana, porque sélo Super Auto BLE muestrea y
alinea en tres puntos del espectro de audio:

400 Hz, 3 kHz y 15 kHz (CT-676: 12 kHz).

En segundo lugar, Super Auto BLE ofrece
una mayor exactitud porque un microordenador
de alta potencia realiza todos los ajustes necesarios

Y por ultimo: es mas rapido. El alinea-
miento completo del
CT-979 requiere aproxi-
madamente 10-15
segundos.

Todo ello porque,
como podra decirle todo
ingeniero de sonido,
la precision en el alinea-

) MONEER

miento de la cinta consigue el 6ptimo rendimiento
posible de las grabaciones.

Con una configuracién de 3 cabezales, los
sofisticados cabezales
amorfos PCOCC de
nuestro CT-979 ofrecen
una excelente relaciéon S/R
y una amplia dindmica.

También se ha
dado prioridad a que el
transporte de la cinta sea
suave. Nuestro “Reference Master Mechanism”
en el CT-979 incluye un doble cabrestante de
resonancia difusa y volantes de alta precision.
El resultado es un porcentaje bajisimio de Wow
& Flutter: 0,022% (WRMS).

Para facilitar todavia mas las cosas, nuestro

Control Digital de Tensién aplica tnicamente
el par motor necesario del principio al final de
la cinta.

Otro motivo de preocupacion eran la
vibracion y la resonancia. Se ha utilizado en con-
secuencia un nuevo sistema estabilizador que
inmoviliza firmemente la cassette, con lo que se
amortigua la resonancia interna, a la vez que se
evita la vibracién externa mediante una puerta
que aisla el compartimento de la cassette y un
chasis en nido de abeja.

Las ventajas de estas innovaciones podrd
usted disfrutarlas en forma de una 6ptima
presencia sonora.

El retorno de la cinta con un sélo toque de
tecla, CD Synchro y Dolby HX-Pro son otros
extras que no sélo hacen mas ficiles sus graba-
ciones, sino que les dan mayor precisién. Nuestros

modelos CT-93 y CT-900S incorporan también

CT-979

un Sistema Dolby S NR, que reduce los ruidos
no deseados hasta en 24 dB en agudos.
Pida una demostracién de la nueva platina

CT-676
de cassette Pioneer. Y escuche por si mismo c6mo
nuestra respuesta mas plana supone una nueva
cumbre en calidad de reproduccion.

A PIONEER

The Art of Entertainment
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La programacion que se nos viene (II)

bordamos ahora, continuando con
el resumen iniciado el mes pasado,
na especie de sintesis-avance
comentado de lo que nos ofrecen las
asi llamadas antes orquestas de provincias
y que hoy atienden por orquestas auto-
némicas, La mayorfa de ellas, luego de
afos de precariedad, mantienen una
existencia si no boyante si al menos
decorosa y han logrado una dignidad y
un status impensables hace unos afios.
Para ello ha sido preciso que, abierto el
procesc autondmico, se pusiera un
poco de moda eso de tener una agru-
pacion sinfénica (pretension tras la que
puede alojarse una politica de gestos o
una sana apetencia cultural) y que los
distintos gobiemos —roto en este aspec-
to el corddn umbilical con una adminis-
tracidn central habitualmente rdcana
para estos asuntos— establecieran la fun-
dacidn de un conjunto de estas caracte-
risticas como algo priontario. La caren-
cia de suficientes instrumentistas prepa-
rados en Espafia —situacién deficitaria
que obedece a multiples razones, entre
ellas la de la inexistencia, ya
secular, de una infraestructura
educativa musical-, ha determi-
nado la necesidad de buscarios
en el extranjero, razén por la
que la préctica totalidad de
estas formaciones aparecen
integradas, en su mayor parte
(a veces hasta en un 70 por
ciento), por profescres de
allende las fronteras. Tratare-
mos brevemente de alguno de
los rasgos que configuran, sin
especiales sorpresas, las
temporadas de estas orquestas
autondmicas; no de todas, ya
que a nuestra redaccién no
han llegado datos sobre las de
Bilbao, Asturias, Valladolid o
Galicia, las tres Ultimas recién
nacidas o casi a punto de
hacerlo. De las de Tenerife,
Valencia y Granada no dispo-
nemos mas que de la progra-
macién hasta diciembre. En
todo caso, las personas intere-
sadas podran comprobar con
mayor detalle los respectivos conteni-
dos repasando los anuncios publicados
y por publicar en las piginas de esta
revista,

Un protagonista: Mozart

Naturalmente, y hay que consignarlo,
todas las orguestas nnden su tributo al
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genio en este afio del bicentenario. Su

nombre, habitual en cualquier tempora-
da, ha estado mads presente en ésta,
Para este primer trimestre del curso
91/92 se preparan nuevas celebracio-
nes. Todas las agrupaciones aquil trata-
das menos la de Granada incluyen el
Requiem, que la Sinfénica de Sevilla,
para darle mayor solemnidad, monta en
la Catedral. Esta misma orquesta ha
previsto otros fastos mozartianos en
este periodo: tres conciertos monogréfi-
cos en los que pasa breve revista, entre
otras cosas, al Ultimo sinfonismo del
compositor (Sinfonias 38, 39 y 41). Bien
estd, aungue a muchos esta prolifera-
cién pueda parecer empachosa.

Aires islefios

Hace tan solo unos afios las Canarias
eran todavia una tierra exética para la
musica. Afortundamente esos tiempos
ya pasaron y hoy, ademas de sendos fes-
tivales (o minifestivales) de 6pera, que
tienden a unificarse y que alcanzan ya el

Victor Pablo Pérez

cuarto de siglo, Gran Canaria y Tenenfe
cuentan con un ya acreditado festival de
grandes orquestas y, sobre todo, con
dos agrupaciones sinfonicas de casa de
espectacular crecimiento y que, en parti-
cular la de la segunda isla, han llegado a
poseer una calidad media estimabilisima.
De la programacién de la Sinfénica
tinerfefia, que dirge en misiones de titu-

lar Victor Pablo Pérez (ahora Victor

Pablo a secas), destaca en este trimestre
de arranque el concierto de inaugura-
cién —ya realizado por estas fechas—, un
muy atractivo programa con tres obras
nuevas para el conjunto: Pampeana n® 7
de Ginastera; Concierto para piano n.° |
de Bartdk y Sinfonfa n.” 7 de Prokofiev.
Se ha previsto la intervencién de la
soprano norteamericana Barbara Hen-
dricks con anas de Mozart, Massenet y
Charpentier y se da bastante juego a la
misica espafiola contempordnea cldsica,
con inclusién de Rodrigo, Garcla Abril,
Falla, Guridi y Aragties.

Hay vanas cosas de interés en la pro-
gramacién de la Filarmonica de Gran
Canana, que desde la proxima tempora-
da va ser gobermada por Gabriel Chmura,
que asumira funciones de Asesor Musical
y Director Principal. Con él colaborard
otro polaco, ligado ya a la orquesta,
Antoni Wit, que serd Principal Director
Invitado. De momento cabe destacar, asi,
a vuela pluma, una sensible presencia de
la mdsica inglesa con sendos conciertos
presididos por las batutas de dos
nativos, Bryden Thomson y
Nicholas Clecbury, que incorpo-
ran obras de Elgar, Vaughan-
Williams, Walton, un pariente
cercano como Nielsen (Cuarta
Sinfonia) y Brahms, y la saludable
y refrescante inclusién, en un
solo programa, de dos obras no
frecuentes como la $éptima de
Sibelius (que aparece asimismo
en Tenerfe) y la méas rara Con-
cierto para piano (se supone que
con coro de hombres) de Buso-
ni. A resefar igualmente los muy
novedosos contenidos del con-
clerto de Encinar, con partituras
de Cruz de Castro, Lutoslawski,
Rodo y Falcon. Habria que ano-
tar en el capitulo de solistas la
presencia de la violinista Kyung
Wha Chung y resaltar que en el
de las batutas, aparte las citadas,
aparecen nombres poco o nada
conocidos por estos andurmales,
de incodgnite valor: Corti, Liber-
man, Adey, Walter..

Y nos vamos a Mallorca, donde hace
un par de afios se creo la Orguesta Sin-
fénica de Baleares Ciutat de Palma, de la
que es titular Luis Remartinez, hombre
que sabe cuidar el repertoric de hoy
(obras de encargo de Alis y Artigues) y
que intenta que la agrupacion crezca
rapidamente, Quizd por eso pueda pare-
cer un poco fuerte la inclusion de una
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una Novena de Beethoven, un Mesigs de
Haendel y un bello concierto final con
obras de Samper, Tharichen (una partitu-
ra para orquesta y timbales) y Rossini
(Stabat Mater).

Levante y Sur

Las temporadas de estas
orquestas, y de las que ahora
abordaremos con la misma
urgencia, pueden poseer y
de hecho poseen actos de
interés o de indudable atrac-
tivo, pero que generalmente
quedan aislados, indepen-
dientes entre ellos. Lo que
en sf no tiene que estar mal,
aunque cabe plantearse
siempre a cuestion de si no
serfa mas provechoso tratar
de establecer puentes entre
unos y otros y de sentar
bases de conexidn, nexos de
caracter ciclico, constantes
que quiza aportaran una
dimension didactica supleto-
na. Pero es algo que no se
suele plantear en la actividad
de las orquestas espafiolas.
Desde el habitual punto de
vista no debe desconocerse
lo apafiado del primer tri-
mestre de la Sinfénica de
Valencia, que se ha inaugura-
do con un concierto extra-
ordinario del Dia de la
Comunidad, con titulos de
Blanguer, Ramos (un con-
cierto para chelo) y Serrano
(zarzuela), que programa
mas adelante el Te Deun de
Penderecki, con el propio
autor en el podio, que acoge
a la soprano Karan Armstrong (final de
Salomé de Strauss) acompafiada por Ros
Marbd, que da la version mozartiana de E/
Mesias y que monta, dirigida por el titular,
Manuel Galduf, la 6pera de Gershwin
Porgy and Bess, con cantantes como
Willard White o Faye Robinson, lo cual
no es ninguna tonteria pues se trata de
una obra emblemética de una estética y
de un autor. Rara vez se ha interpretado
en nuestro pais. La muy extensa tempora-
da de la recién creada Sinfénica de Sevilla
es un inmenso cajén de sastre en el que
se incluyen las actividades de la formacién
en la programacién del Quinto Centena-
rio y de la Expo y en la que aparecen, por
tanto, representaciones operisticas. Para
centramos en los conciertos, por deciro
asi, de abono, hay que empezar por sefia-
lar la escasa presencia de la misica espa-
fiola, preténta o actual, reducida practica-
mente a la Obertura para la Expo de Brafa
y la Sinfonfa de Castillo, que comparten

Juan de Udaeta

programa, con Dafnis y Cloe de Ravel (sui-
tes | y 2), en las manos del titular, el
yugoslavo Vjekoslav Sutej. Hay, claro, con-
ciertos nada desdenables: el equilibrado
constituido por Camaval de Dvordk, Sere-
nata n® 2 de Brahms y El mar de debussy,
dirigido por Tabachnik; el bien construido

que incorpora la Obertura Académica de
Brahms, el Concierto para violin de Sibelius
y la Déama de Shostakovich, que gobier-
na el espafiol Alcdntars; el colonsta con-
formado por El aprendiz de brujo de
Dukas, las Variaciones Rococé de Chaikovs-
ki, el Idilio de Sigfrido de Wagner y el
Romeo y Julieta del composttor citado en
segundo lugar, con el prometedor Meir
Minsky en el podio. A resaltar asimismo la
inclusion del ciclo completo de Mi patria
de Smetana, una rara avis. Dinge el desco-
nocido —como tantos que concurren en
estas series— Petr Vronski.

Cerca de Sevilla despliega sus activida-
des la nueva Orquesta Ciudad de Grana-
da, que se ha reconstituido después de
una salida problemdtica y actUa ahora a
las érdenes del emprendedor y joven
Juan de Udaeta, que ha organizado en
tomo a la agrupacién una serie de activi-
dades complementarias de interés y de
las que ya se daba noticia en estas paginas

hace poco. El nicleo de la programacién
concertistica viene, por lo que se refiere
al primer tnmestre, centrado en obras de
mucho repertorio, aungue quepa sefialar
la espléndida construccion de la sesién,
dirgida en este caso por Josep Pons, con
las dos Suites pora pequefio orguesto de
Stravinski, la Serenata para
trompa y tenor de Britten y la
Sinfonia de Cdmara de Scho-
enberg, asi como la buena
idea de hacer que la Cuarta
de Chaikovski venga acom-
pafiada por el Movimiento
lento de Webem y los Riic-
kertlieder de Mahler.

El Norte

Hay que destacar en la
programacién de la Sinfénica
de Euskadi el buen tino a la
hora de colocar en lugar
relevante a la musica vasca:
obras de Guridi, Arriaga,
Sorozébal, Araglies, Rema-
cha (de sitio prdximo como
Navarra), Bemaola (estreno),
Escudero (concierto mono-
grafico), Larmraun, Usandizaga
figuran en la temporada, que
alberga, como dato significa-
tivo, tres sinfonias de Schu-
mann, que incluye la Tercera
de Mahler y La vida breve de
Falla (dingidas por el titular
Gémez Martinez), como
obras grandes. En el curso,
que transcurre de octubre a
junio y que acude a localida-
des autonomicas, aparecen
partituras nada habituales
como la Duodécima de Shos-
takovich (Victor Pablo), E/
principe de madera de Bartdk (Tamayo) o
el Concierto para viola del mismo autor
(Salomon).

Arturo Reverter

"€] Wiejo Wiolin”
ESPECIALIDAD EN INSTRUMENTOS
DE ARCO METODOS-ACCESORIOS

CUERDAS-ESTUCHES, etc.
FOTOCOPIAS-COMPACT DISC CLASICO

Espiritu santo, 41

28004 MADRID Telef. 522 47 56
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BARCELONA

Un refrito para empezar

Barcelona. Gran Teatro del Liceo. Salomé de Richard Strauss. Con Eva Marton (5alomé); Fiorenza Cossotto
(Herodias); Michael Burt (Jokhanaan); Manfred Jung (Herodes); Kurt Streit (Namaboth), Josep Ruiz, Alfred Heil-
bron, Antoni Lluch, Santiago Sanchez Gericé, Viceng Esteve (5 judios): Rosa M, Ysds (Paje de Herodias). Roles
doblados por bailannes: Dane Cardyn (Salomé); Tilly Séffing (Herodias); Jean-Mane Manon (Jokhanaan); josé de
Udaeta (Herodes); Wolfgang Grascher (MNarraboth); Darrel Toulon (Paje de Herodias); Athoi Farmer (Esclavo de
Herodes); etc. Orquesta del Gran Teatro del Liceo. Direccién: Antoni Ros Marbd. Produccion del G.T. del Liceo

(1988). Direccidn de escena: jochen Ulnch.

Eva Marton

No parece muy brillante hacer una
inauguracién de temporada en el Gran
Teatro del Liceo con un refrito: la pro-
duccién de Salomé ya vista en 1988 rea-
parecfa igualita que estuvo entonces,
solo que en vez de Montserrat Caballé
ahora teniamos a Eva Marton encastilla-
da en su torre inmovil durante toda la
representacion, salvo en la escena final,
y con los demds personajes relegados a
un rinconcillo de la escena, mientras
ocupaban el escenario los bailarines que
reproducian con gestos y caras las cosas
que cantaban los intérpretes. Asi la
opera de Richard Strauss ha vuelto a
aparecer ante el pablico por segunda
vez como sl se tratara de una Opera-
ballet, y suponemos que el publico
joven que acude al teatro acabara cre-
yéndose que la obra es realmente asi.

El equipo de bailarines era casi todo
el mismo de la otra vez; no asl los can-
tantes; en el papel de Herodes un tenor
en estado poco menos que lamentable,
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Manfred Jung, sin voz ni ganas de
tenerla; en el de Jokhanaan,
Michael Burt, al que hubo que
amplificarle el sonido de un
modo un tanto exagerado en las
escenas en que se supone que
estd en el pozo, pues sus medios
vocales son mads bien cortos; en
el de Herodias, Fiorenza Cossot-
to, no muy cémoda en el rol en
el que tampoco pudo lucir su
personalidad, puesto que no le
dejaban moverse de un rincén
del escenario. Finalmente, en el
de Narraboth, Kurt Streit, un
tenor demasiado ligero para el
rol, aunque la voz no es fea. Los
restantes papeles estuvieron
bien cubiertos por el equipo de
la casa, especialmente los cinco
judios, encabezados por Josep
Ruiz y Alfredo Hellbron.

Los bailarines que doblaban a
los cantantes se limitaron en la
mayorfa de los casos a revolcar-
se por el suelo y a retorcerse
excepto en algin momento en
que organizaron una imitacién
de las tres Gracias en el fondo
de la escena. S6lo se distinguid
la bailarina Darie Cardyn en el

papel de Salomé, bailando la danza de
los siete velos con gran empuje y lucien-
do una figura mas que apetitosa ante un
Herodes magnificamente representado
por el veterano bailarin José de Udaeta.

La orguesta tapé bastante a los can-

tantes, porque excepto la Marton no
habla nadie con voz o con papel sufi-
ciente para imponerse. Eva Marton, que
no se parece mucho més a Salomé que
la Caballé, convenciéd por su intensidad
vocal y su entrega, ¥ en la escena final
actué con sobriedad y convencimiento.
Fue a ella a quien se dirigieron casi
todas las ovaciones de la noche; las
otras fueron dirigidas a Antoni Ros
Marba por su labor frente a la orquesta,
En cuanto al director de escena, Jochen
Ulrich, recibié una buena dosis de gri-
tos, silbidos y protestas, que acogié con
una ancha sonnisa de satisfaccion.

FXM.

Las expectativas
cambiantes

Barcelona. Palau de la Musica Catalana. 1-X-91.
Teresa Berganza, mezzosoprano. Orquesta de
Cadaqués. Director: Neville Marriner. Obras de
Ravel, Falla y Beethoven.

La inauguracién de la octava tem-
porada de |ber-Cémera tenia el gran
aliciente del retomo a nuestra ciudad
de Teresa Berganza, después de los
frustrados intentos anteriores; el
publico asistente, que llenaba la sala,
recibié calurosamente a la cantante
demostrando un gran interés por
oirla; después de su corto paso por el
escenario, donde sélo canté las Siete
canciones populares de Falla en la ver-
sién de Emesto Halffter, la despedida
expresaba un cierto desencanto. No
hemos de resaltar, a estas alturas de
su carrera, las cualidades de Teresa
Berganza; una exquisita musicalidad,
un fraseo cuidado y esa calidad inter-
pretativa inherente, pero en este reci-
tal su instrumento aparecia cansando,
con un timbre que penetraba poco
en la sala, y que a veces era tapado
por la orquesta, agravado con una
tendencia a los sonidos fijos que res-
taban belleza a la intervencién.

La Orquesta de Cadaqués, que
patrocina el Festival de dicha pobla-
cién costera, evidencid que se trataba
de una formacion joven, que no tie-
nen la continuidad vy, 12 cohesién de
las orquestas estables (no olvidemos
que se trata de una agrupacién de
musicos que se rednen espaciada-
mente) pero que en cambio tiene
Optimas cualidades, con un bello soni-
do en la cuerda, y con una madera
con méas calidad individual que con-
junta, siendo la parte mas débil, como
es bastante habitual por nuestras lati-
tudes, el metal. Una orquesta de
estas caracteristicas en manos de un
director tan experimentado y de
tanta calidad como Neville Marriner
permitié presagiar lo que puede ser
un futuro prometedor; tuvo caricter
la versién de Le Tombeau de Couperin
de Maurice Ravel, fue un poco estéti-
co el acompafiamiento de la musica
de Falla, para conseguir en la Séptima
Sinfonfa de Beethoven momentos de
gran belleza por la suavidad de los
viclines, indicios de lo que con el
tiempo, puede ser una versién intere-
sante.

Albert Vilardell
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ACTUALIDAD

Amicus Gulda,

sed magis amicus Mozart

Barcelona. Palau de la Misica 9-X-91. Fnednch Gulda, piano. The Paradise Band. Call Gimore y Phill Edward,

voces. Bach, Mozart, Beethoven, Gulda.

El antiacademicismo convertido en his-
trionismo Todo el mundo, o casi todo el
mundo, se divirti® mucho en la segunda
parte del concierto de Gulda: el maestro al
piano, desde donde comenzd con una
interpretacién de la Marcha fanebre de la
Sonata Op. 26 de Beethoven, fue transfor-
maéndose en director o, més bien, anima-
dor, de una troupe de jazz. Esta empezo a
intervenir, por medio del percusionista,
por un procedimiento tan banal como
redoblar realmente en la caja la imitacion
de redoble de tambor que en toda mar-
cha funebre pianistica que se precie se
suele confiar a los trémolos de la mano
izquierda; enlazd con las intervenciones
vocales e instrumentales extraidas de la
obra de Gulda llamada Paradise Island,
obra en la que, al lado de verdadera musi-
ca —aunque no sé si de verdadero jazz— no
faltaban percutentes ritmos, efectos de
luces (jde verdad!) y otros elementos que
usualmente asociamos a la musica de dis-
coteca. Gulda altemd intervenciones solis-
ticas al piano o al teclado de un artilugio
electrénico, que no supe identificar, con la
direccién o animacion de sus misicos, pro-
gresivamente rockera, mas que jazzistica y
no sabriamos decir si acabd bailando o era
simplemente su manera de participar. El
publico fue repetidamente llamado a la
participaciéon y aparentemente con éxito,
s6lo que ~al fin y al cabo éramos el sufndo
publico sinfénico del Palau- no siempre
estuvimos lo suficientemente atentos a
corear los yeah del vocalista-gesticulador al
micréfono y mas de una vez no hubiéra-
mos aplaudido cuando tocaba, de no ser
gracias al maestro Gulda, que también se
cuidé de nosotros. Todo lo antenor hubie-
ra podido estar bien, ser sanamente revul-
sivo, divertimos y permitimos apreciar bas-
tantes momentos de buena musica —en
especial brillantes intervenciones de Gulda
al piano, soberanamente destacadas por
encima de |los demdas decibelios— si no
hubiéramos salido —algunos— tan decepcio-
nados de la primera parte la que Gulda
calificé expresamente como seria y como
memorial del bicentenario de la muerte de
Mozart. Después de sus palabras espera-
bamos de él algo a lo que nos tiene acos-
tumbrados, un Bach y un Mozart onginales,
profundos, sin ninglin tipo de concesiones
a modas; sorprendentes quiza, pero clara-
mente escuchados como hijos de una pro-
funda conviccién y una profunda entrega.
Asi recorddbamos las interpretaciones de
Gulda. Y esta vez apenas si supimos apre-
ciar nada de eso. Es dificl opinar sobre la
versién de una Preludio y fuga del Primer
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Libro del Clave bien temperado de ).S. Bach,
porque Gulda escogid interpretarla sobre
el ya mencionado artilugio, con sonorida-
des que, siempre electrénicamente poten-
ciadas, vaniaban desde la aproximadamente
clavecinistica a la aproximadamente orga-
nistica. Pero Mozart fue interpretado al
hermoso y convencional piano de cola.
Gulda escogié un Mozart luminoso y otro
oscuro, segun sus propias palabras, que
resultaron ser, respectivamente, la Sonata
en si bemol mayor KV 333 y la en do menor
KV 457. Honestamente pienso que las

tocd como de trdmite. Por supuesto un
trdmite de Gulda puede alcanzar altas
cotas de belleza, pienso por ejemplo en la
grave sencillez y serena grandeza del tiem-
po lento de la Sonata KV 333; o ser suge-
rente y plantear interrogantes como el
rapido tempo con que se atacod la Sonatg
en do menor. Pero en general falté cuidado,
hubo palpables problemas técnicos, pasa-
jes pasados por encima. Daba la impresién
de una especie de prisa y ansiedad como
por acabar aquello, cumplir, y engolfarse en
la indudablemente original y personalisima
segunda parte.

José Luis Vidal

Después de un inicio brllante el pasa-
do afio, este Festival, que tiene por
marco el vecino pais, volvié a dar mues-
tras de gran imaginacion y en la primera
semana nos dio un programa muy vara-
do que incluia a Jaume Aragall y Manon
Vernette Moore, el primer dia, el ballet
de Camara de Viena y el Cor La Capella,
el segundo dia, para cerrar el domingo
con Renata Scotto. Para la sesion inicial

Jaume Aragall y Marion Vemette Moore

se prepard un programa de aras y ddos,
en las que el tenor catalan fue a mas,
consiguiendo que su bellisima voz alcan-
zara sus mejores momentos en la segun-
da parte con E lucevan le stelle de Tosca y
un ana tan poco habitual en un recital de
estas caracteristicas como es Ch'ella mi
creda libero e lontano de La Fanciulla del
West de Giacomo Puccini, logrando un
merecido éxito. Marion Vemette Moore,

Festival de Andorra

que gand hace afios un premio Vifas y
que entonces era un promesd, permane-
ce como entonces, con posibilidades en
parte sin realizar: limitada expresivamente
y con una técnica que debe mejorar para
poder conseguir un canto mas ligado y
también evitar las durezas que en ocasio-
nes aparecen en su registro agudo.

El colofén de esta primera semana fue
el recital de la veterana Renata Scotto con
un amplio programa
que inclufa cuatro
canciones de Bellini,
tres de La regata
veneziana de Rossini
y seis canciones de
Verdi; tras el des-
canso  pudimos
escuchar dos can-
ciones de Respighi,
seis de Ermanno
Wolf-Ferrari y dos
de Giacomo Puccini
con el conocido
Sole e amore que
cerraba oficlalmente
el recital. La sopra-
no mostro su expe-
riencia y su gran
sentido teatral al
servicio de una voz
que, tras dilatada carrera presenta una
cierta acritud en el registro agudo y una
cierta dificultad en conseguir la redondez
de timbre; sin embargo, su gran sentido
artistico, su técnica y su experiencia le per-
mitieron soslayar bastante las dificultades y
conseguir un triunfo fruto del cual fueron
los cuatro bises que ofrecid,

Albert Vilardell
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TEMPORADA
91/92

OPERA 92

Oper:

Dias 21, 23, 25, 27
y 30 de enero

LA DUENA

Roberto Gerhard

Estreno mundial

Coproduccion con el Gran Teatro del
Liceo de Barceiona

Director musical.

Antoni Ros Marba

Director de escena

José Carlos Plaza

Escenogralia y vestuano

Pedro Moreno

Richard Van AllarniSharon Cooper’Anthony
Michaels Moore/Felicity Palmer/Dawd Rendall
Enrique Baguerizo/Robin Leggate/Anne Mason

Del 15 al 19 de febrero

Jean-Baptiste Lully

Estreno en Espafia

Coproduccion del Teatro Comunale
de Florencia. La Opera de Montpellier
y I'Opéra Comique de Paris

Orguesta

Les Aris Florissants

Dhrecior musical

William Christie

Director de escena

Jean-Marie Villégier

Escenograhia

Carlo Tommasi

Vesiuano

Palrice Cauchetier

Coreografia

Francine Lancelot

Howard Crook y Guy de Mey/Guillemette
Laurens y Jenniler Smiah/Ane Monoyios y
ZanetiNicolas Riveng y Jean-Frangois Gardeil

Dias 13, 17,21, 25
y 29 de marzo

Georges Bizet

Versién onginal

Produccion de la Opera

de Montecarlo, 1930

Director musical

Antoni Ros Marba

Director de escena. escenografia y vesiuarno.
Pier Luigi Pizzi

Teresa Berganza/Luis Lima/

Mana Bayo'Justino Diaz

FUERA DE ABONO
Dias 24, 26, 28, 30 de abril

y 2 de mayo
SALA OLIMPIA

TIMON DE ATENAS
Jacobo Duran Loriga -

Luis Carandell
Estreno mundial

Coproducida por: TLN LA ZARZUELA,

Centro para la Ditusion de la Musica
Contemporanea y Centro Nacional de
MNuevas Tendencias Escénicas
Director musical

José Luis Temes

TEATRO LIRICO NACIONAL S

Director: EMILIO SAGI

ZARZUELA

Primer reparto: 18, 21, 23,
27 y 30 de abril. Segundo
reparto: 19, 25 y 29 de abril

EL BARBERO
DE SEVILLA

Gioacchino Rossini
Nueva produccién

del TLN LA ZARZUELA
Director musical

Albertio Zedda

Director de escena

Carlos Fernandez de Castro
Escenogralia

Joaquin Roy

Vestuano

Ivonne Blake

Gino Quilico y Placido Domingo/
Luciana SerraWilkiam Mateuzzy
Carlos Chausson/Paata Burchuladze
El segundo repano estara formado por Jovenes
Cantantes Espaficles

Dias 15,17, 19, 21
y 23 de mayo

L'HEURE
ESPAGNOLE

Maurice Ravel

M. A. Coria - A. Gallego
Estrenc mundial

Nueva produccion del

TLN LA ZARZUELA

Drrector musical:

Arturo Tamayo

Director de escena, escenogralia y vesiuano.
Simon Sudrez

Claire Powel/Dalmau Gonzalez/

Gabriel Bacquer/Manuel Bermuder
Teresa Verdera/ Antonio Blancas/

Mabel PerelsteinvMan Carmen Hernandez

Dias 4, 8, 12, 16 y 20 de junio

LA FAVORITA

Gaetano Donizetti
Produccion realizada en 1982 para el
Gran Teatro del Liceo de Barcelona
Divector musical

Gian Paolo Sanzogno

Dirgctor de escena

Giuseppe de Tomasi

Escenogralia y vestuang

Ferruccio Villagrossi

Shirley Verrev Allredo Kraus/Samos Anfo

Dias 30 de junio, 3, 6, 9
y 11 de julio

IL TROVATORE

Giuseppe Verdi

Nueva produccion, en coproduccion
con el IVAECM (Valencia) y el
FESTIVAL DE OPERA DE OVIEDO
Diector musical

Miguel Angel Veltri

Dwector de escena

Horacio Rodriguez Aragon
Escenografia:

Lioreng Corbella

Vestuano

Pepe Rubio

Kristian Johannsson/liona Tokody

Dolora Zajick/Juan Pons/Stetano Palatch

FUERA DE ABONO

Del 7 al 11 de agosto
TEATRO DE LA MAESTRANZA
(SEVILLA)TLN LA ZARZUELA
en la Expo 92

EL GATO MONTES

Manuel Penella

Nueva produccién

del TLN LA ZARZUELA

Director musical

Miguel Roa

Director de escena.

Emilio Sagil

Escenografia y vestuaro.

Julio Galan

Placido Domingo/Verdnica VillarroelJuan Pons

Recitales Liricos

ra de abono)

(fue

RECITAL
DE INAUGURACION
DE LA TEMPORADA

Dia 4 de enero

ANNA

soprano
Peter Sommer, piano

Dia 1 de febrero

VICTORIA

DE LOS ANGELES,
soprano

NICOLAI GEDDA,

tenor
Geoffrey Parsons, piano

Dia 26 de abril
FREDERICA
VON STADE,
mezzosoprano
Martin Katz, piano

GALA DE LA OPERA
Dia 14 de junio

MIRELLA FRENI,
soprano
Paola Molinari, piano

Conciertos Extraordinarios

(fuera de abono)

Dias6y 9 de febrero
TLN LA ZARZUE

SANCIA DI CASTIGLIA

Gaetano Donizetti

Version de conciero

Estreno en Espafia

Dwrector

José Collado

Solgtas

Mantserrsl Cabalie resio del repana a diterminas

TOMOWA-SINTOW,

CONCIERTO
DE CLAUSURA
DE LA TEMPORADA

Lugar y fecha, a determinar

Dl.\clan Domingo

Ballet

Del 15 al 19 de julio
LES GRANDS BALLETS
CANADIENS

Coproduccion de la Sociedad Estatal para el
V Centenano y Les Grands Ballets Canadiens
EL SOMBRERO

DE TRES PICOS

M. de Falla
Segunda pare A delerminar

Julio, dias a determinar
BALLET LIRICO
NACIONAL

Director: Nacho Duato
SYNAPHAI

Xenakis/Vangelis - Macho Duato
=10 del Programa estara compuREia por dos
nas de la Compatia

Giras de T.L.N.

l.a Zarzuela

PARIS

Del 23 de junio al 1 de julio de 1992
THEATRE DE L'ODEON UE PARIS

(THEATRE D'EUROPE)

LA DEL MANOJO

DE ROSAS

Pablo Sorozébal

Produceién del TLN LA ZARZUELA (1990
Dwector musical

Miguel Roa

Dwector de escena

Emilio Sagi

Zarzuela en el Teatro
L.a Vaguada de Madrid

Produccion del TLN LA ZARZUELA

@n colaboracidn con el Consorcio para
la Organizacidn de Madnd Capial
Europea de la Cultura 1992

LA CHULAPONA

LA GRAN VIA

EL DUO DE LA AFRICANA

CHORIZOS Y POLACOS

ORQUESTA SINFONICA

DE MADRID

CORO DEL TEATRO

LIRICO NACIONAL

Todas las representaciones

alas 20 h.

Titulos, fechas e intérpretes pueden
sufrir modificacién.

Lashh ds Marmnsd da b Aodes




Gustav * Mahler

Integral d

I1I Ciclo

e las Sinfonias

Grandes Ciclos Sinfénicos de la
FUNDACION

CAJA DE MADRID

24 de enero 22.30 h. n 19 de marzo 19.30 h. B 16 de mayo 22.30 h.
SOVIET PHILHARMONIC ORCHESTRA FRANKFURT RADIO SYMPHONY ORCHESTRA ROYAL LIVERPOOL PHILHARMONIC ORCHESTRA
“Director titular: Guennadi Rozhdestvensky Director: Eliahu Inbal AND CHOIR

Solistas: Hanna Schwarz, mezzosoprano
Horst Laubenthal, tenor
G. Mabler: Das Lied von der Erde (La canciin de la tierra)

29 de enero 22.30 h.

ORQUESTA FILARMONICA CHECA
Director titular: Jiri Belohlavek
Solista: Robere Hall, bajo
G. Mabler: Kindertatenlieder
Sinfumia nin.1 en Re mayor *Titdn"

30 de enero 19.30 h.

ORQUESTA FILARMONICA CHECA
CORO FILARMONICO DE PRAGA
Director: Vaclav Neumann
Solistas: Roberta Alexander, soprano
Janice Taylor, mezzosoprano
G. Mabler: Sinfonia miém.2 en Do menor "Resurrecciéa”

VENTA DE ABONOS:

# Mediante reserva telefnica, a partir del
30 de octubre de 1991, llamando al teléfono 559 13 15 de 9
4 15 horas de lunes a viernes, excepto festivos.

# En las mquillas del Audirorio Nacional
de Misica, entre los dias 14 y 30 de noviembre de 1991.
C./Principe de Vergara, 146, Horarios habituales.

Nota: S6lo se podrin adquirir un miximo de CUATRO ABONOS POR
PERSONA en cualquiera de las dos modalidades de venta. En cada una de
ellas se pondrd a la venta ¢l 50% del aforo disponible.

VENTA DE LOCALIDADES

En el caso de que el aforo total no fuese vendido por el sistema de
abono, saldrin a la venta las localidades sobrantes para cada uno
de los conciertos del ciclo, a partir del 10 de diciembre de
1991 en las taquillas del Auditorio Nacional de Miisica, dentro
de su horario habitual de despacho.

LOCALIDADES POR ABONO
Zona A: Patio de butacas y Primer Anfiteatro.
Zona B: Lateral Primer Anfiteatro, Lateral

Segundo Anfiteatro y Segundo Anfiteatro (Filas 1 2 6)
Zona C: Segundo Anfitearro (Fila 7 a 15) y Galerfas.

G. Mabler: Sinfonia nim.5 en Do sostenzdo menor
E 20 de marzo 22.30 h.

FRANKFURT RADIO SYMPHONY ORCHESTRA
Director: Eliahu Inbal
G. Mabler: Sinfonia nim.9 en Re mayor

u 27 de marzo 22.30 h.

ORQUESTA SINFONICA DE LA RADIO DE COLONIA
Director: Gary Bertini
G, Mabler: Sinfonia nim.7 en 5i memor

28 de marzo 22.30 h.
ORQUESTA SINFONICA DE LA RADIO DE

COLONIA

Director: Gary Bertini

Solista: Mitsuko Shirai, soprano

G. Mabler: Sinfonia mim. 10 en Fa sostenido mayor ( Adagio)
Sinfonia mim. 4 en Sol mayor

LOCALIDADES EXCLUSIVAMENTE DE VENTA
LIBRE:

 Tribunas, excepro para el concierto niim.8

# Bancos de coro, excepto para los conciertos nim.3.8, y10.

# Localidades restantes de las zonas A, B, C que NO HAYAN

SIDO VENDIDAS POR ABONO

PRECIO DE LAS LOCALIDADES

Zona Abono ciclo Localidad
A 45.000 6.000
B 32.000 4.000
[ 20.000 2.500
Tribunas - 2.000
Bancos de coro - 1.000

Con la colaboracién de:

MINISTERIO DE CULTURA

CORO DE LA CATEDRAL DE LIVERPOOL
Director titular: Libor Pesek
Solisas: Suzanne Murphy, Alison Pearce,
Alison Barlow, sopranos;
Christine Cairnrs, Linda Strachan, mezzos;
James Wagner, tenor;
Stephen Roberts, baritono;
Staftord Dean, bajo.
G.Mabler: Sinfonia .8 en Mi bemol mayor "De los Ml

o 26 de mayo 22.30 h.

PITTSBURGH SYMPHONY ORCHESTRA
Director titular: Lorin Maazel
G. Mabler: Sinfomia miim.6 en La menor “Trdgica"

10 13 de junio 19.30 h.

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

CORO NACIONAL DE ESPANA

CORO DE NUESTRA SENORA DEL RECUERDO
Director titular: Aldo Ceccato

Solista: Doris Soffel, mezzosoprano

G. Mabler: Sinfonis niim. 3 en Re mayor

FORMA DE PAGO DE LOS ABONOS:

1. EN DOS PLAZOS DEL50% mediante entrega en efectivo o
cheque en el momento de retirar las localidades, y el resto en otro
cheque con fecha 1 de febrero de 1992. La venta aplazada sélo se
podri realizar en el sistema de venta por teléfono.

2. EN UN SOLO PLAZO en efectivo o por cheque bancario
conformado en el momento de retirar los abonos de vepta en las
taquillas del Auditorio Nacional de Musica.

Los cheques deben ser nominales a la

FUNDACION CAJA DE MADRID

Nota_importante: Todos los programas son suscepribles de modificacién.
En caso de cancelacién de alguno de los conciertos programados se
devolverd el importe de la localidad y a los abonados 1/10 parte del
imparte del sbono adquirido, haciéndose efectiva esta devolucidn 15 dias
después de la acruacidn cancelada. La suspension de un concierto serd la
Ginica causa admusible para la devolucién del importe de las localidades.




ACTUALIDAD

BILBAQ

Bilbao. Teatro Arnaga. |-X-91. Medea Opera en dos actos de Mikis Theodorakis sobre el texto de Euripides.
Katerina konomou, Zajos Terzakis, Kostas Paskals.. Coro de la Sociedad Coral de Bilbao. Orquesta Sinfénica de

Bilbao. Director: Lukas Karytinos.

propuesto una opera de tres horas

largas de duracién que Theodorakis
ha elaborado a partir del molde literario
de la Medea de Euripides. Presentada
con una oportuna, © mds bien imprescin-
dible subtitulacién de un texto —no hay
que insistir demasiado en ello— de actuali-
dad, universalidad tematica y fuerza tea-
tral Gnicas, el original se resiente un tanto
de la doble traduccién a que ha sido
sometido (del griego clasico al modemo
y de éste al castellano), y en semejante
vigje a Itaca se han debilitado algunas de
sus virtudes originales. La imperiosa nece-
sidad de adaptar el tiempo de la palabra
leida al de la palabra cantada ha forzado
a Theodorakis a resumir y a actualizar el
texto inicial, y en este proceso se ha
diluido fatidicamente, es de suponer que
sobre todo en la version espafiola, algo
de su primitivo vuelo poético.

El original de Euripides compromete a
la musica con un listdn demasiado alto.
Seria vano buscar en ella un tipo de
emocion estética afin a la que, por poner
un ejemplo, contiene La Mdscara Negra,
la 6pera de Penderecki recientemente
estrenada en Espafia. Aqui el lenguaje
estd como voluntariamente petrificado,
retomando ideas y modos neorromanti-
cos —Puccini, cuya influencia es percepti-
ble durante el primer acto; diversos
autores rusos, desde Shostakovich hasta
Kachaturian, el Carl Orff de los
grandes frisos helénicos, etc—,
sin tener demasiado en cuenta
la posterior evolucién del géne-
ro melodramatico y haciendo
prevalecer un tipo de lenguaje
por momentos de clara raigam-
bre cinematogréfica. Instantes
como el de los eficaces coros
que ponen fin al | acto o las
multiples escenas en las que
interviene la soldadesca parecen
otorgar pleno sentido a esta
afirmacién.

El canto y el trabajo destina-
do al foso raramente se integran
en un acoplamiento que poda-
mos calificar como idéneo. Las
ideas nacen frecuentemente en
la orquesta y son retomadas de
inmediato por el canto y ello
sucede un tanto ingenuamente, sin
auténtica fusion entre ambos, ademds de
existir, por otra parte, una escasa diferen-
ciacién en la escritura vocal correspon-
diente a los distintos personajes que
intervienen en el drama. La aportacién
vocal se inserta en un recitativo melddico

E | Teatro Arriaga de Bilbao nos ha

continuo, que por momentos puede lle-
gar a adoptar la fisonomia de un auténti-
co arioso —fragmento de Creonte en el
primer acto jlnvoco a los dioses inferna-
les!-, o también en el jHijos, dulces hijos
mios!, que entona Medea al alborear el
acto segundo, cuyas principales ideas
melddicas, acompanadas por el dulce
balanceo de las cuerdas, retornan mas
tarde bajo otros ropajes y entonces,
seguramente, ya no nos interesan tanto.
Asi todo, la innegable inspiracion melodi-
ca de algunos fragmentos es capaz de
lograr por un solo influjo el indulto para
una musica que resulta débil considerada
bajo otros aspectos. La partitura se bene-
ficia también de los esfuerzos del Theo-
dorakis recopilador de canciones folklon-
cas griegas, a la par que evidencia, y esto
sf que es advertible en todo momento, el
incuestionable amor de su creador por la
tierra, la luz, la literatura y la cultura global
de su patna.

En un estreno nunca es la interpreta-
cién el factor principal, aunque haya que
apresurarse a reconocer que éste de la
capital vizcaina conté con elementos
notables. En primer lugar la direccién
escénica del propio Luis lturri, director
del Teatro Amriaga, que ha intentado que
los cantantes se preocupen también por
actuar correctamente, lo que ha conse-
guido en muchos momentos. Delante del
templo que preside la escena ha situado

Medea de Mikis Theodorakis en el Teatro Amaga de Bilbao

una estructura transparente de dos cuer-
pos, el segundo de los cuales sirve a
menudo de marco a diferentes frisos
humanos. Ello da lugar a efectos visuales
de notable plasticidad, como el monu-
mental conjunto en el que las diversas
figuras escenifican mimicamente la muer-

FOTO: Julién

Opera en Panavision

te de Glauca, cuya composicion recuerda
al relieve del timpano de un frontdn clasi-
co. En la escena final, de efecto también
muy conseguide, la infeliz Medea se eleva
en un gigantesco dragén con los cuerpos
de los hijos degollados, el cual es acciona-
do por una tramoya a modo de gloria
barroca.

El director Lukas Karytinos, responsa-
ble artistico de la Opera Nacional de
Grecia, logrd admirables resultados de la
Orquesta Sinfénica de Bilbao, dirigiendo
la obra con buenos oficios, mimando las
partes de cuerda y maderas y equilibran-
do como pudo al extemporaneo blogue
de metales. Doté a esta Medea de irra-
diaciones mediterrdneas y cdlidas, eviden-
ciando también su personal amor a la
obra y colaborando, con una direccién
extremadamente respetuosa con los can-
tantes, al triunfo de la soprano protago-
nista. No pude ocultar, pese a los referi-
dos recursos, reiteraciones y alargamien-
tos innecesarios inherentes a la propia
composicién.

Katerina lkonomou fue la auténtica
alma mater del estreno de Theodorakis.
Aguanté el tipo, vocal y escénicamente,
sin sintomas apreciables de fatiga, duran-
te las tres horas largas de funcidn y logro
sus mejores acentos en los momentos
de canto recogido y efusivo, a despecho
de algunas incidentales durezas o ruptu-
ras del legato en los instantes de mayor
bravura. Si estos problemas pudieran ser
importantes en las Electras o los Fidelios
que habitualmente interpreta la referida
soprano, aqul empafian poco o
nada el fruto conseguido, que
bien puede considerarse como
una creacién feliz. El tenor
Zajos Terzakis, que dio vida a
un Jasén de vocalidad inddmita,
apechugd valientemente con su
cometido, aunque la voz es
poco homogénea y de tintes
escasos. Aqui se salva, pero no
es del todo garantizable su for-
tuna en el trasplante a otros
repertorios. Cabe destacar
también, en su calidad de cola-
borador de lujo, al fomoso
baritono Kostas Paskalis, hoy
practicamente retirado, quien
presté su otrara inconfundible
vozarrén en el breve cometido
de Egeo, y aln encontré alguna
que otra sonoridad retumbante
y digna de cita. Suficientes, sin mayores
fulgores, los demas, y meritorio el breve
concurso del bajo-baritono Juan Tomiés
Hernani, el Unico integrante no griego
del reparto.

Joaquin Martin de Sagarminaga
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MADRID

El tiempo redescubierto

Madrid. Audtono Nacional, B, 9, || ¥ 12 de octubre. Bruckner: Sinfonia n® 3. Milhaud:
Suite francesa; Debussy: El mar; Franck: Sinfonfo en re menor. Orquesta Filarménica de

Murich. Director: Sergiu Celibidache.

Cada vez que escuchamos —al menos
esa sensacion tiene el firmante— un con-
cierto dingido por Celibidache, se hace
meridiana la afirmacion de que «las notas
deben poseer su justo valor» (a la hora
de realizar una interpretacién adecuada).
Es decir, su justo valor para que se oiga
lo que deba oirse y para que, en definiti-
va —de ahi el meollo de la cuestion—, res-
plandezca la estructura interna de la
composicién a la que se trata de servir.
Eso es lo que de verdad importa y la
méaxima expuesta ha de acallar toda posi-
ble opinién en contrario basada en la
mayor o menor velocidad que se impri-
ma a la ejecucién.

En estos dos conciertos dobles el
director rumano Y su (esta con ella desde
1980) Filarmdnica de Munich todo ello
ha quedado, una vez mas explicado. {Y
de qué modo! Y hemos vuelto a reco-
brar, a redescubnir esa nocién bésica que
es la del tiempo musical, naturalmente
subjetivo aunque pueda derivar de un
tratamiento objetive de los pardmetros
que configuran y animan el pentagrama.
Celibidache elude cualquier considera-
cion conceptual de la materia sonora: él
se limita a transcribirla, la redliza. Y, fiel a
la creencia de que el final de una partitu-
ra estd contenido en su principio (jcabe

algo menos equiva-
lente a la idea que se
tiene del tiempo cro-
nolégico), traza —sin
perder el norte de los
datos y referencias
estilisticos— una mo-
numental curva o
arco que abarca la
composicién toda del
primer compds al dlti-
mo, de tal forma que
su estructura intima,
su esencia, su razon de ser y de adquinr
un desarrollo organico, quedan mostra-
das a plena luz, evidenciadas, matizadas
Gnicamente por los claroscuros que
ofrezcan su acentuacion y su timbrica y
por las transiciones que devengan de su
posible variedad dindmica y de su propia
sintaxis. Esta extensa linea honzontal,
modelada, segin los casos, por los vecto-
res contrapuntisticos, recorre los funda-
mentos del edificio sinfénico y repara en
acompafamientos, en apoyaturas, en fra-
ses aparentemente de segundo orden,

Sergiu Celibidache

. porgque en ellos, de acuerdo con estos

planteamientos propios de la fenomeno-
logia del sonido, puede residir, en un
momento determinado, el factor que ha
de prestar la definitiva coherencia al

Zubin Mehta en otros tiempos dirigié
varias veces la ONE con éxito notable
de critica y publico, De ahi, quiz4, la fre-
cuencia con la que el director indio ha
visitado nuestro pais, unas veces al fren-
te de la Orquesta Filarménica de su pals
de adopcién (lsrael), otras con la Filar-
monica de Los Angeles y otras con esta
orquesta italiana. Una orquesta, por
cierto, que son® muy bien, empastada y
cohesionada, a pesar de que —muy lati-
nos— los musicos no perdian la ocasién
de hablar entre si cuando no les tocaba.
El programa era atractivo y hecho a la
medida de un plblico que no desea
grandes sobresaltos y que va a los con-
ciertos mitad porque le gusta la misica
y mitad porque el Auditorio en estas
ocasiones se ha convertido en un lugar
privilegiado para hacer vida social. Las
tres obras fueron interpretadas con esa

Mehta: éxito asegurado

Madrid. Auditono Naconal. 5-X-91. Orquesta del Maggio Musicale Fiorentino. Director: Zubin Mehta. Boc-
chenni/Berio: Ritinotta de Madnd: Beethoven: Sinfonla n® 8.; Berlioz Sinfonia fantdstica.

brillantez y dinamismo tan propios de
Mehta. Quiza lo peor fue la Octava Sin-
fonia de Beethoven donde las perversa-
mente bellas aparatosidades de la Fan-
tdstica no estaban ahi para descubrir
ciertas flaguezas orquestales. Muy bien
La Ritiratta de Madrid y menos bien la
Sinfonfa Fantdstica en la que Mehta pre-
firio la grandilocuencia del apasiona-
miento, la espectacularidad a la comuni-
cacién romantica. Al final se rozé el
delirio: hubo hasta olés —jeste puibli-
co..- y Mehta correspondié con tres
bises que provocaron de nuevo el entu-
siasmo: la Triana de Albéniz, un Inter-
mezzo de Manon Lescaut de Puccini, y la
Obertura de La Forza del Destino de
Verdi —tal vez lo mds intensamente
interpretado de todo.

JA
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todo. Y la tensidbn —y correspondiente
relajacion- viene establecida por el juego
dialéctico que plantea la armonia vertical,
El director consigue que este proceso,
indudablemente complejo, se entienda y
se disfrute.

Con base en tales presupuestos Celibi-
dache, apoyado en una soberbia, pero
falible, Filarménica muniquesa, construyo,
por ejemplo, una imponente Tercera Sin-
fonia de Bruckner (version de |888-89),
plena de trascendencia espirttual, bafiada
de una singular luz (jmistica’), en la que
las progresiones estuvieron magistral-
mente disefiadas y ordenadas y en la que
proliferaron detalles instrumentales nor-
malmente desdefiados (entrada de violas
en la coda del primer movimiento) y se
recuperaron acentos lincos hoy clvidados
en las versiones al uso (ese revelador trio
frente a lo satdnico del resto del Scher-
zo). Cosas que se pueden realizar a base
de poseer un implacable sentido del
ritmo (algo opuesto a la rgidez) y un
control casi sobrehumano de la dinamica,
amén de un peculiar dominio del rubato.
Bajo esta tonica quedd explicada, y nunca
mejor dicho, la otras veces plumbea Sin-
fonia de Franck, que fue un prodigio de
claridad. La complejidad motivica que la
anima fue expuesta casi crudamente para
dejar al descubierto su férrea estructura
ciclica, perfectamente comprensible
hecha de esta suerte. De Ei mar se
podria escribir durante horas a fin de
evocar su infinito alquitaramiento timbni-
co y su diamantina y al tiempo vaporosa
belleza obtenidos en esta recreacién.
Todo en su sitio en la obra de Milhaud,
una de las especialidades de siempre de
un maestro que, pese a dirigir sentado
(son 79 afos con problemas motrices),
ha dado una nueva leccion de vigor, de
lucidez y de ngor; y de ligereza y agilidad
en sus realizaciones musicales.

Arturo Reverter
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ACTUALIDAD

Renace el Festival de Otofio

Jordi Savall dirigié Una cosa rara

Apartandose de la programacién dedi-
cada a las grandes orquestas, que suelen
insistir una y otra vez en el mismo reper-
torio, el Festival de Otofio de la Comuni-
dad de Madnd ha propuesto este afio una
oferta imaginativa y con novedades impor-
tantes, Resurge asi de las cenizas de la edi-
cién precedente esta manifestacion, que,
por otro lado no acaba de encontrar su
norte. La atencidn al barroco —y clasicismo
en el caso de Martin Soler— y la misica de
hoy, en cierto modo lo mas vivo que ahora
se hace en nuestro arte, puede ser un
camino abierto de cara al futuro,

La inauguracién (Leganés, 27-IX) nos
trajo la renovacién haendeliana del King's
Consort, un grupo que pese a su juven-
tud es ya muy relevante en la interpreta-
cién de este autor. Frescura, intimidad,
renuncia a la pompa externa y desde
luego brillantez en la bellisima Oda a
Sonta Cecilia, con intervenciones corales
extraordinanas y destacada actuacion de
la soprano Gillian Fisher.
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Lamentablemente, Una cosa
rara de Vicente Martin y Soler (4-
X) volvié a presentarse en
Madrid (desde el siglo XVIIl) des-
provista de la escena. Se noté
mucho esta ausencia, sobre todo
porque en el Liceo de Barcelona
pudo disfrutarse un montaje muy
plastico meses atrds. Savall sacd
el partido posible de una version
de concierto, extrayendo una
interpretacion mds sinfdnica que
la barcelonesa, con una respuesta
mas redonda de Le Concert des
Nations y una atencién mayor a
los detalles. En conjunto, plausi-
ble trabajo vocal.

Nueva visita de Anner Bylsma a
Madrid (1 1-X), que afortunada-
mente se esta convirtiendo en un
habitual. Como es caracteristico de
este artista, se preocupd menos de
la perfeccion técnica, siendo inclu-
so en ocasiones su sonido algo
dspero y aun de dudosa afinacion,
que del calor interpretativo, Dotd
de cuerpo los triviales Ejercicios de
Duport y estuvo excelente en la
Senata en do mayor de Bocchenni.
Muy superficial el clavecinista Vaug-
han Schlepp en los Essercici de
Scariattl.

Una de las grandes novedades
del Festival venia dada por la
posibilidad de escuchar el orato-
rio La Giuditta de Almeida (| 6-X),
una obra verdaderamente atracti-
va, que contd con una escasisima
asistencia de publico. Sin embar-
go, René Jacobs obtuvo una inter-
pretacién plena de vigor del Con-
certo K8ln, pese a las imperfec-
ciones de la primera parte. Solistas
vocales muy justos, pero suficientes.

Programa por completo infrecuente el
del Seminario Musicale (|8-X), con can-
tatas y piezas instrumentales de Bononci-
ni, Caldara, Haendel y Vivaldi. Con su
hermoso timbre y amplia capacidad
expresiva, el contratenor Gérard Lesne
nos llevé de lo pastoril a lo tragico. Un
concierto delicioso.

Una llamada de atencién a los organi-
zadores: |os programas de mano no
cumplen los minimos exigibles. La ausen-
cia de los textos en Cosa rara y Giuditta
es muy grave, en especial cuando es méds
que previsible que muy pocas personas
del plblico conozcan estas obras que se
presentan como novedades. Pero ade-
mads estas hojitas volanderas carecen de la
informacién imprescindible como ayuda
a la audicién y estan plagadas de errores,
llamando, por ejemplo, alto a la viola.

EMM.

Sinfonismo
espafiol

Madrid. 12-X-91. Teatro Monumental. Chapi: Sinfonfa
primera en re menor (1879). Rodngo: Concerto in modo
Galante. Solista: Pedro Corostola (Viclonchelo). Marco:
Campo de Estrellas. Turina: Sinfonia Sevillana. Orguesta
Sinfénica de Madrid. Director: Luis lzquierdo.

El Festival de Otofio nos depard el
pasado |2 de octubre un concierto com-
puesto integramente por musica espafio-
la, que aun sin proponérselo cumplia
numerosos objetivos. Por un lado, ofrecla
el reestreno de la Sinfonia primera en re
menor (1879) de Ruperto Chapi que no
era oida desde su estreno en la Sociedad
de Conciertos, en el mismo afio de su
composicién. Por otro lado, se sumaba al
homenaje a Joaquin Rodrigo en su
noventa aniversario, con la interpretacion
del Concierto in modo Galante, que tuvo
en el violonchelista Pedro Corostola a un
digno convidado. Por si esto fuera poco
servia de presentacién en Madrid de
Campo de Estrellas de Tomas Marco, des-
pués de su estreno en Santiago de Com-
postela con motivo de la inauguracion
del Auditorio de Galicia. Y si uno quisiera
seguir buscando alicientes repararia tam-
bién en la espléndida perspectiva que se
ofrecia de la irregular tradicion sinfonica
espafiola, con la guinda de una de las
mejores muestras del género, como es la
Sinfonia Sevillana de Joaquin Turina.

Entrando directamente en un juicio de
las obras, el programa presentd dos caras
bien diferenciadas. La primera parte abu-
mié por la retérica Sinfonfo de Chapi, que
si bien deja intuir esa frescura, sobre todo
ritmica, que caractenizaria su mejor musica
posterior, resulté convencional, a la vez
que un buen ejemplo de un musico, ain
inmaduro, que no ha tenido tiempo de
mirarse demasiado dentro de sf mismo.

Bastante menos perdonable es el Con-
cierto in modo Galante, alarmantemente
cadtico en lo que a la forma se refiere y
desproporcionado en la duracién, lo que
casi justifica los tijeretazos que le impri-
mia Gaspar Cassadé cuando solia inter-
pretario. Al margen de esto, el Concierto
posee interés en el color instrumental,
pero fa confusién de ideas hace que éste
resulte algo meramente anecddtico.

La segunda parte del concierto consti-
tuyd la otra cara de la moneda gracias a
Campo de Estrellas de Tomas Marco, una
obra redonda que tiene sus mayores vir-
tudes en la gran contundencia formal y
en la brillantez de la aplicacion de las
relaciones de tension.

La Sinfonia Sevillana de Joaquin Turina
sirvié de colofdn final a fa espléndida
actuacién de la Orquesta Sinfénica de
Madrid con Luis lzquierdo al frente.

MR
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Efusivo homenaje

Madrid. Auditorio Nacional. | 1-X-91, Obras de Joaquin Rodngo: Zarabanda lejana y villancico. Cuatro madrigales
amatorios. Tres villancicos. Concierto de Aranjuez. En la busca del mds allé, Solistas; Teresa Berganza, mezzosoprano;
Géran S8lischer, guitarra. Orquesta Nacional de Espafa. Director: Ennque Garcla Asensio.

Joaquin Rodrigo

Presenciamos el primero de los numero-
sos conciertos que tendrdn lugar durante
éste y el siguiente afo, en distintas ciudades
de diferentes pafses, como homenaje a Joa-
quin Rodrigo, compositor nonagenario, con
una fructifera obra basada en la espontanei-
dad, sencillez, despojada de adornos y por
supuesto con una voz propia que ha hecho
que a lo largo de su vida se le haya recono-
cido de manera intemacional.

El acto lo formaron obras de la primera y
segunda madurez del compositor, asi como
otra de mas reciente creacion escrita para
el bicentenario de los Estados Unidos y
dedicada a los astronautas de la NASA: En
busca del mds alld, un poema sinfénico para
orquesta, lejano al mas peculiar estilo cono-

cido del compositor. Aqui Rodrigo es
diferente, emplea efectos desusados,
més afin a la misica cinematografica.

Para orquesta de cuerdas se eligid
interpretar dos paginas en las que, a
pesar de acusar algunas influencias, la
personalidad de Joaquin Rodrigo esta
ya. Zarabanda lejana y villancico (1926-
1930), son dos piezas contrastadas,
grave y tiema la primera y de cardcter
ristico y mas popular la segunda.
Orquesta y director ofrecieron una
version pulcra y medida.

Con los Cuatro madrigales amatorios
y los Tres villancicos, Rodrigo nos sor-
prende musicalmente con momentos
liricos de la poesia espafiola. Estas
obras de una misma linea estética e
incluso de similar orquestacién, fueron
cantadas por la siempre esperada Tere-
sa Berganza, cuya intervencion fue de
especial elegancia y garbo. Estos ciclos
de canciones escritas en su dia para voz
y piano, creemos que pierden en su
transcripcion orquestal. Nuestra gran
mezzosoprano se habla encontrado maés
cdmoda cantando la versién original,

Del Concierto de Aranjuez qué podemos
ya decir. El sueco Goran Séllscher en la
guitarra, lucié una excelente técnica y se
tomé algunas libertades; junto a los profe-
sores de la ONE y Enrique Garcila Asensio
en una buena participacién, lograron un
nuevo éxito para esta partitura huida de la
rareza y del pintoresquismo y en la que se
encuentra una melancolia y una forma iné-
dita de hacer musica espafiola.

El carifio por la obra y por el maestro
compositor se manifestd en el entusiasmo
de la despedida.

M.GF.

Vitalidad del impresionismo

Madrid. Museo del Centro Cultural Reina Sofla. 7-X-%1. Obras de josep Cercés y Eduardo Rincédn. Carmen-Rosa

Capote; piano,

En cierta ocasibn me decia un gran
musico navarro que la muerte prematura
de Debussy —o la incapacidad fisica de
Ravel-, unida a los desastres que acarrera-
ron a Francia las dos guerras mundiales
tendieron a ahogar un tanto la vitalidad del
impresionismo. Pero, a pesar de innegables
azares y fluctuaciones, que tal estética ha
seguido viva en nuestro pais lo demuestran
los nombres de Turina, Donostia, Bdguena
Soler, el gran Federico Mompou, Alfredo
Avracil y Eduardo Rincén autor de compo-
siciones como las que protagonizaron la
segunda parte del concierto de Carmen

Capote. Ademas de esta apuesta por la
contencidn, el refinamiento y el halago
auditivo, en algunas de estas obras como
el Preludio Segundo —de una coleccién de
tres sobre textos de Miguel Angel—, planea
también la influencia del Liszt de los Afios
de Peregrinacidn, el de los grandes hallazgos
de color pianistico, abuelo de! impresionis-
mo y referencia imesistible, segiin el propio
Rincon. Las dos obras de Cercés —Preludio,
Recitativo y Fuga y Preludis Ambulants—,
ambas anteriores a su etapa senial, pueden
pecar de cierta dilatacion formal (caso de
la primera), o contener algin desconcer-

Reposicion notable

Madrid. Teatro Linco Nacional La Zarzuela. (27-9
al 27-10-1991). La del manojo de rosas (Pablo
Sorozibal/F. Ramos de Castro y AC Carrefio).
Interprétes: Milagros Martin, Victona Manso, Con-
cha Leza, Ralil Sender, Carlos Alvarez, Mario Rodri-
go. Ennque R. del Portal, Tomés Alvarez, Joaquin
Molina. Direccién Escénica: Emilio Sagi. Coro del
Teatro Lirico Nacional. Orguesta Sinfénica de
Madnid. Director: Miguel Roa.

En diciembre de 1990 (SCHERZO
N® 50) dabamos razén de la puesta en
escena de esta produccién de La del

Manojo de Rosas. Creemos que esta
reposicién es acertada si consideramos
que la obra ha sufrido cambios notables
para mejor; la escena se movié con mas
detalles, con méas vida y més chispa. La

quiso, tendrfa que haberse
aplaudido fue el bari-
tono Carlos Alvarez n), de voz
muy atractiva y sélida. Sus nimeros los
hizo con entrega y el publico corres-
pondié, pero debe tener precaucién
con la zona aguda.
Milagros Martin (Ascensién), verdade-
ramente tiene una voz muy bonita, cantd
con expresividad y recité con simpatia,
pero en mas de ocasién se vio tapada
por la orquesta por su voz corta que
bien nos gustarfa se hiciera méds grande
para saborear una buena voz zarzuelera.
El éxito fue merecido para todos y
disfrutamos de verdad, no sélo
el espectaculo lo vale, sino también
porque en nuestro género lirico parece
que vamos vislumbrando la luz.
M.GF.

tante efecto en las octavas agudas del ins-
trumento, o algin retazo virtuosistico, de
inmediato abortado (en ciertos preludios),
pero no se encuentran tan lejos de las del
propio Rincdn por su consonancia e inme-
diata recepcién. La pianista Carmen Capo-
te afrontd estas piezas con conocimiento y
amor. Al tratarse en su mayoria de estre-
nos y carecer, por tanto, de inmediatos
referentes, su ejecucion se nos antoja, pese
a todo, matizada y convincente,

Joaquin Martin de Sagarminaga
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Un piano multicolor

Madrid. Auditorio Macional, 15-10-1991. Recital de Maunzio Pollini, piano. Chopin: 24 Preludios. Debussy: Estudios,

fibro segundo. Stravinski: Petruchka

Brillantisima inauguraciéon del XIV
Ciclo de Camara y Polifonia con un
recital de Pollini que se recordara largo
tiempo, sobre todo la suite de Petruch-
ka que lo cerraba, en la que el extraor-
dinario pianista italiano rindié al méxi-
mo. Su deslumbrante técnica, su musi-
calidad intachable y su sobresaliente
capacidad de andlisis y sintesis de una

Maurizio Pollini

partitura nos procuraron una version
inigualable, en la que centelleaban los
mil colores orquestales del discipulo de
Rimsky-Korsakov y brotaba torrencial la
inventiva ritmica del autor de Le Sacre.
Tras su anterior recital en Madrid (Tea-
tro Real, octubre de |988; ver SCHER-
Z0, 29) ya habfa resultado patente que
si Pollini es, en todo repertorio, un
artista de primer orden, en la musica
del siglo XX no tiene igual hoy dfa. Si
entonces nos admiré con Schoenberg y
Stockhausen, ahora nos deslumbré no
solo con Stravinski, sino también con
Debussy, Sus seis Ultimos Estudios
resultaron técnicamente inmaculados,
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didfanos en su compleja arquitectura
sonora, riquisimos de colorido y dind-
mica y, por encima de todo, gozosos y
comunicativos, lo cual es casi un mila-
gro en una obra bastante hermética,
mucho menos atractiva que, por
ejemplo, los Preludios del mismo autor.
Por mor de la brevedad, destaquemos
solo el portentoso nimero 9, llevado a
tempo vertiginoso
sin merma de la cla-
ridad que es sello
del artista; las crista-
linas sonoridades del
registro agudo (nu-
mero |10) y la po-
tencia, seguridad y
precision matemati-
ca del ni-mero |2,
En la primera
parte, Pollini ofrecio
una muy hermosa
versién de los 24
Preludios de Chopin.
Atento sobremane-
ra a la unidad de la
obra, el pianista se
expresa sin sombra
de afectacién, blan-
dura o sentimenta-
lismo; pero es ele-
gante, ltcido, inten-
SO, slempre comuni-
cativo 'y, aunque de
actitud clasica, nunca
resulta frio. Sobre la
perfeccion técnica
apenas hay que
insistir. Recordemos
las vertiginosas octa-
vas de los nimeros
I8 © 22; su sonoridad, que puede ser
rica, delicada y fluida (Preludio 19), o
solemne y grave, como en los corales
de los 9 y 20; la noble elocuencia de su
cantabile en los 6 y [5y, en toda oca-
sion, lo perfecto de su mecanismo.
Pollini contiene ~acaso en exceso— el
romanticismo de Chopin, subrayando
ya su ralz clasica, ya sus geniales antici-
paciones, como la indeterminacién
tonal del nimero 2. Pero el Scherzo
nimero 2, ofrecido como segundo bis,
probé que Pollini también puede dejar-
se arrastrar por los impulsos de un
temperamento Intenso, necesanamen-
te conmovido por la apotedsica reac-

FOTQ: D.G

cién del publico: tocado con mas liber-
tad y fuego que los Preludios y —pese al
légico cansancio— con no menor auto-
ridad, resultd arrebatador y elevé aln
mads el entusiasmo de la enardecida
sala.

Roberto Andrade

Simbolos
y realidades

Madrid. Auditorio Macional. 20-X-91. Mahler,
Segunda Sinfonfa. Marfa Ordn, soprano; Elisabetta
Andreani, contralto, Coro ¥ Orquesta Nacionales
de Espafia. Director: Aldo Ceccato.

Con la Segunda de Mahler en
programa, escogida muy intencional-
mente, se presentd Aldo Ceccato
como primer titular extranjero de la
ONE. Es por demds evidente que la
orquesta ha de resucitar, luego de la
prolongada etapa Frihbeck, tarea en
la que con desorientacién notoria se
han gastado los Ultimos afios. El
conclerto resulté ambivalente: por
un lado, una interpretacién plausible,
dados los medios, y por otro una
instantanea del presente nivel técni-
co de nuestros musicos. En este
sentido, la familia mds comprometi-
da sigue siendo la de los vientos
(tanto metales como maderas), que
incurrié en desafinaciones flagrantes,
sobre todo en el primer tiempo.
Aqul es de justicia destacar la exce-
lente labor de la flautista Juana Gui-
llem. Cierta mejoria en la cuerda
grave, muy entregada igualmente en
el inmenso primer movimiento.
Ceccato pusoc orden al complejo y
extremado mundo mahleriano,
dejandose llevar un tanto por la ten-
dencia a la perorata. Notable su cui-
dado de las dindmicas, En cuanto al
Coro Nacional, se nota ya la direc-
cién de Blancafort, pues en esta
Segunda eludié su antigua tendencia
al grito, consiguiendo una gradacion
dindmica convincente desde su ini-
cial entrada en pianisimo. Poco o
nada mahleriano el estilo de ambas
solistas.

EMM.
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VALENCIA

La temporada de otofio en el Palau

La temporada programada para el
Palau, entre octubre y diciembre, y que
ha comenzado con el concierto que se
resefia en estas mismas paginas, es prac-
ticamente la misma que la que fue pre-
sentada, antes del verano, por Manuel
Mufioz, el anterior director del Palau
que ha sido sustituido por Manuel
Angel Conejero, después del cambio de
gobiemo municipal. Lo més destacable
ha sido la suspensién de los conciertos
previstos de la Orquesta Sinfénica de
Tenerife, dirigida por su titular y con
Krystian Zimerman. Salvo algin afadido
(un recital de Caballé) o modificacion se
respeta el interesante ciclo preparado
por la anterior direccién del Palau. La
subvencion del Palau es de 250 millo-
nes, procedentes del Ayuntamiento, Y
de 170 (250 en 1992) por parte de
Musica 92, organismo que depende de
la Generalidad Valenciana. Como el
Ayuntamiento y la Generalidad los
ostentan partidos politicos distintos, el
lector de fuera de Valencia puede ima-
ginar las previsibles fricciones y batallas.
Como en otras ocasiones, cuestiones
paramusicales han tenido un protagonis-
mo capaz de dejar casi en un segundo
plano la musica hasta que, por ejemplo,
Giulini empurie la batuta en el Requiem
de Verdi el dia 20 de octubre. En esta
ocasion el campo de batalla ha estado
en la ortografia y en el bilinglismo. No
es aquf lugar para un debate que debe,
encima, sortear algunos puntos con
caracter de tabd. Dicho esto remito al
lector a las paginas de la revista en las
que se anuncia la programacién, Se des-
tacara facilmente la presencia de Giulini
con la Philharmonia Orchestra, la de
Lorin Maazel, la presentacién en Valen-
cia de Trevor Pinnock al frente de su
The English Concert, los conciertos de
Martha Argerich y de la Academia of
Saint Martin, el recital de Katia Ricciare-
lli, nueva también en esta plaza. Pero
hay que destacar especialmente la serie
de ciclos cameristicos (de guitarra, sona-
tas para piano de Mozart, las suites para
chelo de Bach, los conciertos para violin
y piano de Mozart, las sonatas para vio-
lin y clave de Bach y Héndel, entre
otros. Los ciclos monogréficos y, en
general, la mlsica de cdmara programa-
da para la sala B del Palau han sido pre-
cisamente uno de los aspectos que
mejor ha potenciado el anterior direc-
tor, Manuel Mufoz. La temporada,
junto a los conciertos de la Orguesta de
Valencia y los conciertos de la Sociedad
Filarménica, que este afio cumple su 80
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aniversario, resulta atractiva. Del cambio
de direccién, o de matiz, que pueda
imprimirle M.A. Conejero, que ya fue
director del Palau en su primera etapa,

habrd que dar cuenta a partir del proxi-
mo enero.

Blas Cortés

Cuando entre la frecuente rutina de
tantos directores mas o menos consa-
grados escuchamos a un musico joven
con ideas propias y maneras promete-
doras merece la pena prestarle aten-
cion. Oscar Creus, nacido en Gandia
en 1962, ha realizado estudios, entre
otros, con Ros Marbd, En este caso la
sensibilidad del maestro se percibe en
el alumno. Oscar Creus escogié para
demostrario un programa comprometi-
do. El mejor elogio que se le puede
hacer es reconocer que, al acabar el
concierto, el director habla estado por
encima de la orquesta (RTV de
Moscl), aunque
ésta no sobrepa-

Una batuta con futuro

demanda en la expresion acaso excesi-
va para una orquesta mediana y, logica-
mente, poco identificada con la batuta.
En resumen destacaria dos caracteristi-
cas en Oscar Creus: su conocimiento
de las partituras y su voluntad interpre-
tativa, con una permanente sensibilidad
por el fraseo y un intencionado rubato
no siempre seguido por la orquesta.
Oscar Creus es el organizador de estos
conciertos de Gandia que en su segun-
da edicién se nos muestra como uno
de los més interesantes que se progra-
man en la Comunidad Valenciana. El
joven director valenciano ha dirigido,

saba, en conjunto,
un sonido correc-
to y tenfa en con-
tra la desafortuna-
da intervencién
de algunos instru-
mentistas de los
metales y una
aclstica, la del

patio del palacio
de los Borgia,
reverberante y
con tendencia a
apelmazar las tex-
turas. La Obertu-
ra de Don Giovan-
ni tuvo un exce-
lente plantea-
miento y bajo de
nivel en el trans-
curso del Molto
Allegro. Ello se repitié en todos los
movimientos rapidos de las obras inter-
pretadas, en los que la orquesta se des-
viaba por su cuenta de las indicaciones
de la batuta. Con dos excepciones: el
ultimo movimiento de la Jupiter y el
Vivace del primer movimiento de la
Séptima de Beethoven. En el Molto
Allegro mozartiano, como en el Alle-
gretto de la Séptimg, el director, Oscar
Creus, pudo demostramos su cuidado
sentido de la planificacién, su claridad
expositiva y, alejado por completo del
simple marcar el compds, su perma-
nente preocupacién expresiva. Una

Oscar Creus

entre otras, la Orquesta Bartok de
Budapest, la Orguesta del Conservato-
rio de Valencia y la Orquesta de la Uni-
versidad de Maine en Estados Unidos.
Después del presente concierto creo
que, dada la actividad concertistica de
Valencia y los proyectos orquestales
(entre ellos la creacion de una Orques-
ta Sinfénica Juvenil) hay que contar con
la presencia de jévenes directores
como Oscar Creus. Si la complicada v,
a veces, gratuita politica musical lo per-
mite.

B.C.
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Concierto
Dia de la Comunidad

Valencia. Palau de |a Musica. B-10-91. Amando Blan-
quer: Tres Homengjes; Raman Ramos: Condlerto para
violonchelo y orquesta; José Serrano; arfas y duos de La
cancign del olvide, Los de Aragdn y La Dolorosa; R.
Lamote de Gngnon: Fantasia sobre motivos de Serrana
Maria Mircheva, violonchelo; Glona Fabuel, soprano;
Manuel Cid, tenor, Francisco Valls, barftono, Orquesta
de Valencia Director; Manuel Galduf,

Con este concierto se inauguraba la
temporada de otofio del Palau. Concebi-
do como Concierto extraordinario Dia
de la Comunidad Valenciana, el progra-
ma no era ni grandioso, ni ampliamente
representativo ni acertado, desde mi
punto de vista, en su composicion. O
bien podia haberse hecho un recomrido
por algunas obras significativas de los dd-
sicos valencianos, o bien un programa de
compositores contemporaneos. Creo,
por otro lado, que el estreno absoluto
del Concierto para violonchelo de Ramén
Ramos hubiera estado més naturalmente
emplazado en el programa previsto hace
meses y no dedicado al Dia de la Comu-
nidad, junto a obras de Manuel de Falla,
Ravel y Albert Roussel. El homenaje a
Serrano, por el cincuenta aniversario de
su muerte, debia haber tenido lugar en el
teatro Principal y de forma monogréfica.
Con el Palau casi vacio de publico —la
asistencia del pablico es aqui imprevisi-
ble— las voces reverberaban insoporta-
blemente inmersas, ademads, en un
magma orquestal. A pesar de ello los
tres cantantes tuvieron una actuacién
notable. Ademas de la puramente agra-
dable y repetida Fantasio de Lamotte de
Grignon, el programa incluia dos estre-
nos. Los tres homenajes de Amando
Blanquer son tres breves piezas dedica-
das a Espla, Joaquin Rodrigo y Manuel
Palau. Destacando la tercera, todas ellas,
acaso demasiado fiterales, vuelven a con-
firmar la facilidad de la escritura orquestal
de Blanquer y su naturalidad. El Concierto
de Ramén Ramos (nacido en 1954) se
mueve dentro del serialismo y destaca
por su primer movimiento, Passacaglia,
centro de gravedad de la obra, algo dila-
tado, en la que los breves segundo y ter-
cer movimiento actian como cadencias
contrastadas. El uso de los principales
motivos del primer movimiento me
parece magnifico, demostrando Ramos
un gran dominino de la orquestacion,
alcanzando pasajes de intensa expresivi-
dad. Asimismo destaca por precisa y
sugestiva la parte del solista, muy bien
interpretada por Maria Mircheva. La
orquesta, dirigida por Manuel Galduf,
estuvo aqui brillante y clara.

B.C.

Opera en Valencia

Una cosa rara de Martin y Soler en el montaje del Liceo

El mes pasado se presentd el progra-
ma del Area de Musica del IVAECM (Ins-
tituto valenciano de artes escénicas, cine-
matografla y musica) para el curso 199)-
92. El acto publico estuvo presidido por
el nuevo conseller de Cultura Andreu
Lopez. Los dos problemas bésicos plante-
ados en el drea de musica fueron la dis-
persion de competencias, en distintos
organismos, y la posibilidad de crear un
taller de Gpera en Valencia y, con ello,
una temporada estable. El Conseller pro-
meti6 esa deseada unificacién o coordi-
nacién musical, incluyendo una subven-
cion coherente, y esquivé de momento
el aparentemente dificil problema de la
opera. Un problema magnificado desde la
beligerancia, ya revenida, contra la 6pera,
la falta de interés y el argumento falaz de
su elevado precic. Si alguna vez nos dete-
nemos a repasar con detalle lo que se
podria ahorrar para un montaje digno, el
dinero que se dispone para la musica, la
comparacién con lo que se invierte en
otras dreas distintas a la 6pera y, si se
quiere, en qué se invierten muchas veces
esas partidas de libre disposicién o lo que
Valle Inclan llamaba el «fondo de repti-
les», si se repasa todo ello, repito, llegare-
mos a la conclusién de que si no se hace
una suficiente temporada de 6pera en
Valencia es sencillamente porque no se
quiere. No sélo se dispone de un teatro,
el Principal, sino también del Coro de
Valencia, quizd hoy el mas solicitado en
Espafia, de una Orquesta Sinfénica, de
una potencial fuente para la escena que
son los artesanos falleros, y no es un chis-
te, pues no se trataria de hacer ninots
sino de aprovechar una amplia infraes-
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tructura y oficio, y, por supuesto, de un
Instituto de artes escénicas. Falta simple-
mente la coordinacién y la voluntad de
hacerlo. Por otro lado, los responsables
del Area de Musica del IVAECM han
demostrado la capacidad de producir,
coproducir o contratar éperas con un
estimable o excelente nivel y han iniciado
una coleccién de libretos y comentarios
musicales muy cuidada. Para este curso
se han programado E/ rapto en el Serrallo,
La Cenerentola, L'Orfeo de Monteverdi,
Una cosa rara de Martin y Soler, y El Tro-
vador, ademas de La del manajo de Rosas,
la versién en concierto de El holandés
errante, oratorios y musica sacra de Vival-
di, Rossini y Hindel, Porgy and Bess, y
otras. ks importante, pero debe ser pré-
logo de una futura temporada de 6pera,
y de un taller. Por otra parte se va a ini-
ciar una coleccion de grabaciones disco-
gréficas, de la que iremos dando cuenta,
una nueva edicion del prestigioso Ensems
y Encuentros de Composicion musical y
la creacién de un Laboratorio de Musica
electroacistica y un estudio de sonido,
un archivo sonoro de musica valenciana y
el proyecto de creacion de una orquesta
de cidmara. Por este lado la labor del
Area de Musica es impecable. Y por eso
hay que destacar el problema de la
opera, que no depende sélo de este
organismo, y que necesita abordarse con
decision, Me temo que haya que empu-
jarlo, jtodavial, con argumentos tedricos
para combatir viejos prejuicios contra la
operz, una incomprensién y una especie
de alergia alin arraigados.

B.C.
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OVIEDO

Un festival irregular

Un Ernani decoroso

| Emani no lo salva una puesta en

escena, si el canto no va bien; y si

va bien, jimporta mucho la puesta
en escenal Una recreacién historicista-
romdntica siempre es recomendable,
aunque, claro estd, quepan matices. La
produccién galesa tuve decoro, sin
estridencias; no estorbé a Verdi (gracias
a Dios), y tampoco parecid especial-
mente memorable. Ondrej Lenard llevé
con pulso a una Orquesta de Bmo de
irregular sonido, asi como a un coro
que no brillé por volumen ni
por especiales calidades voca-
les, aunque tuvo ajuste. Lenard
apoyé a algin cantante nervio-
so (y no sin causa, ante un
publico més bien gélido),

Una vez mas los tenores ver-
dianos, ubi sunt Sin tenor en el
Ernani el oyente se enfria de
entrada, y cuesta mucho levan-
tar la representacion. Lando Bar-
tolini borded la calamidad; su
poderio vocal —grande— no tuvo
que ver con el fraseo del Verdi
primera época, donde mordien-
te y slancio han de unirse a la
elegancia. Incapaz de ligar
correctamente (y no digamos ya
de atenuar, colorear, esfumar,
etc)), se desgafitd Bartolini sin
fruto, influyendo negativamente
en duos, tercetos y demads: el
vozarrén desapacible lo estrope-
aba todo. La soprano norteame-
ncana Ealyn Voss fue una Elvira
irregular; con calidad en frases
centrales y estimables intentos
de medias voces, su valentfa en
tantos pasajes escabrosos trope-
z6 con una zona aguda estnden-
te y de sonoridad fija. Su buena
contribucién al hermoso tercerto
final no se vio bien acompariada.

El Silva de Viladimir Karimi
tuvo buenas intenciones (inclu-
yendo sabrosas libertades,
como en la fermata de su ana
de salida), pero los resultados no estu-
vieron a la altura. Voz extensa, pero des-
lucida por un timbre oscuroc y grumoso,
que tifi¢ de exotismo las palabras italia-
nas. Parecid afectado, ademas, por una
baja forma tal vez crcunstancial. El ver-
dadero cantante fue siempre Paolo
Gavanelli, un Don Carlo con empaque y
auténtico fraseo verdiano. Una buena
emision sobre el fiato le permitié canto
ligado y hasta legitimos alardes como
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rematar en sobreagudo —espléndido— O
de’ verdi anni miei. Capaz de acentos fie-
ros (aunque forzando un tanto centro y
graves, con riesgo para una voz onginal-
mente clara de baritono), asl como de
elegancia y delicadeza (quizd con menos
abandono del deseable) en lugares pro-
picios como Vieni meco o la introduccién
al concertante del acto tercero (O
sommo Carlo). Se le aplaudié; dado el
contexto, menos de lo merecido. Pero
el teatro estaba frio: la voz de baritono
fue amada por Verdi, pero, con todo,
jdénde estan los tenores de antano!

Eva Marton en una representacidn de Tosca

Exito para Violeta

La sobria y elegante escenografia de
Julio Galén, y sus preciosos figurines hicie-
ron visualmente impecable la representa-
cién de La Traviata, Més que grata sorpre-
sa la del Coro de la Asociacion Astunana
(dingido por Fermando M. Viejo). jAcaba-
rd la pesadilla de la ausencia de un coro
estable en la 6pera ovetense?! En esta
Traviata estuvieron espléndidos; vocal-
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mente brillantes y con soltura escénica;
de esta saltura, coma del conjunta de fa
escena, fue organizador Horacio Rodri-
guez Aragon, siempre atento al detalle
intencionado. Alguna hipérbole en la neu-
rotica agitacién de Violetta podria quizd
serle imputada, aunque tal vez contrbu-
yera el propio entusiasmo de la intérpre-
te. Amalia Barro fue una competente
Flora, ¥ José A. Campo, Carlos Bergasa,
Fernando Balboa y Befioga Garcia hicie-
ron muy bien sus partes; algo menos
Jonathan Barreto. Bertrand De Billy dirigié
con sentido a una Orquesta de la Opera
de Bmo que no parece en su
mejor momento de brillo y
empaste.

Ya se sabe que aqul lo funda-
mental es Violetta Valéry, y la
norteamericana Kathleen Case-
llo obtuvo un gran éxito: la
aplaudieron a rabiar. Para ello,
el publico atendié mas bien
—supongo— a la comunicatividad
escénica que a las virtudes de
una voz y canto no muy desta-
cables. Domind, eso si, agilida-
des y agudos, siendo Violetta
de primer acto por su ligereza;
pero ligereza —estimo— servida
por un timbre més bien de tiple
cupletista (con extension,
desde luego), no exenta de
acentos gatunos, y NO siempre
impecable de afinacién. El ras-
tro de pronunciacion inglesa
—omnipresente— y el ensancha-
miento forzado de centros y
graves para servir a los aspectos
dramaticos del papel son otros
motivos de reparo. Su eficacia
estuvo en dotar de un ansia
febril al personaje que logré
prender en el publico; ansia un
poco espasmédica, con todo,
que hacfa pensar al que suscri-
be en el baile de San Vito, a
veces, mas que en secuelas psi-
colégicas de la tisis,

José A. Sempere fue un
Alfredo que no carecid de
mordiente en el acento y una buena
intencién general de canto; brillante en
el registro agudo (desgraciadamente, no
en el remate de la cabaletta del acto
segundo), y menos en frases algo nasales
y pretensiones de media voz que no
pasaron del deseo. John Rawnsley, bien
conocido en Oviedo, fue un elegante
Germont que dijo con correcciéon y
nobleza su Di Provenza (entre otras
cosas), y mostrd una segunda linea, aun-
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que su VOZ No sea precisamente rica;
como actor exhibié el cuidado por el
matiz de siempre. En definitiva, éxito de
una Violetta (;de verdad fue para tanto?)
dentro de un estimable conjunto.

Una Tosca conflictiva

Una lagubre y desangelada esceno-
grafla (desatenta a evocar Roma, lo que
si hace la muasica de Puccini) fue marco
de una Tosca fuertemente impregnada
por lo que parecié profundo desacuer-
do entre Eva Marton y el podio, ocupa-
do por Elena Herrera. La directora
cubana habfa dejado gran recuerdo por
su Bohéme del afio pasado en Oviedo;
su lucha con una Orquesta de Bmo que
dio, en esta tercera intervencién, mues-
tras definitivas de serias averias, iba
alcanzando con todo resultados estima-
bles, hasta la irrupcién de Floria Tosca
en escena. A partir de aqul los proble-
mas de interpretacion del tempo resul-
taron muy graves, sumiéndonos en la
desazén. La Marton, impertémita (buena
es ella), seguia su camino, y orquesta y
tenor se afanaban en la bisqueda de fa
coincidencia. Doy fe de un resultado, no
de sus causas; en todo caso, dicen
rumores que la guerra entre la directora
modesta y la gran diva se prolongé entre
bastidores, mas por beligerancia de la
Marton que por otra cosa.

Diva Eva Marton, s/, aunque a la moder-
na: a la prensa ovetense declard que, para
ella, «la letra tiene tanta importancia o més
que la musica», ¥ que «sobre el escenario
las ideas musicales tienen un cometido
secundario». Siendo asl para ella, tendrda
tranquila la conciencia acerca de su
desempefio musical en el canto, ya que se
ve ante todo como actniz (aunque, lo que
son las cosas, una Floria como la suya,
imperiosa y aftiva, pero totalmente carente
de sensualidad, jes plenamente pucciniana?
Claro que como Puccini sélo era el misico,
a lo mejor no importa). Para quienes
seguimos creyendo que la expresion dra-
matica es inseparable del buen canto (y en
Puccini todavia lo es, pese al verismo de
Tosca, mas ostensible que en otras obras
del autor), la actuacion de la Marton fue
mondtona y sin relieve, precisamente por-
que su instrumento vocal (poderoso e
importante, qué duda cabe) muestra por
todas partes huellas straussiano-nibelingi-
cas) que repercuten sobre la flexibilidad, y
se ve afectado por un vibrato que es ya
descarada oscilacion muchas veces. Y asi, la
dureza, la incapacidad para la sugerencia
sensual (Non la sospin, la nostra casetta?) o
el dolondo recogimiento (Vissi dorte, de
perfecta vulgandad) dependieron de difi-
cultades de canto, y por ello (y no al mar-
gen de ello) lesionaron la entidad musical-
dramdtica del personaje.

Nicola Martinucci, enfermo al pare-
cer, mostré una voz poco homogénea:
precioso registro agudo desconectado
de lo demds; su Cavaradossi fue, al
menos esta vez, envarado y poco atrac-
tivo, sobre todo en lo linco-afectuoso.
El Scarpia de Tom Fox, discreto como
actor, no me parecié demasiado refina-
do ni sutil, a lo que no se prestaba una
voz dura y muy frecuentemente forza-
da. No conviene olvidar que el coro de
la Asociacién Asturiana, en su breve
intervencion, volvid a estar ajustado y
sono francamente bien.

Frialdad para Cenerentola

El renacimiento rossiniano no ha pren-
dido aln en el publico ovetense, vista su
frialdad (en primera funcién, al menos)
ante un digno especticulo como el de
esta Cenerentola. La conocida produc-
cién de la Zarzuela, con direccién de
escena —imaginativa y vivaz— de Emilio
Sagi, contd con un coro malaguefio
competente y ajustado, y una Orquesta
del Principado que, en la primera inter-
vencion operistica de su nueva (y lentfsi-
ma) etapa, ofrecié un sonido promete-
dor bajo la direccién de Theo Alcantara,
quien concertdé bien todo, aunque
hubiera ciertas tosquedades en los ata-
ques y predominio alge monétono de
sonoridades de medio fuerte para ami-
ba. Marfa José Sanchez y Lola Casariego
compusieron un pareja de hermanas
excelentes en lo escénico y con digni-
dad vocal; por desgracia, Juan Pedro
Garcla Marqués no se adecud mucho a
las exigencias de pureza y nobleza de
canto de su Alidoro. John Aler fue un
Don Ramiro muy de tenor inglés en
estos casos, es decir, vocalmente emas-
culado, aunque con soltura en las agili-
dades. La no especialmente potente voz
de Carlos Chausson no impide que su
Don Magnifico sea muy elogiable, por
buen estilo rossiniano y ductilidad de
canto; también tuvo calidad Roberto
Frontali (salvando cierta tendencia a la
vocalizacidn aspirada, que parecid algo
mds que parddica), aungue tanto él
como Chausson se vieran a veces
sumergidos por el forte orquestal.
Resulté mas bien increfble la relativa
frialdad del publico con Gloria Scalchi,
una cantante de cuerpo entero por téc-
nica de emisién y correctisima coloratu-
ra: superiores, en todo caso, sus regis-
tros grave (espléndido) y central por
respecto al agudo, cierta contencién
interpretativa no debié privarla de un
éxito mucho mayor. Como debié serlo
el de la funcién en su conjunto, no
excelsa pero sl francamente meritoria.

Vidal Pena
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La orquesta

de Malaga

La Orquesta Ciudad de Malaga inau-
gurd su temporada 91-92 con un
espléndido concierto que llend hasta
rebosar el Teatro Cervantes.

El conjunto malaguefio, cuya titulari-
dad ostenta desde hace afios el ruma-
no-espaniol Octav Calleya, se ha reno-
vado totalmente y si bien con un altisi-
mo porcentaje de extranjeros, puede ya
inscribir su nombre entre las primeras
orquestas de nuestro pals.

El nuevo gerente de la Orquesta Ciu-
dad de Mélaga es José Maria Redondo,
un culto musico andaluz, lleno de
inquietudes (fundé el Festival de Musica
de Camara de Cambrils e impulso la
vida musical extremefia), al que muchos
aficionados madrilefios recuerdan como
violonchelista del Cuarteto Hispanico
Numen.

Redondo cuenta, entre otras colabo-
raciones con la del pianista, astrofisico y
matematico José Marfa Alvarez, figura
clave en la Asociacion Sevillana de Musi-
ca de Camara. Y también con la ilusién
y el apoyo incondicional de un gran
amante de la musica, el alcalde de Mala-
ga, Pedro Aparicio.

Se explica asi que José Maria Redon-
do haya podido organizar los llamados
«Martes musicales» en el Palacio de
Miramar, sesiones de cdmara con parti-
cipacién de instrumentistas de la
orquesta y que bajo su direccién, son
toda una garantia de calidad.

Y se explica también que, en la pro-
gramacién de la Orquesta Ciudad de
Malaga para la presente temporada,
figuren maestros como Maxim Shosta-
kovich, o solistas como Elena Bashkiro-
va, Alexis Weissenberg, Boris Belkin, Hu
Kun, Stefan Milenkovic, Leonid Gorotov
y Renata Scotto, por citar a los extran-
jeros (entre los espafioles hay nombres
tan prestigiosos como Antonio Baciero,
Rafael Orozco, Pedro Corostola, Pedro
Ledn y Rafael Ramos y entre los direc-
tores, Odén Alonso, Miguel Angel
Gémez Martinez, Edmon Colomer,
etc.).

Del concierto de presentacion, dos
notas. Una, el buen hacer de Calleya en
una vibrante e intensa Cuarta Sinfonia de
Chaikovski. La otra, un Bashkirov magis-
tral, a quien no le importa sacrificar la
pulcritud académica por la musicalidad y
una vibracién emocional que rara vez
hallamos en el arriesgadisimo Segundo
Concierto de Brahms.

Andrés Ruiz Tarazona
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Un festival
en franca mejoria

Justo cuando temiamos lo peor, nos
llega la programacion del préximo Festi-
val Internacional de Jazz de Madrid para
tranquilizarnos. Gracias al fuerte apoyo
de la Fundacién Caja de Madnid, que con
una aportacion de 25 millones de pesetas
cubre el déficit del acto, el promotor Julio
Marti ha podido organizar un ciclo de
conciertos bastante més serio y coheren-
te que en afos anteriores, con un alo
nivel artistico y una interesante vanedad
en su oferta que a buen seguro recibird

pretardn la obra Epitaph de Charles Min-
gus, sin duda una noche apasionante. Los
domingos 3 y 10 el teatro Monumental
abrird sus puertas, prmero para el cuar-
teto del ya casi legendario saxo baritono
Gerry Mulligan, y luego para la formacién
de Wayne Shorter y Herbie Hancock,
otras dos histéricas figuras del jazz
moderno. El resto del menl constituye
una mezcla que a simple vista puede
parecer algo dudosa. La presencia del
grupo vocal Take 6, del conjunto de
fusion Spyro Gyra (dias
4y 5), de los grupos de

Jeff Watts, Brandford Marsalis y Robert Leslie Hurst i

una respuesta masiva def publico y serd
capaz de crear nuevos aficionados que
buena falta hace.

En un reciente comentario nos queja-
bamos de las escasas posibilidades que el
jazz vocal tiene en Espafa. La organiza-
cién del festival parece habernos hecho
caso. Entre los platos fuertes del extenso
programa figuran precisamente los recita-
les de dos de las mds importantes can-
tantes dentro del panorama actual: las
americanas Abbey Lincoln y Betty Carter
que vendrdn acompafadas por sus res-
pectivos trios. La primera abrid el festival
el 25 de octubre en el colegio San Juan
Evangelista, Gnica ocasién para retornar al
local mas idéneo de que dispone el jazz
en la capital. Los restantes conciertos
-trece en total- tendrdn lugar en diferen-
tes salas mas céntricas a partir del domin-
go 3 de noviembre hasta el viemes |5, la
mayoria en el teatro Alcald donde Betty
Carter actuara el martes |2, su primera
actuaciéon en Madrid desde los principos
de la década anterior.

El miércoles 6 el festival se traslada al
Auditorio Nacional donde una treintena
de destacados musicos, bajo la direccién
del musicélogo Gunther Schuller, inter-

salsa Poncho Séanchez
Latin Jazz Band y Irake-
re (dias 7 y 8) asustard
a mas de uno, pero tal
como Ultimamente se
organizan los festivales
en la mayoria de las
grandes ciudades, son
por lo visto componen-
tes inevitables. De
todas las maneras se
trata de grupos que se
mueven a un nivel mas
que aceptable que no
difiere sustancialmente
del de la parte restante
de un programa que
ofrece mejores posibili-
dades para la vanguar-
dia que lo que suele ser la norma aqui.

Por ejemplo, tendremos la ocasién de
volver a ver y escuchar al magnifico Art
Ensemble of Chicago (dia 13), esta vez
con los miembros del coro de Soweto
Ambutho como invitados especiales, dis-
frutaremos de los soberbios trios del
saxofonista Branford Marsalis (dia 9) y del
puitamista John Mclaughlin (dia | 1), Tete
Montoliu volverd a formar su siempre
impresionante dud con el vibrafonista
Bobby Hutcherson (dia |5) y otro pianis-
ta de relieve, Marcus Roberts, estara tam-
bién presente (dia 14). El jazz espafiol
tendrd su palabra que decir, naturalmen-
te. El contrabajista Miguel Angel Chastang
acompafiard a musicos de Nueva York,
entre ellos el importante saxo altto Gary
Bartz (dia 14), y el saxofonista Perico
Sambcat clausura el festival (dia 15) con
el trompetista Mike Mossman y el pianis-
ta David Kikoski dentro de su quinteto.

En total, un buen nimero de grandes
intérpretes que en esta ocasibn estardn
mejor distribuidos, evitindose asi la acu-
mulacién de figuras en los escenarios y
los conciertos maratonianos.

FOTO: WHITE/SONY
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|||| orquestrade cambra
teatre lliure

temporada 91-92

direccio josep pons

octubre musica espanyola actual
obres d'alfredo aracil, tomas marco, joseé luis turina, i david del puerto

concert extraordinari
diumenge dia 27 (10 nit) i dilluns dia 28 (9 nit)

desembre de mozart a mozart

dijous dies 12119 (9 nit)
diumenge dies 15 22 (10 nit)

febrer europa de I'est i nacionalisme
obres de gy6rgy ligeti, béla bartok, leos janacek, hans eisler i karol szymanowsky

dijous dies 6 i 13 (9 nit)
diumenge dies 91 16 (10 nit)

marg concert homenatge a joaquin rodrigo
obres de claude debussy, igor stravinsky i joaquin rodrigo

concert extraordinari
12 de marg (9 nit)

musica i cinema
la p'tite lilie (alberto calvalcanti / darius milhaud)
entr'acte (rené clair / eric satie)

del 25 al 29 de marg

abril / maig / juny orient/occident
obres d'oliver massiaen, jacinto scelsi, david padrds, isang yun, toro takemitsu,
hiroaki zakoji

dijous dies 23 i 30 d’abril (9 nit)
diumenge dies 26 d’abril i 3 de maig (10 nit)

musica etnica japonesa
interprets kuniyoshi sugawara, shoko sugawara, hiteaki kuribayashi

concert extraordinari
dilluns 4 de maig (9 nit)

nuix, hindemith, amargoés, varése

dijous dies 28 de maig i 4 de juny
diumenge dies 31 de maig i 7 de juny (10 nit)

informacio | reserves per telefon: 218 92 51
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BUENOS AIRES

José Carreras, su arte y su emocion

Cuando en 1973 |osé Carre-
ras debut6 en el Teatro Colén
personificando a Alfredo en La
traviata se pudo aquilatar que
surgia un nuevo tenor lirco de
voz caudalosa y cautivante
color y con un gran poder de
comunicacién, En 1986 volvié
al Colén, contratado por la Ins-
titucidon Wagner y dicho teatro,
para presentarse en dos con-
ciertos con la Orquesta Estable
del teatro, dirigida por Mario
Perusso. José Carreras estaba
ya en la plenitud de su arte y
de su voz. En sus recientes pre-
sentaciones, tanto el Teatro
Colén como el Luna Park
resultaron chicos para albergar
a miles de asistentes atraidos por la gran
popularidad alcanzada por el artista en
los Ultimos afios; claro que la gigantesca
organizacién promocional realizada por
Conciertos Daniel y Tito Lecture contri-
buyd a ello. Teatro Colén: en un recital
cameristico José Carreras reveld una
faceta mas profunda de su arte: la de
conquistar al oyente mediante lo intimo,
logrando magistrales pianissimi, en una
linea vocal que no decayd nunca. El
programa comprendié compositores
que abarcaron tres siglos de la misica
vocal y tendencias estéticas l6gicamente
opuestas. Las primeras pertenecian al
Barroco italianc: Cial il sole del Gange de
A. Scarlatti; Per la gloria d'adovari de
Bonencini y Pietd Signore de Stradella,
donde Carreras pudo explayarse en una
amplia gama expresiva, sorteando con
depurada técnica los adomos caracteris-
ticos de su escritura. Exquisitas por su
refinamiento, se escuchd el grupo de
cuatro canciones de Tosti. L'esule,
encantadora pieza de la juventud de
Verdi, permitié al artista una mayor
expansién sonora. En la segunda parte
Elegie y Ouvre tes yeux de Massenet;
Cancién del drbol del olvido v La rosa y El
sauce de nuestros compatriotas Ginas-
tera y Guastavino fueron realzadas por
el sutil manejo y la impecable articula-
cién en la media voz. Dos atrayentes
canciones del compositor mexicano
Tato Nacho fueron seguidas por tres
canciones de Puccini: Sole e amore, Terra
e mare y Menti a I'awiso, verdaderas
joyitas musicales vertidas todas con gran
maestria, Carreras brindd su musica con
sencillez y mucho amor y a la delirante
ovacion del pablico al final, respondié
generosamente con 5 bises.

El pianista argentino Enrique Ricci,
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José Carreras

radicado en Barcelona, mostrd su maes-
tria, colocdndose a la altura de las cir-
cunstancias con auténtico profesionalis-
mo y excelente criterio artistico.

Luna Park el concierto realizado por
Carreras en este monumental estadio,
también cumplié con los objetivos busca-
dos: congregar a mas de siete mil espec-
tadores. Dos pantallas gigantes de televi-
sién permitieron al publico ubicado en

los sectores laterales seguir en
su totalidad la emision en direc-
to que ofrecié Canal |13 que,
junto con la transmision por
Radio Mitre reunié una audien-
cia que batié con todos los
rating de esa noche, Carreras
volvié a cautivar al publico con
ese carisma que distingue a los
elegidos. Esta vez estuvo acom-
panado por la Orquesta Estable
del Teatro Colén gue ofrecio
un prolijo y satisfactorio rendi-
miento en manos del director
Enrique Ricci. En un programa
mas variado que el del Colén, el
publico rubricé con aplausos y
emocionada ovacion la finaliza-
cién de cada tema en especial
cuando concluy6 la gran aria de Werther
de Massenet, Lamento de Federico de
L'Arlesiana de Cilea y las tres Gltimas
obras pertenecientes a De Curtis, Soro-
zdbal y Lara. La visita de José Carreras
quedara sefalada como otro aconteci-
miento musical mas en los anales de la
vida artistica de Buenos Aires,

Isabel Cavallini

Naobucco de Verdi fue fa Gpera elegida
para inaugurar la Temporada Lirica del
Teatro Colén. La soprano norteamerica-
na Linda Roark-Strummer debié reem-
plazar en el (ltimo momento a Ghena
Dimitrova quien, intempestivamente,
canceld su viaje tres dias antes del ensa-
yo general. Roark-Strummer en su debut
en el Colén como Abigall, mostré gran
presencia escénica. Su voz potente
impresioné en los forte, pero es desigual
en cuanto a color y a linea de canto. No
obstante salié airosa de la prueba, espe-
cialmente en su gran escena del acto
segundo. El barftono ruso Evgeni Neste-
renko, a quien admiramos como Boris y
Dosifeo afos atrds, ratificd su oficio de
actor y cantante, destacandose en las
tres invocaciones de Zaccarias. Su voz y
su arte siguen vigentes a los 53 afos. El
baritono Eduard Tumagidn en el rol pro-
tagonista, no llegd a transmitir en pro-
fundidad la tragedia que refleja Nabucco,
alrededor de quien gira todo el drama,
pero acreditd ser un cantante de escuela
que maneja con apropiado sentido las
frases musicales. Se destacaron entre |os
restantes personajes Lucila Ramos Mané

Nabucco en el Colon

como Fenema, mezzo de timbre grato y
solventes agudos y Pedro Caligiuri en
Ismael. Eficientes en roles menores Gian-
nantonio Verlato (Gran Sacerdote), Ana
Maria Marcéd (Anna) y Gabriel Renaud
(Abdallo). La direccién musical de Anton
Guadagno fue equilibrada y segura,
adaptando muy bien la orquesta a los
medios vocales de los cantantes, pero
en la Obertura falté imaginacion y nervio
verdiano. De todas maneras, el resulta-
do general fue positivo. El Coro Estable
del teatro, preparado por Antonio
Russo, si bien hubo inseguridad en el
comienzo, desarrollé una labor volunta-
riosa y eficiente. Fl vestuarnio de Anibal
Lapiz fue suntuoso, de buen gusto y
acorde con la escenografia de Roberto
Oswald responsable también de la régie
y de la iluminacién, que fue perfecta.
Este artista argentino de talento, diestro
en el manejo de solistas y masas, revali-
dé una vez més sus reconocidos méni-
tos. En lineas generales ha sido este un
Nabucco representado con dignidad,
cohesién y espiritu verdiano.

L.C
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temporada.
Nikolaus Harnoncourt realiza la mas
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ESTADOS UNIDOS

El Bolshoi en el Met

a compafia del Bolshoi de Rusia

trajo consigo tres producciones en

u primera visita a la Metropolitan
Opera desde |976. A una nueva pro-
duccién de Eugene Oneguin le siguieron
dos rarezas: la compleja, gran 6pera-
ballet Mlada de Rimsky-Korsakov; y La
doncella de Oreans de Chaikovski. Rims-
ky escribié |5 éperas, de las cuales
Occidente sélo conoce la uUltima, El
gallo de oro. Mlada se halla al extremo
opuesto, con sélo dos producciones en
Rusia (1913, 1923) desde que se estre-
nase en Leningrado en 1892, y ninguna
de éstas con éxito. La presente produc-
cién estuvo a cargo de Boris Pokrovsky,
quien la presentd primero en Rusia en
1988, y quien ha trabajado con el Bols-
hoi por mas de 50 afios.

Mlada se gesté en 1872, cuando S.A.
Gedeonov, director del Teatro Impenal,
pidi6 a Cui, Mussorgsky, Rimsky-Korsa-
kov, y Borodin —cuatro de los Poderosos
Cinco—- que preparasen musica para un
libreto co-escrito por él y el dramaturgo
V.A. Krylov. Todo lo que ha quedado del
proyecto es la escena final, compuesta
por Borodin. En 1889 en una fiesta con-
memorativa del segundo aniversario de
la muerte de Borodin,
Rimsky fue convencido para
que la escribiese de nuevo.
Usando los libretos origina-
les con unas pocas adicio-
nes, Rimsky reescribié la
obra. Se diferencia de sus
trabajos mas tempranos por
el uso de instrumentos tan
poco convencionales como
el contrafagot el clarinete
bajo, el clarinete piccolo, y
las flautas de Pan, y por la
necesidad de una orquesta
mas grande.

La trama es complicada.
Dispuesta a obtener el
amor de Jaromir, la prince-
sa Voislava ha envenenado ya antes del
comienzo de la obra a Mlada, la novia
del principe. Vende ademas su alma a
Morena, diosa del mal, en tanto que el
fantasma de Mlada recluta la ayuda de
Lada, diosa del bien, y consigue mos-
trarle en suefios a Jaromir el anillo con
el cual se la envenend. Morena, frustra-
da momentineamente, convoca a
Cherborg, el dios negro. Cherborg a su
vez conjura al fantasma de Cleopatra
para que seduzca a jaromir, pero el
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espiritu de Mlada es més poderoso.
Jaromir mata a Voislava, Morena inunda
la ciudad, y los espiritus del par de
amantes aparecen unidos en un abrazo.

La produccién fue tan confusa como
la trama. El escenario recreé un teatro
ruso del siglo XIX, con mufiecas que
simbolizaban a los personajes y, segin el
programa, a «los temas centrales de
percepcién y transformacion», regadas
por doquiera. Los solistas, el coro, los
bailarines de ballet atiborraban también
al escenario. Poco estaba claro. La ilumi-
nacion era opaca, pobre. La Met prohi-
be sobretitulos, que de todos modos
apenas si habrfan ayudado. El vestuario
estuvo apropiado.

Svetlana Slavnaya bailé bien a Mlada,
y también a Cleopatra. La coreografia
de Andrei Petrov, director del Ballet
Kremlin, carecié de interés, aunque los
bailarines eran exuberantes y los saftari-
nes Espiritus Malos hacfan reir. En gene-
ral, al canto le falté sutileza. Inna Udalo-
va (Voislava) tenfa una voz fria y gruesa,
y el tenor Nicolai Vasileyev sonaba
tenso como Jaromir; Nina Gaponova
(Morena) y el bajo Boris Morozov
demostraron mas firmeza y color. La

Miada por el Bolshoi en el Met

direccidon orquestal de Aleksander Laza-
rev necesitaba equilibrio,

La doncella de Orleans, la historia de
Juana de Arco basada en Die Jungfrau
von Orleans de Friedrich Schiller, fue la
quinta de las nueve 6peras de Chai-
kovski, posterior a Eugene Oneguin y
anterior a Mazeppa. Se la recibid bien
en su premiére (1881), no obstante
sonar menos rusa que sus otras operas.
La musica, a ratos fluida, a ratos estatica,
atrae pero no inspira. En general la obra

tiene poder, pero la caracterizacion indi-
vidual estd flojamente desarrollada,
incluso para Juana.

La escenografia de Pokrovsky fue
anticuada, Grandes tapizados se utiliza-
ron para indicar escenas tales como la
del bosque, pues las escaleras y los nive-
les no eran apropiados. Angeles recor-
tados flotaban en el aire y el coro feme-
nino lucié alas angelicales cuando inter-
pretd las voces escuchadas por Juana.
Los miembros del coro masculino vesti-
an smokings y capas rojas. Juana, en un
cepo colocado sobre una plataforma,
fue precariamente erguida con platafor-
ma y cepo en direccién al cielo. Un
grupo de misicos instrumentales en el
escenario parecfa una mini-versién de la
banda de los afios 40 de Benny Good-
man. Habfa muchisima oportunidad
para la grandiosidad —un gran ballet,
muchedumbres, procesiones— y la Don-
cella pudo haber sido representada a
escala meyerbeeriana. En lugar de eso,
parecfa un oratorio.

Makvala Kashrashvili canté a Juana con
sensibilidad natural, y Adieu Forets fue
evocadora, pero sus notas agudas sona-
ron estridentes. El tenor Oleg Kulko
(Carlos VII) tenia resonantes
notas agudas, pero por lo
demas resultd flojo. Vasile-
yev no estuvo mejor como
Raymond, quien ama a
Juana desde el principio, de
lo que estuvo en Mlada. Los
bajos Vyacheslov Pochapsky
y Mikhail Krutikov estuvie-
ron aceptables como Thi-
baut, padre de Juana, y el
indignante Dunois. El barito-
no Viadimir Redkin lucié un
tanto romantico como Lio-
nel, el soldado burgundio de
quien Juana se enamora.
Ekaterina Kudryavchenko,
una mezzo aguda, le sacd
gran provecho a su pequefio rol como
Agnes Sorel. El bajo Gleb Nikolksky fue
un arzobispo de voz profunda. Aleksan-
der Lazarev dingié ambas 6peras, Mlada
con vigor y color pero sin equilibrio, y
Doncella con algo de aspereza y algo de
romanticismo. Valery Levental fue el
escenografo de ambas obras. Hubo
aplausos corteses al finalizar Mlada, miles
de aplausos al final de Doncella.

JCs,
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Operas de tema espaiiol en América

res companias de &pera america-

nas escenificaron dperas con temas

esparioles, y dos de estas produc-
ciones fueron modificadas drésticamen-
te. A Il Trovatore de la Opera de Omaha
lo caracterizé su brutalidad, al Don Gio-
vanni de la Opera de Seattle su cinismo,
y a La favonta de la Opera de Portland
su tradicionalismo.

Keith Warner situé Trovatore en
medio de una brutal guerra civil. El mon-
taje escénico consistid en una pared de
ladrillo con siete puertas, entre las cuales
se hallaba una escalera conducente a
una extensa plataforma. Las puertas
ocultaban altares con velas votivas, luga-
res de escondite y mazmorras. Al
comienzo, Leonora yacia muerta en el
suelo y Manrico colgaba de una soga al
fondo del escenario, en tanto que sobre
la plataforma se veia a un nifio que
representaba o bien al infante incinera-
do, o a los dos hermanos, o quizis a los
tres. Ferrando personificaba a la maldad,
y su cruel risa hacla ecos por todo el
escenario. El momento mds brutal ocu-
mi6 cuando Ferrando le armancé los ojos
a Azucena. Tres cantantes rusos, uno
americano, ¥ uno inglés componian al
desigual elenco. Paclo Kudriavchenko
(Manrico) posee una voz grande, heroi-
ca y excitante, pero tan poco sutil como
su actuacion. Elena Mirtova represento a
una bonita y joven Leonora con una voz
brillante y hermosa, no muy gruesa pero
si bien enfocada. Yevgenia Gorohavska-
ya (Azucena) brindé una agradable
interpretacién vocal y dramatica. El
joven Jeffrey Kneebone demostré tener
el alcance vocal para Di Luna y para una
prometedora carrera. Mark Glanville
(Ferrando) tenia problemas con la ento-
nacién, Hal France dirigié con lirismo,
con grandes climax, y con algunos tempi
inconsistentes.

Christopher Alden dio un colorido
sombrio a su Don Giovanni. El Don
deambuld por el escenario vestido de
negro, con gafas de sol, y cigarrillo en
boca. Se senté en una silla de espaldas
al publico, enfrentando a 25 miembros
del elenco, entre los cuales se contaban
los otro siete personajes principales,
también sentados en sillas bajo una cruz
de nedn en este sotano de iglesia. Todo
esto durante la obertura. Don Giovanni
asesind al Commendatore destrozindo-
le la cabeza contra el centro de la pared
trasera, sobre la cual permanecié una
mancha de sangre a lo largo de la

opera. Leporello llevaba una gorra de
chofer, y hacia la pantornina de conducir
al Don en un coche. Durante la perse-
cucion, los hombres empuniaban rifles y
Donna Elvira cargaba con revolver y
maleta, y vestia ropa de detective. Mien-
tras tanto, las mujeres yacian inméviles
sobre el suelo. jAcaso trataban de evitar
disparos extraviados! Al final, Don Gio-
vanni aplasté la cabeza de la estatua en
el mismo lugar anterior. Con las manos
en la cabeza, la estatua salid corriendo

Lo fovorita, M. Giordani e |. Komlosi, en la dpera
de Portland

del escenario. El Don tuvo sus momen-
tos para deleitarse antes de que fuese
propulsado fuera del escenario por una
gigantesca cortina roja que lo persiguié
en escena y de la cual se colgé aterron-
zado. Es de presumir que el infierno
estaba al mismo nivel en que los perso-
najes habian vivido. Dale Duesing canté
con fluidez y resufté un Don sin encan-
tos, apropiado para la perspectiva de
Alden. Héctor Guedes hizo un Lepore-

llo sin comicidad y con aspiraciones a la
posicién de su sefior. Gabriel Sadé brin-
dé a un resuelto Don Ottavio con una
voz potente e inusual, Gabor Andrasy a
un imponente Commendatore, John
Kuether a un Massetto de voz menuda,
Sheri Greenawald fue una vengativa
Donna Anna que se visti de rosa para
la escena de la fiesta y cantd una con-
movedora Non mi dir mientras colocaba
flores sobre la tumba de su padre.
MariAnne Haggander fue una Donna
Elvira con problemas en las notas gra-
ves, y Anna Steiger una Zerlina nada
inocente. Gerard Schwarz condujo
sobriamente, y el montaje minimo por
Paul Steinberg sentd bien a la vision de
Alden de América en los afios 1950 y
de un drama giocoso sin lo giocoso.

Favonta raramente se representa en los
EEUU. Portland la dot6 de buen elenco,
tomé prestado de la Opera de San Fran-
cisco los atractivos decorados de Ming
Cho Lee, y visti6 a los cantantes con los
espléndidos vestuarios y maravillosos pei-
nados de Jane Greenwood. El director
artistico Robert Bailey la representé ade-
m4és en su manera tradicional. La atractiva
mezzo hingara lldike Komlossi tiene
alcance vocal, matiz, proyeccion y agrada-
ble timbre, e hizo una crefble Leonora,
favorita del rey Alfonso en la Castilla del
siglo XIV, y amada del pnmero monje y
luego soldado Fermando. Fernando fue
cantado por el bien parecido tenor sicilia-
no Marcello Giordani, quien a sus 28
afios tiene un repicante timbre agudo,
buenas notas graves y medias, y una atra-
yente presencia escénica, Pero esta vez
padecié de una contraccién en el registro
medio agudo, de la cual no pudo liberar-
se. Esperemos que esta sea una indisposi-
cién temporal, pues por lo demas su
futuro luce muy prometedor. El joven
bajo hingaro Tamas Bator canté con voz
profunda a su Baldassare, el padre supe-
rior que obliga a Femando a abandonar
el monasterio porque ama a Leonora. El
Alfonso de Jeffrey Kneebone actué con
dignidad y humanismo, y canté con
buena modulacién. Beth Donnelly-Feller
(Inéz) nos obsequid con una contenta y
anifada companera de Leonora y Jerold
Siena (Don Gasparo) con un apropiada-
mente desagradable ministro alfonsino. La
direccién orquestal de Bruno Aprea se
avivo después de un acto primero lento,
que durd 90 minutos.

Jeffrey C. Smith
SCHERZO 35
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LONDRES

Un Anillo a la deriva

H. Dermesch, |. Momis y K Begley en El Anillo londinense

Desde 1982 la Royal Opera no habla
montado un ciclo completo de El Anilio.
Se habfa proyectado un nuevo ciclo que
empezaria en 1988, dirigido por Lyubi-
mov, pero la insatisfaccion general pro-
vocada por su Oro del Rhin llevé a un
rapido cambio de planes, y para el resto
del nuevo Anillo se llamé a Gétz Frie-
drich para que montara una escenifica-
cion revisada de su produccion berlinesa
de 1984-85. La Walkiria se monté en
1989, Siegfried en 1990 y El crepisculo de
los dioses en febrero de ese mismo afio,

El tinel del tiempe de Friedrich en el
cual se desarrollan las cuatro obras ya es
famoso y su afirmacién de que eso
resalta el hecho de que las influencias
motivadoras del relato son al tiempo
pasado y presente, ha sido muy discuti-
da y es bien conocido su argumento de
que el principio ya muestra cémo serd el
final. En Londres el problema radica en
que vemos el final de Friedrich y los dos
episodios precedentes antes de que
veamos el principio, ¥ uno da por
supuesto que cuando llegue por fin E/
oro del Rhin, descubriremos las respues-
tas a preguntas que han ido surgiendo, y
que las claves perdidas afloraran.

De las cuatro producciones, la menos
convincente es la de El oro del Rhin. Si
po supiéramos lo que es Friedrich, un
sincero director de escena que con fre-
cuencia muestra una inspirada imagina-
cién, uno sospecharia que en lo que
vemos se notan los efectos de un tem-
poral agotamiento mental. Algunas cosas
son, probablemente, intencionalmente
divertidas, Otras llegan a lo cémico sin ni
siquiera intentarfo. Y hay demasiadas
cosas que e confunden a uno.

(Por qué Donner (el excelente Donald
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Maxwell) tiene que aparecer ya sea como
un tonto de pueblo o como un boxeador
sonado? ;Por qué Alberich se parece a un
empresario industral fracasado del siglo
XIX? ;Por qué su oficina central clandesti-
na semeja una barata barraca en un par-
que de atracciones de segunda clase? ;Por
qué no hay puente sobre el arco ins para
el Walhalla, y por qué una visién distante
de éste recuerda a un conjunto de rasca-
cielos apresuradamente elevado cuando
los urbanistas estaban distraidos? ;Por qué
el oro no es arrebatado por Alberich sino
que es sencillamente llevado por el aire
por su propia voluntad? ;Por qué no es
posible mostrar a Fafner y Fasolt como
dos torpones gigantes sin provocar risitas
en todo el teatro?

Por supuesto, hay buenos momentos,
uno de los cuales es la caracterizacidn
del artero Loge como un esbozo del
propio Wagner, soberbiamente inter-
pretado por Keith Riegel, otro la realiza-
cién de la ominosa advertencia de Erda
mediante una especie de lento avance a
través del escenaro, eficazmente llevado
a cabo por Anne Gjevang,

La noche del estreno se beneficid del
cuidadoso ritmo (ya perceptible en las
tres anteriores producciones) que Ber-
nard Haitink impuso a la interpretacion
orquestal, aunque ésta tuvo sus tachas.
Deborah Riedel fue una atractiva Freia,
Gillian Webster una radiante Woglinde,
Gwynne Howell como Fasolt y Franz-
Josef Selig como Fafner hicieron lo que
pudieron para vencer las dificultades de la
produccién. Pero ni James Momis como
Wotan ni Helga Dernesch como Fricka
estuvieron en su mejor momento vocal,

Kenneth Loveland

LISBOA
L .
Musica Antigua

Entre los dias | y 9 de octubre, se han
celebrado en Lisboa las Xl Jormmadas de
Musica Antigua. Este afio las Jornadas,
organizadas por la Fundagao Calouste
Gulbenkian, han girado en torno a
Mozart en el bicentenario de su muerte.

El primer dia de las Jomadas tuvimos
ocasién de asistir a dos excelentes con-
ciertos. El primero tuvo lugar en el Gran
Auditorio de la Fundagao y en él pudimos
escuchar a la Orguesta del Siglo XVIII
que, bajo la direccién de Frans Briiggen,
nos ofrecio el Concierto en sol mayor para
flauta y orquesta K 313 (solista: Konrad
Hunteler); el Concierto para trompa K
447 (solita: Ab Koster) y el Concierto para
clarinete K 622 (solista: Eric Hoeprich).
Todos los solistas dieron muestras de una
excelente técnica, asi como de una musi-
calidad fuera de lo normal. Més tarde, y
en el maravilloso Palacio de Queluz, escu-
chamos a la seccién de vientos de la
Orquesta con un programa un tanto inha-
bitual: Seis Noctumos para voces solistas y
comos di basseto; el Adagio para clarinetes
y comnos di bassetto y la Serenata en si
bemol mayor K. 361 (Gran Partita). La
interpretacién volvib a ser estupenda y
esto, unida a la intima sonoridad de estas
obras, provocé un ambiente casi magico.

En la segunda Jornada el Coro de
Cémara de Holanda ofrecié un concier-
to dedicado a los contemporédneos de
Mozart. La interpretacién fue intachable,
si bien la musica ofrecia diferentes cali-
dades. Ya por la noche pudimos escu-
char un concierto de gran belleza con
las Visperas Solemnes (K 339) y La Misa
de la Coronacién (K 317). Los intérpretes
fueron la Orquesta del Siglo XVIIl y el
Coro de Cédmara de Holanda, bajo la
direccidn de Frans Briiggen. Hubo cam-
bios en las voces solistas femeninas pero
el concierto fue de gran calidad.

La tercera jormada estuvo dedicada a
la musica portuguesa de la época de
Mozart. Era musica de salén y, asf, tuvi-
mos la oportunidad de escuchar paginas
muy desconocidas de autores como
José Palomino, Marcos Antonio Portugal,
Antonio Gallassi.. Los intérpretes fueron
los Segréis de Lisboa bajo la direccién
de Manuel Morais. El concierto tuvo
lugar en un salén del Palacio de Ajuda.

En las siguientes jomadas los lisboetas
pudieron escuchar la participacién espa-
fola de Jordi Savall con Una cosa rara
con otro programa dedicado a Mozart y
Amaga.

Este pequefio festival concluia con
dos conciertos del Cuarteto de cuerda
Kuijken con cuartetos de Mozart.

Pilar Tomds




Operas
Comedias Musicales

10 afios de experiencia en giras de 6peras y comedias musicales especialmente
con las prestigiosas compafifas

IL TEATRO LIRICO ARTURO TOSCANINI DI MILANO
y LA NUEVA OPERA NACIONAL DE BULGARIA

de las que somos agente exclusivo, nos han hecho ser apreciados por més de
1.000.000 de espectadores, en masde 100 ciudades en Francia, Bélgica (Bruselas)
y Suiza (Ginebra). El 17 de abril celebraremos 1000 representaciones.
Unas 90 personas contribuyen al éxito de cada espectaculo : técnicos,
decoradores, disefiadores de vestuario, coros, musicos, cantantes, directores
de orquesta..., todos trabajan para ofrecerles una velada inolvidable.

El Teatro Victoria Eugenia de San Sebastian, el Teatro Gayarre de Pamplona,
el teatro Olimpia de Huesca, el Teatro Municipal de Gerona, el Teatro Principal
de Lérida, se han unido a nosotros para esta temporada 91/92

¢ Por que Vds no?

Les proponemos para su temporada :

LA FLAUTA MAGICA de MOZART
DON GIOVANNI de MOZART
LOHENGRIN de WAGNER
91-92 RIGOLETTO de VERDI
DUKE ELLINGTON'S SOPHISTICATED LADIES

EL BARBERO DE SEVILLA de ROSSINI
LA BOHEME de PUCCINI
LA TRAVIATA de VERDI
92-93 NABUCCO de VERDI
LA VIDA PARISINA de OFFENBACH
ELVIS ( La Leyenda de Elvis Presley )

Les ofrecemos subtitulos para todas aquellas obras que no estén en el
mismo idioma que el del ptblico.
Le facilitamos todo : material publicitario, material técnico, ect.
Dosier de prensa de las giras anteriores a su disposicion.
Su contacto en Madrid :
Marie - Ange Quintana

MUSICA 2001
YVES JOSSE x
Urb. Las Eras - Eras de Arriba s/n COBENA 28863 MADRID
Tel : 91/620 93 72 Fax 91/620 93 74
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VIENA

La fabrica de Operas

Posiblemente no haya nada mejor
gue un estimulante Otello verdiano para,
en una ciudad que es fabrica diaria de
hacer &peras, iniciar el disfrute de una
oferta semejante con pie firme, Conté
este Otello con una escenografia tradi-
cional, firmada por Peter Wood, y pre-
sidida por un omnipresente relieve del
Ledn veneciano de San Marcos, Eficaz y
bien concebida contenia, sin embargo,
algiin detalle absurdo. El director Bens-
lav Klobucar comenzd un tanto incierta-
mente, con tiernpos muy arras-
trados, una orquesta que sona-
ba a medio gas y unos coros
que parecfan movidos por
poleas en la escena inicial. Pero
pronto se centrd, mostrando
una mayor participacion emoti-
va y una loable unidad de con-
cepto, aungue sin dejar de
incurrir en alguna exageracion
de volumen en los momentos
de conjunto.

Del reparto destacé a nota-
ble distancia el gran baritono
Renato Bruson, dando vida a
un Yago absolutamente modé-
lico. Sinuoso, jamas vociferante,
creador de inquietudes multi-
ples en el corazén de su sefior,
esta vez el cantante italiano no padeciod
a causa de sus habituales limitaciones de
volumen gracias a la ideal capacidad de
la Staatsoper. Por su parte, la prestacién
del tenor Giuseppe Giacomini en el rol
principal puede resumirse en dos pala-
bras: una voz. Por, lo demas, el intérpre-
te es poco refinado y el fraseo escolasti-
co, a bastantes leguas del de Placido
Domingo. El propio vocalista entuba
mucho los sonidos, y sélo en algunos
momentos de slancio —los mejores de
su caracterizacion—, deja entrever su
verdadero color. El punto negro de la
funcién vino de la mano de Rosalind
Plowrigt, Desdémona de Gltima hora lla-
mada para sustituir a Mirella Freni. Emi-
sién entubada, agudos desgarrados y
tirantes, timbre generco, son las cre-
denciales, no demasiado estimulantes,
de la soprano britanica. Notablemente
inferior a Daniela Dessl, quien actué en
La Zarzuela, este Otello fue el perfecto
negativo del que escuchamos hace
pocos meses en el coliseo madrilefio.

Tras el Otello asistimos al show de los
Payasos cantados por José Carreras.
Digo show porque para escuchar a
Carreras, idolo absoluto del piblico vie-
nés, algunos llegaron a hacer una cola
de tres noches. Y me pregunto si tan
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Elektrg en la produccidn de Harry Kupter

sacrificada espera compensé a los alll
congregados. Hubo, claro esta, algunos
destellos que nos recordaron que nos
encontramos frente a un divo pero, en
general, la voz soné arafiada y un tanto
afona y su Canio tuvo poco contraste,
El ana Vesti la giubba, por ejemplo, fue
expuesta sin la debida planificacion, ata-
cada ya en forte desde el mismo
comienzo, cantada a machetazos des-
pués. Junto a Carreras actud el baritono
Piero Cappuccilli en el papel de Tonio,

Aunqgue su voz, traspasada ya la sesen-
tena, haya perdido algo de brillo y a
veces suene un tanto sofocada, la nque-
za del timbre continda sin encontrar
actualmente parangén en su cuerda.
Aungue en algin momento se dedicara
a ahorrar voz amparandose en la comi-
cidad de su papel, canté un Prélogo de
verdadera antologia. Correcta, por su
parte, la Nedda de Joanna Borowska y
desarbolada y sosa la direccion de Fabio
Luisi, que no colaboré demasiado a la
brillantez del especticulo. La velada se
completd con una Cavallena Rusticana,
cantada previamente, en la que intervi-
nieron la mezzo Agnes Baltsa, de atracti-
vo timbre asopranado, con alguna
oquedad, y aflautados agudos, y el tenor
Luis Lima, en aceptable forma y muy
entregado aunque su voz, a veces, tien-
da a destimbrarse. La escenografia de
ambas operas, abundante en buenos
detalles de direccion escénica, la firnaba
el desaparecido Jean-Pierre Ponnelle.

La Elektra straussiana, por su parte,
presentada el polémico montaje de
Harry Kupfer caracterizado por un
omnipresente recuerdo de Orestes,
bastante sangre gratuita y una corte de
Clitemnestra con numerosos pegamoi-
des. Dirigia la orquesta el veterano

FOTO: SCHAFFLER

Heinrich Hollreiser. Su Elektra, tendid
més bien al intimismo y a los remansos
liricos, a la economia de alardes y de
gestos, y Unicamente en momentos
puntuales como la escena final parece
perder algo el control y desbordarse un
poco.

Hildegard Behrens, en el papel prota-
gonista, mostré una preocupante dismi-
nucién de sus facultades vocales. Su
canto desgarrado, tendente al grito, sélo
pudo brillar a rafagas. Como actriz, en
cambio, se mostrd muy expre-
siva, emanando esa energfa ani-
mal, ese sex-appeal que carate-
riza a la Behrens. Gracias a una
emisién mucho mis libre y a
una técnica vocal més desarro-
llada que la de su colega, toda-
via es capaz Christa Ludwig, a
sus casi 64 afios, de embocar
algunos sonidos espléndidos.
Tiene la inteligencia de adaptar
un papel como el de Clitem-
nestra, en principio algo drama-
tico para sus medios, hasta
encajarlo, tomédndolo mas lin-
co, en los moldes de su propia
vocalidad. Pero que lo mas
sorprende de la artista, es el
hecho de que, al contrario de
lo que hacen tantos colegas suyos de
edad avanzada, no se limita solamente a
acentuar, a bosguejar o sugerir las lineas
vocales de los personajes que interpre-
ta, sino que aun los canta de cabo a
rabo, con destellos de opulencia timbri-
ca y sin un solo sonido de anciana.
Admirable.

Los demas intérpretes oscilaron entre
lo aceptable y lo discretisimo, destacan-
do entre éllos, por su composicién de la
figura de Egisto, el bravo Heinz Zednik

Finalmente, La Flauta Mdagica presen-
taba la escenografia cldsica de Otto
Schenk, quien concibe la dpera como
un hermoso cuento fantéastico, sin
entrar en disquisiciones mds profundas.
La obra conté con una direccién del efi-
caz y algo rutinano Peter Schneider y las
prestaciones vocales de Robert Lloyd,
uno de los grandes camelos actuales de
su cuerda en el papel de Sarastro, Eliza-
beth Carter, una digna Reina de la
Noche aunque imprecisa en las agilida-
des, y la participacion de algunos mozar-
tianos de moda como son Anton Scha-
ringer (un gracioso Papageno) y Kurt
Streit (un Tamino sensible y de voz
corta).

Joaquin Martin de Sagarminaga
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Frithbeck
en Viena

En el envidiable cumnculum directorial
de Rafael Frilhbeck de Burgos, se inscri-
bre como acontecimiento de relieve su
titularidad con la Wiener Symphoniker,
orquesta de abolengo en ciudad que lo
tiene como centro de actividad musical
constante. Una lista de antecesores muy
calificados subraya mas la significacion
de la etapa, que se ha iniciado con un
programa repetido en cuatro conciertos
que tuvieron por marco la gran sala de
conciertos del Musikverein.

Fui testigo de la sesién considerada
como de presentacién oficial, colmado
el aforo y undnime la respuesta en un
aplauso con rango de ovacién continua-
da, tanto en la parte rendida a Mozart,
como la que ofrecié una rutilante ver-
sion de La consagracién de la primavera,

Frithbeck, que no podia olvidar las
celebraciones del bicentenario que col-
man de musicas alimentadas por el
genio de Mozart el mundo sin fronteras
del arte, supo elegir una obra que, servi-
da en su totalidad, hacia setenta afios
que no se brindaba en Viena: la Post-
hom Serenade, cuyos siete movimientos
se vieron precedidos y clausurados, muy
de acuerdo con viejas tradiciones, por
sendas marchas. Con una orquesta sin
violonchelos, muy felices los solistas —el
que dio vida al instrumento original,
Heinrich Bruckner, situado en lo alto, en
la tribuna del érgano—, con una cuerda
fluida, sélida y leve al tiempo, virtuosista,
expresiva y atenta al matiz, gustamos
una hora musical llena de encanto.

La precisién, la firmeza y seguridad
peculiares en una batuta que impulsa el

Como ya se rumo-
reaba hace alglin
tiempo. el prestigioso
director de orquesta,
Claudio Abbado re-
nuncié a continuar en
la Opera de Viena
argumentando reco-
mendaciones médicas
que le sugerian redu-
cir drasticamente su
tren de actividades.

No obstante, el
corresponsal de
SCHERZO en esta
ciudad tenia conoci-
miento, a través de
fuentes ligadas a la
Opera de Viena, que
se estaba llevando a
cabo una campafa
para forzar a Abbado
a abandonar tan
importante puesto.
Por tal motivo intenta-
mos confirmar oficialmente algunas de
estas versiones, pero por ahora la Opera
no quiere hacer ninglin comentario. Sin
embargo, se pudo conocer que las rela-
_ciones de Abbado y la actual direccién de
Waechter y Holendar no eran tan buenas
y eran motivo de constantes fricciones y

Cloudio Abbado

La dimision de Abbado

desacuerdos. En unas
recientes declaracio-
nes de Claudio Abba-
do a la revista de tea-
tro Bihne (Escena)
dijo: «cada vez que
entro a la Staastoper
(Opera de Viena),
reviso inmediatamente
a ver si mi nombre
continda puesto en la
puerta de mi oficinax.

Claudio Abbado,
sin duda para no
armar un escandalo y
restarfe importancia a
los hechos, que se
trata de motivos de
salud ya que «no
estoy buscando nuevo
trabajo en ninguna
parte». Pero la direc-
cién de la Opera de
Viena, por presiones
del Ministerio de
Educacion y Cultura quienes califican el
hecho «como una pérdida temible para el
prestigio de la Staastoper», estan buscan-
do que Abbado reconsidere su posicién
O que su separacién no sea completa.

EM.

decidido ataque de los instrumentistas,
los poéticos remansos que sirven el
mejor contraste a la explosién torren-
cial de Le sacre stravinskiana, desataron
el premio entusiasta de los aficionados.
Y si en Mozart pudo gustarse la flexi-
bilidad expresiva del oboe, en Stravinski
cabe rendir cita especial a la introduc-

cién del fagot y la perfeccion de toque
del timbalero. En resumen, una presen-
tacién por completo positiva casi en vis-
peras de la importante gira de la Wie-
ner Symphoniker, con su nuevo direc-
tor, por tierras norteamericanas.

Antonio Ferndndez-Cid

Agencia de Viajes especializada en:

==
v

MUSICAL TOURS

FESTIVALES, OPERAS Y CONCIERTOS
Programas para: Bayreuth, Berlin, Budapest, Chicago, Florencia, Granada, Linz,
Londres, Milan, Munich, New York, Paris, Pésaro, Salzburgo, San Francisco, Vene-
cia, Verona, Viena.
Para recibir informacibén pueden solicitarla a:
C/ Vuelta del Ruisefor, 5 Tel.: (98) 361 65 75 Madrid: Tel (91) 401 70 72
46010 VALENCIA Fax: (96) 362 95 38

A - CONCIERTO DE FIN DE ARO.
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LASER-DISC

El legado de Karajan

Las sinfonias de Beethoven, sexta y ultima

o sé si el otofio de 1991 es la fe-
N cha més apta para inaugurar, por

fin, una seccién, dentro de esta
revista nuestra, que pase revista a las
producciones que, en progresién cre-
ciente, van apareciendo en el medio del
Laser-disc o Video-disc: |a realidad es que
los primeros compactos con imagen vie-
ron la luz en 1988 y nos hallamos,
actualmente, en el cuarto afio de vida
de un sistema que, al igual que ocurriera
con el hoy universalmente implantado
CD -nacido seis afios antes, 1982, que
su hermano el LD, mayor en tamafio,
menor en edad—, ha conocido un éxito
inmediato en el Japén y en
Norteamérica (en ambos paises
pueden ya encontrarse casi mil
referencias de registros en la
materia), es aceptado decoro-
samente en la Europa Central
(en especial Alemania), incre-
menta su Indice de ventas pau-
latinamente en el Reino Unido
y entra con seras dificultades
en el mercado latino (Francia,
ltalia y Espana).

De otra parte, puesto que
del sistema como tal se habla
en el recuadro adjunto, serd
bueno dar una explicacién de
nuestro titulo: no se trata, al
comentar este ciclo en 5 LD (o
VD, como ustedes prefieran),
que Sony edita dentro de la
serie global Herbert von Kara-
jan: His Legacy for Home Video,
consagrado a las Sinfonias de
Beethoven, de hablar de |a
Sexta y de la ditima, o sea, de la
Novena, sino de la entrega sexta
y ultima que Karajan efectuara
de uno de sus temas prefendos
(algunos me diran que su tema)
en la musica, la sene completa
de las nueve composiciones en
el plano sinfénico dejada por
Ludwig van Beethoven. Vamos
a matizarlo de inmediato.

Karajan, como saben buena
parte de los melémanos (y creo que
todos los discéfilos), grabo, para el disco,
o sea, en audio, cuatro veces el ciclo
beethoveniano, a lo largo de su dilatada
carrera: entre 195] y |955, con la
Orquesta Philharmonia de Londres,
para EM| (editade en CD: CMS 7
633102, dlbum de 5 CDs), entre 1961 y
1962, con la Filarménica de Berin, para
DG (editado en CD: 429 0362, album
de 5 CDs), entre 1975 y 1977, de
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nuevo con la Filarménica de Berlin, y de
nuevo para DG (editado en CD, Colec-
cién Karajan/Sinfonias; 429 0892, album
de 6 CDs, con seis Oberturas), y, final-
mente, entre |982 y 1984, nuevamente
con la Filarmdnica de Berlin, y también
para DG (editado en CD: 415 0662,
dlbum de 6 CDs, con cuatro Oberturas).
No contabilizo en este recuento, légica-
mente, las grabaciones de Sinfonfas suel-
tas que Karajan realizara para diversas
compafifas discogréficas, desde la misma
DG hasta RCA o Decca, con orguestas
como la Filarménica de Viena o la Sta-
atskapelle de Beriin.

Herbert von Karajan

Por otra parte, Karajan grabé ex pro-
feso, para el video (o la televisién, en
estricto), o sea, con imagen y sonido, el
ciclo beethoveniano integro en dos oca-
siones: para la Unitel alemana, con sede
en Munich, entre 1967 y 1977, como es
natural con la Filarménica de Berlin, sere
editada en Laser-disc por Deutsche
Grammophon entre 1990y 1991 (publi-
cada en LD: 072 [301/11/21 y 31,4 LD
sueltos), y para su propia compaiiia de

FOTO: SONY

televisién, Telemondial, constituida en
1982, entre 1982 y 1986, como siempre
con la Filarménica de Berlin, serie edita-
da ahora, otofio de 1991, por Sony
(publicada en LD: SLV 46363/67, dlbum
de 5 LDs). Como en el caso del audio,
también hay que prescindir en este
inventario de vanas grabaciones de tele-
visibn que Karajan efectud, entre 1967 y
1980, para la empresa germana anterior-
mente mencionada, la Unitel, que inclu-
yen una famosa versién de la Quinta Sin-
fonfa —dirigida, en lo cinematogréfico,
por Henn-Georges Clouzot, afio 1967-
o una primera realizacion filmica de la
Noveng, debida al propio Kara-
jan —afio 1969-, que no han
pasado todavia (supongo que
llegardan al medio mas tarde o
mads temprano) al Laser-disc
Todavia una aclaracién: mas
de un discofilo, a ralz de lo
expuesto, entenderd que la
colecciéon de LDs que ahora
presenta Sony, motivo de este
comentario, se corresponde,
desde la perspectiva del sonido,
con la grabacién cuarta del
apartado audio, esto es, el
registro para DG de 1982-84,
lo que, de hecho, dejaria el
recuento previo en sdlo cinco
producciones reales. Pues bien,
no es asl, y el firmante de este
texto se reconoce como pri-
mer sorprendido, ya que, efec-
tivamente, daba por sentado
gue los 6 CDs de Deutsche
Grammophon eran el soporte
sonoro de una produccién fil-
mada, tal como la contraporta-
da del dlbum parecia aseverar
«Deutsche Grammophon
recording for a Telemondial
video production». La primera
pista nos la da la presencia de
un cuarteto solista diferente en
la Novena Sinfonia: Janet Perry,
Agnes Baltsa, Vinson Cole y
José van Dam en el audio, Lella
Cuberli, Helga Muller-Molinan, Vinson
Cole (Unica coincidencia) y Franz
Grundheber en el video. Cuando se exa-
minan las diferentes duraciones, pieza a
peza y movimento a movimiento, o se
perciben diferencias en matena de repe-
ticiones (la del Allegro con brio de ia
Primera Sinfonio, por ejemplo, con expo-
sicién repetida en audio y omitida en
video), se hace incuestionable que, aun
coincidiendo parcialmente en fechas
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(1982-84 para los CDs, 1982-86 para
los LDs), estamos ante interpretaciones
diversas de las mismas composiciones,
con lo que la serie beethoveniana de
Sony resulta ser, en definitiva, sexta y
tltima, como nuestro titulo expresara,
en la carrera artistica de Karajan.

De ahi dimana un, comprensible, pri-
mer valor de estos 5 LDs: es el ditimo
acercamiento, que nos sea accesible, de
un gran maestro a una musica que inter-
pretd, mas que ninguna otra, a lo largo
de su vida. Cuando se publicaron los
CDs de 1980-84, comenté en estas mis-
mas paginas que empezaba a ser patol6-
gico, a estas alturas, zambullirse en polé-
mica alguna sobre la valia o no de Kara-
jan como intérprete, en general, y de
Beethoven en particular. Creo que lo
Gitimo que puede predicarse de traduc-
tor y obras (aunque todavia haya quien
lo pregone alegremente) es que Karajan
ignorara lo que eran las Sinfonfas de
Beethoven; aunque sélo fuera por el
nimero de horas, semanas y afios que el
desaparecido director dedicara a estas
partituras, habria que concederle una
autondad artistica en la materia. Otra
cosa es que tal propuesta (propuestas,
en este caso, como ya sabemos) coinci-

Syimphonies
No, b+ 7

da con el gusto de cada cual, o que se
afirme (maximalismo igualmente excesi-
vo) que no existe mejor Beethoven que
éste, porgue ni en los gustos hay unani-
midad ni anda el abanico interpretativo
carente de beethovenianos de fabula,
desde Furtwingler, Klemperer o Szell
hasta Masur, Wand o (jAy, espanto de
los puristas!) Hamoncourt.

Por ello, y en una panoramica de
conjunto, estamos ante un notabilisimo
Beethoven en lo auditivo, en lo sénico,
con traducciones que, escuchadas inclu-
so sin el soporte de la imagen, como
meros CDs, comprenden trabajos de
palpable hondura: asi, la impresionante,
hiper-densa Heroica, la siempre trepi-
dante Quinta (una obra que Karajan ha
dominado como pocos maestros, y que
en todas sus traducciones ha tenido el
carisma de lo sefiero), una nada desde-
fiable Pastoral (de extraordinario primer
movimiento y glorioso Scherzo, aungue
el engarce de la Tormenta y el Finale
siga, todavia hoy, resultando objetable
en cuestiones de tempo), Séptima de
apisonante final (jQué exhibicién, a los
casi ochenta afios, de tensién ritmical) y
espléndida, impresionante Novena in
toto, con una de las mejores lecturas

que Karajan ha dado de tan complejos
pentagramas. Hay, ademas, movimien-
tos aislados que merecen mencidn por-
menorizada, como el Larghetto de la
Segunda Sinfonfa, el Allegretto de la
Octava, y, sobre todo rotunda especiali-
dad de la casa, el Adagio de la Cuarta
Sinfonia, pagina, que, en conjunto, recibe
en esta grabacién la mejor
interpretacion que Karajan haya conse-
guido de la pieza en las dltimas dos
décadas de su carrera.

La bondad de la toma de sonido
—debida a Gunther Hermanns, un habi-
tual de la escuderia Karajan, con la
excepcién de las Sinfonfas Quinta y
Sexta, donde es Wolfgang Gilich el
ingeniero sonoro —permite, incluso,
acceder a detalles de interpretacion
microscépicos, como el fa agudo de los
fagotes, en el desarrollo del Finale de la
Séptima Sinfonia (c. 192-200), que Kara-
jan hace tocar, por cierto, una octava
mas grave, de manera perfectamente
audible, o, ya en el capitulo de lo anec-
dético, el adelanto levisimo de un trom-
peta en la segunda interpelacién del
tutti, apenas iniciado el Gltimo tiempo
de la Novena (c.l16). Dentro de esta
misma partitura, es (desagradable)
novedad, en el Scherzo, la mutacién del
disefio del timbal a solo, negra (punti-
llo)/corchea/negra, en un mero
negra/negra (o sea, fa’/fa’, sin mas), tal
cual hiciera en su grabacion para Abba-
do el timbalero de la Filarménica de
Viena (c. 195 a 204, y lo mismo en la
repeticion, c. 725 a 734); lo que ya
entra en el marco de lo pintoresco es
gue en esta segunda presentacion de la
secuencia, cuando la figura ritmica se
repite cuatro compases después (c.
738), en diminuendo, el percusionista
nos obsequie con un preciso trio de fas
-que no dlo-, de perfecta medicion y
ritmo, como si quisiera decirnos: «Para
que veais que si sé hacerlo, ahl quedan.

Las carpetas de estos LDs no suminis-
tran, de otra parte, informacion detallada
acerca de las fechas de registro, que sélo
se enuncian en un amplio «1982-1986x»,
al que ya se ha hecho referencia. Pero
aquf es la imagen, nuevamente, quien
viene a facllitamos alguna pista de mayor
precisién, aunque a través de una labor
casi detectivesca. Veamos (nunca mejor
dicho): Thomas Brandis, concertino de la
Filarménica de Berdin junto a Leon Spie-
rer, tras |a jubilacién de Michel Schwalbé,
aparece en las filmaciones de las Sinfonias
Quinta y Sexto; pero, habida cuenta de
que Brandis abandoné la orquesta en la
primavera de 1983, la grabacidon de las
dos obras mencionadas sélo ha podido
realizarse a lo largo de 1982 o en los pn-
meros meses de 1983, lo que convierte
a estos trabajos en los méas antiguos de la
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Herbert von Kargjon con la Filarmdmica de Berlin

FOTO: SONY

serie que se comenta. Todavia otra signi-
ficativa y reveladora presencia, la de la
clarinetista Sabine Meyer, cuya nomina-
cién para la plaza de solista de la orques-
ta degenerd —en gran medida a causa de
los usos desvergonzadamente miséginos
de la institucién, hoy ya casi extintos— en
el mayor conflicto acaecido entre Karajan
y los profesores de la Filarménica: Sabine
Meyer sélo permanecié en la orquesta
durante una temporada, la 83/84, y en el
mes de septiembre de ese (ltimo afio
comunicd su decision de no continuar en
la formacion a causa de las presiones que
sufria en su trabajo; la partida de Meyer y
la designacién por los misicos de un
nuevo clarinete solista motivaron una
violenta reaccién de Karajan, que en la
primavera del 85 anuncid su voluntad de
limitarse a cumplir los términos escuetos
de su contrato en Berlin —o sea, los con-
ciertos de abono— y cancelé todos los
compromisos discogréficos, filmicos y
hasta de giras de concierto (Festival de
Salzburgo incluido) con la orquesta. Las
aguas no volvieron a su cauce hasta el
mes de septiembre, cuando, tras una

Quiza esa sea la obligada primera
pregunta: jpara qué sirve, qué es, de
qué nos vale una maquina («Otra mds,
otra cosa nueva..») reproductora de
Video-discos o Laser-discs. Bien, sin
entrar —jLibreme Dios de osadia tall-
en el terreno de mi sabio amigo Alfre-
do Orozco, un lego en la materia,
como es el que esto redacta, que sélo
tiene a su favor la convivencia desde
hace tres afios con el mecdnico artificio
(que dirfa el clasico), puede atreverse a
dar respuesta a dos o tres preguntas de
ese jaez. La primera, la mds obvia, es
que un sistema de reproduccién de
LDs ofrece, primariamente, lo que su
nombre indica, esto es, lectura de infor-
macién —que no grabacién, tal como
sucede en los lectores de compact-disc
al uso— contenida en un LD (Laser-disc)
y/o en un CD. Lo cual nos lleva a una
primera peculiaridad del sistema: un
aparato de Video-disco puede hacer
igualmente las funciones de un repro-
ductor de audio de discos compactos.
De hecho, un lector de LDs puede
operar con cinco tipos diferentes de dis-
cos de tecnologia éptica: los CDs nor-
males, de |2 cms. de didmetro, cuyo
contenido, exclusivamente de audio, se
lee por una sola cara; los mini-CDs, de
80 cms. de didmetro, o CDs Singles,

¢Qué hacer con un

reproductor de Laser-Disc?

cuya informacién apenas rebasa los 20
minutos de musica (frente a los 75 a 80
minutos del CD Disc), y que se leen
igualmente por una sola carg; los CD
Video Singles, esto es, prototipos de
Laser-disc que, por una sola cara, con
|12 cms. de didmetro, combinan infor-
macién audio-visual (entre 6 y |0 minu-
tos) e informacion exclusivamente séni-
ca (alrededor de los 20 minutos); los
CD Video de duracién media (Extended
Play), que, por las dos caras, contienen
informacién que combina imagen y
sonido (en tomo a los 20/25 minutos
por cara), de 20 cms. de didmetro; y,
por Ultimo, los LDs o Laser-disc norma-
les, o CD Video Long Play Discs, de larga
duracién, que por una o dos caras, con
duracién que iguala la de los CDs (75 a
80 minutos), presentan un contenido
audio-visual, con didmetro de 30 cms.
iHay que tirar el resto del equipo
para instalar un reproductor de LDs?
Naturalmente que no, para nada. Lo
que s parece de sentido comin es pre-
venir al potencial adquirente de un
reproductor de Discos compactos acer-
ca de las posibilidades multiples de lec-
tura de una maquina de Video-discs, ya
que, por una cantidad superior ~tampo-
co excesiva, en un mercado que tiende
a la baja, pasada la primera oleada de

lanzamiento del sistema—, puede obte-
ner prestaciones plurales de imagen y
sonido a través, siempre, de discos lef-
dos por medio del laser.

Eso si, advertencia tan de sentido
comdn como la anterior, y més si cabe:
no se le ocurra, si compra un lector de
LDs, escuchar el sonido, la informacién
de audio, a través del altavoz de su tele-
visor (en el que, légicamente, vera las
imédgenes), ni siquiera a través de los
Baffles de un televisor esterecofénico, si
es propietario de uno; conecte directa-
mente la salida de gudio del aparato de
Laser-disc a su amplificador de toda la
vida, y oiga a través de los altavoces de
su equipo la informacién sonora, tal
como hace con los discos compactos, ©
incluso con esos arcanos (pero maravi-
llosos) discos negros, también llamados,
en pretéritas calendas, LPs, genuino
vinilo anterior al laser de nuestros dias,
que seguro que alguno (o muchos, por
ventura), guarda escondidos en su casa.
Pues haga eso, oiga los Video-discos
con sus altavoces de siempre, porgue,
preparese si no se lo han contado ya,
los LDs, esos que ya llegan, suenan
mejor (en voz baja se lo digo) que los
mismisimos CDs. De nada...

JLPA.
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Herbert von Karajan

larga reunion, Karajan y la Filarménica se
presentaron juntos, nuevamente, en las
Berliner Festwochen, para interpretar la
Misa en si menor de Bach. Por ello, hay
que deducir de la presencia de Sabine
Meyer en las Sinfonfos Tercera y Cuarta
gue estas composiciones fueron graba-
das durante la temporada 83/84, la Gnica
en que la dlaninetista estuvo frente a los
atriles de la agrupacion. En fin, la compa-
recencia misma de Lella Cuberli en el
Op. 125 puede damos indicio de que
esta Sinfonia «Coral» se ha debido grabar
entre 1985 y 1986, ya que Karajan no
empezo a contar con la soprano america-
na hasta el primero de los dos afios cita-
dos.

Y este paso al tema de las imagenes, a
lo visual, conduce a una de las reflexiones
menos positivas acerca de este ciclo.
Karajan, junto a un viejo colaborador
suyo, Emst Wild, se responsabiliza de la
realizacion fllmica de estas interpretacio-
nes. Realizacion perfecta, eso sl, cuidado-
sa y detallista en los encuadres, justa en la

FOTO: LAUTERWASSER

iluminacién, bella incluso en determinada
planificacion, pero, en conjunto, pondera-
das las casl cuatro horas de musica, pobre
de imaginacién, plana en su concepto y
reiterativa en la plasmacion del continente
visual. Obviamente, Ernst Wild no es
Hugo Niebeling, el hombre que en 1967,
con esa pasmosa filmacidn, absolutamen-
te cinematogréfica, de la Sinfonfa «Pasto-
raby, en los estudios de la CCC, encandi-
lara a Karajan con el medio televisivo (jY

BEETHOVEN: Los nueve Sinfonfos Orquesta Filar-
ménica de Berlin. Director: Herbert von Karajan.
Solistas en la Sinfonfa n” 9: Lella Cuberli (soprane),
Helga Miller-Molinari (mezzosoprano), Yinson
Cole (tenor), Franz Grundheber (baritono). Coro
en la Sinfonla n® 9 Wiener Singverein (director:
Helmut Froschauer). Realizacién: Herbert von
Karajan, Ernst Wild. Producién: Uli Mirkle.
Supervisor de la grabacién: Michel Glo. Ingenie-
ro de sonido: Giinther Hermanns, Wolfgang
Giilich (Sinfonfas Quinta y Sexta). Grabacién: Berti-
ner Philharmonie, 1982-1986. Duraciones: 56'00"
(Sinfonias Pnmena y Octava), B6'38" (Sinfonias S
da y Tercera), 68'28" (Sir Cuarta y Qu
75'08" (Sinfonias Sexta y Séptima); 69'33" (Sinfonia
Noveng). SONY, SLV 46363/67, Liser-disc.

de qué manera, como hemos podido
comprobar en los afios siguientes!); Wild,
a lo mas, fue el competente director de
fotografia de Niebeling en aquel trabajo
pionero, que, todavia hoy, provoca admi-
racion, y que, por desgracia, no ha tenido
apenas seguidores, ni tan siguiera imita-
dores. Descartada, pues, esa tan deseable
hipotesis de la directa codificacién cine-
matogrdfica aplicada al mundo del con-
cierto, lo que tenemos es estrictamente
eso: conciertos, o para-conciertos, estu-
pendamente recogidos en las imagenes,
sin un atisbo de fallo en encuadre o plani-
ficacidn, con seis o siete tomas —Karajan
en doble tiro de camara (izquierda y
derecha del podium), cuerdas (violines,
violonchelos y contrabajos, violas casi
ausentes), viento en dos filas (con doble
encuadre, derecha e izquierda) y timba-
les— repetidas hasta el aburrimiento.
;Puede pedirse mas?! Entiendo que si,
sobre todo cuando se asegura —asl se
indica en la catalogacién hecha por Sony
del Legade de Karajan— que estamos ante
producciones de estudio; ocurre que
tampoco esto es del todo cierto, ya que
ciertos planos de la sala de la Philharmo-
nie berlinesa nos revelan a una audiencia
que sigue el acto musical, como en las
Sinfonfas Segunda, Tercera, Quinta (con
muy evidentes planos del publico), Sépt-
ma o Novena. Acaso no cabe pedirlo
todo, esto es, que a una soberbia realiza-
cién técnica en lo sonoro se asocie una
no menos creativa e inventiva (en suma,
atrayente, envolvente) realizacién en lo
visual, pero el eco del trabajo de Niebe-
ling, a casi un cuarto de siglo de distancia,
resuena con inexcusable fuerza.

Con todo, no serfa justo negar al tan-
dem Wild-Karajan instantes de pujanza
audio-visual evidente. Y, aqui si, uno
parece elevarse por encima del resto: se
produce en la excelente lectura de la
Cuarta Sinfonia, y viene dado por la pre-
sencia de la citada Sabine Meyer. Cuan-
do, en la segunda seccién del Adagio, el
clarinete, cantabile (c. 26 a 33), alza su
canto por encima del pizzicato de los
violines, la cdmara de Wild enfoca, plano
medio, a Sabine Meyer, y enseguida,
fusibn de plano y contra-plano, Karajan
entra en el fotograma, como imagen-
reflejo de la primera: el cruce de ges-
tos/miradas entre solista y director
(minutos 13'42" a 14'05" del Laser-disc),
transformada aquélla en articulacién de
éste, convierten a esta secuencia en un
extraordinario documento visual, que va
mas alld del sobresaliente logro musical
que estamos escuchando. Es un instante,
s, pero, por desgracia, no hay muchos
asi en un trabajo artistico que habria
merecido mejor apoyo de la imagen

José Luis Pérez de Arteaga
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ENTREVISTA

dela
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arlo Maria Giulini vuelve a ser noticia viva en Espafia con motivo de tres
conciertos en Madrid, Barcelona y Valencia en los que va a dirigir una obra
que le es particularmente afin: el Requiem de Verdi. En su anterior visita
a Esparia, durante el pasado mes de marzo, tuvo lugar la gratisima conversacion
que seguidamente se transcribe, que no hubiera sido posible sin la amistosa
colaboracién de Roberto Portillo, jefe del departamento clasico de Sony Espafia,
y de Alfonso Aijén, director de lbermusica.

Lo primero que sorprende de Giulini no son tanto sus modales exquisitos cuanto
el que uno se siente acogido con afecto y en plano de igualdad, sin la menor
sensacion de hallarse ante un divo que, en bien de su imagen, soporta estoicamente
el acoso de los entrevistadores y sus tediosas preguntas. Al poco tiempo, se tiene |a
sensacion de hablar con un amigo a quien adn no se conoce del todo —Gulini tiene
una personalidad nquisima, honda— pero al que ya le ligan lazos de familiaridad

Durante la conversacion, la actitud anti-divo de Giulini se ratifica de modo
inmediato: los términos «director de orquesta» existen en su vocabulario, pero
elude sisteméaticamente aplicirselos a st mismo; él es tan sélo un musico que hace
musica junto a otras personas. Giulini rechaza las sentencias, las afirmaciones
categbricas y es reacio a hablar de musica. No obstante, poco a poco, como sin
darle importancia, con palabras sencillas y actitud modesta, logra arrojar luz nueva
sobre temas aparentemente conocidos.

El tempo de Giulini es, bien lo saben los discofilos, pausado, y la conversacion
resulta muchisimo mas breve de lo deseable, Pero las visitas del maestro a Espana
son frecuentes Ultimamente y dcaso en la préxima podamos reanudar
la conversacién.

Carlo Maria
Giulini,
el misterio

direccion
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CHERZO.~Maestro Giulini, nos satisface darle la
bienvenida en Madnd por segunda vez en esta tem-
porada, después de aquel precioso concierto con las
Sinfonias 6 y 7 de Beethoven.

CARLO MARIA GIULINL-Yo vuelvo siempre
con gran placer a Espafa porque desde hace
muchos afios estoy ligado a esta tierra, a este
pueblo, y me agrada su cordialidad, su calor

humano. Ademas, he de felicitarles por el ambiente musical
que han sabido crear y desarrollar en estos Gltimos afios; y en
particular por las excelentes salas de concierto que ustedes
tienen. En ltalia existen numerosos teatros de 6pera, pero nin-
guna sala de concierto.

;Saben? Durante los afios 30, yo tuve la fortuna de tocar
como viola en la Orquesta del Augustea, cuyos conciertos se
desarrollaban en una sala maravillosa de Roma, una de las mas
bellas que hayan existido. Con la Unica excepcidn de Toscani-
ni, ausente por razones politicas, no hubo director, solista o
compositor célebre con quien yo no haya tocado. ;Se imagi-
nan cuando un dia nos dijeron que la sala iba a ser destruida?
Pero no por un incendio o una catéstrofe: alguien convencié a
Mussolini de que bajo los cimientos del edificio estaba el
sepulcro de Augusto. Y asi demolieron esta sala, la Unica en
toda ltalia.. Porque ya saben: nuestro siglo XIX estuvo domi-
nado por el melodrama, y por eso tenemos maravillosos tea-
tros de &pera, aun en las mds pequefias capitales de provincia;
pero musica sinfénica, no hube nada. La Unica que tuvo la
buena idea de construir una sala sinfénica fue la Condesa Mat-
tel, presidenta de la Academia de Santa Cecilia.. Y aun hoy
dfa, 50 afios después, sigue sin haber ninguna sala sinfénica en
toda Halia.

S~Hay, en efecto, teatros bellilsimos en toda Italia, comenzan-
do por la Scala...

CM.G-Si, pero no hablo de Mildn, de Népoles o de Vene-
cia: toda ciudad de provincia, qué sé yo, Reggio Emilia, tiene
un precioso teatro de opera. Excluida la de Martucci, la musi-
ca sinfénica no existid en ltalia durante el siglo XIX. Y un poco
de culpa en todo esto tuvo Giuseppe Verdi (sonre): toda su
produccién es operistica, si excluimos el Cuarteto y las Cuatro
piezas sacras.. Y volviendo a Espafa, es admirable cémo en
los Gltimos 30 6 40 afios ustedes han creado, desarrollado
toda esta vida musical, con un publico numeroso, entusiasta,
apasionado por la musica...

S—..Pero queda tanto por hacer en la educacién musical..

CM.G—No se queje: hasta hace muy poco, en ltalia la musi-
ca no formaba parte de la cultura, ni de |a historia del arte que
se estudiaba en los institutos. Si un abogado, un ingeniero o
un arquitecto hubiese ignorado quién era Miguel Angel o
Dante habria sido un escandalo; pero que alguien pensase que
Mozart era un ciclista o Beethoven un futbolista, no tenia
importancia (riscs)... Le repito que me hace feliz volver aqui.

S—En el concierto de mafiana va a ofrecermos usted musica
que le es muy quenda, la de Brahms, al frente de una Orquesta
a la que conoce desde hace muchos afios, la Philharmonia.
/Recuerda sus prnimeros encuentros con esta Orquesta y con su
fundador, el productor britdnico Walter Legge?

CM.G—-Vera. El primer disco en absoluto que yo hice —jha
pasado ya tanto tiempol- fue en Roma, con la Orquesta y el
Coro de Santa Cecilia, que lo dirigla un estupendo maestro,
Bonaventura Somma. Era el afio 1954.. Par entonces, yo no
sabfa ni quién era Walter Legge ni en qué consistia la graba-
ci6n de un disco; y &l me dio carta blanca para hacer todos los
ensayos y preparaciones que yo desease. Y asf trabajamos con
intensidad, con mucho cuidado; y finalmente, llegados al térmi-
no de la grabacién, Legge me dijo si queria escuchar el resulta-
do final. Aquello era.. ;Sabe usted que en América, cuando
uno muere, lo maquillan, lo ponen elegante y guapo! Escu-

406 SCHERZO

chando el registro tuve esa misma impresion, la de ver a un
bellisimo ser humano... muerto; todo estaba en su sitio,
correcto, cuidado, pero sin vida. Entonces le dije a Legge:
«Necesito un dia de descanso y otra sesiény». Y me lo conce-
dié. Tras el dia libre, en que cada uno se dedicé a sus asuntos,
volvimos al trabajo y dije al Coro y a la Orquesta: «Olvidemos
los micréfonos y hagamos musica». Aquel dia aprendi para
siempre que la primera cosa, mas importante que la perfec-
cion, es la vida.

Poco después, Walter Legge me invitd a Londres para una

toma de contacto con la Philharmonia y con ella grabé Las
cuatro estaciones de Vivaldi: mi primer disco con esta Orques-
ta. Como usted sabe, la orquesta habia sido fundada por
Legge y le pertenecia; era tan suya como la chaqueta que
usted lleva puesta. Colaboré con ella durante muchos afios y
estableci con Legge, y también con su esposa, Elisabeth Sch-
warzkopf, una gran relacién de amistad. Un buen dia —hacia
|964— viajé a Londres para grabar un disco y, cosa extrafia
que nunca me ha vuelto a suceder, llegué el mismo dia de la
grabacion, y no con uno o més de anticipacién. En el aero-
puerto me esperaban el chofer de la EMI y el primer clarinete
de la orquesta, personaje extraordinario y musico maravillo-
50..
S—;Jack Brymer?
CM.G~Exacto. Y Brymer me dice: «;Conoce la noticia? La
Philharmonia no existe ya». Y ante mi estupor, afiade: «Esta
mafiana hemos leido en el periddico una pequefia nota en la
que Walter Legge anunciaba su decisién de disolver la orques-
ta. Reunidos los musicos, y tras unos momentos de pénico,
hemos decidido continuar por nuestra cuenta. ;Estd usted dis-
puesto, maestro Giulini, a seguir con nosotros y desarrollar el
programa previsto de conciertos y grabaciones?». Por supues-
to que accedt: la decision de Legge era respetable y, sin duda,
obedecerfa a problemas internos; pero yo no podia dejar en
la estacada a amigos con quienes habia hecho musica durante
tantos afios... Ya se puede imaginar cuél era el ambiente por la
tarde en el estudio de grabacién: en la sala, los musicos y yo
en el estudio, Legge. El menor imprevisto podia hacer saltar
todo por los aires.

Terminada la sesion, Legge me invitd a cenar en su casa:
estaban él, su mujer y su secretaria. Legge me preguntd si
conocfa la novedad. «Si —le dije- y me disgusta muchisimo
romper una relacion de tantos afios; pero es una decision tuya
y 10 sabrds por qué la has tomado». «Naturalmente —siguié
Legge— cancelards todos tus compromisos con la orquestay.
«No, Walter. No soy quién para criticarte, pero no puedo
dejar en apuros a todos estos muasicos, con quienes he traba-
Jado tantos anos..». Legge se levantd, se dio la vuelta, se mar-
ché, y sélo volvi a verlo, muchos afios después, en un aero-
puerto: iba en silla de ruedas, después de haber sufrido un
ataque. Y la orguesta paso a llamarse New Phitharmonia. Pero
al principio las cosas no rodaron bien. El primer flauta pasé a
ser el administrador general de la orquesta y, por dos veces,
hablé con ellos para advertirles del peligro que corrian. «Es
preciso —le dje— que busquéis a quien se ocupe de las labores
administrativas, que no os corresponden». Pero la orquesta
no mejord y durante dos afos dejé de dingiria y trabajé con la
Sinfénica de Londres y la Real Filarménica. Al poco de cortar
mi relacién con ellos vino a verme el archivero de la orquesta,
un hombre extraordinario, inteligente y entrafiable, que me
dijo: «Entiendo que usted se vaya ahora. Pero si un dia la
orquesta vuelve a ser la que era, iré a buscarle para pedirle
que regrese con nosotrosy. Y asl sucedid, y al cabo de dos
afios reanudé la relacion con ellos. Desde entonces la orques-
ta ha tenido altos y bajos, pero ahora estd bien, muy bien..
iToquemos madera! (sonrie mientras se roza la frente). Pero,
créame: el problema no es tocar, o tocar bien; el problema es
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hacer musica. Todos los profesores de una orquesta, sin
excepcion, han de ser conscientes de este prvilegio, que es, al
tiempo, una gran responsabilidad, la de hacer musica. Se preci-
sa la voluntad de todos, y cada uno ha de satisfacer esos tres
requenmientos que tantas veces he repetido. En primer lugar,
la inteligencia para comprender lo que esta escrito en la parti-
tura; luego es preciso poder ejecutar lo que se ha comprendi-
do; es decir, se requiere la técnica. Si llegamos hasta aqui,
habremos alcanzado quizd una ejecucion perfecta, pero fria.
Falta la participacion, el alma: jcomprende!

S.—Pero, ;cémo se llega a conseguir eso? ;Cémo lo logra
usted? Muchos recordamos ain su concierto del Festival de

Otofio de |986 en que ofrecid la Incompleta de
Schubert y la Primera de Brahms, en version inolyi-
dable, en donde la Orquesta de La Scala se superd
a sf misma. Alll sf hubo esa participacién: jcémo Ila
consiguié?

C.M.G.-Solo puedo responderle con algo que
siento profundamente. Nunca pienso gue soy un
director de orquesta, sino tan sélo un musico que
hace mdsica junto a otros musicos. Yo estoy en
deuda con mis maestros, los de composicion y los
del instrumento. Tocar la viola me permitid hacer
durante afos mucha musica de cdmara en un
cuarteto de cuerda, en el que he sido uno de esos
cuatro jovenes que dia tras dia, durante meses,
viven y tocan juntos y comparten experiencias
maravillosas. Luego toqué en la Orquesta de
Augusteo, por la que pasaron todos esos grandes
compositores, directores y solistas. Puedo decirle
por eso que jamas he abandonado la orquesta,
que siempre me siento dentro de ella. Y asi me es
facil conseguir que los profesores comprendan e
privilegio y la responsabilidad que supone servir a
los grandes autores. ;Sabe? Yo soy una persona
cualquiera, pero en mi trabajo tengo relacion con
genios que se han expresado del modo més mis-
terioso que pueda existir, porque la escritura musi-
cal es...

S—.Imperfecta, limitada.

CM.G-Asi es. La masica es, ademds. el Unico
arte que sobre el papel estd muerto: vive cuando
suena la primera nota, y muere con la ditima. Por
eso, en el concierto, el musico ha de entregarse
sin reservas; pero, jqué queda después de termi-
nado?! Nada, salvo el compromiso de la siguiente
actuacion. Por eso me gusta decir que el concier-
to mas dificil es siempre el préximo. El misico
tiene el privilegio de vérselas con un genio que ha
enriquecido a la humanidad: quite una de las
obras de ese compositor y, sin duda, la humani-
dad seria mas pobre. A mi me gusta la palabra
servir -que no estd muy de moda- a la que afado
con amor: servir con amor, Porgue la ejecucion
musical es un acto de amor, de posesion incluso:
en el momento en que uno hace musica ésta le
pertenece, y en ese instante hay sélo un medo de
interpretaria: ese precisamente. Pero una vez que
ha sonado la dltima nota el genio sigue estando
en lo alto y nosotros volvemos a no ser nadie;
eso si, obligados a que mafana mejoren las cosas
Para nosotros no existe la palabra bien; solo exis-
te mejor

S.~Cémo prepara usted un concierto? ;A qué
imagenes, a qué tipo de explicaciones recurre usted
FOTO: SONY  para transmitir a la orquesta sus ideas sobre lo que

van a interpretar? Es clare que aun en obras abs-
tractas, carentes de programa, como la Primera Sinfonia de
Brahms, dentro de ellas hay todo un cimulo de vivencids de su
de revivir; esa ascensidn del do mener del pri-
mer tiempo al do mayor del final supone un largo itinerario
espiritual a recorrer. Y aunque usted asume esa modesta posi-
cidn de musico entre otros mUsICOS; como MAximo, un prmus
inter pares, es usted quien debe indicarles asl; asl no. ;Cémo lo
logra? ;Cémo transmite el director a la orquesta la idea que

I -~ e
lleva dent

dutor que uno na

C.M.G—La respuesta es doble. Una es de caracter realista:
uso siempre mis propios matenales de orquesta, en los que,
por ejemplo, van sefaladas todas las arcadas que complemen-
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tan las ligaduras indicadas por el compositor, Estas arcadas sir-
ven, ademas, para sefalar los signos de puntuacién (coma;
punto y coma; punto) que el autor no indica en la partitura.
Con ello se ayuda a resolver el problema de la perspectiva
sonora; esa perspectiva que inventaron los pintores. Si el com-
positor indica forte, normalmente lo escribe para todos los
atriles; ahl ha de intervenir el director para establecer gradua-
ciones. Aungue, en realidad, el propio musico, si la sonoridad
armonica de su linea cobra, en cierto momento, relevancia
tematica, tiene de por sf [a tendencia a dar mayor importancia
a su linea, ejecutando mezzopiano aill dende en la partitura se
lee piano. Esto se produce casi instintivamente y favorece la
perspectiva sonora.

Pero, por otra parte, hay un hecho para el que carecemos
de explicacion: jcomo es posible que el director logre comu-
nicarse con la orquesta, incluso sin hablar? Le diré lo siguiente.
Yo he debido estudiar mucho tiempo y con intensidad. No he
tenido facilidad de manos para el instrumento ni tampoco
para la composicion: escribir una fuga o un cuarteto me costa-
ba mucho trabajo. También dedico mucho esfuerz
aprender una partitura. Lo Uni e
es el gesto; nunca lo estudié; me viene como algo n
no sé explicar cobmo lo hago

S—Por tanto, no podria ensefia

CM.G—~De ningin modo! Sélo existen dos tipos de gesto:
los que obtienen lo que desean y los que no. No hay gestos
hermosos © feos; el errdneo es el que no sirve para alcanzar
lo deseado; el justo, el que si sirve. Mire: en ltalia tuvimos dos
grandes directores: uno, Victor de Sabata; otro, Antonio
Guarnien, Los conoce, jverdad? De Sabata tenia un gesto casi
danzante mientras Guarmien apenas se movia. Y por sup
recuerda el caso de Furtwidng cuyos gestos, como tales,
eran todos errénecs

no me ha ct

al

la técnica gestual

y las divertidas historias, mas o menos
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apocnifas, que se cuentan al respecto. Para dar la entrada hacia
signos misteriosos en alto, bajaba la batuta y un poco después
atacaba la orquesta. Y si se les preguntaba a los musicos si
sabian cuando habian de entrar en medio de toda aquella
ceremonia decian: «No lo miramos».

Por supuesto, hay escuelas en donde se ensefia a batir el
compds; pero una vez que se explica como se marca a dos,
a tres o a cuatro, esta dicho todo. Y eso lleva cinco minutos.
Le contaré una experiencia propia. En la Academia Chigiana
de Siena pidieron a Guarniern que diese un curso de direc-
cién; yo tocaba en la Orquesta. Guamien era un extraordi-
nario director pero de caricter dificil, perezoso y poco
amigo de viajes, por lo que, fuera de ltalia, nunca tuvo la
farma merecida.

S—Ni el renombre de Victor de Sabata

CM.G~Un joven dingia a la Orquesta en un Noctumo de
Martucci; mientras tanto Guarnien, sentado en la sala, sonrefa
sin decir una palabra. Al poco tiempo, el joven se desanimo y
volviéndose dijo: «;Por que se rie, maestro! He venido aqui
para aprender de usted». Guamien se levantd sin contestarle,
sub
co que no entiendo de estas cosas; soOlo sé hacer esto». Y
entonces cogid un lapiz de su bolsillo, subié al podio e indicé:
«Da capo», Y sin pronunciar una sola palabra, sin apenas un
gesto, transformo a la orguesta coma si en ella tocaran dnge-
les. Al final estabamos todos como locos.

S—Todo esto resulta un tanto descorazonador. Resulta que
de una partitura se precisa un pni-

e ensefiar.. En fin,

" -~ - - - T 12 it g ~ - i ormsr -
O a escena y entonces diyo: «Tiene usted razdn, reconoz-

para hacer revivir viejos signos
mero entre iguales cuyo oficio no se p
sigamos. De otra parte, la ejecucidn musical es
sonalidad del d . por muy objet
mpre hard que la musica resulte vinculada a sus caracteristic
personales.

td conectada a la

que quiera ser,

qu
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CM.G.~Exacto. Ni siquiera el compositor tiene en mente
una ejecucién concreta. Menos mal, porque si sélo fuese posi-
ble una, todo habria terminado con ella. Quien haya estrena-
do obras —yo he dirigido bastantes primeras ejecuciones
sabe que el compositor, al escuchar por vez pnmera su musi-
ca, sl esta bien compuesta, encuentra cosas que no sospecha-
ba haber escrito. Usted sabe cuanto han corregido sus partitu-
ras Bruckner y Mahler, y éste era un gran director de orques-
ta, ademas de compositor. Pero tras la audicion, rectificaba y
imbiaba. El (nico que no podia corregir nada era el pobre
Mozart, que debia escribir una obra tras otra, sin pausa (Risas).
Por tanto, volvemos al principio: su pregunta no tiene res-
puesta

Ademas, hay un hecho que escapa inadvertido a la mayo-
asistentes a un concierto: el director de orque
es ‘el Unico muasico que cr n sonido sin contac
con el instrumento. Nosotros, al hablar, tenemos relacidn
directa con lo que queremos expresar —sea feo o bello,
justo o erroneo— y el sonido se produce en cuanto se da el
contacto fisico, E igual sucede con el violin, la trompeta o los
timbales. Por el contrario, a un gesto en el aire del director
de orquesta, el sonido procede de diferentes lugares y se
genera de modos muy variados. ;Por qué una misma
orquesta suena de diferente manera con cada director?
Tampoco hay respuesta para esta cuestion. No se puede
ensefar a un joven director como ha de hacer para lograr
ina cierta calidad de sonido, mientras que a un pianista o
violinista sf... al menos hasta un cierto punto, mas alla del

ria de los sta
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cual no puede ir el profesor (por
eso los que llegan de verdad son
tan pocos). De hecho existen
escuelas de violin, de piano, de
trompeta; pero ;donde estdn las
escuelas de direccién de orquesta?
S—Cierto. A los directores no se les
puede agrupar ni por escuelas, ni por
generaciones: cada uno tene su per-
sonalidad. Después de lo anterior,
scabe preguntarle qué aprendid usted
en el Augusteo de Erich Kleiber, de
K.'emperér. de Richard Strauss? Al
menos, jcudles son sus recuerdos de
ellos? ;Cudl es el mejor?
C.M.G.—iClaro que aprendi
mucho de ellos! Pero st me pregun-
tan cudl es el recuerdo mas hermo-
so que tengo de mi carrera, siem-
pre digo lo mismo. Realmente, el
dia mas bello de mi vida fue aquel
en que gané el Concurso Nacional
para el puesto de Ultima viola en la
Orquesta del Augusteo. Es curioso:
mi maestro me desaconsejaba ocu-
par la plaza, pero yo le dije: «Aun-
que siempre le he obedecido,
entro en la Orguesta». Y entré.
Vea que todavia hablo de este
hecho con un amor infinito y que
pienso siempre que nunca llegué a
abandonar aquel atnl en el conjun-
to orquestal. En suma: en un con-
cierto, yo voy a hacer musica con
otros profesores a los que pido un
sonido, un fraseo, una expresion
que, no sé muy bien cdmo, se
acaba produciendo.
S—Estamos en un terreno miste-
noso; no obstante, algunas indicaciones quizd sean (tiles.
C.M.G—El afio pasado grabé en Viena, con la Filarménica la
Tercera de Brahms: en el tercer movimiento estd escrito
«mezza vocey y en el Ultimo, «sotto vocey, Tras las explica-
ciones necesarias, no acababa de salir, en el Poco allegretto, lo
que yo sentia. Y entonces recurri a decirles que sotto voce se
puede decir «te amo», o «te odio», las cosas mas bellas vy las
mas hombles; pero «mezza voce», no: a media voz acuna la
madre a su hijo, como cantando entre suefios.. Lo compren-
dieron enseguida (También debieron entenderio bien los musicos
de lg Philharmonia en Madnd: ese movimiento fue una de las
cumbres del concierto). Estas pequefias indicaciones ayudan
mucho. Volviendo a la Tercera, en el prnmer tiempo Brahms
indica «sotto voce, ma semplice»: en tal caso, s un canto
entre sonrsas, mientras que la media voz tiene siempre algo

de nostdlgico

S—Las cosas se complican porque las indicaciones de Brahms
son ambiguas: sin metrénomo, Andante non troppo y Allegro non
troppo cast vienen a ser lo mismo

CM.G-Siempre en el Allegro que abre la Tercera, Brahms
anota «Allegro con brio» y luego «passionato», sin darse
cuenta que hay un contraste, casi una oposicion: el brio indica
un tempo movido, mientras que la pasion exige reflexién.

(La llegada de otros entrevistadores, pertenecientes a un diario
nacional, nos fuerza a interrumpir una conversacién que bien
hubiera podido prolongarse largo rato. Hasta pronto, maestro).

Roberto Andrade
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ACTUALIDAD DISCOGRAFICA

Sergiu Celibidache acaba de grabar
otro Laser Disc, en esta ocasién para
Teldec. El disco contiene una sola
obra, la Sinfonla cldsica de Prokofiev,
interpretada por su orquesta, la Filar-
ménica de Munich. Lo més interesante
del disco estd, sin embargo, en los
ensayos del maestro rumano antes de
la interpretacién final de la obra: mas
de tres cuartos de hora de aprendizaje
absoluto en el campo de la direccién
de orquesta. En consecuencia, un disco
extraordinario y un espléndido home-
naje a Prokofiev en el centenario de su
nacimiento.

Pablo Cano. El clavecinista espafiol, a
quien deseamos desde aqul una pronta
recuperacién, ha grabado para Tecnosa-
ga varias Sonatas para clave de Bocche-
rini inéditas hasta la fecha. El disco serd
comentado préximamente por ROB
desde nuestras péginas de critica disco-
grafica.

Charles Miinch. El gran director alsa-
ciano es objeto de diversos homenajes
discogréficos para conmemorar el cen-
tenario de su nacimiento. Erato ha saca-
do varios compactos en los que Minch
dirige obras de Roussel, Lalo, Saint-
Saéns, Honegger y Dutilleux. Disques
Montaigne, por su parte, ha publicado
varios de los més importantes concier-
tos hechos por este director en los
Campos Eliseos al frente de la Orquesta
Nacional de Francia (seran comentados
el préximo mes de diciembre por AR
desde estas péginas). Finalmente, RCA-
BMG publicaré una Edicién Charles
Miinch parecida a las que esta multina-
cional estd dedicando a Reiner, Rubins-
tein, Heifetz o Toscanini. La Edicién
Minch recogerd todas las grabaciones
hechas por el director francés al frente
de la Orquesta Sinfénica de Boston
durante el periodo en que fue titular de
esta agrupacion (1948 a 1962).

Vladimir Horowitz. Deutsche Gram-
mophon estd sacando poco a poco
todas las grabaciones que hizo el legen-
dario pianista en la Glitima etapa de su
vida. Los dltimos registros han sido un
Laser Disc de un concierto piblico en
Viena (que ya anunciamas desde esta
seccién); un compacto titulado Horo-
witz, el poeta, en el que interpreta las
Escenas de nifios de Schumann y la
Sonata D. 960 de Schubert en versiones
nunca publicadas hasta ahora, y final-
mente otro compacto con interpreta-

Con nombre propio

ciones extraidas de la pelicula Viadimir
Horowitz, el dltimo romdntico, con obras
de Bach-Busoni, Mozart, Chopin, Schu-
bert, Schumann, Liszt, Rachmaninov,
Scriabin y Moszkowski, es decir, el uni-
verso estético del gran pianista.

Lorin Maazel ha grabado con la
Orquesta Sinfénica de Pittsburgh para
Sony un disco llamado Tannhduser sin
palabras, en el estilo del que hizo para
Telarc titulado El anillo sin palabras al
frente de la Filarmonica de Berlin. Asi-
mismo, y esta vez para Telarc, ha gra-
bado el primer acto de La Walkiria con
Susan Dunn, Klaus Kénig y Peter
Meven, con la Sinfénica de Pittsburgh.
Habrd que escuchar la singular aporta-
cién wagneriana de este imprevisible
director, capaz de las mayores geniali-
dades y también de las mas atroces
asepsias.

Andreas Haefliger, una joven pro-
mesa del teclado, acaba de grabar su
primer compacto nada menos que en
Sony Classical. El repertorio: Mozart,
las Sonatas K 332, 333 y 457, més la
Fantasfo, K. 475. |Tiene coraje el
chicol

Barbirelli, Klemperer, Furtwingler y
Talich son los protagonistas de una
nueva coleccién llamada Famosos
Directores, del sello Koch Legacy. Los
cuatro tienen un interés superiativo: de
Véclav Talich, al frente de la Filarmonica
Checa, se edita su legendario Md Viast
(Smetana); de Klemperer interpretacio-
nes de su juventud (1928-1931) al fren-
te de la Orquesta de la Opera de Berlin
(obras de Kurt Weill, R. Strauss y
Brahms); de Barbirolli también concier-
tos de su juventud (1928-1933) y, final-
mente, de Furtwidngler las primeras gra-
baciones al frente de la Orquesta Filar-
mobnica de Berlin (1926-1937). Como
se ve, documentos Unicos, que espera-
mos posean una calidad de sonido
aceptable para poder disfrutarios como
se merecen.

Cecilia Gasdia y Chris Merritt for-
man la pareja protagonista del reciente
registro de la rossiniana Armida, primera
grabacién mundial dirigida por Claudio
Scimane a | Solisti Veneti para el sello
Koch Intemacional. El resto del reparto
lo forman William Metteuzzi, Ferruccio
Furlanetto y Charles Workman.,

Emil Tchakarov, responsable musical
de la magnifica coleccién de éperas
rusas en Sony Classical, volvera otra vez

a nuestras péginas de critica discogréfica
por la dltima épera grabada de esta
serie: Una vida por el zar, de Glinka, que
SMB comentard préximamente en un
estudio discogréfico.

Sylvain Cambreling ha grabado el
Lucio Silla mozartiano para el sello Ricer-
car al frente de la Orquesta del Teatro
Real L.a Moneda de Bruselas, El reparto
vocal incluye a Anthony Rolfe Johnson,
Lella Cuberli, Ann Murray, Britt-Marie
Aruhn y Christine Barbaux.

Emil

Ichakarov

Sviatoslav Richter. Otro disco com-
pacto procedente de un reciente con-
cierto publico ha sido comercializado
por Stradivarius, la empresa italiana que
distribuye en Espafia Diverdi. El disco
incluye el Concierto K 453 en el que
Sviatoslav Richter esta acompafiado por
Eugene Ormandy, més la Sonata K. 457.

Carlo Maria Giulini ha grabado las
dos dltimas Sinfonfos de Mozart, 40 y
41, en concierto publico con la Orques-
ta Filarménica de Berlin para Sony Clas-
sical. Esperamos que pronto se comer-
cialice el ciclo sinfénico beethoveniano
que el maestro italiano ha hecho para la
empresa japonesa al frente de la
Orquesta de La Scala.
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Grandes pianistas rusos

Harmonia Mundi acaba de publicar un album de seis
compactos que, ademdas de su indudable atractivo
musical y artfstico, afiade el del sugestivo precio (seis
compactos por el precio de dos). El dlbum contiene
excelentes grabaciones de seis de los principales pia-
nistas rusos de todos los tiempos y, a pesar de lo dis-
cutible de la seleccién, es de vital importancia para
todos los amantes del piano y de la mdsica en general.
Los virtuosos son: Tatiana Nikolaeva que interpreta
Invenciones y Sinfonfas de ).S. Bach; Maria Yudina
(Schubert, Stravinsky); Vladimir Sofronitzki (Schubert,
Listz); Heinrich Neuhaus (Sonatas de Beethoven);
Samuel Feinberg (Chaikovski, Chopin, Listz) y, final-
mente, Dmitri Bashkirov que interpreta a Brahms. Evi-
dentemente no estan todos los que son (faltan Rich-
ter, Gilels, Berman y un enjundioso etcétera) pero si
todos los que estdn, aunque en alguno de ellos (por
ejemplo Bashkirov tocando Brahms) no se haya acer-
tado con el repertorio idéneo. A pesar de todos los
pesares, creemos que merece la pena y la incuestiona-
ble valia de estos registros (Rafael Ortega los comen-
tard préximamente).

Un trio legendario

Klaviertriss / Tries mml/riallm -

mmrm-
um/um

IlfIEl lllllT Jmmun -PABLO CASALS

EMI Classics acaba de reeditar en un
dlbum de tres compactos las interpreta-
ciones mas representativas del legendano
trio compuesto por Alfred Cortot, Jac-

68 SCHERZO

ques Thibaud y Pau
Casals, un pionero y
a la vez un modelo
en su género. Unica-
mente el placer por
hacer mdsica juntos
fue lo que unié a
estos tres artistas en
1906, decidiendo
desde entonces vol-
Ver a encontrarse un
mes al afio para
interpretar en con-
junto y hacer giras de
conciertos. Nada més
nacer la grabaciéon
eléctrica registraron
su primer trio, y fue
Schubert, con su
amable Trlo en si

bemol mayor, D. 898 el primer composi-
tor que llevaron a un estudio de graba-
ciéon. Los registros que recoge este
dlbum pertenecen a los afios 1926, 1927,

GRANDS
PIANISTES
RUSSES

1928 y 1929, y suenan sorprendente-
mente bien transferidos a compacto,
sobre todo teniendo en cuenta que las
grabaciones fueron hechas en el paleoliti-
co de la musica en discos (desde luego
no son recomendables para los fanaticos
de la alta fidelidad o para los obsesiona-
dos por las tres DDD). Sin embargo,
para los que buscan en la misica algo
més, encontrardn en estas grabaciones,
producto de muchos afios de amistad y
colaboracién fecunda, joyas de valor
incalculable de la musica de cdmara,
tanto en modalidad de Trios para piano,
violin y violonchelo, como en Sonatas y
Variaciones para violin y piano o para
chelo y piano, ademds del célebre Doble
cancierto de Brahms con Thibaud y
Casals como solistas y la Orquesta Pau
Casals de Barcelona dirigida por Alfred
Cortot. Versiones, pues, de conocimien-
to obligado cuyo sonido ha mejorado
sensiblemente comparado con el vetusto
de las reconstrucciones en LPs,
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Colin Davis/Dresde;
Binomio perfecto

El director britanico y la orquesta alema-
na harén una gira europea con un progra-
ma Mozart en este mes de noviembre y
entre las ciudades que visitardn se encuen-
tran Madrid y Barcelona, Recordemos,
antes de hacer la crénica del, seguramente,
memorable concierto de Madrid, que Sir
Colin Davis tiene un importante nimero
de grabaciones con esta orquesta, entre las
que hay que destacar sus imponentes Sin-
fonfas de Mozart y el reciente Cazador fur-
tivo de Weber (durante su grabacién, en
enero de 1990, Sir Colis Davis recibié de
la orquesta el titulo de Ehrendirigent de la
Staatskapelle (ver comentario en este
mismo ndmero). Préximamente grabard
con esta misma agrupacién y siempre en
Philips Classics, un nuevo ciclo de las 9 Sin-
fonias de Beethoven, mas Sinfonfas de
Mozart (de las 30 a la 33), Hénsel y Gretel
de Humperdinck y, seguramente, un nuevo
ciclo Berlioz que comenzara con Romee y
Julieta (grabacion prevista para junio de
1993) y el Reguiem, Op. 5 (febrero de
1994). Sin duda este prometedor nuevo
ciclo dedicado a toda la obra del composi-
tor francés, conseguird todavia més pre-
mios que los 22 intemacionales que obtu-

Los primeros
Laser Disc

Sony y EMI Classics han sido las pri-
meras en enviarnos sus Laser Disc para
comentarios desde nuestras paginas de
critica discogréfica. Los primeros volime-
nes de EMI son: un recital de Kiri Te
Kanawa cantando Mozart, la Novena de
Schubert por la Filarménica de Viena y
Riccardo Muti, masica orquestal de Wag-
ner por la Filarmanica de Londres y Klaus
Tennstedt, Cuartetos de Beethoven por el
Cuarteto Alban Berg y, finalmente, el
disco titulado Una Stravagonza dei Medici
por los Taverner Consort y Andrew
Parrot. Tanto la multinacional britanica
como el Grupo PolyGram, Sony Classical,
Teldec y otras, comenzaran proximamen-
te a lanzar sus video-discos en nuestro
mercado discogrifico. (Nuestros lectores
podran encontrar en la pag. 40 de la
revista un comentario de José Luis Pérez
de Arteaga sobre los Laser Disc enviados
por la firma Sony). Naturalmente, les
mantendremos puntualmente informados
de todas las novedades que en este
nuevo soporte se vayan produciendo,
ademds de ofrecerles los acostumbrados
estudios y comentarios criticos de todos
los discos que vayamos recibiendo.

vo el ciclo anterior. Independientemente
de la orquesta de Dresde, Sir Colin Davis
estard presente en la Edicion Mozart de
Philips con las tres operas Da Ponte, Ei
rapto en el semallo, La flauta mdgica y La
clemenza di Tito, mas una nueva grabacion
del Idormeneo con Suzanne Mentzer, Barba-
ra Hendricks, Julia Varady, Francisco Araiza
y Thomas Allen, con el Coro y orquesta
Sinfénica de la Radiodifusion Bavara. Tam-
bién saldrdn en breve al mercado en
soporte Laser Disc Philips, en colaboracién
con Unitel, la filmacidn de Tannhduser din-
gida por el maestro britdnico en el Festival
de Bayreuth de 1977, més la épera de
Benjamin Britten The tum of the Screw y el
oratorio de Debussy El martirio de San
Sebastidn.

Sir Colin Davis

FOTQ: PHILIPS
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BORODIN

Symphonies Nos. |, 2 and 3

USE Svinphony Orchestrs
(Brutiskasa)
Stipheen Counnenluser

Hacfa muchos meses que uno andaba
deseando traer aqui algdn disco de la casa
Naxos, hermana barata de la especialista
en raros y ehvidados Marco Polo y pasee-
dora de un catdlogo que demuestra ¢émo
economia y rigor no han de ir refiidas en
esto de los discos. Si no vino antes a esta
seccion alguna de sus ediciones fue porque
su precio normnal, aun entrando en lo que
los ingleses llaman super ganga, era ya
natural y no forzadamente barato. Com-
prar un Naxos rebajado parecia puro vicio.

Pero, oh maravilla, también a Naxos le
llega su san Martin, y ya hay sitios donde
su precio se ha reducido en treinta o
cuarenta duritos, lo suficiente para entrar
en este paraliso del comprador inteligente
con todos los honores, Cosas de la ofer-
ta y la demanda y de la consideracion
que a veces —pocas- la economia de
mercado, esa con la que suefian algunos
que van a enterarse de lo que vale un
peine, tiene con aquellos que la padecen.

Puro vicio

Y Naxos debuta en nuestro rincén
con una grabacién sin rival en la discogra-
fla, pues se trata de la Unica que ofrece
en un solo compacto las tres sinfonias de
Alexander Porfirievich Borodin, médico,
profesor de quimica, misico e hijo ilegit-
mo de un principe georgiano. Y lo hace
de la mano de uno de los habituales de la
casa, el norteamericano Stephen Gunzen-
hauser, artifice en el mismo sello de una
soberbia integral de las sinfonfas de Dvo-
rak o de espléndidos programas dedica-
dos a Saint-Saéns o Copland, Con la
Orquesta de la CSR de Bratislava se
basta y se sobra para entregarnos un
Borodin en el justo punto de estilo que
requiere un autor tan a menudo mal
escuchado, quizd por mal leido.

El disco de Gunzenhauser compite
hoy, sobre todo, con dos versiones de
estas sinfonfas: la de Valery Gergiev con
la Filarménica de Rotterdam (Philips) y la
ya conocida de Andrew Davis con la Sin-
fénica de Toronto (CBS). Si tenemos en
cuenta que la primera de ellas aparece a
precio fuerte y sin la Tercera Sinfonia, y
que la otra se presenta en dos discos,
por mas que a precio econdmico y con
el afadido de otras piezas orquestales
dirigidas por Ormandy a sus filadelfos, la
eleccién a favor de Gunzenhauser es bien
sencilla. Larga vida a Naxos.

Nadir Madriles

BORODIN: Sirfonias 1, 2 y 3 Orquesta Sinfénica de la
CSR de Bratislava. Director: Gunzenhauser.
NAXOS 8.550238. DDD. Grabacién: febrero de
1989. Productor: Glinter Appenheimer, Duracién:
76'02". 695 pesetas en las librerias Crisol de Madrid.
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Los Hugonotes

o el esplendor de la Grand-Opéra

Meer (para la posteridad Giacomo

Meyerbeer) no tuvo suerte al nacer
el 5 de septiembre de 1791, Tres meses
més tarde en ese afio finisecular moria
Mozart y el genio salzburgués acaparard
por ello todos los 91, habidos y por
haber, de celebraciones centenariales. £/
pez grande se come al chico; una vez més
el refranero hispano da en el clavo con
su filosoffa socarrona y despiadada. Pero,
timidamente, en teatro, el aleméan con-
vertido en francés y artffice de la 6pera
especticulo (en el cine serfa Cecil B. de
Mille), ha tenido, aunque escasa, una
corta consideracién. Escenas que han
adelantado el acontecimiento para no
interferir con el afio Mozart, como Mon-
tepellier que ha inaugurado su Teatro
Berlioz con Los Hugonotes (jqué dirfa el
autor de la Fantdstica de esto?) u otras
que lo han pospuesto como Londres
para el final del afio, se encuadran con la
tibia celebracion parisina (LAfficaine en
el Chatelet). Sin duda, los mejores feste-
jos vienen de su ciudad de origen, que
repone Los Hugonotes de 1987 (sin
Lorengar, ya retirada) en la Deutsche
Oper, al lado de un recital en el Chate-
au Bellevue (con dos cantantes antime-
yerberianos: Behrens y Estes), ademas
de una cuidada exposiciéon. Todo ello
finalizard con una reprise de L'africana y
un simposio internacional en jjBa ]
(jqué dirfa el autor del Tristdn?). Fuera de
Alemania habria que sefialar como dos
rememoraciones importantes la de
Montpellier otra vez con Il Crociato in
Egitto, que Radio 2 hizo llegar al oyente
espafiol (donde brillé Rockwell Blake, en
un cuidado reparto) y la veraniega vela-
da de Martina Franca en un Homenaje o
Meyerbeer que reunié a un equipo de
cantantes jovenes, pero fieles al espiritu
del compositor, bajo la férrea supervi-
si5n del genial Rodolfo Celletti.

El disco, tratese de motivos de bicen-
tenario o no, ha sido tan poco generoso
con este compositor hasta el punto de
que para el catdlogo oficial sélo se han
grabado tres Operas: Los Hugonotes, El
profeta y Dinorah (ésta, para colmo, en
Uha marca periférica).

Entre la también parca bibliogréfica
sobre este musico que esti al alcance
del interesado actual destaca el libro del
matrimonio Becker Una vida en cartas,
asi como la biografia de bolsillo de Dau-
rnac. Flammanon ha publicado este afio
La musique en France a l'epoque romanti-

EI judio berlinés Jakob Liebmann
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que |830-1870, donde se da oportuno
detalle de la obra meyerberiana. De
momento ahi se queda la literatura
sobre el msico.

Introduccion que viene a cuento para
motivar el origen de estas lineas, en las
que, modesta y minimamente, se inten-
ta hacer un homenaje a Meyerbeer
considerando la discografia de su obra
capital: Les Huguenots,

La épera de las siete estrellas, como se
la denominé un tiempo por demandar
siete voces espectaculares, tiene una
feble andadura discografica. Cuando
habla voces posibles para esta partitura
imposible, el disco no existia alin o esta-
ba en pafiales; ahora que el disco es un
bien tan comn y variado como el deso-
dorante, no hay voces (o son las menos)
capaces de apechugar con dificultades
como las que presenta. Porque el espec-
ticulo en esta 6pera comienza en el
despilfarro vocal y continla en la magni-
ficencia escénica. Y ambas estdn tan uni-
das que la obra pierde al ser escuchada
en disco, porque esta pensada para ser
vista, para conseguir el asombro. En
general, las versiones tanto piratas como
oficiales, adolecen de alguna carencia, no
existe aln (jserd posible algiin dia?) una
lectura cercana al
ideal. Unas cojean
por lo inevitable, lo
vocal; la mas cercana
a la aprobacién esta
en italiano y los cor-
tes en la partitura son
numerosos y si en
teatro pueden ser
disculpables por la
duracién (con Wag-
ner, sin embargo, se
tomarfan como cri-
menes de lesa majes-
tad, lo que demuestra
que hay racismo en
msica), en una audi-
cién discogriéfica
resulta lamentable.

La relacidn de esta
discografia podia ini-
ciarse con la conside-
racién de un disco
publicado en 1972, donde se retnen a
viejas glorias del canto, en registros rea-
lizados entre 1900 y 1910. Una época
donde Meyerbeer estaba en cartelera.
En este preciso disco aparecen Caruso,
la Homer, Nivette, Margarethe Siems,
Leon Escalais y otros nombres de la

mitologfa canora. Caruso, quizas el
Raoul por antonomasia, combina a la
perfeccién las dos facetas del canto que
pide el personaje: linea y fraseo liricos y
heroicidad, morbidez y generosidad.
Karl J6rn, un tenor més bien wagneria-
no, lo pasa mal en el dio con Valentine,
una Emmy Destinn en forma no tanto
en estilo, lo cual demuestra que enton-
ces no todo el monte era orégano.
Escalais, al contrario, posee todas las
pautas necesarias para su espléndida
Escena del duelo. Nivette y Delmas son,
respectivamente, dos modélicos Marcel
y Saint-Bris. La Homer hace un Urbain
de opulencia italiana y la Siems exhibe
trinos (uno de treinta segundos) y una
coloratura brillantisima.

Existe asimismo una seleccién de Los
Huganotes grabada en 1953 con un
equipo totalmente francés de poco, por
no decir escaso, interés. Por orden cro-
nolégico la primera edicién (méas/me-
nos) completa es una de fa RAI de
1956, con un nombre centrando intere-
ses: Giacomo Laun-Volpi. Con sesenta y
cuatro afios a punto de cumplir, el gran
tenor puede con la tesitura endiablada
del papel, aunque el timbre suene a
veces a vetusto. Ellas (Pastor, de Cava-

lieri, Gardino) cumplen con fervor, no
con medios. Entre ellos, destacan Tozzi,
Taddei y Zaccaria. De cualquier manera,
nos remitimos aqui a la critica aparecida
en SCHERZO en nimero precedente.
De una representacién de fa Scala de
Mildn se ocupd una grabacién live. Se
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trata de la ya mitica velada
de 1962, inauguracién de
temporada, con el mejor
reparto unido para este
menester meyerberiano.
Sutherland realiza todas las
acrobacias circenses (;Qué
es, sino circo, su A ce seul
mot?) con un centro redon-
do, un agudo imponente,
una coloratura ejemplar.
Corelli tiene la voz, la tesitu-
ra de Raoul (no da en re
agudo del ddo, porque, sin
duda, el miedo, no la caren-
cig, se lo impidid), la genero-
sidad del papel. Olvidando
cierta ampulosidad, perdo-
nando cierto sentido hete-
rodoxo del legato, Corelli es
el Gitimo gran Raoul a la ita-
liana. Otra baza sobresalien-
te de este registro pirata es
la Valentina de la Simionato,
que encuentra en ella su auténtica tesitu-
ra de soprano Falcon. Temperamento y
voz se alflan en la Simionato para damos
una de sus mejores interpretaciones en
disco, dado que la mezzo italiana siem-
pre estaba mejor cuando se la ofa en
vivo y no en un frio registro de estudio.
Ella y Corelli, en el dio, estdn inmensos.
Cossotto destaca la presencia del paje,
ya que la cantante nunca gusté de pasar
inadvertida. Ghiaurov prometia mas que
lo que luego nos da. La voz, noble y cor-
pulenta de entonces, ahl esti implacable,
pero Marcel tiene una clara psicologia
(simple, grotesca, montaraz) que Ghiau-
rov estd reacio a manifestar. Tozzi, como
Saint-Bris supera a Ganzarolli como
Nevers. Tanto Serafin, en la anterior edi-
cion RAl, como el Gavazzeni de esta ver-
sion scaligera dan a la partitura realce,
vigor y colorido muy mediterrdneos.

En 1970 aparecié la primera edicién
llamémosla oficial, la mas completa, en
lo que respecta a partitura, hasta la
fecha. Dirigida con més atencién de
estudioso que capacitacion directorial
por Richard Bonynge nacfa esta lectura
con un defecto de salida garrafal: la
eleccién de un tenor como Anastasios
Vrenios para el papel de Raoul. La criti-
ca de este disco, recientemente incor-
porado al soporte compacto, ha sido
realizada con su habitual competencia
por Blas Matamoro y a ella nos remiti-
mos. Sélo afiadir algunas rdfagas. La Sut-
herland hace mds cosas, pero sin supe-
rar su lectura global de ocho afios atrés.
Arroyo pone voz, bella y célida voz,
pero no temperatura a Valentina. La
Tourangeau, Urbain en mezzo, canta el
rondé de la Alboni, con una voz fea y
de segunda, pero buena disposicién.
Bacquier es el gran actor vocal que se

Les

MEYERBEER

Huguenols

conoce, aunque su rol pida mejor una
voz mds cavernosa. Con Vrenios es
mejor no ensafiarse.

De pasada, vamos a referiros a dos
ediciones, que obtuvieron una pequefia
difusién. Una del afio anterior a la ante-
riormente comentada y que fue cantada
en el Camegie Hall neoyorkino. Dirigida
con entusiasmo por Reginald Giovanni-
netti reunfa a una Marguerite importan-
te, Beverly Sills, que merecié justamente
una ovacién histérica luego de su O
beau pays; una Valentine de medios tan
generosos como incontrolados, Angeles
Gulin, que se come a todos con su
volumen torrencial; un Raoul de feo
timbre, agudos irregulares, pero con
indudable presencia, Tony Poncet, y un
Marcel de buen canto y sinceras inten-
ciones, Justino Diaz. La segunda version
anunciada es de 1971, dada en la Opera
de Viena, con un equipo modesto,
donde destacan parcialmente Enriqueta

DISCOGRAFIA

(Orden de personajes: Marguerite, Valentine,
Urbain, Raoul, Marcel, Saint-Bns, Nevers. Orquesta.
Director. Fecha).

~ Pastory, de Cavalier, Gardino, Lauri-Volpi,
Zaccaria, Tozzl, Taddei. RAI de Milan. Serafin
(1956).

- Sutherland, Simionato, Cossotto, Corelli,
Ghiaurov, Tozzi, Ganzarofli. Scala de Milin Gavaz-
zeni (1962).

~ Sills, Gulin, NN, Poncet, Diaz, NN, Jamer-
son. Camegie Hall. Giovanninett: (1969).

~ Sutherland, Arroyo, Tourangeau, Vrenios,
Ghiuselev, Bacquier, Cossa. Nueva Filarmonia,
Bonynge (1970).

~ Shane, Tarrés, Scovotti, Gedda, Diaz, Petkov,
Farrés. ORF. Marzendorfer (1971).

~ Lebrun, Clarke, D. Jones, Vanzo, Roy, Bastin,
M;,}?rd. Nueva Orquesta Filarménica. Gallois
(1976)

~ Raphanel, Pollet, Borst, Leech, Ghiuselev, Mar-
tinovich, Cachemaille. Filarménica de Montpellier.

G. RAPHANEL
E LET

n

Diederich (1988),

Tarrés y, otra vez, Justino
Diaz y globalmente Nicolai
Gedda, musical de linea,

POL ;

D. BORST con agudos de considera-
R. LEECH ;
N GHIUSELEV g
B MARTINOWIC _ Este afio, como homena-

je patridtico al gue ha sido
CHCEURS A
DE L'OPERA su (Gftimo gran tenor, se ha
HE MONTPRLLIER editado en Francia una ver-
ORCHESTRE i i
iy i, T siobn modestita de Los
DE MONTPELLIER Hugonotes.

Este tenor es Alain

CYRIL Vanzo, un cantante elegan-
DIEDERICH

te, depurado, de fraseo
intachable. Vanzo encuen-
tra en otros roles del reper-
torio galo mayor ocasién
de lucimiento que en Raoul
(;por qué no lo eligid
Bonynge para su integral;
los resultados globales
ganarfan?), aunque el exqui-
sito cantante sabe decir,
sabe cantar. Es lo tnico res-
catable de una versién paupérmima.

Montpellier, que parece demaostrar
un amor insélito por Meyerbeer, ofrecié
en sesién concertistica en octubre de
1988 una edicién, voluntariamente de
rescate del canto francés, de Los Hugo-
notes. Los resultados son serios, pero
insuficientes. Sélo destaca el Raoul de
Richard Leech, en la linea de Thill (sal-
vando distancias), de voz bella, fluida,
canto depurado, pero, como muchos
colegas actuales, siempre dando la sen-
sacion de que estd un poco verde. La
Pollet es musical y tiene arrestos, pero
su voz no es la que pide Valentina, aun-
que la seriedad de su disposicion puede
despertar aquiescencias. Cachemaille
canta muy bien, y destaca el bon vivant
que es Nevers, pero, en la parte mascu-
lina, Martinovic no es un convencido
Saint-Bris y Ghiuselev deja su mejor
parte en la versién Bonynge, de diecio-
cho afios atras: menos rigido, més con-
vincente. La Raphanel no puede con
todos los vericuetos de Marguerite,
siendo como es una sopranino y la
Borst, una soubrette metida a paje no
canta, obviamente, el regalo del rondd
meyerberiano a la Alboni. Diederich, a
falta de soporte teatral, consigue de la
orguesta una lectura nitida y contrasta-
da, de profesor de composicion.

Estd aln por llegar una versién préxi-
ma a la perfeccién de Los Hugonotes.
Ello serd posible cuando existan voces
que sumen a la par poderio y formacién
vocal, es decir, combinacién de dotes
naturales y disciplina académica. La reac-
tivacién del canto rossiniano puede ser
el camino de recuperacién del meyerbe-
riano. Hay esperanzas de futuro.

2292-45027

Fernando Fraga
SCHERZO 71
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BACH: Musikalisches Opfer, BWV 1079
Suite para orquesta nimero 2, en si menor,
BWV 1067. de Cdmara de Stutt-

LudDiwIpbu. lio 197 Aigrr
en rg, julio 1976, y A
1961. Productores: |. Mallinson y E. Smith.
Ingenieros: |. Lock y A. Reeve. DECCA 430
266-2 ADD, 73'27".

e

Esta remake de dos grabaciones
distantes quince afos —1961/
1976~ se beneficia con creces
de la igiosa maleabilidad del genio del
viejo , Cuya obra, dentro de los marge-
nes del respeto, se presta a las més diversas
lecturas. La Ofrenda Musical es, precisamen-
te, una pieza abstracta © mejor, un cuerpo
desnudo que, como la Venus de Botticell,
aguarda la tdnica que se la venga a ofrecer,
para hacerla elegante. Elegantes son, sin
duda, suntuosas incluso, las versiones de
Minchinger, en un estilo que, aun demodé,
no ha dejado a lo largo de décadas de ser
apetecible. La presencia de Rampal en la
Suite es uno, entre otros in de la
calidad cortesana, majestuosa —y al fin y al
cabo Bach fue, en su pluriempleo, un’ com-
positor de corte-, de estas permanentes
versiones, oportunamente permanecidas.

JAA

BACH: Conciertos de Brandemburgo. Con-
junto Barroco de Zurich. Director: Carl
Schuricht. PRELUDIO PHC 1120/21, dlbum
de 2 discos ADD. Duraciones: 45 y 56
minutos. Grabaciones: Zurich, mayo de
1966. Produccién: Preludio Productions.
Ingeniero: Alain Trachsler. Precio econémi-
co. Distribuido por Auvidis.

dig

El tiempo ha dejado sentir su
huella por estas versiones que,

er en tela de juicio sus
indudables \m't hoy nos suenan un tanto
afiejas a pesar de [a i de la nota-
ble direccién de Schuricht y de la interven-
cién de solistas cuya competencia artistica es
de todos conocida (Heinz Holliger, Maurice
André, Christianne Jacottet, etc).

El fraseo ;}je las cc;.lderdas es demasiado
mozartiano, alejado lenguaje barmroco a
que nos tienen acosmmbm:%s los numero-
s0s conjuntos de instrumenttos de época; los
tempi son levemente moderados, demasiado
para la vivacidad ritmica que indefectible-
mente caracterizaba a (no se sabe
hasta qué punto intervino Boris Mersson,
asistente de Carl Schuricht en estas grabacio-
nes dada la delicada salud de éste —el gran
maestro alemdn fallecerfa siete meses des-
pués de haber hecho estos regi concre-
tamente el 7 de enero de 1967-). Los ins-
trumentos, a pesar del nombre del conjunto,
son modemos y, como ya se ha dicho, pose-
en detalles de virtuosismo y musicalidad
envidiables. En definitiva, solamente para
nostélgicos o para estudiosos de Schuricht
que, todo hay que decirlo, no brilla aqul
como en Beethoven, Brahms, Bruckner,
Mozart, Schumann o Mendelssohn. Sonido
aceptable, estéreo de origen, y discretos
comentarios anénimos en los idiomas acos-
tumbrados.

EPA.
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‘comentamos. E no
hay clave (Rudolf Serkin mca eI pram:a!
tampoco hay trompas naturales, flautas
pico © woimes barrocos. Para colmo, las
grabaciones son de 1935 y 1936, aunque
reprocesadas y muy claras, lo
cual compensa con creces el soplido de
fondo. La verdad es que no pretendemos
ser fetichistas con los grandes nombres del
pasado lnterpretando musica barroca (en
este mismo niimero pueden encontrar otra
resefia que pone en solfa a los Brandembur-
go de Carl Schuricht; o también reconoce-
mos sin ningln problema que Furtwingler
no hizo demasiada justicia a Bach en su ver-
sion del ndmero cinco de la serie —con una
cadencia al final del primer movimiento que
mds parecia la Sonata claro de luna de Beet-

hoven que otra cosa~). Pero los sesudos

filblogos seguramente pondrdn mil y una
Fefas(yconrazbn.sobretodoenmamoa
a letra) a estas versiones onizadas
por Adolf Busch y su conjunto. Sin embar-
go, estas |ecturas van mds alld. Recordemos
que Busch conceptuaba a Bach como espl-
, como (ltimo refugio y recurso para el
espfntu aleman, como verdad alemana fren-
te al error alemadn ( emos innecesario
recordar los dias que esperaban al Reich
del milenio, asi como la posicion de Busch
como exiliado voluntario). Un testimonio,
pues, emocionante y sincero, que
musicalmente va mas alla que a2 mis pura
de [as filologlas, aunque se puedan encon-
trar fallos instrumentales que seguramente
irritardn a més de uno (Iatmmpetlenel
Segundo concierto es el mas notono). jReco-
mendablel, claro que st es el més bello de
IosBam.dmascéﬁdoyhummoapsw
del error de planteamiento (también hay
que hacer notar que no es para todos los
). Como en todos los discos de la
serie Références, el dlbum viene con el
correspondiente articulo en francés de
André Tubeuf, mds otro en inglés firmado
por Lionel Salter.

EPA.

BACH: Conciertos de Brandemburgo,
BWV. 1046-105 1. Suites para orquesta,
BWV, 1066-1069. Adolf Busch Chamber
Players. Solistas: Adolf Busch, Francis
Bradley, Marcel Moyse, Louis Moyse,
Rudolf Serkin, etc. Director: Adolf Busch.
EMI Références 764047 2, dlbum de 3 dis-
cos ADD. Duraciones: 60, 67 y 68 minu-
tos. Grabaciones: Londres, Road
Studios, octubre 1935 y octubre 1936.
Productor e ingeniero: desconocidos. Pre-
cio medio.

BARBER: Knoxville: Summer of 1915.
Dover Beach, Op. 3. Hermit Androma-
che's Farewell, Op. 39. Eleanor Steaber
s;:gmo y Dumbtrton Oaks Orchutra

tono) y éu:,r:lto ]ulllhrd gDo Beach)

ip]ano) (Henmt Songs) Hartina Arroyo
sopnno) y Orquesta Filarménica de
Director: Thomas Schippers
And ache 's). SONY CLASSICAL. Serie
rworks Portrait. AAD, Grabaciones:
1950 (Mano), 1967, 1954 (Mono) y 1963,
respectivamente. Duracién: 51'22". Serie
media.
| @ﬁ esos que descubren cémo
detrds de una imagen topica-
mente convencional puede haber un talento
no ya simplemente honesto sino, en ocasio-
nes, decididamente inteligente. A quien
conozca de Barber solamente su Adagio
para cuerdas —ese capricho toscaniniano que
probablemente harfa ganar a su autor
mucho dinero, pero que cubriria el resto de
su obra como una losa— esta grabacién cier-
tamente hist6rica va a descubnrie a un com-

positor de evidente interés, de la mano,
sobre todo, de su obra maestra: Knoxville:

He aqui un disco revelador, de

Summer of 1915, Se trata de una escena
para soprano y pequefia orquesta sobre un
ento de Muerte en la familig, la conoci-

danovelade]ames
reunefamdevocadoradeia

mus;ca un Henry Cowell trufada de ecos
stravinskianos y de la poesia de Robert
Lowell o Robert Frostque desde la primera
escucha crea una suerte de extrafia fascina-
cién. En una misica, si, ligada a una época y
a una cultura més profundamente americana
que otras obras del autor, como, en los
extremos, el muy straussiano Concierto para
violin © la muy barriestrelladamente circuns-
tancial Sinfonig. Eleanor Steaber fue
quien encargd la composicion a Barber y su
voz hermosisima —recordemos sus Noches
de Estio con Mitropoulos— luce aquf rutilante
acompafiada magnificamente por una
orquesta de ocasidn de emblemdtico nom-
bre.

Por si fuera poco, Dietrich Fischer-Dieskau
—que ya en los sesenta se aventuraba en
10s lejanos— ia magistralmente

junto al Cuarteto Juilliard las sombras de
Dover Beach, puesta en mdsica del poema
homénimo de Matthew Amold cuya traduc-
cién espafiola por Juan Benet, publicada hace
afios por la inolvidable La ilustracién poética
espafiolo e iberoamericang, recordara todavia
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algiin degustador. El cantante aleman y los
musicos americanos saben, como el propio
poeta primero y el misico después, atempe-
rar tode lirismo con las dosis justas pero
necesarias de oscuridad.

El disco retine también las austeras unas
veces, ligeras otras, Hermit Songs, sobre tex-
tos irlandeses de los siglos Vill al Xl traduci-
dos al inglés por Auden, Kalman, Mumford
Jones y O'Faolain, cantadas aqui con pleno
convencimiento por Leontyne Price y el
autor al piano. Para terminar, la Despedida
de Andrémaca, con palabras tomadas de Las
tr?;onas de Euripides, obra de un Barber

dramdtico, mds ampuloso también,
dominador de los recursos expresivos de la
orquesta como apoyo de su pretexto [itera-
rio. Martina Al y Thomas Schippers, que
estrenaron la pieza, son aqul también sus
intérpretes.

Una joya, en suma, a la que acercarse sin
prejuicios. O con todos los del mundo, que
ya caerdan como tantas soberbias.

LS.

BARTOK: Concierto para orquesta. Mdsica
para cuerdas, percusin y celesta. Orquesta
Sinfénica de Chh: ];l_'lnas Levine. CD
DEUTSCHE GRAI':IﬁO ON 429 747-2.

DDD 1989 en Chicago por G. Zielinsky.

Director artistico: 5.

@@ musicélogos, el Concierto no
serfa del mejor Barték: dema-

siado espectacular, demasiado facil, destina-

do al gran publico. Dos directores, sin

lsa'efan de esta opinién: El pn-
mero Ancer] (Filarménica Checa. Suprap-
hon) impregna la perfecta arquitectura con
las sombras de Bruckner, Debussy o Mahler;
los temas (cuadrados y brillantes en otras
interpretaciones superficiales como la de
Karajan) aparecen corrofdos por malos
recuerdos y se funden en la deshilachada
fuga del Finale (que algunos comentaristas
han encontrado pobre). El segundo director,
Reiner (Chicago, RCA) exalta el lado feroz
de la obra (o lo inventa); alegrfa cri a.I
borde de la angustia de Barba Azul, los
sodios grotescos como tantas méscams al
virtuosismo insensato de la orquesta al ser-
vicio del andlisis alucinado. Levine (especta-
cular y excelente toma de sonido) se sitda
en la linea de Reiner sin renunciar por esto
a la belleza sonora, firmando asf una posible
versién de referencia. En la Mdsica para
cuerdas. Levine se aleja de Reiner (no muy
bien editado, en cuanto al sonido, en CD),
Em legiando el lado romdntico o lirico: aqui
Iti (Decca) y tal vez mas adn Dutoit

Para muchos compositores y

Aunque Alphonse Daudet
disc (1840-1897) goz6 en vida de
una considerable fama literaria,
hoy en dia le recordamos principalmente
por sus Cartas desde mi molino (1866),
recopilacién de una treintena de relatos
cortos ambientados en su Provenza natal.
De uno de estos cuentos extrajo en 872
un drama, La arlesiang, cuyo mayor timbre
de gloria es haber contado con la musica
incidental de Georges Bizet. Sin embargo,
las cronicas del estreno en el Teatro Vau-
deville de Parfs el | de octubre de aquel
afo refieren la impaciencia provocada por
los niimeros musicales en unos
res principalmente interesados por Ios
acontecimientos escénicos. Apenas un mes
mas tarde, el |0 de noviembre, Bizet pre-
sentaba en los Conciertos Populares del
Circo de Invierno la suite orquestal que
hoy conocemos como Suite n® |, con la
cual se resarcié de aquel primer fracaso de
publlco gue no de critica. Cuatro afios
e la muerte del compositor en
I8 , su intimo amigo per-
geﬁélaSuFten 2cmlamu$1caan‘mnor-
mente no ada por Bizet, a la que
para el Minuetto afiadié un préstamo del
tercer acto de la épera La bella muchacha
de Perth.

Frente a la pesadez y pérdida del sentido
dramético que caracterizan a estos dos
refritos, los veintisiete ndmeros inicialmente
escrrtosparauncor;juntodevenmsésms—
trumentistas (saxofén, piano y armonio
incluidos) y coro mixto se erigen como una
obra maestra en su género, en nada des-
merecedora del Peer Gynt de Gri odel
Suefio de una noche de verano de
sohn. Con una instrumentacién de asom-

brosa singularidad (impagables las combina-

Para reconciliarse con Bizet

ciones caja-piccolo-coro en el Tambourin
de la Pastorale, n° 7, y en la Farandola, n®
21), la misica se pliega al argumento con
una variedad climdtica de rara perfeccién,
en la que no sabemos qué apreciar mas, si
los temperamentales comentarios de la
apasionada accién o la embriagadora luz de
la Camarga que invade todos los rincones
de la partitura. Para mayor aliciente, en la
seccion central del n® 19 encontramos ade-
mads los dos Gnicos minutos (1'25"-3'32")
que, lamentablemente, jamds dedicaria Bizet
a la misica de camara.

A diferencia de los extractos sin coro de
Gardiner (Erato) y de la versién completa
de Plasson (EMI), basados en la edicién de
Dominique R:!faud Robert Haydon Clark y
Sus consorts londmenses recuperan el
manuscrito original de Por otra parte,
la grabacién de éstos restituye en su integri-
dad las primitivas violencia y temura conte-
nidas en el drama. Asimismo, todo el opre-
sivo ambiente campesino que lo rodea es
recreado con una subyugante capacidad de
evocacién, a la que contri en buena
medida la frescura y ductilidad del coro. Por
si fuera poco, a todas estas virtudes, igual-
mente aplicables al Juego de nifios, se une
una toma de sonido impecable por su
amplitud, profundidad y detallismo.

ABM.

BIZET: La arlesiana: obertura y misica
incidental (a!; Juego de nifios. Consort of
Voices (a), rt of London. Director:
Robert
ductor: John H. West. |
Flower. COLLINS 11412, Grlhlcn‘.'m St
John's, Smith Square, Londres, enero de
1990. Duracién: 52'27" (41°40”, 10°47™).

(Decca) parecen mas justos analiticamente,
© sea méas modemos.

PE

BIRTWISTLE: Endless Parade. MAXWELL
DAVIES: Concierto para trompeta. WAT-
KINS: Concierto para . Hakan Har-
denberger, trompeta. BBC Philharmonic
Orchestra. Director:

owarth. Gra-
bado en Manchester, Eﬁrmm Produc-
tora: M. de Francisco. Ingenieros: |. Wesse-
link, T. lelmcriv H. Barnes. PHILIPS 432

075-2 DDD 78'31"
W mos ochenta, protagonista la
trompeta, saturan este com
e gy g
las clasico muy reciente
no se vende bng'nueTrétase. no obstante, de
piezas de notable interés, fabricadas por la
generacion pos-Britten y sucesores. La Para-
da sin fin, primera en la cronologfa, sugerida
al autor, como &l mismo nos dice, con oca-
sion del Camaval de Lucca, es, en su desen-
voltura, estructural e imagi;:;}iva. la mas
moderna: la trompeta landece en ella
—e!vbrafonoasuspmwalanue
no a la sombra, de Messiaen, con gala de
timbres que sabe a fouve. El Concierto de
Davies es mas convencional en su discurso,
algo propenso a los meros efectos especiales
y no ajeno a una sensibilidad pos-mahleriana.
El Concierto dg \lNatkins. mas cerca del
segundo que del primero, opta por un
modo de ser rapsédico, de mﬁaﬁhucmra
tradicional. Hardenberger, dedicatario del
primero y el tltimo, borda los tres concier-
tos —la Parada es menos sinfénica, pero no
menos concertante, mds bien mds, en el
estricto sentido barroco— con toda soltura y
elocuencia, que la toma de sonido luce a
plena luz.

Tres producciones de los Glti-

n’!. 6B.Obem.mpamm *
mico. Real Cu‘icm
Amsterdam. Director: Bernard cD

ADD. PHILIPS (Sllver Line Clmlu} 432

275-1 No!bnn productor ni
Hlm Amurdan-n.SleB(n&Ll),
7%%!5"44’&“
Tan cierto es que Haitink ofrece
dise uno d los Brahms mis autr-
os (junto a los de Walter, Szell,

Boult.Furtwﬁngler el Karajan de los afios 50
y Bemstein), como que en Brahms y con el
Concertgebouw encontramos al Haitink mas
regular en sus aciertos, lejos de los altibajos
que lastran su Mahler y su Bruckner. En la
tercera y Gitima entrega en CD de esta estu-
integral ya veinteafiera, presenta una
imera prodlgrosa por el raro sentido del
equilibrio con que se hallan compensadas las
tensiones tanto sucesivas como sumulﬁneas.
iluminadas siempre desde una didfana y
da iva sobre |a linealidad del discur—
so, la ica polifénica de los planos y el
sutil juego timbrico caracteristicamente
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brahmsiano. Tras los desmedidos recarga-
mientos con que antes y después se ha abu-
sado de esta musica, resulta de lo més salu-
dable tomar o restablecer el contacto con
alguaenqullasabedevohfe;asuﬂm‘taspm-
porciones los contrastes dindmicos y apoyar
naturalmente en la flexibilidad del fraseo una
variedad expresiva osa con el soste-
nimiento nada forzado de los tempi. Versio-
nes al mismo tiempo tan sobrias y tan llenas
de matices como ésta con las que, sin per-
der ni un dpice de la grandiosidad inherente
a la partitura, recuperardn para Brahms a los
agoblsdo?m | s seslm
por el melodramatismo que

imprimirsele, Claro que directores tan firmes
comol-lathnkantelamtactsndelefectxsm
no nacen todos los dias, ni tampoco abun-
dan orquestas de tan refinado virtuosismo
como la del Co
Lasdosoberumqueﬂanque'aé'le;jaSnfo—
nia constituyen un complemento por el
rigor analitico con que se describen sus dos
pig- ey
ca, en 1ormi d
Académica.

Técnicamente el regtrc jemplar por
la homogénea nitidez pezles SONOros
y la amplitud y profundidad de una toma
sumamente realista. El paso a digital conser-
va un ligero soplo, que no llega a molestar.

ABM.

BRAHMS: Obertura para un f&m\mn‘ acadé-
mico, op. 80; Cancrertoy? para violin y o
en re mayor, op. a vio-
IIn) (@) y Orqum Slnflg:{ca de Lon(i
Rafael Frithbeck de Burgos. | cb
DDD COLLINS IOI62. Productor: John
Grabacién:

Boyden. Ingeniero:
Henry Wood Hall Trlrlf?! Chud1 Square,
Londres, 1989. 2'4

CHAIKOVSKI: Concierto para violin y
orquesta, en re mayor, op. 35 (a); La bella dur-
miente (suite), op. 66. (violin)
g) y Orquesta Sinfénica de Londres.

Frilhbeck de Burgos. | CD

DDD. C'OLLlNS I%Z. Productor: John
Boyden. Ingeniero: Hatch. Grabacién:
Henry Wood Hall, Trinity Church
Londres, abril de 1989. Duracién: 57°33".
@@ midiendo a Igor Oistrakh por el

rasero de su genial padre. Sin
embargo, al comentar estas iones no
es tampoco facil olvidar que Igor ya habia
registrado ambos conciertos bajo la sabia
direccion de David treinta afios antes. Y con
mejores resultados.

Lo que a sus sesenta afios conserva de
entonces el Oistrakh superviviente es funda-
mentalmente el delicioso timbre, don mara-
villoso heredado junto con el apellido. Falta
ya por el contrano la naturalidad de un fra-
seo que convencia inmediatamente por la
sensibilidad exquisita en la aplicacién del
vibrato. Ahora todo suena demasiado auto-
consciente, previsible. Con todo, el coleccio-
nista adn podrd encontrar algunos momen-
tos de auténtica satisfaccion en el hermoso
color exhibido en el Adagio del Concierto de
Brahms — ue sélo sea como compensa-

cién por la debilidad de que adolece la linea
melodica en la cadenza del Allegro inicial- y
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No serfa justo andar siempre

en el aranque de los movimientos extre-
mos del de Chaikovski. Paraddjicamente, la
Canzonetta de este Gltimo pasa sin ni por
asomo despertar la consabida emoci6n de

rada bm :g; efecto memc:'!»;c?qlb:;

claramente se percibe. Y lo mas justo A‘}ule
en general se nos ocurre decir de los

gros es que se caracterizan por su virtuosis-
mo simplemente seco.

Frihbeck acompafia con discreta correc-
cion, esto es, sin molestar la labor del solista,
pero sin elevar el nivel interpretativo del
registro. En solitario, c extraer de la
Sinfénica de Londres, de sonido esta vez
mas bien mate, una Obertura un festival
académico bastante ace , sobre todo
en cuanto a la dosificacion de las intensida-
des se refiere. En cambio, fa suite de La bella
durmiente adolece de una brusquedad
expresiva ciertamente decepcionante. Por
solo citar un ejemplo concreto, su desapro-
vechamiento del nimero titulado Panorama
mereceria sin duda figurar en cualquier anto-
logla de la inelegancia musical.

ABM.

CHAIKOVSKI: Obertura solemne 1812,
Romeo y Julieto. Marcha eslava. La
Orquam Sinfénica de . Director:
Claudio Abbado, SONY classical SK 47179,
DDD. Duracién: 67 minutos. Grabaciones:
Ch , Orchestra Hall, 1984, 1986, 1988
y 1990, Productor.junes Mallinson. Inge-

niero: N.N.
grabandn completa de la musi-
@@ de Chaikovski por
Claudio Abbadn y la Sinfénica de Chicago
ara Sony, algunos de cuyos discos ya
ﬁaﬂos comentado desde estas paginas (ver
nimeros 0 y 7 de SCHERZO). tres
ulares méds La

orman un buen disco caracterizado por
unas interpretaciones vibrantes, enéi
soberbiamente planificadas y con una res-
puesta Cuyas iones lauda-
tonas no tendrian fin. Romeo y sobre
todo, es realmente un prodigio, quiza un
punto mas elaborada pero menos esponta-
nea que la que el propio mg:bé con
la Sinfénica de Bostaﬂ De
mophon. La distancia y Ia claridad de textu-
ras favorecen a paginas como la insufrible
1812, y la Marcha eslava y La tempestad son
modelos de nitidez, fraseo idiomatico y virili-
dad, a los que podemos afadir ese fulgor
especial que Abbado consigue en ciertas
ocasiones. En definitiva, un disco excelente,
muy bien grabado e i . Si en vez
de la 1812 hubiesen incluido, porejemplo la
Serenata para cuerdas, el registro hubiese
sido perfecto.

r'eglstmfonnapartedela

EPA.

CHAIKOVSKI: El lago de los cisnes.
O uesta Sinfénica de Londres. Director:
Tilson Thomas. Violin solista: Ale-

nnMr Barantschik. Grabudo en el Wat-

ford Town Hall en m:ro Produc-
tor: David Mottley genlero 'Sid Mac

Lauchlan, SONY 52K 46592 DDD. Dos
compactos. Duracién: 7648 y 72.16. Pre-
cio normal.
W ballet puede tener un interés
medtmdo.cmesddeseg
vir para funciones sin orquesta.
ha de muna funcién documental, res-
taurando la totalidad de una partitura que
suele darse mutilada por razones de como-
didad o tradicién.

Los ballets de Chaikovski puede escapar a
estos resgos, ya suficiente enti-
dad sinfénica y — todo— dramética
como para ser seguidos conforme se escu-

cha un a para orquesta o un mimo-
f abusando del disco, algunos

La grabacién integral de un

durectores se sota.zan en su ia hdazili;ug
los timbres
glamcarécter bailable ymm' ica. Tilson Tho-

mas obedece a la mejor tradicién de los
directores ingleses de ballet, de modo que
su lectura nunca pierde la nocién de estar
bailando, aunque sea imaginariamente, asl
como su robustez orquestal no se luce a
expensas de la narracién dramética. Tene-
mos, en cualquier caso, la posibilidad de
asistir a la narracién de una historia, un
cuento de hadas buenas y brujos malos que
forcejean por el destino de un prinnpe
ingenuo enamorarse, no

:ge; ;.u:?vg:rg:a‘I en la noche del mundo o
permanecer junto a su mam4, en la tibieza
del palacio, jugueterfa que se asemeja a una

ision.

Tilson contrasta los actos blancos con los
actos multicolores, el espacio abierto y el
cerrado, marca las danzas y desarrolla los

en ddo de los solistas, asl como define
os puentes que sirven para pasar de un
nimero a otro. Podemos calibrar, entonces,
el talento teatral de Chaikovski, que tanto
aparece en sus sinfonias y ballets y, por para-
doja, luce tan poco en su teatro cantado.

Y, ademas, ver cémo bailan los
cisnes sobre las aguas del lago encantador y
maligno, los trajes de los invitados y las
piruetas de los bailarines.

BM.

CHAIKOVSKI: Sinfonfa n® 6 en si menor,
Op. 74, Patética. Orguu Sinfénica Nacio-
nal de Washi rector: Mstislav Ros-
tropovich. SONY Classical SK 45836,
DDB. Duracién: 71'31", Grabacién realiza-
da en concierto ico en la Gran Sala del
Conservatorio de Mosct los dias 13 y 14
de febrero de 1990. Produccién: Stephan
Schellmann. Ingeniero: Andreas Neubron-
ner.

ﬁﬁﬁ vuelta del mdsico a su pais en

1990 és de varios afios de

(ver la Actualidad Discogréfica del pasado
mes de octubre). La Patética es traducida con

el calor y efusividad propios del violon-
chelista y director; una buena versién que, de
todas formas, es mas apta para los amantes
de acontecimientos histéricos {ste. sin duda,
lo es) que para |os que quieran una interpre-
tacién modélica de esta partitura, que ha
encontrado en Mravinsky (DG), Klemperer

Este disco, titulado
return to Russig, conmemora la
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(EMI) o Bemstein (DG), traductores idéneos
e intérpretes sefleros en distintas

ciones. El disco se completa con propi-
nas de Strauss, Grieg, Paganini, Prckofev.
Gershwin y Sousa, interpretadas en ese
que van caldeando el ambiente hasta

otros (los mis,
prete)... As se escribe la Historia. :
. EPA

CHOPIN: |

Polonesas .
tumprggm Regina

Smendzianka, piano.
Varsovia en l 1984. POLSKIE
PNGD

NAGRANIA 012. Duracién:
57°55". Preludios. Jerzy Godziszewski,
piano. Grabado en octubre de 1979,

e Laofenachqﬂniuu
m tosaenestostmmpou A la

POLSKIE NAGRANIA PNCD 014. Dura-
cién: 43'15", Valses. Lidia Grychtolowna,
piano. Grabado en la Filarmdnica Nacional
de Varsovia en 1984. POLSKIE NAGRA-
NIA PNCD 015. Duracién: 58'24"". Sonatas
2y 3. Fantosfa en fa menor. Bammenfb
s@stenido mayor.. Marta Sosinska,

en 1984, POLSKIE NAG

Grabade
PNCD 016. Duracién: 73'10". Estudios,

mmmmmwm
nido, polonesa fantasio. Julien yon
piano. Grabaciones en vivo de 1953, |
y 1960. ARKADIA HUNT ADD. Dos
CDGI !N.dtndann:ﬂ'ﬂ"
g Mum

asmnm-

mNF

\ prmm
. wuna de esta
- cherubiniana de la RAl de

Roma del afio 1961 (en la edicién figura -

vocalmente nada desdefiable, nos presenta
Lodoiska cantada en italiano, con recitativos
orquestados y con una serie de afadidos
que mas que una traduccién puede tomar-
seé como una adaptacién. Muti, que

vocacién cherubiniana, guizas
por nacimiento, (los Requiem, 5)
presentd la obra en IaScahydeesal‘sta
de : se origina esta_graba-
cién. Muti devuelve la a su estado
natural; en francés y con didlogos hablados,
descubriendo en la p(artitt.lra lo que tiene
de opera napolitana (el papel de Varbel),
de ascendencia gluckiana de la
protagonista), de talante de Opera.
{Iargaspmesdelosdospnmemsfnalﬁ y
todo ello con un ropaje instrumental de
colorido beethoveniane (por algo el de
Bonn admiraba al de Florencia). Muti hace
un milagro de sonoridad, de precisién ritmi-
ca, de aliento, situando por una vez a Che-
rubini en su contexto, a caballo entre el
clasicismo y el romanticismo. La musica de
Cherubini, a veces arida, siempre de un
melodisme voluntariamente sobrio, necesi-
ta de talentos fuera de lo comin como
Muti para traducir sus indudables bellezas
(Callas hizo lo mismo redescubriendo
Medea). Bellezas en Lodoiska hay muchas:
Los conjuntos, por ejemplo, son de una
escritura polifénica que, de una vez para
siempre, puede quitarie al autor su sambe-
nito de masico de oficio.

El reparto, muy bien preparado por Mut,
es no obstante mejorable. Destaca la
Devia, que por fin va adquiriendo reconoci-
miento por parte del disco oficial, pero su
rol, que maneja preferentemente el centro
de la gama, no le permite exhibir lo mejor
de ella, la octava aguda y la coloratura.
Corbelli, experimentado en papeles bufos,
tiene aqui oportunidades de lucmiento que
aprovecha (Bruscantini, a su vez, en la ver-

erroneamente el-afo |965). Esta lecturs

sibn RA| estd inconmensurable). William
Shimell (a quien Muti eligid para su Don
Giovanni y como protagonista) es un auton-
tario Dourlinski, mds dominante en la octa-
vacemralguemiasupenor Lombardo es
un tenor linea mozartiana que tiene
apuros en algunos momentos guerreros del
cometido. Thomas Moser, voz curiosa que
gasd en pocos afios de cantar Ottavio al
beethoveniano, tiene el timbre
oscuro y abaritonado que parece deman-
dar el papel, a costa de un agudo contraido.
El resto hace honor a los repartos
homogéneos que a menudo suele reunir el
teatro milanés. Pero la estrella, como siem-
pre, es Muti, quizas, actualmente, el mejor
director de épera italiana y adldteres.

RE

CHERUBINI: Lodoiska. Mariella Devia,
sop. (Lodoiska); Bernard Lombardo, ten.
{Floreaki Alessandro Corbelli, bar. (Var-

fiam Shimell, bar. (Dourlinski);
T'hm'nls Moser, ten. (Titzikan); Mario
Luperi, baj. (Altamoras). Orquesta y
Coro del Teatro alla Scala, Milin. Direc-
tor: Riccardo Muti. SONY RSCD 2450.
Ingeniero: Sid McLauchlan. Grabacién:
Mildn 1991.
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MONDE-HAR:
HONlA MUND'—- | CD/LCD 288004,
DDD; duracién: 71'. Grabado en Mosci en
el Conservatorio Chaikovski y en los Estu-
dios Gosteleradio, diclembra 1989 -
enerofabril 1990. Ingeniero de sonido:

nik, cerca de Varso-
via, 1911) es practicamente
desconocido en los olimpos musicales. Su
formacion es germénica aunque no faltan
toques ajenos a esta tradicién. El poema sin-
fénico El Mar coincide en el titulo y hasta en
la época de composicién con la célebre
obra de pero aqui terminan todos
los paralelismos pues tiene unos plantea-
mientos neorromanticos, aunque matizados
por algunos aspectos a lo Szymanowski, no
distintos a los habituales en otros muchos
palses durante aquellos afios y los que
siguieron. Quiere ello decir que el tradicio-
nalismo o si se quiere el conservadurismo de
Ciurlionis es relativo y depende de cull sea
el término comparativo.

Tanto en este poema como en el titulado
En el Bosque hay un paisajismo atmosférico
muy grato que apela més al sentimiento que
a la descripcion. Este visualismo, nada extra-
filo en un artista que fue pintor tanto o més
que musico, del que se conservan en el
Museo de Kaunas unos 400 cuadros y dibu-
nos, estimula a Fedoseev que logra unas
magnificas versiones, plasticas y timbrica-
mente refinadas, que mantienen viva la
atencién. Menos interesante parece el Cuar-
teto del que se perdié el dltimo movimiento
y que es objeto de una traduccién solo dis-
creta.

coct|  El lituano Ciurlionis (Varena,
disg| 1875-Pustei

D.CC
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COLERIDGE-TAYLOR: Escenas del‘
Canto de Hiawatha. Helen Fiald { rano),
Arthur Davies (tenor), Bryn
ml) Orquesta y Coro de a Wclsh Natio-

Opera. Director: Kenneth Alwyn. Gra-
bado en el Brangwyn Hall, Swansea, en
enero de 1990. Productor: Chris Hazell.
Ingeniero: Simon Eadon. ARGO (Decca)
430 356-2 CD DDD Duracién: 11923".

JISC| The Song of Hiawatha ya habia
inspirado nada menos que a
Antonin Dvordk unos pocos afios antes de
que Samuel Coleridge l7‘3}.»10r estrenara esta
obra en 1900. Dvordk declaraba que su Sin-
fonia del Nuevo Mundo se habfa inspirado en
parte en aquella epopeya india. Sea cierto o
no, la cantata o tal vez oratorio de Coleridge
Taylor se basa realmente en aquella obra
mca porque utiliza partes de su texto (La
de Hiawatha, La muerte de Minnehaha
y La partida de Hiawatha). EI compositor
Samuel Coleridge Taylor, que por su nom-
bre podria haberle puesto musica a The
R:’me of the Ande‘rjrt Mariner més que a la
e Longfellow; vivié sélo
entre lB?gc;r (912 Era bastante més joven
que Elgar y Delius y Holst sélo le llevaba
unos cuantos meses. Era hijo de inglesa y
nativo de Sierra Leona, un mulato bastante
guapo y muy dotado musicalmente. Esta
obra que comentamos nos sospechar
que de haber durado mas tiempo se habria
podido comparar a los tres compositores
cuyos nombres hemos evocado. La obra
puede parecer ingenua, pero demuestra una
generosidad y un idealismo que suele echar
de menos en las creaciones de los britanicos
de aquella época. Si Longfellow defendié a
los indios con su poema, en un momento en
que no se podia sospechar el genocidio sis-
temitico y total a que serfan sometidos los
pueblos indigenas de América del Norte a
manos de la civilizacién, Coleridge Taylor
mmponelaobraenunmomentomquela
masacre ya se ha producido, aunque ain no
se ha denunciado en voz alta su magnitud,
Longfellow imitd al Kalevala, Coleridge Tay-
lor sigui6 la tradicién al componer esta
magna obra a |a temprana edad de veinticin-
co afios. Por cierto, por entonces tuvo un
hijo y Je puso de nombre, precisamente,
Hiawatha.

De lo que llevamos dicho se deduce el
interés de |2 obra: no se trata de una pieza
imprescindible en una discoteca, sélo es una

amplia pieza sinfénico-coral de innegable
bel eza, rebosante de solidaridad hacia un
pueblo

El amplio poema de Longfellow

S.MB.

ELGAR: Concierto para violonchelo. CHAI-
KOVSKL: Variaciones Rococo. Mischa Maisky.
Philharmonia Orchestra. Giuseppe Sln?-pﬁo-
li. CD 431 685-2. DDD 1990 K. Hie-
mann. Director artistico: V\rortrengel

46"29".

@ sién todo de matices edulcora-
dos, sutil retencién (LSO, Previn,

CBS. con el Concierto de Walton); Casals, al

contrario, trataba el Concierto como una

obra romintica, desmelenada (BBC, Boult,

Ma habla conseguido una ver-

Bernstein habla de la doble
personalidad de Copland:
Aaron, el brillante orador y
Moisés, el severo pensador. Al lado de las
obras populares como El salén, Mdsica
para el teatro, Bemstein propone en este
concierto grabado en vivo, las Connotacio-
nes, inténsas, y draméticas. Los filarméni-
cos ‘{peerfec Nueva York y su director conocen
ala cién este repertorio que tocan
con insolente libertad en el delh% ritmico
y el éxtasis sonoro, pero tal vez lo que dis-

tingue a Bemnstein de sus (en este
repertorio y tal vez en muchos otros mas)
reside en su amor sin verglienza ni culpa-

bilidad por vulgaridad: cuando otros direc-
tores intentan dignificar al Salén México, el
Baile y Burlesque para el Teatro, Bernstein
asusi retes los limites del soni-
%beelio y ahl, de la alegria superfi-
cai estin las tardes solitarias, y sin miste-
rio, el famiente miserable.

P.E

COPLAND: El salén México. Concierto
para darinete. Misica para el teatro. Conno-
taciones para orquesta. Filarménica de
Nueva Yok. Leonard Bernstein. CD
DEUTSCHE GRAMMOPHON 431 672-
2. DDD 1989 por HP Schweigmann.
Director artistico: A Ames. 74,

EMI. con Dvordk y Bruch). Dupré (Barbirolii,
EMI. Con Sea Pictures) e Isserlis (Hickox, con
Shelomo de Bloch, Virgin) son tan refinados
como el pnlr:em tan antr;astas como el
segundo: es la opcion mas para interpre-
tar nominalmente, como lo queria el compo-
sitor, los episodios melancélicos (tpo 1°) o
de vital buen humor (en el medic del Fina-
le), es la opcién que esc hoy, mante-
niendo su fogosidad, Maisky y Sinopoli, El
complemento de programa, o la nostalgia
(para Dupré), o la toma de sonido superiati-
va (para Maisky) influirdn en la eleccién,

PE

GERSHWIN: Concierto para piano. Tres
Blues. COPLAND: El salén México (
para piano de Leonard Bernstein). Blue
ara piano numero 3. BARBER: Bn.'ada

nica & Director: Jladimir A:hkmzy

Grabado en Londres en febrero y junio de
1990. Productor: Paul Myers. Ingeniero:
ohn Pellowe. DECCA 430542-2 DH.

uracién: 60'33". Precio normal.
compacto es cierto repertorio

@@ de pianismo norteamericano
contemporédneo, paco frecuentado en los
recitales, unido a las manidas obras de
Gershwin. El Copland transcrito por Bemns-
tein, por ejemplo, es un logro de reformula-
cién sonora, que deviene una pieza virtuosfs-
tica, en la mas sefialada tradicion liszteana.
Ademds, presenta en sociedad al joven
Jablonski, pianista dotado y de sélida forma-
cién técnica, cuya maduracién interpretativa
y riesgo en el lenguaje aguardamos para més

Lo mas interesante de este

adelfante. Ashkenazy, ista, obwarneme. lo
acompaiia con cu y esmero contrapun-
tistico en el Concierto de Gershwin.

BM.

GERSHWIN: Porgy and Bess (seleccion).
Un americano en Paris. Obertura cubana.
?blﬂm N Yérk CI'IOI‘}II Arg New

ew
York Hiﬂlu'rmni:. Director: Zubin Mehta.
TELDEC 2292-46318-2. DDD. Grabacién:
Manhattan Center, Nueva York, septiem-
bre de 1990. Productor: Wolfgang Mohr.
Ingeniero de sonido: Max Wilcox. Dura-
cidén: 60'47".

Quien con sus siglas firma esta
@@ nota debe confesar, antes de
nada, su escaso hacia la
masica de Gershwin, para concluir,
de inmediato, que en nada cambia su opi-
nidn acerca de ella tras escuchar este disco,
eso si, honestisimo. Nada quiere decir,
desde luego, opinién tan personal, y mas
cuando el producto en cuestién parece des-
tinado a publicos que deseen ampliar por el
lado ligero su fonoteca bésica. En cualquier
caso, una seleccién de Porgy and Bess, el
archiconocido Un americano en Paris y la
pimpante Obertura cubana pueden servir
para poco mas que quedarse a racion
tanto para el conocedor como para el
recién . Lo mismo parece ocurmirle a
ese excelente director que es Zubin Mehta
a sus solistas. Todo suena bien, idiomético,
virtuoso por momentos, pero en esta
musica que busca otra cosa, o se juega la
carta de la comunicacién a ultranza en un
lugar de encuentro bien concreto o la del
andlisis sintactico y a ver qué pasa, Y aqui la
tinica por la que se apuesta es la de un
medio camino decoroso pero suficiente.
Rattle y Maazel en Porgy and Bess, Bemstein,
Tilson- Thomas y el propio Mehta en su
anterior grabacién con la Filarménica de Los
Angeles, en Un americano en Parfs, intentan
llevamos al huerto y casi lo consiguen.

LS.

GLAZUNOV: Las Estaciones op. 67. Val
ses de concierto nims. | y 2, opp. 47 y 51.
Stenka Razin op. |3. Orchestre de la Suisse
Romande. Director: Ernest Ansermet.
Grabaciones: 1954 (Stenka Razin) y 1967
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})EC ). Direccién artistica: Ann Bradbee.
CA Enterprise 430 348-2 ADD.

La abundante discografia de
Ansermet con

Stravinski, Falla, Prokofiev, Ravel, Debussy y
tantos otros nos sirvieron de alimento musi-
cal durante algunos afios que ya lejos
y que eran muy posteriores al
del compositor. Este disco es una buena
muestra de la musicalidad del maestro suizo,
con unas partituras llenas de gracia y sabidu-
ria, aunque no se trate de obras maestras
imprescindibles del repertorio. Los cuatro
movimientos de Las Estaciones domnan el
disco y gﬁecen una musica ldﬂagade
ligereza disfraza una compleji compo-
gaén dentro de la tradicién decimonénica,
por ello se trate de musica romanti-
ca, Igo por completo distinto es Stenka
icada al héroe (o bandido, o terro-
nsta. quién sabe) que encabezd la revuelta
cosaca de |1671. Se trata en este caso de un
auténtico poema sinfénico con su compo-
nente inevitable de musica descriptiva.
Ansermet traduce sonoramente a Glazunov
con un amor y una habilidad que tal vez
habrfan molestado a su antiguo amigo, Igor
Stravinski, detestaba a su_compatriota

SMB.

GOETZ: Musica de Cémara con piano.
Trfo en sol menor, Op. I; Cuarteto en mi
mayor, en do menor, Op. 16;
Tres Piezas Faciles, Op. 2 y Senata en sol
menor, |7. Gébel Trio Berlin: Horst
Gébel, piano; Hans Maile, violin; Rene
Forut. chelo. Lois Landsverk, viola (Op.

i e i 5

006-2. 2 CD
Schlegel, rero I990 O:na-
Duracién: 2h 7' 24",

Hermann Goetz (Koenigsberg
@ 1840 - Hottingen, cerca de
Zurich, 1876), tras una estimu-
lante recepcion critica que vio en él un
legitimo heredero artistico de Schumann,
cay6 en un profundo olvido. Su temprana
muerte truncé una carrera que por diversas
circunstancias se habia mantenido en un
ambito muy y mezquino y que solo
Eor °§’%§&"3§"1  dpers Der Wilrspenstgm
con a
segunda, Francesca de Rimini,
uedé |ncompleta- Antes estudios en el
Stemn de Berlin, con profeso-
res como Von Bilow, estancia en el ambien-

te filisteo y poco acogedor para las activida-
des mu5|ca es de Wnterthur traslado a
Zurich por motivos de salud.

‘La misica de camara de Goetz, tipica Haus-
musik para diletantes de clase media, tiene
indudables toques con ecos facil-
mente reconocibles de Chopin, Schumann y
Mendelssohn. Bl oficio es sdlido, la inspiracion
melddica y arménica al nivel normal de la
década de los 60 y la organizacién en la linea
de la tradicion clasicista. Las composiciones
que comprende este dlbum por su estructura
tonal, disposicién de movimientos, etc., siguen
esas pautas como por otra parte tantas obras
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de ese perfodo. Los intérpretes las traducen
mmpﬁ‘i yeﬁcaaa.btmavudadmx
las exigencias técnicas no son exag

Todoamecﬁavm.domémcoﬂnpm

nes, poco pueden decir estas musicas a aque-
llos que estan volcados exdusivamente hacia
creaciones estelares,

b.cC

GOUNOD: Faust. Frln::“ Corelli, ten
(Faust); Nicolai Ghiaurov, (Méphistop-
hélas Sutherland, :

); Joan ey SOp. )
Elklns. mez. (Slcho?'
Sinfénica

RI::lrd Bonynge. DECCA 421 240-2,

ADD. Duraciones: 73'21", 69'53", 47°03".
Productor: Ray Minshull. ingenieros: Lock,
Parry, Wilkinson. Grabacién: Londres,
1966. Precio econémico.

Ambro:hn oro.
Londres.

Cuando esta versién se conocit

% ha.cevemnanco afios aportaba
‘ el cua-

droenlacasade escena primera
del acto V), lo cual el papel de Sie-
bel y dabaa la ista otra oportunidad
de lucimiento (Il ne revient pasf), un aria triste

Bconveniente (que puede equivaler al
‘amour I'ardente flamme en Berlioz). Las edi-
ciones posteriores de EM! y Philips fueron un
paso més adelante al incluir el ballet de Wal-
purgis en apéndice y colocando en su lugar la
escena alternativa, con un Brindis para el
tenor corno pagina central. Aclarado esto,
Emos grano, Esta versién, globalmente,
ofrece interés para cualquier fan de los

de batalla t:ie esta so ra.ré:. nadied.?cuede
eaq:hcarse oportuni esta cion

ier manera (destacando lo ilimita-
do de la voz) esta Margherita es sosa, cursi y
plimbea.

Corelli también le daba entonces a lo
francés (Werther, Romeo) y en Faust suena
falto de linea, de estilo y de conviccién.
Canto ampuloso, legato cansino,
sobresaliendo esa voz milagrosa aqui des-
perdiciada. Ghiaurov queda como un
te y agudo Mefistoféles (mds sutil afios des-
pués con Prétre y menos empleado que en
algunas ediciones live) y Massard pone un
poco de orden en el babélico conjunto, en
el que es preciso ademés destacar el bien
cantado Siebel de la Elkins. Boninge dirige
como un profesor rutinano y estudioso de la
partitura: ideas pero sin valor préctico.

F.F.

HAENDEL: E| Mesigs. Arias de Jephta,
Judas Macabeo y Sansén. Joan Sutherland,
sop., Grace Bumbry, mezzo, Kenneth Mac

Kellar, te., David Ward, bajo, George Mal-
colm, clave, Ralph Downes, érgano, Alan
stringer, trompeta, Coros y Orquesta sin-
fénicos de Londres. Direcotr: Adrian
Boult. Grabado en 1961. Productores: Paul
Rollo {_ Alex Smith. DECCA 433003-2
DM3. Tres compactos. Duracién 198.06
Precio econémico.

inscrito en

@E la tradicién inglesa de la musica
festival, o sea el barroco pasado por Men-
delssohn, Su Mesias a la tradicién
robusta de Beecham y Ormandy: contrastes
de volumen, oposu:rbn de tempi entre el
recitativo y el aria, monumentalismo coral.
Ortodoxos de un supuesto y purc barroco
ico, abstenerse.

director destaca en el control del fra-
seo, sobre todo en los momentos poliféni-
cos, donde se puede seguir cada itinerario
sonoro con perfecta nitidez. Los cantantes
obedecen a este planteamiento y la mano
lectora de Boult no cesa en su labor un solo
instante. Los mejores tramos se dan cuando
el concertador se queda a solas con el coro

ylola
estd a sus anchas: liismo esti-
tico, gran dominio del arco melédico hande-
liano, coloratura deslumbrante, timbre lleno.
Bumbry es una mezzo-falcén de dpera, no
una contralto de oratorio. Correcto el tenor
modato el bajo, con una agilidad opina-

Boult es un viejo y devoto
director haendeliano,

Efmdimientodelasmasasasépﬂ Yy

en cualquier caso se advierte que los britani-
cos han hecho de Haendel su musico nacio-
nal. No vuelven a él, sino que lo siguen a lo
largo de la historia.

BM.

HAYDN: La Creacién. Norma Burrows,
sop. (Gabrlal). Rudiger Wohlers. te.

h‘s‘? (nﬁﬂ Nims-
5. dirgdes por

James Lock. Grabado en
io en noviembre de 1981. DECCA
30473-2 DM 2. Dos compactos. Dura-
cién: 104.10. Precio econédmico.
a los ilustrados que la cuestién

W del origen. Haydn, en la fronte-
ra que divide y une, a la vez, la ideologia
racionalista y la sensibilidad prerromdntica,
opta por una Creacién sin Dios y donde los
seres, a contar de los hombres, aparecen ya
dotados de lenguaje. La suya es una epope-
ya de camara, panteista, que celebra al uni-
verso como una constante recreacién,
donde todo existe y empieza, de modo
ambivalente.

Las actitudes ante esta magna obra pue-
den variar, segln se exalta su posible costa-
do mistico o se la imagine como un poema
naturalista, si se prefieren las sonoridades
apagadas del XVIIl inicial o el sensualismo
timbrico de los finales. Solti prefiere a un
Haydn himnico, jocundo, apasionado y
hedonista. No sélo es un placer contar
cémo el mundo empieza: es un placer

rc.nbc mp

Hlllhy

Pocas cosas interesaron menos
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meterse en el mundo, sentirse parte de él y
gozar de una Creacién que los hombres

€omo una como una fies-
ta de los dones.

De nuevo, puristas y arquetlogos: prohibi-
da la entrada. Esta es una relectura de un
musico dieciochesco pero hecha por un
hingaro contemporéneo. Es la recreacion
del propio Haydn.

Los solistas atacan unas partes para las
cuales aparecen perfectamente dotados,
tanto en idad como en recursos musi-
cales y expresivos, Se advierte la mano de
Solti en cada una de sus frases, incluyendo
entre el reparto al coro, que parece una
pes difusa y omnipresente en el paisaje.

orquesta, empleada a fondo, entusiasma-
da y obediente. Como para creer que el
mundo comienza a cada instante, por efime-
ro que éste sea.

BM.

HEROLD: (-rra;gz n Lanchbery): Lo

fille mal gardée. L CQ (arr. Gordon

Jacob): Mamm’zelle Angot Orquestas del

Covent Garden y Filarménica Nacional.

Directores: John Lanchbery y Richard
I983 I riu -+ Jam

di ciemhre de rm:ros es

y Stanl
Mallinson. D! CCA 430849-2 DMZ. Dos
compactos. Duracién: 134.27 Precio eco-

némico.
JISC| Dauberval (1789), Hérold hizo
Lo fille del caso, pirateando
ﬁnas de Rossini y Donizetti, todg lo cual
rehogado La.nd\bez para el cored-
Ashton glorm revival de 1960. El resul-
tado es un vivaz lleno de contrastes

apicarados e ingenuos a la vez, y de un gran
poder

Lo mismo puede decirse del ballet de
Lecocq, o mejor dicho, dge'jacoba : de
una famosisima opereta o Impe-
noqueevoalosalboresdelsﬁe%unero.Total
un batiburrillo divertido y chispeante, de
és0s que mueven mas los pies que las orejas
del aficionado.

Lan toca su musica con cuidado y
propiedad. ge es un especialista en la
época y lo demuestra. Las orquestas, de
extrema eficacia.

Con partes de un ballet de

BM.

HONEGGER: Pacific 25)'!. Rugby. Pasgrale
d'été. La tempéte (Prélude). Orquesta dirigi-
da por Arthur Hoo?v MILHAUD: Con-
certino de printemps N
Concierto para piano n® [
piano). La création du monde. Les Songes,

suite. Conjuntos y orquestas di dos
Darius Milhaud. yLas obras de po:
estin en 1929 y 1930, Las de il

haud, en 1932, 1934 y 1935. Produccién:
las obras de Honegger provienen de la
coleccién de Robert Kay, registros

ridos por Denis Hall; las de Milhaud de la
coleccién de Alan Sanders, transferidos
por Colin Attwell. Produccién coordinada
por Charles Haynes. PEARL GEMM CD

9459 Duracién total: 74:04 Distribuido en
Espafia por Diverdi.

Los datos que se resefian més
W arriba sitGan por si mismos el
interés de las grabaciones que

contiene este CD. Los propios autores diri-
gen sus obras, la mayor parte de ellas aco-
Eldas entusidsticamente en aquel entonces.
| tiempo no ha pasado en vano y ese
entusiasmo se ha matizado considerable-
mente. No estaba ahi el futuro, ni mucho
oS, Pese al real o supuesto mecanicis-
acific 23] o al uso de jazz, rumbas

y otras inspiraciones en La creacién del
mundo. El interés del CD estd en que se
trata de un documento y no necesita més
comentarios. Salvo advertir que el sonido

es muy defectuoso, en ocasiones realmente
infernal.

SMB.

KNAIFEL: EI Fantasma de Canterville. Sta-
nislav Suleimanov, bajo; Tatiana Monogaro-
va, soprano; Alexander Levental, solo de
érgano; Orquesta del Teatro Forum de
Moscd. Direccién: Mikhail Yurovski. Gra-
bado en Mo:ﬁ r;” Iosl Estudios !;I:tﬂ’m bd:
septiembre , sonido:
Thomas Gallia. LE C| DU MONDE -
HARMONIA MUNDI. | CD, LDC 288009,
DDD; duracién: 50'18",

afios de las relaciones intema-

M cionales han traido musicas
hasta ahora précticamente inaccesibles. En
especial existe una cierta curiosidad por los
compositores que surgieron en el mundo
soviético hacia la década de los sesenta y
que Iuego han ido muy diversos cami-

muchas ilusiones,
pus 51 por sus colegas occidentales no ha
existido un entusiasmo indescriptible, no hay
que esperar que con ellos se vaya mas alla
de un cierto tributo derivado de euforias
queni'geque temer pasajeras, mezcladas con

Los vaivenes en los Gltimos

oportunismo comercial.
Alexander Knaifel (Taskent, 1943) es un
inquieto del que ya se conocia
llevaga al disco por Elena Vassilie-

va. El' Fantasma de Canterville, pera en tres
actos, siete cuadros y un prélogo para bajo
profundo soprano ligera y orquesta de
cdmara (1965-6) sobre un libreto inspirado
en el cuento fantastico de Oscar Wilde, fue
creado en Leni en febrero de 1974 y
en Londres en 1980. Knaifel ha extraido una
version de concierto, Escenas romdnticas,
que es la que contiene la presente graba-
cién. Tanto las voces como los instrumentos,
en especial los de estdn tratados
con mano maestra y con originalidad, a
pesar de que no se ocultan ciertas deudas
muy concretas, Es dificil hacerse una idea a
través de estos nimeros del impacto de la
Spera completa en la que parece quererse
asumir un vanguardismo que no corte los
puentes con un publico mds tradicional. La
excelente actuacién de Suleimanov y la
direccidn agil e incisiva de Yurovski son dos
buenas bazas que contribuyen al atractivo de
la grabacion.

D.CC

LIGETL: Cuarteto n® | noc-
turnas). LUTOSLAWSKI: Cuarteto de cuar-
das. SCHNITTKE: Kanon in memoriom .
Stravinsky. Cuarteto . CD. DEUTS-
CHE G MOPHON 431 686-2. DDD
1990 por G.V. Schultzendorff. Director

artistico: S. Paul. 54',
@@ efuraenel libro publicado por
IRCAM (Cuartetos del siglo

veinte).

Et(gmrtzto Hagen y la DG han escogido
para su aventura contempordnea la via tran-
quila: maestros del siglo veinte en sus obras
menos modemas. Los Hagen, brillante e inte-
ligentemente, encuentran en el Primer Cuar-
teto de Ligeti los embriones de sus composi-
ciones futuras: fusién de pardmetros musica-
les, niebla arménica, intermedios cémicos
teatralmente puestos en escena.. En la obra
de Lutoslawski, el control de los micro-inter-
valos es admirable, asl como el respeto de
todos los matices (dindmica y arco) del
Kanon de Schnittke (por muy académica que
resulte la obra). Excelente disco de divuiga-
ubndetamusscacontmpmmltanetosgg;
laviamasamesgdebs

Salabert y Monta»me}
P.E

El Primer Cuarteto de Ligeti no

MASSENET: Don Quichotte. Nicolai
Ghiaurov, baj. (Don Quichotte); Gabriel
Bacquier, bar. cho); Regine Crespin,
sop. (Dulcinée). Coro de la Radio Suisse
Romande. de la Suisse Romande.
Director: Kazimierz Kord. Escenas Alsacia-
nas. Filarménica Nacional. Director:
Richard Bonynge. DECCA 430636-2,
ADD. Durll:lonu. 66'16" y 66'42". Pro-

Woolcock y
Hailinson %scanas) Ingenieros: Lock,
Moorfoot, Frost. Wilkimson (Escenas).
Grabacién: Ginebra 1978, Londres 1975

(Escenas). Precio econémico.
perspectiva francesa siempre tan

@ curiosa y pmtorag:la. Massenet
nos cuenta algunos episodios del emar quijo-
tesco, no de primera mano (Cervantes) sino
a través de la obra teatral de Le Lorrain. La
milsica massenettiana, con su ia melo-
dica, sentido del ritmo y deli onquesta-
cién, combina escenas brillantes, de masas
que bailan y se divierten, con momentos de
intimidad (duos de Quijote y Dulcinea,
cunentanos ocosc:sysoca:mnesdeSan-

ista) en una partitu-
rahedsacon

cio, por momentos mucha
inspiracién, aunque caiga en momentos
muertos y sin mucho tnteresde &EmSn
comercial con una ¥
otra de la RAl con Christoff y Berganza (ésta
prepara, si no cancela, otra nueva interpreta-
cion oficial), aunque es la primera que apare-
ce en CD. El trio protagonista no esta en su
momento mejor, sobre todo la Crespin, que
es capaz ain de frasear y cantar con la cono-
cida vehemencia (Ne pensons qu'au plaisir) y
el necesario patetismo (fe souffre votre tristes-
se. Ghiaurov alcanza el méximo en la escena
de la muerte en un rol escrito para un animal
de teatro como era Chaliapin. El timbre algo
velado entonces empafia un poco un canto
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siempre elegante y musical. Casl podria
decirse que la estrella del registro es Bac-

ier, por la oportunidad q;lm’ matiz, la gracia
ﬁm ada, pasando por desde luego,
sus caracteristicas vocales. Korz dirige con
entusiasmo una obra que e conocer y
disfrutar (sobre todo en las escenas de
plaza). El largo equipo de secundarios (algu-
nos con importancia) esta bien escogido.
Completa la una cuidada version de
las Escenas alsacianas, pintoresca pégina

Manén.

orquestal del autor de
FF.

MENDELSSOHN: Las cinco Sinfonias.
Helen Donath (sop.), Rotraud Hansmann
sop.), Waldemar Kmentt (tenor), Coro y
uesta New Philharmonia. Director:
S e
ni
ni de ro. Grabacién: Lonm
de 1967. Duracién: 3 h 14,
iales, en el nimero 39 de

@@ CHERZO (noviembre de

1989, pags. 59-60) Pedro Elias, a propésito
de la entonces reciente de sinfonias
mendelssohnianas a de Chri von
Dohnényi, citaba las de Kurt Masur y Claudio
Abbado. De su andlisis, con el que estamos
com, te de acuerdo, se desprendia
“una del port;.lﬁno dig&mi de
rico del maestro a

las viejas versiones de Sawaraso
apamcequmanobastepararemoverlacma
del escalafén, pero sf enriquece la reflexion
sobre el complejo equilibrio entre dlasicismo
y romanticismo que se da en el Mendels-
sohn maduro. En este sentido, resulta de lo
mds instructiva la lectura llena de contrastes
y matices i ivos —a lo Beethoven los
movimientos extremos, a lo Haydn los cen-
trales— que el maestro muniqués ofrece de
la Primera Sinfonfa, compuesta a los quince
afios y etiquetada en el autdgrafo como n®
I3 tras las otras doce sinfonias anteriores
para orquesta de cuerda. A partir de ahl se
entiende mucho mejor la licida combina-
cién que se da en el resto entre la apasiona-
da ligereza —méas debida a la agilidad del fra-
seo que a la rapidez objetiva de los :
de la superficie y la densa musicalidad
mente a que subyace en el fondo de
las sinfonfas més populares.

Las prestaciones de la orquesta.ﬁe al
perceptible velo que nubla su sonori son
magnificas. Tan sélo en la coda Allegro
maestoso assai del ditimo movimiento de la
Escocesa se produce una muy sensible baja-
da de tension, tanto mas decepcionante por
cuanto culmina una de las més brillantes eje-
cuciones que conocemos de los tres mowvi-
mientos precedentes. Como compensacion
por este borrén, el excelente ami:rzf:lo que
es Sawallisch consigue una sober-
bia, de auténtica referencia, iente por si
sola para rescatarla del penoso estado de
relativo olvido en que tan injustamente, y
pese a la existencia de cinco versiones dis-

ibles en CD, sigue sumida a cuenta de lo
inhabitual de su disposicidn y de sus dotacio-
nes. Mencion especial merecen en la resefia
de este éxito los tres solistas —inmejorable
Helen Donath, auténtica prima inter pares— y
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Entre otras muchas versiones

un coro en todo momento observante de
las perfectas proporciones; tanto internas
como con respecto al conjunto instrumental.
Si no duefio de una sutileza tan im,
nante como la de Abbado, Sawallisch se
muestra como heredero de una tradicién
estilistica cuya luminosa depuracién lo sitia
por encima de la un poco aburmida pesantez
que acaba por sentirse en seguidores mas
ortodoxos de la misma linea interpretativa,
Iéase Masur.

ABM.

MEYERBEER: Los hugonotes. Jean Suther-
land, sop. {| ita de Valois), Martina
Arroyo, alentina), Anastasios Vre-
nios, ten. Rﬂ'll} Gabriel Bacquier, bar.

Saint-Bris), Huguette Tou mezzo
rbanc), Nicola Ghiuselev, bajo (Marce-
lo). Coros Ambrosianos de Opera y
Orquesta Nueva Filarmonia. Director:
Richard Bo Grabado en Londres en
1969. Productor: David . Ingeniero:
James Lock. DECCA 430549-2 DM4. Cua-
tro compactos. Duracién: 217.12. Precio

econémico.
pocas veces

@@ francesa,

pisa los escenarios, dada su
extrema exigencia vocal y su complejidad
escénica, y s6lo en esta versién se puede
considerar completamente leida, gracias a la
preocupacion musicolégica de Bonyn,

Hay de todo en esta botica |
bel canto, tumultos, piedad catélscayhugo«
nota, trivialidades incontables, eficacia histro-
nica y un ramillete de bellas melodias. Por
encima de todo, un género conocido y cum-
plido a tope.

El reparto es desigual y de méritos hete-
rogéneos, cuando los hay. Sutherland y
Arroyo vuelan a gran altura vocal y estan un
tanto ausentes en sus cometidos 0S.
La australiana brilla en los momentos de
coloratura (aria de salida) y nos ofrece su
diccion infaliblemente embrollada, salvo en
un final de tercer acto insélitamente vibrante
y claro, La americana la supera en musicali-
dad y sensibilidad lirica.

Errada la eleccion de Vrenios, tenor ligero
xe puede medirse con el costado heroico

Radl y abusa de %:’DZ mixta y el falsete de
la época pudo ed‘»arse
mano de Gedda o Corell, por ¢ , Sin
tocar los fantasmas de Caruso, Ilivan
Ghiuselev y Bacquier ofrecen el lado 'I:eat‘al de
la versién, simpaticén el uno y malisimo el
otro, dando relieve psicoldgico a sus partes.
Tourangeau con honor en una parte
endiablada que hacia las delicias de nuestros
taizratmelos en los afios de la Alboni.
dage toca con limpieza y con rica
Por el contrario, falta a su trabajo
homcgenetzar a Ios snllstas y contrastar un
drama larguisimo y hecho, justamente, de
contrastes. Opta por la lentitud y la langui-
dez. A guisa de propina, se agazapan en el
reparto futuras primeras como Kiri Te Kana-
wa y Arleen Auger.

Un ammatoste tipico de la gran

BM.

MOZART: Eine kleine Nachtmusik K 525,
Serenata Nottuma K 239, Serenade n® 8 para

cuatro K 286 Nottumno, Ein Musika-
lischer Spass K 522. Wiener Mozart Ensem-
ble. Director: Willi Boskovsky. Grabado en

la Sofiensaal de Viena, 1968/1969/1978.
Produm G Rnburn J X Mordier

Parry. DECC N oceran 430 2055 6835~

Esta reedicion Decca reasume y
@@ resume algunas joyas del i
table elenco de serenatas
mozartianas, en las versiones, hoy cldsicas,
vienesas al ciento por ciento, de Boskovsky,
que se hace cargo, amén de la direccién del

Wiener Mozart Ensemble, del solo de violin
en el Adagio cantabile de la Broma musical,

snempre el signo de una impecable aris-
estilo, Mozart y Viena, malenten-
dldoynuleramdedomrespectcmen

su tiempo, sellan en esta antologia recupera-

da una reconciliacion no menos histérica

r a%uella original desavenencia. Y el soni-
es

el al compromiso.
JAA
MOZART: Conciertos para ndmeros
22, en mi bemol KV42y27ens:

bemol mayor, KV 595.. 'Rudolf Buchbinder,

Bhno. Academy of St Martin-in-the-Fields.
irector:s:jlﬂlrile Marriner, Gnlﬁfdio 41n

Londres, 's, Smith Square,

1990. Productor: G. iero: M.

Clements. EMI Classics CD 754275 2

DDD 63'07".
Dos conciertos capitales de
@ Mozart, distantes algo més de
cm;;:l afos —finales de 1785,
principios de 1791~ constituyen la substan-
cia de este ¢ admirablemente bien
hecho por dos autoridades, Buchbinder y
Marriner, de afianzado prestigio. Ocurre, sin
embargo, que, a propésrto de Mozart, el
decir se superpone al hacer —queremos decir
que el drama, o la escena, si se prefiere, gra-
vita sobre el menester concertante- y la
perfecta hechura, con ser mucho, puede
corta. En vivo y en directo, desde
luego, esa buena hechura es insuficiente.
Ahora bien: un registro impone sus condi-
ciones y, como tal, el que comentamos nos
parece impecable. Probablemente, sus auto-
res, con la St. Martin incluida, son conscien-
tes, o intdyenlo, del dilema y lo resuelven del
lado mas razonable. Pero el melémano que
espera el sortilegio de la ilusién imposible,
espera en vano.

JAA

MOZART: Sonatas dpom violin y piano, K
296 en do mayor, K 302 en mi bemol mayor,
K 306 en re mayor y K 377 en fa mayor.
Frank Peter Zimmermann, violin. Alexan-
der Lonquich, piano. Grabar.idm
967951987 y 51988, Hirtorisches

tadl, Neumarkt. Producter: B«i.
niero: H. Paulsen. EMI CDC 7 TI?‘-
DDD 70'40".

i

La incomparable K 377 —con su
seductora variacion segunda,
inmediata, o su Tempo de
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menuetto, inspirador de Schubert aun no
nacido— bastarfa para hacer sumamente ape-
tecible este compacto, que recorre un sec-
tor de la obra para violin y piano —menos
recorrida que otras— de Mozart, entre |778
y 1781. Recordemos que Mozart habfa inau-
gurado su catdlogo, a los siete afios, con el
ejercicio de este mismo , que ahora, a
mvmmapmchcamnadmbleem

librio, un equilibrio que, en el pasado —litera-
tura para clave y violln-se daba como natu-

ral y que en el , con la invasién de los
gmn-cola.rozar&lmmposlble Edad de oro,
pues, de la pareja concertista, que Zimmer-
mann nutre con un violin camoso, oportuna-
mente introvertido cuando la ocasién lo
requiere, y que Lonquich aparea con el buen
acuerdo que se espera de una luna de miel.
El registro es plenamente competente.

JAA

MOZART: Los conciertos para instrumen-
tos de viento, O Chamber Orchestra.
3 CD DDD. DEUTSCHE GRAMMOP-
HON 43| 665-2. Productor: Wolf Erich-
son. Ingenieros: Andreas Neubronner y
Stephan Schellmann. Grabaciones: Nueva
York, entre marzo de 1982 y diciembre de
1989. Duraciones: 66'18", 74'04", 72'1 1",

componen esta integral consti-

@ tuye una novedad absoluta.
Aproximadamente el cincuenta por ciento
de su contenido constitula asdemas el blo-
que con una media de calidad més alta de
toda la recopilacion que en veinticinco dis-
cos lanzé DG durante |a £E:a.sa«:ka primavera
bajo el titulo de Mozart 3D collection. Alll se
recogian en efecto el Concierto para clarinete,
elAndantepamﬁautayomuesta K 315, el
Concierto cpg«;ra fagot en si bemol mayor, K
191, los tro conciertos para trompa y el
Concierto para flauta y arpa en do mayor, K
299. Sobreestasobrasrerru‘hmos,pues.alo
dicho en el n® 53 de SCHERZO (pag. 72).
Como novedad respecto a aquella macro-
edicién, en el primer disco de este dlbum
encontramos la preciosa Smfonfa concertante

para oboe, clarinete, trompa,

en mi bemol mayor, K Ahn, C |‘45J (?97!9

de cuya autenticidad mozartiana a nuestro
oido no le cabe la menor duda. La grabacién
es de un equilibrio perfecto y la interpreta-
ciébn cuenta con cuatro solistas de viento
(Stephen Taylor, David Singer, William Pur-
vis y Steven Dibner) de primera talla, que en
la encantadora conversacién entablada en el
Andantino con variazioni final alcanzan cotas
de sutiliza verdaderamente sublimes. Por si
fuera poco, la orquesta, en cuya costumbre
de actuar sin director se ha encontrado no
pocas veces motivo justificado de reproche,
funciona en esta ocasiébn como un mecanis-
mo recién engrasado.

Ya en el tercer disco, Susan Palma dice su
parte del Condierto para flauta y orquesta en sol
mayor, K 313 con una sencillez de estilo abso-
lutamente fiel tanto a la letra como al espiritu
de la composicién. Apenas un punto menos
seductor, pero aun asl logrando una versién
nuchomésts:\dgnsemsantn;aelsmm:
del oboista | Wolfgang en su corres-

lente Condierto en do mayor, K 314.
En resumen, un 4lbum tanto més reco-
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Ninguna de las grabaciones que

mendable cuantas menos de sus maravillas

contenga nuestra
ABM.

MOZART: Cinco divertimentos en si bemol
K. 439b; Doce dios en do mayor, K
Q;Mud&hz chrhmyoomodhs—

ADD. Mu%!;téf-lmw PI-:ON
nge-

Galleria. Productor: Werner
niero: Glinther Hu:‘:unus. G

Estudio Rosenhiigel de Viena,
1978; Sala Brahms del Musikverein de
Viena, marzo de 1979. Duraciones: 58'58"

y 52'30".
cmmct| Doce afios han dormido estas
@1@ grabaciones analégicas el suefio
de los justos en los archivos
DG. Por fin, la fuerza de arrastre del afio
Mozart ha decidido a sus directivos a la
publicacién de su paso a digital en CD. La
compafila que esté libre de tal timidez o
esmdiada estrategia, que tire |a primera pie-
icibn interna de los Divertimen-
tosK43 b es fruto de la juiciosa distribu-
cién en grupos de cinco de los veinticinco

movimientos sueltos para trio de viento de
que consta el autdgrafo original. Las cuatro
primeras piezas resultantes son ciertamente
de una coherencia ireprochable: un Allegro
inicial y un Allegro-rondo final flanqueando
una seccién central de tres mo“mlentos
repartidos entre tiempos lentos y Minuetos;
una Polonesa constituye en cambio el frag-
mento més rpido de la Gitima.

No parece tampoco facil objetar nada a
las combinaciones instrumentales elegi
También aqui la indefinicién de las fuentes
impide ir mas alld de las meras conjeturas.
En los trios la ligereza de los dos clarinetes
encuentra adecuado contrapeso en el fagot
Por su parte, el dio de comi di basetto per-
mite relegar a un segundo plano el aspecto
virtuosista de estas miniaturas onginariamen-
te concebidas para dos trompas, y centra la
atencién en los tan brillantes como econé-
micos destellos de inspiracién melédica y
combinatoria que las colman.

Alfred Prinz y sus competentes colegas de
la Flla.nﬂénicage\ﬁmadotanaminterpre-
taciones de toda la liviandad y frescura que
demandan los pasajes mas desenfadados,
mientras que en los Adagios y Larghettos
hacen de una sobriedad expresiva y una
[.maru:larf:’::r‘1 uniformidad de emisién absoluta-
mente asombrosas. Técnicamente, el regis-
tro es también modélico, con el dnico lunar
de la clara audibilidad del mecanismo instru-

Furtwingler dirige Mozart

WILHELM 8
FURTWANGLES

MOZART

‘n|||||||

Cuatro grabaciones relne
@@ este registro hechas entre

1933 y 1943 con Furtwéngler
a la cabeza de la esta Filarménica de
Beriin. La Sinfonia 39 es una versién distinta
a la contenida en el album, también Deuts-
che Grammophon, de las grabaciones del
director aleman durante la Segunda Gue-
rra Mundial (ver el articulo Testimonios de
una tragedia en el n® 43 de SCHERZO), si
bien es contempordnea de ella, pues
ambas estdn grabadas en las mismas
fechas. La que ahora comentamos posee la
misma nerviosa intensidad, la misma cohe-
rencia admirable, el mismo fraseo roménti-
co, la misma linea continua, flexible y fluida;
pero para Furtwingler no habfa una inter-
pretacién igual a otra, y aqul nos encontra-
mos con unas evidentes sombras tragicas
(mas acentuadas si cabe que en la versién
anterior) que no sabemos si pretenden

reflejar la situacion del momento o son,

sencillamente, producto de su elocuencia
singular, de la vehemencia, conviccién e
intensidad de que hacla gala el maestro en
todos sus conciertos. La grabacién es
mejor que la del dlbum citado, aunque las
dos fueron hechas por la Radio del Reich
(aqul se dice solamente Berliner Rundfunk,
que evidentemente no es otra distinta). En
cuanto a la Serenata noctuma y a las dos
oberturas, Figaro y Rapto, también se pone
de manifiesto sus extraordinarias
variedad, recreando un Mozart oluta—
mmte alejado del tdpico germanico, muy
vital, con tomas de sonido acepta-
bles buenas, si tenemos en cuenta que
son grabaciones de 1933 y 1936). En defi-
nitiva, una versién de absoluta referencia
en cuanto a la Sinfonfa 39, y tres curiosida-
des mozartianas asombrardn a méis de
uno, fundamentalmente a los que hacen
caso de las etiquetas. El disco viene con
Sc_cleientes comentarios ﬁf; Rétaamﬁftceher-
ifdhagen y, si no e , es
de precio rnomdc En fin, documento de
valor inestimable que no es conveniente

dejar pasar de largo.
EPA

MOZART: Sinfonia n® 39 en mi bemol

mayor, K. 543. Pequefia serenata noctuma
en sol mayor, K?ZS, Oberturas de Las
bodas de Figaro y El rapto en el serrallo.
Orquesta Fi ic: de Berlin.
Wilhelm Furtwingler. DEUTSCHE
GRAMMOPHON, Dokumente, 431873-2,
mono ADD. Duracién: 51 minutos. Gra-
baciones: 1942-1943 (K 543), 1936-1937
(K 525) y 1933 (Oberturas). uccién e
ingeniero: N.N. Precio econémico.
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mental que no supo evitar en su momento
una toma tan préxima.

ABM.

MOZART: Misa en do menor, K 427. Bar-
bara Bonney (H ), Hans Peter Blochwitz
(un) Robart oll(an]o) Coro de la Radio

larménica de Berlin.
Dlrecwr Clautﬂo Abaddo. SONY Classical
SK 46671 DDD. Duracién: 52'44", Graba-
cién: Berlin, Philharmonie, 5 y 6 de diciem-
bre de 1990. Productor: T{'mms Frost.
Ingeniero: Sid McLauchlan.

Primer disco de Claudio Abbado
@@ y la Filarménica de Berlin en
Sony, suponemos que coma pre-

ludio al num creado por la empresa
nipona que en exclusiva todas las gra-
baciones del tandem Abbado-filarménica de
resultados, no son

,,g_
L
%E:e%»-
s
?ﬁg g E?

para
var a buen puerto esta cima de la misica reli-

josa de su autor. Aqui no se pone de mani-
ﬂhmmam

mente igual que

cosacpereah‘rwltehmepocoquevefcm
Mozart. Solistas, coro y orquesta al
milimetro, y la grabacién, que segin reza la
contraportada del disco ha sido hecha con la

tros actuales, quizd sea algo distante.
Enfin.lapnmemeniaﬁmte asl podrfamos
titula.restepnmermasuodeAbbadoyla

chen la versién, serena y emotiva, de Eu
Jochum (Orfeo, dentro de la coleccién
daalaSmférumdelaempaﬂadaRadioBﬁvara.
ver SCHERZO n° 44)

E.PA.

MOZART: Sinfonfa n® 35 en re , K
385, "Haffner". Sinfonia n® 39 en mi |
mayor, K 543. Orquesta Sinfénica de la
NDR de Director: Pierre Mon-
teux. PRELUDIO PHC 1129, ADD. Dura-
cién: 46 minutos. Grabacién: Hambur

Otro reprocesado de un clésico.
En este caso se trata de dos Sin-
fonfas mozartianas dirigidas por
Pierre Monteux cinco meses antes de su
fallecimiento, acaecido el | de julio de 1964.
Lo primero que, paradéjicamente, llama la

atencién es la enorme vitalidad y frescura de
ambaslnterpretaaons(mcordemostaedad
de este joven maestro cuando grabd este
disco: ﬁﬁa:os!) La Haffner, sobre todo, es
un prodigio de claridad, impetu, construccién
estilo, una versién de auténtica referencia a

que ni las viejas (en el tiempo) interpreta-
ciones de Bruno Walter o Carl Schuricht
hacen sombra. Las mismas constantes estan
patentes en la Sinfonia 39: formidable vitali-
dad, fidelidad a la letra y al espiritu, elegancia,
coherencia estructural y lucidez, aunque quizd
la respuesta orquestal no sea tan efectiva y
espontanea como en la Haffner. Dos glorio-

sas interpretaciones, en suma, recomnendables
sobre todo para los que acostumbran a con-
fundir las realizaciones orquestales impeca-
bles (jse acuerdan de Karl Bshm?) con la ver-
dadera esencia de la mdsica. Sonido acepta-
ble, estéreo de origen y breves comentarios
en los tres idiomas de siempre.

EPA

PROKOFIEV: Sinfonfa n® 5, Op. 100. Sinfo-
nia n® |, Op. 25 “Clésica”. Orquesta Filarmo-

' JORIANN & JOSEF STRALISS
An der schonen. blawcen Donsy
Whie Danube

Wialee
Kiimethebeben Artnrs Life = Wiener Wi s Blond
s Warers b the Srnath

Harser ainn dem

No nos extenderemos mu-
@ %:r con c)estos Ft,r’;:s umos
ejem ca-

dos a la Edicién Fritz Reiner, pues los epite-
tos laudatorios acabarfan por colmar la
ﬁanencm de nuestros lectores, Hagamos
ncaplé de nuevo en la asombrosa claridad
es en obras como la

Dmaés&ca (esclichese cualquier pasaje de la
misma —ejemplo espectacular: a partir del
n° 143, donde se indica sehr lebhaft und lus-
:f(muynwvidoya.legm) hasta el final, en
que orquesta y director hacen un des-

I:liegue de virtuosismo sin precendentes en
a historia fonogrﬂﬁca de esta partitura;
superando incluso trabajos tan indiscutibles

oomeldeSzelImnlaOrq.sestade
tamblénalapmcaslény

una ver-
sién exc mlammte
e!abmrdodecantarseenmgiésmiugar
del ruso original (el se extrafard al

oir la bella cancién de la contralto en el
sexto movimiento, que comienza con un
inadecuado " shall go across the snow-clad
field", asi como el resto de las intervencio-
nes corales, en perfecto i —menos las
breves frases en latin de los teutones-),
Este inconveniente, no obstante. no impide
apreciar el absoluto dominio y control
orquestal de Reiner, que consigue de sus
milsicos el no va mds en cuanto a precision
y suntuosidad sonora. Hasta aqui, todo
de lo normal; es decir, obras que
podian haber estado hechas expresamente
para el talante directorial del Fritz Reiner y
que, como era previsible, cumple con ellas
con su acostumbrada meticulosidad y ela-
boracién.
Sin embargo, donde realmente asombra

Tres milagros

el genio de este maestro es en los Valses

Strauss, en estas partituras en princi-
pio tan poco aptas para su apabullante téc-
nica y férreo control. La clandad de textu-
ras es absoluta; la respuesta orquestal
asombrosa, como siempre; el fraseo, delica-
do y elegante; ninguna crispacién ni especial
mcnsmdad lejos de los ultrarrefinados
manierismos del Gltimo Karajan, de la incisi-
va brillantez de George Szell y, también por
supuesto, de ese lenguaje Gnico y sensual
del inimitable Carlos . Reiner no es
idioméatico, pero sus ha.liazgos timbricos y
su dominio de la orquesta bastan y sobran
para crear unos valses de antologfa, muy
personales y analiticos, pero de indudable
entidad y encanto, la otra via aftemativa de
los vieneses que, naturalmente, recomenda-
mos encarecidamente a todos nuestros lec-
tores, El sonido de los tres discos es excep-
cional (con un director asf era realmente
facil ser ingeniero de sonido). Por favor, no
dejen de escucharlos.

EPA.

PROKOFIEV: Alexander Nevsky, Op.
El teniente Kijé, Op. 60. GLINKA: Russlan
Lé);‘inwﬂa. 8bmm Rsosn:;l;:d E:s mezzo).

ro i ica de
Dlrmry mlnar RCA GD G‘OG’E,
ADD. Duracién: 68 minutos. Grabacio-
nes: 1957 y 1959. Produccién: Richard
Mobhr. Ingeniero: Lewis Layton. Precio
medio. Distribucién: BMG.

J. STRAUSS II: Vida de artista, Op. 316.

vienesa, Op. 354 VaJ‘sdeMesom.O;l

418. Rosas del sur, op. 388. En el bello
Danubio azul, Op. 314. Vals del

Op. 437. Periédicos de la mafiana, Op. 279.

%USS y relémpagos, Op. 234. JOSEF
Mi vida es amor y ale,
263. Golondrinas de aldea, OF. 164

Orquesta Sinfénica de GST
Fritz Reiner. RCA GD 60177, ADD
Duracién: 73 minutos. Grabaciones: 1957

G.
R. STRAUSS. Sinfonia doméstica, Op. 53.

Mm’”"g&“p"“"“‘ Sisica

Sinfénica de

RCA Victor (Op. 24). Director: Fritz
Reiner. RCA D60388,ADD Duracién:
66 minutos. Grabaciones: 1950 y 1956.
Productor: Richard Mohr. Ingeniero:

Lewis étcm Precio medio. Distribu-

SCHERZO 83
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nfa. Director: Rudolf Barshai. COLLINS
Classics, DDD, | CD, 10642; duracién:
57'56". Grabacién de 1989 en el Henry
Wood Hall de Londres. Ingeniero de soni-

do: Sean Lewis.
m igual que el de otros muchos
autores de sinfonias de reper-
torio, estd lejos de articularse en un lenguaje
auténomo al margen de incentivos prove-
nientes del mundo de la escena. Dos de sus
sinfonfas estin elaboradas con materiales
procedentes de otras tantas producciones
draméticas y en la mayoria de las restantes
glfeinﬁujo.sfbfenmmdirecm.esindiswﬁ-

El sinfonismo de Prokofiev, al

En la Quinta, una obra de pretensiones
heroicas, se yuxtaponen grandes bloques
muy atractivos por su disefio melodico y el
color orquestal pero sin que se aprecie
siempre la |6gica propia del desarrollo sinfé-
nico. La lectura de Barshai se pretende des-
mitificadora y es simplemente Elana y poco
rma_%ma‘mm. Ni siquiera juega la baza de la
rutilante orquestacién por la que otros
directores han optado para obtener ficiles
éxitos. No funciona mejor la manoseada Sin-
fonia Clésica; pobre de contrastes discurre
con una fria correccién a la que se le esca-
pan la ironfa y el cardcter , ingre-
dientes bsicos de la composicion.

D.CC

Opﬂ?gHHAMI}leV: La Egp dism muertos,

rec-

tor: Viadimir Ashkan:LDECCA Ovation
430 733-2. DDD. Grabacién: Concertge-
bouw, Amsterdam, enero de 1983. Pro-
ductor: Andrew Cornall. Ingenieros de
sonido: Colin Moorfoot y John Dunkerley.
Duracién: 54'16". Serie media.

series medias o econdémicas

—por eufemistica denomina-
cién— no sirven sino para que las firmas dis-
cogréficas cambien de collar al perro o vis-
tan de seda a la mona. Y si en ocasiones no
merecia la pena ni siquiera tan escaso
esfuerzo, otras hay en las que lo que se nos
devuelve bajo otro es matenial de
primera. Eso ocurre con este disco, tal vez
—con la Cuarta de Sibelius— el mejor de
cuantos nos ha dado Vladimir Ashkenazy
desde que decidié cambiar el piano por la
batuta, de madera las dos cosas al fin y al
cabo. Las Danzas Sinfénicas son la obra
mayor del Rachmaninov estal, es dedir,
de ese compositor que, ?nﬁuque nos pese,
no se apea ni a tiros del re io y va a
cruzar el rubicén del siglo gozando de una
salud péstuma que no le pronosticaban ni
los mas optimistas. Aun mejor que Svetla-
nov, Kondrashin o Previn —que ya es decir—,
el estupendo e irregular musico ruso-islan-
dés da aqui la de cal —ayudado por una
excelsa Orquesta del Concertgebow~- y
saca todo lo que de expresivamente demo-
dé lleva dentro esta misica cargada de lite-
ratura a veces un poco barata, de una emo-
cién que cada uno puede legitimar con
arreglo a su propia coartada sentimental.
1Que algo de eso es lo que Eco ayer y Kun-
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Con demasiada frecuencia, las

dera hoy definieron y definen como kitsch?
Naturalmente. Pasémosle a ellos la factura
del psiquiatra. La isla de los muertos, sobre el
fuera famoso cuadro del otrora admira-
o Amold Bécklin —y compuesto por su
autor en 1909, treinta afios antes que las
Danzas— es el complemento légico para
este disco excelso que, y no es broma,
oliendo mucho a muerte, estd lleno de vida.
La que da ese tiempo que no hay quien
entienda.

LS.

RAVEL: Condierto para piano en sol mayor.
Concierto para piono (mano izquierda) en re
mayor. Le Tombeau de Couperin (versién
para piano solo). Cécile Ousset, piano.

Birm Orchestra.
Director: Simon Rattle. Grabacién: Uni-
versidad de Warwick, 26 y 27 de abril de
1990 (Conciertos) y Abbey Road, 7 de
abril de 1990 (Tombeau). Productor:
David Groves. Ingeniero: Mike Sheady.
EMI CDC 7 54158 2 DDD Duracién total:

64'51",
@@ conciertos pianisticos de Ravel
que se encuentren a esta aftura
o que la superen es preciso remontarse
bastante en el tiempo. Sélo los grandes del
pasado pueden aportar algo que no esté
aqui: Cortot con Minch, Perlemuter con
Horenstein, Ciccolini con Martinon, Samson
Francois con Cluytens. Pero la musicalidad,
el sentido de la frase, la maestria en los
tempi, la delicadeza y sensibilidad de unos
dedos, la motivacién de los sutiles crescen-
di, la resolucién de los pequefios discursos
que componen el todo, los sorprendentes
tutti y los matizadisimos pianissimi... todo
eso hace mucho tiempo que no se puede
oir en un disco nuevo. Y aqui lo tenemos
de la mano de una pianista veterana que
primero fue nifa igio. Y con el acompa-
fiamiento de una orquesta de segundo
orden de gran pundonor y eficacia, dirigida
por un maestro lleno de nervio y de senti-
do. La introduccién del Concierto para la
mano fzquierda o el acompafiamiento del
hermosisimo Adagio del Concierto en sol nos
muestran, por sélo tomar dos ejemplos,
ante qué tipo de acompafiamiento sensa-
cional nos encontramos. No merece menos
una pianista de la talla de Cécile Ousset,
que consigue un Ravel sutil, de apariencia
ligera en el Concierto en sol (pero de un liris-
mo profundo), algo que se desmiente en la
tensa interpretacién del terrible Concierto
para la mano izquierda. Entre ambas obras
concertantes se sitia la suite de Le Tombe-
au de Couperin, donde Cécile Ousset tiene
de nuevo oportunidad de demostrar su vir-
tuosismo, sus manos privilegiadas, dirigidas
por una mente licida que sabe muy bien
cémo dar esa gracia clasicista y qué sentido
tiene darla precisamente asl.

Para encontrar versiones de los

SMB.

ROSSINI: Litaliana in Algeri. Mario Petri,
baj. (Mustafd); Graziella Sciutti, sop. (Elvi-
ra); Cesare Valletti, ten. (Lindoro); Giu-
lietta Simionato, mez. (Isabella), Marcello

Cortis, bar. (Taddeo). Coro y uesta
de la Scala de Milédn. Director: Carlo
Maria Giulini. EMI Classics CHS 764041 2,
ADD. Duraciones: 59'35" y 56'24". Pro-
ductor: Walter Legge. Ingeniero: Robert
Beckett. Grabacién: Milén 1954. Precio

econdmico.
@@ unas representaciones scalige-
ras del afio 1953 y es muy tes-
timonial del Rossini que en la época se
hacla. Porque, y a pesar de sus sobresalien-
tes resultados (aunque parciales), acusa el
paso del tiempo, que ha traldo y cristalizado
un mejor y miés depurado sentido de la
int 6n de las éperas del Cisne pesa-
rés, Por lo pronto, ue hoy dia es préc-
ticamente inadmisible, en esta edicién se
cortan tres momentos i aria de
Mustafd Gié d'insolito ardore; cavatina de Lin-
doro, Oh come il cor di giubilo (quizis por no
com, eter ain mas al tenor) y el aria de
sorbetto de Haly Le femmine d'ltalio. Esto en
la actualidad, tanto en disco como en repre-
sentacién, no se perpetra, En cuanto a la
interpretacién, no obstante la categoria de
espedialistas entonces de los intérpretes ele-
idos, también se percibe el cambio de esti-
E. Simionato acusa la impronta de su B
torio habitual de mezzo verdiana y donizet-
tiana; su canto es siempre so, la voz
riquisima y la intérprete intencionada; pero
la linea es, a veces, forzada, las florituras, no
siempre, adecuadas. Queda la fascinacion y
la profesionalidad de una excelente cantan-
te. Valletti, ya agobiado por papeles donde
necesitaba mas la gama central de
su cuerda (Alfredo, Ottavio, Pinkerton),
muestra una octava aguda, aqul tan necesa-
ria, bastante limitada, con ala que
han desarrollado los rossinianos de hoy;
queda en pié su linea canora L‘su fraseo
inmaculado, ambos soberbiosi ;ﬂf‘:‘os Petri
es un bajo especialista en papeles que
ha dejado en disco de todo, dada su espe-
cial irregularidad. Aqui, por suerte, estd en
un momento excelente y ?robablemente
sea el que mds entra en la psicologia y
canto de su personaje. Cortis, un barftono
de medios mediocres (2 lo Mariano Stabile,
sin gozar de la capacidad interpretativa de
éste% sustituyd, lamentablemente, en disco
el Bruscantini de la re i6n teatral, lo
cual ha sido una mala suerte. La Elvira de
Sciutti, iremplazable. A pesar de su corta
participacion, por la gracia y la intencion de
su canto, hace que se convierta en el mayor
atractivo de la version. Giulini planifica con
nitidez, es fluido en los recitativos, consigue
el equilibrio global entre éstos y el canto de
las paginas solistas y de conjunto, demos-
trando una vez més la categoria de su batu-
ta. Pero, se piensa, hoy su version serfa de
calibre diferente.

Esta version tiene su origen en

EF.

SAINT-SAENS: Concierto para violonchelo,
en la menor, opus 33. Allegro appassionato
opus 43. FAURE: Elégie opus 24. D'INDY:
Lied opus 19. HONEGGER: Concierto para
violonchelo. Julian Lloyd Webber, violonche-
lo. English Chamber Orchestra. Director:
Yan Paul Tortelier. Grabado en Watford
Town Hall, UK, 2/1990. Productora: A,
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jero: R. de Schot. PHILIPS 432
53'14".

Bﬂrrg. |
084-2 D

En 1 i desperd’-
@ﬂgﬁ do-m?igixlpulo d:e

maestro de su oficio,
pone a prueba la

de su instrumento
para regalamos con dmﬁx

ezas de pleno
|ntefés.enmesuloa;enoa achaques del
snob.

ue se llama literalmente y con razén

el recital dos lujosas compo-
siciones de Saint-Saéns, eficaces entre lo pin-
toresco y el melodrama: pero lo substancian
la sublime Elegia de Fauré, modélica, el Lied
de D'indy, ciertamente bello, y el Concierto
de ese moderno-dulce, agitado a veces,
pero nunca convulso, que se llama Honeg-
ger. La pieza de D'Indy, mucho més historia-
do que oldo, es primera grabacién y merece
escucha atenta. El violonchelista —dedicata-
trio de todo un elenco de composiciones
contempordneas, entre otras el Concierto
como un divertimento de Joaquin Rodngo, al
cual, por cierto, se le omite el nombre en la
resefia adjunta al c luce un sonido
terso y muelle a la vez, que se beneficia de
una I&'ldda toma de sonido, que convali-
da la alta calidad del producto.

JAA.

SHOSTAKOVICH: Obertura Festiva, Op.
9é. Sinfonia n® 5 en re menor, Si n® 10
en mi menor, Mdsica Incidental para El Tdba-
no; Sinfonfa n° |5 en la mayor, Op. 141.
Orquesta Sinfénica de Londres. Director:
Maxim Shostakovich. COLLINS Classic,
DDD; 3 CD: 0411 11082-9, duracién:
58‘33“ 11062, duracién: 59'25" 12062,
duracién: 80'54". Grabados en Londres en
IosBmdlosdeAbbeyRmden 1990.
W trae ahora las primeras entregas
de una integral de la obra
orquestal de Shostakovich encargada a su
hijo Maxim, un director que indudablemente
se ha beneficiado de su apellido; primero en
su pals, donde desde muy temprana edad se
le brindé la oportunidad de ponerse al frente
de las mejores agrupaciones sinfénicas y
luego en Occidente que le ha considerado el
administrador de la herencia pater-
na, bien es verdad que en ruda competencia
con otros pretendidos albaceas y legatarios.
Sus lecturas, timidas y un tanto sumanias y
elementales, parecen querer exorcizar las
partituras de cualquier aureala épica. De
este modo pierden gran parte de su eficacia
y fuerza comunicativa, quedando al descu-
bierto el andamiaje académico. Lo mds inte-
resante de la propuesta es que, seguramente
con fines de respetabilidad, se intenta un
cierto entronque con la escuela rusa, la de
los Chaikovski, Taneiev o Glazunov, aspecto
este poco tratado por los numerosos parti-
darios de la generacién espontinea.

La ciclomania que no cesa nos

D.CC

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n® 12 “Afo
1917" Hamlet (Sufteé()p. 32a. Lo edad de
oro (Suite) op 22a. Orquesta Sinfénica de

Neeme Jirvi. CD DEUTSCHE

GRAMMOPHON 43| 688-2. DDD
1999!90 %M Bergek. Director artistico:
nfa n° |2 como una obra maes-

@ tra, sin embargo no deja de
tener cierto sabor (la Sinfonfa) sobre todo
escuchéndola con el programa, acentuado
con acidez por Jarvi: por ejemplo el movi-
miento Razllv, que describe los pasos clan-
destinos de Lenin, se acerca de manera des-
concertante a la misica de Mancini para su
Pantera Rosa. El sello de Jarvi se manifiesta
en los tutti traducidos de manera granftica.
ol Concartgtm. Docc) prefe

on e ertgebouw. ca
exaltar los colores violentos. Es realmente
na, pues, que falle la toma de sonido:
ser justo favorecer los graves, en esta
obra, pero se pierde completanmte (en Ios

acordes) lo agudo del ?ectm g

varios lectores y bafles) | progra-
ma (cubre la mrtad de la duracién), que no
presenta los mismos problemas de graba-
cién, es interpretado con humor: es una de

las pocas ocasiones de escuchar la suite del
ballet La edad de oro.

La critica no considera la Sinfo-

PE

STRAUSS: Conciertos para trompa. Andan-
te para trompa y piano. Introduccién a
“Capriccio”. Alphorn. Introduccién, te.rrﬂuy
variaciones para trompa y piano. Barry ]
o T \shdh'nir) Ma.:! pluw“ndgrlgim-
do Ia Filarménica Rnl. Grabacién: Londres,
febrero de 1990. Productor: Paul
Ingeniero: Simon Eadon. DECCA 430370-2
DH. Duracién: 56.55 Precio normal.

escn'be para trompa, el instru-

el
e toca su padre y que

evoca los gennalﬁ 32 la mujer, las trompas
de Falopio. La musica relne, idealmente, a
los dos, ella en la boca de él y convertida en
el sensual, rotundo y colorido timbre del ins-
trumento de caza.

Robustos conciertos y amables piezas
sueltas dedica el misico al solista, en tanto
oimos la trompa, continuamente, en los cla-
ros del roméntico que es la orquesta
straussiana. En orden de méritos, esta graba-
cién nos propone un trompista sobresalien-
te, Tuckwell, acompafiado por un
més comedido que imaginativo, y por una
soprano correcta en su breve y melodiosa
intervencion,

Tema para freudianos: Strauss

BM.

STRAUSS: El caballero de la rosa. Elisa-
, sop. (Mariscala), Otto
Ochs), Sena urimc,

sop. (Octavian), Annallu oth

sop. ie),

Viena y Sﬂ.lzziu Diremr' MM
en vivo el | de

1964. Final del acto primero o en

vivo el 26 de julio de 1960 con Lisa Della
Casa y Sena Jurinac. R cién d
Productor: Nicos Velissiotis. HUNT

ductions CDKAR 227. Tres compactos.
Duracién: 70.03, 72.50 y 71.03. Precio eco-
némico. Distribuido por Diverdi.

dos son istas en sus res-

@ pectivos papeles y constituyen
parte del plantel con que se podia aftermar
en la década del sesenta cuando se trataba
del straussiano Caballero. Tal vez no hayan
coincidido en el disco como en esta ocasién,
aunque el tdndem Schwarzkopf-Karajan
ﬁcr%?dosCabaHemsmasunodeeswdao' y
un film.

La Mariscala de dofia Isabel va perfecta-
mente con la concepcién, vienesa, de una
comedida y elegante melancoléla. coqueta y
morosa, que imagina Karajan. El registro en
vivo le da algunos momentos de leve desga-
o que se pierden en el estudio. Rotherber-
ger hace una Sophie cristalina y camosa a la
vez, en tanto Jurinac estd impulsiva y vehe-
mente, como exige su parte. Edelmann es
cdmico y cavernoso y el conjunto, de una
homogeneidad ejemplar. Para los fandticos
de cualquier elemento aqul comprometido,
director, protagonista o autor, este registro
tiene atractivos de sobra, aun teniendo en
cuenta las imperfecciones de toma que se
producen cuando se capta desde un escena-
rio.

Como bonus se acopla una curiosidad
que aumenta el valor documental de esta

: Della Casa en la Mariscala, un papel
enelcualnoselprodlgéwcesvamente.ya!
que pone en la linea vienesa de la tradicién
lirica, que también incluye a Schwarzkopf. A
comparar, entonces.

Los artistas aqui comprometi-

BM.

STRAUSS: El'ektru ean Madeira, mezzo
(Clitemnestra), Inge rkh, sop. (Elektra),
Marianne S:hech, gCrimumis). Fritz
Uhl, ten. (Egisto Fischer-Dieskau,
bar. (Orum) del Esta-

Capilla Estaral de D‘rlsde. Director:
K:rrsﬁhm Grabado en Dresde en octu-
bre de 1960. Productor: W Lohse.
Ingeniero: Heinrich Keilholz. CHE
GRAMMOPHON 431737-2 GX2. Dos
compactos. Duracién: 50.31 y 49.41. Pre-
cio econdémico.

Pasa a compacto, al fin, la Elek-
JISE| tra de Bohm, director de refe-

rencia en el campo straussiano,
Su lectura tiene més de ciencia que de arte.
Advertimos al minucioso maestro de capilla,
conocedor de los recovecos de esta com-
pleja e infemal cantata histérica, trabajador
obediente junto al maestro de Panterkir-
chen. No le habria venido mal despeinarse
un poco, enloquecer y contrastar, pero alll
estd, como si fuera Mendelssohn (segin el
consejo irbnico del compositor) Richard
Strauss.

Borkh resuelve su imposible personaje
con unos medios menos lares que
otras colegas (Nilsson, Rysanek) pero con
un dominio del texto de primerisima calidad.
Sabe alternar los delirios con los momentos
de seduccién, desaliento y temura, y su voz
desgarrada trepa con propiedad por las
mﬂekh‘a. lineas melédicas de esta freudiana
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Del resto del reparto sobresale evidente-
mente Fischer-Dieskau, cémodo en las tesi-
turas central y baja donde su voz se oye
realmente baritonal. Dice con sefiorio e
intencidn, canta como si se tratara de melo-
dias silbables del romanticismo, pronuncia
con una previsible y certera nitidez. Uhl,
estu cantante-actor, saca adelante una
parte de pequefias proporciones que no lo
pone a prueba.

La contraparte de la la madre asesi-
na y febril, estd a cargo de Madeira, quien no
posee la hondura vocal requerida, pero
maneja bien sus limitaciones y acompafia a
Borkh en su exploracién de la compleja y
turbia historia familiar. Schech estd modesta
en su atolondrada y sana hermanita, que
quiere casarse y tener nifios sin advertir los
peligros de la herencia. En bocadillos se oyen
algunas voces calificadas, como Gerhard
Urger. Judith Hellwig e llona S ber.

n

on el compacto, el ado
profundidad de planos y'gdez ga.n
aunque alguna ocasional reverberamén en

los agudos lo exima de la perfeccion.
BM.

STRAUSS II: Cenicienta. El caballero Pas-

Nacional. Director: Richard Gra-
bados en 1974 y 1980. Productores:
Andrew Cornall y Woolcock. Ken-

neth Wilkinson y James Lock. DECCA 430
852-2 DM2. Dos compactos. Duracién:
137.47. Precio econémico.

Peter reconstruyd, entre
dISE| 1576 y 1979, el anico ballet
sobre el final de su

compuesto,

vida, por el rey del vals. Es una partitura
amable, eficaz e impersonal, que pudo ser
hecha cualquier maestro del ramo en el
largo siglo de Adam y Chaikovski. Las otras
obras resultan mas caracteristicas. Una de
ellas extrae las danzas de la pera El caballe-
ro Pasman (polca, vals y czardas), estrenada
en |888. El dltimo ballet inscrito es un pasti-
che divertidisimo y popularisimo hecho por
Roger Desormiéres sobre temas straussia-

el coredgrafo Leonide Massine, en
l92‘{.

Bonynge, experto en exhumaciones

icas, sigue las partituras con esmero y

buen hacer sinfénico. Estd mejor en la pn-

mera obra. El Strauss vienés resulta dificil de

traducir al inglés. En cualquier caso la recu-

peracién es estimable y muestra |a cara ocul-
ta del musico impenal.

BM.

WAGNER: El crepusculo de los dioses. Hil-
degard Behrens, sop. (Brunilda), Renier
Gol ten. ), Bernd Weikl, bar.
(Ginter), Matti Salminen, bajo (Hagen),
Ekkehard Wilaschiha, bar, (Alberico),
Cluryl Studer, sop. (Gutruna), Hanna Sch-

WAarl, mezzo coro m
del itan de Nueva Yorl{ Directo-
res: Max Epstein y James Levine. Grabado
en Nueva York en mayo de 1985. Produc-
tor: Cord Graben. Ingeniero: Wolfgang
Mitlehner, DEUTSCHE GRAMMOPHON
digital 429385-2 GH4. Cuatro compactos.
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En su daltima grabacién del
@E Requiem de Verdi para Deuts-
che Grammophon, Giulini se
wcmumdemllembaaldsco
en esta partitura que
porseg!.xmm(ﬂobeftoAndradecorrm
6 muy esta version en el n®
43deSCH ). Con estas Quattro Pezzi
Sacri ha sucedido otro tanto: el maestro ita-
liano las habfa mladécadadelos
sesenta en una versién de antologl;
EMI producida por Walter L con el
Coro y Orquesta Philharmonia (acopladas
en un dlbum de dos compactos con la pri-
mera ién del Requiem). Ahora, como
es habitual en la Glitima etapa directorial de
Giulini, las ha vuelto a registrar en una inter-
tomada en concierto pablico en
a Philharmonie de Berlin, y los resultados
son los ya obtenidos en su primera version,
afadiéndose ahora mayor concentracion,
amplitud, espiritualidad y fervor, con esa
especial devocion y profundidad que carac-
s frone i B Coro
religiosa protagonizadas wlini ro
EmstSenﬁsunpmdlgaR:rlomq:ela
deslumbrante berlinesa, que sirve
con conviccién admirable las tres dltimas
piezas verdianas, asi como el breve Credo
de Vivaldi (en version adaptada del bajo
continuo por Gian Francesco Malipiero). La
grabacion de las Pezzi es, evidentemente,
mejor y més espaciosa que la antigua de
EMI, con un sonido célido y
ve realzado por la toma en vivo (recorde-
mos que el concierto fue retransmitido en
su dia por Radio 2, con una Pastoral beet-
hoveniana en la primera parte absolutamen-
te excelsa; confiamos en que Sony la edite
también). Asl pues, disco importante y muy

recomendable, referencia obligada para

Giulini vuelve a Verdi

VERDI .
(ATTRO PEZZI SACRI
\l\a‘LIlI
CRE

CARLD \Wll A

GIULINI

todo el que quiera escuchar a Verdi en total
plenitud (sugerimos también, dados los
resultados obtenidos por Claudio Abbado
en la Misa K 427 de Mozart —ver comenta-
rio en este mismo nimero—, que el titular
de la Filarménica de Berlin escuche este
disco como remedio para esos ataques de
asepsia que le aquejan Gitimamente con
demasiada frecuencia.

EPA.

VERDI: Cuatro piezas sacras. VIVALDI:
Credo. Coro Ernst Senff. uesta Filar-
ménica de Berlin. Director: Maria
Giulini. SONY Classical SK 46491. DDD.
ochie o o e 0 Jumirics ds Bart

en n
Dhalem el 16 de febrero de 1990 (Vivaldi)
y en concierto pablico en la Philharmonie
de Berlin el 7 de septiembre de 1990
Produccién: David Monttley. Inge-

r{l\i(::nﬁd McLauchlan,

Duracién: 61.57, 60.24, 74.22 y 73.10. Pre-

cio normal.
Sigfido) he aqui
@@ la conclusién. Una obra com-
leja que raramente puede ejecutarse con
idad. En el caso, el balance cae,
enfaticamente, del lado orquestal, conside-
rando al ingeniero de sonido como el mejor
solista, dadng: la nitidez, brillo y sensualismo
sonoros que alcanzan las tomas: Esto si que
es real y no lo que oimos en la realidad. Un
sonido posmodemo.

Levine se pliega a estas exigencias y traba-
ja a favor de lo espectacular y cinemascopi-
co, dicho sea en elogio de su técnica y sefia-
lando sus limitaciones de lectura. Esta épera
se corta a cada rato con descripciones y
recapitulaciones. Levine no las trabaja como
poemas sinfénicos (Clemens Krauss) ni dra-
méticamente (Solti o Karajan). Tampoco se
desvia hacia el éxtasis onirico de Furtwén-
gler. Es descriptivo y colonido.

El elenco cae a niveles de obvia modestia,
dada la penuria del actual mercado wagne-
riano. Behrens esta sena y esforzada. Su voz
es bella en el centro y escasa en los extre-
mos. Su diccién es nitida y Brunilda aparece
desdichada y entusiasta, pero falta vocalidad
con excesiva frecuencia.

Dentro de la i de Levine
(falta todavia el 5j

Del resto, brilla Studer en un papel epis6-
dico. Schwarz, excelente cantante, no tiene
la materia de Waltrauta. Lo mismo le pasa a
Salminen. El tenor hace lo que puede y no

edegranmsa.Elrestotampocounerge

de un nivel apagado, aunque
méndose entre nubes y rocas, a Tm-
yanos y a Helga Dermesch.

BM.

WAGNER: Lo Walkiria. Jon Vickers, ten.
(Sigmundo), Gré Brouwenstin, sop (Siglin-
da), David Ward, bl.jo Sl-lundl
London, bar. (W
(Brunilda), Rit.a Gorr. mezzo Fric'k‘:f

uesta Sinfénica de Londres. Director:
Leinsdorf. Grabado en septiembre de
1961. Productor: Erik Smith. Ingeniero:
Kenneth Wilkinson. DECCA 430391-2
DM3. Tres compactos. Duracién: 216.17.

Precio econémico.
no desluce comparado con la

@Eﬁ integral en estudio de Solti en

Decca o la integral en vivo de Béhm en
Deutsche Grammophon, por no imos al pri-

Un registro de referencia, que
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For the past 26 years the Midem has been the
premier rendez-vous for classical music and
jazz professionals.

Where can I find worldwide representation and
distribution ? In 1991, more than 826 publishers,
548 distributors, and 697 record companies from
54 countries attended the Midem.

Where can I find media exposure for my
products ?In 1991, 46 radio stations,
48 television channels, and more than
600 journalists were present at the
Midem.

Where can | find a showcase for
new talent ? Festival and concert
organizers, orchestra and opera di-
rectors flock to the Midem to discover

Keep in Touch !

- 4

o

v

sl

t: 't
v .

rising stars, new talent and the winners of interna-
tional competitions, often sponsored by world-class
artists. Every year, over 300 classical musicians
and jazzmen perform in Midem showcases.

Where can I find a vantage point to see where

the profession is going ? Inthe runup to the single

European market, Midem's conferences and

seminars constitute a Unique forum with leading

experts reflecting on the likely future of the music
industry.

Ifyou've been asking yourself these
questions, you should be among the
8,000 professionals who attend the
Midem every year. If the music industry
needs you, you need Midem.

Keep in touch !

MIDEM

The World's Music Market
Palais des Festivals, Cannes, France
19-23 January 1992

CONTACT : ANNE-MARIE PARENT, INTERNATIONAL SALES MANAGER
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mer acto de las clasicas versiones de Walter,
Toscanini o usch.

La Walkiria es, afortunadamente, quizas,
el texto mds operfstico de Wagner y asi lo
entiende Leinsdorff, quien opta por tempi
rapidos y expresién ansiosa, se detiene
apenas lo indispensable en la descripcién
de lugares y atmésferas, y mantiene en
todo momento la tension que empuja a
esta familia tan complicada, por el amor
incestuoso, hacia la transgresién y la trage-
dia. Ayuda a los cantantes y los acolcha
con una orquesta rica y sensual pero
nunca protagénica ni impertinente. La
regrabacion subraya la presencia de los
personajes y la elaboracién timbrica, aun-

ue siguen sobrando, como a menudo en
cca, los ruidos accesorios (viento, lluvia,
etc).

| reparto es de pareja brillantez y propie-
dad, y muestra la alta cota profesional que
posefa el wagnenano de hace treinta afios,
marai todo teniendo en cuenta los elencos

elos que se podian reclutar con i-
Ea alidad,qu . o
}Qué decir de la Brunilda de Nilsson, una

de sus creaciones supremas! Herolsmo e
insolencia vocales son de dificil paragén, y su
concepcién del personaje, una muchacha
stibitamente sometida a la ley de la madurez,
conmovedora e intensa. A su lado, Brou-
wenstin, una soprano notable pero maltrata-
da por el disco, hace una Siglinda estremeci-
da y juvenil, enamorada y alucinada, que
especula con un notorio vibrato y aun con
ciertos agudos embotados. Recuerda a otra
gran wagneriana holandesa, Elisabeth Ohms,
y nos es poco decir. Gorr tiene la voz ideal
de Fricka, valiente y metalica, de unar?&u-
vidad plateada propia de esa divina Maruja
germanica.

Los sefiores no van a la zaga de sus com-
pafieras. Sigmundo es una notoria invencién
de Vickers, que estd generoso de medios
centrales y graves, potente de caracteriza-
cién, heroico y sensible. London luce la
nobleza de su metal y pasa por los cambian-
te estados de Wotan con especial autoridad
dramatica. Ward cumple con buenos

medios y apropiada expresion.
BM.

Der Freischiits

Al leer el titulo de esta resefia
@E@ los operdéfilos seguro que

iensan: “Direccién ejemplar,
reparto vocal deleznable”, Efectivamente,
aunque con matices, por ahi van los tiros
de este cazador, cuya grabacion es la més
nitida y teatral de cuantas existen. Sir Colin
Davis ama esta épera, y eso se nota desde
la maravillosa traducciéon de la obertura: su
fuerza expresiva, su vigor y el peculiar
colorido instrumental de la Staatskapelle
son incomparables; la orquesta de Dresde
actiia como verdadero narrador sinfénico
y el maestro britdnico consigue plasmar
con su habitual clarividencia ese efecto
compuesto de individualidad y pujante sen-
tido de comunidad sobre el que se cimen-
ta la base de esta épera. Su profunda poe-
sla y trascendencia emparentan esta ver-
sién antes con la romdntica, cdlida, sensible
e idiomatica de Furtwdngler, que con la
analitica, impetuosa y vibrante de Carlos
Kleiber (Rodolphe Productions y Deutsche
Grammophon respectivamente —ver
comentario de ambas en el n° 33 de
SCHERZO-). Hasta aqui todo inmejora-
ble. El reparto vocal, sin embargo, es de
otra galaxia; el mejor: Francisco Araiza, que
a pesar de sus problemas habituales consi-
gue dar credibilidad dramdtica a su actua-
ci6én. Los demads, exceptuada la breve

Direccion ejemplar

intervencion de Kurt Moll, aceptables para
una representacion de teatro de incias
incluso para nuestro Teatro Nacional La
ela que, por cierto, aln no ha puesto
en escena esta 6pera, estrenada el 18 de
junio de 1821), pero de ninglin modo para
una grabacién de este calibre. Karita Matti-
la, como buena nérdica (valga el tépico) es
fria e inexpresiva hasta la saciedad, y su voz
pequefia y sosa de vida a una Agathe de
corte tendero y pequefioburgués; recorde-
mos a la Agathe ideal, Elisabeth Griimmer,
por belleza timbrica, conviccién dramética,
liismo, temura y efusividad (con Furtwén-
gler, Erich Kleiber y Joseph Keilberth, excel-
sa con cualquiera de los tres). Correctos,
sin mds, el resto de comprimarios. De las ,
hasta ahora, ocho versiones més notables
de Der Freischitz (Furtwdngler, E. Kleiber,
Keilberth, Jochum, Heger, C. Kleiber, Kube-
lik y esta que ahora comentamos), la que
motiva esta resefia es la de reparto vocal
mds heterogéneo y claramente inferior al
resto. La versidn, no obstante, tiene mds
puntos positivos: la adaptacién y arreglo
del texto alemdn por August Everding, que
hace una verdadera obra de teatro llevada
al disco, dindmica y convincente, resaftada
por los efectos especiales de la espléndida
grabacion, paralela a la maestria desplegada
por la batuta. Una interpretacion, en defini-
tiva, modélica en todos los aspectos,
menos en el vocal. Lastima, pero asl son las
grabaciones de hoy.

EPA.

WEBER: £l cazador furtivo. Karita Mattila,
sop. (Agathe); Eva Lind, sop. (Annchen);
Francisco Araiza, ten. (Max); Ekkerhard
Wiaschiha, bar. ( ) Kurt Moll, bajo
(Un eremita), etc. Coro de la Radio de
Leipzig. Smukzﬁlle Dresden. Director:
Sir Colin Davis. PHILIPS 426319-2, dlbum
de 2 discos DDD. Grabacién: Dresde,

Lukaskirche, enero 1990. Produccién:
Mike Bremmer. Ingeniero: Erdo Groot.
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AAVV.: Valses, Polkas, Marchas austriacas

y prusianas. Filarménica de Berlin.
Instrumentos viento de la Filarménica
de Berlin. Director: Herbert von Karajan,
DEUTSCHE GRAMMOPHON, Prisent,
431641-2, dlbum de 2 discos ADD. Dura-
ciones: 70'55" y 65'36". Grabaciones:
1966, 1970 y 1973. Produccién e ingeniero:
N.N. Precio econémico.

d=e

Curioso dlbum que pone de
manifiesto la extraordinaria ver-
satilidad de la Filarménica de
Berlin, que en manos de uno de sus mds
cualificados artffices suena con el idiomatis-
mo de su colega vienesa en los valses y

kas.yconlapezfecdén.suntuosidadr na-
miento de la mejor banda militar en las mar-
chas, hasta el extremo de que nunca han
sonado como aqul, con tal calidad instru-
mental y tal entusiasmo en su ejecucion.

El 4lbum consta de dos discos; el primero
dedicado a Valses y Polcas de los Strauss
interpretados por la Filarménica de Berin, y
el s’eéﬁundo con las mas representativas
Marchas austriacas y prusianas recreadas
por los instrumentos de viento de la misma
orquesta dirigidos con un insélito refina-
miento, mds para ver desfilar a Emil Jan-
n;réﬁs en El dltimo de Mumau con su impe-
cable uniforme de conserje, que a aguem-
dos granaderos prusianos (otra de las
peculiaridades de jan, que pretendien-
do dar un marcado aire de solemnidad
consigue el efecto contrano, lo cual es de
agradecer). Buena toma de sonido y discre-
ta presentacién, con textos telegrificos en
alemdn y el indice de las obras contenidas
en los discos también en alemén. Se ve que
para Deutsche Grammophon sélo vale
aquello de Deutschland iiber alles, ya que en
esta ocasion ni el inglés ha merecido la mas
minima consideracién,

EPA

JOHN BARBIROLLI: dirige El suefio de
Geroncio y Variaciones Enigma de Edwar
Elgar, y la Sinfonla 34 en do mayor de
Mozart. Con John Vickers, tenor, Constan-
ce Shacklock, mezzo y Marian Nowkowski,
bajo. Orquestas de la RAl de Roma y
Turin, Coro de la RAl de Roma, dirigido
por Nino Antonellini. Grabaciones en vivo
en noviembre 1967, noviembre 1957 y
noviembre 1960. Paso a . Productor:
Nikos Velissiotis. ARKADIA HUNT Pro-
ductions ADD 2 CDHP 584. Dos compac-
tos. Duracién: 74 y 70.36. Precio econémi-

co.
@@ Barbirolli (nacido Giovanbattista
y transformado en Sir John), de
vuelta a la tierra de sus antepasados con un
fajo de partituras britdnicas bajo el brazo.
Elgar se aviene perfectamente a las cuali-
dades directoriales de Barbirolli. Es comedi-
do, de orquestacién cuidadosa y expresion
suavemente matizada, melodioso sin arreba-

He aqui un retrato parcial de
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to y cantable sin sublimidad. La mejor pres-
tacion del conjunto aqui reunido son las
Variaciones Enigma, acaso la maxima inven-
cién sinfénica del muisico inglés. Barbirolli
saca el juego a estos pequefios retratos ird-
nicos y elegantes, que no dan tiempo para
grandes desarrollos y exigen imaginacién
perEtl:\ﬂva y sentido del color.

ozart es interesante porque aparece
traducido al inglés, lo cual significa que se lo
oye cantar desde las islas con un melodismo
italiano y una iva vienesa. Un
poco el Mozart de Beecham. Bl resultado es
de una irresistible eficacia.

En cuanto a la escena de oratorio que
encabeza la entrega, sobre un texto del car-
denal Newman que describe las alucinacio-
nes oniricas de un anciano moribundo, con-
venientemente retocadas por la ortodoxia
catélica, conforma lo menos atractivo del
conjunto. Es una obra pomposa y arida, que
se alarga a través de un languudo desarro{lo
donde es dificil advertir ninguna agonia, nin-
guna salvacién, demonios malvados ni dnge-
les buenos.

El joven Vickers exhibe su talento de
actor y dice con cuidado, sirviéndose de una
voz timbrada que luego se haria dspera y
desgarrada. El coro pronuncia un inglés sor-
prendentemente correcto y las masas
orquestales cumplen con notable dignidad.
Barbirolli demuestra conocer y amar la
pétrmzraartltura y, una vez servida con

devolveria al pantedn de las

glonas victorianas.

Del paso a c conviene sefialar el
excelente nivel de los timbres, que favorece
la paleta orquestal del director.

BM.

CREATOR'S RECORDS. Varios intér-
retes. 2 CD SRO-818-2. STANDING
OOM ONLY 800 series. Fechas de 5-1-

bacién: entre 1900 y 1918. Distribuidor

Diverdi.
@@ lar que debido a las fechas de
las grabaciones, en las que

abundan las de la primera década del siglo,
el sonido podriamos calificardo como apto
tan sélo para los aficionados a la
canora. No queremos decir con esto que el
sonido sea malo, todo lo contrario, la casa
discogréfica ha realizado un magnifico traba-
jo en este sentido, pero indudablemente la
costumbre de escuchar registros antiguos
ayuda mucho a su disfrute.

En estos compactos podemos escuchar
a los que estrenaron, en los roles que ellos
crearon, bastantes de las obras mas famo-
sas del dltimo romanticismo francés y el
verismo. El interés de las distintas grabacio-
nes es variable, y mientras las de algunas
de ellos, como son el caso de Caruso o
Tamagno, han sido suficientemente difundi-
das, nos encontramos también con otros,
como Van Dyck, la Bellincioni, Mario Sam-
marco o Rosina Storchio, por citar sélo
algunos, mucho mas infrecuentes y que
por sl solos tienen interés mds que de
sobra para hacer atractiva esta grabacién,
Intentar comentar los cincuenta y siete
fragmentos que contienen, en estas pagi-
nas, serfa inoportuno ademds de ocioso ya

En primer lugar, debemos sefia-

que los nombres de la mayoria de los
intérpretes han pasado cum laude a la his-
toria de la épera.

R de C

CONCIERTOS DE TROMPETA. (a)
VIVIANI: Sonata en do mayor para trompeta
y 6rgano; (b) VIVALDI: Concierto en do
mayor dos etas, cuerdas y clave,
RV 537; (c) TE N: Sonata da concer-
toenre mﬂw trompeta, cuerdas y clave
(d) HAE Concrerto en sol menor,
HWV 287 ( orm Concierto para oboe n.”
3 (e) M. HA Concierto en re mayor
ﬁlaro trompeta, cuerdas y clave; (f) J.

AYDN: Concoermeﬂnﬂbemolnnnw H
ViIl; I, para trompeta Oﬁuesm. aurice
André (r.rom ) (a} edwig Bilgram

André (trompeta ll),

a—m).
g‘l’ Camara s“..':.“‘ “':."" & &Pc‘ Paries

Mackerras. (d) lgram (6rgano) y
Orquesta Bach de Munlch director: I(lrl
Richter. (e) Hilde Noe (clave), y (e. f)
Orquesta de Cidmara de Munich; g
Hans Stadimair. CD ADD DEUTSCHE
GRAMMOPHON Galleria 419 874-2. Pro-
ductores: Rudolf Werner (a, b, 2 Harald
Baudis (d); Klaus Scheibe (e, f)
nes: s.) Sala Hercules de Munich, septiem-
bre de 1976; (b, c) Sala Henry Wood de
Londres, mayo de |1976; d)Es:uehSu
rior de Misica de Munich, abril de |966
Sala Hércules de Munich, noviembre

(e
de 1966. 59'13".
COMPACT
dISG| un CD previo (DG, 415 980-
2GH), él mismo compuesto por
tomaspasadasadigﬂaldemicromrcosafw
recidos er;?|79(67 (Ha)endei} Igggd os
Haydn) y | el resto), y oportunidad por
d&smtcljye !?arata de acceder a uno d;o los
a trompeta en nuestro siglo o
gran algunas en las discograffas.

Haunce André estd absolutamente genial
en todos los casos, con un timbre muy pas-
toso. emisién clarisima, ataques pulquérri-

c;atfmdad y facilidad en los agudos

Haydn exige un l2°, cdima de todos
Ios conciertos cldsicos), y uniformidad dina-
mica en el legato piano (asl en Joseph
Haydn). La utilizacion del sistemna de
sincronizacién en Vivaldi constituye una
curiosidad afladida.

Los aco amientos varian desde la gra-
cil soltura de los ingleses a la grave circuns-
peccién de los alemanes. Sonido siempre
aceptable y bien equilibrado.

Aparicién en la serie Galleria de

A.BM.

PLACIDO DOMINGO: Arias y dios de
Bizet, Puccini, Verdi, Wagner, y canciones
de Cardillo, Lara, Freire y De Curtis. con
Teresa Berganza, Montserrat Caballé, llea-
na Cotrubas, Catarina Ligendza, Dietrich
Fischer-Dieskau. Varias Directo-
res: Claudio Abbado, James Levine, Zubin
Mehta, Carlos Kleiber, Eugen Jochum, Karl-

Heinz LI% Ll'hrcd Peeters. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 431 104-2 DDD. Sin
indicacién ni de productores ni de ingenie-

ros. Grabaciones: entre 1972 y 1979.

58'45".
@@ rémica bastante completa del
arte de Plicido en los
afios setenta. Resulta interesantisimo compro-
bar la evoluciéon de este tenor desde el
ensombrecimiento a que, en el termeno estric-
tamente técnico y pese a toda la pasién que le
echa al asunto, se ve sometido por la Caballé
en una Manon Lescaut ml972.hasta
el absoluto dominio de todos los recursos
vocales y expresivos con que a su vez llega él
a oscurecer a la Cotrubas en el brindis de La
mmtafe&adamli‘??Lomeprdeiapana
do operistico lo hallaremos por tanto en el
Aria de la flor y el Ddo final ~con Teresa Ber-
ganza también en un momento espléndido—
de Carmen y en una monumental Ch'ella mi
aedadetafarﬂ.ﬂaddwesr.m'lbosmg’wos
de 1979. Aunque menor, a gran altura rayan
asamlyno,a\w?&laacemyanadeMacmﬁ'
(Macbeth) y la siempre sugestiva aunque no
muy purista incursion en Los maestros cantores
tPrededdeWaltl'ner}
En cuanto a las cinco canciones com-
pletan el disco (Core'ngrato, Gi la, Matti-
nata, Ay, ay, ay y Non ti scorodar di me), a
cualquiera se le ocurrirdn al punto no menos
de tres tenores —entre ellos, por supuesto, el
propio Domingo de dos afios después—
muchos més impuestos en tal territorio.

A.BM.

Este compacto ofrece una pano-

ENCORES. Obras de Boccherini, Grana-
dos, Valls, Debussy, Albéniz, Glazunov,
Turina, Toldrd y Streicher. Ludwig Strei-

cher, ¢ Spitznagel, piano.
ORFEO C 9l A. Grabacion: C|

1990. Distribucién: Harmonia Mundi.
@ La ﬁ'maOrdﬁ:o nos ofrece un ori-
Este disco contiene una bonita seleccién
de las paginas mds representativas de la
musica catalana con Granados, Albéniz, Valls
y Toldrd. Musica donde nos evoca todo el
calor de Andalucla para | al sevillano
Turina, sin olvidar a Bocchenni, Glazunov y
al prapio Ludwig Streicher.
Con un contrabajo de una talla norrmal, un
metro y nueve centimetros, el maestro
nos ofrece unas versiones de
ccibn técnica y, donde su musicalidad
rilla por doquier en estos pentagramas
musicales que llegan a ser excepcionales,
adems, de exhibir un sonido mmpemble.

Hay que afiadir el magnifico acom
miento aportado por Astnd que
con su asombroso e insuperable apoyo pia-
nistico, forma con Ludwig Streicher un
auténtico dlo cameristico.

Este novedoso disco de Ludwig Streicher,
no solamente va dirigido a los contrabajistas,
sino a todos los melémanos en general,

Grabacién francamente excepcional,
merecedora de premios discograficos.

RG.L

CLARA HASKIL: Concierto n.° 4 en sol
mayor y Concierto n.* 24 en
do menor de Mozart. Con la Orquesta

SCHERZO 89
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Nacional de Francia, dirigida por André
Cl . Grabado el 8 de diciembre de
1955. 0|'I'Il de sonido: Ivan Devries. Con-
cierto n." 2 en fa menor de Chopin

clerto n.° IPenfamaywdaMonrt.éonh
misma orquesta dirigida por Constantin
Silvestri. Grabado el |9 de febrero de
1959. Toma: el ;nalsmo EB:: Teatro de
Champs Elysées de Paris.

Digital Audio MONTAIGNE 587807.
Duracién: 61'58" y 58'55",

Haskil constfh.;ye,enplenosoglo
@ XX, un casi novelesco
r‘orrlén‘umddpms-

de la figura

ta maldito, llena de desdichas y patetismo,

con la muerte y el dolor, codazos a

cada momento, como para hacerle ver que

sin ellos no hay arte y que estdn, temibles y
siempre a su lado.

A pesar de su talento evidente desde la
nifiez, la excelencia de sus maestros y pro-
tectores, la frialdad del pablico y los pro-
blemas de salud y politicos postergan su
consagracién masiva casi cuarenta afios,
hasta el veredicto de Parls en 1950. La
escoliosis, un tumor peligroso, el extermi-
nio a prueba su carrera de artista y sus
fuerzas morales.

Estos compactos son un sumario retrato
de la Gltima parte de su trayectoria. En ellos
apreciamos su maestria en el orbe mozar-
tiano, donde siguen siendo una referencia
su elegancia en la lectura, el equilibrio de
los volumenes, la sutilisima sentimentalidad
y la autoridad persuasiva de su canto. El
Cuarto de Beethoven es otra de sus obras
favoritas, y de ella existe otra i6n en
estudio (1947). Si bien Haskil no es una
beethoveniana candnica (tampoco cabe
situarla entre los chopinianos ortodoxos?.
sus versiones de alemén y el polaco resul-
tan rescatables, con los inconvenientes de
la toma en vivo y algunos efectos de la
edad. No toda agilidad es precisa y alm
nota juega por sl misma, pero la sensibi
musical de la instrumentista y la intérprete
acaban por imponerse y dotar de elevado
interés a sus trabajos.

Podemos juzgar sélo la madurez de Has-
kil, dadas las circunstancias adversas que la
acompafiaron en sus primeras etapas. Pero
con elle nos basta para situaria, con todo su
personal | y su solvente pianismo, en la
primers fila de sus colegas.

BM.

NATUS EST JESUS. Musica navidefia del
barroco. Obras de Zelenka, Carissimi,
Schiitz, Bddecker, Bassani, Gra-
ziano, Giamberti, Mazzocchi, Rose-
marie Hofmann, soprano; René Jacobs,
contratenor. Basler Madrigalisten. es-
ta de la Schola Cantorum Basiliensis.
Director: Fritz Nif. DEUTSCHE HARMO-
NIA MUNDI. GG77177. ADD, 65'28".
Grabacién: VII/1986 y 1/1987. Edicién en
CD: 1990: Productor: Meinrad Schweizer.
Distribucién: BMG.

SCHUTZ: Weihnachts-Historie. 4 Kleine
Geistliche Concerte. Heute ist Christus Gebo-
ren. Concerto Vocale, Ensemble Instrumen-
tal. Director: René Jacobs. HARMONIA
MUNDI HMC 901310. ADD (?). 50'52".

90 SCHERZO

Grabacién: Seewen, IX/1989. Productor e
ingeniero: Pere Casulleras.

OBRAS DE CANTO LLANO. GLOSAS
SOBRE OBRAS DE CANTO LLANO.
Grupo «Alfonso X el Sabiox. Director: Luis
Lozano Virumbrales. Album de la Musica
Espafiola. RTVE AME-004. DDD. 69'46".
Grabaciones: Monasterio de El Parral, Scsn-
via, IV-V/1988. Toma sonora: Miguel Angel
Barcos. Asesor musical: Luis Robledo.

MURCIA: Obros para guitarra. Gerardo
Arrbﬂ. barroca. Album de la Miisi-

RTVEAHE-OOI DDD. 58'30".
Grabaciﬂn XII/1987. Toma sonora: Luis
Diaz. Asesor musical: Pepe Rey.

CASTRO: Trattenimenti Armonici da
Camera. L'Academia d'Harmonia.
la Mdsica RTVE AME-003. DDD.
58'59". Grabacién: Barcelona, 11/1988.
Toma sonora: Jests Garrido, Luis Esparza.
Asesor musical: Pepe Rey.

Uén previa: una institucién

W como RNE puede y aun
debe grabar discos dedicados a la musica his-
térica espafiola. La miseria del mercado
espafiol de produccién propia asf lo pide.

Dentro de la serie Album de la Mdsica
Espafiolg, inicitiva que esperamos ver prose-
guida, tres volimenes dedicados a la musica
antigua son de enorme interés por lo desa-
costumbrado de los repertorios tratados.
Asl, el Grupo «Alfonso X el Sabio» nos pro-
pone Gregoriano y Glosas sobre canto llano
de los siglos XVl y XVill. La aceptable labor
vocal y el atractivo musicolégico se unen
o dads pareeki e ol gt de

parecidas tiene el registro
Gerardo Arriaga, consagrado a la produccion
guitarristica de Santiago de Murcia, donde se
rescata incluso alguna muestra conservada en
México en manuscrito. La interpretacion se
coloca a altura, con un sonido mordente,
claro y lecturas muy estilisticas,

Las Sonatas de Francisco José de Castro
vienen a ser una de las primeras aproxima-
ciones a la musica de cg'nam espafiola del
XVII. Pese a la sonoridad un punto cida de
los violines, las versiones nos dan una muy

Parece precisa una considera-

lectura de estas piezas de induda-
valor histérico.

EMM.

LUCIANO PAVAROTI. Selecciones de
Donizetti, Rossini y Verdi. Elisir d'amore: |
Quanto e'bella; 2. Una furtiva lacrima (Bonyn-

1965). Lucia: 3. Dde acto |, con Scotto. 4.
g:ena final (Molinari-Pradelli, I967). La fille
du regiment: 5. Ah, mes amis {Bo ,
1967). 6. Stabat Mater. (sz,
1967). Luisa Miller. 7 bmd
Guarnieri, 1963). Requiem: 8. In erm

1967). AAD () R
2660. Grabado en vivo. Durlclén
59'43", Distribuido por Harmonia Mundi.

ligts

Este CD no afiade nada nuevo
a la discografla de Pavarotti,

pero permite comprobar que
su fulgurante carrera nada debié a los
ciémetros del estudio de n. La voz

era, desde sus comienzos, la misma que hoy
ha alcanzado reconocimiento unédnime aun
en sectores poco vinculados a la dpera: her-
mosisima, , calida y lirica, que aqui se
mueve en repertono idéneo, pero ;:5:
riqueza de squillo permitia anticipar una
cacién futura a empleos algo mas pesantes.
como asf fue. El registro agudo estaba ya,
intacto, en sus do* (Fille) y sus re bemol*
(Rosﬂru) esplendorosos. La calidad sonora
de las tomas, siempre aceptable, es particu-
larmente buena en Lucia, en la que oimos a
una superlativa Scotto, musicalmente muy
superior a Pavarotti, cuyas interpretaciones
casi nunca sorprenden O emocionan, coma
sl lo hacen las de Kraus o Pertile en Lucia,
Schipa en Elisir, o Pertile y Anselmi en Luisa
Miller. Pera mlzmpre canta bien y e.sl técnica-
mente ejemplar, n atestiguan los soni-
dos mtervucallcossfegudondos. bien cubiertos,
que emite en zona de paso (Una furtiva
lacrima): toda una leccién de canto.

RAM.

LUCIANO PAVAROTTI: Arias de Rigo-
letto, L'elisir d'amore, La Traviata, La Bohéme,
ﬂ:::aneo. Lucia di Lammermoor, Stabat

. Varias orquestas.
res: Giulini, Rossi, lehﬁo, Moli-
nari-Pradelli, ATOLL 290.032. Duracién:
42'44", Grabaciones en vivo, entre 1961 y

1967. Distribuye: Auvidis.

Es casi un resumen de los seis
@ﬁ primeros afios de vida artistica
disco,

del tenor dEOthd:&a este

porque aparece La Bohéme del debut
de Reggio Emilia y el |damante mozartiano
de su primer éxito internacional (La donna
que inicia el registro no es de 1986 como
sefiala la caratula, sino de 20 afios atrés.
Tampoco el Stabat Mater es de Puccini,
como asimismo se empefia en atribulrselo
dicha carétula). La voz del tenor aparece,
por momentos, bastante imeconocible, quizd
por los filtros, ya que las tomas, teniendo en
cuenta sus diversos origenes y medios, son
aceptables. Algunos de los fragmentos pro-
vienen de iones de obras completas;
otros, como los del Elisir donizettiano son
de famosa gira australiana que Pavarotti hizo
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Pasaporte
para el siglo XX

A finales de siglo, en este afio
@,@ de 1991, nos llega un disco
pmconocermusncalmane lo
mas representativo de la centuria que se
acaba. No llega tarde, porque toda la musi-
ca que contiene no se interpreta nunca o
casi nunca en Espafia, y es un viaje pro-
l:uesto por Pierre Boulez y su Ensemble

ntercontemporain que reproduce una
parte de las obras, oc}mgmentns de obras

grabadas para la realizacién de una serie de
video llamada Boulez XXe siécle, y que
consiste en seis emisiones televi de

Pierre Boulez y Nat Lilenstein con los
siguientes titulos: ritmo, melodia, timbre,
armonia, material y forma. El disco, que
ahora distribuye Diverdi entre nosotros,
viene acompafiado por un libreto bilingtie
(francés/inglés, no se hagan ilusiones) con
textos del propio Boulez en los que expli-
ca con clanidad y concision cada concepto
de los que antes hemos citado aplicado a
una obra de nuestro siglo. Ejemplcs: la
melodia en general y la melodia aplicada a
las Tres poesias de la lirica japonesa de Stra-
wr;:lﬂd la armonia de la rru\}lstca del s@go’);)(
y aplicada a Integrales de Varése, o a le

.., Y asi sucesivamente. dEwdmte-bI
mmte las interpretaciones son discutibles
(serfa pedanterfa, necedad, o ambas cosas
al tiempo, tratar de poner peros al méximo
traductor de estos pentagramas). En fin,
loable iniciativa la de Disques Montaigne al
publicar algo distinto, algo que io-
ne al oyente un placer intelectual antes

que digestivo.
EPA

PASAPORTE PARA EL SIGLO XX,
STRAVINSKI: Tres liricas j Concer-
tino para doce instrumentos. \;ARESE. Fpur':i-
sation, Integrales (fragmento). WEBE
Cinco piezas para orquesta, Op. 10. BERIO:
Corale (fragmento). LIGETI: Concierto de
cdmara ( ento). STOCKHAUSEN:
Kreuzspiel ( nto). BOULEZ: Eclat
{comannrios y extractos). Ensemble

n. Director: Pierre Bou-
lez. DISQU MONTNGNE WM 334 88
518. DDD. Duracién: 61'49". Grabacio-
nes efectuadas en el IRCAM entre 1987 y
1988. Produccién: Pierre Lebaillif. Inge-
nieros: Didier Arditi y Alain Jacquinot.
Distribuidos en Espafia por Diverdi.

con la pareja Sutherland-Bonynge y que,
hasta la fecha, han merecido menor difusion.

F.F.

PIATIGORSKY interpreta el Concierto
para violonchelo de Schumann y Sonatas
de Beethoven, Webern y Brahms. Schu-
mann: Concierta en la menor, Op. 129.
Weber (a.rrnglo de Piatigos Sonata en
la mayor, Op. | Buthw::ﬂSanaw para
violonchelo n. 2 en sol menor, Op. 5/2.
Bnhrru.OPSonaw38 éara mbnc.‘:elow n® I, mlomi
menor, regor , violon-
chelo. Ivor Newton, Artur Sc nabel y
Artur Rubinstein, piano. London Philhar-
monic Orchestra. Director: john Barbirolli.
Grabado en 1934 y 1936, Londres y Paris.
Reprocesado: Mark Obert-Thorn. PEARL

M CD 9447 AAD Mono 76'10". Dis-
a la sabidurfa de la

tribuido por Diverdi.
ciencia el conocimiento de sus

@ limites: este compacto circula
alrededor de ellos. Una vez mis, se allan
arqueologla '; mito: en este caso, a propésito
y su violonchelo, a la
rmtad de Ios afios 30. Las limitaciones de un
registro en esa década nos son conocidas:
pero éstas no afectan igual al aconteci-
miento sonoro: la masica de cdmara, sobre
todo, si discurre a lo largo de la fibra interior
—en todo caso, la fragilidad del registro nos
obliga a m‘tenonz:arclgnqdue olmos—, sobrellgva
mucho mejor esas iciones precarias. Por
eso, la Sonata del joven Beehoven can la
cooperacion inefable de Schnabel,
saboreada lo indispensable —Con
yBrahn'-socun‘E.peromenos.apesarde!a
menor edad, dos afios, de la toma—, lo que
no puede decirse del Concierto de Schumann,
donde las imaginables calidades del violon-
chelo son desanimadas por una Filarmonica
de Londres —una orquesta es un sonido y un
sonido ha de sonar- y un Barbirolli cuya
ribrica es ilegible. Si el oyente esencializa la
escucha, obtendra —supongo— cierto saldo:
porque nos hallamos en la frontera.

JAA.

THE RECORDED VIOLIN. Historia del
violin en grabacién. Obras de Corelli,
Kreisler, Sibelius, Wieniaweski, Brahms,
Hubay, Debussy, Spohr, Dvorak, Bach,
Chaikovski, Rac m:rlinov. Reger, Ysaye,
|-U“7 Grieg, Mattheson, Paganini,

Zoubok, Bartok, Ravel, Falla, Szy-
manowski, Bazzini, Scriabin, Tartini, Villalo-
bos, Gluck, Suk, Sarasate, n, Vieux-
temps, D'Ambrosio, Dodla, Henley, Dinicu,
Quirog. Stravinski. Los vlollnlsm son:

Vecsey, D'Aranyi, Fachiri, Geyer, Kannody
Menges, Culbertson, Polyakin, Brown,
Merckel, Kulenkampff, Dubois, Hansen,
Suzuki, Seidel. Wolfsthal, Solloway, Priho-
da, Heifetz, Benedetti, Szekely, Milstein,
Francescati, Primrose, Morini, Rostal,
Temianka, Campoli, ki, Oistrakh,
Candela, Odnoposoff, Bustabo, Neveu,
Ricci, Renardy, el, Sarasate, Ysaye,
H , d'Ambrosio, Dodla, Henley, Kreis-

inicu, Quiroga, Szigeti r kin. Las
grabaciones abarcan de 1904 a 1943,

PEARL BVA |I, AAD mono 3 CD 7521,
75'03" y 74'40". Distribucién: Diverdi.

coumer| Que el compacto ha desatado
dise

en nuestros dias el furor arque-

olégico es cosa asumida y
denunciada: se cumple el diagndstico del
filésofo Rubert de Ventds, que calificé como
de la sensualidad las de los 60, coinci-
dentes en el reclamo de los fines mas primi-
tivos por los medios més sofisticados. Es,
pues, el momento de recuperar lo irmecupe-
rable: de aprehender con la pureza de hoy
las impurezas de ayer, de digitalizar la prehis-
toria de lo analégico.

Sin embargo, no todo es recuperable en
la misma medida y con la misma efi camary
bien un oldo verdaderamente musical filtra
con naturalidad un impertinente ruido de
fondo, la buena disposicién naufraga cuando
lo que se percibe es simplemente ruido
~ruido y no musica concreta—, con alguna
que otra misica de fondo.

No nas cabe la menor duda sabre la con-
dicién mitolégica del largo desfile de virtuo-
sos del violin reunidos en estos tres CD. E
imaginar tan sélo la posibilidad de escuchar
al propio Sarasate interpreténdose a si
mismo el afio cuatro es como para poner en
vilo desde luego. Pero, si la fe mueve monta-
fias, dejemos mejor que las mueva por sl
sola, sin vanas ilusiones, que no otra cosa
puede servirmos un registro de principio de
siglo, por muy digitalizado que se nos sirva.

Interés, jerudito acaso! No parece que los
CD hayan sido promovidos por la causa de
la erudicién; el erudito verdadero prefiere
las fuentes y fas halfa si fas busca. Ef CD no
puede abdicar de su condicién divulgadora,
noble por otra parte.

Obsérvese ademis que la ar'queobﬁh
en este caso se pone en juego no
Msica, legitima, sino la del i
vés de un experimento-, dudosa. Pues. si ia
misién de éste es acercarnos la Musica, a
afios luz, jqué se nos reportal jPoder decir:
«he oido a Sarasate con mis propios oldos»?
Pues bien: con CD, o sin él —éste es el
segundo volumen de la coleccién-, la afirma-
cién que antecede se hallard en el dominio
de lo sobrenatural. Las piezas, en su mayor
parte, son de repertorio habitual. Como se
puede comprobar cotejando las listas, los
autores raros son los propios virtuosos, que
rara vez han resistido el goloso impulso de
componer para su propio lucimiento.

JAA.

FRANCESCO TAMAGNO: Arias de
Otello, Andrea Chenier, EI Profeta, Il Trovatore,
Hemdnude. Sansom et Dalila, Guglielmo Tell.

Pearl). CD 9846, ADD. Duracién:

45'07' &Hsn-ibuldo por Harmonia Mundi.
El primer Otello, el tenor de
fuerza Tamagno (con apellido

proclive a hacer chistes con el
volumen de su voz), se nos presenta en este

disco con todas las grabaciones realizé
en su vida. En dos ocasiones, i6 al estu-
dio, entre 1903 y 1904, para legar a la poste-

ridad unos once discos de pasta (veintidés
caras). Ahora Pearl presenta también tres
paginas inéditas. Di quella pira (con un agudo
casi quebrado, de ahl su no anterior publica-
cién), Ora e per sempre y Niun mi tema (las
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Esultante; en cualquier caso, emociona el
escuchar esta voz que el mismo Verdi eli
el rol De estos tos de

amagno realizé doble versién del Niun mi
temg, triple) y todas estin en el

Aparecen muestras de los cometldos
escénicos del tenor turinés, todos roles
heroicos: de , Amoldo, Manrico,
Sansén, El Jean de Herodiade le queda
demasiado extravertido, asi como
su Improviso (dos versiones; una muy abre-
viada; |a otra con un agudo gratuito y vibran-
te al final), dondelamadelmtoﬁgmo
hace poco atractiva la interpretacion, dem
siado heroica, la voz aparezca alrge-
rada y bella. En Pour Berthe del Pro et;
meyubemno €5, a veces, tan
canto (si slancio) que algunos agudos que-
dan desnivelados, inestables en proporcién
con el registro central. La linea de canto ros-
siniana sufre de alguna inexactitud, pero la
fuerza del i

Se han sefialado algmas. digamos, fragilida-
des. El resto, el contenido global del disco, es
deslumbrante. Un tenor di forza genuino en
todo su esplendor vocal es el que Tamagno
representa, aunque en el momento de los

raneilmnadonopocosnndosdefondo

VIAJE A LA URSS: Antologfa de la Masi-
ca instrumental y vocal de los de la
URSS. LE CHANT DU MONDE -HAR
MONIA MUNDI- MELODIA, 6 CD, LD
274 920/25. 1990.

x

La musica popular urbana, gra-

ISE| cis sobre todo a los medios de

comunicacién, tiende cada vez
més a una aberrante como
por otra les ocurre a tantos aspectos

de la cultura. La de origen campesino estd
sufriendo actualmente en muchas partes del
mundo un ivo deterioro en conso-
nancia con la crisis del mundo rural y sus
estructuras econdmicas y demogrdficas. No
es extrafio que ese folclore esté gravemente
postrado en muchos palses y en otros, en
vias de extincién.

Las iniciativas desde instancias pUblicas, y a
veces privadas, por encomiables que sean,
resultan en muchos casos indtiles pues ope-
ran sobre cuerpos ya sin vida, y en otros
contraproducentes, cuando con més volun-
tarismo que conocimiento de causa se cae

en errores y gruesas adulteraciones. Serfa
necesario tomarse en serio las tareas con-
servacionistas iniciando una verdadera cruza-
da ecolégica que evitase la definitiva extin-
cién de ese sito de creatividad, cuya
variedad es el antidoto contra la polu-
cién musical arngl ente cuyo aspecto mas
negativo e insidioso es precisamente la uni-
formidad.

Por elio este dlburmn cuyo thulo ha queda-
do desfasado, es digno de elogio aunque
sabe a poco por el ingente nimero de gru-
pos étnicos que abarca. Y eso que se ha
operado una drdstica ificacién, dividien-
do los cinco pnrm-.-n'.'s':i iscos entre las Ig
Republicas a tres isco y dedicando
- por
del Norte, Volga, Ural, Siberia— de la mas
extensa. ni que decir tiene que como toda
selecabnsarbmw:&nmamentemﬂm-
nial y a lo sumo puede contribuir a desper-
tar el interés por experiencias altermativas.
Hay un predominio casi absoluto de la
miisica instrumental sobre la vocal y no se
ad\nertenmgmespec:alltl:htenmsnstenﬁtcohs
segmimentempo& dadas las carac-
teristicas de la empresa. Los folletos explica-
tivos tienen Un indudable valor didéctico en
lo que se refiere a la informacién sobre ins-
trumentos pero es muy parca y practica-
mente inexistente en lo concemiente a las
formas musicales y a las condiciones histéri-
cas y culturales. Es de destacar finaimente
xeeisopor‘tecompactoconsmmudws
las imperfecciones y algunos de los ruidos
de la grabacion oniginal,

D.CC

Por talén bancario adjunto.
[ Por giro postal.
[l Con cargo a la Cuenta n.°
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A vueltas con el barroco

05 propone este

dlbum el conjunto de

obras que, entre las
de su extenso catdlogo,
Vivaldi considerd dignas de
la prueba de la publicacién.
Gran protagonista de la
empresa es el veterano
conjunto | Musici que en el
ya lejano 1952 formaron
doce jovenes estudiantes
de la romana Academia de
Santa Cecilia y al que tanto
debe la recuperacién de
musicos del llamado barro-
co italiano, Albinoni, Corellj,
Locatelli, A. Scarfatti, Torelli
y sobre todo Vivaldi, caldos
en un injusto olvido durante
casi dos siglos.

El estilo del grupo ha permanecido
constante e incontaminado, como reve-
lan recientes grabaciones, y parece una
secuela en el campo interpretativo de la
corriente de renovacién que se inicié en
Italia tras la Gran Guerra, estimulada
por la llamada generacién de los 80, la
de Casella, Malipiero y en cierto sentido
Respighi. El nacionalismo sincero de
estos musicos se atemperaba con las
tendencias de la msica europea de la
época, con especial asuncién de los
principios del neoclasicismo. Con inde-
pendencia del valor que pueda atribuir-
se a los frutos que produjo tal estética
en el terreno de la composicién, que no
es tema para ser tratado ahora, hay que
contabilizar en su haber el rescate de
los modos instrumentales italianos rena-
centistas y barrocos, sin nostalgia evoca-
tiva ni exactitud filoldgica pero con una
finalidad muy concreta, la lucha contra
romanticismo y verismo, para la que no
se dudd en exaltar la clandad estructu-
ral, la nitidez de trazo y hasta las formas
cerradas en clave antiwagneriana.

Los peligros de esquematismo eran
practicamente inesquivables maxime
cuanto que la tendencia se mezclaba
con el intento de librarse del asfixiante
esteticismo dannunziano. Era un movi-
miento que, salvadas todas las distan-
cias, se parecfa al puesto en marcha por
el papa Pio X en el Motu propio de
1903, empefiado en el mismo celo puri-
ficador, orientado hacia unas esencias
musicales mirfficas redimidas de la reali-
dad histérica que las vio nacer. Como
otras muchas recuperaciones, y el retor-
no a Bach de los mismos afios es ilustra-
tivo, era interesada y militante; buscaba

I Musici

FOTO: WITSIERS/PHILIPS

restaurar unos principios permanentes
del arte que supuestamente habian
encarnado de forma egregia ciertos
miusicos del pasado.

A los excesos de un individualismo
degradado muchas veces, se opuso un
seco objetivismo con pretensiones de
disciplina y estilo universalmente vélido
como marco para una libertad no obse-
sionada en ser original a toda costa.
Desde una abstraccién cada vez mayor
se apuntaba una tentativa en gran escala
de depurar la misica de significados pic-
tdricos, literarios y éticos, de los suefios
y visiones que se habian adherido a ella
en muchas de las etapas de su historia.

| Musici y en la misma linea los diver-
sos instrumentistas que participan en
esta grabacién en calidad de solistas o
integrados en grupos cameristicos, pare-
cen comulgar con estos postulados
estéticos. Desentendiéndose de cual-
quier aproximacién critica, se mueven
en un olimpo ahistérico y angélico, cuyo
reduccionismo se queda en la textura
mientras se diluye la pasién subyacente.
Se corre asi un evidente riesgo de
impersonalidad, monolitismo y sobre
todo uniformidad, que da alas a tradi-
cionales criticas antivivaldianas.

Para salvar a Vivaldi y a otros con-
temporaneos de las adulteraciones per-
petradas por notorios divos de la batuta
al frente de sus temibles artefactos sin-

EDICION VIVALDI: Opus |-Opus | 2. Intérpretes:
| Musici; Salvatore Accardo, Felix Ayo, Pina Car-
mirelli, Sylvie Gazeau, Franco Gulli y Roberto
Michelucci, violin; Bruno Canino, clave; Severino
Gazzelloni, flauta; Heinz , oboe; Rohan de
Saram, violonchelo. 19 CD, Stereo, ADD, 426
925-2. PHILIPS.

fénicos y corales, se aplicé
s un tratamiento catartico
demasiado enérgico, abs-
tracto e ideal. A un exceso
siguié otro. Frente a la dul-
zona autocomplacencia de
las versiones romdnticas |
Musici con otros grupos de
los afios 50 y 60 han
opuesto un sonido seco y
brillante, de dureza deshu-
manizada, firmeza de ata-
que impecable, precision
ritmica, fraseo mecénico,
frialdad virtuosistica que no
deja sitio ni oportunidades
al color atmosférico.

Facil es comprender lo
que ha venido después. El
barroco, incluida su pro-
longacién musical tardia de la primera
mitad del siglo XVIIl, es todo menos un
arte puro. Bach, Vivaldi y Haendel, acu-
dieron a todos los recursos expresivos
de los que era capaz la musica de su
tiempo en Intima relacién con pintura y
literatura. Una obra como la Ofrenda
Musical bachiana refleja, segin Ursula
Kirkendale, el esquema retérico fijado
en la Institutio oratoria de Quintiliano.
Los famosos conciertos de Las Cuatro
Estaciones con o sin los sonetos que los
preceden, son algo méds que productos
de un descriptivismo ingenuo. Se expli-
can mejor desde ese afan tan barroco
de abrir puertas, de permitir que cada
arte invada otros ambitos de la activi-
dad creadora, a través de fronteras flui-
das, en la linea del simil horaciano, Ut
pictura poesis, o de las sinestesias de
tonos y colores tan frecuentes en un
Lope de Vega o en un Marino, por citar
solo dos ejemplos. Un arte expansivo
que rompe limites y que con su carga
de ilusionismo propone la euritmia en
sustituciéon de la aridez de la simple
simetria.

| Musici se ha mantenido al margen
de estos planteamientos, que han hecho
suyos los modermnos intérpretes de la
misica barroca, y han permanecido fie-
les a sus origenes estéticos. Estas graba-
ciones de los afios 60 y 70, de estupen-
da sonoridad y de irreprochable inge-
nierfa, son un testimonio impagable de
algo que a muchos desde la perspectiva
actual puede parecer limitado a una
etapa histérica, necesaria y tal vez can-
celada.

Domingo del Campo
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actividad a sus espaldas Joan Sut-

herland dio su adiés a la escena a
una aparicién sorpresa en el Covent
Garden el 3| de diciembre de 1990,
invitada de Iujo, junto a Home y Pava-
rotti, en la fiesta del Conde Orlofsky, en
un apotedsico Murciélago. Apropiado
lugar, testigo de sus éxitos, y congruente
despedida musical, el Home Sweet home,
a lo Nellie Melba, su referencial antece-
sora. Pero Sutherland fue devota con su
tierra, Australia, y tres meses atrés canta-
ba en el formidable teatro de la bahia de
Sidney su definitiva Margherita de Valois
de Les Huguenots. Homenaje merecido
a un escenario que le permitié, en etapa
avanzada de su carrera, cantar lo que la
soprano quisiera.

Detrés de la Diva quedan, pues, una
carrera teatral fuera de lo comun, con
una cristalizacién discogréfica atin mas
fuera de toda medida. Contratada exclu-
sivamente con Decca, desde 959 reali-
zarfa para la marca britanica un corpus dis-
cogréfico de un volumen y variedad insé-
Iitas, donde hay de todo, dada la extensa
propuesta. De lo extraordinario a lo dis-
paratado, caprichoso o pintoresco.

Con la llegada del soporte laser la
Sutherland comenzé paulatinamente a
ocupar paneles de las tiendas discografi-
cas. Hasta la fecha la mayor parte de sus
registros estan ya en CD; curiosamente
faltan dos que son primordiales: su mag-
nifica Alcina de 1962, con un reparto
asombroso a su vera, y Beatrice di
Tenda de 1966, cuya reedicion parece
no animar a los responsables, a pesar
del reclamo del Orombello de Pavarot-
ti. Mas de cuarenta grabaciones comple-
tas, algunos titulos concertisticos, infini-
dad de recitales, legan a la posteridad la
voz de la australiana, sus inquietudes
artisticas y su (a pesar de los pesares)
personalidad dnica.

En el capitulo recital, Sutherland tocé
todo el repertorio posible: de los barro-
cos a Wagner, con imegulares resulta-
dos, amparada por una voz de un cali-
bre y extensién extraordinarios que al
ser utilizada como un mero instrumento
canoro (sobre todo en la primera etapa
y en la de apogeo) le permitia tales pro-
ezas, Al pasar ahora a disco compacto

" parte de este caudal la Decca ofrece un
buen panorama de valoracion.

Seis discos nos llegan de una tirada,
que engloban veinte afios de actividad
de la cantante, o sea, esplendor,madu-
rez y curva descendente. Sabia eleccion:
no aparece Wagner y apenas se roza el

C on alrededor de cuarenta afios de
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verismo, las dos espinas de la soprano,
cuyo recital del genio de Bayreuth
(Siglinda, Isolda, Senta) es de pavor, aln
mds irreligioso que el casi contempora-
neo de Caballé.

La extensién generosisima, la forma-
cion técnica excepcional, el dominio
imposible del fiato, la disposicién perso-
nal de la Sutherland la encaminaban
perentoriamente al repertorio barroco y
bel cantista. De ahi que el disco The Age
of Bel Canto, que inicia |a entrega sea de
una valoracién donde de nuevo se nece-
site el adjetivo imbombante. Aunque
no todo sea del mismo nivel. En su
momento este disco, en lo que respecta
a la soprano, inclula Angiol di pace de
Beatrice di tenda en prematura aproxi-
macién. Desaparece aqul; enriquecién-
dose el CD con dos fragmentos de Gri-
selda y Montezuma de sendas seleccio-
nes que merecerfan por sl solas
reedicién aparte (como el Giulio Cesare).
El aria de La mujer Israelita de Samson,
con el canto lamentoso, sembrado de
trinos, es una joya de todo el repertorio

niana, grabado tres afios antes de la edi-
cién completa, profetiza lo que las dos
cantantes (la Home colaborando con
arrebato) harfan en sus respectivos
papeles: el canto estitico e inmaculado
de la soprano como contrapunto al cali-
do y exaltado de la mezzo, dando, por
primera vez (Callas aparte) a Rossini su
dimensién perdida. Una curiosidad del
registro es la entrada, terrorifica apari-
cién, de Odabella en Attilo. Nada mas
opuesto al arte y medios de esta sopra-
no australiana. Sin embargo, resuelto el
andante con dignidad, a pesar de su
zona grave peligrosa, llega la calabetta y
se produce un milagro. (Da te questo a
m'e conceso): la soprano despliega agu-
dos, cadencias, brfo, con una brillantez
que levanta al oyente del asiento. En el
da capo, las frases que anteriormente se
resolvieron en la zona grave, son ahora
expuestas en la aguda con un efecto
electrizante. El resto del disco, Shield,
Bononcini y Graun estin a la altura del
comentado Piccinni; la coloratura de la
Reina de la Noche, opulenta pero pesa-

Joan Sutheriand

grabado, desde sus inicios hasta la fecha.
No en vano con este papel la soprano
se dio a conocer del piblico inglés. La
Funia di donna piccinniana es otra baza a
favor del canto florido, generoso y preci-
so de esta soprano coloratura; sin
embargo, un inédito recuperado en
1981 nos restitufa a la Sutherland en
esta vibrante pdgina mds dadivosa de
medios que aqui (con Granville Jones y
la Philomusica de Londres). El dio Ser-
bami ognor si fido de la Semiramide rossi-

FOTO: CAHEN

da, debiendo pararse ostentosamente
para respirar; en La Straniera resulta
ajena al lirismo de la pagina que mejor
descubria Scotto; en el momento de
Freischiitz falta misterio y clima, el que la
pégina describe; en Don Pasquale, con un
Conrad que va de lo correcto a lo insufi-
ciente en sus intervenciones del disco,
queda el resultado algo pdlido. De cual-
quier manera, de los seis discos editados
al unisono éste es el mejor y de un inte-
rés grandisimo.



SRS R TR AR SR NSRS R IR DISCOS

En 1963 se grabé un volumen en dos
partes bajo el titulo Command Performan-
ce. Al pasar a CD se incluy6 el primer
disco completo, pasando el contenido
del segundo (canciones, musica inglesa
en general) al que se titula Homengje a
Jenny Lind, sélo parcialmente el trasvase.
Aqul, junto a registros de nivel semejante
al anteriormente comentado, ya escucha-
mos a Sutherland metida en camisa de
once varas. Por ejemplo, el aria de Xime-
na, de Le Cid que precisa centro y grave,
en esa época lo menos atrayente de su
gama. O la cancién de Nedda de Payo-
sos, a pesar de brindamos unos trinos
inolvidables antes de iniciar Stridono Lag-
git. O el Ocean! de Oberon (que canta en
inglés como la Callas), falto de empuje e
intensidad. Pero la australiana ofrece a
cambio una version referencial de Ombre
légére de Dinorah, que canta sin los habi-
tuales cortes o una profunda lectura de
Tu puniscimi de Luisa Miller (sin la cabalet-
ta, més dramdtica), insélitamente cargada
de emocién. Asimismo, la pagina de |
Masnadien es considerable, gracias a una
versién de la cabaleta de una bravura

j . Su Rossini también aqui es de
antologfa: Fanny de canto impecable,
menos graciosa que Scotto, es preciso
comentarlo. Luego de un fragmento de
Beatrice di Tendo, que borda como es
esperable, termina este registro con el
aria de la Valois de Les Huguenotes,
extraida de la versién completa de la
épera (;Por qué si ya estd editada aparte
y teniendo la soprano suficiente material
de rellena?).

Existe un video de la ABC australiana
que relata aspectos profesionales y
domésticos de la vida de Joan Suther-
land. Se inicia con una bellisima panoré-
mica noctuma de la bahia de Sidney y
enlaza inmediatamente con una escena
de La viuda alegre. Sutheriand, inmensa,
hombruna, torpe desciende rdpidamen-
te unas escaleras de un elegante decora-
do. La soprano es literalmente empuja-
da, como un mueble, por una cohorte
de bien vestidos muchachos, procuran-
do que llegue a tiempo al proscenio
para que empiece a cantar. Esta imagen,
divertida, nolf, puede servimos de prepa-
racién para los comentarios breves
sobre los dos discos de opereta que
integran el bloque que se esta criticando.
Uno es una seleccién precisamente de
La viuda alegre, cantada en inglés, y con
un cuidado equipo donde destaca la Zo-
Zo de Regina Resnik El segundo, lleva el
titulo de Opereta Gala y comprende
fragmentos del repertorio més trillado,
tanto del bloque francés (Offenbach)
como del centroeuropeo (los Strauss,
Léhar, etc). El canto operistico de Sut-
herland es opulento siempre (en La
Viuda la voz acusa ef paso del tiempo,

haciéndose mas ancha en el centro,
menos suelta arriba, el fraseo mds opor-
tuno, intencional), pero falta esa livian-
dad, frescura, deleite, que descubrimos
en otras colegas suyas, mas convencidas.
Por ejemplo, y segin sus repertorios, la
Giiden, la Schwarzkopf, la Crespin o la
modélica (por tipo vocal y actitud) Fritzy
Massary. Curiosamente, Bonynge, desde
su aportacion, esté lleno de entusiasmo
y aciertos. (Digamos, como apunte final
que en la pagina incluida de Lo Perichole,
incluso Teresa Berganza le da a la Sut-
herland una leccién de estilo y gracia).
Como estudioso Richard Bonynge,
como inquietud musical su esposa la Sut-
herland merecen ambos un reconoci-
miento. Uno de los frutos de esta faceta
es el disco Romantic French Arigs, donde
junto a lo de siempre se incluyen péginas
de éperas desconocidas de Gounod (E/
trbuto de Zamora), Lecocq (Le coeur et la
main), o Massé (Les noces de Jeannette,
favorita de la proustiana Odette de
Crécy), asi como el Ouvre ton coeur de la

The Age of bel Canto. Péginas de La buona fighola,
Scmﬁ Astorto, Rosha Die Zauberfitte, Angelg,

ton M. Horne y R. Conrad. Orquestas Sinfénica y
Filarménica de Londres. Director: Richard
Bonynge. DECCA 421881-2, ADD. Duracién:
71'34", Produccién: Raeburn y Harvey. Graba-
cién: Londres, 1963.

Command Performance. Pdginas de Oberon, Le Gd,
Dinorah, Pagliacci, | Masnadien, Luisa Miller, La cam-
biale di matnmonio, Beatnce di Tenda, Los Hugono-
tes Joan Sutherland y otros solistas. Nueva Filar-
monfa y Sinfénica de Londres, Director: Bonynge.
DECCA 421882-2, ADD. Duracién: 62'49". Pro-
duccién: Bremner y Harvey. Ingenieros: Wilkin-
: Londres {962 y 1969,

mmmﬁnmmmam
Cendillon, Mireille, Robert le diable. Le trbut de Zomorg,
Les Noces de Jeannette, Foust, Vasco de Goma. Suisse
Romade. Richard Bonynge. DECCA 421879-2,
ADD. Duracién: 72'49". Productor: Mordler. Inge-
niero: Lock: Grabacién: Ginelbira 1969.

Operata Gala. Piginas de Lo Grande-Duchesse de
Gérolstein, La Perichole, Der Vogelhandler, Die
Dubary, Die geschiedene Frou Madorme Pmpadour,
Der liebe Augustin, Eva, Ein Walzertroum, Der Open-
ball Casanova, Die Lustige Witwe, The Kings steps
out, The chocolate soldier, Balalaika, Paganin,
Orquestas Suisse Romande y Nueva Filarmonfa.
Director: NMWDECCA 421880-2,

Masterson, sop. (Valencienne); john Brecknock,
ten. (Camille); Regina Resnik, mez. (Zo-Za).
Orquesta Filarménica Nacional. Director:
Richard Bonynge. DECCA 421884-2, ADD.
Duracién: 66'07". Productor: Andrew Cornall.
Ingenieros: Wilkinson y Moorfoot. Grabacién:
Londres, 1977-78. Todos los discos se ofrecen a
precio econdmico.

oda sinfénica de Bizet Vasco de Gama. Se
combinan en el disco, en un claroscuro
medido, las paginas brillantes, de colora-
tura con otras mas liricas, eleglacas. La
Sutherland vence, es légico, en las prime-
ras y destaca partes de las segundas. Asl,
lo menos interesante es la famosisima y
frecuentada aria de Louise, Depuis le jour,
junto a una nana muy bella de Dinorah,
ademds del aria de Leila de los pescado-
res bizetianos; el buen canto no le impi-
dealai caer en una afectacion
y cursilerfa apreciables. Sin embargo, el
esplendor vocal de la Sutherland se
explaya en paginas como la Manén aube-
riana, cuyo eclat de rire es brillantisimo, o
la segunda parte del aria de Isabelle en
Robert le Diable, a més del precioso bole-
ro de Lecocq en Le Coeur et la main. Un
disco desigual, pero muy vélido por
repertorio y aciertos de |a soprano.

El sexto y Ultimo disco de esta entre-
ga plural de la Sutherland lleva un con-
veniente titulo: Tribute to fenny Lind.
Jenny Lind (1820-1887), llamada el ruise-
fior sueco, inicia la larga cadena de sopra-
nos ligeras, que a través de la Nilsson
(Chnistine) y la Patti, culminarfan con la
Melba, Kurz y Tetrazzini ya en los albo-
res del siglo actual. Cantantes de sélida
formacion técnica, prodigiosa extensién
vocal, consumado y (a menudo) gratuito
virtuosismo, fundaban su mensaje en la
destreza del instrumento canoro, a costa
de la expresividad de la intérprete
(Verdi que hubo de escribir para la Lind
el papel de Amalia de | Masnadieri, la
sigui6 llamando ruisefior pero cambiando
sueco por mecdnico). La propia Suther-
land, pues, se arroga esa alianza a través
del tiempo con la mitica soprano deci-
mondnica, cantando el repertorio que le
era consubstancial y que, creyendo a sus
contem se ci en cua-
tro obras: Norma, Robert le Diable, La
fille du regiment y La Sonnambula. De
estas dos canta nuestra soprano paginas
en este tributario disco. (Con Meyerbe-
er acude a una obra menos conocida:
L'etoile du Nord). Tomado de recitales y
6peras completas, en una interesante
recopilacion, parte de las Operas citadas,
destaca Sutherland en Per che non ho dal
vento de Rosmonda d'Inghilterra, un Doni-
zetti que le debe su exclusiva exhuma-
cién, y, de nuevo, la Beatrice di Tenda
belliniana. Los dos Mozart (Susanna y la
Condesa), se avisa a quien proceda,
puede traumatizar.

En conjunto son seis ejemplares los
que Decca ha lanzado al unisono que,
como se adelantd, dan un cumplido y
generoso relato de una de las divas de
los dltimos afios. Sus fans, que son
muchos, pueden sentirse satisfechos.

Fernando Fraga
SCHERZO 95
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Misica de Polonia

Witold Lutoslawski

n unas décadas, de los afios vein-
E te a los cincuenta de este siglo, la

misica polaca pasé de no contar
en absoluto en la escena europea a ser
una de las escuelas —la etiqueta es con-
trovertida— mas originales y avanzadas.
Semejante transformacién se debié,
sobre todo, a la obra extraordinaria de
Karol Szymanowski (del que SCHER-
ZO se ha ocupado en alguna ocasion:
ver n°® 20), el primer compositor de
auténtica talla intermacional surgido en
el pals desde Chopin. La dimensién de
la influencia de Szymanowski sobre la
generacion de posguerra, en especial
Lutoslawski y Penderecki, est lejos de
haber sido analizada a fondo, pero, por
ejemplo, las exigencias extremas a la
cuerda de Rey Roger aparecen multipli-
cadas en la leccion de escritura para
esta familia que es Polimorphia (para 48
arcos) de Penderecki, Desde luego,
éste recoge la herencia de las™no
muchas obras religiosas (Sabat Mater,
Letania), ni muy representativas de Szy-
manowski, cuyo lado pagano era
demasiado poderoso (Mitos, recreados
con sonoridad rica y sensual por Mord-
kovich, Demeter). De hecho, la Pasién
segtin San Lucas puede y debe conside-
rarse como uno de los pocos oratonos
modemos viables dramatica y musical-
mente. La versidn de Czyz continda
insuperada, incluso frente a la del
mismo autor, de reciente edicién en
Decca. También el Dies Irae, con su
hibridacién de obra religiosa y requiem
secular, comunica un desgarro tragico
veraz. La escritura coral es fascinante,
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como en Salmos de David, algo en lo
que siempre destacé Penderecki y
sigue haciéndolo aunque su registro
expresivo haya sido limado. Como es
el caso del Requiem polaco, que, aun
con su innegable atractivo sonoro,
parece la rendicién estética de un crea-
dor en otro tiempo exigente consigo
mismo. La interpretacién més lujosa
con el compositor a la batuta no hace

SZYMANOWSKL: Obertura de concierto, Sinfonfas
n% 2, 3 y 4, Condiertos para violin n% | y 2 Stabat
Mater, Letanic a lo Virgen Maria, Demeter. Sonata
para violin y piano en re menor, Cancidn de Roxana
de Rey Rogen). Coro Femenino de la Radio Pola-
ca de Cracovia. Orquesta Filarménica Nacional
de Varsovia. Director: Witold Rowicki. Tadeusz
Zooudzinski, plano. Wanda Wilkomirska, violin,
Tadeusz Chmielewski, piano. 3 CD POLSKIE
NAGRANIA PNCD 062-64. ADD. Sonata para
violin y picno en re menor, Noctumo y Tarontella, Tres
Mitos Lydia Mordkovich, violin; Marina Gusak-
Grin, piano. CD CHANDOS CHAN 8748. DDD.
PENDERECKI: Pasidn segin Son Lucas, Threnody,
Polimorphia, Cuarteto n°l, Salmes de David, Dimen-
siones del tiempo y el silencio. Concierto para violon-
chelo n® 2, El despertar de jokob, Adagietto de «Para-
fso perdidon, Concierto para viola. Requiem polaco,
Dies Iroe. Coro y Orquesta Filarménica de Craco-
via. Director: Henryk Czyz. Filarménica Nacional
de Varsovia. Director: Witold Rowicki. Cuarteto
LaSalle. Ivan Monighetti, violonchelo. Stefan
Kamasa, viola. Sinfénica de la Radio de Katowice.
Director: Antoni Wit 5 CD POLSKIE NAGRA-
NIA PNCD 017,020,021. ADD. Requiern polaco.
Coro y Orquesta de la NDR. Director: Krzysztof
Penderecki 2 CD DEUTSCHE GRAMMOPHON
429720, DDD.

LUTOSLAWSKI: Sinfonias n% 1 y 2, Juegos venecia-
nos, Tres Poemas de Henri Michaux, Lacrimosa, Con-
cierto pora orquesta, Funeral Music Sinfénica de la
Radio de Katowice, Directores: Witold Lutos-
lawski, Jan Krenz. Filarménica Nacional de Varso-
via. Director: Witold Rowicki. Coro de la Radio
de Cracovia. 2 CD POLSKIE NAGRANIA PNCD
040-041. AAD.

sino realzar esta desagradable impre-
sién. El entreguismo adquiere otro ros-
tro en el Concierto para violonchelo n® 2,
que renueva viejos tics (en todo caso,
la version de Rostropovich con el
autor, Erato, es muy preferible a la que
se comenta) y en el Concierto para
viola, que pese a lo enfebrecido y onini-
co de la lectura no consigue apartar los
fantasmas del amaneramiento y la fal-
sedad.

Lutoslawski presenta una evolucion
mucho més coherente, en constante
enriquecimiento de su lenguaje y su
mundo poético. Las primeras obras
estin mas cerca de Bartdk (Concierto
para orquesta) que de Szymanowski. El
sinfonismo del creador de la musica
polaca del siglo XX parte del virtuosis-
mo orquestal de un Richard Strauss
(Segunda) para trascenderlo en la
extdtica y visionaria Tercera (aquil
Rowicki no obtiene la lujuria timbrica
de Dorati, Decca) y recalar en la refe-
rencia folklérica de la Cuarta, con
piano concertante,

El cambio operado es radical de la
Primera a la Segunda Sinfonias de Lutos-
lawski. Su estreno en el género es una
amalgama, manejada con maestria, de la
tradicién, de Brahms a Stravinski, pasan-
do levemente por el propio Szyma-
nowski. La Sinfonia n® 2 se halla al otro
lado de la frontera. No hubiera existido
sin el ensayo que vino a alzarse como la
pieza clave en el giro de estilo del com-
positor, los Juegos venecianos. Escrita
para orquesta de cdmara, se da en ella
una respuesta razonable a la influencia
de Cage. En vez de la libertad total,
embriagadora pero que acaba destru-
yendo la obra musical, se introduce el
principio de la aleatoriedad controlada.
Y estos discos nos dan una idea de
hasta dénde puede fructificar la altermna-
tiva, porgue tanto la Orquesta Filarmé-
nica Nacional de Varsovia como el
Coro de la Radio Polaca de Cracovia
(Tres Poemas de Henri Michaux) eviden-
cian su familiaridad de tantos estrenos
con la nueva musica. Libertad viva
hecha musica.

Como informacién de la musica de
un pals en una franja de tiempo no muy
extensa, los discos son plenamente
recomendables. El sonido es, en general,
francamente bueno, muy superior, en su
caso, al de los viejos LP, salvo quiza en
la magnifica grabacion de la Pasién segun
San Lucas, que Philips distribuyé en
Occidente.

Enrique Martinez Miura
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por editar misica poco frecuentada
n otros sellos, en partcular, obras
de compositores italianos.Nos permite,
asi, no sélo satisfacer, en parte, la insacia-
ble curiosidad canibal de los melémanos
actuales (embestidos por un mercado
torrentoso donde todo flota: obras com-
pletas, épocas completas, paises comple-
tos), sino adquirir nuevas preferencias.
Los esplendores del barroco y de la
bpera decimonédnica han dejado en la
penumbra la otra misica italiana, a veces
epgonal, pero, a menudo, compuesta en
consonancia con la mejor produccién
europea. de Cimarosa, por ejemplo,
conocemos su faena teatral, pero tener-
mos escasas noticias de su obra sacra.
Este Requiern soporta las comparaciones
con la mejor muisica de iglesia del roco-
c6, con toda su frecura melddica, su
ciencia polifénica y su catélico sentido
festival de la liturgia, impregnada de un
humor barroco tardio, la festividad de
los muertos. Algo similar puede decirse
de las piezas de Pergolesi, que sintetizan
las tradiciones del motete y del aria
sacra, dando lugar tanto al despliegue
vocal de sabor operistico como al trata-
miento del texto religioso, entendido,
una vez mas, dentro de las convencio-

I: firma Bongiovanni seha esforzado

LA i 25 R

J—
ALFREDO CATALANI
DEJANICE

Pl S0 LA THAM K30,

IR EEEEEEE S E Y

kAL LR R R

nes de la religiosidad catélica meridional,
Especial atenciébn merecen las obras
de Giovanni Pacini, con una Misa de
difuntos en memornia de bellini y una Sin-
fonia inspirada por la Commedia dantes-
ca, obra tan querida porlos romanticos
de toda especie. Pacini, a quien situamos
en el escenario, nos lleva a un mundo
semiteatral, el de la mdsica descriptiva.
Sus voces religiosas caen del lado de la
Sacra rappresentazione mas que del estd-
tico mundo de la plegaria. El suyo es un
patetismo apenas disimulado por el latin,
que proviene de la puesta en escena.
Particularmente divertido es su reco-

Infrecuentes italianos
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mido por Dante, al cual no falta un Para-
iso de tinglado alegroricoy una apoteosis
con ecos de marchas garibaldinas. La
afirmacién nacionalista y la evocacién del
gran poeta medieval se conjugan con
rara pericia histridnica. Péngase atencion
al impresionista uso de los timbres
orquestales, piano incluido,

Luego tenemos las cinco generaciones
de los Puccini, misicos de Lucca, en parte
formados en Bolonia. Datan de comien-
zos del XVIIl y llegan hasta el embrujador
melodista de Butterfly y Turandot.

CIMAROSA: Requiem pro defunctis. Ireneo Jaku-
bowsky (tenor), Katarzyna Rymarcyk (soprano),
Barbara Krahel (mezzo), Amirq Niemierowyez
(bajo), Orquesta Nacional Warmia, Coro Acadé-
mico de Olsztyn (dlr” Sliuno Frontalini). BON-
GIOVANNI digieal GB 2088 2. Duracidn:
PERGOLESI: Laetatus sum. Salve Reging. In coelesti-
bus regnis. Confitebor tibl domine. Bernadette Lucca-
rini (sopranc), Gloria Banditelli (contralto), corale
Amerina (dir.. Gabriele Catalucci

Saviozzi (arpa), Clpllh Musical Santa Cecllia de
Lucca y Orquesta del TEatro Giglio, dir.
ﬁ-mm,Cumi. BONGIOVANNI digital ‘ggr IE;:-.
2. Duracién: 59.17.

DOMENICO PUCCINI: Concierto para clave o
piano. MICHELE PUCCINI: Concertone pora cuatro
instrummentos. Marcello Guerrini, piano. Plerluigi
Mencarelli, flauta. Bruno girolama, clarinete. Giu-
seppe bodanza, trompa. Entico Caproni, corno.
Orquesta del Teatro Giglio de Lucca, dir. por
glanfranco Cosmi. Grabado en vivo el 6 de junio
de 1987. BONGIOVANNI digital GB 2048-2.
Duracién: 51.21.

GIACOMO PUCCINI: Senior; Misa a cuatro voces
con violines aplacer.

GIACOMO PUCCINI: a tres voces, vioka y
drgano. ANTONIO PUCCINI: Miserere o cuatro
concertado por soprano y contralto. Donia Pelade
(soprano), Giagrance Cosmi (é6roganc), Elisa
Ardinghi (viola), Marco Tomei (4rgano), Adriana
Cicogna (mexxo), Capilla Musical Santa Cecilia y
Orquesta del Teatro Giglio de Lucca, dir. por
Gianfranco cosmi. BONGIOVANNI digital GB
2037-2. Duracién 52.10. Distribuye Diverdi.

Si se compara la dinastia puccinesca
con otras famosas en la historia de la
musica, se advierte que solo los Bach
(siete generaciones) los aventajan en
pertinencia biolégica dentro del arte
sonoro. Los Couperin, Strauss, Gabrieli,
Scarlatti y Mozart no tuvieron tal cons-
tancia vocacional. Aqul se nos presentan,
aparte del opersita insoslayable, un Gia-
como senior, Antonio, comenico y
Michele. Insisten, como compositores
oficiales, en el género litlrgico, pero
también incursionan en la musica con-
certante, con obras como ese cuadruple
concierto de Michele, donde debe con-
ceder a cada sofistasu momento prota-
gbnico, como si fueran personajes de
Operg, resolviendo una curiosa estructu-
ra que excede la normalidad del con-
cierto habitual.
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En cuanto al joven giacomo, aparece
con un breve Requiem, de poco més de
siete minutos, donde oimos ya al crea-
dor de atmdsferas que fragua en sus
grandes 6peas, unido al buen estudioso
de la masica germanica. En lo demds,
s6lo cabe escuchar en estas paginas de
iglesia, segin la generacion, el paralelo
desarrollo del teatro lirico nacional italia-
no: de rossini a Verdi, atravesando el
canoro mundo del belcantismo.

En las interpretaciones se adivierte la
huella del estudioso y del erudito, mas
cuidado de la propiedad en la lectura
que en brillo inspirado de la ejecucién. A
veces, la toma en vivo refuerza la pre-
sencia del publico luccano ante laobra
de su familia favorita. no es poco privile-
gio contar con algo asl a la vuelta de la
esquina. Queda sefalada la fresca voz
de Bernadette Luccarini, a medias nifia y
mujer, duefia del perfecto estilo y los
medios idéneos para cantar al litGrgico
Pergolesi.

Blas Matamoro
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Cuestion de estilo:

La perfeccion decadente

Orpheus Chamber Orchestra

ace algunos dias, en Perugia, se
H anuncié un concierto sorpresa de

Sviatoslav Richter: el pianista,
segln su costumbre, cae como una
bomba en los lugares maés imprevistos
(venfa de dar algunos conciertos en pue-
blecitos del Veneto). Transgresion del
concierto: Richter huye del pablico ofi-
cial; transgresién de la interpretacion:
Bach, Mozart, Beethoven (Op |10 y Op
I11) aparecen (o desaparecen) en una
niebla producida por el uso constante
del pedal, por el estiramiento infinito del
tempo, por la nivelacién absoluta de las
dindmicas... Bach, Mozart y Beethoven,
sin identidad ni color, como temibles
sonidos del espacio. El dnico critico ofi-
cial (creo que era Zurletti) hizo justas
observaciones sobre la falta de estilo,
pero Richter, al igual que Gould, parece
pensar que una interpretacién sélo es
vdlida si es nueva, o diferente. Y a estas
novedades o diferencias se enfrentan las
versiones de los discos que toca comen-
tar. Los intérpretes, todos excelentes,
escogen una via del medio, entre la
reflexion radical de los Harnoncourt,
Leonhardt, Nomington y la modemidad
desafiante de los Heifetz, Krips, Walter,
como aquellos pintores quienes, en
pleno Cubismo (u otra revelucién),
intentaban unos retratos que fuesen
parecidos al modelo. El amor que estos
intérpretes sienten (y nos hacen sentir)
por Mozart es conmovedor, pero ya
que no se pueden comprar todos los
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discos, se pregunta uno el porqué de
unas enésimas grabaciones de Mozart o
de Haydn que utilizan criterios mas

MOZART:

Sonatos para piano y violin K8, K377, K.379. Vang-
ciones K.360. Marc Meikrug (p). Pinchas Zuker-
man (v). CD RCA RD&0447.L DDD 1990. Direc-
tor artistico: |.). Stelmach. 61°45. Distribucidn:
BMG.

Sinfonio Concertante KV 364. Sinfonia n® 40 en sol
menor KV 550. Frank Peter Zimmermann (Vin),
Tabea Zimmermann (Vla). Orquesta Sinfénica de
la Radio de Stutigart Gianluigi Gelmewi. CD EMI
CDC 7 54196 2 DEDD 1990 por D. Wolf. Direc-
cién artistica: L. Ludemann y G. Berg. 55'28.

Congiertos para trompa n* 0, |, 2, 34 y fragmentos
de K Anh 98A Barry Tuckwell (trompa y direc-
tor). The Philharmenia. CD COLLINS 11532,
DDD 1990 por S. Rhodes. Director artistico: E.
Fisk. 71"20.

Quintetos paro cuerda. Melos Quartett (con Franz
Beyer y Piero Farulli para los dos Gltimos Quinte-
tos). Estuche de 3 CD (precio medic) DG
431694-2. DDD 1986/89 por H. Wildhagen.
Director artistico: 5. Paul. 2h. 49",

Serenata para vientos K 375 en mi bemnol mayor (2°
versién) y K 388 (384a). Orpheus Chamber
Orchestra. CD DEUTSCHE GRAMMOPHOMN
431 683-2.0DD 1990 por A. Neubronner. Direc-
tor artistico: 5. Paul. 47°48.

Cuartetos parg flauta. Susan Millan. Miembros del
Chilingirian Quarter. CD CHANDOS CHAN
8872. DDD 1990 por T. Tryggvason. Director
artistico: T. Oldham. 5234, Distribucidn:
Harmonia Mundi.

HAYDN: Sinfonia n® 85 La Reine; n® 86, The Saint
Paul Chamber Orchestra. H. Wolff. DDD 1990
por M. Bramman. Direccién artistica: B, Mnich y

M. Fouqué. 52'.

adaptados a un repertorio posterior.
Zukerman-Neikrug se sitGian, peligrosa-
mente, entre el clasicismo eterno de
Grumiaux-Haskil (Philips) y el clasicismo
renovado de Luca-Bilson (con instru-
mentos originales. Nonesuch); en la Sin-
fonia concertante, Zimmermann, de la
misma manera, sé encuentra entre su
modelo, Grumiaux (Philips) y por ejem-
plo Kremer (con Harnoncourt. DG);
Gelmetti con los valientes profesores de
la Radio de Stuttgart, en la sol menor,
han de luchar contra los recuerdos de
Krips (Concertgebouw. Philips) y la pre-
sencia de Briiggen (Orquesta del Siglo
XVIIL Philips). La trompa modema dificil-
mente puede restituir esta musica para
amigos, ese jlbilo intimo que consigue
Brown (The *Age of Enlightenment, Kuij-
ken, Virgin); sin embargo, quienes, como
yo, no pueden prescindir de la perfec-
cién decadente, intentardn conseguir el
disco de Damm (Saatskapelle de Dresde..
Deutsche Schallplaten o Elektrola). El
Melos (ya comentado en varios nimeros
de SCHERZO, ahora en un estuche a
precio medio) no tiene ni la perfeccién
de su contempordneo el Berg (EMI), ni la
intensidad de su antepasado, el Budapest
(Sony). Perfectas las realizaciones de los
Chilingirian y Orpheus, si bien se echa de
menos la alquimia de timbres imginada
por Mozart, tal como la encontramos
por los Octophoros (con instrumentos
originales. Accent); en todo caso estos
(itimos CD son un poco cortos (52 y 48
minutos), habla sitio para la primera ver-
sibn de la Serenata K 375, por ejemplo.

El disco dedicade a Haydn también
es muy corto (cabfa otra sinfonia),
soberbiamente tocado, presenta una
cunosa mezcla de instrumentos moder-
nos (con vibrato controlado y fraseo
clasico), pero con estilo: los violines
estdn justamente divididos a derecha e
izquierda; el fraseo, clasico-vienés, pero
con una relativa preponderancia de las
cuerdas sobre los vientos; el clave, en
medio de instrumentos modernos,
prueba una irresistible imaginacion.
Pero, al igual que en lo anterior, esta
interpretacién no afiade nada radical-
mente nuevo a la de Dorati (comenta-
da en SCHERZO), ni puede competir
con la de Kuijken (The Age of Enligh-
tenment. Virgin), en la cual encontra-
mos la atencion musicolégica fundida
con el refinamiento instrumental.

Pedro Elias
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ozart solia compo-
ner a medida, segin
las capacidades de

los cantantes (frecuentes los
cambios musicales corres-
pondiendo al cambio de
reparto en las Operas, por
ejemplo), segin también el
gusto y costumbre del pibli-
co (su sinfonia parising) asi
como las caracteristicas de
las orquestas. Junto con la
aplicacién practica, artesanal,
el conocimiento de la retén-
ca (Inventio, Dispositio, Elabo-
ratio y Decoratio) fundamen-
taba el discurso musical del
siglo XVIIl. Algunos intérpre-
tes, hoy en el caso de la
AAM con Schroeder y Hog-
wood, exploran las relacio-
nes entre [a retdrica (la figura
retérica) y la musica con
consecuencias radicales y
coherentes en cuanto al fra-
seo general (duracién de los
sonidos, méas variada que lo
indicado en la partitura;
grado de dureza o de dulzu-
ra de cada entonacién o
acorde exigido por el con-
texto dindmico y ritmico, tal
como lo precisa jos van

Immerseel) y la materia (y Christopher Hogwood

espacializacién) sonora. Esta

integral (Unica en el mercado) de las sin-
fonias tiene dos cualidades preponderan-
tes: el rechazo de toda escoria (mal) lla-
mada romantica y que habrfa que reem-
plazar por polucién wagneriana, segin la
proposicion de John Eliot Gardiner; la
eleccién de los varios tipos de orquesta
para los cuales Mozart escribié: la peque-
fia orquesta italiana de cuerda (6 pnme-
ros vines, 5 segundos, 2 vias, 2 clos, |
cbajo) con oboes doblando los primeros
pupitres; o la grande, de Milan, Turin,
Népoles: cuerdas (12,124,2,6), 5 fagotes
doblando los contrabajos, creando por la
importancia de registros extremos una
sonoridad de catedral; de Londres, mas
tradicional, cuerdas (6,5,2,2,1), 2 oboes, 2
trompas, fagot y clave para el continuo; la
orquesta de los dias de fiesta en Salzbur-
go: cuerdas (9,8/4,3,2) con vientos impor-
tantes (3 oboes, 3 trompas) y 3 fagotes
para una linea clara del bajo (cuando no
intervienen en el obligato); en el volumen
VI, la gigantesca orquesta parisina del
Concert Spirituel (formada por cuerdas

Cuestion de estilo:
La retorica
' '

—11,11,58.5— seis intérpretes permutan-
do las flautas, oboes y clarinetes, otros
seis para trompas y 4 fagotes,
timbales) precede la reducidisima (y tan
querida por el compositor) orguesta de
Praga que estrené la Sinfonia n® 38, K
504, que podemos escuchar en toda su
modemidad, La espacializacion (el arco
para la pequefia orquesta; la separacion
entre timbres débiles y fuertes, como
flauta y trompeta, para su mejor equili-
brio..) es también respetada, asi como
todas las repeticiones, incluso en los
Menuettos; algunos eruditos se oponen a
esta prdctica, sin embargo, el tiempo vivo
permite escuchar todo el Menuetto sin
aburrimiento, y en todo caso hay que

MOZART: integral de los Sinfonfos. The Academy
of Ancient Music, dingida por Jaap Schroeder (pr-
mer violin) y Chnstopher Hogwood (clave y forte-
prano). Instrumentos onginales. Diapason 430 (La).
Un estuche (enomme) de |9 CD en siete volime-
nes a precio medio, L'OISEAU-LYRE 430 639-2
Grabacion excelente ADD y DDD, 1979/1983. 19
horas.

FOTO: CRICKMAY/DECCA

recordar fa frase de Sviatos-
lav Richter: «jLos intérpretes
que no tocan todas las
repeticionesl... es que no les
gusta la mésican. A los intér-
pretes excelentes les gusta
la musica. Los intérpretes
excelentes favorecen, den-
tro de una gran simplicidad
expresiva, la percepcién
muy aguda de las lineas ins-
trumentales; el comentano
del musicologo (y asesor de
la edicién) Neal Zaslaw es
excepcional y abundante
(unas 150 péginas en cada
uno de los tres idiomas:
inglés, alemén y francés); la
ordenacion, exhaustiva: el
primer volumen dedicado a
las primeras sinfonias (y
oberturas), escritas en
Holanda, Inglaterra e Halia;
los cuatro siguientes, a Salz-
burgo; el sexto, a Parlis,
Praga y Viena; el ltimo a
Viena, desde las primeras
hasta las dltimas sinfonias;
una suma exhaustiva, por
fin, en cuanto a las dobles
versiones (Parising, K 550..)
y algunas dudas sobre el
autor (je! padre, el hijol) de
la Alte y Neue Lambach. No
quiero decir que esta inte-
gral es definitiva ni perfecta, se puede
echar de menos la expresividad (sobre
todo en los movimientos lentos) de Krips
(Concertgebouw, Philips) o de Briiggen
(Orquesta del Siglo XVIII. Philips), el vir-
tuosismo de los mismos, la tension dra-
mtica, operistica, de Hamoncourt (Con-
certgebow, Teldec), la voluptuosidad
radical y analitica de Bemstein (Filarméni-
ca de Viena. DG), la emocién sin énfasis
de Gardiner (The English Baroque, Phi-
lips) o la visién demoledora, caja de musi-
ca o tiovivo de Norrington (London Clas-
sical Players, EMI), pero no por ello resul-
ta menos fascinante el itinerario
propuesto por Hogwood y Schroeder
(matres de musique, més que directores),
itinerario paralelo a la lectura de las cartas
de Mozart.

«lLa carme es triste —escribié Mallar-
mé- y, jayl, he leido todos los libros...».
A buen seguro no habfa escuchado
todos los discos.

Pedro Elias
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Cosmologia mozartiana

ada afio, desde hace muchos, son

vanas las versiones (nuevas o ree-

ditadas) de dperas de Mozart, en
especial de las grandes, que salen al
sobrecargado mercado internacional.
1991, el del bicentenario, no iba a ser
menos, sino mas. De ahf que en estas
paginas nos hayamos hecho eco puntual-
mente de las novedades que las casas
tienen a bien entregarnos para su
comentario (a excepcion de la distribui-
dora de Erato, que no lo considera ni
adecuado ni conveniente: razén por la
que algunas ediciones de interés, como
la de Cosi de Barenboim, no han tenido
la debida resefia en nuestras columnas).
La fluencia es, como cabia esperar,
torrencial. En el pasado nimero de
SCHERZO Fernando Fraga comentaba
nada menos que nueve interpretaciones
discogréficas de Las bodas de Figaro, en
trabajo complementario del dasier sobre
la obra. Hoy el que suscribe va a intentar
hacer, de manera breve y sucinta, lo pro-
pio respecto a recientes producciones
de cinco de las més notables Gperas del
genio salzburgués, incluida la de la citada
en (itimo término.

Dentro de la tradicién

Empecemos, pues, por la
grabacién que del Fgaro ha
realizado Colin Davis.
Recordardn que Fraga
hablaba de ella al final de su
articulo. Hay que suscribir lo
alll expuesto ahora que el
dlbum ha llegado a la redac-
cién: excelente y variada
—quiza no tan imaginativa—,
teatral, la direccién, con una
espléndida Sinfénica de la
Radiodifusién Bavara; idio-
matismo musical (no tanto
lingtilstico) del barbero de
Titus, elocuente y facil,
puede que de escasa pres-
tancia vocal; idénea, en una
linea muy tradicional, la
Susanna de Donath; sentida, sensible y
primorosamente dibujada la Condesa de
Varady, que ya se sabe que, con una voz
de relativa calidad, es capaz de establecer
cotas musicales y expresivas muy altas;
mal, mate y burdo, el Conde de Furlanet-
to; mediocre el Cherubino de Schmiege,
bien visto el Basilio de Zednik, fuera de
sitic Niemsgermn como Bartolo y Kallisch
como Marcellina y pasables los demés. En
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conjunto, una versién decente, con bri-
llante pero no especialmente depurada
prestacion orquestal y suficiente, con
algunos altibajos, colaboracién de las
vaces. A inferior nivel que la grabada para
PHILIPS por el mismo director inglés en
(972 (comentada de pasada, junto con
otras muchas, en el n° 43 de esta publica-
cidn), de mayor impulso y con un reparto
globalmente supenor, en especial por la
incomparable Susanna de Freni.
Continuemos con el Don Giovanni
presidido por la competente batuta de
Muti, una publicacién que, como la
anterior, no aporta nada nuevo o al
menos nada especial. Aunque haya
cosas de mérito, Entre ellas el pulso
firme, el equilibrio, la claridad de lineas y
de texturas, [a buena construccion e
incluso variedad que, dentro de un
orden de acontecimientos previsto,
otorga el director jtaliano, que no alcan-
za, sin embargo, el verbo, el sabor tea-
tral a la napolitana, de un Giulini (por
hablar de otro surefio). Muy relativo
interés proporciona el equipo de can-
tantes, en el que todos, menos De

) ()
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Wiener Philharm

SIR GEORG SOLTI

Carolis y Rootering, son norteamerica-
nos, lo que, en este caso mas que en
otros, contribuye a que los aspectos
vocales aparezcan en cierto modo
subordinados a la sonoridad de gola,
desagradablemente acusada en las pres-
taciones de Shimell —nada ortodoxo,
tosco en el fraseo, poco elegante, con
agudos mal proyectados—, Lopardo —de
bonita y amanerada linea, sin con-

sistencia real—~ y Vaness —Donna Elvira
valientemente servida, con medios sufi-
cientes, relativo estilo mozartiano, agu-
dos agrios y excesivo vibrato— y mas
atenuada en los otros: Ramey, siempre
excelente cantante, que aqui, como
Leporello, estd, por su falta de gracia en
el acento y de eficacia teatral, lejos de
su atinado Don Juan de los Ultimos
afos, hecho habitualmente en Salzburgo
precisamente con Muti; Studer, voz facil,
igual, resuelta, algo monocorde y plana
para dar con todos los vericuetos psico-
légicos de Donna Anna, y Mentzer, ya
asentada, desde su tesitura de mezzo
aguda, como una adecuada y en buena
medida reveladora Zerlina ajena al den-
gue y a la fiofierfa de otras. Palidos los
dos no estadounidenses,

Cerremos este capitulo con la nueva
Flauta mdgica de Solti, cuya grabacion
para el mismo sello de 1969 se mante-
nia entre las primeras opciones. La pre-
gunta es: ;Se ve superado este viejo cla-
sico por la reciente publicacién? La con-
testacién del que firma es: no. Hay
varias razones: a) conceptualmente
ambas visiones son muy
parecidas, claras, precisas,
bien equilibradas, impeca-
blemente fraseadas, en el
punto justo entre lo cere-
monial y lo naif dotadas del
aliento dramdtico -~de
narracion fluida en la que se
suceden y alternan diversos
acontencimientos— habitual
en sir Georg, bien que la
mas reciente suene mejor,
mas brillante y posea una
dindmica mas amplia, que,
de todos modos, no hace
olvidar el seductor aire de
espontaneidad que posela
la antigua; b) en el aspecto
vocal la primera (excluya-
mos una mas antigua de
Melodram grabada en la
Radio de Hesse en 1955 y
en la que aparecidn nada
menos que Elisabeth Griim-
mer y Frick) es claramente superior
papel por papel porque Pilar Lorengar,
vibrato incluido, gana de lejos a la sosa y
desvalda, aunque musical, Ziesak, Talve-
la en sus buenos tiempos era aln
mejor, de mayor dimensién y rocosidad,
incluso en dignidad, que el muy bueno
Moll, Burrows posela un mas conve-
niente herolsmo vocal que el aseado y
cumplidor Heilmann, de timbre un

DECCA
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bre un tanto pecorino y picudo, la Reina
de la Deutekom, pese a sus feos juegos
de glotis, aventaja a la decorosa pero
ayuna de impacto dramético Sumi Jo,
Prey es uno de los Papagenos ideales,
cosa que no se puede predicar en abso-
luto de Kraus, un baritono de timbre
gutural y desagradable, aunque Solti le
haga, como a todos, no desentonar en

cal, valores perdidos, habitos periclita-
dos, se sittan por derecho propio Eliot
Gardiner y Hamoncourt, éste muy dis-
cutido a veces, y en ocasiones quiza con
razon, aunque sus propuestas, tanto en
Bach como en Mozart y ahora en Beet-
hoven, resultan generalmente fascinan-
tes; como las del inglés, que suele ser
mas fécilmente admitido por los intran-

MOZART - HARNONCOURT

Margiono - von der

el conjunto, y, para no referimos mas
que 2 los muy principales, Fischer-Dies-
kau arrasa, a despecho de sus episddicas
faltas de metal y de redondez, en el
Sprecher, mientras que su discipulo Sch-
midt estd simplemente bien, Equipara-
bles las damas y quizd mejor, mas
potentes y afinados, los nifios de la
segunda grabacién. No puede desacon-
sejarse, en cualquier caso, la adquisicién
de este registro aun cuando se tenga el
antiguo. La puesta en escena, el sonido,
la unidad de criterio, el buen hacer de la
batuta son bazas a favor.

Nuevas vias

Siempre resulta estimulante que exis-
tan musicos que intenten buscar cami-
nos no trllados y recrear obras consa-
gradas desde presupuestos no usuales; a
condicién de que partan, claro es, de un
conocimiento y de un rigor, amén de
contar con una preparacién técnica y
estillstica, que no estan al alcance de la
mayorfa. Dentro de los directores que
en los Gltimos tiempos més han hecho
por descubnir esas nuevas vias, de recu-
perar, desde la mas pura esencia musi-

: ampson
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sigentes de las férmulas roménticas y
postroménticas —que, olo, pueden ser
tan vélidas segiin en qué casos como
cualquier otra—, ciegos y sordos cuando
se habla de instrumentos originales o de
revisién musicolégica de textos,

La calidad de los trabajos mozartianos
de Eliot Gardiner esta desde luego fuera
de duda y el mejor ejemplo es la inte-
gral de los conciertos junto al pianofor-
tista Malcolm Bilson. Opinién que hay
que mantener tras la escucha de este
Idomeneo, que inicia afortunadamente
una serie de grabaciones de las siete
més grandes éperas del salzburgués. La
légica més aplastante y una limpida
musicalidad se dan cita en esta versién
reveladora de una partitura maestra,
injustamente postergada durante afios.
Todo lo que hay en la obra de herencia
asumida y recreada de Rameau y Gluck
queda patente en esta vivida interpreta-
cién, que resulta palpitante, tan clasica
como prerromdéntica, perfectamente
proporcionada en todas sus voces y pla-
nos sonoros y envuelta en un hélito
dramadtico excitante, presente desde la
misma obertura. Acentos, fraseo, dina-
micas, ataques, texturas y timbres se
nos antojan idéneos, sobre todo al estar

impulsados por una elocuencia tal. Junto
a la labor de Gardiner. hay que situar la
de la excepcional orquesta a sus drde-
nes, esos The English Baroque Soloists,
y la del no menos ensalzable The Mon-
teverdi Choir. Quedan los solistas voca-
les, dentra de los que con una excep-
cién, no puede decirse que haya nada
especialmente resaltable: Rolfe Johnson,
buen cantante, de timbre grato y nota-
ble gusto, no es el Idomeneo que
hubiéramos sofiado teniendo en cuenta
las bondades relatadas hasta aqul, ya
que le falta robustez y seguridad tanto
en agudos (mal proyectados) como en
agilidades (resuelve honrosamente, de
todas formas, la peliaguda Fuor del mar);
McNair, llia, musical, exquisita, es una
voz muy lirica, demasiado anifiada quizd;
Martinpelto posee un instrumento sin
duda importante para Elektra pero apa-
rece falto de metal y su registro supe-
rior empalidece por mala colocacién y
enmascaramiento, aunque justo es decir
que salva con mucha dignidad sus pape-
letas, entre ellas esa exigente aria que
es D'Oreste, d'Aiace. La excepcion es
Von Otter, de instrumento rico, exten-
so, coloreado de mezzo lirica y arte
canoro impecable. Su Idamante es
ejemplar, probablemente el mejor —en
el 4mbito de la versién con voz de
mujer— junto al de Diana Montague.
Excelentes los demds componentes del
reparto. La grabacion une a las notabili-
dades comentadas la de incluir la totali-
dad de la musica compuesta por Mozart
para Munich, tanto la que se dio en las
primeras representaciones (el autor rea-
lizé continuos cambios) como la que
surgié de revisiones hechas sobre la
marcha; excluyendo la creada para
Viena cuatro afios més tarde. Es por
tanto esta version —que incorpora asi-
mismo la musica de ballet— mas com-
pleta que la de Harnoncourt para
Telefunken (1981); y mejor, menos
agresiva y mas equilibrada y ngurosa.

Y de Harnoncourt vamos a hablar
para concluir este trabajo. A propdsito
de una de sus Gltimas experiencias en el
campo mozartiano: Cosi fan tutte, en
grabacién recién salida de las prensas.
De entrada hay que decir que tras los
instantes de inicial sorpresa producida
por lo inesperado e inhabitual de cier-
tos tempi, lo novedoso de algunos
acentos, lo extrafio de determinados
fraseos y el impacto dindmico y timbri-
co, la impresién es la de que esta nueva
aventura del director berlinés, con inde-
pendencia de la polémica que pueda
levantar, es positiva; y estimulante en
grado sumo. Hay una cosa que debe
resaltarse antes que ninguna otra: la
eleccién de unas voces adecuadas —es
posible que por vez primera en el
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disco—, a excepcién de la del tenor
(;dénde los mozartianos actuales de
esta cuerdal); cada parte tiene su tim-
bre y su caracter de acuerdo con lo
pedido por la musica y el texto. Asl,
Fiordiligi es una soprano spinto, la
holandesa Margiono, de extensién con-
siderable, timbre consistente (sin las ir-
saciones y riqueza de armonicos que un
metal de més calidad habria proporcio-
nado) y suficiente dominio de agilidades,
que circula en los pasajes di sbalzo con
softura (un tanto académicamente} y
muestra, ya que no un manejo excep-
cional del legato, una valentfa loable.
Dorabella no es una mezzo oscura sino
una lirica lindando con la soprano, la
norteamericana Ziegler, instrumento y
cantante discretos. Despina no es,
menos mal, la caracteristica soubrette
espabilada, sino una voz més ancha y
compacta, que canta (muy bien previsto
por la batuta) con un aire un poco des-
garrado y pueblerino y no hace dengues
en sus numeros de travestismo. El
cometido ha recaido en la casi descono-
cida inglesa Anna Steiger. Guglielmo (o
Guilelmo, que tal parece era el nombre
inicial propuesto en el libreto) es un
barftono con buenos graves, como
corresponde a las exigencias de la escri-
tura, el suizo Cachemaille, de relativa
calidad. Y lo més importante, Don
Alfonso es un verdadero barftono, no
un bajo o bajo bufo, (al igual que dos
ejemplares antecedentes discogréficos:
Brownlee, con Busch, y Bruscantini, con
Karajan) aunque un baritono muy lirico
como es el norteamericano (una de las
modemas estrellas) Hampson, facil, ele-
gante, nitido en la articulacién, que
puede acometer sin apuros algunas de
las dificultades que voces mds graves no
sortean, como la del trio Soave sia il
vento. Lastima que su arte no sea muy
depurado y se le escapen multitud de
matices y no acabe de dar por comple-
to ese talante de cinico redomado que
le asigna Harmoncourt (en una intere-
sante entrevista publicada en el folleto
que acompana a la grabacién y en la
que dice cosas curiosas y en algin caso
discutibles). La laguna es Ferrando; no
porque Van der Walt, sudafricano, no
cante con gusto, buena linea y correc-
cion, sino porgue su instrumento es
pobre, chato y en exceso liviano alejado
de las prestaciones de medio cardcter
que le otorgarfa un lirico de mayor
envergadura.

Conviene destacar algunas cosas més
de esta versién, que muestra la partitura
—para Hamoncourt, pese a la anécdota
que la mueve, realista y prefiada de
efectos propios de un joven romanticis-
mo— en su integridad, recitativos inclui-
dos. El exquisito cuidado en atender —lo
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que viene favorecido por una limpida y
a veces demasiado brillante toma sono-
ra— todas y cada una de las anotaciones
mozartianas, por supuesto desde la
Optica que ofrecen los Gltimos estudios
de fraseo y tempo, éste siempre muy
variable, debe ser sefialado, aunque nos
parezcan en ocasiones excesivas algunas
retenciones: las lentitudes de las dos
arias de Guglielmo, Andantino y Alle-
gretto respectivamente, indicaciones
que para el misico aleman incitan a la
morosidad. Nos choca también la
manera de realizar la transicién del
Andante al Allegretto en el n° 19,
segunda ania de Despina; pero la razén
es obvia: las tres primeras notas del sal-
tarin tema (tres corcheas puntuadas)
estdn situadas en la segunda mitad del

MOZART: Le nozze di Figoro. Alan Titus, Helen
Donath, Julia Varady, Ferrucio Furlanetto,
Marilyn Schmiege, Heinz Zednik, Siegmund
Nimsgern, Cornelia Kallisch, Gerhard Auer,

MGannmhmyMochMn
fa Herkulessaal de Munich, Produccidn de Wol-
fram Graul. Ingeniero de sonido: Gerhard von
Knobelsdorff. BMG CLASSICS. 3 CD DDD RD
60440, Duracién: 69'28"-62'21"-42'18".

Dan Giovanni. William Shimell, Samuel Ramey,
Cherly Studer, Carol Vaness, Frank Lopardo,
Susann Mentzer, Natale de Carolis,

Rootering. Coro de la Opera del Estado de
Viena, Orquesta Filarménica de Viena. Fortepia-
no continuo: Robert Kettelson. Director: Ric-
cardo Mutl. Grabada en noviembre de 1990 en
la Musikvereinssaal de Viena. Produccién de
David Groves. Ingeniero de sonido: Michael
Sheady. Montaje: David Bell. EMI CLASSICS. 3
CD DDD 7 54255 1/2/4. Duracién: 64'28"-
58'39"-48'11".

Die Zauberflste. Kurt Moll, Uwe Heilmann, Sumi
Jo. Ruth Ziesak, Lotte Leimer, Michael Kraus,
Heinz Zednik, Andreas Schmidt, Adrianne Plec-
zonka, Annette Kuettenbaum, Jard van Nes.
Coro de la Opera del Estado de Viena. Orques-
ta Filarménica de Viena. Nifios cantores de
Viena. Director: Sir Georg Solti. Grabada en
mayo y diciembre de 1990 en la gran sala del
Konzerthaus de Viema. Produccién de Michael
Haas. Ingeniero de sonido: john Pellowe.
DECCA. 2 CD DDD 433 210-2. Duracién:
722 7422,

ldomeneo. Anthony Rolfe Johnson, Anne Sofie
von Otter, McMair, Hillevi Martinpelto,
Nigel Robson, Glenn Winslade, Cornelius
Hauptmann. The Monteverdi Choir. The English

mpruod.l”ﬂmndQumBlnbm‘tl-Hl
Produccién de Karl-August Naegler. Ingeniero
de sonido: Ulrich Vette. ARCHIV PRODUK-
TION, 3 CD DDD 431674-2. Duracién: 78'02™-
T0'45"-61°46".

Cosi fon tutte. Charlotte Margiono, Delores Zie-
gler, Gilles Cachemaille, Deon var der Walt,
Anna Steiger, Thomas Hampson. Coro de la

Neerlandesa. Real Orquesta del Concert-

Amsterdam. Produccién de Helmut Mihle. Inge-
niero de sonido: Michael Brammann, TELDEC. 3
CD DDD 9031-71381-2. Duracién: 63'39"-

76'54".56'03",

compds (6/8) que cierra aquél, mientras
las restantes aparecen ya en la nueva
indicacién mas rédpida. Otros aparentes
excesos, como exagerada acentuacion
de la primera nota de cada compas, los
abusivos portamenti en algunos recitati-
vos secco, que otorgan al discurso un
discutible amaneramiento, se ven supe-
rados por las virtudes apuntadas y las
continuas sorpresas. Admirable, siguien-
do la recomendacién mezza voce, la
forma de frasear en la cuerda y el aire
de serenata en los vientos dado el
comienzo del primer finale. Y encomia-
ble el respeto a los numerosos sforzan-
di y contrastes forte-piano. Queda por
alabar, en esta incandescente lectura,
(llevada al disco después de muchas y
continuadas representaciones en la
Opera Neerlandesa) la prestacién de
una formidable Orquesta del Concert-
gebouw, que atiende con una exactitud
y belleza sonoras ejemplares las orienta-
ciones y 6rdenes de la batuta.

Finale

Unas recomendaciones para cerrar.
La version de ldomeneo de Gardiner se
coloca como primera opcién dentro de
la discografia actual. Supera no ya a la
de Hamoncourt, sino a las anteriores de
Schmidt Isserstedt, B6hm o (la muy
recomendable) de Kertesz: También,
aunque no debamos olvidamos de ellas
por completo, las tres dirigidas por Prit-
chard. La de Cosi de Harmoncourt es,
por su novedad y caracterfsticas descri-
tas, una posibilidad a defender frente a
la modélica, pero muy abreviada, de
Karajan (llena de un encanto que falta
en la hoy comentada) para EM| de
1955, a la de Béhm para la misma com-
pafila de 1962 (con el Ferrando de
Kraus) o a la de Muti, también EMI, de
Salzburgo de 1987. Un recuerdo, natu-
ralmente, para la histérica de Busch
(con una Souez inolvidable). La de
Oestman, de Drotningholm, con instru-
mentos de época, tiene interés pero se
sitia a menor nivel, Deseable serfa que
se recogiera la interpretacién, asimismo
con instrumentos originales, de Rattle
para el Festival de Glyndebourne, no
exenta tampoco de gratas sorpresas.

Las versiones de las otras tres Gperas,
igualmente criticadas —por encima- en
este ya largo trabajo, no suponen nove-
dad especial en el panorama discogréfi-
co. Si acaso, La flauta de Solti padria
inscribirse en el hit de las importantes
(sin superar, como ya se ha dicho, a su
primera interpretacién para el mismo
sello).

Arturo Reverter
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Beethoven-Harnoncourt:

La polémica esta servida

esde el lejano 1963 en que Har-

noncourt realizé para Teldec su

primera grabacion consagrada a la
Mdsica de la Corte de Mannheim, hasta
estas Sinfonfas beethovenianas, han pasa-
do casi treinta afios que han consolidado
el nombre del director berlinés como
uno de los misicos méas populares entre
los pablicos de conciertos y, sobre todo,
entre los discofagos y discofilos. En efec-
to, su monumental proyecto (siempre en
Teldec) de las 199 Cantatas de |.S. Bach,
hechas en colaboracién con Gustav
Leonhardt (primera grabacién con crite-
rios histéricos y filoldgicos, sin preceden-
tes tanto desde el punto de vista musical
como artistico); numerosisimas obras del
Barroco con su Concentus Musicus de
Viena; la trilogia de Monteverdi en la
Opera de Zurich; las éperas de Mozart
(en curso de realizacién); Sinfonfas, Sere-
natas y Misas de Mozart; Sinfonias de
Haydn, asi como alguna que otra curiosi-
dad en principio poco apta para su talan-
te directorial, como Vaises, Polkas y El
murciélago de Johann Strauss, le han cata-
pultado a los pnmeros lugares del llamé-
mosle Hit-parade clésico, apareciendo
hoy cada vez més alejado de su antigua
imagen de especialista en misica antigua.
Ahora, con motivo de esta grabacion de
las 9 Sinfonlos de Beethoven, hechas en
vivo en el marco del Festival Styriarte de
Graz, volvemos con esta controvertida
figura que trata de obligar a crear nuevos
habitos de escucha y a descubrir otros
aspectos sonoros en una musica aparen-
temente tan familiar.

Harmoncourt dice que no solamente
pretende una exactitud histérica en esta
musica, sino que es realmente un deber
interpretaria por la importancia que tiene
para el publico y los musicos de hoy.
SegUin sus propias palabras, se ha esforza-
do en encontrar el clima intelectual de la
época en que estas obras vieron la luz,
sin tratar de aportar a esta blsqueda un
rigor cientifico exagerado. Destaquemos
las notables diferencias que se pueden
encontrar entre las partituras habituales y
las usadas después del riguroso estudio
de las fuentes. Por ejemplo, en la Novena,
se usa el re en lugar del si bemol en el
segundo tema del primer movimiento, asi
como la octava baja del contrafagot en la
marcha del movimiento final. «<No es
solamente el interés histérico —dice Har-
noncourt- lo que me ha hecho encontrar
todas estas cosas importantes, sino sim-
plemente la conviccién de que toda
informacién que nos llega de un compo-

sitor y que agota un aspecto importante
relativo a la obra, es esencial para su
comprensién. Y si un compositor como
Beethoven hace, por ejemplo, una sutil
distincién entre sf y fp, es importante
observaria tanto para la expresiéon como
para el contenido». El director berlinés ha
hecho aqui lo mismo que en sus versio-
nes de Sinfonias de Haydn y Mozart: utili-
zar yna orquesta modema pero con violi-
nes con vibrato distinto, y arcadas y digi-
tacién diferentes, ademas de baquetas de
timbales distintas en algunas sinfonfas
(por ejemplo, en la Novena). La agrupa-
cién empleada es la Orquesta de Camara
de Europa que, salvo las trompetas, toca
con sus instrumentos de siempre, es
decir, una orquesta de tamafio medio sin
doblar los instrumentos de viento. En
cuanto a las trompetas, se han elegido las
naturales antiguas porque «la trompeta
no es solamente un instrumento, sino
una especie de simbolo; cada motivo de
fanfarmia exige un tipo de entonacién bien
definido. Si una trompeta modema toca-
se con un volumen sonoro correcto, el
cardcter de fanfarria estarfa ausente. La
eleccién, en consecuencia era: o bien
demasiado fuerte con el cardcter correc-
to, o con la dindmica correcta pero sin
caracter. He elegido el instrumento natu-
ral, en donde este problema no se pre-
senta» (entrevista hecha a Nikolaus Har-
noncourt por Harmut Krones, que tradu-
cimos aqui parcialmente del libreto que
acomparia a este dlbum).

Asi, pues, estamos ante un ciclo que
pretende ser absolutamente fiel a a letra,
pero que de ninguna de las maneras
puede tomarse como definitivo, sobre
todo en su aspecto expresive (como
tampoco lo son los de Norrington, Hog-
wood, Goodman o Briiggen —éste en
curso de realizacién—, ni casi nada de lo
que se hizo antes o se hace ahora en
interpretacién musical). El propic Niko-
laus Harmoncourt, en la entrevista citada,
comenta que dentro de treinta afios se
dird de estas versiones que «fueron tipi-
cas de la basqueda y el cientifismo
emprendido en los afios 80 y 90, tratan-

BEETHOVEN: Las 9 Sinfonios. Charlotte Margiono
(sop.), Birgit Remmert (con.), Rudolf

(ten.), Robert Holl (bajo). Coro Arnold Schén-
berg. Orquesta de Cimara de Europa. Director:
Nikolaus Harnoncourt. TELDEC 2292-46452-2,
dlbum de 5 discos DDD. Duraciones: 74, 71, 70,
74 y 65 minutos. Grabaciones: Graz, Stefaniensa-
al, junio y julio de 1990 y 21 de junio de 1991
(Novena), en conciertos icos. Produccion:
Helmut Mihle. Ingeniero: Michael Brammann.
Distribucién: WEA.

do de adoptar aproximaciones més
auténticas que en afios anteriores». Asl,
pues, unas versiones notables, sobre
todo las de las sinfonias Primera, Segunda,
Cuarta y Octava (las més conectadas con
el clasicismo vienés). Las demas, natural-
mente, poseen la claridad, precisién, bri-
llantez y elegancia que habitualmente
aparecen en la mayor parte de las inter-
pretaciones del misico berlinés. Pero
emocién, esa auténtica y profunda sensa-
cién que se experimenta escuchando a
los grandes traductores de estos penta-
gramas, aqul no se encuentra (no es
necesario citar nombres para saber a
quiénes nos estamos refirendo, a pesar
del lastre estilistico que se pueda encon-
trar en muchos de ellos). En este senti-
do, la Quinta por Harnoncourt es un
producto friamente aséptico; la Pastoral
un estudio timbrico sin precedentes que,
a pesar de la precision fanatica del direc-
tor, no logra la absoluta perfeccién de,
por ejemplo, un Fritz Reiner (por seguir
en la misma linea de objetividad instru-
mental); en la Heroica no consigue plas-
mar el dramatismo necesario a partir de
la expresién musical; la Séptima vy
Novena, a pesar de sus innegables acier-
tos parciales, suenan demasiado camerfs-
ticas y demasiado conectadas con el
mundo estético del primer Beethoven,
dando también cierta sensacion de frios
y perfectos trabajos de laboratorio (sin
contar con otras peculiaridades, como
las partes corales de la Noveng, sobre
todo a partir de Seid umschiungen, Millio-
nen, mas conectadas con el mundo de
Bach que con lo que se esta interpretan-
do. Solistas vocales muy flojos). En fin,
como podra comprobar cualquiera que
secompresstealbumylea!aentmnsta
que viene en el libreto, Nikolaus Har-
noncourt habla con indudable sabidurfa
del mundo sinfénico de Beethoven,
sobre su significado estético, histérico, -
ideas extra-musicales de orden general,
transmisién de contenidos y emociones,
nivel de consciencia o de instruccién,
mas un prolongado etcétera; pero los
resultados son otra cosa, y como todo el
mundo sabe, hay mucha jurisprudencia
sobre el tema. De todas formas, un ciclo
notable, muy personal y caracteristico de
los modos de su director, con excelentes
tomas de sonido y buenos comentarios
en alemén traducidos a inglés y francés
(més una entrevista a Harmoncourt que
ya hemos citado anteriormente).

Enrique Pérez Adrién
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Ramén Barce, hombre de multi-

ples saberes e inquietudes, hay

que agradecerle el haber puesto
a disposicién del lector espafiol, en
condiciones muy dignas, varios textos
fundamentales de teorfa musical del
siglo XX, el Tratado de Armonfa de
Arnold Schoenberg (Real Musical,
Madrid |1974), el Nuevo Tratado de
Armonfa de Alois Héba (Real Musical,
Madrid 1984) y ahora el volumen obje-
to de este comentario. Su autor, Hein-
rich Schenker (Wisniowczyki, Galitzia
1868-Viena 1935), cuyo magisterio ha
tenido una indudable proyeccién en el
area germanica, y también en USA gra-
cias a sus disclpulos Oswald Jonas y
Felix Salzer, es poco conocido en Espa-
fia. Estudié con Bruckner en el Conser-
vatorio de la capital austriaca. Fue
pedagogo, editor, critico, intérprete, y
hasta compositor que causé favorable
impresion a Brahms quien llegd a reco-
mendario a su editor habitual Simrock.
Dedicado a la docencia privada, nunca
ensefié en la Universidad. Por su escue-
la de musica pasaron relevantes perso-
nalidades como los citados Jonas y Sal-
zer, Furtwéngler y Anthony Van Hobo-

ken, conocido este (ltimo
especialmente por su catdlogo de la
obra de Joseph Haydn.

El Tratado de Armonia (Harmonieleh-
re, 1906) es el primer volumen de
Neue musikalische Theorien und Phan-
tasien. Sus analisis teéricos continua-
ron en Kontrapunkt (1910-12), una
explicacién sistematica del método de
Fux y en otros estudios que vieron la
luz en su publicacién Der Tonwille
(1921-24) y en su sucesora Das Meis-
terwerk in der Musik (1925-30), culmi-
nando su labor investigadora con Der
Freie Satz (1935). Ciertos aspectos de
sus ideas sobre la armonia se apoyan
en los Tratados de Kimberger, Heini-
chen, C.P.E. Bach y otros estudiosos
del siglo XVIII,

Su tesis de que el contrapunto repre-
senta una fase mas elemental que la
armonfa, estd confirmada por la evolu-
cién histérica; en sus andlisis aparece
divorciade de los acontecimientos
armonicos con lo que el estudiante
puede captar mejor la interaccién de
ambos en la obra completa tonal (freie
Satz, libre composicién).

La especulacion de Schenker surge en
un clima de crisis fin de siglo. Los utti-
mos coletazos del subjetivismo romanti-
co coinciden con incipientes corrientes
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Esencia de la armonia

fenomenolégicas que en pugna con el
psicologismo y el pragmatismo aspira-
ban a evidencias ahistéricas. Esa efer-
vescencia no dejé de contaminar una
metodologia, arbitraria, anclada en la
tradicién idealista, consistente en cons-
truir un modelo aprioristico y ajustar al
mismo, cual lecho de Procusto, los
grandes nombres del pericdo clésico-
romantico, de Bach a Wagner, «el mas
grande de los modemos». A este res-
pecto es muy reveladora la seleccién
que hace de ejemplos musicales. De
esta comunién de elegidos, predomi-
nantemente germdnica con algunas
excepciones —D. Scarfatti, Chopin— que
ha plasmado la verdadera naturaleza
de la misica, queda excluida por ejem-
plo la escuela francesa, muy activa en
esos afios, a la que se ignora olimpica-
mente, iconoclastas como Max Reger
por sus pecados contra las reglas de la
armonfa y por supuesto los musicos
anteriores —Hassler, Sweelinck— desca-
lificados por primitivos y rudimenta-
rios: «Qué distancia —exclama retérica-
mente— desde aquel primer acorde de
mi bemol mayor en el ejemplo de
Sweelinck hasta el motivo, salido de la
misma triada, de la Hervica de Beetho-
venly,

Para Schenker ha habido un progreso
histérico hasta culminar en una edad de
oro que en los afios en que escribe
empieza a demoronarse en medio de
tristes presagios. Entre paréntesis cabe
decir que, a casi cien afios vista, su pan-
teén de nombres ilustres coincide con
muy pocos retoques y algunas adiciones
con el que actualmente monopoliza las
actividades musicales en sus més varia-
das vertientes —grabaciones, conciertos,
estudios académicos, festivales, conme-
moraciones—, y al que los mandarines y
promotes del gusto musical dedican casi
todos sus desvelos. Pero ésta es otra
historia.

A veces ni los més calificados prota-
gonistas de esta leyenda durea se ajus-
tan como es debido a los rigidos
esquernas schenkerianos y hay que acu-
dir al ingenio para justificar sus deslices.
Tomemos un ejemplo. Nuestro autor,
a partir de premisas valorativas total-
mente infundadas, rechaza los modos
eclesidsticos hasta el extremo de consi-
derarlos una experiencia innatural y

HEINRICH SCHENKER: Tratadn de Armonia. Tra-
duccién y de Ramén Barce. Real Musical;
Madrid 1990. | vol. de 486 pp. de 21,5 x 15,5 cm.

penosa que conduce al absurdo. Dice
de ellos, como haciendo una gran con-
cesién, que dada su innegable existen-
cia histérica como meras experiencias
en la teoria y en la préictica, por esta
sola razén han de considerarse «bien
venidos al desarrollo de nuestro arte
porque sin duda contribuyeron eficaz-
mente a la clarificacién de nuestro sen-
timiento hacia los dos sistemas mayor y
menor.»

Con estos antecedentes nada tiene
de extrafio su disgusto por la vuelta al
uso de los modos una vez instaurado
en todo su esplendor el mayor-menor y
que ni mencione las experiencias de
Liszt, Musorgski, o Debussy en ese sen-
tido. Pero no puede soportar que todo
un Beethoven se pierda en tales practi-
cas y examina un ejemplo muy conoci-
do, el Heiliger Dankgesang en modo
lidio del Cuarteto Op. 132, desenten-
diéndose de otros, como el Incaratus
dérico de la Misa Solemnis o el pasaje
«Briuder Uber'm Sternenzelt» de la
Novena Sinfonia. El sincero intento de
Beethoven de servirse de un auténtico
modo lidio omitiendo el si bemol para
eludir la tonalidad de fa mayor resulta,
segln Schenker, molesto para la mayo-
rfa de los oyentes.

Y tras alambicados e ingeniosos anali-
sis llega a una conclusién sorprendente
en la que queda a salvo la elevada cate-
goria, tanto de la composicién como de
su autor, Este no sospechaba que a sus
espaldas una fuerza superior de la natu-
raleza guiaba su pluma de manera que
mientras crefa estar escribiendo en
modo lidio sin desviarse, la pieza por si
misma continuaba en fa mayor. Algo
maravilloso.

La inconsistencia del sistema con-
ceptual de Schenker obedece a la
escasa nitidez de sus fundamentos,
siempre movedizos cuando no contra-
dictorios. En ningiin caso es mas evi-
dente esto que en sus continuas apela-
ciones a una idea sumamente equivoca
de naturaleza. Acabamos de verla
guiando a un Beethoven sondmbulo e
inconsciente a modo de deus ex
machina. Las misteriosas consignas de
la naturaleza de que habla en la pag.
126 comigen las desviaciones del com-
positor encauzindolo por el verdadero
camino. Otras veces naturaleza y arte
se contraponen siendo éste una abre-
viatura conceptual de aquélla, una
réplica en versiéon reducida frente al
modelo gigantesco.
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Hay casos en que arte y naturaleza
son equivalentes por ejemplo en el
modo mayor que, al menos en sus
fundamentos, «ha brotado espontédne-
amente de |la naturaleza», mientras
que el modo menor es artificial, «pro-
piedad originaria de los artistas», la
cultura humana frente a la naturaleza
de la que deviene un nuevo compo-
nente. Y si resulta que el folklore pri-
migenio de muchos pueblos estd mas
cerca del modo menor que del
mayor, aquf la solucién es evolucionis-
ta, a partir del hombre primitivo que
produce naturalmente sélo una confu-
sa indeterminacién hasta el civilizado:
«Sabemos hoy que el modo mayor
esta designado y prescrito por la natu-
raleza y sin embargo ha costado heca-
tombes de artistas, todo un mundo de
generaciones y experimentos artisti-
cos hasta que hemos acertado exacta-
mente con el designio de la naturaleza
y hemos llegado a un acuerdo con
ella». En la pag. 357 se habla casi
antropomérficamente de «la venganza
de la naturaleza que favorece al siste-
ma mayor.

En suma no hay que buscar en este
Tratado la gran construccién légica rigu-
rosa. Por ello es conveniente prescindir
de todo el montaje ideoldgico si se

quiere captar su verdadera grandeza
que estriba, como dice Barce, en su
modeélico y sugerente prologo, en pro-
fundizar como ninguno, en la esencia de
la armonfa. A continuacién enumera
algunos planteamientos fructiferos. Por
ejemplo la exigencia de distinguir cuida-
dosamente entre armonfa, y en su caso
grado, y coincidencia contrapuntistica
sin ningdn valor formal arménico. Para
Schenker el espiritu de lo arménico
tiene como mision fundamental el posi-
bilitar «amplios esquemas melédicos y
coordinarios», porque los rasgos mas
agonicos de la historia de la musica se
han originado por el irreprimible pero
dificultoso crecimiento de la melodia.
De gran calado es la nocién de un pro-
ceso histérico musical como progresivo
«ensanchamiento del contenido», o sea,
aumento de informacién y disminucion
de la entropia obtenible gracias a la
composicién libre. Dado que el creci-
miento de la melodia obliga a una conti-
nua reestructuracién del esquema
armbnico esté claro que a todo aumen-
to real del contenido —informacion-
correspondera un cambio de estructura
del sistema.

Y no sélo son de interés estas gran-
des lineas conceptuales sino también los
agudos analisis que proliferan sobre

puntos concretos como pueden ser la
didfana exégesis de la naturaleza y fun-
ciones de la nota pedal hasta la inter-
pretacion de la saturacién cromaética
como potenciacién implicita de la diato-
nfa, pasando por los minuciosos comen-
tarios sobre el arranque del Cuarteto K
465 de Mozart, rechazando sus supues-
tas disonancias, que obedecen a la
voluntad de mantener la escritura imita-
tiva pero sin que puedan calificarse de
notas disonantes una fundamental y una
quinta.

Por todas partes surgen ideas si se
quiere discutibles pero que invitan a la
reflexion: el grado es el simbolo de la
teorfa armonica y la armonia por tanto
una abstraccion que conduce a la mas
secreta psicologia de la masica, la melo-
dia es el factor principal en la musica
aun después de la inclusion del sentido
vertical, en la musica el tiempo no tiene
poder para invertir el sentido de un
fenémeno... Serfa interminable dejar
constancia aqul de todas las sutilezas
analiticas de este libro de lectura esti-
mulante, gracias ademds a que ha sido
vertido en una prosa precisa y directa
en la que la claridad no supone merma
de rigor.

Domingo del Campo

Valencia,

GRUP INSTRUMENTAL

Valencia Y

ENCIA (LVA.ECM.)

CONCIERTO

20 de

OTONO 1991

DIRECTOR:

JEAN PIERRE DUPUY

PRESENTACION
Hall del

D E

22.30 horas. Musig

™
Noviembre,

PROGRAMA

Serenata per un satélite (Bruno Maderna)
Con opuesta propiedad (Enrigque Sanz)
Kreuzspiel (Karlheinz Stockhausen)
Folk Songs (Luciano Berio)

Lola Casariego, mezzosoprano

Diciembre .30 horas. Music

PROGRAMA
Derive (Pierre Boulez)

Kammersymphonie op. 9 (Amold Schénberg)

(version A. Webern)
Dibujos (Luis de Pablo)

Poliédrica (J. Antonio Oris)

Hall

Rialto.

del Rialto

DORU STEFAN POP, violin - ALEXANDRU MIHON, violin - TRIAN IONESEU viola
RESVEN NASULAL, violoncello - JOSE CERVERO, clarinete - VICENTE LLIMERA, oboe
MIREYA ROYO, flauta - MARGARITA STRYJA, arpa - BERTOMEU JAUME, piano
JOAN CERVERO, percusién - JESUS SALVADOR, percusién - ANTONIO SANCHEZ, percusién.

\rea de Musica

GRUP INSTRUMENTAL J

SCHERZO 105



LA GUIA mimcigin s siribpnsos bl S O SO = s st G

Opera de la Bastilla

BARCELONA

Gran Teatro del Liceo

iDOHENEO (Mozart)
Mund, Ment-
zer, Vilar, Donati. 2, 4, 7, 10,
12, 14,

LE NOZZE DI FIGARO
(Mozart). Smith. Sellars. West,
Ommerlé, Felty, Torgove,
Kugman, Sylvan. 13, 25, 27,
29.

BILBAO

Teatro Arriaga

UN BALLO IN MASCHE-
RA, (Verdi) Allemandi, jur. La
Scola, Sweet, Tumagian, Cos-
sotto, Pons. 2.

AMSTERDAM
Nederfandse Opera

FIDELIO (Beethoven) Scha-
af. Poort, Smit, Maser, Bars-
tow. 7,9, 12, 14, 17, 20, 12,
25,28

BERLIN
Deutsche Oper

DER RING DES NIBELUN-
GEN (Woagner). Kout. Frie-
drich. Armstrong, Evans, Sch-

warz, Wyatt, Hau-
gland Jerusalem, Kollo, Riegel,
Salminen, Wiaschiha. I3 17,
20, 24.

BRUSELAS

La Moneda

LA FAVORITA (Donizetti)
Masini. Hvorostovsky, Baltsa,
Kaasch, Peeters. 17, 21, 24,
26.

DRESDE

Séchsische Smatsoper

LULU (Berg) Layer. Berndt.
3,6, 13,16

LONDRES

Convent Garden

LES HUGUENOTS (Me-
yerbeer). Atherton. Dew.
Leech, Deening, Thane, Lar-
more. 2, 5,8, 11, 15, 18.

SIMON BOCCANEGRA
(Verdi) Soiti. Moshinsky. Opie,
Reesley, Agache, Kanawa. 16,
19, 22, 27, 30.

English National Opera

THE MIKADO (Sullivan).
Holmes. Miller. Stuart, Collins,
13, 16, ;aln N Ll
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L'ANGE DE FEU (Proko-

Foster. Serban. Rouillon,

Jaeggl, Gonzilez. Busse.

9,12, 14, 16, 19,22, 25.
VIENA

Staatsoper

PARSIFAL (Wagner). Stein,
Priew. Brendel, Ryd|, Jerusa-
lem. I, 3.

COSI FAN TUTTE
(Mozart). Weil. Bohman.
- A

DON GIOVANNI
(Mozart). Runnicles. johans-
son. Gustafson, Furlanetto,
Sandve. 10, 13.

FLIEGENDE

HOLLANDER (Wagner). Kio-
bucar. Haubold, Ryhdnen, Sch-
mitd, Hale. 11, 21.

KATYA KAVANOVA
(Janacek) Schirmer. Rysanek.
Gmhfson Algieri, Pabst. 24,

Pg’g

Ibercimera
13; tzhak Periman, violin;

14: Sinfénica de Mosca,
Pavel Kogan. Chaikovski, Shos-
takowvich.

28: The King's Singers.
Populares catalanas, Ward,
Wylble, Ravenscroft,

Drayton,
Saint-Siens.
Maremdsica

7: Orquesta y Coro Philhar-
monia. Carlo Maria Giulini.
Verdi,

14: Sinfénica de Euskadi.
Dorom Salomon. Arriaga,

Chaikovsk,

8, 9, 10: Luis Antonio Gar-

cla Navarro. Mozart.

15, 16, 17: Luis Antania
Garcla MNavarro. Marciso
Yepes, guitarra. |. Soler, Rodri-

go, Chaikovsld.

23, 24: Matthias Aeschba-
cher. Silvia Coricelli, fagot.
Mozart, Sibelius,

LAS PALMAS
Filarménica
de Gran Canaria
2: Adrian Leaper. Mozart, R.
Strauss, Shostakovich,

8: Adrian Leaper. Cimarosa,
Bach/Vivaldi, Boieldieu, Stra-
vinsky.

I5: Viktor Liberman:
Mozart, Elgar Chaikovski,

22 . Sibe-

29: Christopher Adey.
Vaughan Williams, R Strauss,

15: Fatima Miranda. Las

voces de oro.

— La Folla. Pedro Bonet.
Vivaldi.

16: Sinfénica de Madnid.
José Ramén Encinar. Del
Campo. Mahler, Aracil, Chai-

— Cuatro minimalismos:
Polonie, Llopis, Orquesta
MNubes, Ferndndez.

8, % Philharmonia Orches-
tra and Chorus, Carlo Maria
Giulini. Banaudi, Malakova,
Cole, Colombara. Verdi,

Requiern.
I6: Staatskapelie Dresden.

I, 2, 3: Aldo Ceccato, Alva-
ro Quintanilla, violonchelo.
Haydn, 3
8, 9, 10: Aldo Ceccato.
Lazar piano. Bengue-
rel, Liszt, ighi, Ravel,

15, 16, 17: Victor Pablo
Pérez. Falla-Berio/Martin, Mah-
ler.

22, 23, 24: Oddn Alonso.
Coro Nacional. Rodrigo.

29, 30: Michael Schon-

Ciclo de Cémara
y Polifonia

6: Arsis Camera. Berea,
Beethoven, Brahms.

7: Brigitte Fassbaender,
mezzo; Helmut Deutsch,

piang.
12: lizhak Periman, Bruno

19: Orquesta de Cimara
Reina Sofla. David Parry. Fer-
nandez Alvez, Cano.

21: Trio Mompou. Pedrell,
E Halffter, Debussy, Casablan-
cas, Granados.

26: Barbara Hendricks,

Bruno Canino, piano.

28: Orquesta de Cémara

Espafiola. Victor Martin, Vival-

Ciclo de érgano

5: Kei Koito. Bach, C. Halff-
ter, Takahashi, Scelsi, Gubaidu-
lina.

Orquesta de RTVE

I: Sergiu Comissiona. Coro
RTVE. Borodin, Lecrec, Ber-
oz,

14, 15: Jorge Mester.
Adams, Mozart, Prokofiev.

VALENCIA
Palau de la Misica

I: Orquesta de Valencia.
Michael Stemn. Silvia Marcowici,
violin, Sibelius, Shostakovich,

4: Orquesta de Cémara
Reina Sofla. Victor Martin,
Mozart.

6: The English Cancert.
Trevor Bach, Vivaldi
Telemann.

8: Orquesta de Valencia.
Antoni Ros Marbd Beethoven,
Strauss.

9: Orquesta y Coro de la
Openl Nacional de Sofia. Mik-

. Mozart.

IO ischa Maisky, chelo:

hoven.

17: Orquesta Sinfénica de
Euskadi. Doron Solomon,
Arriaga, Smetana, i

22, 24; Orquesta de Valen-
cia. Manuel Galduf. White,
Robinson, Bradley. Gerhswin,
Pargy and Bess.

23: Katia Ricciarelli, sopra-
no; Vicenzo Scalera, piano.
Stradella, Vivaldi, Verdi, Gou-
nod, Mozart, Tosti, Puccini,
Cilea, Cau!am.

26: City of London Sinfonia.
Hickox. Mozart.

29; Orquesta de Valencia.
Manuel Galduf. Rodngo.

30: Orquesta de la Comu-
nidad de Madrid. Miguel

Groba. Nepomuceno, Alls,
Mozart.

~ Orquesta Nacional de
Rusia. Ivo Pogorelich, piano.
Chaikovski, Beethoven.

AMSTERDAM

Royal
Concertegebouw

7, 9, 10: Valery Gergiev.
Gubaidulina, Shostakovich,
Prokofiev.

13, 14, 16, 22, 23, 14:
Wolfgang Sawallisch, Beetho-
ven.

27, 28: Frans Briggen.
Nederlands Kamerkoor.
Mozart.

LONDRES

The South
Bank Centre

I: Orchestre de la Suisse
Romande. Armin Jordan.
Debussy, Prokofiev, Roussel.

4, 7: The London Philhar-
monic. Klaus Tennstedt. Mah-
ler; Sexta.

5: Royal Philharmonic. Via-
dimir Ashkezany. Glinka,

ieg, Rachmaninav.

8: London Philharmonic.
Bryden Thomson. Haendel,
‘Walton, Strauss, Ravel.

10: BBC Symphony, David
Atherton. Elgar, Britten.

11: Yehudi Menuhin. Elgar,
Delius, Bruch, Beethoven.

12: The Philharmonia.
MNeeme Jdrvi, Shostakovich,
Shumann, Rachmaninov

16: Royal Stockholm Phil-
harmonic. Gennadi Rozhdest-
vensky. gor Oistrakh, violin.

lius.

17: Royal Philharmonic.
Michel Plasson. Royal Chaoral
Socety. Berlioz, Requiem.

19: Concentus Musicus
Wien, Nikolaus Hamoncourt.
Mozart, Haydn,

26: London Philharmonic.
Kurt Masur. Viktoria Mullova,
wviolin, Sibelius, Shostakovich,

MUNICH
Filarménica de Munich

&: Coro Filarménico
Munich. Christian Mandeal.
Mathis, Soffel, Baldin, Schéne.
Mendelssohn, Elios

13, 14, 15, 16, 17: Dmitri
Kitaenko. Mikhail Rudy, Rach-
rmarunov, Prokofiev.

26, 27, 29, 30: Sergu Celi-
bidache. Bruckner, Sexta.

PARIS

Orquesta de Paris

27, 28: Lawrence Foster.
Yefim Bronfman, piano.
Franck. 1

29; Lawrence Foster. Uto
Ughi, violin. Beethoven, Enes-
co.



DOSIER

Antonio
Vivaldi

FOTO: ACKERMANNS KUNSTVERLAG

os siglos y medio después de su muerte, Antonio Vivaldi es uno
de los compositares barracaos favaritos del gran publica, luego
de haber sufrido un olvido secular, del que sélo ha salido
ya en nuestra época.
Y. sin embargo, esta fama no se corresponde con un conocimiento
en profundidad de sus obras y su aportacién. Se ve a Vivaldi como a un musico
de facilidad enorme, pero que tiende a repetirse un tanto a si mismo. Esta opinién
ermdnea nace de apartar toda una zona desconocida de su obra, la operistica,
que casi nunca sube a escena, y de echar una capa de uniformidad sobre
sus conciertos, donde, junto a la primacia indudable del violin, actda
una variedad instrumental muy rica. Este Dosier pretende acercarse
a estos aspectos vivaldianos en el marco de la cultura veneciana del tiempo
del compositor,
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Venecia en la época de Vivaldi

esposamus te, mare, in signum ven et perpetui

dominii» (Te desposamos, oh mar, en sefal de

verdadero y perpetuo dominio). Eran las pala-

bras que cada afio, conmemorando una vieja

gesta de sus antepasados, pronunciaba el
Dogo veneciano en la ceremonia del Sposalizio del mare mien-
tras arrojaba al mar un anillo de oro. Ahora bien, a finales del
siglo XVII y pnnaipios del XVIIl (los afios en que vive Vivaldi),
la época en que, efectivamente, las naves de la Repiblica de
Venecia —una Republica surgida a partir de la ciudad de la
laguna, autodenominada la Dominante y con 140.000 habitan-
tes aproximadamente en esta época, e integrada, junto con
ella, por el Véneto o Tierra Firme (con algo més de dos millo-
nes de habitantes) y las posesiones orientales (basicamente,
Istna, Dalmacia y determinados puntos en el Egec)— fueron
duefias y sefioras del mar, estaba ya muy lejana. Venecia, por
supuesto, seguia vinculada al mar, pero ni sus naves eran ya
sus dominadoras indiscutidas ni la Republica tenia el peso de
antafio en el contexto intermacional.

Suele, pues, hablarse de decadencia al referirse a la Venecia
de esta época. Y decadencia hubo si adoptamos como punto
de referencia la Baja Edad Media. A partir de entonces, los
grandes descubrimientos geograficos situaron en el Atlantico
el centro de gravedad econémico, quedando el Mediterrdneo
en una posicidn excéntrica; las largas luchas mantenidas por
la Serenisima contra los turcos también dejaron sentir sus
efectos negativos; y, sobre todo, ya a finales del XVI y princi-
pios del XVI|, nuevos y méas competitivos rivales —ingleses y
holandeses— llegaron por la ruta oceanica, bordeando Africa,
a las fuentes orientales de las especias e hicieron su aparicién
en las aguas mediterrdneas, asestando un fuerte golpe a la
actividad comercial veneciana. Igualmente, la industria textil
de la ciudad, que habia conocido un notable desarrollo
durante el siglo XVI, se hundié a lo largo del siglo siguiente
ante |la competencia de los nuevos y més baratos pafios del
Noroeste europeo y su propia incapacidad para introducir
modificaciones en su organizacién productiva. Subsistieron,
ademas de la construccion naval en el Arsenal (que, logica-
mente, sufrio los vaivenes de la actividad mercantil), determi-
nadas industrias de lujo, algunas de fama internacional, como
cristalerias (en la isla de Murano), muebles preciosos, trabajos
de arte.. Pero los capitales —efecto, y pronte también causa
del declive de las actividades tradicionales— se fueron orien-
tando a las especulaciones cambiarias Yy, sobre todo, a inver-
siones en Tierra Firme, donde se constituyeron importantes
explotaciones agrarias y se intensificaron las actividades
manufactureras.

Y precisamente la Tierra Firme, por sus necesidades de
abastecimiento y de exportacion de sus productos agrarios y
manufacturados, estard en el orgen del relanzamiento de la
actividad portuana. Por otra parte, el reducido comercio que
se segufa manteniendo con Levante se intensificara a partir de
|718, con la firma del tratado de paz con los turcos, Y las
reformas aduaneras y organizativas de 1736 reactivardn nota-
blemente el trafico portuano y la construccion naval (en las
(ltimas décadas del XVII| llegd a haber en el Arsenal cerca de
2.000 obreros). Aunque ya no serd, como lo habia sido en el
pasado, |a nobleza la protagonista de este comercio. Los capi-
tales nobiliarios siguen vinculados a la tierra y las finanzas,
salvo en algunos casos concretos— la familia Tron, por ejem-
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plo~ mas volcados hacia la industria. No era, sin embargo, una
situacién que pudiera compararse a la del siglo XV; ni tampo-
co a la de otros estados europeos, que experimentaron en
esta época un crecimiento considerablemente mayor. Pero la
decadencia veneciana distaba mucho de poder asimilarse a la
pobreza.

El papel intemacional de Venecia también se habia debilita-
do. Fue precisamente a finales del XVIl y principios del XVII|
cuando vivié sus Ultimos lances intermacionales, con resultado
no siempre positivo. A pesar de sus deseos de evitar enfren-
tamientos con los turcos, se vio envuelta en tres guerras con-
tra ellos. En 1645 la Sublime Puerta iniciaba el ataque a Creta,
luego extendido a todas las posesiones orientales, La guerra
fue larga y, aunque los venecianos demostraron poseer toda-
via una marina potente e infligieron algunas severas derrotas
a los turcos, finalmente hubieron de claudicar. En 1669, tras
una larga y heroica resistencia de su guamnicion, se producia la
rendicién —una rendicién honrosa— de la fortaleza de Candia
y dos afios mas tarde, en el correspondiente tratado de paz,
la Serenfsima debi¢ aceptar la dolorosa y econémicamente
muy nociva pérdida de Creta, aun conservando algunas bases
en la isla y otros territorios ganados en Dalmacia. Pasé poco
tiempo antes de que Venecia, en 1683, y con el fin principal
de recuperar Candfa, se embarcara en una coalicién contra
los turcos, con el emperador como socio principal —;habra
que recordar que en el transcurso de esta guerra, 1687, un
cafionazo veneciano hizo saltar por los aires el Partendn ate-
niense, utilizado como polvorin por los turcos!-. Cuando en
[699 se firmaba la paz de Karlowitz, Venecia no consegula la
recuperacion de Candia, pero si la peninsula de Morea, con-
quistada durante la guerra. Aunque no durd muche en su
poder. En 1714 los turcos emprendieron su reconquista y
Venecia hubo de lanzarse nuevamente a la guerra contra la
Sublime Puerta, en la que pronto contéd con refuerzos inter-
nacionales, el emperador entre ellos. El oratorio Juditha
Triumphans de Vivaldi, representado en 1716, no es sino una
alegorfa de esta guerra y la deseada victoria veneciana. Pero
aunque las armas fueron favorables a la coalicién cnstiana y la
paz de Passarowitz (1718) supuso un retroceso territorial
turco, Venecia hubo de aceptar la pérdida de Morea. La
Repuiiblica ya no podia imponer sus pretensiones en el campo
internacional, debiendo someterse a los intereses de las gran-
des potencias.

Ya no volvera a involucrarse en ningin otro conflicto y
adoptard una postura de neutralidad. Pero una neutralidad
defensiva —si se quiere, una marginacién— impulsada, sobre
todo, por la conciencia de |a propia debilidad y el deseo de no
importunar a las grandes potencias y, especialmente, a Austna
que, tras el final de la Guerra de Sucesiéon Espafola, estaba
demasiado proxima territorialmente. Y fas potencias, por su
parte, no tendran inconveniente alguno en vulnerar la neutrali-
dad veneciana cuando lo crean necesanio, conscientes de que
no habria respuesta por parte de una Republica que, incluso,
terminara perdiendo el control del Adnatico, su sefiorio mas
preciado, al no poder evitar el crecimiento de otros puertos
—el imperial Trieste y el pontificio Ancona— declarados puer-
tos francos por sus soberanos precisamente para minar el
comercio veneciano.

Recluidos a la fuerza en si mismos, los venecianos —al
menas, la minoria patricia y rica— todavia gustaban de auto-




ANTONIO VIVALDI

El rio de los mendicantes. Oleo de Canaletto, 1723 (Detalle)

complacerse —aunque su entusiasmo fue decayendo a lo largo
del tiempo— en el entramado institucional de la Republica, al
que vefan como artifice y garante del buen gobiemo. Un apara-
1o, sin embargo, que se habia mantenido casi inmutable desde
bastante tiempo atrds y que a estas alturas se encontraba un
tanto anquilosado. La base estaba constituida por el Gran
Consejo, sin funciones ejecutivas, al que pertenecian todos los
nobles (patricios) de la ciudad y del que emanaban, directa o
indirectamente, una senie de organismos, entre los que desta-
caban el Consejo de los Diez (de hecho, integrado por |7
personas, por pertenecer a él el Dogo y sus consejeros), el
Pequeno Consejo (los seis consejeros del Dogo), el de los
Seis Sabios grandes —eran éstos los tres Consejos que toma-
ban las decisiones politicas mds importantes— y los tres Inguisi-
dores, elegidos de entre los Diez para velar por las costum-
bres y repnmir la subversidn, Al frente de todo el aparato y
como maxima magistratura —aunque con un poder en la prac-
tica muy limitado por los citados Consejos- se encontraba el
Dogo, elegido mediante un complicadisimo procedimiento
por el Gran Consejo.

Era un sistema fuertemente oligarquizado. La nobleza vene-
ciana, Unica con derecho a formar parte del Gran Consejo, se

habia reducido por los efectos de la peste
de 1630 y por la desafortunada politica
matrimonial y familiar practicada después.
Y los ingresos en el estamento —por alian-
zas matrimoniales © mediante el pago de
una elevadisima suma- no fueron muy
numerosos. En la época que nos ocupa el
nimero de patncios de la Dominante, los
Unicos con derechos politicos, era inferior
a 1500. Pero sélo los nables que disponi-
an de una cuantiosa fortuna (muy pocos)
estaban destinados a ocupar los cargos
mas destacados. El resto, muchos de los
cuales se habian empobrecido como con-
secuencia de los cambios econdmicos
ocurridos durante el siglo XVIl (los llama-
dos barnabotti, porque residian en la
parroquia de San Bernabé), no podian
aspirar sino a paliar su pobreza tratando
de conseguir algiin cargo menor, ejercien-
do las mas variopintas, pintorescas y no
siempre dignas ocupaciones, o, sobre
todo, vendiendo su voto en el Gran Con-
sejo a las grandes familias, cuyo poder, de
esta forma, salia tremendamente reforza-
do. Y mientras en Europa, durante el siglo
XVIIl, se ensayaban ciertas reformas, nin-
guna se aplico en Veneca y se persiguié a
quienes, con mas 0 menos audacia, se
atrevieron a proponerlas: en un sistema
que se habia ido fosilizando cualquier
cambio podria terminar desencadenando
SU ruina.

Pero las instituciones todavia conserva-
ban cierta eficacia, se llevaron a cabo
grandes obras publicas, como la construc-
cion en los afios cuarenta de los murazzi,
grandes muros para proteger a la ciudad
de las mareas, y, sobre todo, se conseguia
mantener mas o menos en calma —aun-
que sin faltar momentos de fuerte ten-
sion, algunos relacionados con la persecu-
cién de los reformistas— a una poblacion
que, al margen de la nobleza y la burgue-
sia —los cittadini: burécratas, abogados,
secretarios, notanos, mercaderes, patrones artesanos..— estaba
constituida en su inmensa mayoria —del 90 al 95 por ciento-
por los popolani, una abigarrada masa de obreros, tenderos,
multitud de pequefios oficios urbanos, servidumbre, gondole-
ros.. y un elevado nimero de desocupados ¥ mendigos cuyo
nivel de vida, ademds, fue descendiendo a lo largo del siglo.
Calma social que habria que explicar por diversos factores,
destacando entre ellos, cémo no, una eficiente y continua
labor de represién; pero también habria que afadir, por ejem-
plo, las fuertes divisiones y tensiones existentes tradicional-
mente entre los popolan, la habil y continua apelacion al amor
a la patna —tefido con frecuencia de xenofobia y recordando
continuamente al enemigo turco—.. y el recurso a la fiesta,
poderoso factor de integracién social durante el Antiguo Régi-
men.

Y en la vida de Venecia la fiesta tenia un papel esencial. La
mas importante era la Feria de la Ascensidn —la Sensa
durante la cual tenia lugar la ceremonia del Sposalizio del
mare, en la que, en una Venecia engalanada como sdlo alll
podia hacerse, el Dogo, a bordo del Bucentauro y al frente
de una magnifica procesién en la que participaban todos los
altos magistrados, embajadores, cuerpos militares, patricios,
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corporaciones artesanas y pueblo en general se dirigfa al
Lido para lanzar el anillo al mar y pronunciar la férmula con
la que abriamos estas paginas —que, por supuesto, provoca-
ba ironias a mas de un ilustrado europeo y aun veneciano-,
tras lo cual tenia lugar en San Nicolds del Lido una brillante
ceremonia religiosa. La feria se prolongaba a lo largo de
quince dias y durante ellos se comerciaba en los mas diver-
sos productos en la muititud de tenderetes instalados en fa
plaza de San Marcos, pero también habfa diversion perma-
nente: bailes, representaciones al aire libre, torneos, titeres,
regatas, torres de Hércules, peleas de toros y perros (en
1739 llegaron a soltarse al mismo tiempo |30 toros y 200
perros en las plazas de Venecia), fuegos artfficiales... Eran las
diversiones que se reproducian casi a diario durante el car-
naval, un camaval que se fue prolongando paulatinamente
hasta durar practicamente cinco meses, —desde octubre a
Navidad; desde Epifania a Cuaresma— durante los cuales
practicamente todos los venecianos, desde el mas alto al
mads bajo, ocultos tras sus mascaras, vivian alegre y libremen-
te y se mezclaban en lo que para muchos era un espejismo
de igualdad. Hay que afadir las sagre, fiestas patronales de
las distintas parroquias —que sobrepasaban las setenta—, las
elecciones o nombramientos de la mayor parte de los
magistrados, las conmemoraciones de acontecimientos his-
téricos —cuando patriotismo y fiesta se unfan Intimamente—,
las multiples celebraciones religiosas, transformadas en mag-
nificos y esplendorosos
espectaculos... y las fiestas
extraordinarias, como la
celebracion del centenario
de la dltima epidemia de
peste (la de 1630) que se
abatié sobre la ciudad —no
€n vano, en un importante
logre de sus magistrados,
fue la primera ciudad
europea en erradicar la
peste, a base de aplicar
severisimas medidas pre-
ventivas— o la llegada de
algln principe extranjero,
cuando se desplegaba
toda la pompa y lujo de
que Venecia era capaz.

Era, sin lugar a dudas, la
ciudad europea con mayor
nimero de fiestas o, lo que
es lo mismo, con menos
dias laborables: un viejo
dicho afirmaba gque en
Venecia se trabajaba solo
cuando lo permitian las
fiestas. Y sus capas sociales
mas elevadas, cuya vida
cotidiana transcurria en el
fasto y la opulencia, aln
prolongaban el ambiente festivo con sus estancias anuales en
el campo entre mediados de junio y principios de noviembre
(frecuentemente, con un periodo intermedio de regreso a la
ciudad). Era ésta una costumbre que habia estado en buena
medida vinculada a la necesidad de supervisar fas tareas de
recoleccién y vendimia cuando a finales del siglo XVI empeza-
ron a formarse las grandes propiedades agrarias en el interior.
Pero ahora era nada mds un habito social sélidamente esta-
blecido ~Goldoni lo satirizard en su Trilogia del veraneo— del
que participaba también la burguesia y durante el cual las nor-
mas, usos y costumbres eran mas libres que de ordinano y se
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daba rienda suelta —o mejor, se continuaba dando rienda suel-
ta— a la pasion por el juego.

Porque el juego ocupaba un lugar muy destacado entre las
aficiones de los venecianos. En el pasado se habia jugado un
poco por todas partes, pero sobre todo en los ridotti, locales
gue muchas personas —entre ellas, casi todas las de buen
tono— posefan en tomo a la plaza de San Marcos y que eran
utilizados para todo tipo de actividades —saraos, reuniones,
plblicas y clandestinas, honestas y no tanto— La Serenisima
decidié evitar los multiples inconvenientes que se derivan de
la proliferacién incontrolada de lugares de juego y en 638
propicié la apertura de un Ridotto oficial, en el palacio de San
Moisés, Unico lugar donde en lo sucesivo (y hasta |774 en
que se suprimiria, volviendo a florecer ridotti y casini privados y
clandestinos), podria practicarse el juego, en bancas cuyos titu-
lares sélo podrian ser patricios y con una participacién del
estado en los beneficios de ello dervados. El estado que habia
sido pionero en el establecimiento del impuesto sobre la
renta se convertia también en uno de los prnmeros en obte-
ner beneficios fiscales del juego. Y a principios del siglo XVIII
pondria en préctica un nuevo juego de azar, llamado a tener
gran porvenir en toda Europa: la fotto o loterfa nacional.

{Es necesario referinos a las costumbres licenciosas de los
venecianos, a las numerosas cortesanas y sus refinamientos en
el amor, a la moralidad de los clérigos, a la vida relajada en los
conventos de religiosas? Son cuestiones difundidas por los via-

Recibimiento del Embajador Impenal en el Palacio Ducal Oleo de Canaletto, | 729

jeros de la época y que desde entonces han constituido un
aspecto central de la imagen de la Venecia del pasado. Proba-
blemente haya bastante de exageracion en ello. Pero, no lo
olvidemos, todo tépico se apoya en una base real. Y tan cer-
to es, por ejemplo, que determinadas madres sin recursos
econdmicos vendian la virginidad de sus hijas —habria gue
saber, no obstante hasta qué punto se trataba de casos aisla-
dos o bien era una prictica mas o menos generalizada— como
seria imposible pedir un comportamiento ejemplar a los
numerosos cléngos —| por cada 54 habitantes en |766- que
habia en una ciudad que no se distinguia precisamente por su
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Bucentauro en el muelle el dia de la Ascensidn. Oleo de Canaletta, [ 729-34

religiosidad —el cufto magnifico y esplendoroso es algo bien
distinto— y en la que acceder al estado eclesidstico, —como,
por otra parte, en casi toda Europa— era més bien un medio
de ascenso social. ;No tenemos un ejemplo en el propio
Vivaldi, que practicamente no dijo misa nunca aduciendo a
una excusa baladl y al que se le acusd de excesiva familiandad
con alguna cantante?

La vida intelectual, sin embargo, no era excesivamente bri-
llante. No habfa ningin centro de estudios superiores en
Venecia y la Unica universidad de su territorio, la de Padua,
sumida en la rutina tradicionalista, no estaba en sus mejores
momentos, ¥ solo parecia eficaz en la concesién de titulos a
los abogados que tanta actividad desplegarian en la vida coti-
diana veneciana. Pese a todo habrd en Venecia cierto interés
por la argueologia y los estudios medievales, en los que se
detecta un prurito de erudicion y de blsqueda en los archi-
vos; desde principios del Setecientos se reactivard la industna
editorial y la prensa perédica conocera un desarrollo nada
desdefiable: entre los que destaca, de los aparecidos en vida
de Vivaldi, el Giomale de Letterati d'ltalia, fundado en 1709 por
Apostolo Zeno y otros eruditos.

Pero la nobleza veneciana estaba muy lejos de la que a fina-
les del siglo XVI y principios del XVl se habia apasionado por
los logros de la revolucién cientifica. Aunque en algunas de
sus bibliotecas aparezcan libros de los autores europeos mas
importantes y avanzados de ia época, su vida intelectual se
movera mas bien en la superficialidad de sus reuniones en clu-
bes, ndotti, salones, cafés —que prolferaron como en las mds
importantes ciudades europeas— y unas academias casi festi-
vas, que, sin embargo, més adelante y por decisién del poder,
se transformarian en acadermias agranas.

El panorama cambia cuando de los aspectos artisticos se
trata. En la sensual Venecia estaban llamadas a florecer, sobre
todo, aquellas actividades destinadas a regalar los sentidos y a
cultivar el gusto de sus habitantes por el especticulo. Y asi, en
esa ciudad que continuaba construyéndose y embelleciéndose
—entre 1679 y 1739 se levantaron o remozaron cerca de
noventa palacios, iglesias y edificios plblicos—, estimulada por

la demanda de institucio-
nes, clero, nobleza y de los
visitantes de calidad que
continuamente aflufan a
ella, florecera una escuela
de pintura que serd, sin
lugar a dudas, la mas im-
portante de Italia en este
periodo. Basta con citar,
entre los contemporaneos
casi rigurosos de Vivaldi, a
Sebastiano Ricci (1659-
1734), aunque pasara
buena parte de su vida
fuera de Venecia, al tam-
bién viajero y difusor de la
fama de la pintura venecia-
na Giovanni Antonio Pelle-
grini (1675-1741) o a Gio-
vanni Battista Piazzetta
(1682-1754), cuyas obras
de signo religioso y costum-
brista se reparten por
diversos centros venecia-
nos. Y entre los ligeramen-
te posteriores, al gran
Giambattista  Tiepolo
(1696-1770), que trabajé
en iglesias y palacios de
Venecia y otras ciudades del Norte de ltalia y Alemania para
terminar sus dfas en Madrid, tras participar en la decoracién
del Palacio Real; al delicioso costumbrista Pietro Longhi (1702-
85) o a los paisajistas —la vedutta, la vista, fue un género muy
en boga y podriamos decir que turfstico: eran los cuadros pre-
feridos como recuerdo por los visitantes forasteros— Antonio
Canal, Canaletto (1697-1768), que optarfa finalmente por
establecerse en Inglaterra, o Francesco Guardi (1712-93),
también cultivador del cuadro de costumbres.

El teatro era, sin lugar a dudas, uno de los especticulos mas
populares entre los venecianos de todas las clases sociales.
Seis locales propiedad de destacadas familias patricias —San
Cassian, San Moisé, San Giovanni Crisostomo, San Salvador,
Sant'Angelo, San Samuele; en 1699 se habia cerrado el de San
Giovanni e San Paolo, y a finales de 1755 se inaugurari el de
San Benedetto, precursor del actual de La Fenice~ con una
actividad regular en las distintas épocas del afio en que se divi-
dia la temporada (a los que hay que anadir los teatrillos oca-
sionales que podian montarse con los més diversos motivos)
dan buena fe de ello. Y se iba al teatro con la plena conscien-
cia de que todo y todos formaban parte del especticulo y alli,
mientras en la escena se daba vida a historias fingidas, otras
mucho mas reales, y a veces mas complicadas que las repre-
sentadas, se iban entretejiendo y desarrollando,

Hablar de la comedia veneciana en el siglo XVIII es, necesa-
namente, hablar de Carfo Goldoni (1707-83), su gran refor-
mador, capaz de escnbir una comedia enraizada con |a socie-
dad y ejerciendo la satira sobre personajes y situaciones reales
y con el afan moralizador comuin a la comedia europea de |a
época. Ahora bien, la reforma de Goldoni —que, por cierto,
colaboré con el cura rojo en | 735 reelaborando un libreto que
A. Zeno habia escrito a principios de siglo (La Griselda)- se
llevard a cabo fundamentalmente después de la muerte de
Vivaldi, Durante la vida de éste persistia todavia, fuertemente
arraigada, la vieja tradicion de la commedia dell'arte, con sus
personajes arguetipicos y primando la improvisacién en los
actores.

Pero la vida teatral veneciana estaba dominada, ante todo,
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por la 6pera. jAcaso no fue en
Venecia donde tuvo lugar por
primera vez, en |637, una
representacion de teatro canta-
do en un local publico? jAcaso
no era Venecia la heredera del
gran Monteverdi? La musica
formaba parte de la vida de
Venecia. jHabra que recordar
la tradicién musical de la basfli-
ca de San Marcos? ;O es nece-
sanio aludir a los orfelinatos, los
Ospedali, auténticos conserva-
tonos, en los que se procuraba
a las muchachas alli internadas
una completisima formacién
musical ¥ que se mantenfan
con los conciertos dados por
ellas? La misica estaba en los
salones de la alta sociedad, y
tuvo entre la nobleza cultivado-
res destacados. Pero también
estaba enraizada en el pueblo
mas bajo. «Se canta en plazas,
calles y canales», escribirda Gol-
doni refiriéndose a su ciudad
natal. Y es testimonio corrobo-
rado por los de muchos viaje-
ros, que se admiran de como
los gondoleros —entonces casi
la hez de la sociedad— entonan
magnificamente bellisimas can-
ciones mientras avanzan por
los canales con sus géndolas
—y, por cierto, muchas de estas canciones alcanzarian populan-
dad en Europa, al ser recopiladas y editadas a mediados de
siglo en Londres—; y eran éstos los hombres a quienes se per-
mitia entrar gratis en la épera y que podian hacer fracasar con
sus gritos una representacion. La opera, repetimos, era suma-
mente importante en Venecia, sobre todo durante el Cama-
val, nicleo de la temporada, cuando aparecian por la Domi-
nante las compafias mas importantes y los mds afamados
divos, cuyas intervenciones se seguian, por cierto, en un
ambiente ruidosc y con una enfervorizada pasién. Y para
muchos, propios y extrafios, era precisamente la pera la
prnncipal atraccion del camaval veneciano.

Tomasso Albinoni (1651-1750), los hermanos Marcello,
Alessandro (1684-1750) y Benedetto (1686-1739) —este (lti-
mo autor, ademas, de Il Teatro allo moda (1720), sitira sobre
la forma de representar la &pera—, Antonio Lotti (|666-1740),
Francesco Gasparini (1668-1727), Alessandro Scarfatti (| 660-
|725), Carlo Francesco Pollarolo (1653-1723), Niccolo Anto-
nio Porpora (1686-1768), Nicolo Jommelli (1714-1774), Bal-
dasare Galuppi (1706-1785), Johann Adolf Hasse (1699-1783)
forman parte —ademas de Vivaldi, el prete rosso, en cuyo
homenaje se escriben estas paginas—, de la larga lista de musi-
cos (enumeraria completa seria casi imposible) que nacieron,
se educaron o residieron temporalmente en Venecia, la ciu-
dad a la que todo musico extranjero de viaje por Italia procu-
raba acudir. Baste recordar, como Unicos ejemplos de esto, la
estancia de Haendel en 1710, durante la que estrend, en car-
naval y en el teatro 5. Giovanni Crisostomo, su Agripping, con
libreto del cardenal veneciano Vicenzo Grimani, obteniendo,
por cierto, un gran éxito. O, ya fuera del periodo cronolégico
que nos ocupa, la del joven Mozart en 1771, durante su pri-
mer viaje a ltalia.

A grandes rasgos, ésta era la Venecia de finales del siglo
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El Gran Canal entre el Palacio Bembo y el Palacio Vendramin Calergi. Oleo
de Canaletto, |730 (detalle)

XVIl y principios del XVIIIl. No
es raro que ejerciera una fuerte
atraccion sobre los europeos
de entonces. Se dice que,
durante los carnavales, no
menos de 30.000 forasteros
acudian a ella, Y los vastagos de
la élite social europea la inclui-
an indefectiblemente entre las
ciudades que debfan recorrer
en el Grand Tour sin el cual no
se consideraba completa la for-
macion de ningdn joven distin-
guido. Era la propia belleza de
la ciudad y sus formas de vida
sensuales y hedonistas lo que
les atrafa hacia ella. Después
hubo historiadores que culpa-
ron a Venecia de no haber
sabido mantener el poder que
alcanzé un dia; de haber deja-
do anquilosarse las instituciones
que habian sido admiracién de
Europa; de no haberse consti-
tuido en el nicleo forjador de
la unidad de ltalia, siendo el
Unico estado importante que
durante mucho tiempo no
soportd dominacién extranjera;
y se culpd, a sus hombres de
haberse entregado al disfrute
iresponsable y decadente.. No
seremos nosotros sus jueces.
Por el contranio —y envidiando,
secreta o no tan secretamente, aquel su vivir sensual, alegre y
despreocupado— siempre admiraremos la belleza de la ciudad
que nos han dejado y su importante legado cultural. Destacan-
do. sobre todo, su musica. La de Antonio Vivaldi, naturaimen-
te..

Manuel Martin Galén

-

Brevisima

L3 . »

nota bibliografica

Desgraciadamente, la bibliografia en castellano sobre Vene-
cia suele estar bastante anticuada. Pueden, no obstante, servir
como primera aproximacion las obras de A. Bailly: Historia de
Venecia, Barcelona, 1963; Ch, Diehl: Una republica de patricios:

Venecio, Madnd, 1961; F. Thinet: Historia de Veneca, Barcelona,
1956,

Destacamos entre las publicaciones mds recientes:

F. de Azda: Venecia de Casanova, Barcelona, 1930; G, Benzo-
ni: «Venezia al tempo di Vivaldi», en F. Degrada y M.T. Muraro
(eds.): Antonio Vivaldi, da Venezia all'Europa, Milan, 1978; ).
Georgelin: Venise au'siéde des lumiéres, Paris-La Haya, 1978; N.
jorard: Lo vito o Venezia nel Settecento, Florencia, 1985 F.C.
Lane: Venice: A maritime Republic, Baltimore, 1973 (de esta
obra, unanimemente considerada como el mejor compendio
de historia de Venecia, hay traducciones, al menos, al italiano -
Storia di Venezia, Turin, 1978, y francés -Venise. Une Republi-
que mantme, Paris, |985-, pero no al castellano).




ANTONIO VIVALDI

Compositor de opera
y empresario teatral

Durante una estancia en la Villa Oton en Vicenza

comienzos de |713, Vivaldi tiene 35 arios. Trabaja
en el Ospedale della Pietd como maestro de violin vy
de viola inglesa y el publico de toda Eurcpa lo
admira como uno de los mas brillantes violinistas-
compositores de su tiempo.

En esta época, fa trepidante vida musical de la laguna sigue
manteniendo un nivel excepcional; estd dignamente dirigida
por algunos compositores locales: Antenio Biffi, Antonio Lotti
y Carlo Francesco Pollarolo, gue proporcionan partituras pro-
fanas y sacras, instrumentales y vocales, tanto a la capilla musi-
cal de los dogos, como a las mdltiples iglesias y los cuatro ospe-
dali de la ciudad. Son estas mismas personalidades quienes
componen para los escenarios de los prestigiosos teatros de la
ciudad de los dogos (San Giovanni Crisostomo, San Cassiano,
San Angelo, San Moisé), teatros que concentran toda la aten-
cién y el ocio del plblico veneciano y cuya gloria se entiende
hasta los més alejados confines de la Europa del siglo XVIII,

En este mismo afio de 1713, Francesco Gasparini, destaca-
do compositor surgido de los circulos musicales romanos, que
habia sido contratado unos diez
afios antes como maestro del coro
de la Pieta, abandona Venecia por :.
razones de salud y por un perfodo
de tiempo indeterminado; esta
partida es un verdadero golpe de
suerte para Vivaldi, ya que le per-
mite asumir temporalmente la
composicion de obras sagradas
destinadas a la Pieta y recuperar en
parte el puesto que ocupaba Gas-
parini en todos los dominios de la
vida musical de la ciudad.

Sin embargo, también en este
afio de la partida de Gasparini,
Vivaldi solicita excepcicnalmente
permiso a los magistrados del
Ospedale della Pietd «para poder
salir de esta ciudad durante un mes,
a fin de dedicaro a sus actuaciones
de virtuoso». Los archivos venecia-
nos permanecen mudos sobre la
razon de la ausencia del maestro; es 6gico pensar que Vivaldi
fuera a la vecina ciudad de Vicenza, donde, el |7 de marzo, en
el Teatro delle Grazie, se representa su primera dpera: Ottone
in villa; esta obra volvera a ponerse en escena dos meses mas
tarde, en el Teatro della Piazza, de la misma cudad. Durante
esta época del afio, los teatros venecianos estdn cerrados (la
principal temporada veneciana de dpera era entonces el Cama-
val, del 26 de diciembre al Martes de Camaval, precedida por la
temporada llamada de otofio, que comenzaba en octubre, y al
principio de la cual se representaban comedias, pasando des-
pués, en noviembre y diciembre, a la 6pera seria. Hasta 1722 el
Gobiemo de los X no autorizara en Venecia la apertura de los
teatros de Gpera en mayo, es decir, para fa Fena de la Ascen-
5ién).

Por tanto, en la primavera de |713, los teatros venecianos
de opera estan sumidos en el suefio. De este modo, libre de

competencia, la ciudad de Vicenza tiene a su disposicion todo
el frenético mundo teatral de la cercana ciudad de los dogos:
los compositores mas de moda, como F. Pollarollo, y también
los cantantes y empresarios. Para esta primera opera com-
puesta por Vivaldi, escribe el libreto el napolitano Domenico
Lalli, un personaje extravagante y fuera de lo comun. Acusado
de malversacidn de fondos en un banco napolitanc del que
era cajero, Sebastiano Biancardi habia huido por toda ftafia,
abandonando a su familia de trece hijos, antes de refugiarse,
hacia 1710, en Venecia, gracias a la proteccion que le habla
brindado el célebre patricio, escritor y libretista veneciano
Apostolo Zeno. Se unid a la poderosa familia patricia de los
Grimani, propietaria de dos de los més importantes teatros de
la ciudad, el San Giovanni Crisostomo y el San Samuele, de los
que sera nombrado empresario. Bajo el seudénimo de Dome-
nico Lalli, Biancardi se convierte, en Venecia, en uno de los
poetas mas solicitados por empresarios teatrales y composito-
res, escribiendo numerosos libretos de épera (al menos cinco
para Vivaldi) y reformando otros mas antiguos, a fin de adap-
tarlos al gusto de la época y los cantantes.

Ottone in villo es una épera corta, que utiliza un reducido

Representacién de una 6pera en el Palacio Real de Turin, 1722

elenco de cinco cantantes. Inspirada (como la mayor parte de
los libretos de la época) en la historia antigua, la accién se
desarrolla en la villa romana del emperador Otén. Lalli no
intenta en ella exaltar valores patriGticos, militares, morales o
heroicos (como sucedia a menudo en la dpera seria venecia-
na); el libreto esta tejido sobre una trama de intrigas senti-
mentales y ligeras, muy apropiadas para distraer al publico fer-
viente y sediento de novedades de los teatros de 6pera de
entonces. Como todas las operas seras de esta época, Ottone
esta dividido en tres actos, precedidos de una sinfonia en tres
movimientos a modo de oberturg; la partitura consiste en un
encadenamiento de recitativos secos con bajo continuo (inte-
rrumpidos por algunos recitativos acompafnados por fa
orquesta) y anas y duetos da capo, acompafiados principal-
mente por las cuerdas (a las cuales se unen de vez en cuando
los oboes y las flautas); la dpera termina, como requiere la tra-
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Asl, pues, Vivaldi emprende tarde, tras haber asentado soli-
damente su fama como compositor de musica instrumental,
su carrera como compositor de épera, en la encantadora villa
palladiana. Durante 25 afios, con una energia desbordante,
Vivaldi proseguird su carrera de hombre de teatro, paralela-
mente a la de compositor de musica sacra y pedagogo en la
Pietd, y a la publicacion de numerosos conciertos difundidos
por toda Europa. Si damos crédito a la afirmacién que el pro-
pio Vivaldi expone en una carta del 2 de enero de 1739, diri-
gida al Marqués de Bentivoglio, habria compuesto «94 &pe-
ras», cifra que puede resultar excesiva. De todos modos, hay
que tener en cuenta, y en ello reside su gran onginalidad, que
Vivaldi intervino en el mundo del teatro musical a niveles muy
diferentes; en 1713, tras un largo periodo de indiferencia por
la &pera, el compositor se lanza de lleno a la vida de los esce-
narios no solamente venecianos, sino también italianos y euro-
peos; impone su onginal y creativa personalidad en el campo
musical, tanto por su labor de compositor, como por la de
director de orquesta, empresario y cocinero, especializado en
la confeccién de grandes pastiches, En este sentido, Vivaldi
nos fascina hoy como uno de los personajes més eclécticos,
modemos y misteriosos de su época, cuyo mito estd intima-
mente ligado al de la Venecia de los dogos.

El Foyer. Oleo del taller de Pietro Longhi

Vivaldi, hombre-orquesta del Teatro San Angelo de Venecia

”
ltr‘\ Venecia, Vivaldl estara estrechamente unido al Teatro
San Angelo, y también, aunque de forma ocasional, al San
Moisé (1717-1718) y al San Samuele (1735)

Fundado en 1676 por el empresario Francesco Satunini, los
fondos del San Angelo pertenecen a varios propietarios, entre
los cuales figura la familia del noble compositor veneciano
Benedetto Marcello. A partir de 717, Vivaldi toma a su cargo
el futuro musical de este teatro; durante muchos afos, se
encarga de la direccion musical del mismo (organizando las
representaciones, y eligiendo los artistas y el repertono), a la
par gue escribe (o retoca) un gran nimero de Gperas que en
él se representan.

A su regreso de Vicenza, en noviembre de 713, Vivaldi
dirige en el San Angelo una épera no procedente de su
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pluma: L'Orando furioso de G. A. Ristori, afiadiendo a la part-
tura de su colega arias procedentes del Ottone. El otofio
siguiente, el compositor es nombrado empresario del San
Angelo, puesto que le va a permitir dar a este teatro su sello
personal, tanto en el plano creativo, como en el de la eleccion
de libretos, repertorio y cantantes. En este mismo otofio de
1714, Vivaldi compone, para el San Angelo, su primera épera
veneciana, Orlando finto pazzo. El texto, de C. Dracioli, se ins-
pira en la misma fuente que la épera de Ristori estrenada el
afio antenor: el célebre poema de Ariosto, que se convierte
desde entonces en una mina inagotable de inspiracion para los
poetas de la 6pera sena

Vivaldi es por entonces un violinista y un compositor famo-
so; es facil, pues, imaginar que el publico se agolpe en los pal-
cos del San Angelo para aplaudir al hombre de teatro en cier-
nes. Es precisamente en 1715 cuando el barén de Uffenbach,
procedente de Frankfurt, llega a Venecia. El noble viajero acude
al San Angelo para asistir a la 6pera y tiene la suerte de oir a
nuestro Prete rosso tocar, entre el segundo y tercer actos, un
concierto compuesto por él mismo. Estos recuerdos parecen
arder todavia en su memona cuando escribe con entusiasmo:

.hacia el final, Vivaldi tocd un admirable acompafiamiento como
solista, al que hizo seguir una
fantasia que me dejo literal-
mente aterrorizado, pues no
creo que jamds se haya inter-
pretado, ni se pueda interpre-
tar asi. Tenla de hecho los
dedos tan cerca del ponticello
que no habia sitio para el arca,
y ello sobre las cuatro cuerdas,
con pasajes fugados y una
increible rapidez..,

Con vistas a la tempora-
da de 1715, Vivaldi se lanza
de nuevo a una operacién
culinaria de gran envergadu-
ra; al amparo de una ant-
gua partitura veneciana,
Nerone fatto Cesare, Opera
de G. A. Perti, con libreto
de Matteo Noris, que habia
sido interpretada en 1693,
realiza un verdadero pasti-
che, mezclando a la partitu-
ra onginal anas de A. Polla-
rolo, G. M. Orlandini y F.
Gasparini; un aria escrita
por él mismo para el bajo
Antonfrancesco Carli apor-
ta al conjunto un refinado
envoltorio v Vivaldi dard a este variado mend el toque final: 12
arias de su pluma. Este mismo pastiche sera vuelto a servir en
Brescia, en el Carmaval de 1716, por L. A, Pradien. Del mismo
modo, en el otofio de | 717, Vivaldi retocard la partitura de la
Zenobia Reging de Palmireni, de su compatriota T. Albinoni
(interpretada en 1694 en el San Giovanni e Paolo), presentan-
dola al piblico bajo el nuevo titulo de Il vinto tnonfante del vin-
citore.

Pero Vivaldi también producira para Venecia un gran ndme-
ro de dperas que, como L'Incoronazione di Dario (1716),
representan para el publico veneciano absolutas novedades
literarias y musicales. Dichas operas producidas para la laguna,
conoceran con frecuencia una gran difusién local, italiana y
europea: Dorilla in tempe (1726), por ejemplo, vuelve a poner-
se en escena en Praga en |1732; Famace (1727) también se
estrenard en Praga en 1730 y mas tarde en Mantua, en 732,
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La costanza trionfante, escrita por Vivaldi para San Moisé, en
I 716, disfruta en este sentido de una enorme suerte; de
hecho, vuelve a representarse en el mismo teatro en 718,
bajo el titulo de Arlabano Re' de Parti; al afio siguiente visitara
Vicenza, después, en 1725, Mantua, y de nuevo Venecia, en
[731, esta vez en el escenario del San Angelo, bajo el titulo
de: L'odio vinto dalla costanza. El pablico extranjero no se per-
derd ninguna de las dulces armonias vivaldianas: en 1719, La
Costanza, se representa en Hamburgo con el titulo de Die
Uber Liebe und Hass Siegende Bastdndigkeit oder Tigrane, y en
1732 es interpretada en Praga, con el de Doriclea. Ninguna de
estas ejecuciones se parece a la anterior, ya que tanto el libre-
to como la partitura debian, en cada ocasion, ser reescritos y
adaptados a las condiciones de los nuevos escenarios y can-
tantes, probablemente por el mismo Vivaldi, aunque con fre-
cuencia por compositores y libretistas locales, que conocian
bien los gustos y costumbres de su publico,

Vivaldi, Goldoni y la Giraud, unidos por la Griselda

I..os enormes retoques de que son objeto los libretos y las
partituras antiguas se convierten en algo cada vez mas fre-
cuente en Venecia a partir de [725. Hay que ahorrar y, en la
medida de lo posible, renovar lo antiguo. Asl pues, se pide a
los libretistas que modemicen los textos y los adapten tanto al
gusto de la época como al de los cantantes.

En 1735, el teatro San Samuele es dirigido por su propieta-
rio, Michiele Grimani. Por entonces, el edificio alberga a La
Compafifa de comicos de Giuseppe Imer, que hace trabajar
intensamente, para sus especticulos de comedias, al drama-
turgo veneciano Carlo Goldoni, que, a la edad de 28 afios, se
ha convertido en cierto modo en el poeta titular de la compa-
fifla Imer. En la primavera de 1735, se encarga al joven Goldo-
ni que retoque el libreto de la Griselda de Apostolo Zeno, al
que Antonio Vivaldi debera seguidamente poner musica. Con
este objeto, Goldoni va a consultar al compositor y a pedirle
consejos que le permitan realizar las oportunas maodificacio-
nes. La narracion que Goldoni nos hace de su encuentro con
el musico es, en este sentido, muy instructiva e interesante,
Goldoni relatard su entrevista con el Prete rosso en dos oca-
siones, la primera de ellas en el Prefacio al tomo Xl de sus
obras completas (Tutte le opere), publicadas por Pasquali en
Venecia, en |761.

Goldoni considera oportuno en primer lugar suministrar a
sus lectores cierta informacién general sobre el compositor,
quiza ya olvidado por sus compatriotas en 1761:

Este famosisimo intérprete de violin, este hombre célebre por sus
Sonatas [testimonia el dramaturgo], especialmente por la titulada Las
Cuatro Estaciones, componia también musica de épera, y, aun cuando
los grandes conocedores decian que fallaba en el contrapunto y que
no colocaba los bajos donde debia, hacia cantar bien a las partes y la
mayoria de las veces sus dperas tuvieron éxito,

Aqui, sin duda, Goldoni hace alusién al panfleto anénimo
del noble compositor veneciane Benedetto Marcello, titulado
Il Teatro a la moda, donde éste dirige virulentas criticas contra
el mundo del teatro de su tiempo. Marcello ve con malos ojos
las nuevas vias seguidas por los compositores, como la de
someter a la orquesta al cantante y al desarrollo de la linea
vocal, descuidando las bases armoénicas del edificio sonoro.
Con frecuencia se ha pensado que estas criticas iban dingidas
a Vivaldi, que se habia convertido en la eminencia gris del tea-
tro San Angelo, del cual su familia era copropietana,

Goldoni contintia su narracién haciendo alusion a la cantante
Anna Giraud, protagonista de la Griselda, alumna y més tarde
amiga (con general desaprobacién) del célebre Prete rosso.
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La Giraud era conocida por el apodo de la Mantovaniana,

Se ignora su lugar de nacimiento, pero parece que Vivaldi la
conocio, al igual que a su hermana, entre |718-20 en Muntug;
Anna Giraud (Giro) era hija de un peluquero francés. Parece
ser que aprendié a cantar con Vivaldi y comenzé su carrera
en Treviso, en |723. Al afio siguiente, debutaba en Venecia,
en el Teatro San Moisé. En 1726 la Giraud canta por primera
vez partituras vivaldianas: es Tamiri en Famace y Eucamia en
Dorilla in Tempe. Hasta 1735 Anna Giraud serfa la intérprete
preferida de Vivaldi, aunque tenia una voz débil; Vivaldi escri-
bia para ella principalmente papeles de contralto, aunque su
registro real era mas bien el de mezzosoprano,

Goldoni nos habla de la Giraud en estos términos:

Debia debutar aquel ano come Prima Donna la Sig. Annina Giro o
Giraud, hija de un peluquero de ongen francés, la cual, siendo alumna
de Vivaldi, era conocida cominmente por L'Annina del Prete rosso.
No tenia una hermosa voz, no era gran virtuosa de la madsica, pero
era bella y graciosa, actuaba bien [cosa rara en aquella época] y tenia
protectores: no se necesitaba nada mas para merecer el puesto de
Primma Donna. Vivaldi necesitaba con urgencia un poeta para adap-
tar el drama a su gusto, y retocar las arias que ya habia cantado su
alumna, y yo, que era el destinado a esa labor, me presenté al com-
positor por orden del patron,

A continuacion el dramaturgo relata su encuentro con
Vivaldi, relato que nos informa no solamente de la personali-
dad del compositor, sino también sobre los criterios que moti-
vaban por entonces la refundicion de los libretos antiguos.

Me recibid bastante friamente [escribe Goldoni]. Me tomd por un
novato y no se engafaba, y no hallindome apto en la ciencia de los
desfiguradores de dramas, era evidente gue tenia gran prisa por
echarme,

Conocia los aplausos que habia provocado mi Belisario y el éxito
obtenido por mis Intermezzi, pero consideraba que hacer pastiches
era dificil y necesitaba un particular talento. Me acordé entonces de
aquellas Reglas, que me hicieron delirar en Mildn, cuando abandoné
mi Amalassunta, y yo también senti deseos de marcharme, pero mi
situacion, al tener que comparecer ante su Excelencia Grimani, y la
esperanza de alcanzar la direccion del grandioso Teatro de San Gio-
vanni Cnsostomo me hicieron disimular y casi rogar al Prete rosso que
me hiciese una prueba. Me mird con una sonrisa compasiva, y,
tomando en la mano un libreto dijo: «He aqul la obra que se debe
adaptar: la Griseldo de Apostolo Zeno. La dpera, afadid, es bellisima;
la parte de la Primma donna no puede ser mejor, pero hay que hacer
ciertos cambios.. Aqui, por ejemplo, después de esta tiema escena
viene un ara cantabile, pero como a la Sefiora Annina no... no... no le
gustan este tipo de arias [es decir, no las sabia cantar], aqui quisiera
un anra de accion.. que explicase |la pasién, pero que no fuese patéti-
ca, que no fuese cantabile». «Comprendo —respondi— comprendo,
procurare servifa, permitame el libretox. «Pero —contestd Vivaldi- lo
necesito yo, no he acabado los recitativos, jcudndo me lo devolve-
raly. «Rapido ~le dije- deme por favor un trozo de papel y un tinte-
rom.. «jquél». «Su sefiorfa comprenderd que un aria de dpera es
como las de los Intermezzi», le respondi con mala cara, algo encolen-
zado. Me dio el tintero y saco de la bolsa una carta, cortando de ella
un trozo de papel blanco. «No se enfande, me dijo modestamente,
haga el favor de sentarse a esta mesa; aqui tiene el papel, el tintero y
el libreto, péngase comodow; y tomé a su escritorio y se puso a recl-
tar el breviano. Lel atentamente la escena, capté el sentimiento del
aria cantabile, la transformé en una de accién, de pasién, de movi-
miento. Se la mostré; la leyd despacio, sosteniendo el breviario en la
mana derecha y la haja en la izquierda, y cuando acabé de leer, soltd
el breviario cantando, se levanto, me abrazé, y como a la puerta a lla-
mar a |a Sefiora Annina. Vino la Sefiora Annina y su hermana Paolina,
leyd su anetta y gritando dijo: «jla ha compuesto aqui, la ha compues-
to aqui» y de nuevo me abrazd y me dijo jbravo! y desde entonces
me convert! en su preferido, su poeta, su confidente vy ya nunca me
abandond. Asesiné, pues, la obra de Zeno cémo y cuanto él quiso. La
Gpera se estrend, tuvo éxito y yo, acabada la Feria de la Ascension,
regresé a Padua, donde estaban Imer vy su compafiia, a pasar comoda-
mente aquel afio la pnmaverax».

Vivaldi se lanzé al mundo de la épera en una época en la



ANTONIO VIVALDI

Representacién de dpera en el Teatro Regio de Turin en | 741

que aun brillaban, como sus Gltimos fulgores, algunas persona-
lidades de la escuela veneciana; Pollarolo, Lotti y Albinoni.
Habia logrado imponer en su ciudad su muy personal estilo.
Sin embargo, hacia 1725, comienzan a llegar a la laguna com-
positores de fuera, como G, Giacomelli; del sur de la peninsu-
la afluyen maestros tales como L. Vinci, L. Leo, y el sajon J. A
Hasse —formado principalmente en Népoles—, que otorgan
plenos poderes al desarrollo del virtuosismo vocal y, por
tanto, a los cantantes; compositores como N. Porpora, que
trabajan en 6smosis con los cantantes que han formado, entre
ellos los grandes castrati: Farinelli (que canta por primera vez
en Venecia en 1729), Porporino y Gaffariello, colonizan los
escenarios de la laguna. A Vivaldi le resulta cada vez mas dificil
conservar el lugar que ocupa en el mundo de la épera seria
(género, por otra parte, en declive a partir de entonces, en
beneficio de la 6pera buffa, servida por jévenes compositores
como el veneciano B. Gallupi). La 6pera se democratiza y los
gustos del publico se inclinan hacia la novedad y el exotismo.
Por otra parte, los enormes déficits econémicos que sufren
los teatros hacen la gestion artistica casi incontrolable; las
modas reinan y triunfan a pesar de las acerbas criticas de algu-
nos hombres de letras y musicos venecianos reaccionarios
que intentan frenar este movimiento,

Asl, pues, en su carrera teatral, Vivaldi debe pronto enfren-

tarse a la competencia napolitana. Hacia 1733, tras
una misteriosa ausencia (motivada sin duda por un
viaje a Viena y Praga), regresa a una Venecia
donde las nuevas vias que ha tomado la épera
seria se han asentado profunda e irreversiblemen-
te. Sus obras sufrirdn sin duda las influencias exte-
riores, su estilo vocal, muy personal y virtuoso,
llega incluso a confundir con frecuencia —como
dira G. Tartini- la garganta del cantante con el
mastil del violin. Pero Vivaldi también sacara pro-
vecho de su fama de violinista y sus relaciones
internacionales para buscar salidas fuera de Vene-
cia, en ciudades menos saturadas, como Vicenza,
Verona, Brescia o Treviso, pero también en cortes
—como Mantua— que podian asegurarle, aunque de
modo temporal, cierta estabilidad profesional,

En 1730, Vivaldi viaja de la laguna a Praga,
donde la compariia de cantantes italianos, dirgidos
por el tenor Antonio Denzio, produce, en el tea-
tro del conde Sporck, cinco éperas del célebre
Prete rosso. En abril de 1740, el compositor vene-
ciano emprende su Ultimo viaje, hacia Viena, que
sera fatal. El objetivo del veneciano era componer
Operas para esta ciudad (ya en 1737 se habia
puesto en escena en la capital de los Habsburgo
su Fida Ninfa, bajo el titulo de Il giomo felice). Esta
cuestion sigue siendo actualmente un misterio; tal
vez sea una simple coincidencia, pero en 1742,
poco después de la muerte de Vivaldi, se repre-
sentan en el Teatro Kimtnerthor de Viena dos de
sus operas, Merope y L'oracolo in Messenia,

Ninguna de sus éperas ni de sus arias fueron
publicadas en vida de Vivaldi. El compasitor, sin
embargo, se cuidd de guardar perfectamente sus
manuscritos autégrafos en su coleccién personal; el
compositor destinaba sin duda estas partituras para
negociar posibles reestrenos de dichas Gperas en los
distintos teatros italianos y europeos. En la actuali-
dad, la mayoria de ellas se conserva en los fondos
Fod e Giordano de la Biblioteca Nacional de Turin.

Originales y copias plantean a los musicologos
idénticos espinosos problemas de identificacién,
debido a los numerosos retoques de que fueron
objeto los originales. No es facil relacionar libretos con parti-
turas, ni discemir en todos estos pastiches, a los que tan afi-
cionados eran los teatros del siglo XVIII, la participacion y res-
ponsabilidad reales del compositor veneciano.

A pesar de la fama internacional de Vivaldi, sigue siendo difi-
cil poner en escena sus operas; la frialdad de los productores
teatrales de hoy procede, sin duda, més de nuestra pérdida de
contacto con el mundo de la épera sena que de la calidad
intrinseca o del interés gue presentan las dperas de este com-
positor. Tal vez el rostro del Vivaldi teatral sea el que resulta
mds desconocido al publico de nuestros dias: el de un hombre
emprendedor, que afronta con energia la realidad del mundo
musical, y que sabe romper las ligaduras de los convencionalis-
mos musicales venecianos. Inmerso en un medio social, eco-
némico y artistico en el que la épera sena comenzaba a decli-
nar, y en el que, ademds, los teatros sufrian graves crisis finan-
cieras, Vivaldi dio prueba de un verdadero talento de gran
cocinero sabiendo tanto satisfacer a sus invitados con platos de
su composicién como someterse a la realidad de los teatros
de su época adaptando los restos que le encargaban, con deli-
cadeza, profesionalidad e invenzione.

Sylvie Mamy
Traduccién: Angeles de Juan
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Vivaldi y el concierto

ranscurrido el siglo XV,

los musicos —como

Andrea y Giovanni Ga-

brieli— maestros de capi-

lla en la basilica de San
Marcos de Venecia, desarrollan en
sus composiciones el principio de
los cori battenti —también llama-
dos cori spezzatti—; la diversidad
coral, tan querida a la escuela
musical veneciana, constituiria la
matriz misma del concerto: juego
de preguntas y respuestas inter-
cambiadas entre dos grupos. Inicial-
mente, el didlogo se establece
entre dos coros; poco después, se
instaura entre un grupo vocal y un
conjunto instrumental; finalmente,
en los dltimos afios del siglo XVII,
el discurso — o concertacién— se
constituye entre dos orquestas de
diferentes dimensiones: es el con-
certo grosso. Aunque bajo una
forma todavia primitiva, el concerto,
en el sentido modemo de la pala-
bra, habia sido inventado.

Antonio Vivaldi nace en Venecia
en |678. Es hijo de musico: su
padre, Giovanni Battista Vivaldi, es,
en efecto, violinista en la capilla de
musica de San Marcos y miembro
de la orquesta del prestigioso tea-
tro Grimani en San Juan Crisésto-
ma. Influido a la vez por el extra- ‘:
ordinario medio en el que recibe
su educacion musical, por la parti- ‘
cular atmosfera de su ciudad natal
y por su animo individualista,
Antonio se deja fascinar enseguida
por el género del concerto grosso
que por aquel entonces es cultivado con pompa y boato
tanto en Roma (con Corelli), como en Bolonia (bajo la égida
de musicos audaces come G. Torelli) y Venecia. A principios
del siglo XVIII, reinan en la laguna, en el terreno de la mdsica
instrumental, dilettantes de alto nivel, como Tommasso Albi-
noni, Alessandro y Benedetto Marcello. Pero le corresponde
especialmente a Vivaldi dar a la forma del concierto su mayor
impulso, haciéndolo evolucionar hacia el muy moderno con-
clerto para instrumento solista, construido en un triptico:
Allegro-Adagio-Allegro; es la forma que retomarédn, desarro-
llardn y exaltaran, cada uno a su manera, los misicos cldsicos
y romanticos. Trabajader infatigable, Vivaldi compondrg, en el
transcurso de su carrera, mas de 450 conciertos, obras que
revelan (a pesar de la irénica boutade lanzada por Stravinsky
de que el Prete rosso habria compuesto 600 veces el mismo
concierto) una infinita variedad de estructuras, de ternas, de
orquestaciones... un surtidor perpetuo y centelleante de intui-
ciones nuevas y de palpitantes emociones,

Los conciertos de Vivald estan escritos pnncipalmente para
el Ospedale della Pieta, en el que ensefa; €l mismo interpreta
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Antonio Vivald;, grabado de FM. la Clave, | 725

la parte solista (cuando se trata de un concierto para violin) ©
acompania a las mas brillantes de las muchachas instrumentis-
tas que viven en esta institucién de beneficiencia.

A partir de 1710, los conciertos de Vivaldi son difundidos
por toda Europa en forma de manuscritos —que a menudo el
propio Vivaldi vende a los personajes ilustres y a los aficiona-
dos que van a visitarlo en Veneca-. La mayor parte de los
conciertos compuestos por Antonio Vivaldi han permanecido
manuscritos y se conservan actualmente en la Biblioteca
Nazionale de Turin (en los fondos Foa y Giordano) principal-
mente, pero también en Dresde (conciertos provenientes de
la coleccién creada por Pisendel) y en otras ciudades europe-
as, como Manchester y Parfs.

Como sus colegas italianos, y en especial venecianos, Vival-
di se ve afectado por la decadencia que sufre la edicién musi-
cal local, desde finales del XVIl. Se queja de la forma en que
sus sonatas de los opus | y 2 han sido impresas por los edi-
tores venecianos G, Sala (1705) y A. Bortoli (1709) y de las
faltas que contienen sus publicaciones. En lo sucesivo, al igual
que sus compatriotas, Vivaldi preferira confiar los manuscritos
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de sus preciosas composiciones al buril de los Roger y Le
Céne en Holanda. Asi, entre 1710 y 1729 son publicados
nueve opus en Amsterdam', con un contenido total de
sesenta conciertos —que fueron inmediatamente vueltos a
publicar por los editores ingleses y parisinos y difundidos a
escala internacional. Otros veinte conciertos figuran en las
dos recopilaciones publicadas, sin nimeros de opus, en Lon-
dres, entre 1720 y 1739. Recordernos también que, entre
703 y 1717, Johann Sebastian Bach transcribe diez de los
conciertos para violin de Vivaldi, extraidos de los opus

3, 4 y 7 a conciertos para érgano o clave —el

Concierto para cuatro violines y violonchelo en si
menor del veneciano (RV 580, op. 3 n® 10)}
es igualmente transcrito para cuatro cla-
ves (BWV 1065) y transportado a la
menor— contribuyendo ampliamente a
la fama (mads tarde a la posteridad)
de la obra instrumental del Prete
rosso.

Los més importantes principes de
Europa escuchan los conciertos del
compositor veneciano y mantienen
correspondencia directa con Vivaldi
para encargarle obras. De esta
forma, Vivaldi tendrd muchas veces
la ocasién de dedicar sus obras a
soberanos, incluso de escribir para
estos mecenas composiciones con-
cebidas especialmente para su instru-
mento preferido; el Concierto para oboe
(RV 4535) estd, por ejemplo, compuesto
muy probablemente, para el principe elec-
tor de Sajonia; el Concierto para fagot (RV
496), en honor del conde von Morzin, igual-
mente dedicatario del opus 8. Durante la

ambiente romano, solemne y suntuoso, tan majestuosamen-
te expresado por la muasica de Corelli, que con el espiritu
lidico, teatral e individualista que reina en la laguna venecia-
na. En el conjunto de su obra, Vivaldi se limita mas bien a
hacer alusion al concerto grosso y a rendir homengje a Corelli,
gue a tratar realmente este tipo de concierto; la forma de
concerto grosso tan sélo se dibuja realmente en 8 de los con-
ciertos del Estro armonico; 5 (los nimeros 1, 5, 8, 10 y 11)
de ellos pueden ser clasificados en la categoria de concertos
da camera (inspirado en la suite de danzas) y otros 3

(los nimeros 2, 4 y 7), en la llamada da chiesa

(haciendo que se altermasen las escrituras de
contrapunto y las homofénicas en vigor en
la iglesia). Cuando el grupo de solistas
sobrepasa los 3 ¢ 4 musicos, Vivaldi
prefiere designar sus conciertos con la
expresion con molti strumenti, Se
catalogan mas de treinta obras que
pertenecen a este tipo. A Vivaldi le
encanta en ellos hacer escuchar y
asociar instrumentos de sonorida-

des extrafias y rebuscadas (sal-
moé, viola inglesa, vicla de amor,
laud, tiorba, clarinete, violines in
tromba maring, trombén da caccia,
etc.); reflejan, también en cierto
modo, el espiritu de la sinfonfa
concertante. En este grupo figuran,
por ejemplo, los dos conciertos Per
la Solennita di S. Lorenzo (RV 556 y RV
562), La Tempesta di mare (RV 570), asi
como el Concierto titulado por Vivaldi Il
Proteo o sia il mondo af rovescio (RV 572).
Mas tardiamente, Vivaldi todavia escribe,
siempre en un estilo bastante arcaizante, cinco

estancia de Vivaldi en Praga, en 1730, el ‘> Arcangelo  conciertos a doble coro (es decir, dos orguestas);
conde Wrtby encarga al veneciano un Coft‘*:; G,{AGb;dﬂ se piensa que fueron encargados al compositor para
e Mathey

concierto para laid, mientras que, por su parte,

el conde Eberwein, desde Wiesentheid, le solicita
numerosos conciertos para violonchelo. Y es también, sin
duda, para su protector el marqués Bentivoglio de Aragén, en
Ferrara, para quien Vivaldi escribe su Unico Concierto para man-
dolina (RV 425), asi como el compuesto para dos mandolinas
(RV 532). La recopilacién de La Cetra, opus 9, estd dedicada
por Vivaldi al emperador de Austria Carlos VI, en pago de lo
cual éste habria gratificado al compositor con una fuerte suma
de dinero, asi como con una cadena y una medalla de oro, El
opus 3, estd dedicado al principe de Toscana, Femando I, en
cuya corte Vivaldl hace representar muchas de sus éperas. Por
otra parte, Vivaldi escribira dos Conciertos (RV 576 y RV 577)
especialmente para la orquesta de Dresde.

Manuscritos o impresos, el conjunto de los conciertos escri-
tos por Vivaldi en el transcurse de su carrera, demuestran la
emancipacion progresiva del musico de la forma del concerto
grosso y de las normas generales fijadas por Corelli para adop-
tar la forma mas moderna del concierto para instrumento
solista.

Del concerto grosso al concierto para solista

Se distinguen en la obra de Vivaldi seis tipos de conciertos,
partiendo del arcaico concerto grosso para llegar al més van-
guardista conclerto para instrumento solista. En su inicio, el
concerto grosso opone el conjunto de la orquesta, el twtt —o
ripieno— a un pequefio grupo de solistas, llamado soli o con-
certino. A principios del siglo XVIII, éste es mas acorde con el
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ocasiones excepcionales, como los dos conciertos
sacros escritos Per la S5.ma Assontione di Maria Ver-
gine (RV 581 y 582). El concerto ripieno o concerto sinfonia es
también una forma en decadencia de la época de Vivaldi y se
supone que el maestro escribié este conjunto de obras (més
de cincuenta) principalmente para la orquesta de las mucha-
chas de la Pieta. Estos conciertos estdn creados generalmen-
te en cuatro divisiones instrumentales (con frecuencia las
cuerdas), sin solista; a diferencia de la sinfonia, presentan tres
movimientos. Citemos, por ejemplo, el Concierto Madrigales-
co (RV 129) y los dos Conciertos titulados Al Santo Sepolcro
(RV 441 y RV 169).

El concerto da camera (unos veinte en el conjunto de la pro-
duccién vivaldiana) es una forma bastante hibnda, que recuer-
da, segiin su disposicion, tanto a la sonata a tres (como el RV
[07), como al concierto para solista, sobre todo en los movi-
mientos rdpidos (en la altemancia tutti/soli). Estd constituido
por un grupo de 3 a 6 musicos sostenidos por el tradicional
continuo. Este grupo de conciertos emplea de forma frecuen-
te la flauta, de pico o travesera. En este conjunto pueden ser
catalogados I Gardellino (RV 90), una segunda Tempesta di
mare (RV 98) y La Notte (RV 104).

El concierto para instrumento solista es, con mucho, la
forma en cuya evolucién Vivaldi ejercera mayor influencia en
su época. En una primera categoria, podemos clasificar los
conciertos para dos instrumentos solistas: se trata de dos ins-
trumentos parecidos asociados (violines, violonchelos, mando-
linas, flautas traveseras, flautas de pico, piccolo, oboe, fagot) o
de dos instrumentos diferentes asociados (violin y 6rgano,
viola de amory laid, etc.).




ANTONIO VIVALDI

En sus conciertos para un solo ins-
trumento solista, Vivaldi concede la
palabra a un muy amplio abanico de
instrumentos, de viento y de cuerda:
conciertos para flauta trravesera (15),
para flauta de pico (2), para piccolo
(3). para oboe (20), para fagot (39);
para las cuerdas, el veneciano compo-
ne tanto conciertos para mandolina
(1), como para viclonchelo (27) y
viola de amor (8). Mas de 200 de
entre ellos estdn consagrados exclusi-
vamente al violin, instrumento sobera-
no gue es verdaderamente, en su
época y para la posteridad, el emble-
ma del Prete rosso.

El violin-rey

Vivald|. lo sabemos, alimenta una
auténtica pasion por los timbres de
los diferentes instrumentos, Como
los pintores de la laguna veneciana,
enriquece su paleta con los matices
mds suaves, los mas extrafios y los
mas inauditos. Sin embargo, es nece-
sario reconocer que el violin repre-
senta para él el instrumento sobera-
no. Es su instrumento por excelen-
cia; aquel con el gue expresa su
genio inventivo y que extiende su
fama mas alla de las fronteras de la
Republica Serenissima. Es también el
instrumento del que se hace profe-
sor, al ensefiarlo a las jbvenes del
coro de La Pieta. Es significativo que
las dos Gltimas recopilaciones de sus
conciertos (opus || y 12), impresas
en 729 por Michel-Charles Le
Céne, en Amsterdam, hayan sido
titulados Concerti @ violino principale,
violino primo e secondo, viola e violon-
cello; enteramente consagrados al
violin, aprovechan los mas recientes
perfeccionamientos del instrumento
llevados a cabo por los grandes |ut-
hiers italianos; exigen del ejecutante
un gran brio técnico.

El violin es también el instrumento
en honor de quien se escriben las
dos recopilaciones de sonatas a tre
(dos violines y bajo) y de violin solista
(y bajo) publicadas en Venecia entre
| 705 y 1709, Asociado a la viola y al
continuo, forma la parte central de la
orquesta (taliana -y en especial de la
veneciana- a comienzos del siglo
XVIII. Es el nucleo basico en torno al
cual el compositor asocia a su gusto
los instrumentos de viento, maderas
y cobres. Pero en el seno de la
orquesta vivaldiana, el violin es el
maestro y —como en las Sinfonie
siempre domina con su canto el con-
junto de los restantes instrumentos,
Vivaldi juega con el mas extremo vir-

Giuseppe Torelll Pintura andnirma

tuosismo de éste —intercambiando a
veces incluso su clave con la del vio-
lonchelo, para descender a las tesitu-
ras mas graves (por ejemplo, en el
Concierto RV 544, titulado Il Proteo) y
viceversa. En el mundo de la &pera,
el violin rivaliza en acrobacias virtuo-
sas con el cantante (cadencias impro-
visadas, hébiles florituras, amplios
intervalos, mezcolanzas alrededor de
una nota bdsica, trinos, gruppetti,
quiebros, arpegios...); le sobrepasa en
las dobles y triples cuerdas, en la
famosa scordatura. Mejor aln: exige a
sus cantantes que imiten las proezas
del violinista; jno acusd Giuseppe
Tartini al veneciano de confundir a
menudo la garganta de los cantantes
con el mastil de su violin? Es el violin
el que, en los ritornelli, antes de la
entrada del cantante, anuncia el
tema; asienta sélidamente la melodia
sobre las notas principales (ténica v
dominante) de la tonalidad y después
la modula sabiamente en los pasajes
que rodean a éstas; responde en eco
a la voz, la escucha, la sostiene y
luego la desafia. Es él el que marca el
ritmo, amando inspirarse —sobre
todo en los movimientos vivos— en
las danzas y coreografias de la época
(forlana, jiga, bourrée, rigodén, etc.);
por el contrario, en los movimientos
lentos, intenta expresar los mas
pequefios matices de los sentimien-
tos y deja hablar a su imaginacion
improvisando una ornamentacion
expresiva (ver. por ejemplo, el movi-
miento lento del Concierto RV 314,
cuyo manuscrita autdgrafo se con-
serva en Dresde). El violin de Vivaldi
no duda en buscar su inspiracién en
los temas eslavos de la vecina Istria,
en las canzoni da battello venecia-
nas, en las arias de opera puestas de
moda por algin eminente castrato o
diva de los escenarios venecianos,
llegando incluso, sin miedo al plagio,
a basar sus melodias en las obras de
los compositores locales de mas
talento (el Concerto Madrigalesco
(RV 129) y el movimiento lento del
Concerto per fagotto (RV 49[) estan
sacados —lo explica el musicologo
irlandés P. Everett— de dos oratorios
de Marc'Antonio Ziani): todo un uni-
verso sonoro y melddico, familiar a
los venecianos del Settecento y del
que los habitantes de la célebre
laguna italiana ya han perdido la
memoria.

Los conciertos con programa

Como espintu imaginativo, el pro-
pio Vivaldi da nombre a 28 de sus
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Concierto a dos, por Pietro Longhi. Para cantante y tafedar de ladid

conciertos y a 3 de sus recopilaciones impresas en Amster-
dam; jquiere de este modo revelarnos los temas que han
guiado su inspiracién de compositor genial? El tema rey es
la observacién de la naturaleza. Citemos, en primer lugar,
as archifamosas Estaciones, que constituyen los cuatro pri-
meros conciertos de la recopilacién opus 8: La primavera
(RV 269), L'estate (RV 315), L'autunno (RV 293) y L'inverno
(RV 297); los textos poéticos gue sostienen esta musica
son andnimos; gusta creer que fueron escritos por el pro-
pio Vivaldi. Los conciertos llamados con programa del vene-
ciano son influidos tanto por la evocacién (por no decir la
descnipcién) de lo

RV 501, 1aT 5

570), como por la

’8), incluso por los esta-
dos de 4ni e (R! ). Il Sospetta (RV 199)
encontramos también la alusidn a situaciones tranquilas y
serenas (Il Ritiro (RV 24%9a), Il Riposo (RV 270), a veces pin
torescas (La Caccia, RV 362 e |l Cornetto da posta, RV 363),
Giuseppe Tartini, compositor-violinista en la basilica del
Santo, en Padua, también escribe en la parte superior de
sus conclertos manuscritos versos rnmados extraidos de
Tasso o de las tragedias de Pietro Metastasio. La influencia
de la poesia y del mundo de la opera es, por entonces,
dominante vy, quiza, resulta todavia dificil, para los composi-
tores del Settecento, pensar la musica instrumental como
una expresion artistica autosuficiente y pudiendo liberarse
del soporte literario y poético. La edad galante o rococé
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sera muy golosa de estos paisajes multi-
ples —donde el exterior y el interior se
confunden— que constituirdn todavia un
postre favorito para los compositores
roménticos como Schubert, Mendels-
sohn y Liszt.

Vivaldi y el espiritu concertante

En el mundo del concierto, Vivaldi se
sitla en la vanguardia. Pero, cuando se
evoca la musica del veneciano, jno serfa
mas Juste hablar de espiritu concertante,
es decir, de didlogo, incluso de tension
entre el individuo voluble y exuberante,
que se queja y vibra, y el grupo social,
homogéneo y convencional? En Vivaldi,
el espiritu concertante estd por todas
partes: en "su Dixit Dominus (RY 594)
(que retoma la técnica de los con bat-
tenti, tan querida a la tradicion de San
Marcos); en su Magnificat donde el Exul-
tavit estd articulado en tres episodios
solistas (soprano, contralto, tenor), pre-
cedidos —como en el concierto— por un
ritornello, ejecutado aqui por el core.
Espiritu concertante también en sus
sonatas a trés donde los dos violines
dialogan entre si (véase, por ejemplo, el
opus 2 impreso en |709 y dedicado a
Federico IV de Dinamarca y Noruega);
espiritu concertante en las arias de
opera donde el solista y la orquesta pre-
sentan, retoman y después varian el
tema principal, disfrazdindolo bajo mil
madscaras, como la evocacién de un
recuerdo que se resiste a morir; arias de
operas donde el cantanie y la orquesia,
por turnoe, se unen, se alteman o se rompen el uno contra
la otra, en una dialéctica parecida a la que anima las partes
instrumentales de sus conciertos para solista. El espiritu con-
certante en la obra de Vivaldi es un poco como el eco de
nuestros pasos bajo las bovedas de San Marcos y en las call
de Venecia; es el chapoteo de las olas de la laguna contra
los marmoles de los palacios venecianos, es el rumor de
voces en los ifle‘.iLL’J’; de los teatros de la dguna, Fh también
el eco del pasado golpeando contra el presente: el eco del
presente proyectdndose hacia un futuro inaccesible; es la
oscilacién de un tiempo que no existe y que, inasequible,
nos lanza en su persecucion, entre el pasado y el futuro,
para, a continuacién, escapar todavia mas de nosotros.

Sylvie Mamy

Traduccién: Paz Juan
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Panorama del arsenal
de instrumentos vivaldianos

«El suefio de la razén produce monstruos»
Francisco de Goya y Lucientes

|. Precisiones, hipétesis y refutaciones

os instrumentos musicales han tenido un papel muy

significativo en la historia artistica y civil de Venecia.

Su presencia, en estos dos aspectos, puede docu-

mentarse desde el comienzo del siglo XIV conti-

nuando, con matices distintos, hasta el ocaso de la
Republica.’

que los nuestros, sofiaban un retomo (inteligente) al pasado.
La sofolencia, no «El suefio de la razén produce monstruosy,

2. Instrumentos de cuerda pinzada

Algunos latdes construidos a principios del siglo XV se utili-
zaban todavia en época mds tardia’ eventualmente modifica-
dos para permitir un posterior afiadido de cuerdas en el regis-
tro grave de acuerdo con la nueva sensibilidad que se venia
imponiendo. Sabemos que, alrededor de 1580, se construian

todavia laddes con nueve, once Yy trece

En sus composiciones (sonatas, concier-
tos, 6peras) Vivaldi prevé una amplia gama
de instrumentos de cuerda pinzada, de
cuerda frotada por arco, de teclado y de
viento, cuya identificacion no es tan facil
como podria parecer.

Algunos ejemplares tenfan el mismo
nombre, pera en realidad eran instrumen-
tos distintos; otros tenian nombres distin-
tos pero eran el mismo instrumento.

Los estudiosos vivaldianos han discutido,
en sus escritos, principalmente los instru-
mentos de viento, clarificando el significado
de algunos términos relativos a alguno de
ellos. Los instrumentos de cuerda pinzada
como el ladd y la tiorba se liquidan nom-
bréndolos simplemente y afirmando, como
mucho, que la tiorba era en sustancia un
gran latid. Pero el asunto no es tan sencillo,
ni el leuto de Vivaldi era propiamente un
ladd (fiute), ni la tiorba era simplemente un
gran laGd (ni tan siquiera un archilatid con
el cual se confunde frecuentemente).

Los instrumentos de cuerda frotada por
arco de Vivaldi pueden ser reducidos a
dos categorias esenciales: a) de tradicion
en la historia de Venecia; b) instrumentos
de cuerda frotada por arco exéticos (viola
d'amore y viola all'inglese). Los instrumentos
de teclado no presentan problemas espe-
ciales.

Es de fundamental importancia que la
investigacién histérica, organoldgica y esti-
listica continGe su trabajo de busqueda en
el pasado para sacar a la luz nuevos indi-
cios que nos permitan ver mejor, mejorar
nuestro conocimiento y corregir las imper-

costillas aunque se fuera imponiendo, a
partir de esta fecha, un nuevo estilo cons-
tructivo que gozé de un tiempo de popu-
laridad y que alcanzé su apogeo hacia el
I600°, Los principales representantes de
esta nueva corriente artesanal fueron
Michel Hartung, Magno y Wendelino Tief-
fenbrucker”.

Alrededor de la mitad de siglo XVII, los
instrumentos musicales de cuerda fueron
capaces de producir una sonoridad mas
clara y transparente y mejorar su potencia
en el registro grave. Esto fue posible gra-
cias a las innovaciones tecnolégicas que
modificaron la fabricacion de las cuerdas®.

Muchos de los laides supervivientes
fueron convertidos después en tiorbas (o
chitarroni) sufriendo cambios en el clavije-
ro, el diapason, la cejilla y el puente. Para
permitir al instrumento, tras esta transfor-
macién, soportar una mayor tensién de
las cuerdas, las barras interiores fueron
también modificadas. El desarrollo histéri-
co del laid en ltalia presenta caracteristi-
cas bastante diferentes de las de otros
palses europeos, en cuanto que su evolu-
cion puede considerarse como una conti-
nuacién del estilo del siglo XVI. Si se
exceptian los ejemplares que han sufrido
transformaciones, todos los latides del
siglo XVII que nos han llegado presentan
un clavijero gue se extiende, apreciable-
mente, a lo largo del mastil y un segundo
clavijero que contiene las cuerdas de
resonancia y se extiende sobre la prolon-
gacion del primero, El mastil de estos ins-
trumentos tiene diez trastes de tripa.

fecciones de nuestras afirmaciones. Afirma-
ciones que no solamente tienen que ver
con los instrumentos musicales sino que
atafien también a la estética de un compositor. Que Vivaldi
haya previsto, de hecho, un determinado instrumento frente a
otro no carece de significado. La paleta que tenfa a su disposi-
cién el compositor veneciano era rica y variada. El poder
escuchar sus composiciones a través de instrumentos histon-
cos y copias de ellos en las ejecuciones de los grandes intér-
pretes contemporéneos rinde justicia, no solamente a la esté-
tica vivaldiana sino también al esfuerzo de los primeros pione-
ros de la misica antigua que, en tiempos mucho mas dificiles

Sforzesco, Mildn

Mandalina. Andnimo. Venecia, S XVII Castello

Generalmente hay siete u ocho 6rdenes
de cuerdas sobre el méstil, con seis o
siete libres. La longitud de |a cuerda
vibrante de estos instrumentos varia alrededor de 57 a 59
cm, y entre 65 y 86 cm. Alguncs organdlogos definian, indis-
tintamente como tiorba los ejemplares de estas dimensiones.
Los estudios mas recientes, en cambio, permiten clarificar
mejor la definicién de términos como ladd, ladd tiorbado,
archiladd, chitarrone y tiorba®.

Habfa, de hecho, instrumentos distintos que se llamaban
con el mismo nombre, o bien instrumentos de distinto nom-
bre con los que se podian interpretar misicas escritas para un

SCHERZO 123



DOSIER

determinado instrumento. Asl, releyendo los antiguos tratados
de la literatura escrita para los instrumentos arriba menciona-
dos, se ha llegado a definir, actualmente, el ladd tiorbado
como un tipo de fadd con siete u ocho érdenes sobre el dia-
pason y seis o siete cuerdas simples libres, para tocarse al aire.
El latd tiorbado se utilizaba principalmente como instrumento
solista pero también frecuentemente para el acompanamiento
del bajo continuo, llamandose todavia ladd’.

Alessandro Piccinin, el gran laudista bolofiés, afirmaba que
él habfa sido el inventor de este tipo de instrumento, al que
preferfa llamar archilaid pues el término de laud tiorbado lleva-
ba al engafio de una derivacién de la tiorba. El
término de laid tiorbade® se encuentra dentro
de la literatura del siglo XVII, en las obras
impresas (también en Venecia) entre 1614 y
1623, Praetorius definfa como testudo theorba-
ta al latd de uso en su tiempo, que tenia siete
u ocho érdenes en el diapasén y seis cuerdas
de resonancia fuera del mastil'®.

El archilatd era un instrumento que aparen-
temente podria ser confundido con la tiorba o
chitarrone, pero cuyo diapasén permitia afinar
las dos primeras cuerdas una octava alta como
el ladd renacentista y el latd tiorbado. Joseph
Sauveur', en 1701, distingufa entre archilaid y
tiorba”. En la segunda parte de la Harmonie
Universelle' Mersenne llama tiorba a la segunda
figura a la derecha en el texto, diciendo que
los italianos llamaban a este instrumento archi-
latid y que se deberfa llamar mas bien ladd de
doble mastil, en cuanto que la tiorba era
muche mas grande y disponia de cuerdas sim-
ples. El tedrico francés afirma que la tiorba fue
inventada por Bardella en Florencia, treinta o
cuarenta afios antes que él hubiera escrito su
tratado. Bardella fue el apodo de Antonio
Naldi, célebre laudista veneciano de la corte
de los Medici, citado por Caccini en el prefacio
a su Nuove Musiche en |601.

El chitarrone debe su origen a la atmdsfera
tipicamente humanistica e impregnada de
pasion por la mitologia griega de la Italia de
finales del siglo XVI'", Habrfa sido més légico
llamar liutona al nuevo instrumento, al ser
una derivacién morfolégica del laid; en cam-
bio la etimologia hace referencia a la antigua cftara de los
griegos (chitarrone: gran Kithara). A continuacion se impuso
el nombre de tiorba. Con respecto a la zona de Venecia,
diversos testimonios citan la tiorba (recuerdos de viajeros y
documentos de archivo)'. Mientras que podemos afirmar
con certeza que la tiorba de uso en Venecia a finales del
siglo XVI tenfa fas mismas caracteristicas morfolégicas y
organolégicas del instrumento requerido por Vivaldi en
algunas de sus composiciones'?, a propésito del leuto, cuyo
emplec se menciona expresamente como solista en otros
trabajos'’, se necesitan mas precisiones, hipotesis y refuta-
ciones. El analisis atento de los manuscritos originales de
Vivaldi ha permitido un acercamiento cuyos resultados no
pueden ser ignorados,

En los manuscritos de la Biblioteca Nacional de Turin
(RV82, RV8B5, RV93) las partes de la melodia para laid estan
escritas en clave de sol en segunda linea, carecen de sostén
armonico y aparecen, de vez en cuando, acordes de tres
notas sin bajo, para tocarse arpegiando. El problema que se
han planteado los intérpretes contemporéneos ha sido decidir
entre tocar a la altura estrictamente escrita con un pequefio
latd soprano (con afirmacién Sol-Do-Fa-La-Re-50l) o trans-
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Ladd Tierbado. Matteo Sellos. Vene-
aa, 5. XVIl. Karl Marx Univ. Leipzig

portar la mésica una octava baja con un latd barroco (con afi-
nacién en re menor: La’-Si*-Do'-Re'-Mi'-Fa'-Sol'-La'-Re’-Fa*-
La*-Re’-Fa’) de || & |3 drdenes, o bien optar por un archila-
ud (con afinacién: Sof’-La'-Sib'-Do’-Re'-Mi'-Fa'/Sol'-Do*-Fa’
La’-Re’-Sol’)". Esta es la solucion mds convincente y que, por
lo tanto, nos invita a considerar el leuto de Vivaldi, no liuto
(latd), mas bien como un archilatid o latd tiorbado.

Segln Praetorius, la testudo theorbata (lald tiorbado) tenfa
la siguiente afinacién; Fa’-Sol’-La®Si*-Do'-Re'/Mi'-Fa'-Sol -Do’-
Fa’-La’-Re’-Sol' (6 cuerdas simples fuera del diapasén y 7-8
dobles en el méstil), Mersenne cita un instrumento afinado ast:
Do'-Re'/Mi'-Fa'-Sol -La'-Re’-Sol-Si*-Mi*| a’,

La afinacién de la tiorba dada por Banchieri
en 1609 era: Sol’-La"-Sib*-Do'-Mi'-Fa'-Sol'-
Do’-Fa’-La’-Re’-Sol*-(o Re?); Mersenne, con
relacién a una tiorba provista de |4 cuerdas
simples, da esta afinacién; Sol*-La®-5i-Do'-Re'-
Mi'-Fa'-Sol' (cuerdas de resonancia)/La'-Re-
Sol’-Mj*-La’ (sobre el mdstil), o bien los mis-
mos intervalos un tono bajo. E.G. Baren
(1727), finalmente, nos informa de una tiorba
de |7 cuerdas afinadas como sigue: Re®-M;i*-
Fa’-Sol®-La%Sib%-Sib®-Do'-Re'-Mi'-Fa' (cuerdas
de resonancia) Sol'-Do*Fa’-La’-Re’-Sol’ (cuer-
das sobre el mastil).

El tercer instrumento de cuerda pinzada
que encontramos en las composiciones vival-
dianas es la mandolina, precisando que se trata
de la mandolina milanesa o lombarda, de uso
en el norte de ltalia, que aparecié hacia la
mitad del siglo XVIl como un modelo mas
pequefio que la mandola'. Con esta Gltima
tiene en comun la caja periforme y el mastil
corto (provisto de trastes) que termina en un
clavijero de clavijas laterales. Generalmente
estaba armada con seis cuerdas dobles de
tripa sujetas a la tabla arménica a través de un
travesafio que funcionaba también de puente.
Las cuerdas, desde el siglo XVIIl podian ser
simples también, se pinzaban con los dedos.

Antes del siglo XVl la afinacién podia ser:
Sol*-Do’-La*-Re*-Mi* (o bien Sol*-Si*-Mi*-La’
Re'-Mi(o Sol*). Actualmente impera la de la
guitarra (Mi'-La'-Re’-Sol’-5"-Mi").

Dos mandolinas, una milanesa y otra napoli-
tana, de Giuseppe Molinan®, estan conservadas actualmente
en el Conservatoire National Supérieur de Musique de Parfs y
constituyen, junto a otros pocos ejemplos, el testimonio no
irrelevante de una buena tradicién artesanal veneciana, tam-
bién en este aspecto.

James Tyler (cfr. The Italian mandolin cit., pag. 443) mantiene
que fas mandolinas requeridas por Vivaldi estaban provistas de
seis ordenes (pares de cuerdas) de tripa, afinadas Sol’-Re’-La'-
Mi'-Si-Sol y que las partes no acérdicas de los conciertos para
dos mandolinas sugieren el uso de la técnica ejecutiva del
plectro.

3. Instrumentos de cuerda frotada por arco

AI menos una quincena de instrumentos frotados por arco
tuvieron, en el pasado, un papel mas o menos relevante en la
historia civil y artistica veneciana®. Vivaldi no dedico ningin
concierto a la viola normal o modema, y parece que nunca
hizo uso de ella”. Su atencién se dingié, en cambio, a la viola
d'amore y a la viola all'inglese.

La viola d'amore hizo su aparicién al final del siglo XVII y
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gozd de una notable popularidad hasta finales del XVIII. Sus
dimensiones se acercan a las de la viola contraltoftenor de la
familia del violin, pero sus caracteristicas morfolégicas son las
de la viola da gamba: fondo plano, amplias costillas al mismo
nivel, hombros inclinados, cabeza incrustada en el clavijero. La
viola d'amore, gque no tiene trastes en el mastil, se toca como
el violin; su timbre es especialmente nitido y dulce, distinto
del violin que es mas brillante y potente. Normalmente la
viola d'amore est4 provista de
|4 cuerdas, de las que siete
se frotan con el arco, vibran-
do por simpatia las restantes.
No estd claro el origen del
término d'amore. Algunos
organtlogos han sefalado
-como motivo de una posi-
ble derivacién- la cabeza de
un @gmorino esculpida en la
parte alta del clavijero; otros,
haciendo referencia al impro-
pio origen oriental de las
cuerdas resonantes, han
sugerido que viola d'amore
constituye una corrupcion de
viola de’'mon. El Concierto en
re menor de Vivaldi, escrito
alrededor de 1740, prevé
ademds del laid, instrumen-
tos de cuerda frotada por
arco con sordina, un instru-
mento de teclado para el
bajo continuo y una viola
d'amore provista de siete
cuerdas™,

El instrumento inglés
denominado violet y también
violette, no muy diferente de
la violetta marina y viola
d'amore estaba provisto de
un ndmero inferior de cuer-
das para frotarse con el
arco, mientras que las cuerdas que vibraban por simpatia
eran Mas NUMerosas,

Parece que la denaominacian all'inglese dada por los italianos
al conjunto de la familia de los instrumentos destinados a
usarse en los casos en que fuera necesaria una sonoridad
oscura y apagada encuentra su fundamento en la imagen de la
iremediable melancolfa inspirada por los ingleses®. Sabemos
que Vivaldi habia ensefiado también este instrumento?.

Vivaldi compuso unos 36 conciertos en los cuales figura el
violonchelo como instrumento solista junto a un nimero res-
tringido de instrumentos musicales”. Derivado de la viola da
braccio (basso di viola da braccio) y no de la viola da gamba, el
violonchelo aparecio en el siglo XVi y tomé su denominacion,
probablemente, como diminutivo del violone. Entre los mejo-
res ejemplares que han sobrevivido hasta nuestros dias se
deben recordar los violonchelos construidos en Venecia por
Domenico Montagnana, Matteo Goffriller y Carlo Tononi®.

En los siglos XVI y XVIl se empleaba el término violone para
denominar varios tipos de viola da gamba, particularmente una
viola da gamba de afinacién grave y, cuando se trata de algu-
nas fuentes italianas, podra indicar un violonchelo. Desde el
1600 mas o menos el término violone indicaba mas bien un
gran bajo de viola™.

Para su instrumento, el violin, Vivaldi compuso el mayor
nimero de conciertos, acufiando para él efectos particulares
coma scordatura, violino in tromba marina, piombi®. La escasa

Violone. G. Recaldini, Venecia 5 XV
Conservatorio Real, Bruselas.

popularidad de la scordatura del violin en ltalia, el empleo —por
el contrario— de tal técnica por parte de Vivaldi y el uso de
algunos instrumentos exdéticos en el ospedale della Pietd, consti-
tuyen la prueba de las estrechas relaciones entre Venecia y el
norte de Europa. El violino in tromba (en los conciertos
RV2Z1/P.179, RV311/P.117, RV313/P.138) y los dos violini in
tromba marina (en el RV550/P.| 6) requeridos por el composi-
tor veneciano, indican claramente la intencién de obtener una
sonoridad similar a la de la trompa marnna''.

Un instrumento inusual, el salterio, fue requendo por Vivaldi
en la dpera Giustino, representada en Roma en 1724 (RV7I7:
acto I, escena XIV). Es posible que los acordes de tres notas
relativos a las partes de este instrumento (partes que oscilan
entre el si y el do’) fueran arpegiados®.

4. Instrumentos de viento

Entre los instrumentos de viento requeridos por Vivaldi el
chalumeau es el que ha sido discutido mas ampliamente”, El
chalumeau —incluido en el Gabinetto armonico de F. Bonanni
(1722)— parece haber hecho su primera aparicion en ltalia en
algunas composiciones de Vivaldi. Parnente estrecho del clani-
nete, el chalumeau aparecié inicialmente en Francia y Alemania
airededor del 1700, provisto
de una lenglieta en el extre-
mo de la embocadura. La
extension de algunas notas
era posible gracias a dos lla-
ves colocadas entre la embo-
cadura vy la hilera de los siete
agujeros. Construido en
vanos tamanos como la flauta
de pico, se caracterizaba por
una sonoridad mas bien 4spe-
ra*,

El compositor veneciano se
adelantd también a su tiempo
con la utilizacion de la trompa
natural en tonalidad ajena a
su serie armonica. Son raras
las partituras en las que las
trompas en Fa no se toman
en consideracion®. Una trom-
pa de cristal conservada en el
Museo de Berin fue construi-
da en Venecia alrededor de
1 750%,

Incluyendo dos trabajos
incompletos, Vivaldi compuso
para fagot 39 conciertos pre-
vistos en su mayoria para la
Pietd. Esto es més bien extra-
fo si se considera que no
parece haber existido en la
época una tradicidén de musi-
ca para fagot solista”.

Es dificil distinguir, estilisticamente, la escritura para clarinete
en su registro mds agudo, de aquélla que el compositor esta-
blecié para la trompeta en el registro de clarin. Clarinetes en
do aparecen en los conciertos RV556/P.84, RV559/P.74 Y
RV560/P.73, unidos a dos oboes; en el RV556 se afiaden dos
flautas de pico, dos violines y un fagot®. Vivaldi trata el instru-
mento de dos llaves como si se tratase de dos instrumentos
en uno: el prmer clarinete corresponde al registro de las fun-
damentales (Fa’-Fa'), el segundo al de las duocdécimas (Do'-
Do®) con el Sol' natural comin a ambas.

Violonchelo. C. Tonani, Venecia, | 765.
Karl Marx Univ. Leipzig

SCHERZO 125



DOSIER I

Vivaldi compuso tanto para flauta (en la acepcién de flauta
de pico, contratto) como para flauta travesera (flauto Traversier
o Travers, en la terminclogla usada por Vivaldi)*®. Encontramos
también el término floutin® en el concierto RV445 y flasolet
(para indicar dos instrumentos de viento) y en un ana Di due
roi languire costante anénima encontrada en el interior del
manuscrito de la Juditha triumphans'. Las flautas de pico se
construlan segin un procedimiento llamado in blocco unico, por
aprovechar un solo trozo de madera; estaban provistas de siete
agujeros delanteros —uno de los cuales se duplicaba para que la
ejecucién fuera también posible a los tafiedores zurdos (el agu-
jero que no se utilizaba se cubria con cera)— y un agujero trase-
ro. La flauta travesera se construia con un solo trozo de made-
ra, principalmente. Hacia la mitad del siglo XVIl se introdujo la
estructura por secciones (la seccién superior permanecio siem-
pre cilindnica) y el tubo se hizo ligeramente cénico™

En la op. Xl y XIV se prevé el uso de instrumentos pastoni-
les como la musette (un tipo de gaita) y la viella (una especie
de zanfofia®.

Parece cierto que Vivaldi escribio sus primeros conciertos
para instrumentos de viento, para oboe. Originalmente en
francés haut-bois significaba «madera estruendosa» (legno fra-
goroso), con relacién a la antigua definicién entre instrumentos
haut et bas*.

Los dos tromboni da caccig indicados en el Concierto
RV574/P.319 y en dos numeros de la 6pera Orlando finto
pozzo crean algin problema en lo que se refiere a su identifi-
cacién: la notacién en clave de Do en primera linea (una octa-
va sobre la altura real), la escritura y el estilo parecen corres-
ponder mas a los comi da caccia en Fa®,

Trompetas en do o en re, acompafiadas a veces de timba-
les, se requieren en distintas obras en movimientos festivos y
en marchas®,

5. Instrumentos de teclado

EI 6rgano y el clave son los instrumentos de tecla que Vivaldi
utilizé para el bajo continuo en sus composiciones®.

Oboe, como Inglés y clannete. A. Forman, Venecia. Germanisches Nationalmu-
seum, Nuremberg

Las indicaciones de érgano presentes en las partes impresas
se deben entender, sin embargo, como que el bajo continuo
se puede ejecutar con todos los instrumentos de teclado, en
general. Instrumentos cuya identificaciéon no resulta problema-
tica al haber sido corrientemente utilizados en Venecia.

Stefano Toffolo
Traduccién: Ana Morig Alberdi Alonso

NOTAS:

I. Vide B. Cecchetti, Appunts sugli strumen-
ti musicall usati dai veneziani antichi, «Archivo
venetox, NS, XXXV (1888), parte |, pp. 73-
79 (el autor enumera, sin considerarios toda-
via desde un punto de vista historico y orga-
nolégico, los siguientes instrumentos musica-
les: arpa, arpicorda, citara, clave, manacordo,
lira, lirone, latd, piffero, trompeta, tubicing,
organo). G. Vio-S. Toffolo, La difussione degl
strumenti musicali nelle case dei nobili cittadini
e popolani nel XVI secolo a Venezig, «ll flauto
dolcey, nn. 17-18, octubre 1987-abril 1988,
pp. 33-40 (alll se encuentran enumerados:
arpicordo, bason, citara, clave, cometa, trom-
pa, dulcimelo, pifan, flauta, lira, lirone, ladd,
manacordo, Grgano, piva, espineta, subiotin,
tambor, trompeta, trombetta, trombdn, viola,
violin, violone, zampogna). S. Toffolo, Antichi
strumenti veneziani. |500-1800: quattro secoli
di liuteria e cembalaria, Venecia, Arsenal,
1987 e ibidem, Gli strumenti musicali ne dipin-
ti veneti del tempo di Leonardo Giustinian
(1388-1446), «Atti dell'lstituto Veneto di
Scienze Lettere ed Arti» (1988-89), Classe
di Scienze morali, lettere ed arti, pp. 307-344
y Sul rapporto tra liuteria e iconografia in area
veneto-lombarda tra Cinque e Sceicento, «Atti
del Convegno «Liuteria e musica strumenta-
le a Brescia tra Cingue e Seicento», Sald 5-6-
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7 de octubre 1990 (Palazzo Comunale - Sala
die Prowveditor), Comune di Sald - Civilta
Bresciana (de inminente publicacién).

2. Es elocuente con relacion a esto la
peticién de Constantijn Huygens al gran lau-
dista francés Jacques Gaultier para que le
consiga un gran laid de Laux Malher. Vide
las cartas de Gaultier a Huygens en Jonck-
bloet Land, Correspondarice et Oeuvres Musi-
cales de Constantijn Huygens, The
Hague/Leyden, (882, pp. CCVII-CCX.
Sobre Laux Malher, cfr. Antichi strumenti
veneziani cit.,, pp. 67-68.

3. CfrM.G.Lowe, The historical development
of the Lute in the |7th Century, «The Galpin
Society Journaly, XXIX (1976), pp. |1-25. R
Lundberg, Sixteenth and Seventeenth Century
Lute making, «Journal of the Lute Society of
Amenican, VIl (1974), pp. 31-50. F, Hellwig,
Lute construction in the renaissance and Baro-
gue, «The Galpin Society Journal», XXVII
(1974), pp. 21-30. Para el periodo preceden-
te, del mismo Heltwig, cfr. Lute making i1 the
Late |5th and | 6th Century, «The Lute Society
Journaln, XVI (1974), pp. 24-38.

4. Vide ad vocem en Antichi strumenti
veneziani cit.

5. Cfr. D. Abbott y E. Segerman, Strings in
the |6th and |7th Centuries, «The Galpin
Society Journals, XXVII (1974), pp.48-73 e

ibidem Gut stn'ngs. «Early Music», IV (1976),
n. 4, pp. 430-437.

6. Cfr.R. Spencer, Chitarrone, Theorbe and
Archlute, «Early Musicx, IV(1976), n.4, pp.
407-423. D.A. Smith, On the Origin of the
Chitarrone, «Journal of the American Musico-
logical Society», XXXII (1979), n. 3, pp. 43%-
462. G. Ferrans, Liuto, Archiliute, Chitarrone,
strumenti dell'etd barroca in Itala, «ll Froni-
mo» XXXIX(1982), pp. |1-18. O. Cristofo-
retti, «Prefazione» a A. Piccinini, Intavolaturg
di Liuto et di Chitarrone, Libro Primo, facsimile
SPES, Florencia, 1983, A, Damiani, Il chitarro-
ne nel Seicento italiano. Appunti sulla tecnica
esecutiva, «ll flauto dolce», n. |3/octubre
1985, pp. 3-14. M. Caffagni, «Introduzione» a
A. Picainini, Opera, |l, Bologna, 1965, pp. VII-
XXX. H. Radke, Wodurch unterscheiden sich
Lauten und Theorbe? «Acta musicologica»,
XXXVII (1965), pp. 73-74 e idem, The-
orbierte Laute (Liuto attiorbate) und Erzlaute
(Archilauto), «Die Musikforschung»,
XXV(1972) pp. 4B]-484. F. Hellwig, The
morfology of Lutes with Extended Bass strings,
«Early Music», X(1981), n. 4. pp. 447-454.

7. Matteo Sellas construyd bastantes de
estos instrumentos, cuyas proporciones no
eran mayores que las de un ladd normal. Sobre
Matteo y otros miembros de la familia Sellas,
dfr. Antichi strurmenti veneziani cit., pp. 72-86.
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8. Cfr. A. Picanini, Intavolatura di Liuto et
di Chitarrone. Libro Primo, Bologna |623 (ree-
dicién, Bologna, Fomi, p. 8). Georg Kinski (en
el articulo Alessandro Piccinini und sein Arcifiu-
to, «Acta Musicologica», X(1938), n. 3, pp.
103sgg) demostro que el archilaid de Picc-
nini es el mismo instrumento conservado
actualmente en el Kunthistorisches Museum
de Viena(C46).

9. Cfr. R. Spencer, op. cit., pp. 414-415 en
particular.

10. M. Praetorius, Syntagma Musicum (vo.
Il: De Organograpfia, Theatrum Instrumento-
rum seu Sciagrapfia), Wolfenbuttel, 1619.
Trad. ingl. de H. Blumenfeld, New York, Da
Capo Press, 1980 (cfr. las pp. 49-51: 50).
Sobre la tiorba, cfr. Ibidem, p. 52.

I'l. En Principes d'acoustiques, Paris, 1701,
planche(3)./cfr. R. Spencer, op. cit., p. 414,

12, Vide A. Piccinini, op. cit. (ed. Forni
cit), p. 5.

13. Cfr. M. Mersenne, Harmonie Universe-
lle, Paris, 1636-37, tav. XV y Seconde partie
de I'Harmonie Universelle: Livre Septiesme des
Instruments, p. 77.

14. Segin el testimonia histérico referido
por Spencer (op. cit, p. 41 1) y Smith (op.
cit., pp. 458-459) el término tiorba designaba
en su origen, en el siglo XV, una zanfofa, el
instrumento de los ciegos (viola da orbo). La
raiz trb, que en los paises esclavos (cfr, Curt
Sachs, Storia degli strumenti musicali, Milano,
Mondadori, |980, p. 442) indica «qualcosa di
rigonfic come un sacco o un ventre, & fre-
quente. Una relazione con una parola slava &
la pis probabile dacché esiste in Ucraina un
tipo di tiorba sotto il nome di torban».
(«algo hinchado como un saco o un vientre,
es frecuente, Alguna relacién con la palabra
eslava es muy probable ya que existe en
Ucrania un tipo de tiorba llamado torban».

I5. Cfr. E. Selfridge-Field, La musica stru-
mentale a Venezia da Gabrieli a Vivaldi, Ton-
no, ERI, (980, passim y, de [a misma autora
Music at the Pietd before Vivaldi, «Early
Music», XIV(1986), n. 3, pp. 373-386 y Palla-
de veneta, Venezia, 1985, y Vivaldi's esotenc
instrurments, «Early Music», VI(1978), n. 5, pp.
332-338.

Cuatro tiorbas que suenan en dos partes
figuran en el variado conjunto de instrumen-
tos de la Juditha tiumphans, junto a dos flau-
tas de pico, dos oboes, un chalumeadu sopra-
no, dos clannetes, dos trompetas, con timba-
les, mandolina, érgano obligado, cinco violas
allinglese y viola d'amore, cuerdas frotadas
por arco y bajo continuo.

16. M. Talbot, Vivaldi, Torino, edt, 1978,
pp. 186-87 y W. Kolneder, Vivaldi, Milano,
Rusconi, 1978, p. 189.

|7. Los dos trios para leuto, dos violines y
bajo continuo y el concierto para leuto, dos
violines y bajo continuo de la coleccion de
Turin llevan en la primera pagina la inscrip-
cion: «Per Sua Eccellenza Signor Conte Wirt-
bij» (inscripcidn dada por el mismo Talbot,
Vivaldi, cit. pp. 173-174. A estas composicio-
nes (RV82, RV8B5 y RV93/P. 209) va unido el
volumen de Dresde (RV540/P. 226) el Con-
certo con viola damor, e leuto, e con tutti glins-
trument sordini, ejecutado en 1740 en la Pietd,
con la presencia del Elector de Sajonia. (La
tabla de las correspondencias numénicas entre
los catdlogos de Pincherle y Ryom se encuen-
tra en Talbot, Vivaldi, cit, pp. 269-272).

18. La pnmera posibilidad no se sostiene,
puesto que no tenemos pruebas que atesti-
guen la supervivencia del ladd sopranc en el
siglo XVIll. Las claves indicadas para las partes
del leuto en el manuscrito de Dresde (RV540)
pueden sugenr que la parte del violin puede
ser transportada una octava baja. Para ello
Vivaldi comienza el concierto presentando el
leuto con los bajos en clave de Fa en cuarta
linea, indicando de tal modo que puede llegar
hasta el fa del espacio debajo del pen
Cuando el leuto toca su parte, solista, ésta, en
cambio, estd escrita en clave de Sol en segun-
da linea a una aftura excesiva para poder ser
tocada por un instrumento que pueda produ-
cir también el fa grave. Si se da por desconta-
da la posibilidad de una trasposicidn a la octa-
va alta de la clave de Fa en cuarta linea (usada
en el Largo por los violines), esto implicaria
que la parte solista fue transportada una octa-
va de modo que pudiera ser ejecutada por el
mismo instrumento que habia tocado al
comienzo del concierto. Esta doble notacién
de claves queda confirmada en los manuscn-
tos para archilald de la época; clave de Fa
para el wtti y clave de Sol en segunda linea
para €| solo. En el movimiento lento, a causa
de las trasposiciones a la octava baja, se pre-
senta un problema (mas en el papel, como
dice Spencer en las notas al CD-290 Stereo,
1985, Gramaphaon AB BIS, que en la escucha),
en cuanto que los acordes del leuto aparecen
en inversion debajo del bajo. Aceptando la
solucién del problema de la octava no queda
mds que decidir si Vivaldi habria previsto un
latd barroco en Re menor (con once o trece
Grdenes) o bien un archilaid en Sol (con trece
o catorce ordenes). Cuando recordamos que
Italia (al menos en el estado actual de nuestro
conocimiento) no fue receptiva en las con-
frontaciones con el ladd barroco francés y que
los laudistas italianes mantuvieron la afinacion
renacentista (cuando ésta, fue, en cambig,
abandonada alrededor de 1630 en otros pal-
ses europeos) en sus laddes tiorbados y archi-
latides (provistos por lo menos de un tredéc-
mo orden afinado en Sol grave, debajo del
pentagrama), entonces el problema se resuel-
ve por si mismo. La libertad que tenfa el ejecu-
tante de reforzar el bajo cuando y como dese-
ara, nos permite comprender por qué la octa-
va se indicaba raramente.

19. Vivaldi, que habia incluido la mandoli-
na en un ana de la Juditha m’ur%phans pudo
haber escrito para el marqués Guido Benti-
voglio d'Aragona, su protector, el concierto
para mandolina P.I34 y el de dos mandoli-
nas P.133. Cfr. la carta de Vivaldi a Bentivo-
glio cit. en Kolneder, Vivaldi, cit. p. 208. Uno
de los cuatro conciertos interpretados en la
Pietd en 1740, lleva el siguiente titulo: Con-
certo con Due Flauti, Due Teorbi, Due Mando-
lini, Due Salms, Due Violini in tromba manna
et Violoncello,

20. Cir. ad vocem in Antichi strumenti vene-
ziani cit, pp. 130-131. Sobre la mandolina y
la mandola, cfr. las interesantes contribucio-
nes de J. Tyler, The ltalian mandolin and man-
dola 1589-1800, «Early Music» IX(1981), n.
4, pp. 438-446 e idem, The mandore in the
16th and |7th centuries, «Early Musicy», IX
(1981) n.l, pp. 22-31.

21. Cir. Antichi strumenti veneziani pp. 101-
115,

22, Cfr. W. Kolneder, Vivaldi cit, p. 192
Segun Talbot (Vivaldi p.200 nota 24): «la violg,
cuando no se trataba de un término genénco
para sefalar instrumentos de la familia del

violin, indicaba generalmente el violonchelo;
la viola modema era llamada violetta o bien
(en razén de su papel en el interior del con-
junto) alto viola o tenore violay.

23. Caracteristicas peculiares de la viola
eran tener cinco o siete cuerdas en el mastil
(principalmente seis); trastes de tripa en el
mastil separados un semitono entre ellos; los
trozos de madera que la constituian tenfan
espesores inferiores a los del vialin; mango
combado hacia atrds y aplanado, mas bien
amplio como consecuencia del nimero de
cuerdas; hombros caldos y aberturas de
resonancia en forma de C; fondo plano;
arcos laterales ligeramente marcados o bien
semicirculares; aristas y picos no prominen-
tes. Desde la violo soprano piccola a la archi-
viola contrabassa, el arco se usaba del mismo
modo, cogiéndolo con la mano cuya palma
gira hacia armba. La ligera curvatura de las
crines, tipica de los arcos modemos, apare-
ci6 solamente en tomo a la mitad del siglo
XVIIl. En la Regola Ruberting (Venezia, 1542)
de Silvestro Ganassi se encuentran indicacio-
nes precisas sobre la técnica del arco. El arte
de los violeros venecianos ha dejado tam-
bién testimonios muy significativos en la
construccién de estos instrumentos de arco.

24. Cfr. ad vocem en Antichi strumenti
veneziani cit. p. 109. La lista de los seis con-
ciertos destinados a la viela d'amore, se
encuentra en W. Kolneder, Vivaldi cit., pp.
192-194. La afinacién corriente del instru-
mento (de seis cuerdas) era en Re menor; el
ambito melédico se mueve entre el la’ y el
re’. Talbot (Vivaldi cit, p. 145) indica siete
conciertos para viola d'amore solista (com-
prendiendo una vanante), frente al parecer
de Kolneder.

La viola d'amore entré a formar parte del
conjunto de los instrumentos de la Basilica
de San Marcos en |68%; en 1708 fue intro-
ducida en la Pieta.

25. Vide K. Speaking, Il violoncello, pp. 141-
154 in Storia degli strumenti musicali (supervi-
sada por A. Baines), Milano, Rizzoli, 1983.
Cfr. también E. Selfndge-Field, Vivaldi esotenc
instruments cit, p. 134 y M. Talbot, Vivaldi cit,
p. 208 nota 2.

26. Sabemos que Vivaldi ensefig también
la viola inglesa: «continuando con frutto don
Antonio Vivaldi maestro di violin delle figlole e
con assidua assistenza anco nellinsegnamento
della viola inglese, (...)», («continuando don
Antonio Vivaldi maestro de violin de las
huérfanas también en la ensefianza de la
viola inglesa con aprovechamiento y asidua
asistencia, (..)» (Cfr. ASV. Ospedali e Luoghi
Pii, b.688, Notatorio 7/G de los papeles de la
Congregacion, c¢. |128N. Vide también el
catalogo Vivaldi e l'ambiente musicale venezia-
no, p. 59). El documento, fechado el 17 de
agosto de 1704, informa de la aprobacién
(con 8 votos sobre nueve) del aumento de
honorarios a Vivaldi por sus méntos.

27. En estas obras, en las cuales el conjun-
to de instrumentos era mayor, éste era indi-
cado como instrumento obligado: denomi-
nacién que debe entenderse, segin Kolne-
der (Vivaldi cit., p. 186), en el sentido de
Concerto grosso, utilizindolo como apoyo
del concertino, Cfr. también M. Talbot, Vival-
di, cit, pp. 125-126.

28. Ver ad vocemn Antichi strumenti vene-
ziani cit. Hacia el final del siglo XVII, algunos
violonchelos fueron provistos de una quinta
cuerda; se expenmentaron también instru-
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mentos mas pequefios, con la misma afina-
cion que el violonchelo, pero que podian ser
tocados como el violin. Para completar la
evolucidn del violonchelo se juntd la intro-
duccién de cuerdas mads sutiles y rigidas, que
permiten una sonoridad mas clara e incisiva.

29, El ejemplo mas conocido en la icono-
grafia quizas es el del violone, representado
en las Bodas de Cand de Paolo Veronese,
que estd en el Louvre, Ver también las ilus-
traciones 58 y 59 de las pp. 134-135 en
Antichi strumenti veneziani cit., donde se
reproducen dos violines, uno atribuido a
Giovanni Racaldini, y otro certamente cons-
truido por este violero veneciano (M 1378)
con una inscnpcién original que dice: Zuano
Racaldini, al insegna del basso, in Venetia.
Ambos instrumentos, construidos a princi-
pios del siglo XVIIl, estan conservados en el
Conservatoire Royal de Musique de Bruselas.

El uso de los grandes bajos de viola se
retrotrae al final del siglo XV, al menos, La
identificacién del instrumento morfolégica-
mente definible como contrabasso y el resu-
men de su evolucién histérica resulta dificil
por el uso, no siempre claro, con el que el
término ha sido utilizado.

30. W. Kolneder, Vivald, cit, pp. 173-183.
M. Talbot, Vivaldi cit., pp. 142- l";y nota 29
de la p. 207.

31. Tanto Talbot (Vivaldi cit., p. 144) como
E. Selfndge-Field (Vivaldi esotenc instrurments
cit., p. 135) definen la trompeta marina como
una especie de monacordio que sonaba
enteramente con los arménicos naturales. Sin
embargo, Praetorius (cfr. |a ed. inglesa cit,, pp.
57-59) menciona claramente la existencia, en
su tiempo, de un instrumento provisto de
una cuerda mds larga y de otras tres de
menores dimensiones (cfr. Tv XXI) afinada
Do, do, sol, do'. La cuerda més larga, pinzada
con el pulgar o tocada con el arco, producia
la melodia, vibrando por simpatia las restan-
tes. Siguiendo el testimonio de Praetorius,
escuchindolo a distancia con agradable
armonia resonaba, como si hubiesen sonado
simultdneamente cuatro trompetas.

Hans Memling (1435/40-1494) representd
(junto a otros angeles musicos con salteno,
ladid, trompeta, bombarda, érgano portativo,
arpa y viola darco) un angel con una trompeta
marina frotada por arco. La pintura se encuen-
tra en Amberes en el Kononlijk Museum.

32, Tanto el salteno pinzado (tocado con
plectro o con los dedos), como el de cuerda
percutida (tocado con baquetas largas y suti-
les o con espatula) tienen un ongen orental
y se definen con las caracteristicas propias
antes de su introduccion en Occidente
(segln algunos estudiosos en el siglo XII,
segun otros en el XIV). Segun la forma y
dimensiones podia ser mantenido en el rega-
zo con el lado mas largo apoyado al cuerpo y
pinzado con ambas manos; o, también, podia
tocarse pinzando las cuerdas con una sola
mano, mientras el dorso de la caja se apoya-
ba en el pecho del tafiedor, Un tipo de Salte-
ro era el dulce melos, de cuerdas golpeadas,
forma trapezoidal y provisto de una o dos
aberturas de resonancia en la tabla arménica.
Las cuerdas podian ser de tripa, acero o bien
de metal, dispuestas en érdenes de dobles o
triples, cormientemente cladruples o quintu-
ples. Hasta los siglos XVIIl y XIX se afinaba
en una escala parcialmente cromatica o dia-
tonica, con veinte érdenes de coros o vein-
tiuno; actualmente se construye enteramente
cromatico. El Royal College of Music de Lon-
dres conserva un dulce mefos construido en
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Venecia en 1744 por Michele Barditler (cfr.
Antichi strumenti veneziani cit., p. 1 17).

33, Una contribucién fundamental ha
ofrecido M. Talbot con su articulo Vivaldi e lo
chalumeau, «Rivista italiana di Musicologia»
XV (1980), pp. 153-181.

34, Vivaldi (que llama al instrumento sal-
moé, salma), utilizé el chalumeau soprano en
el aria de Giuditta Veni, veni me seguere, para
evocar el arrullo de las tértolas (la parte
solista se mueve entre el la’ y el sib*, sugi-
riendo asl, una extension del fa’ al sib®). En el
Concerto funebre aparece el chalumeau tenor
entonado una octava baja (la sordina esta
indicada en ambas composiciones). Chalume-
au tenores en Do (con una extension sol-
do") encontramos en la sonata a cuatro de
Dresde y en los conciertos RV555/P.87 y
RV558/P. 16 (las partes estin escritas una
octava baja, en clave de fa en cuarta linea).

35. Talbot (Vivaldi, cit, p. 181) cita tres
tipos de notacién para trompa en las com-
posiciones de Vivaldi: «|. Las partes que no
suben més alla del arménico duodécimo se
transportan una octava baja. (..} 2. Las partes
que suben hasta el arménico deamoctavo
(do®) se escriben a la misma altura que sue-
nan realmente, 3, Para algunas partes que
suben hasta el afmonico tredécimo se usa la
moderna trasposicién de la trompa en fa,
tocando una quinta baja».

36. Se trata del ejemplar n. 417 (del Staa-
tlisches Institut fur Musikforschung). Vide la
ilustracion 87 de la p. 178 en Antichi stru-
menti veneziani cit.

37. Cfr. Talbot, Vivaldi cit., p. 181-182 y
Kolneder, Vivaldi cit., pp. 203-204.

38. W. Lebermann, Zur Besetzungsfrage
der Concerti grossi von A, Vivaldi, «Die Musik
forschung», VIl (1954), pp. 337-339. W. Kol-
neder, Il concerto per due trombe di Antonio
Vivald, «Rivista Musicale Italiana», LV (1953)
idem, Die Klarinette als Concertino-instrument
bei Vivaldi, «Die Musikforschung», IV (1951),
pp. 185-191, ibidem Nach einmal: Vivaldi und
die Klarinette, «Die Musikforschung», VII
(1955), pp. 209-21 |; T.E. Hoeprich, Finding a
clarinet for three concertos by Vivaldi, «Early
Music», (1983), n. |. pp. 61-64.

Debe notarse que algunos estudiosos han
mantenido (a causa de la patente identidad
estilistica entre las partes escritas para el
registro mas agudo del clarinete y las escritas
para trompeta en la extension de sol’ a do®)
que los instrumentos llamados por Vivaldi
clarinetti (in RV559 y RV560) o claren(i) (en
RV556 y en la Juditha triumphans), o también
clarini (en el movimiento lente del RV556)
debian de ser trompetas. El término clarin
aplicado tanto al instrumento como a un
registro determinado parece haber sida una
caracteristica alemana, pero no italiana.

39. La distinciédn entre uno y otro instru-
mento ha sido largamente debatida (después
de haber sido largamente ignorada). Las edi-
ciones modernas indican, sin distincién, flau-
ta en los conciertos vivaldianos. El Prete rosso
probablemente no escnbid para flauta trave-
sera antes del final de los afios veinte.

Son reveladores, para la histona del ins-
trumento, los manuscritos de la Biblioteca
Nacional de Turin de cinco de los Concier
tos publicados en la op. X para los que se
prevé un conjunto de instrumentos distinto
del indicado en las ediciones impresas.

La problematica relativa a los dos instru-

mentos fue afrontada inicialmente (antes
todavia que por Lasocki, recordado por Tal-
bot, Kolneder y Selfridge-Field) por
W.C.Metcalfe, Dolce or traversa? The Flauto
problem in Vivaldi's Instrumental music, «The
American Recorder», VI (1965), n. 3, pp. 3-
6. D. Lasocki, Vivaldi and the Recorder, «The
American Recorders», IX (1968), n. 4, pp.
103-107. Vide también W. Kolneder, Vivaldi
cit, pp. 194-199. Talbot, Vivaldi cit, pp. 147-
148 y E. Selfridge-Field, Vivaldi's esoteric ins-
truments cit., pp. 336-338.

40, Cfr. D. Higbee, Michel Corrette on the
Piccolo and Speculations Regarding Vivaldi's
«Flautinon, «The Galpin Society Journal»,
XVII (1964) cit. por E. Selfridge-Field in Vival-
di's esotenic instruments cit., p. 336.

41, Cfr. M. Talbot, Vivaldi cit. pp. 147-148
y E. Selfridge-Field, Vivaldi’s esoteric instru-
ments cit., pp. 336-337.

42. En un prmer momento las secciones
eran tres, puesto que la inferior se subdivi-
di6, constituyendo otra seccién (el pie) en la
que se colocé el séptimo agujero, Este,
cubierto por una llave, producia el semitono
(re sostenido) sobre el sonido mas grave del
instrumento. En el Conservatorio Benedetto
Marcello de Venecia se conservan una flauta
dulce (ex inv. 28, ahora inv. 765) de Pellegrin
di Azzi, Venecia (siglo XVIIl) y una flauta
dulce andnima de marfil (inv. 28).

43. No nos ha llegado ningun ejemplar de
escuela veneciana. Casi nada sabemos del
uso y la difusion de la gaita y la musette, en la
ciudad de Venecia, tanto a nivel profesional
como amatorio.

44. Vide W. Kolneder, Vivaldi cit.,, pp. 199-
202. M. Talbot, Vivaldi cit., p. 126 y pp. 145-
146, A. Bernardini, The oboe in the Venetian
Republic 1692-1797, «Early Musicy», XVI
(1988), n. 3, pp. 372-387.

Oigase el oboe barroco de Michel Piguet
en el CD Vivaldi, Il Cimento dell/Armonia e
dell'lnvenzione, |12 Conciertos, op. 8 (Decca,
L'Oiseau Lyre, OH-2/417515) y se com-
prendera mucho mejor que con palabras lo
que se puede conseguir con este instrumen-
to (se entiende lo mismo, naturalmente, para
todos los demds instrumentos histdricos
incluidos en la grabacion).

45, La conclusion, con Talbot (Vivaldi cit,
p. 154), es que tales instrumentos deben
«ser parientes proximos de la trompa, si no
son la misma cosa». Cfr,, también E. Selfnd-
ge-Field, Vivald's esoteric instruments cit., p.
337.

46. Vivaldi llama tamburm, timballi o tam-
bién timpani a los instrumentos de percusion,
Un timbal (n. 208) veneciano del siglo XVII,
de autor desconocido, se encuentra actual-
mente en Paris, en el Conservatoire National
Supéneur de Musique.

47. El drgano y el clave (en general |os instru-
mentos de teclado) tuvieron una tradicion anti-
gua e ilustre. Para el primero, vide S. Dalla Libe-
ra, L'arte degli organi o Venezia, Florencia 1962,
reedicion 1979. Para el segundo cfr. la Parte
quarta (Instrumentos de teclado/Constructores
de instrumentos de teclado) en S. Toffolo, Anti-
chi strumenti veneziani cit.pp. |145-167).

Véanse, por otra parte las observaciones
maés estrnctamente organoldgicas ofrecidas
por D. Wraight en la voz «Harpsichard»
(seccién italiana) en The New Grove Musical
Instrument Dictionary 3 vol., Londres, Mcmi-
llan, 1985, pardgrafo 2, pp. 166-172 y para-
grafo 4, pp. 186-188.
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Las transcripciones

os diecisiete conciertos para clave solo (BWV 972-
987 y 592a) constituyen, junto con los cinco concier-
tos para organo solo (BWV 592-596), los ejemplos
mds antiguos del interés de Bach por el género del
concierto italiano.

En todos estos casos se trata de transcripciones de concier-
tos ya existentes de diversos compositores, las cuales fueron
realizadas por Bach durante su estancia en Weimar (1708-
1709). La mayor parte de estos arreglos, cerca de diez, provie-
nen de conciertos de Antonio Vivaldi (BWV 593, 594, 596,
972, 973, 976, 9777, 978 y 980); les siguen conciertos de Ales-
sandro Marcello (1684-1750) (BWV 974), Giuseppe Torelli
(1658-1709) (BWV 979), Benedetto Marcello (1686-1739)
(BWV 981), Johann Emnst“von Sachsen-Weimar (BWV 982,
987, 592a), Georg Philipp Telemann (1681-1764) (BWV 985);
unidos a este corpus encontramos también tres conciertos de
procedencia desconocida (BWV 977, 983, 986). La préctica de
la transcripcion de obras vocales e instrumentales para instru-
merifos de te¢f se hallaba ya bastante arraigada en la Alema-
nia de tiempos anteriores a Bach; no olvidemos empero que
esta técnica estaba ya bastante difundida en otros paises euro-
peos. Asl podemos comprobar que las transcripciones de Bach
se encuadran sin dificuftad en una tradicién cuyos origenes se
remontan a la Edad Media.

_Aun teniendo en cuenta esta antigua tradicién arriba men-
cionada, se nos escapa por el momento la
razon real que Bach haya podido tener
para realizar sus transcripciones para clave
solo. Para aclarar este enigma se han lanza-
do varfas teorfas desde el siglo pasado.
Una de ellas supone que Bach realizé
estos trabajos a fin de llegar a un mejor
conocimiento de la técnica del concierto
italiano. Esta teorfa se basa fundamental-
mente en un fragmento tomado de la pni-
mera biografla de Bach, escrita por Johann
Nikolaus Forkel (1749-1818), Uber Johann
Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwer-
ke (Leipzig, 1802, p. 24):

«Bach se sinti6 movido a realizar estas
transcripciones a rafz de la publicacién
entonces reciente de los conciertos de
Vivaldi. Bach habfa escuchado ya numero-
sos comentarios favorables sobre estos
excelentes conciertos y fue entonces cuan-
do decidié transcribiros todos para clave y
érgano. Estudié el discurso musical, la rela-
ciéon de las voces, la diversidad en las secuencias de acordes,
las modulaciones y muchos otros aspectos».

En la misma obra (p. 60) sefala Forkel que estas composi-
ciones también pueden haber funcionado como mdsica sub
communione (musica durante la comunidn):

«En tiempos de Bach se solia tocar durante la comunién un
concierto o una sonata en cualquier instrumento a la mano».

También Johann Joachim Quantz (1697-1773) menciona el
género concierto.como un «objeto de estudio». En su auto-
biografia (escrita antes del afio 1714) publicada en la obra His-
torisch-knitische Beytriige zur Aufnahme der Musik, Tomo |, p.
205 de Friedrich Wilhelm Marpurg (Berlin, 1755), encontra-
mos los siguientes comentarios:
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Caricatura de Vivaldi por P.L Ghezzl, en 1723

¥

«Fue en Pima donde por primera vez vi los conciertos de
Vivaldi. Me parecieron obras de un género totalmente nuevo
que me causaron una profunda impresién. No tardé en colec-
cionar una buena cantidad de estos conciertos. Debo decir
que los bellisimos ritornelli de Vivaldi me sirvieron como
excelentes ejemplos en afios posterioresy.

También han llegado hasta nosotros catorce transcripciones
de conciertos de varios compositores (Albinoni, Blamr, Corelli,
Gentili, Gregori, Manzia, Mack, Taglietti, Telemann, Torelli y
Vivaldi) arreglos de la pluma de jojgann Gottfried Walther
(1684-1748). Walther era sobrino en segundo grado"8e Bach
y era organista de la iglesia de San Pedro y San Pablo en Wei-
mar durante la época en la cual Bach estaba empletide en la
corte de Wilhelm Emst von Sachsen-Weimar. Es bastante difi-
cil saber si Walther realizd sus transcripciones antes o después
de Bach. Lo mas creible es que ambos compositores hayan
tenido contacto en relacién a sus respectivas transcripciones.

Existe otra teorfa en la &fal juega un*papel importante el
principe Johann Emst (1696-1715), sobrino del duque regente
de Weimar, Wilhelm Emst. Philipp Spitta indicé ya €n su
monumental biografia de Bach (Leipzig 1873, Tomo |, p. 409)
el interés que mostraban los compositores pertenecientes al
circulo del principe por los conciertos italianos. No olvidemos
que tanto Bach como Walther pertenecian a este circulo y que
seguramente este interés lo manifestaba antes que nadie el
mismo principe. Otro autor, Charles San-
ford Terry, va ain més lejos al afirmar en
su biografia (Johann Sebastian Bach, eine
Biographie, Leipzig 1929, p. 64) lo siguiente:

«Las competentes transcripciones de
Bach de obras de otros compositores se
originaron seguramente a instancias del
principe».

También Johann Mattheson (1681-
|764) indica en su Das Beschiitze Orches-
tre (Hamburgo 1717), que la interpreta-
cién de transcripciones se puede relacio-
nar con la persona del principe Johann
Emst; asf leemos en las paginas_129-130 lo
siguiente:

«El hecho de que este género musical
se puede interpretar en un instrumento
de caracter polifénico, como son el érga-
no y el clave, lo demostré hace algunos
afios el famoso organista ciego de.la Igle-
sia Nueva en la plaza del Dam en Ams-
terdam, Jan Jacob de Graaf. El se sabfa se
memoria todos los conciertos italianos, sonatas y demds
obras a tres y cuatro voces recientemente publicadas; ade-
mas los interpretaba en mi presencia con una transparencia
y brillantez excepcionales en el sublime 6rgano de la igle-
sia».

Johann Jacob de Graaf (ca. 1672-1738) tenia el puesto de
organista de la Iglesia Nueva de Amsterdam desde el afio de
1702. Seguramente Mattheson los escuché poco después de
1710, tal vez cuando viajé a Holanda en una misién diplomati-
ca relacionada con la firma de la paz de Utrecht (1712-13). El
principe Johann Emst, quien estudiara en la universidad de
Utrecht de 1711 a 1713, visitd la ciudad de Amsterdam en la
primavera de |713; movido por su profundo amor a la misi-
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ca, escuchd tal vez en esa ocasion las transcripciones del orga-
nista ciego de Graaf.

Amsterdam era en aquella época uno de los centros mas
importantes en el campo de la imprenta musical. En 1712
apareci6 por ejemplo la edicién de L'Estro Armonico opus 3 de
Antonio Vivaldi, publicada por la casa Estienne Roger y Michel
Charles Le Cene. El principe no dej6 de adquirir grandes can-
tidades de publicaciones para uso en su corte en Weimar.
Desafortunadamente no existen especificaciones de las adqui-
siciones en los libros de conta-
bilidad de dicha corte.

A su regreso a Weimar en
1713, el principe Johann Ernst
tomé clases de composicién
con Johann Gottfried Walther.
El primer resultado de estas cla-
ses fue la publicacion realizada
bajo la égida de Walther de los
seis Conciertos opus [, obras
estas en estilo italiano. Tal vez se
pueda comprobar una relacién
directa entre el entusiasmo del
principe por el nuevo estilo ita-
liano por una parte, y las trans-
cripciones de Bach y Walther
originadas en Weimar. Mas facti-
ble es el hecho de que el princi-
pe haya escuchado al organista
Jan Jacob de Graaf en Amster-
dam, y que de regreso a su casa
haya ordenado a los musicos de
su corte (Bach y Walther, segln
Spitta) realizar transcripciones
similares a las de Graaf. Se
puede debatir sobre la vigencia
de estas dos hipdtesis (tal vez se
pueda pensar en una combina-
cién de ambas teorfas); de cualquier manera es un hecho que
Bach realizé sus transcripciones de los diecisiete conciertos
durante su empleo en Weimar, esto es, entre julio de 1713 y
julio de 1714.

En 1708 Bach fue nombrado organista de la corte y misico
de camara en la residencia del principe Wilhelm Emst von
Sachsen-Weimar (1662/1683-1728); fue el sucesor de Johann
Effler en este puesto. La simpatia entre Bach y el duque
regente es evidente; asi leemos en la Necrologia de Bach,
publicada por Lorenz Mizler en su Musikalische Bibliothek,
Tamo 4, tercera parte, p. 163 (Leipzig 1754), el testimonio
siguiente: «las interpretaciones de Bach agradaban de tal
manera al duque, que éste conminé al musico a perfeccionar-
se en el arte de tocar el érgano». En 1714, Bach fue nombra-
do no solo organista de la corte sino también maestro con-
certador. Esta feliz estancia en Weimar termind con una nota
disonante cuando se present6 la cuestion de la vacante de
maestro de capilla, ya que tanto Bach como el principe se
mostraron renuentes a cambiar sus puntos de vista en rela-
cién a esta cuestion. Liegé a tal punto la divergencia de opi-
niones que el asunto acabé con el arresto de Bach y su consi-
guiente despido en |717; todo esto tuvo un final tragicomico
después de un mes de pnision.

Los ejemplos mds antiguos de conciertos provienen de la
Gltima década del siglo XVII. En estas primeras obras pode-
mos verificar la presencia de dos grupos de voces similares o
diversos, los cuales compiten entre si (del latin concertare)
segln las formulas modulatorias propias de la sonata de la
época barroca, Al género resultante lo hemos llegado a llamar
concerto grosso. Mas tarde hace su aparicién el concierto para
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solita, en el cual compiten una parte solita con el grupo en su
totalidad (tuttl); a este género se le puede llamar una forma
especial del concerto grosso.

Es a partir de Arcangelo Corelli que el concierto adquiere su
forma clasica. Antonio Vivaldi consolidé y enriquecié musical-
mente esta forma, sobre todo en lo referente al concierto para
solista, que adquiere su caracteristica tripartita. Los movimien-
tos exteriores son en tiempo rapido, mientras que el movi-
miento intermedio se desarrolla en tiempo lento. Algunos de
estos primeros ejemplos de
conciertos contienen mas de
tres movimientos, entre los
cuales podemos encontrar res-
tos de danzas como es la gigue.
Aqui se manifiesta la influencia
de géneros como la canzona, la
sonata de iglesia y la sonata de
camara.

Bach utilizé diversos méto-
dos y técnicas al transcribir los
diecisiete conciertos para clave
solista. Los temas se presentan
sin cambios radicales. Los cam-
bios mas importantes los reali-
za Bach en las partes solistas.
Algunas veces reduce ciertas
secuencias largas, otras cambia
tiempos y signos de interpreta-
cién. La conduccién del bajo la
vuelve mas ductil empleando
notas de paso, asl como la linea
melédica de las voces internas.
Acordes con un cardcter pesa-
do los transforma Bach en
arpegios, asi como metamorfo-
sea los sonidos tenidos del vio-
lin en efectos de tecla practi-
cos. También completa las armonias del original basandose en
las cifras del bajo continuo, asi como introduce ciertas diso-
nancias aquf y alld. Bach compone nuevos contrapuntos y
voces internas haciendo uso de técnicas como son la imitacion
y el canon que producen efectos ritmicos complementarios. El
resultado final es un enriquecimiento del contenido musical
original: un Vivaldi claramente reconocible pero con una
nueva vestimenta proveniente del taller de Bach.

Forkel por un lado no tenia en mucha estima las primeras
obras para teclado de Bach, ciertamente no los diecisiete con-
ciertos mencionados; para &l se trata Unicamente de material
de estudio y ejercicios de composicidn («las transcripciones le
ensefiaron a pensar en términos musicales»). Carl Friedrich
Zelter (1758-1832) atacd acremente estas palabras de Forkel,
Zelter estudié con uno de los alumnos més destacados de
Bach, Johann Philipp Kimberger; fue Zelter uno de los promo-
tores més notables del renovado interés por las obras de Bach
y Héndel a principios del siglo XIX. Tal vez las apreciaciones
de Zelter puedan motivar a organistas y clavecinistas para
integrar a sus respectivos repertorios fas transcripciones de
Bach, a fin de llegar a interpretarias en conciertos pablicos
mucho més frecuentemente de lo que actualmente se hace.
Asi se las podria apreciar cabalmente; aun mas, se rendiria asi
homenaje a dos compasitores a la vez

Zelter: «Se ve claramente que Forkel no quiere correr nin-
g0n riesgo al enaltecer Gnicamente las obras integras y perfec-
tas. Pero nosotros no queremos privamos de nada, aun de lo
gue se cree de mala calidad».

Clemens Romijn
Traduccién: Mauricio Ferndndez Ordéfez
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ENCUENTROS I

Helmuth Rilling:

La musica debe hablar»

Helmut Rilling ha tardado en hacerse una fama pero es hoy uno de los intérpretes
mds respetados de la mUsica barroca. Su nombre se ha convertido en uno
de los puntos de referencia de la interpretacion de la obra de Johann Sebastian
Bach, aunque no desdefie el repertorio-especialmente las obras sinfénico corales
del periodo roméntico. Nacido en Stuttgart en el afio terrible de 1933, ciudad
en la que actualmente dirige la Academia Bachiana, en ella se formé como musico,
viajando mas tarde a ampliar estudios en Nueva York y en Roma. Sus primeros
puestos como director de coros y orquesta los ocupé en Frankfurt y Berlin, y fue
en 198| cuando paso a regir la citada institucién musical. Hombre afable y cortés,
que durante la entrevista parecié animarse de una manera especial al hablar
de Espania y de sus grabaciones de musica espafiola, Rilling hablé con nuestro
corresponsal en Alemania, Ricardo Bada, de sus ideas sobre la musica,
de sus proyectos y de sus trabajos mads recientes.

seno de una familia de musicos,

puede decirse que es amplisima y
que toca aspectos muy distintos del arte
musical. ;Por qué se decidié finalmente
por la interpretacién, por la coral en par-
ticular? ;Qué trascendencia tuvo para
usted en este sentido su contacto con
Hans Grischkat?

HELMUTH RILLING.— Ocurre que
naci en el seno de una familia que, por
una parte, es una familia de musicos,
pero por la otra es una familia de teslo-
gos. Y ambas partes me han acrisolado
fuertemente. Ya de nifio hice mucha
musica, estudié y toqué el piano vy,
sobre todo, el érgano, pero siempre me
interesé mucho ese especial aspecto de
la musica que es el que tiene que ver
con la palabra. Es decir, para mi fue
siempre muy importante esa relacién
entre musica y palabra, y en especial en
el campo de la musica religiosa. Cuando
inicié mis estudios, aqul en Stuttgart,
uno de mis maestros fue Hans Grisch-
kat, profesor de direccién de coros en
el Conservatorio de la ciudad, una per-
sona que se habia ocupado muchisimo
de la obra de Johann Sebastian Bach: él
fue el primero que organizé, aqui en
Stuttgart precisamente, en la Stiftkirche,
una interpretacién integral de todas las
cantatas de Bach. Y es bastante seguro
que me ha influido bastante.

S~;Se considera un heredero directo de
musicos como él o como Kurt Thomas,
Fritz Wemer?

H.R~Ah, asi no se podria decir. A
esos musicos los conocl y los admiré,
pero yo he tratado muy claramente de
encontrar mi propio camino. Mucho.., y
ese debe ser también el caso de todo
director, mucho de lo que ellos hicieron
me gusta, otras cosas no me gustaron
tanto, y —como le digo— yo he encon-
trado mi propio camino, que he ido

S CHERZO.-Su formacién, en el
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desarrollando y diferenciando a lo largo
de mi ya larga carrera musical.

S.—Podrfa valorar su propia significa-
cién en el terreno de la interpretacién
bachiana después de lo aportado por
hombres como los ya citados, de lo apor-
tado previamente por Albert Schweitzer o
Ramin?

H.R.—Me parece por una parte
importante saber a ciencia cierta lo que
se hacia musicalmente en tiempos de
Bach, cémo, con qué conjuntos y la
composicion de esos conjuntos, los ins-
trumentos de que se valian y con qué
coros y qué solistas trabajaban enton-
ces, es decir, en suma, saber a ciencia
cierta cudl era la praxis de la interpreta-
cién en aquella época. Y partiendo de
ese punto quisiera traduciro a nuestro
idioma musical contemporaneo. No
reconstruir, no (subraya), no reconstruir
lo que se hacla doscientos, trescientos
afios atrds, sino traduciro. Con traducir
quiero expresar el revelar, el exponer el
sentido de esa musica.

S~Entonces jcémo juzga usted la labor
que vienen realizando, con instrumentos
de la época, miisicos come Hamoncourt,
Leonhardt, Briiggen, Hogwood, Pinnack,
Parrot, King, Gardiner... entre otros?

H.R.-Hoy en dia hay un amplio
espectro de posibilidades de interpreta-
cion, justamente de la masica de Bach.
En lo fundamental son dos, como le
dije. Una la reconstructiva: «Hagamoslo,
pues, exactamente, tal y como se hizo
entonces». Sélo que semejante recons-
truccién Unicamente puede alcanzarse
hasta cierto punto. Pero gente como la
que usted acaba de mencionar, colegas
como Harnoncourt, Leonhardt, lo han
intentado. Por mi parte yo pienso que
cuando se intenta una tal reconstruc-
cién sélo puede reconstruirse una mitad
de la situacién contemporinea de Bach:
la mitad activa. Lo que no se puede

reconstruir es el oyente de entonces, €l
ser humano para quien fue compuesta
aquella musica, a quien esa musica se
dirigia. Y ese ser humano ha cambiado
por completo. Nosotros, hoy, somos
seres humanos por completo distintos
de aquellos que ofan la musica de Bach
en las iglesias de Leipzig. Nuestra com-
prensién de la musica es otra, y por ello
pienso que esta musica tiene que ser
traducida, éso es lo que quiero decir al
hablar de traduccién. Y creo, repito que
por mi parte, que lo consigo mejor con
los instrumentos y con los coros de que
disponemos hoy, mejor que un intento
de reconstruccién.

S—Si le entiendo bien, al decir recons-
truccién usted estd sugiriendo la idea de
una copia.

H.R—Evidentemente, si. Reconstruc-
cion significa hagdmoslo exactamente
igual a como (recalca) presumiblemente
se hacla entonces y eso para mi no es
bastante.

S—No creo que para nadie, ni siquiera
para los legos, la copia sea bastante en
matenia de arte.

H.R—Exacto. Tiene que ser posible
que hoy se identifique uno con una
musica que fue compuesta hace varios
siglos, que uno se diga «Esta es mi musi-
ca». Naturalmente es la musica de Bach,
pero cuando yo la interpreto también es
mi musica, la del intérprete, la del que
pasa el testigo de aquello que quisc decir
Bach. Tiene que ser algo vivido, vivido,
pleno, no debe ser nada museable.

S~En sus interpretaciones de Bach da la
impresién de que intenta establecer, dentro
de un gran rigor, un dificil equilibrio de fuer-
zas, de planos, de voces. ;Hasta qué punto
podria considerarse objetiva su visién?

H.R—-Lo mejor para responder esta
pregunta serfa echar una mirada retros-
pectiva a la histona de la interpretacién
bachiana en el siglo XIX y en este
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mismo siglo también, cuando la musica
de Bach se interpretaba con grandes
conjuntos, con grandes orquestas sinf6-
nicas y coros, con mucho crescendo y
mucho diminuendo (la voz del maestro
ni Siquiera se vuelve irdnica en este ins-
tante), con todos los componentes
Interpretativos gue vienen del romanti-
cismo. Yo por mi parte interpreto a
Bach con formaciones pequefias, nues-
tra orquesta no tiene una némina
mayor de la que habria tenido en tiem-
pos de Bach, y el coro es también un
coro de cdmara. Sobre esta base se
produce un balance, un equilibrio entre
lo vocal y lo instrumental como creo

Helmuth Rilling

que es necesario que debe ser en la
musica de Bach. Pero ello no quiere
decir que esa musica suene objetiva.
Tiene que ser clara, estar claramente
articulada, hay que verdaderamente
poder escuchar todo lo que el compo-
sitor escnbid en su partitura. La dificul-
tad consiste en interpretaria y hacerla
ofr, a pesar de eso, de un modo emo-
cional, hacerla oir, a pesar de eso, de un
modo personal participativo. Y la com-
binacién de ambos elementos es muy
importante para mi.

S—En los ultimos tiempos se ha investi-
gado, se ha escrito y se ha hecho mucho
en relacién con la interpretacién de la
musica barroca y de la musica cldsica,
parece como si corriesen nuevos vientos.
/Cudl es su opinién al respecto?

H.R—~Encuentro maravilloso que hoy
en dia se disponga de tantas opciones
de interpretacion musical, no séfo de fa
obra de los compositores barrocos sino
también de los de la escuela clasica de
Viena. Bienvenidas. No me parece que

una corriente es buena y que la otra,
por eso mismo, es mala. Para el oyente
es magnifico, pienso yo. Puede escuchar
una cbra que ama, una vez de un modo
y la siguiente vez de otro modo, y a
cada interpretacion descubrird, destaca-
rd, pondrd en primer término otros
aspectos de esa obra. Lo que eche de
menos en una se lo encontrard en otra,
y también puede haber interpretaciones
(deja caer la jironia? sin cambiar de
expresién ni de tono de voz) que verda-
deramente recalquen diversos aspectos
importantes de una obra al mismo
tiempo. Bienvenida, pues, la vanedad de
opciones. Lo que critico, [o que no me
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gusta, es un estilo impersonal, que pre-
senta las obras de un modo neutro, que
fas interpreta de un modo exacto pero
sin identificacion personal con ellas. La
musica tiene que hablar, tiene que
hablarie al oyente para quien se inter-
preta, tiene que contener una opinion
personal, la del intérprete, quien a su
vez tiene que tener el valor de opinar y
de decir «Esta es mi opinién, y por eso
interpreto asi», y esto es lo que a
menudo echo de menos.

S—Pero usted, que estd en contra de la
copig, imagino que también estarg en
contra de lg excesiva personalizacion.

H.R—Arbitrario no se puede ser. El
intérprete que se dice que le da igual lo
que estd en la partitura, que él lo hace
asl y punto.., la arbitrariedad, en fin, no
puede ser.

S.—~Maestro Rilling, usted tiene ya un
extenso catdlogo discogrdfico y un reper-
torio que abarca gran numero de dutores
y épocas. ;Piensa continuar en la linea de
recuperacién de déperas del siglo XV,

como L'anima del filésofo de Haydn,
Mefistofoles de Arrigo Boito o Amadis de
Gaula de Johann Christian Bach?

H.R~Para mi es muy importante no
interpretar tan sélo las obras del Barro-
co, que tanto estimo y tanto amo. Fijese
donde estamos: en la Academia Bachia-
na Internacional de Stuttgart, fundada
por mi. Esto es: Bach es el centro y la
columna vertebral de nuestro trabajo.
Pero, le repito, para mi es muy impor-
tante integrar en este trabajo obras de
otras épocas de la historia de la musica,
y de la musica contemporanea. Por eso,
en los afios pasados, hemos interpreta-
do muchas otras obras del repertorio
musical, y también las hemos grabado
en disco. Obras que no son —o que no
eran— muy conocidas. Usted acaba de
mencionar algunas, por ejemplo Amadis
de Gaula de Johann Chnstian Bach. Muy
importante fue también el redescubri-
miento y la ejecucion de la Messa per
Rossini que logramos rescatar del olvido
en Halia, con la colaboracién de colegas
de aquel pals. Y este camino lo seguire-
mos recorriendo. En el concierto de
clausura de nuestro festival de este afio
interpretamos la épera Dimitri de Anto-
nin Dvorék, hoy casi desconocida aun
cuando se trata de una de las obras mas
bellas, mds esenciales y mas significativas
de este compositor. Y en el Festival de
Salzburgo, por ejemplo, interpretamos,
por primera vez desde fa muerte de su
autor (/787), una Litanfa de Leopold
Mozart, una partitura en la que la parte
de oboe se debe a su hijo, Wolfgang
Amadeus. Todo esto es completamente
tipico de nuestro trabajo, y tenemos
muchos maés planes de cara al futuro
para volver a interpretar y rescatar del
olvido otras obras hoy sumidas en él, o
simplemente ignoradas, de la lteratura
musical,

S.—~Cudl fue la razén por la que Ama-
dis de Gaula se grabé en disco en ale-
mdn y no en francés, el idioma de la ver-
sién estrenada en Parfs?

H.R.-La grabacién de Amadis de
Gaula estd hecha a partir de la de un
concierto, ¥ en aquel momento, al pre-
sentarfa aqui en el curso de un festival
musical y para un publico aleman, nos
parecié mejor hacerla en este idioma,
para facilitar su comprensién. Lamento
que no la presentaramos en francés,
pero en aguel momento no existia otra
posibilidad tampoco, no existia todavia
el material en francés.

S—Entre sus proyectos actuales, /se
cuenta alguna grabacién de las 6peras de
Mozart?

H.R~No, no tenemos ninglin plan en
ese sentido. Naturalmente, interpreta-
mos mucho Mozart este afio, por ejem-
plo, el desconocido oratorio La Betulia
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liberata ya lo hicimos en enero, y en el
otofio daremos varias veces Idomeneo.
Muy importante es para nosotros una
nueva version del Requiem en re menor
KV. 626, completado en esta oportuni-
dad por Robert Levin. Una nueva ver-
sién del Requiem que encuentro muy
significativa porque ya no se oiran mas
en él las partes completadas por Suss-
mayr, sino por Robert
Levin y en el estilo propio
de Mozart.

S.—Eso es algo que me
parece muy elogiable de la
labor de ustedes aqul en
Stuttgart, los trabgjos de
encargo a compositores con-
tempordneos.

H.R-Si, ésa siempre fue
una parte importante de
nuestras actividades, encar-
gar obras, pero no de una
manera general sino con
una meta muy definida. Por
ejemplo, y ademéds del caso
del Requiem, en este afio
Mozart les encargamos a
diversos compositores que
completaran algunos frag-
mentos de musica sacra
mozartiana, en especial
Kyries y Glorias. Esos com-
positores toman el frag-
mento de Mozart como
punto de partida para su
propia composicién, pero
no en el estilo de Mozart sino en el
suyo original, ¥ una tarea asf la conside-
ramos un gran homenaje a Wolfgang
Amadeus en este su afio, 1991.

S—Pueste que hablamos de aniversa-
rios: éste es el décimo afio de la Acade-
mia Bachiana Intemacional. Una revista
cultural polaca la definié hace no mucho
como Republika Bachowska, esto es,
commo Republica Bachiana. jQué grado de
colaboracién y entendimiento ha habido
entre ustedes y los especiglistas del ex-
blogue onental?

H.R—~Nuestra relacién con la ex-RDA
siempre fue muy buena. Como es natu-
ral, y en funcidon de las circunstancias
politicas que imperaban en su dia, era
muy dificil mantener un contacto normal
en el trabajo. Pero siempre invitamos a
los musicélogos y a los musicos, sobre
todo de Leipzig, a nuestros encuentros
estivales en Stuttgart, y también noso-
tros viajamos mucho alli. Como presi-
dente que soy de la Sociedad Bachiana
Intemacional, y a través de ella, consegui
que hubiera en el pasado muchos con-
tactos, algunos muy personales. Ademds
de eso, y antes de los cambios politicos,
nos esforzamos por llegar a contactos
personales y artisticos en los paises del
bloque oriental realizando Academias
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Bachianas en Mosct, Cracovia, Praga,
Budapest, y el afio que viene en Riga y
en Cluj (topénime rumano de la ciudad
que los alemanes conocen como Klausen-
burg). En esos paises, donde la atencién
a la obra de Bach estuvo muy impedida
por causa de imperativos del momento,
queremos ayudar a desarrollar una aten-
cién viva a dicha obra,

S—De la amplia discograffa suya quiero
rescatar ahora el recuerdo de unas graba-
ciones en Nueva York, el afio 1966, cuan-
do usted interpretd al drgano obras de
Correa de Arauxo, Cabanilles y Antonio de
Cabezdén, quienes son por lo que pude
avenguar sus unicos compositores espario-
les hasta el momento. Estos discos se
encuentran agotados. ;Cudndo cree usted
gue vamos a poder tener de nuevo la
ocasién de ofrle interpretar obras del
repertono espanol?

H.R—Me acuerdo con mucho placer
de esas grabaciones, que tienen que ver
con ciertos contactos que yo tenfa
entonces en Espafia, donde estuve
varias veces dando conciertos de érga-
no. De momento (y tengo que afnadir
lamentablemente) no tengo planeado
interpretar obras de autores espafioles,
pero deberfa pensar en ello. Quizés
encontremos alguna posibilidad.

(En este momento de la conversacién
nos adentramos en la problemdtica del res-
cate de obras grabadas en el pasado y
recicladas para discos compactos en la
actudlidad. El maestro Rillng no comparte
en manera alguna la opinidn, que sostie-
nen muchos criticos, de que las grabaciones
en CD carecen de la dindmica que poseen
los discos clasicos procesados digitalmente).

FOTO: ZEYGHART

S~Volviendo a Espafia: en nuestro pals
hay un muy buen recuerdo de sus visitas.
Aquello interpretacién de La Pasién segin
San Mateo, con la Orquesta y Coro nacio-
nales, dejé muy buen sabor de boca, Pero
/cémao pudo casar y la pregunta es sus-
ceptible de hacerse de un modo mds
general y con referencia a otras latitudes
y @ otros conjuntos—, cémo pudo casar
una visién rigurosa como la
suya con unas maneras de
acentuar y de tocar que son
deudoras casi por completo
del romanticismo, unas
maneras de acentuar y de
tocar propias de unas forma-
ciones como las espariolas?

H.R.—Me acuerdo tam-
bién con mucho placer de
mi trabajo con las excelen-
tes formaciones espafolas.
Y lo que més placer me
causd fue escuchar las
obras de otra manera
como las interpreto con
mi conjunto. Naturalmen-
te, la calidad distintiva del
Coro Nacional espariol es
muy diferente de la de mi
Géchingerchor, ;c6mo
decirlo?, tiene mas riego
sanguineo, es mas Intensa,
mas dramadtica, en ella se
esconde un sentimiento
mayor, Y esto encaja muy
bien con lo que le estaba
diciendo antes. ;Por qué tiene que ser
siempre lo mismo? No tiene por qué
haber una versién, una interpretacién
de la que se deba decir que asi tiene
que ser. Lo Unico que importa es que,
por una parte, estillsticamente no haya
nada que oponer, eso es esencial; pero
por otra parte, que esa version esté
sustentada por la voluntad expresiva
del conjunto que interpreta. Y este fue
siempre el caso en Espafia. Me alegro
de tener un contacto tan natural y tan
regular con Espafa, tan regular como
con muy pocos otros paises. El afio
proximo, por ejemplo, estaremos en
Espafia muchas veces . Planeamos una
Academia Bachiana en Santiago de
Compostela, adonde llegaremos
siguiendo la ruta jacobea, en algunas de
cuyas maravillosas iglesias daremos
varios conciertos. También estaremos
presentes en Cuenca, en Musica Sacra.
El contacto con los musicos y con los
melémanos espafioles se me ha vuelto
tan natural, estd tan enraizade en mj
corazdn, que la relacién con Espana la
considerc como algo muy personal y
muy especial.

Ricardo Bada
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Ring um den Ring

La accion coreografica mas ambiciosa jamas realizada

demas de festivales escénicos y
A dramas musicales, Wagner llamaba
a sus obras mayores acciones. Con
ello Wagner queria hacer presente que
todos los elementos de la obra de arte
total deben estar al servicio de la accién
que se manifiesta a través de la mimica.
Maurice Béjart, ya un mito viviente
sometido en cuanto tal a desmitificacio-
nes, ha declarado siempre su amor por
la obra y el pensamiento estético de
Richard Wagner. Este amor comenzo a
hallar el cauce para la creacién de accio-
nes propias cuando el bailarin y cores-
grafo marsellés conocié a Wieland
Wagner'. De hecho su Gnico trabajo en
comun con el nieto de Richard fue la
inaudita Bacanal para el Tannhduser bay-
reuthiano de 1961 y 1962, una accidn
coreogréfica sin precedentes ni conse-
cuentes en la escenificacion de esta
Gpera romantica’. Pero después el core-
égrafo no ha dejado de girar en érbita
eliptica alrededor del sol Wagner mien-
tras iba madurando durante treinta afios
el acometer la obra de una vida, esto es,
una gccién coreogréifica anular alrededor
de o sobre el Anillo. Es mas, parece ser
que Béjart acaricié antafio la idea de
escenificar alguna vez la Tetralogia, y
que, por fortuna, desistié tras conocer
en Bayreuth la produccién de Chéreau
(1976-1980). Y digo por fortuna por-
que asf Béjart, en su retorno al perihelio,
fue reorientindose en el camino hacia
una «metamorfosis coreogréfica» de la
obra monumental, donde «el Fuego de
la danza, el Loge del Anillo, nutre, abar-
ca, destruye y renueva un mundo en
movimiento ciclico como las estaciones
o la vida». Danza, pues, la expresion
mimica por excelencia para recrear una
accién que, asi dice Béjart, «es la gigan-
tesca historia de una familia». ;Qué
familia? La de Wotan, por supuesto,
pero también la de Béjart: «Desde hace
treinta afios tengo una familia: una com-
pafifa de bailarines con todas las recla-
maciones de amor, de fuerza, de anta-
gonismo, de fascinacion y de unién que
esto lleva consigo.

Y el coredgrafo dijo: «jHigase
la danza!»

El escenario es frio y neutro. En el
lateral izquierdo, primer término, el
piano y la pianista-actriz (Elizabeth Coo-
per). Las barras que corren a lo largo de
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la pared y la atmdsfera del espacio escé-
nico hacen pensar en una destartalada
sala de ensayos de baile. Arriba, una
galeria accesible. En el foro, todavia a la
izquierda, la gran puerta de entrada a la
sala. Un muro de ladrllo cierra la parte
central del foro. El lateral derecho esta
ocupado por cortinas negras practica-
bles. Hay alll otro piano, cerrado. En la
mitad del lateral varias barras méviles de
ejercicios forman un haz lefioso. El foso
estd cubierto en este lateral, y alli, proxi-
mo al palco proscenio, el narrador
(Michaél Denard) esta sentado junto a
una mesa en la que hay un libro —el
texto—y un magnetéfono de cinta abier-
ta, en la que teéricamente estd grabada
la misica orquestal y vocal’. En el centro
del foso, otra tarima con escalones des-
cendentes a izquierda y derecha. Alll
suefian, inmoviles, una blanca criatura
calva y tres mujeres enlutadas que asen
una cuerda: Erda (Kyra Kharkevitch) y las
tres Nornas, El escenario aparece ocu-
pado por los miembros de la comparifa,
sentados en el suelo en actitud indolen-
te, no activa: la imagen del caos informe.
Una figura masculina, vestida con desali-
fiada informalidad actual, deja su lugar en
el proscenio y se dirige hacia el piano
del foro, del que parece brotar un surti-
dor de agua. El narrador declama: «Un
osado dios vino a beber en el manantial;
de sus ojos, uno pagd él como etermo
tributo». El hombre levanta la tapa de la
caja del piano, mira en su interior y con
gesto de dolor se lleva la mano a uno de

sus ojos. Prosigue el narrador: «Del fres-
no del mundo arrancd entonces Wotan
una ramga; el asta de una lanza corté el
fuerte al tronco». El hombre, que ya se
tapa con un parche la érbita del ojo per-
dido, coge una de las barras entrelazadas
en el haz lefioso. Sabemos asi que la
pérdida de la perfeccion fisica es el pre-
cio que ha de pagarse para lograr el
poder, el poder del imperium, pero tam-
bién el poder creador de la obra de
arte. El hombre es asi ya el Viandante,
pero también el coredgrafo (Béjart) y el
autor (Wagner). Otra figura se destaca
de la masa. Viste malla de tonalidad ace-
rada y se cubre con un estilizado casco
alado. El coredgrafo entrega a su doble'
la lanza del poder, la barra de la danza.
De sus manos recibe también Wotan
(Patrick de Bana) el simbolo que va a
distinguir a los dioses, que son presenta-
dos ahora con su Leitmotiv® tocado al
piano: las zapatillas de baile, mientras
que los humanos o la divinidad rebelde
y decaida (Brinnhilde) danzaran con los
pies descalzos. Ahora el coreégrafo
parece decir con su gesto: «jHéagase la
danzal», y se aparta, aunque sin abando-
nar la escena, pues ocasionalmente
intervendrd en la accién hasta el
momento de quedar prisionero de si
mismo al no poder salir del circulo de
fuego que protege a la walkyria dur-
miente’; después y hasta el final de la
accién, se convertira en su espectador al
identificarse definitivamente como Vian-
dante’.

— Bacanal

— Idilio de Sigfrido

— Wagner (Mathilde) o el amor loco

— Baudelaire

— Los vencedores

— Eros-Ténatos

— Las sillas

— Fragmentos

~ Dionisios

— Patrice Chéreau (convertido en
bailarin) arregla el encuentro
de Mishima y Eva Peron

— Ring um dem Ring

— La muerte subita

(*) Musica sélo de Wagner.
(**) Vanos compositores, incluido VWagner:

Ballets con miisica de R. Wagner

Fuente: Programa de mano del Gran Teatro del Liceo,

Bayreuth 1961 (*)
*
Bruselas 1965 (*)
Grenoble 1968 (**)
Bruselas 1969 (**)
Atenas 1980 (**)
Rio de Janeiro 1981 (*)
Paris 1984 (**)
Milan 1984 (**)
Bruselas 1988 (**)
Berlin 1990 (*)
Paris 1991 (%%




DANZA

Ser conforme a la naturaleza

Tres breves secuencias preceden alin
a la del robo del oro por Alberich: la
separacion de los albas de la luz (los
dioses) y los albas de la noche (los nibe-
lungos), la adoracién de Freia por todos
los seres, por Ultimo el contrato con los
gigantes®, por el que Wotan libera la

alados con las zapatillas (divinas) de
baile y las barras-lanzas. Su misién es
formar el ejército del Walhall con los
héroes caidos en combate. Esta es la
accién que presenciamos con el fondo
de la versién orquestal de la famosa
escena. Las walkyrias congregan la nutn-
da tropa —soldados de nuestro tiempo—
y la presentan a los dioses, vestidos

Ring umn den Ring por el Béjart Ballet de Lausanne en el Teatro del Liceo

ingobermable fuerza que recorre el Ani-
llo, la irreconciliable dicotomia Amor-
Poder. Sélo ahora comienza la historia
del Oro del Rin tal como la ordend
Richard Wagner: en accion reclproca,
pero contrana, a la de Wotan, Alberich
(José Vidal) maldice el amor y se apode-
ra del oro’. A partir de este momento
la accién coreogréfica, apoyada en el
relato del narrador y en los comentarios
y reminiscencias del piano, se ciie en lo
fundamental a la accion dramaética que
conocemos, pero con una flexibilidad
que permite anticipar secuencias, pos-
ponerias o resumirias. Basten tres ejem-
plos caracteristicos. Una vez muerto
Fasolt o manos de Fafner y después de
la llamada de Donner, Wotan da mues-
tras de desconcierto y temor. En su
cabeza bulle ya la idea de seguir a Erda:
«He de bajar junto a ellal; asi, en el
momento en que «se acerca la nochey,
se interrumpe la accion del Oro del Rin
para anticipar la cabalgata de las walky-
ras. Wotan sigue efectivamente a Erda
y engendra en ella a las virgenes guerre-
ras, cnaturas de mallas negras y cascos

ahora como deidades de la mitologia
nordica’®, El narrador recita la Gltima
intervencion de Loge: «A su fin corren
los que tan fuertes en el subsistir se
imaginan (..) jQuién sabe lo que harély
Ahora comienza la entrada de los dioses
en el Walhall: siete bailarines portan
siete abanicos con los colores del
espectro; los dioses antiguos bailan una
danza pomposa en comparifa de su beli-
coso séquito; y Loge, risuefiamente
escéptico, hace mutis no por el foro,
sino por el foso,

Hasta aqul una anticipacion. El ejem-
plo de posposicién —~también coherente
dentro de este especticulo- pertenece
al didlogo entre Wotan y Brinnhilde
(Katarzyna Gdaniec) al final de La
Walkyna. De la accién coreogréfica ha
sido suprimido todo el mondlogo del
segundo acto, demasiado extenso y a la
vez poco dindmico para un relato com-
primido. Pero como el mondlogo es
capital para el conocimiento de la per-
sonalidad de Wotan, varios de sus pasa-
jes son declamados por el narrador
durante el paso a dos de Wotan y

FOTO: A BOFILL

Briinnhilde: «Cuando en mi expird la
alegria del joven amor, mi valor aspird
el poder». También: «jLo que amo,
tengo que abandonarlo, asesinar a quien
desde siempre quiero, traicionar enga-
flosamente al que en mi confial». Para
concluir con estas palabras fatales:
«Abandono mi obra; sélo quiero aln
una cosa: jel fin.., el fin..». ;Por qué esta
modificacién? Sencillamente
Wotan habla en soliloquio
cuando se dirige a su hija
favorita (ain en el acto de
degradacién de ésta), que
es la voluntad de su padre
y, por tanto, su conciencia.
Los adioses de Wotan
devienen asl el acto ritual
de la transmisién a Brinn-
hilde de la voluntad expia-
toria del dios.

Finalmente, un gjemplo
acabado de refundicion o
resumen lo da la accidn de
la muerte de Siegfried. Esta
no se produce al final del
relato que el muchacho
hace de su vida, que se
omite, sino en medio de la
apoteosis de la marcha
funebre''. Todos los perso-
najes conocidos de Sieg-
fried o intervinientes en su
corta existencia participan
de esta apoteosis de vida y
de muerte, con lo que se
restituye la finalidad del
relato y se recupera para la
accién coreogréfica el enor-
me potencial mimico de
esta miusica hecha de triunfo y derrota.

Mas estos procedimientos de interre-
lacién y articulacion —el coredgrafo, el
narrador, la pianista-actriz”, la anticipa-
cion, la posposicién, el resumen— no seri-
an suficientes para dar cohesién al espec-
taculo sin la recurrencia a dos motivos
conductores de la accidn coreogriéfica
fundamentales. Uno es, ya ha sido antici-
pado, el Fuego de la danza materializado
en la inquietante figura de Loge (Ramon
Flowers), cuya constante presencia fisica
ennquece y unifica la accién”, Otro es el
ser conforme a la naturaleza (Naturwe-
sen). Todas las criaturas del Anillo son
conforme a la (su) naturaleza: Wotan
perdid su ojo, amd y anheld el poder
Alberich maldijo el amor y logrd asi el
oro; Siegmund y Sieglinde siguieron el
impulso de |a rebeldia; Briinnhilde devino
por compasién la sacerdotisa de la expia-
cién del mundo; Siegfried fue hasta su fin
el nifie que lanzaba estocadas... Sélo
Grimmhilde no es conforme a la natura-
leza, porque se prostituye. Béjart y
Godefroid dan vida a este personaje, alu-
dido pero no vivo en la obra de Wagner,
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para que la accién muestre el nacimiento
de Hagen (Lode Devos), el terrible fruto
del odio, mas también para trazar una
frontera con los seres auténticos del Ani-
llo: Grimmhilde se vende, se entrega a
Alberich a cambio de oro, atenta contra
su propia naturaleza. Como es de origen
noble, calza en un pie una zapatilla de
baile; pero en el otro lleva un zapato de
tacén alto, Tras panr a Hagen se retira
cojeando. Después serd paseada por sus
hijos —Gunther, Gutrune,
Hagen— en una silla de rue-
das. Asl, es el Unico perso-
naje al que le estd negada la
participacién en el Fuego de
la danza.

Vi acabarse el mundo -

En un trabajo tan atrevi-
do y complejo es casi inevi-
table que haya algunos pun-
tos débiles, aunque el
especticulo estd ya maduro
en general y funciona fluida-
mente con apabullante pre-
cisién. El narrador, que en
ocasiones se incorpora a la
accién, es un punto engola-
do. Reducida al piano, la
musica de Wagner pierde
toda su calidad timbrica y
gran parte de su fuerza
expresiva, en este sentido,
el contraste con los frag-
mentos pregrabados deja al
piano demasiado en eviden-
cia. La necesidad de com-
primir la historia puede pri-
varla de su tempo, de su
dimensién, y asi el primer acto de La
Walkyria es el momente mas seco, por
escueto; la historia de los welsungos
resulta perjudicada, ademds, por la Unica
concesion que la produccion hace a los
tiempos que corren: Hagen y los hom-
bres de su clan son unos mafiosos
machistas, Sieglinde se mueve entre ellos
con bata y delantal, es decir, con el uni-
forme de su condicién de sierva domés-
tica; después, al reconocer a Siegmund y
recuperar su identidad, se despoja de
este atavio —como Siegmund de sus
andrajos— para ponerse los jeans (simbo-
lo de |a rebeldia) que también vestlan
Wilse y su mujer mortal. Algo, pues, ya
bastante visto e inferior a la ideacién
general del espectdculo. Hay también
alguna evidencia innecesaria por facilona
y obvia: en un momento determinado vy
durante unos instantes Albench se colo-
ca en la entrepierna una especie de
cetro de oro forjado por los nibelungos;
en otro momento Siegmund hard lo
mismo con otro objeto félico, la espada
Nothung'*. Precisamente el origen y la

140 SCHERZO

finalidad de la espada no quedan claros,
aungue vemos al Viandante clavarla en el
tronco del fresno doméstico de Hunding,
porque la inteligente decisién de llevar a
Wotan en pos de Erda obliga a sacrificar
la magnffica apelacién al motive de la
espada, que Wagner hace sonar por pri-
mera vez en El oro del Rin como materia-
lizacién acustica del pensamiento agresi-
vo del dios, quien, al llamar Walhall (Sala
de la liza) a la fortaleza a tan afto precio

El ocaso de los Dioses, en la produccién de Béjart

lograda, recupera su valor y comienza a
tramar la reconquista del anillo...

Pero estas pequefas diferencias de
rango no enturbian la luminosa calidad
del especticulo. La obra de arte total
est4 tratada y servida como tal obra de
arte, no como panfleto al servicio de
algo tan perecedero como lo es toda
ideologfa, ni tampoco como la suma —o
la resta— de ingeniosidades contra el ser
conforme a la naturaleza de este o aquel
regisseur con talento, pero sin genio.
Desde el estreno, en 1965, de la segun-
da produccidn bayreuthiana de la Tetra-
logla debida a Wieland Wagner, no
habla vuelto a presenciar yo una esceni-
ficacién del Anillo —o en tormo al Anillo,
como es éste el caso~ tan libre, tan
maginativa y a la vez tan respetuosa
con el pensamiento vy la estética origina-
les. Son admirables la inteligencia puesta
en juego, la sensibilidad para traer a la
luz los distintos planos de la accién dra-
maética, la inaudita calidad técnica del
coredgrafo y de sus bailarines, estos
capaces de asumir complejas funciones

solistas y de retornar sin cesuras a con-
tribuir a las del grupo, y especialmente
la fe en la potencia mimica de la musica
de Wagner y la comunicacién —la buena
nueva— de esta creencia. Los pasos a
dos —los didlogos— se alternan armonio-
samente con las escenas corales (no
olvidemos que, para Wagner, la funcién
del coro en la tragedia griega corres-
ponde a la orquesta en el drama musi-
cal). No quisiera cerrar este comentario

sin citar, entre los didlogos, el sublime
paso a dos de Wotan y Erda cuando la
Wala advierte a Wotan sobre el fin de
los dioses; y entre los coros, la terrorifica
llamada de Hagen a los guibichungos
para recibir a las parejas nupciales: no
creo que en toda la historia de la danza
se haya alcanzando jamas tal expresién
de amenaza, También merece la cita el
final de la accién. La inmolaciéon de
Brinnhilde se alcanza mediante otro
maravilloso paso a dos de la Walkyria y
Loge, en el que son invocadas y resumi-
das diferentes técnicas y formas de la
danza y del baile, incluidas las proceden-
tes del musical. Cuando Brinnhilde se
arroja a la pira y se desborda el Rin, se
viene abajo con estrépito —un alarde
técnico— |la galerfa superior, desde la
que los dioses antiguos presenciaban el
acto de expiacidn; al mismo tiempo se
abre el muro de cierre del foro, agneta-
do desde el instante en que Siegried
partié la lanza al Viandante. La musica
se detiene en este punto. Todo se
aquieta. Los personajes, la entera com-
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e

pafia de baile retorna al caos de la
inmovilidad. El narrador recita el debati-
do parrafo de inspiracién budista y
schopenhaueriana que Wagner decidié
suprimir el dia 4 de abril de 1872 en la
arenga expiatoria de Brinnhilde: «Si
ahora nunca mas guiaré (a los héroes)/a
fa fortaleza def Waihali/jsabéis a dénde
iré?/Noy lejos de la Morada del Deseo/
huyo para siempre a la Morada de la llu-
sién;/cerraré detrds de mi/las abiertas
puertas/del devenir eteroy/al sacratisi-
mo Pais Elegido/donde no hay deseo ni
loca ilusion,/al punto final del curso del
mundo//liberada del renacer./se dirige
ahora la sapiente./El bienaventurado
fin/de todos los eternos,/jsabéis como
lo consegui?/El sagrado dolor/del afligido
amor/me abrid los ojosi/vi acabarse el
mundo». SI, la accién ha concluido, un
mundo ha llegado a su fin. No hay
redencién por el amor, pero si existe la
posibilidad de otro mundo, de otra
accién. El coredgrafo levanta vertical-
mente la barra de baile que fuera lanza
en la accién ya concluida. Lentamente
recorre asl el espacio escénico, antes
cerrado, para atravesar el muro y per-
derse en otro espacio infinito. Sus misti-
cos pasos van acompanados de una

NOTAS

|. «(Wieland Wagner) era un hombre
fantastico, del que yo he aprendido mucho
(..) Su contacto fue muy beneficioso para mi
(..) El posefa un arte mucho mas desarrolia-
do, al ser mayor que yo y tener superior
altura técnica. No obstante, al comienzo los
sentimientos eran los mismos. De hecho, el
encuentro se produjo porgue participaba-
mos de idénticas creencias artisticasy. (Entre-
vista para Ritmo, num. 485, octubre de
1978).

2. La Bacanal paso a formar parte, como
ballet independiente, del repertorio del
Ballet del siglo XX Pudo verse asi en el Tea-
tro de la Zarzuela, si bien en una realizacién
matenal muy inferior a la de Bayreuth (soni-
do pregrabado, carencia de maquinania).

3. Los fragmentos pregrabados proceden
de las matrices originales de los registros
completos con Softi (Decca) y Karajan (DG).
Para La Walkyria se emplea también el regis-
tro vienés con Furtwingler (EMI), un tanto
sorprendentemente el de sonido mas nitido.
Para las versiones orguestales se acude a
Furtwingler (Dacape, EMI) y Tennstedt
(EMI).

4. «Nosotros nunca somos uno solo,
somos muchos a la vez. Mi ballet mas ilustra-
tivo es, probablemente, Baudelaire (..) Habia
siete bailannes, vestidos igual, y los siete eran
Baudelaire. Unas veces aparecia uno en
escena; otras, dos, tres. Incluso llegan a estar
los siete a la vez. Este tema es algo que
siempre me ha preocupado, porgue la ver-
dad es que, en ocasiones, me da la sensacién
de no ser una, sino varas personas..» (De la
entrevista citada en la nota |).
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musica asimismo mistica: el comienzo
del preludio de Parsifal, el fulgor del
motivo del dpage del amor. ;Quiere
esto decir que el coredgrafo (Béjart)
piensa en una accién coreogréfica en
tomo al festival escénico sagrado? Si asl
fuera, habria que alentarle en el empe-
fio: también serfa alli fanza fa barra de
baile. En todo caso, el autor (Wagner)
concibié Parsifal como dltima conse-
cuencia en su dramaturgia de la reden-
cién, que aqui es la redencidon por la
compasidn. Maurice Béjart y Philippe
Godefroid rubrican asf su fiel conoci-
miento del entramado espiritual de la
inmensa dramaturgia wagnerana.

Una recomendacién al lector

Aunque el dia que presencié el
especticulo —el 6 de septiembre— el
éxito fue claro en una velada larga, y
agobiante a causa de la humedad
ambiente que padecia Barcelona, por las
criticas leldas y los comentarios escu-
chados deduzco que pocos han adverti-
do la importancia de esta produccion
hoy insdlita y sin parigual. Algunos han
hablado de un Béjart decadente, incluso
débil (I7) en la coreografia de grupos.

5. Donner y Freia tienen leitmotiv perso-
nal. Fricka se asocia con el de la atraccién
doméstica y Froh con el del arcoirs.

6. El final de La Walkyria es soberbio:
Wotan deja a Brunnhilde tendida sobre el
piano del foro, es decir, la fuente original de
la vida y del arte; varios bailarines cierran un
circulo alrededor del piano v Loge los une
con una cinta roja; el Viandante no puede
romper este circulo, mientras Wotan desa-
parece por la escalera practicable en el foso
y Loge parece tocar al piano sus propios
ondulantes arpegios.

7. El Viandante interviene como tal en la
accion de Sigfrido: el tormeo del saber con
Mime, el encuentro con Alberich, los
encuentros con Erda y Siegfried y la fractura
de la lanza: pero ya no es el coredgrafo, y
durante la accién del Ocaso se mantendra al
margen como doliente espectadar.

8. Dos agiles bailannes sobre altos zancos
que muestran a Wotan la maqueta del Wal-
hall.

9. Béjart y su colaborador Philippe Gode-
froid, actual director de la Opera de Nantes
e indiscutible experto wagnenano, han pre-
sentado los hechos anteriores al robo del
oro en su secuencia cronoldgica, para facili-
tar la comprension del argumento de una
Tetralogia comprimida en un espectdculo
que dura algo mas de cuatro horas frente a
las catorce o quince del onginal. Con ello
no hacen sino retomar una idea de Wie-
land Wagner, quien lamentaba que su
abuelo no hubiera escrito una quinta obra
con el relato de los origenes, a su juicio
resumido en exceso en la escena de las
Normas.

Claro que estos desmitificadores desco-
nocen también que la Tetralogia es la
obra de Arte mds ambiciosa de la cultu-
ra occidental. Liamamos hoy cultura a lo
que es mera industra de consumo, ele-
vamos lo banal al nivel de la trascenden-
cia, confundimos, como en el dicho cas-
tizo, fas churras con fas merinas.. Viene
Béjart a Barcelona con su summa artis, y
los voceros de cualquier bobada despa-
chan el asunto con cuatro tépicos y
hasta con cierta condescendencia. Mi
recomendacién es clara: si al lector inte-
resado se le presenta la oportunidad de
ver aqui o alld Ring um den Ring, no
debe desaprovecharia. Esta obra de una
vida tiene cuerda para muchos afios Y
recorrera el mundo. Si de mi dependie-
ra, ya estarfa contratada para el futuro
Teatral Real y para aquellas localidades
nuestras con teatros —no polideporti-
vos— suficientes, Béjart ha visitado Espa-
fia desde 1960 y ha exhibido aqui algu-
nos de sus mejores ballets. Seria una
verdadera lastima que sélo Barcelona
hubiera tenido el privilegio de conocer
de primera mano la accién coreogrdfica
mds ambiciosa jamds realizada.

Angel Fernando Mayo

10, Los cinco dioses parecen arrancados
de las viejas fotografias del estreno del Anillo
(1876). Por el contranio, Loge conserva su
aspecto circense: pelo encendido, tez blan-
quecina, frac corto, carmiseta y zapatos,

| 1. Siegfried es otro ejemplo de desdo-
blamiento: hay un Siegfried adolescente
{Juichi Kobayashi) gue tira constantemente
estocadas con una espada imaginana, y un
Siegfried mozo (Alexandre Stepkin) forja-
dor de Nothung, Ambos visten como gran-
jeros (camiseta de franela a cuadros, panta-
I6n de pana), bailan juntos un Vigje de Sigfri-
do por el Rin lleno de juventud y mueren
también juntos.

|2. Elizabeth Cooper participa en la
accidn cuando toca y aln mas cuando no
toca: se sorprende, se asusta, manifiesta
dolor o alegria... e incluso proporciona pren-
das de vestir a los bailanines.

I3. Otra idea tomada de Wieland Wag-
ner, que dedicd un ensayo (rara avis) a la
figura de Loge y lamentaba su desaparicion
como personaje tangble al final del Oro del
Rin. Por otra parte, el fuego est4 presente en
el miedo de Mime, en la fragua y en la forja,
alrededor de la roca de la walkyna y en la
catastrofe final,

14. La contraposicién no es gratuita, por-
que Siegmund decide extraer del fresno la
espada desde la «extrema necesidad del
sagrado amor», y asl Wagner hace sonar
aqui el motivo de la maldicidén del amor pre-
cisamente para subrayar la voluntad amato-
ria de Siegmund. Lo que me parece en
exceso obvio es la representacion sexual
de esta contraposicion (el cetro de oro-la
espada).
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Festival de Alicante,

iel a su tradicion de servir de escapa-

rate de [as distintas manifestaciones

que se dan hoy en dia en el seno de
la musica contemporénea, el Festival
Internacional de Alicante llegd a su sépti-
ma edicidn sin excesivas sorpresas.

Desde una perspectiva general se
vinieron a confirmar las tendencias esté-
ticas preponderantes desde hace ya bas-
tantes afios, como son una reconsidera-
cién sobre la nocién del sonido (insisten-
cia sobre sonondades suspendidas) —algo
que quedd muy patente en el primer
concierto del Ensemble Erwartung— y
cierto repetitivismo que aln sigue inun-
dando a las distintas lineas estéticas.

En lo que a lo espariol se refiere, sigue
en boga una tendencia muy nuestra
como es la continua revisién del pasado.
Al Tiento de primer tono y Batalla Imperial
se le sumé la Fantasia sobre una fantasia
de Alonso Mudarra de José Luis Turina,
ademds de la Toccata vieja en tono nuevo
de Carlos Cruz de Castro. Para comple-
tar esta sucinta vision tan sélo debe
comentarse la recesion en el lenguaje
que presentan compositores como Villa
Rojo o el propio Aracil, lo que casi lleva
a emparentarios con los Cervell, Prieto,
Ruiz o Garcia Abril también presentes en
la programacion.

El Festival tuvo un arranque notable
merced a los dos espléndidos conciertos
que la Orquesta Sinfénica de Aarhus,
bajo la direccién de Osmo Vinski, ofre-
ci6 en el restaurado Teatro Principal. Los
programas alternaron obras ya clasicas
como el Concierto para vioclonchelo y
orquesta de Ligeti o el Concierto para
orquesta de Lutoslawski junto al estreno
absoluto de Le Christ dans le banlieu de
Josep Soler, vivo ejemplo de un estilo
anacronico y desprovisto de la necesidad
que tuvo en sus impulsores de la Escuela
de Viena.

Dentro del apartado que el Festival
dedica todos los afios a los especticulos
alternativos se presenté Atemwende de
Javier Maderuelo y el escultor Jorge
Ledn. Contemplado como un acto de
interaccién entre distintos medios artisti-
cos, el especticulo se convirtié en un
concierto de percusion (las esculturas
eran los instrumentos), electronica y
recitado sin ningdn tipo de conexién
estructural y absolutamente falto de
intenciones. Que la propuesta consista
en delegar en el publico la creacion de
redes de entendimiento para extraer sus
propias consecuencias no exime al artista
de responsabilidad, y atendiendo a crite-
rios universales como relaciones de ten-

atentos a lo nuevo

sién, riqueza del material, novedad de la
propuesta etc.., se podria decir que los
logros artisticos de Atemwende no supe-
ran en mucho a los de cualquier fiesta de
fin de curso.

Después de su buena acogida en
Madrid se presentaba en Alicante el
Ensemble Erwartung con dos programas
entre los que destacaron el Concierto de
Cdmara de Guerrero -bien solventado
técnicamente, pero mal entendido desde
el punto de vista del clima y de la forma-
y Pour limage de Philippe Hurel que a la
postre resultaria el estreno mas significa-
tivo de todo el Festival, por su sofistica-
do tratamiento del timbre y del sonido,
asi como por la modemidad de su dis-
Curso.

El Ensemble Europeo Antidogma
Musica sucedid en la programacion a la
desafortunada actuacién del Grupo de
Musica Contempordnea de Lisboa con
un programa de compositores italianos
en los que sélo destacaron los clasicos
Scelsi y Berio con Pranam Il y O King res-

José Luis Tunna

pectivamente. Como Unica representa-
cién espariola en el programa se produjo
el estreno de Nobilissima visione [l/Postlu-
dios de Enrique X, Macias, obra de un
universo sonoro sumamente atractivo en
la que destaca la preciosista parte de
piano. Si el compositor fuese més parco
en las proporciones y asumiese que la
forma es un proceso direccional, sin
duda que los resultados serian adn mas
notables.

La mala acGstica de la sala del Teatro
Principal no propicié el lucimiento de
una orguesta de las dimensiones de la
Filarménica de Gran Canaria que vio
apagada su sonoridad debido a la seque-
dad del recinto. De las obras interpreta-
das por esta buena agrupacién, bajo la

direccién de José Ramon Encinar, desta-
caron el Doble Concierto de Witold
Lutoslawski y el Monumetum pro Cesual-
do de Igor Strawinski. Defraudé el estre-
no espafiol de la Tercera Sinfonia de Car-
melo Bernaola por su desesperante
ausencia de contenido. El compositor
vasco se limita a especular sobre cual-
quier material que cae en sus manos,
haciéndonos olvidar por momentos que
la musica, ademas de sonidos, es expre-
sion de pensamiento.

El concierto del Laboratorio de Infor-
matica y Electrdnica Musical de CDMC
baj6 muchos enteros respecto al de la
pasada edicion en lo que a la calidad de
las obras se refiere. Parece como si el
enorme desarrollo alcanzado por los
medios tecnoldgicos de produccion y
tratamiento sonoros no fuese a la par
con la evolucidn de la sensibilidad de los
compositores que en la mayoria de los
casos responde a moldes demasiado
convencionales, rehuyendo por comple-
to el cardcter experimental que distin-
guid a la musica electrénica en los afios
de su irrupcién. De las obras presenta-
das, todas ellas en estreno absoluto por
encargo del CDMC, destacaron Triptico
de Ramén Gonzdlez Arroyo y Présence
| de Arthur Thomassin, si bien tuvieron
su contrapunto en la interpretacion de
los solistas que ambas obras incorpora-
ban. De la falta de conviccién de la parte
de clannete de Jesus Villa Rojo en Tripti-
co, pasamos al entendimiento y entrega
del violonchelo de Tomas Gamdo en la
dificil partitura de Présence | de Arthur
Thomassin,

La siempre solvente Orquesta Sinfoni-
ca de RTVE, bajo la direccion de Cynl
Diederich, ofrecié los dos conciertos de
clausura de los que s6lo podemos
comentar el primero en el que se alter-
naron cldsicos como el Agon de Stravins-
ki con estrenos absolutos como Quasi un
solo de Jests Villa Rojo. Escrita a modo
de concierto para clarinete, la obra del
compositor espanol —interpretada por él
mismo con correccion— ejemplifica per-
fectamente el giro estético dado por el
autor en el que la escritura de cardcter
experimental da paso a un lenguaje de
corte romdntico, limado de cualquier
aspereza armonica. El concierto se com-
pletd con una espléndida versién de la
suite de concierto de Bodas de sangre
del ecléctico compositor francés Charles
Chaynes que se presentaba como estre-
no en nuestro pais.

Manel Rodeiro
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Harry Halbreich,

la critica viva

Profundo conocedor de la musica espafiola, el critico y musicélogo belga Harry
Halbreich es desde hace muchos afios una de las voces mas influyentes en el campo
de la musica contempordnea europea. Sus libros y escritos son un claro punto de
referencia para entender la creacion musical en el momento de su maxima eferves-
cencia. Pero al margen de todo esto, Harry Halbreich es un agudo analista y sobre
todo una de las plumas mas respetadas por los compositores, por su forma de ir

bastante mds alla de la pura anéctoda.

CHERZO.—;Cree usted que hoy en

dia se puede hacer una clasificacion

global de todas las corrientes de la
musica contempordnea’

HARRY HALBREICH.-Hay cormientes
que mueren y otras que nacen, las que
mueren son las corrientes post-senales
y estructuralistas que ahora viven su
agonia. Son poguisimos los composito-
res en esta direccion pero son también
importantes como Femeyhough o Fran-
cisco Guerrero aqui en Espafa. Son
pocos, porque esta via es mds y mds
dificil. Estos compositores seriales estan
cada vez mas aislados, son una minoria.
Una corriente con salida, desgraciada-
mente, es el minimalismo. Para mi son
musicas tontas, musicas subnormales
para un publico subnormal. Una direc-
cibn muy interesante es la de la musica
espectral, la bisqueda de lo intermo del
sonido. En la corriente post-romantica y
neotonal no creo. Se trata de un movi-
miento tradicional, lo mismo que el cla-
sicismo de los afios veinte. La tendencia
que para ml tiene mas futuro es la de la
composicién por ordenador. Yo espero
que estos ordenadores puedan crear
modelos mas ficiles para musicos que
para ingenieros. Existe ya un gran pro-
greso en esta direccién, por lo que creo
que dentro de diez afios los ordenado-
res seran mas manejables. Dada esta
situacion, nos encontramos con que
existen ingenieros que pueden manejar
todo esto, pero no relnen la exigencia
artistica necesaria, lo mismo que existen
buenos musicos que no tienen esta
capacidad técnica necesaria. El ordena-
dor tiene un gran futuro desde el
momento en que estas técnicas se
ensefien en los conservatorios.

S—~Pero no cree usted que la mayoria
de los compositores que utilizan el orde-
nador estdn volviendo sobre unos moldes
que carresponden @ una musica antigua’

H.H.-Si, sélo que esta direccién de la
musica no me interesa, no tiene futuro.
No creo en compromisos, creo siempre
en la necesidad de un pensamiento
radical. El fracaso del seralismo es tam-
bién debido al hecho de que se ha con-
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vertido en academicismo. Ahora lo que
interesa es la busqueda de nuevo mate-
rial, de sonidos nuevos, porque el mate-
rial dodecafénico estd agotado, y des-
pués de esto se puede pensar en crear
una nueva combinatoria con este nuevo
material. Para mf la musica goza hoy en
dia de enormes posibilidades nuevas, y
respecto al pasado creo que debemos
dejar descansar a los muertos.

S—Entonces, jcree usted que la
via estructuralista ha fracasado
porque era demasiado dura para
el piblico?

HH.-SI pero tiene posibilida-
des de resurreccién, de renova-
cion de matenal, porque para mi
el matenal tradicional esta agota-
do. También el que es produci-
do por las combinaciones mas
complejas. No debemos olvidar
tampoco que el estructuralismo
responde a un aspecto indispen-
sable del pensamiento musical
en Occidente, pero repito que
sin la renovacion del material se
convierte en una via sin salida.

S.—Cree usted que aln se
puede hablar de estéticas nacio-
nales, de determinadas particula-
ridades de la mdsica de un pals
respecto a otro?

H.H.-Si, desde luego, pero
hay que tener en cuenta gue
durante las afios mas criticos del
senalismo esto se perdié en pos
de un lenguaje intemacional de
una gran trivialidad y un mismo
colorido. Creo que con otro
lenguaje y otros métodos es posible
conservar el cardcter nacional sin perder
novedad en lo que uno hace, Para mi
esto resufta muy claro cuando escucho
musica de Cristobal Halffter, Francisco
Guerrerc o Tomas Marco ya que pien-
so inmediatamente que esta musica no
ha podido ser compuesta en ningin
otro pals que no sea Espafa.

S.—Pero, ;cudles cree usted que son
esas caracteristicas definitorias de la
misica esparola’

H.H—Creo que la caracteristica prin-

cipal es un cierto tipo de austeridad. De
todas formas se trata de algo muy para-
ddjico porque no es una musica cere-
bral. Para mi el arte espafiol estd muy
lejos de la abstraccion. El ejemplo més
claro de esto que estoy diciendo es
Unamuno. También resaltarfa que a
veces, cuando determinados composi-
tores espafioles se sirven de plantea-
mientos abstractos, el resultado casi
nunca suele serfo. Pero vuelvo a repetir
que lo mas resefable es una austeridad
esencial en el arte, algo muy particular
que estd presente en toda la tradicién
espafiola desde hace siglos y que por
supuesto se da también en la pintura y
en la literatura.

Olivier Messigen

S.—~Cudl cree usted que debe ser el
papel de la critica?

H.H-Creo que la labor principal del
critico es incitar el entusiasmo del pabli-
co, él es quien debe mandar el publico
a los conciertos. Yo pienso gue nunca
es til escribir criticas negativas ya que
las obras malas se pueden olvidar. En
todas las revistas y penddicos falta siem-
pre espacio y es bueno aprovecharlo
para las obras de gran calidad.

Manel Rodeiro




Nuevos lectores de Compact Disc YAMAHA HI-FI
con tecnologia S-BIT PLUS

La nueva gama de lectores de Compact Disc YAMAHA
incluye la nueva tecnologia exclusiva S-BIT PLUS.

La filosofia de YAMAHA HI-FI
como fabricante de equipos de audio
siempre ha sido conseguir un sonido
excepcional. Aunque el concepto es
simple, lograrlo en la préactica no lo es
tanto, pero en YAMAHA somos
especialistas en tecnologias
contemporaneas cuyos mas recientes
ejemplos en el mundo de audio se
denominan DSP e YST y hemos
creado para nuestra gama de Lectores
de Compact Disc un conjunto de
desarrollos técnicos denominados
S-BIT PLUS.

Para ello tuvimos que desarrollar
nuevas tecnologfas digitales asi como los
chips y microprocesadores necesarios
para que los aparatos de nuestra nueva
gama consigan el sonido mas puro
alcanzado hasta la fecha por un Lector
de Compact Disc.

Nuestros nuevos Lectores de
Compact Disc son la maxima
representacion de lo que es YAMAHA
HI-FI actualmente. Una marca clasica y
prestigiosa de alta fidelidad en la que la
innovacion ocupa un lugar

preponderante, Y AM AH A H I-F I

CDX-750
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entro del mundo de la audiofilia,
D la palabra Mercury referente a

discos se instala entre las tres o
cuatro cimas de la produccién fonografi-
ca. Se podria decir que la competencia
al respecto estd en las grandes realiza-
ciones Decca que van de 1955 a 965,
la produccién de Walter Legge y Chris-
topher Bishop para EMI y la coleccion
Lyrita en su totalidad. Podriamos afadir,
para no pecar de parcos, algunas graba-
ciones inmensas realizadas por Hunga-
roton y una seccién bastante amplia del
fondo Harmonia Mundi.

Tras el paso al disco compacto, los ele-
pés Mercury han sido buscados con afén
por coleccionistas y audiofilos a lo largo y
ancho del mundo. El afan coleccionista ha
determinado un aumento considerable
en los precios; resulta bastante dificil
actualmente adquirr ningtn LP Mercury
por menos de 50 délares (cincuenta, no
cinco) y hay ya titulos que andan entre
los 200 y 250 ddlares. La indudable cali-
dad técnica del sonido Mercury ha influi-
do poderosamente en este fenémeno,
pero seguramente también el hecho de
que la gran coleccion Mercury sufrié un
gran pardn tras la marcha de Wilma
Cozart, ya dentro de la década de los
sesenta, y el paso de la firma en bloque a
manos de Philips, que sigue siendo la pro-
pietania del fondo Mercury.

Nada tiene, pues, de particular que la
resurreccion de la firma bajo el nuevo
formato revista caracteres de aconteci-
miento; y mds en el mundillo de los
audidfilos que en el de los melémanos,
si bien esto no deja de ser un pequefio
contrasentido, pues el contenido musi-
cal de la coleccidon resulta importante
en mi opinion, Quizas ha sucedido que
la calidad técnica, excepcional en bas-
tantes casos, ha venido a eclipsar el
interés musical de la coleccién. Analice-
se a titulo de ejemplo cualguiera de los
discos de Janos Starker, el extraordina-
rio, casi modélico Respighi en manos de
Antal Dorati o los formidables Cuadros
de Rafael Kubelk si es que este disco
llega a editarse. Se puede sin duda bara-
jar la hipétesis de gue la inclusiéon en la
coleccion Mercury de ciertos discos de
contenido algo mas light (Balalaikas,
Mdusica de bandas, el disco de Paul
Paray con cosas de operas francesas
etc..) puedan hacer pensar que la colec-
cién revista un cierto tono de banalidad.

El lanzamiento de la primera tanda de
compactos Mercury ha tenido una aco-
gida excelente, se han publicado doce-
nas de articulos y se ha pasado revista a
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Mercury en CD

Dennis Drake con Wilma Cozart. En el rack que en la fotografia aparece detrds de Wilma Cozart pue-
den verse entre otras cosas dos previes Cello. De acuerdo con el relato de Howard Woo en su sala de
escucha personal utiliza un previo Marantz-7 (vdlvulas), dos etapas Mc-Intosh Mc-75 (valvulas) y dos
grandes sistemas de altavoces Bozak: el lector de compactos es un Philips 880

la historia apasionante de este sello
desde sus comienzos adn en los afios
cuarenta hasta el lanzamiento que
comentamos, iniciativa de Philips realiza-
da con una enorme dosis de entusias-
mo por Wilma Cozart y Dennis Drake.

The Absolute Sound, por ejemplo, dedi-
c6 una interesante Editorial sobre este
asunto celebrando la edicidn y sin escati-
mar la palabra éxito si bien recomenda-
ron que nadie se deshaga de los LP Mer-
cury por el mero hecho de que ahora se
editen en el nuevo formato. Han elogia-
do la calidad del sonido de los CD pero
sin dejar de afirmar con toda claridad que
no alcanzan el nivel de excelencia de los
LP; se eloga sin reservas pero al mismo
tiempo se compara. Estoy plenamente de
acuerdo con tales apreciaciones.

La misma publicacién en los ndmeros
60y 6! (julio a octubre de 1989) recogid
un interesante relato de Michael Gray
bajo el titulo Mercury records and the birth
of High Fidelity. Se trata de un ensayo
magistral en el que se relata de forma
sucinta pero apasionante la historia de
Mercury y se mantiene la teoria, refrenda-
da mds tarde por muchos analistas, de
que los comienzos de Mercury coinciden
en el tiempo con los grandes documentos
sonoros Y la gran época de la Alta Fideli-
dad. Comienza Michael Gray su relato
con el siguiente emocionante recuerdo:

«Sobre las diez de la mafana del
lunes 23 de abril de 1951 los musicos
de la Orquesta Sinfénica de Chicago

estaban ya sobre el escenario del
Orchestra Hall. El director musical Rafa-
el Kubelik dio |a sefal y el trompeta
Adolph Herseth llené la sala con el
sonido del comienzo de los Cuadros de
una exposicién de Mussorgsky».

Cuando mds tarde el productor
David Hall y el ingeniero de sonido
Robert Fine escucharon la grabacion se
dieron cuenta de que habian consegui-
do un avance trascendental con respec-
to a todo lo realizado anteriormente. El
propio director Rafael Kubelik manifesté
que apenas se podia apreciar diferencia
entre lo que habfa podido escuchar
desde el podium y la cinta master ya
terminada. Hay que advertir a este res-
pecto que Kubelik ha sido siempre muy
reticente sobre grabaciones por lo que
su apreciacién ha de ser considerada
como un gran elogio.

En aquella memorable ocasién se uti-
lizd un solo micréfono, un Neumann U-
47 que el propio Robert Fine situd justo
encima del podium del director. El siste-
ma del micréfono Unico fue utilizado
ain durante algin tiempo por Mercury
para pasar al cabo de cinco o seis afios
a usar dos cuando sobrevino la estereo-
fonia. No obstante el empleo de los dos
micréfonos fue ponderado al maximo
por el dlo Fine-Cozart para no incurmr
en la falsa espectacularidad de que ado-
lecen muchas grabaciones estereoféni-
cas. La mayoria de los discos Mercury
versan sobre grandes masas orquestales
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y se puede apreciar una extraordinaria
coherencia en la informacion. No en
vano, Wilma Cozart fue el gran oldo de
Mercury; su incorporacién a la firma se
produjo gracias a su habilidad para cali-
brar la calidad del sonido de la gran
masa orquestal. Con anterioridad habia
sido secretaria y ayudante de Antal
Dorati, primero en Dallas y después en
Minneapolis, donde se forjé su notable
experiencia en el conocimiento del
mundo musical.

La presente edicién de compactos ha

sido supervisada personalmente por W.
Cozart. Se nota una ausencia total de
compresién en el sonido; la musica
tiene profundidad y una estimable
riqueza timbrica. Los resultados no
alcanzan el nivel de los LP aunque tal
vez esto sea debido a que no disponga-
mos alin de transportes y convertidores
de nivel suficiente.

Al margen del interés musical que
puedan estos discos despertar, puede
afimarse que su calidad técnica es de lo
mejor hasta ahora editado en disco

compacto. Es muy bueno todo; para
quien quiera probar recomiendo el
disco de los poemas sinfonicos de Res-
pighi dingidos por Antal Dorati.

Para quien desee ampliar conoci-
mientos sobre Mercury y sus gentes, la
revista Hi-Fi News ha publicado en su
edicién de abril del presente afio un tra-
bajo excelente, debido a la pluma de
Howard Woo. Recomiendo vivamente
su lectura y estudio.

Alfredo Orozco

Una apreciacion de David Manley

una entrevista que publica Stereophile
(Edicion de junio 1991), afirma entre
otras cosas interesantes que la palabra
new en el campo de la Alta Fidelidad
tiene un contenido retrégrado y unas
connotaciones verdaderamente negativas.

Basa David Manley sus comentarios en
que lo que es new no puede acreditar
nada en ninguno de los aspectos que
realmente nos interesan; la calidad real,
modas aparte, y sobre todo la fiabilidad
que solo consagra el tiempo. Naturalmen-
te, esta filosoffa es de aplicacién a otros
campos del mundo del consumo.

En este orden de ideas, quizas deberia-
mos orientar nuestras opciones de com-
pra hacia aquellos componentes sobre los
que exista una acreditada experiencia.
Que experimenten otros para que noso-
tros podamos gozar plenamente de la
musica, Hoy sabemos perfectamente, por
ejemplo, que la etapa de potencia Rad-
ford STA-15/Ill es una maravilla en todos
los 6rdenes; 26 afios de experiencia nos
contemplan. Asi, se podrian poner vanas
docenas de ejemplos sobre toda una
variedad de componentes. Los expertos
en Revox buscan con afén algin G-36, de
segunda mano naturalmente, y para qué
hablar de los legendarios Marantz, Mc-
Intosh, Leak, Dynaco etc...

Opino que David Manley tiene razon;
poco podemos saber por ahora del com-
ponente X, Y o Z que se presenta en una
feria reciente como una fabulosa cosa
new y que a lo mejor no tiene de new
mas que algin que otro aspecto de su
cosmética. En todo caso el tiempo diré si
el producto es tan excelente como en
principio nos lo pintan y sobre todo si es
un ingenio fiable. Pienso que estos razo-
namientos dejan poco margen para la
réplica. En el tan manido campo del auto-
movil piense el lector en el extraordinario
caso del ya mitico seiscientos.

Hace seis o siete afios en unas colabo-
raciones tipo flash que hice para la ya
desaparecida revista Tele Radio publiqué
un pequefio comentario bajo el titulo de

EI famoso creador de la firma VTL, en

La consagracién en el tiempo. En dicho
papel ya me puse a defender estas teorias
y venia a recomendar una cierta descon-
fianza hacia todas aquellas marcas que
como politica habitual ofrecen al publico
novedades con una frecuencia que no
responde en absoluto a reales y sustancia-
les avances en el orden tecnolégico.

Pienso que no se debe admitir por las
buenas que el modelo X/MK Il sea supe-
rior al Il o que éste aventaje a sus prede-
cesor. A veces no hay otra cosa que pura
publicidad o simples razones de marke-
ting. La publicidad no

similar al de la teorfa Manley si considera-
mos que los fallos en cualquier clase de
componentes electronicos suelen producir-
se mas bien al principio de la vida del apa-
rato. En todo caso la teoria es dificimente
discutible en un pais donde el mercado de
segunda mano goza de una enorme vitali-
dad y ofrece el audiéfilo magnificas ocasio-
nes.

No pude por menos que dar al lector
cuenta de unas lecturas que contienen a
mi juicio ensefianzas bastante Utiles.

aparece sélo en los
folletos; en ocasiones
el panel frontal de un
amplificador o la tela
de una caja acustica
pueden no ser otra
cosa que simples
mensajes publicitarios,
(Cambié alguna vez
Peter Walker |a rejilla
de su famosa pantalla
electrostética’

En el mismo ndme-
ro de Stereophile
donde se recoge la
entrevista con David
Manley veo el anuncio
de un establecimiento
dedicado a articulos
de segunda mano. La
publicidad al respecto
se apoya en la mayor
seguridad que puede
ofrecer un componen-
te que ha vivido ya sus
primeros tiempos y
funciona sin proble-
mas. El duefio de la
tienda sostiene la teo-
ria de que un aparato
de segunda mano
debidamente compro-
bado ha de ofrecemos
mas confianza que
uno nuevo. Se trata de
un orden de ideas

IV CONCURSO NACIONAL

EUGENIO MARCO
PARA CANTANTES DE OPERA

Sabadell, del 9 al 15 de Marzo de 1992

Cierre inscripcion:
31 de Enero de 1992

Dos millones de pesetas en premios

ASSQCIACIO D'AMICS DE L'OPERA DE SABADELL

Placa Sant Roc, 22, 2.2, 1.2
08201 SABADELL
Telf.: (93) 725 67 34 - Fax (93) 727 53 21

Organiza:

¢
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N No se conforme soOlo coi

si el Laser Disc le ofrece el e

Maria Callas d Phil Collins
Débuts a Paris oy Seriously live in Berlin
CNCC ’



L ]
| mecoavics
EWIVE WIS

Por delante enfy

Al fin y al cabo ; que se hoy de El Lago de los
i . Cisnes de Tchaikovsky sin el ballet ?
d I)ll 1n d d SONnora, Usted puede disfrutar ahora de la misma calidad de
sonido de su Compact Disc, acompanada de la asombrosz
calidad de imagen del Laser Disc.

- CLD-260(

DEC tacuy I( ) C( )11]]) | ero. Los lectores de Laser Disc Pioneer abren otra dimension
en los equipos domésticos de audio-video: le ofrecen a
usted, sentado en su butaca preferida, la integra realidad
de una interpretacion en vivo.

CLD-1600
Los circuitos Pioneer de lectura optica le garantizan la alta
resolucion de imagen y un bajo nivel de ruido de video,
para que disfrute de una claridad de imagen tan trans-
parente como el cristal.

CLD-6
Los lectores Laser Disc son compatibles, de manera que
admiten los cinco formatos de discos. Esta flexibilidad le
permitird a usted la formacion de una completa discoteca
con los artistas y obras de su preferencia.

Si el catalogo de titulos es extenso, también lo son las
prestaciones que Pioneer ofrece en sus CLD.
Como el mecanismo Alpha-Tumn en el lector CLD-2600

que le permite reproducir las dos caras sin necesidad de
levantarse para darle la vuelta al disco.

Laser Disc de Pioneer. No se conforme con la mitad, si
5 ~
puede aplaudir el espectaculo entero. ¥

A) PIONEER

sky o Mo - Planes The Art of Entertainment

: concertos - English
Rudoll N y Chamber Orchestra



ALTA FIDELIDAD

Roomtune

Este buen caballero, que aqul a vuesas
mercedes se presenta, no es otro que
Michael Green, creador y disefiador de
RoomTune, firma dedicada al acondicio-
namiento y tratamiento actstico.

No creo necesario recordar que es lg
habitacién de escucha el més importante
elemento de nuestro equipo hifi y sin
duda, también el mas determinante del
resuftado final. Con buen sentido, a las
dimensiones y condiciones de nuestra
habitacién, deberfan acomodarse los
elementos que van a formar un equipo.
La importacién de los mddulos Room-
Tune, es pues una estupenda noticia
que va a permitir a los aficionados,
desde ahorg, intervenir favorablemente
y a un precio asequible, en las condicio-
nes aclsticas de la habitacion en la que
habitualmente escuchan sus discos.

He aqui un extraordinario sistema de
lectura de CD, o si lo prefieren de trans-
porte, como si dice ahora. Este tema de
los transportes ha sido siempre uno de
mis caballos de batalla, asi que en cual-
quiera de mis bancos de prueba se pue-
den encontrar variados sermones sobre
esta prioridad bdsica para la buena lectu-
ra de nuestros quenidos discos de plata.

Vuelvo a recordar que la lectura inte-
gra del CD es quiza mas importante que
el sistema de conversién digital-analégico
y que sin una buena lectura y una correc-
ta transmision de toda la informaciéon
digital al convertidor.. no hay nada que
hacer. El transporte de CD debe instalar-
se con las mismas precauciones que los
antiguos giradiscos, en un soporte
especial y aislado de vibraciones,
debiendo interconectarse en la
forma idonea. La interconexién digi-
tal tiene, por raro que parezca,
tanta o mas importancia que la de
audio: un mismo sistema de conver-
sién, suena de forma sensiblemente
diferente segin el transporte y
cable de interconexion utilizado, asi
que muchas de las criticas que irres-
ponsablemente se hacen sobre con-
vertidores, se refieren mas a lectura
e interconexién digital... que al pro-
pio sistema de conversion.

El CD Drnive de Mod Squad abre,
a mi juicio, nuevas perspectivas para la
escucha de las grandes obras orquesta-
les, asi como de las buenas producciones
de Opera. Baste decir, que gracias a este
lector he podido escuchar por pnmera
vez a mi satisfaccion uno de mis inescu-
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Ningln elemento hifi, por
caro y prestigioso que sea,
puede solventar adecuada-
mente los problemas de la
aclstica de una habitacion,
Una mejora en las condicio-
nes de audicion de nuestra
sala de escucha, como la
qgue nos propone RoomTu-
ne, es incomparablemente
mas perceptible y gratifican-
te que cualquier otro cam-
bio en el equipo. RoomTune
presenta ademdas modulos
de diferentes clases, depen-
diendo la habitacién, del emplazamiento
y efecto que se persiga.

Sin perjuicio de informar més detalla-
damente, vaya por delante mi recomen-
dacién a los aficionados y mi felicitacion al

Buenas lecturas

chables (hasta la fecha) favoritos: Otello,
en la conocida produccidn de EMI prota-
gonizada por Domingo-Maazel-Scala,
que sirvié de banda sonora para la discu-
tida pelicula de Franco Zeffirelli. El punto
fuerte de este lector parece ser, ademads
de una ausencia sorprendente de distor-
sion subjetiva, revelar todo el sector
grave en infragrave en su plenitud y deta-
lle, lo que da un mayor peso a instru-
mentos como el piano, asi como un
mayor cuerpo y calor emocional a las
voces, caracteristicas que también facili-
tan en las obras orquestales el facil segui-
miento de la estructura musical incluso
de enormes edificios sinfénicos. En térmi-
nos estrictamente sonoros, este CD

CD Dnve de Mod Squad.

Drive de Steve MacCormac informa pun-
tualmente sobre las aclsticas y atmosfe-
ras de grabacién, lo que aumenta el
morbo de la audicion musical considera-
blemente.

En cuanto a interconexion digital, el

Michael Green

importador por esta necesarid iniciativa.
RoomTune: Sarte Audic Elite (Tel:
96-3510798)

ECP.

CD Drive posee dos salidas eléctricas
coaxiales (75£2), una en formato BNC y
la otra con el conector RCA mads usual
de audio, pero incorpora ademas un
conector Toslink para fibra 6ptica. En
cables de interconexion, hay que recor-
dar que Mod Squad tiene ya en el merca-
do el cable coaxial Wonder Link, que es
sin duda el complemento perfecto del
CD Drive para la delicada interconexién
digital. En fibras opticas, incluso en el sis-
tema Toslink, también hay clases y, en la
actualidad, pueden encontrarse algunas
fibras opticas con conectores metalicos y
terminales perfectamente pulidos, que
son perfectamente utilizables y que pue-
den procurar algunas ventajas en térmi-
nos de aislamiento lector-converti-
dor, asf como frente a interferencias.

El CD Drive de Mod Squad se
coloca en el mercado en una prime-
ra linea por su calidad, con la venta-
ja indudable que supone ademas su
salida digital multiuso, escoltado en
precio por el excelente lector fran-
cés Micromega Duo (claro, preciso
y transparente: ideal en el reperto-
rio barroco-cldsico y de musica anti-
gua) y quizd, por algin modelo
superior de Teac o Meridian. Pero
en cualquier caso, el CD Drive se
configura desde ahora, como una
de las pocas alternativas absoluta-
mente recomendables para esa dificl lec-
tura del CD.

CD Drive de Mod Squad: Sarte Audio
Elite (Tel: 96-3510798)

Eduardo Casanueva Pedraja
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cebible acaba de suceder: Miles

Davis ha muerto. Cuando los mas
indispensables que llenaron nuestros
mejores afios con innumerables recuer-
dos desaparecen, cuando los héroes
que considerdbamos inmortales se nos
van, quedamos estupefactos e incrédu-
los, casi como huérfanos. Tardamos en
reaccionar. No sabemos realmente qué
decir, pero tampoco podemos callamos.
Porque le peor es el silencio que de
repente se instala y lentamente se hace
insoportable. Todo un pasado nos viene
encima con la inmensa deuda que al
paso del tiempo hemos establecido con
los maestros. Por un lado lo vemos
todo muy claro, y por otro una extrafia
ceguera nos impide la lucidez. Con
dolor comprobamos que el mundo una
vez mas ha quedado empobrecido.

Ultimamente nos habia pasado con la
desaparicién de Sarah Vaughan, de
Woody Shaw, de Dexter Gordon, de
Art Blakey, de Stan Getz. Y ahora con
Miles Davis. Noticias crueles que nos
llegaron a través de los penddicos y que
nos obligaron a convertir estas paginas,
dedicadas a una musica tan vigorosa-
mente vital como el jazz, en una serie
de lamentables necrologias. {Qué sea
ésta la dltima en mucho tiempol

Lo curioso es que nos hablamos des-
pedido muchas veces de Miles ya. En
ocasiones nos parecia acabado, hundi-
do, atacado y alcanzado por la crisis
definitiva que le amenazaba con lo
dnico que ningdn musico puede acep-
tar: el silencio. Y siempre volvia con
nuevas formulas mégicas, con mensajes
inéditos que nos abrieron mundos des-
conocidos, llenos de misterio y belleza.
Ahora ya no habrd mas retornos y
podremos, por fin, empezar a explorar
en profundidad la increible obra que
nos ha dejado.

Toda la vida de este gran trompetista
es increlble. Por ejemplo, parece un ver-
dadero milagro que pudiera llegar a la
edad de sesenta y cinco afios. Su primer
gran maestro, Charlie Parker, murié a
los treinta y cuatro, y muchos de sus
compafieros de juventud aun mas jove-
nes. Miles sobrevivid sus multiples
momentos criticos. Era un auténtico
luchador que no admitia derrotas de
ningdn tipo. Por algo le apasionaba el
boxeo, deporte que practicd en los
gimnasios durante bastante tiempo. Es
un hecho que contrasta fuertemente
con la enorme carga de lirsmo que
caractenza gran parte de su obra. Pero
este horbre era asi, lleno de enigmas y

l © gue siempre nos parecid incon-

Episodios

contradicciones.
Constantemente se
nos escapaba, y
siempre volvié por el
lado donde menos
se le esperaba para
sorprendermos una y
otra vez con nuevas
y fabulosas creacio-
nes.

Nadie que tuviera
la oportunidad de
seguir a Miles en sus
principios pudo ima-
ginar que iba a con-
vertirse en la superes-
trella del jazz. Sus pni-
meras grabaciones
con Charlie Parker
(noviembre de 1945)
le muestran como un
solista competente,
pero en absoluto vir-
tuoso. La revista
Down beat no dudd
en rechazar con
dureza su aportacion,
censurando «su mal
gusto» y descalifican-
dola como «un des-
carado intento de
copiar lo peor de
Dizzy Gillespie por
parte de un musico
indigno de actuar al
lado de Parkers.
Tales argumentos,
que in-
cluso en su dia pare-
cfan fuera de lugar, contnbuyeron al fuer-
te desprecio que Miles siempre sentia
hacia los criticos.

Los afios de aprendizaje con el inven-
tor del bebop fueron decisivos para el
trompetista que poco a poco desarrollé
un sonido personal, al principio seco y
aspero. Una curiosa amistad de mutuo
respeto y fuertes tensiones unia a los
dos musicos durante aquella época
(1945-48). Cuando empez6 a fallares la
inspiracion comun, optaron por separar-
se y seguir cada uno por su lado. Hubo
que esperar varios afios antes de que
asomara el futuro Miles, generalmente
en baladas que le permitian cambiar len-
tamente su fraseo con giros peculiares y
laconicos. Pero a pesar de la timidez que
le caracterizaba en sus principios, todo
lo que hacfa llevaba el sello de la con-
fianza en si mismo. Siempre supo situar-
se en el centro de |los acontecimientos y
tomar el papel de lider. Ya se ve en la
banda de nueve musicos que, en 1949,

Miles Davis en el New York Jazz Festival, en |95/

dio origen a un nuevo modelo para la
orquestacién en el jazz. La formacién
aparecio y grabo bajo el nombre de
Dawvis aunque en realidad fuera un pro-
yecto colectivo de Gil Evans y Gerry
Mulligan, entre otros. Su fragil sonido,
tan diferente del de un lider, llevd un
color extraordinariamente suave a una
musica que inmediatamente fue consi-
derada un nuevo estilo. De alli el nom-
bre genérico del album —Birth Of The
Cool- que contiene la docena de temas
procedentes de aquel experimento.

Sin embargo, hubo que esperar hasta
1955 para ver a Miles en el papel de
aclamado idolo. Después de un largo
periodo de serios problemas personales
que le condenaron a la inactividad,
resurgid de la oscuridad y causd un gran
impacto con su apariciéon en el festival
de Newport. «Yo siempre suelo tocar
asi,» se limité a declarar, pero consciente
de su repentino éxito no tardé en for-
mar un quinteto con el saxo tenor John
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Miles Davis

ros grupos cldsicos dentro de un estilo
que se llamé el hardbop o el neobop. En
el centro de todo se hallaba la trompeta
con sordina que tenfa un inconfundible,
a veces casi trdgico matiz, mds tarde imi-
tado por infinidad de discipulos.

Este denso y dramdtico sonido —tanto
con el quinteto como con las grandes
formaciones que el genial arreglista Gil
Evans junté en vanas ocasiones alrede-
dor del magistral solista en los estudios
de grabacién de Columbia (Miles Ahead-
1957, Porgy And Bess-1958, Sketches Of
Spain-1959)— era enormemente atracti-
vo y llegd pronto a ser la musica de
fondo en la vida de moda de Nueva
York, Londres y Paris. Las fotos de un
Miles Davis pensativo y distante, impeca-
blemente vestido aparecia por todas
partes. Un artista menos inteligente se
hubiera agarrado al méximo y durante
mucho més tiempo a esta imagen. Pero
Miles jamés cayé en |a tentacién de
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repetirse a sl mismo. Supo sorprender-
nos una y otra vez. Se aparté de Gil
Evans y comenzé una serie de cambios
que sembraron la confusién entre sus
partidarios. Primero con Kind Of Blue
(1959), obra maestra que se sitta plena-
mente dentro del jazz modal, para luego,
tras la salida de Coltrane del grupo y la
incorporacién de otro saxofonista llama-
do Wayne Shorter, el pianista Herbie
Hancock, el contrabajista Ron Carter y
el baterfa Tony Williams, orientarse
hacia un estilo mas duro y directo, tal
vez incluso mas brillante y angular, que
se puede estudiar en un buen nimero
de temas originales grabados entre |963
y 1968, e incluidos en los LP's Seven
Steps To Heaven, ESP, Live At The Plug-
ged Nickle, Miles Smiles, Sorcerer, Nefertiti,
Miles In The Sky y Filles de Kilimanjaro.

A pesar de sus constantes éxitos,
Miles se mostraba inquieto, mirando
siempre hacia delante. Sabla come nin-

guna otra figura en toda la historia del
jazz cortar y rectificar antes de tiempo,
por asl decirlo, y sin por ello olvidar el
pasado del cual se quedaba con lo més
sano y auténtico, es decir con lo utiliza-
ble para crear nuevas obras insupera-
bles. Volvié a tocar la composicién de
su grupo, dando paso a otro cambio
todavia mas radical y espectacular en
1969 con el dlbum In A Silent Way
seguido de Bitches Brew que, con la
incorporacién de la electrénica en su
musica netamente aclstica le pusieron
en seguida a la cabeza de un nuevo
movimiente llamado el jazz-rock.

Esto ocurrié en un momento de
grave crisis para el jazz, que estaba per-
diendo riapidamente interés para la
nueva generacién. Siempre previsor, el
incansable trompetista encontrd, sin
embargo, el remedio y fue capaz, una y
otra vez de llenar los inmensos locales
del rock, como Fillmore West y The
Rainbow, con masas de gente que, por
edad, podrfan ser sus hijos. Esta fase de
su obra, reflejada en otra larga serie de
discos grabados en directo, sigue siendo
tema de fuertes discusiones entre los
criticos y objeto de nuevos estudios,
veinte afios después de su aparicion.

Cerca ya de los sesenta, y tras un pro-
longado descanso (1975-80) debido a
serios problemas flsicos, Miles se mantu-
vo en esta linea. Era consciente de las
diferentes enfermedades que minaban su
salud, y sin embargo volvié con fuerza,
de aspecto cada vez més rejuvenecido y
siempre excéntrico en su manera de ves-
tir y de actuar cara al publico y, sobre
todo, ante la prensa. Tocaba ahora de
modo sumamente relajado, como si
estuviera contemplando el siguiente paso
hacia delante. Retorn6 a los estudios de
grabacién, y nuevos discos vieron la luz
The Man With The Hom (1980-1), We
Want Miles (1981), Star People (1983),
Decoy (1984), Tutu (1986), Under Arrest
(1987), Amandla (1989). A veces se
dedicé a obras ajenas, por ejemplo la
larga e intensa composicion Aura que el
trompetista danés Palle Mikkelborg le
brindé, y que ambos grabaron en
Copenhague en |985. Ultimamente se le
sorprendié acompafiando a otros artistas
(John Lee Hooker, Shiney Hom), incluso
participd en algunos homenajes organiza-
dos en su propio honor como por ejem-
plo en Montreux y Paris el pasado vera-
no. Pero mucho nos hace pensar que su
obra, al fin y al cabo, estaba no sélo per-
fectamente perfilada dentro de su
inmensa riqueza y variedad, sino incluso
definida y redondeada.

;Cudntas de las grandes leyendas del
jazz llegaron a tanto..?

Ebbe Traberg
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25 OCTUBRE - 15 NOVIEMBRE
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P I e S e n I (0]
ABBEY LINCOLN QUARTET IRAKERE MARCUS ROBERTS TRIO
GERRY MULLIGAN AND GERRY MULLIGAN QUARTETY BRANFORD MARSALIS TRIO MIGUEL ANGEL CHASTANG QUARTET
TAKE & HANCOCK SHORTER QUARTET invitade especial GARY BARTZ
SPYRO GYRA JOHN McLAUGHLIN TRIO TETE MONTOLIU & BOBBY HUTCHERSON DUO
CONCIERTO EXTRAORDINARIO BETTY CARTER & HER TRIO PERICO SAMBEAT - MIKE MOSSMAN QUINTET

EPITAPH" de Charles Mingus [30 MUSICOS EN ESCENA) ART ENSEMBLE OF CHICAGO 25 ANIVERSARIO invitado especial DAVID KIKOSKI

PONCHO SANCHFT LATIN IAT7 RAND invitado esoecial AMABUTHO (CORO DE SOWETO)




EFEMERIDES I

NOVIEMBRE

2/X1/1946: Nace en
Venecia el director de
orguesta Giuseppe Sinopo-
l

3/X1/1911: Fallece en
Valencia el compositor Sal-
vador Giner y Vidal. Fue
director del Conservatorio
valenciano y autor de zar-
zuelas (El rayo de sol, Los
mendigos), cantatas, una sin-
fonia (Las Cuatro Estacio-
nes), un oratorio (Judith) y
varias operas (E/ fantasmao,
Mosel). Es autor de diversas
obras religiosas, entre las
que destaca la Gran misa
de Requiem compuesta en
878 para los funerales de
la Reina Mercedes, Habia
nacido en Valencia en
1832,

4/X1/1876: Johannes
Brahms dirige en Karlsruhe
el estreno de su Primera
Sinfonia, en do menor, Op.
68.

6/X1/1856: Nace en
Washington el compositor
y director de orquesta nor-
teamericano John Philip
Sousa. Muy joven comenzd
a estudiar violin y a los die-
ciséis afios formaba parte de orquestas
como profesional. Entre [880 y 1892
fue director de la Banda de la Marina de
los Estados Unidos, agrupacion que dejé
para fundar su propia orquesta y con la
que efectud giras por numerosos paises
interpretando marchas compuestas
expresamente para su banda. De las
innumerables piezas escritas destacan
The Stars and Stripes Forever, considerada
como el segundo himno nacional, Was-
hington Post. El Capitén, The Liberty Bell y
Manhattan Beach. Recibié multitud de
premios, homenajes y distinciones. The
March King (El Rey de la Marcha) fallecio
en Reading, Pennsylvania, en 1932 sien-
do enterrado con honores militares
reservados para los héroes nacionales.

7/X1/1951: Fallece en San Sebastian
el compositor y filélogo vasco Maria de
Resurreccién Azkue y Aberasturi. Es
autor de tratados sobre historia v filolo-
gia vasca. Presidente de la Academia de
Lengua Vasca. Doctorado en Teologia
por la Universidad de Salamanca. Tras
su paso como estudiante por el Con-
servatorio de Colonia, regresd a su tie-
rra natal donde comenzé a recopilar
canciones y melodias vascas de las que
llegé a reunir dos mil. Una buena parte
de este trabajo esta publicada en el
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Cancionero Popular Vasco. Compuso
también obras inspiradas en el folklore
vasco: Canciones, romanzas, zortzicos,
dos dperas: Ortzurt y Uro y las zarzuelas
Aitaren bildur y Sasieskola. Su estudio de
la Masica Popular Vasca, monumental
obra sobre la musica de su tierra natal,
estad reconocida y considerada como el
trabajo més exhaustivo en la matena.
Azkue nacié en Lequeitio en |864.
9/X1/1881: Estreno en Budapest del
Segundo Concierto para piano y orquesta,
en si bemol mayor, Op. 83 de Johannes
Brahms. La obra estd dedicada a Eduard
Marxsen, primer profesor de Brahms,
siendo el propio compositor hambur-
gués quien interpretd la parte solista.
11/XI/1911: En el Teatro Novedades
de Madrid se estrena El Capataz, zar-
zuela de Arturo Saco del Valle. Esta
obra estd considerada como la segunda
parte de El Tunel (estrenada en Madnd
en 1908) y en conjunto tienen la parti-
cularidad de ser las primeras obras para
la escena que cuentan como protago-
nista el ferrocarmil, ya que la accién se
desarrolla durante la construccién de
una linea en las montanas de Reinosa.
12/X1/1931: Estreno en el Teatro
Pavén de Madrid de Las Leandras, sainete
lifco en dos actos del compositor Fran-

cisco Alonso. El libreto es de
Emilio Gonzilez del Castillo
y José Muioz Roman.

13/X1/1926: Estreno en
el Teatro de la Zarzuela de
Madrid de El Caserio, zar-
zuela en tres actos de Jes(s
Guridi con libreto de Fede-
rico Romero y Guillermo
Fernandez Shaw.,

16/X1/1861: Estreno en
Hamburgo del Cuarteto con
piano n° |, en sol menor, Op.
25 de Brahms.

17/X1/1871: Nace en
Collbaté, Barcelona, el
compositor Amadeo Vives.

18/X1/1786: Nace en
Eutin, Holstein, el composi-
tor y director de orquesta
aleman Carl Maria (Frie-
drich Emst) von Weber.

19/X1/1921: Nace en
Budapest el pianista Géza
Anda.

20/X1/1911: Bruno Wal-
ter dirige en Munich el
estreno de La Cancién de la
Tierra de Gustav Mahler.

22/X1: Festividad de
Santa Cecilia, patrona de la
musica y de los musicos.

23/X1/1781: W.A. Mozart
y su alumna Josephine von Auerhammer
interpretan en Viena el estreno del Con-
cierto para dos pianos y orquesta, en mi
bernal mayor, K 365.

25/X1/1901: Gustav Mahler dirige en
Munich el estreno de su Cuarta Sinfonia,
en sol mayor.

26/X1/1891: El compositor y musicélo-
go madrilefio Francisco Asenjo Barbieri
es nombrado miembro de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Femando.

27/X1/1931: Estreno en Viena del
Concierto para piano y orquesta, en re
mayor (para la mano izquierda) de Mau-
rice Ravel. Fue solista Paul Witgenstein
(pianista austriaco que perdi6 su brazo
derecho en la Primera barbarie mun-
dial) a quien estd dedicado y que duran-
te muchos afos fue el (nico capaz de
interpretario.

29/X1/1831: En el Teatro de la Opera
de Parfs se estrena Roberto el diablo,
6pera de Giacomo Meyerbeer. Esta
representacion estuvo rodeada de una
insolita campada publicitania y conté en
el reparto con las principales voces del
momento (Cinti-Damoreau, Nourrit y
Lafont) y proporcioné al compositor
aleman un clamoroso éxito. Con esta
obra se inicia el denominado género de

la grande-épera. LF.CB.
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