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RESUMO

O presente trabalho tem por objeto analisar a obra Kalahari, do poeta portugués Luis
Serguilha, observando aspectos relacionados a repeticdo e a singularidade como parte
da performance autopoiética; sabendo que a obra se situa numa zona de deslimites do pds-
moderno ou contemporaneo, buscamos examinar os procedimentos de composicao literaria e
da escritura que a tornam uma maquina de guerra nos dizeres deleuze-guattarianos. A obra
contemporanea € rizomatica, maquina desejante, corpo sem 06rgdos, desterritorialidade em
fluxo. Como pressupostos dessa maquina, temos o descentramento, a dessubjetividade, a
desreferencializacdo e o nonsense. Nela, nada mais nos prendera as malhas do significado ou
significante. Saberes somente aqueles que mobilizem os afectos e que fazem vibrar por meio
da loucura, do vazio e da animalidade: os signos da arte. A obra de arte aqui € uma instancia
de singularidade e de repeticdo; artificio de subjetivacdes. Singularidade é uma afirmatividade
porque € também devir; devir como processo ligado a repeticdo que descentraliza o ser, por
meio de uma sintese disjuntiva, de maneira que ndo se falar4 mais em totalidade do ser e da
obra, e sim, em totalidades. N&do ha mais paternidade, nem origem, nem destino porque nela
(obra) o signo-arte torna-se um ndmade no deserto. Cartografar este nomadismo na
autopoiese Kalahari ¢ caminhar como errante, pelo “fora” blanchotiano, sendo
desterritorializado e se reterriorializando; tornando-se um excri-leitor para si, para 0 mundo,
para vida.

Palavras-chave: Repeticdo; Singularidade; Autopoiese; Descentramento; Dessubjetividade



ABSTRACT

The present work aims to analyze the Portuguese poet Luis Serguilha’s work The Kalahari,
observing aspects related to repetition and uniqueness as part of the autopoetic performance;
knowing that the work is situated in a zone of no bondaries of postmodern or contemporary,
seeking to examine the literary composition procedures and the writing that make it a war
machine in the Deleuze - Guattari sayings. The contemporary work is rhizomatic, desiring
machine, boddy whithout organs, deterritoriality in flux. As this machine’s assumptions, we
have the decentralization, the desubjectivity, the dereference and the nonsense. In this work,
nothing else will hold us back to the meaning and significant’s meshes.Knowledge known only
by those who mobilize affections and who vibrate through madness, from emptiness and
animality: the art’s signs. The work of art here is an uniqueness instance and repetition;
subjectivation artifice. Uniqueness is an affirmative because it is also becoming (devir);
Becoming (Devir) as a process connected to repetition that decentralizes the being, through a
disjunctive synthesis, in a way that it will not be spoken about the totality of the being and the
work, but in totalities. There is no more paternity, neither origin, nor destiny because in this
work, the sign-art becomes a nomad in the desert. Cartographing this nomadism in the
Kalahari’s autopoiesis is to walk as a wanderer, by Blanchotiano’s ‘outside’, being
deterritorialized and reterritorialized; becoming a writer-reader for himself, for the world,
for life.

Keywords: Repetition, uniqueness, autopoiesis, decentralization, desubjectivity.
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INTRODUCAO

Escrever sobre Kalahari ndo nos parecia a principio uma tarefa simples (ainda
menos agora), logo & primeira vista nos estranhamos. A principio, fazendo uso de logicidade e
medidas sempre justas; conferindo os aportes “corretos”; buscando sempre muita clarificacao
entre contelldo e forma. Desastre certo! Foi preciso tempo e muita conversa com a ala
esquerdista além, é claro, de produtivas aulas-monstro em companhia de seleto grupo do
subterrdneo das artes para que comecassemos a entender que ndo era de luz que
necessitivamos. Ndao era despertamento que nos faltava;, faltava-nos um tanto de
sonambulismo. A medida que nos entregadvamos a este exercicio de anti-defesa, de
desarmamento mental e de confianga no mapa (ndo como verdade a ser tomada ou desvelada,
mas como um plano de andarilhagem com inimeras entradas e saidas), entdo mais e mais
conseguiamos avancar nos descaminhos de Kalahari.

Percebemos também uma discrepancia enorme no trabalho: escrever “sobre”,
analisar, argumentar, conspurcar. Deleuze descreditaria como fez com Michel Cressole e
diria, certamente, meio impaciente: “isto ndo é uma caixa, da qual se retiram ideias, coisas,
pertences. Ha que se ver com o que funciona; por onde correm suas intensidades...”.

Decidimos: nada a defender ou decodificar, nada a interpretar. Era preciso apenas
um pouco de tempo sensivel e de poiesis para nos langarmos novamente ao calor causticante e
aos delirios de viajantes nbmades. Assim, tendo 0 Vazio, por mapa celeste, a observar-nos e a
grande musa do Fora a soprar nossas velas, partimos no inicio de 2015, com expectativa de
sermos lancados ao largo. As aguas profundas. Somente em &guas profundas pensa-se até a
exaustdo. Era preciso tempo; e como bem nos lembra Deleuze, tempo € uma questdo de
dimensdo; quase nunca de duracdo. Tempo é gradacdo, intensidades, simulacGes. E aqui
estamos nads, prontos para atracar, trazendo o resultado de todo esse esfor¢o e dedicacdo. Sem
querer desapontar; porém, como ja dizia o velho Santiago (Hemingway) “as vezes, a
verdadeira vitoria, ndo pode ser vista”.

Nosso trabalho pretendia perscrutar aquilo que torna uma obra Unica, singular ao
mesmo tempo que ela nos pareca como algo ja visto ou seja, uma repeticdo. N&o se trata, no
entanto, de um estudo do efeito, nem ainda se trata de investigar o procedimento de criagéo,
como se faz com as receitas de culinaria em geral. O que perseguiamos poderia ser
simplesmente traduzido por singularidade e repeticdo na obra artistica. E, se bem que no

transito normal buscassemos analisar alguns vieses que incidiam sobre o fazer da obra, ndo
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era com a intencdo de transforma-los em método ou de cunhar para a obra-corpus uma
categoria. Descemos como que em meio a corredeiras, sendo arrastados por elas: as
corredeiras do contemporaneo. Ndo buscamos métodos, férmulas, estruturas e organicidade.
Perguntamos, mas nao para, simplesmente, obter respostas; perquirimos, porém ndo com o
fim de aumentar nossos argumentos de defesa; questionamos ndo, contudo, para reduzirmos
0s problemas a um unico denominador. Buscamos conhecer e explicitar construcdes tedricas e
aplica-las na area das letras e especificamente, em nosso caso, em literatura.

Nossa pesquisa permeou aportes tedricos com maior énfase na filosofia
contemporanea e, prioritariamente em Deleuze e Guattari, no que diz respeito aos conceitos
de singularidade, diferenca, devir, multiplicidade, rizoma, territorialidade, desterritorialidade,
subjetivacdo, perceptos e afectos. Ndo ficamos somente nesses, mas também buscamos
conferir com os escritos de Foucault e de Nietzsche sobre repeti¢do e retorno nos aspectos de
destemporalidade, de dessubjetividade e de como compreender a loucura como linguagem do
contemporaneo. Também nos reportamos a Blanchot e Artaud quando de suas percepcdes
sobre as teorias do Fora e do Vazio enquanto composicdes e componentes que adensam a obra
contemporanea, e com maior proeminéncia em Kalahari. Além desses, ainda outros
construtos entraram na analise, porém com énfase menor, como: corpo sem 0&rgaos,
microconexdes, linha de fuga e ritornelo. A animalidade constituiu uma investigacdo a parte,
posto que percebemos sua relevancia por toda a obra serguilhana; porém, diante da imensidao
gue parecia nos inspirar a mais, nos resignamos a apenas vislumbra-la ao longe e declarar sua
existéncia; outras problematizacBes virdo engrossar essas linhas que, por ora, rumorejamos
impossibilitados de dar-lhe o folego que merece.

Dividimos o presente estudo procurando um escoamento mais natural, com menos
obstaculos e maior liberdade para transitar. Muitas vezes tornamos a mencionar enfoques ja
dados, ndo por descuido ou desproposito, mas porque sentimos necessidade de retomar
principios elencados como marcas da cartografia do contemporaneo, presentificados na obra.

Assim, temos no primeiro capitulo uma panoramica do universo contemporaneo:
suas aderéncias, seus veios conectivos, suas perspectivas e descaminhos. Temos também
aquilo que denominamos signos do contempordneo que sdo: a loucura, 0 vazio e 0
animalidade. A esse respeito queremos ressaltar que temos ciéncia do desconforto que
provocamos quando afirmamos que ndo existem limites no contemporéneo, para logo em
seguida propor-lhe signos. Embora a querela inicial pareca paradoxal, € possivel contorna-la
ap6s o primeiro espasmo. E que nio apresentamos a designacio signo com a pretensdo de

criar eixos e fundamentos; ndo o fazemos com a intencdo de rotular e segmentar, mas o
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fazemos, sim, com a mesma pureza daqueles que trabalham em laboratério, cuja
responsabilidade esta em analisar componentes dentro de um dado material e dizer o que esta
acontecendo naquele corpo. A comparacao aqui ndo € nossa; foi mencionada no Il Congresso
Internacional de Literatura e Cultura, realizado pela Pontificia Universidade Catolica de
Goias, durante a fala de José Nicolau Gregorin Filho quando lembrava o trabalho do critico de
arte e, especificamente na arte contemporanea. Dizia de um sentimento que lhe ocorria com
frequéncia, e que lhe importunava, era de perceber-se como um analista de fezes que, apds
comparar diversas “latinhas”, com material esdriixulo, chega a determinados vereditos. Note-
se que a énfase ndo estava no objeto analisado, mas sim no trabalho realizado e, vale
observar: trabalho aqui frisado como processo e néo apenas como julgamento final. Em linhas
gerais, signos aqui podem traduzir marcas, pegadas e, mais ao longe, assinatura. A proposta é
meramente constatar que as corredeiras do contemporaneo bebem de veios multiplos, porém
esses veios possuem aspectos especificos que promovem sua sinergia. Ainda no capitulo
primeiro, temos uma andlise dos conceitos de repeticdo e de singularidade, compreendida
como a diferenca, segundo a concepc¢do deleuzeana e, ao final, algumas consideracGes desses
aspectos, singularidade e repeticdo, na obra corpus pesquisada.

No capitulo dois a énfase do trabalho recai sobre aspectos da linguagem, da (des)
estrutura da obra, em que percebemos desde o recurso da autopoiese, como escrita em si; dos
mecanismos de desterritorializacdo e de reterritorializagcdo; das microconexdes,
agenciamentos e linhas de fuga, que a obra estabelece dentro e fora de si: citando autores,
obras de arte, cientistas, mitologias, linguas extintas, lugares imperdiveis para se conhecer e
gozar como se faz com as obras de arte. Também discutiremos 0s conceitos dos perceptos e
dos afectos como recursos de singularizacdo e de subjetivacdo presentes em Kalahari.

O terceiro e ultimo capitulo pretende tracar a cartografia da obra corpus, dentro do
projeto escrituristico do autor em apresentar uma metodologia sui generis, por ele
denominada de laharsismo. A partir dai temos a maquina de guerra laharsista que estimularia
a criacdo de um novo povo; o “povo por vir’, que Deleuze e Guattari tanto propugnam.
Dentro desse escopo também incidem as poténcias do “fora” blanchotiano e os conceitos de
simulacéo, dissimulagdo, transestética e estética do entre-lugar que constituem o “magma
vulcanico” da estética lahars.

Eis em breve sinopse um pouco do que nos propusemos neste curto espago de
tempo, desde que iniciamos este mestrado. N&o esperamos ter todas as respostas; mas

desejamos inspirar novos campos problematicos que nos fagam pensar o mundo, a arte e a
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vida como um ndmade no deserto: sempre na esperanca de outras conexdes e outros caminhos

que nos mobilizem em perceptos e afectos, a vida e a “vida como obra de arte” (Foucault).
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1. O UNIVERSO DA ARTE CONTEMPORANEA

Atualmente, ciéncia, arte e filosofia se unem em mim tao
fortemente que um dia conceberei centauros. NIETZSCHE®

Antes de iniciarmos a presente discussao € preciso esclarecermos o uso do termo
contemporaneo ou contemporaneidade. A polémica a respeito de qual termo é mais
apropriado: modernidade, pds-modernidade ou contemporaneidade requer uma investigacédo
mais detalhada, pois ndo sdo poucos os tedricos que refutam o uso do termo contemporaneo
por considera-lo inespecifico ou mais ligado a uma vis&o cronoldgica. N&o serd o nosso caso.

Quando em meados do século XIX, Baudelaire principia escrevendo Sobre a
Modernidade, mal sabia ele que a querela estava apenas lancando as primeiras bolhas de sua
efervescéncia. Em breves paginas o poeta apresenta ali questdes simples, porém objetivas: a
caracterizacdo do belo (ou a dualidade do belo); a diferenca entre o flaneur e o dandi e a
moda como mecanismo de se fazer ver. Todos esses elementos, 0 poeta e critico j& observava
como pontos que sinalizavam uma ou mais distingdes entre o0 que era e 0 que se configurava
como atual ou moderno. Em dado momento ele diz: “a modernidade € o transitorio, 0
efémero, o contingente, é a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel. Houve

2

uma modernidade para cada pintor antigo...”. Houve sempre um recorte que marcou
determinadas épocas ou periodos e os tornou Unicos em sua passagem. Modernidade seria
entdo o que transiciona, secciona um periodo em relacdo ao anterior. Pode-se dizer que existe
uma modernidade para cada época. Mas ndo serd por essas vias que definiremos por um
termo. Foucault em seus escritos, As palavras e as coisas, prefere fazer distingdo entre
Era Classica e Era Moderna. Para o fildsofo, a linguagem literaria da Modernidade (a partir do
século XIX) ndo tem relacdo alguma com a linguagem literaria do periodo classico (século
XVII e XVIII). Segundo ele, a natureza no sentido classico é desprovida de caracteres

3

humanos, por isso Foucault vai dizer que o0 Homem ¢ “uma invencdo da Modernidade”,
quando a linguagem cria e recria 0 mundo e ndo mais a representa. O marco divisorio entre
esses dois periodos seria 0 acontecimento da linguagem como ser. Algo que nem mesmo a
invencdo da maquina e da racionalidade cientifica, do século XVIII pdde corresponder em

importancia. Para ele, o0 maior marco da Modernidade é o homem como ser da linguagem.

! Citado por Nietzsche em carta a seu amigo Rohde em janeiro de 1870 quando da publicagéo de seu livro O
nascimento da tragédia.
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Essa seria para ele, a maior ruptura entre os periodos classico e moderno e, que promoveria
um tempo radicalmente distinto do anterior. Apesar de muito pertinente a assercao
foucaultiana, ainda ndo nos parece suficiente para descartarmos uma outra divisdo de termos.

Outro filésofo importante para esclarecer a questao foi Jean Francois Lyotard, que
utilizou o termo pds-moderno como forma de distinguir mudangas no contemporéneo. Para
ele, pdés-moderno seria um termo melhor utilizado quando se considera as condi¢fes da
informatizacdo e da cultura cibernética que produziram mudancas significativas ndo s6 nas
praticas cotidianas, mas também na producédo e apropriacdo do conhecimento. Em todas as
esferas da vida humana as relagOes séo interceptadas e modificadas por esses mecanismos de
informacdo e de informatizacdo. O que se pretende com esta ou aquela informacéo; o jogo
gue se trava entre esta e aquela decisdo; a performance deste e daquele individuo com suas
capacidades de interacdo com esses elementos, tudo isto e muito mais promove um novo
crivo.

Entdo, ainda que compreendemos que exista uma certa paridade entre os termos
aqui apresentados, percebemos um certo distanciamento entre dizer Modernidade e dizer
Contemporaneidade; optamos, assim, por utilizar termos ligados ao contemporaneo, como
forma de situarmos a discusséo dos aportes num tempo diferente do progressismo industrial e
mais a frente do pés-industrial. Um tempo de intensas transformagGes ndo somente externas,
mas muito mais internas ao homem e a sociedade.

A arte contemporanea é extremamente diversificada e fluida. Diversificada ndo sé
em sua multiplicidade de formas e géneros, mas também em sua heterogeneidade de hibridos,
de bricolagens e de “seres” metamorfoseados; é tdo profusa e desmedida quanto suas
tecnologias e transmeios. E proprio desse universo o descentramento, a desreferencialidade e
a dessubjetivacdo, elementos esses que buscaremos investigar cuidadosamente. O
contemporaneo ndo nos diz quais sdo 0s seus limites, nem seus pressupostos, nem ainda seus
motivos. Por isso, exige da critica outros auspicios, outros vieses, que ndo aqueles ja pré-
estabelecidos. Talvez, o0 melhor modo de atravessar seus meandros e perceber seus intermeios
sera adentra-lo como se faz numa corredeira: se lancando em suas aguas agitadas e
conflituosas que véao se conectando com outras, mutabilizando-se, sempre num frenesi louco
que arrasta tudo a sua volta. Possivelmente, correremos o risco de nos fixar demais em um
aspecto, durante a descida, e de passarmos bruscamente por outro. E, até existe o perigo de
sermos engolidos por uma bragada mais violenta que nos vire de cabeca para baixo e nos
deixe a deriva. Mesmo assim, vale a pena nos arriscar nessas aguas tumultuosas do universo

contemporaneo, afinal como ja dizia Guimardes Rosa, em Grande Sertdo: “Viver é muito
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perigoso”. E é também de sua engenhosidade a sabedoria de ver que “o real ndo esta nem na
saida, nem na chegada: ele se dispe para a gente ¢ no meio da travessia”. E na confluéncia
de sua rede imagética que se configura 0 universo contemporaneo, expresso nha
transversalidade de seus “signos sensiveis”, como diria Deleuze em sua analise proustiana:
[...] o mundo da Arte é o Ultimo mundo dos signos; e, esses signos, como que
desmaterializados, encontram seu sentido numa esséncia ideal. Desde entdo, o
mundo revelado da Arte reage sobre todos os outros, principalmente sobre os signos
sensiveis; ele os integra, da-lhes o colorido de um sentido estético e penetra no que

eles tinham ainda de opaco [...] sem a Arte nunca poderiamos compreendé-los [...]
(DELEUZE, 2011 p. 13).

Aprendemos quando mobilizamos o0s signos sensiveis e isto somente se da por
meio da Arte; é no universo artistico que tudo se integra e ganha transitividade. E completa
dizendo que “todos os signos convergem para a arte e todos 0s aprendizados séo aprendizados
inconscientes da propria arte”.

A transversalidade esta na sintese disjuntiva de suas formas, linguagens, meios e
outros elementos “trans”, que Jean Baudrillard chama, em conjunto, de transestética da
simulacdo. Por simulacdo, aqui, entende-se a capacidade de apagamento ou de

desaparecimento dentro da obra de arte:

[...] A maioria das imagens contemporaneas, video, pintura, artes plasticas,
audiovisual, imagens de sintese, € literalmente imagens em que ndo ha nada para ser
visto, imagens sem vestigios, sem sombra, sem consequéncias [...]. Elas sdo apenas
isto: o vestigio de algo que desapareceu [...]. Estamos no ultra- ou no infra estético.
InGtil procurar em nossa arte coeréncia ou destino estético [...]. Hoje essa escalada
engloba todas as formas de arte e todos os estilos sem distingdo, que entram no
campo transestético da simulacdo. (BAUDRILLARD, 1991, p.24 e 25).

Segundo esse socidlogo e filésofo francés, existe um jogo de simulacgdo (e até de
dissimulacdo) na obra de arte contemporanea. O que vemos ndo é exatamente 0 que nos
parece e, muitas vezes, aquilo que pressupomos da obra, ndo € decisivamente seu veio
principal. “Nao ha belo, nem feio”, tudo se potencializa numa saturacéo até a exaustdo, como
afirma o mesmo autor. A imagem nédo s6 tomou o lugar real, como temiam os iconoclastas;
ela é mais real do que o préprio real que a precedeu. Também nos deteremos nesse recorte

com mais afinco no decorrer do trabalho.

? G. Rosa eternizou-se por meio de aforismos como este em que estabelece o fato de que s6 podemos conhecer
ou tomar sentido a respeito de qualquer coisa durante a caminhada; no meio do percurso ou processo. Antes
disso, tudo é mera divagacao, suspeicéo, inveridicidades.
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Deleuze e Guattari, filosofos da contemporaneidade, comparam a multiplicidade e
a prodigalidade de possibilidades, de formas e de miscigenacdo na arte contemporanea com
um rizoma. Um bulbo do qual partiriam infinitas ramificacdes produtoras de significacdes e

significantes.

As multiplicidades sdo rizomaticas e denunciam pseudomultiplicidades
arborescentes [...]. Uma multiplicidade ndo tem nem sujeito nem objeto, mas
somente determinacdes, grandezas, dimensdes que ndo podem crescer sem que
mude a natureza. (DELEUZE e GUATTARI, 1995, p.14).

Um rizoma seria assim como a estrutura poligonal de uma colmeia, que se conecta
infinitamente e pode até perder parte de sua composi¢ao, sem comprometer sua expansdo ou
seu direcionamento. Deleuze usa o termo rizoma para caracterizar o processo de hiper-
conectividade, multiplicidade constante em que vemos as intermediacOes de sistemas, signos
e outros meios do contemporaneo.

Se antes as ligacdes entre estilos e formas eram do tipo radicula (com procedéncia
e resultantes bem definidas), hoje ndo se pode mais considerar esta légica como necessaria,
posto ndo ser mais possivel distinguir os elementos antecedentes e procedentes, dentro de um
dado sistema ou forma. O rizoma é assim como um corte transversal; ndo apresenta correlacdo
de causa e consequéncia, apenas se insere no continuo. Seria impossivel determinar uma Gnica
linha ascendente, uma “filiagd0” ou mesmo um grau de parentesco entre isto ¢ aquilo que lhe
serviu de partida.

Também recebemos da filosofia deleuziana a ideia de que a literatura e, por que

ndo a arte como um todo, se faz por um agenciamento de elementos que Ihe estdo conectados.

Né&o se perguntara nunca o que o livro quer dizer, significado ou significante, ndo se
buscara nada compreender num livro, perguntar-se-4 com o que ele funciona, em
conexdo com o que ele faz ou ndo passar intensidades, em que multiplicidades ele se
introduz e metamorfoseia a sua, com que corpos sem 6rgdost® ele faz convergir o
seu. (DELEUZE e GUATTARI, 1995, p.11).

Para Deleuze, um livro € puro agenciamento; estd interligado por indmeros
signos a outros que, juntamente com aqueles, estabelecem uma rede de conexdes ilimitadas e
produzem energias, intensidades que os liga a outros de igual modo. N&o se encerra em si

mesmo e também nédo comeca por si s6. Um livro esta sempre em vias de acontecer, assim

* Corpo sem Orgdos (CsO): Construgdo tedrica que Deleuze e Guattari emprestam de Antonin Artaud, autor do
Teatro da Crueldade. Um CsO ¢ um corpo que ndo € organismo, apenas “funciona segundo seus instintos e
desejos”.
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como a arte também estd. A arte contemporénea, como se pode perceber ndo tem
pressupostos de elucidagcdo, nem muito menos a intencdo de apontar para uma ou mais
significacOes. Ela ndo quer dizer nada. Simplesmente esta ali, em campo aberto. Pronta para
novas incursdes, insercdes e até digressdes. De acordo com Foucault, citando Nietzsche, tudo

estad num constante giro e retorno” ao que era, sem, contudo, permanecer 0 mesmo.

[...] A origem é entdo o que estd em via de voltar, a repeti¢do para a qual tende o
pensamento, o retorno do que sempre ja comegou, a proximidade de uma luz que
desde sempre brilhou [...] a origem se perfila através do tempo, mas desta feita é o
recuo no futuro, a injuncdo que o pensamento recebe e se faz a si mesmo de avancar,
passo a passo, em direcdo ao que ndo cessou de torna-lo possivel, de espreitar
adiante de si, sobre a linha sempre recuada de seu horizonte, a luz donde ele veio e
donde profusamente advém. (FOUCAULT, 2002, p.459)

Se antes o tempo, em sua linearidade aparente, tinha comeco e fim, agora
percebemos que ele ndo estd em um fluxo continuo, num mesmo sentido, indefinidamente.
Antes, estd como que em movimento inverso a si mesmo enquanto avanga; movimento de
retorno a origem, mas ndo aquela de onde partiu. Se pensarmos na contemporaneidade como
um movimento ciclico-retroativo-espiralado, veremos que nada permanece idéntico ao que era
e, no entanto, tudo parece estar se repetindo ou retornando a sua origem primeira. Na
literatura, em geral, isto fica bem evidente; podemos perceber que as narrativas nédo
estabelecem mais um caréter retilineo e a logicidade ndo esta mais na convergéncia dos fatos.
N&o pressupomos mais a existéncia de um tema que nos apresente a realidade, conforme a
linha dos formalistas. Na pintura ou escultura, ndo ha que se buscar sua histéria. O visivel ndo
esta do lado de dentro, mas no fora® e em todas as forcas que fazem relagdo com aquelas
energizadas ali. Conhecer os elementos com os quais a obra se comunica e interage é
fundamental para se estabelecer suas conectividades e seus agenciamentos. Ndo ha na obra
contemporanea uma Unica dialética em proposicao. Ha, sim, maltiplas discussdes que lhe sdo
implicitas e outras que virdo e perpassardo a obra no momento de sua fruicdo ou recepcdo. E,
talvez, outras se apresentardo somente num momento além de sua propositura. O retorno,
entretanto, é viral: esta ali reiteradamente; porém, sO percebemos esse movimento no

estilhacamento de seu involucro, quando do momento de sua aparicao.

* Nietzsche: Fil6sofo Moderno responsavel pela teoria do eterno retorno, segundo a qual tudo esta em constante
retorno, sem possibilidade de escape, como num circulo interminavel.

® Conceito produzido por Maurice Blanchot em sua obra “O livro por vir”, em que o autor caracteriza o que esta
do lado de fora da obra como aquilo que realmente lhe da corpo ou substincia; o “fora” é mais interior que o
préprio dentro.
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Como caracteristica do universo contemporaneo, podemos ainda perceber a
recorréncia de alguns signos como conectivos ou “apontadores”, que sinalizam algumas
vertentes performativas. Séo eles: a loucura, o vazio e o animalidade.

Desde meados do século XX, com o surrealismo de André Breton, percebe-se
uma énfase no inconsciente, no imaginario onirico, na fuga do real para uma materializacéo
do irreal, na juncdo de energias (pulsdes) sexuais entre 0 mundo material e animal. A loucura
se insinua por meio dos seres mutacionados: metade humano, metade objeto e, também, nas
mutacdes animalizadas, transicionando o racional para o irracional, o real para o imaginario

ou surreal. Nos dizeres de Eliane Moraes:

[...]- Uma vez liberados de suas aparéncias, de suas propriedades fisicas e de suas
fungdes, os objetos passam a ser dotados de um inesgotavel poder de migracgéo.
Instaura-se uma atmosfera de indeterminagdo e de incerteza que evoca um tempo
primeiro, quando as coisas ndo conheciam estados definitivos, ndo havia oposi¢oes
nem contrarios. Um tempo de incessantes metamorfoses. (MORAES, 2010, p. 76)

Mutacbes, metamorfoses e outras misturas compdem muitas vezes a malha
simbiotica do contemporaneo. Uma capacidade ao infinito de transformacdes. Outra chave
para nos acercarmos de seus veios rizomaticos seria a marca de animalidade, onde no humano
se acentuam os caracteres do animal. Como um dos marcos desta influéncia, temos os Cantos
de Maldoror, de Lautréamont: “O homem aparece, entdo, como uma soma de possibilidades
vitais, como um suranimal, ele tem toda a animalidade a sua disposi¢do. Submetido as suas
funcdes especificas de agressdo, o animal nada mais é que um assassino especializado [...]”
(BACHELARD, 2013, p.21). O animal no humano, em metamorfoses continuas, até sua
plenificacdo. Toda a agressividade e poténcia de instintos atravessa 0 texto contemporaneo
acossando pelas sensagfes, como animal no cio. Estamos nas “corredeiras” da
contemporaneidade e, quanto mais tentamos enxergar pressupostos, principios, marcas de
afericdo percebemos que nada € conciso, nada € esclarecido. Movemo-nos lentamente, com
receio de sermos engolidos pela obra ou por seus “instrumentos maquinicos”; queremos luz,
para enxergarmos melhor, no entanto, a luz s6 nos ofusca ainda mais. Talvez, precisaremos de
um quarto escuro, o suficiente para nos apercebermos de que a realidade e a irrealidade nao
estdo mais em oposic¢do, assim como o belo e o feio j& ha muito o deixaram de ser. Repeticdo
e singularidade se apresentam aqui como movimentos deste constante devir-mundo e devir-

arte, como veremos mais adiante no corpus Kalahari.
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1.1 Os Signos do Contemporaneo: Loucura, Vazio e Animalidade.

O abismo da loucura em que estdo mergulhados os homens é tal que a aparéncia de
verdade que neles se encontra é simultaneamente sua rigorosa contradicéo.
FOUCAULT

Como ja dissemos anteriormente, dentre os signos mais apresentados pela
contemporaneidade estdo: a loucura®, o vazio e a animalidade. Como existe farta literatura
para descrever cada um desses icones, nos limitaremos a demonstrar algumas de suas
aparicoes, focalizando ao final como isto se processa na obra em estudo.

A loucura é uma realidade amplamente denunciada em varios momentos da
literatura moderna: na figura do cavaleiro de Cervantes, na metamorfose kafkiana, na ode de
vinganca hamletiana, no bestiario lautreamontiano e também em Kalahari. Vemos nuances da
loucura em cada um desses exemplos, seja como substrato de natureza fisica ou social; seja
como reagdo evocada por instintos interiores; seja por uma linguagem que nos aponte uma
desconformidade. As razdes da loucura, aqui, podem ser multiplas e até conjugadas, nédo
importa.

Importa dizer que, para Foucault, a loucura ganha voz por meio da literatura e se
estabelece como um territdrio desconhecido. Entre os periodos classico e moderno a loucura
era tratada como simples distdrbio da razdo; sintomas de uma desrazdo, em outro momento
era fator de alienacdo. Em seu trabalho de doutoramento Histéria da Loucura (1966),
Foucault demonstra pormenorizadamente como a loucura era tratada (ou melhor dizendo os
considerados loucos pela sociedade vigente), do Renascimento até os tempos modernos. Nele,
o entdo jovem filésofo procurou investigar as estratégias de enclausuramento e de
silenciamento da loucura, desde a confusdo em torno de se considerar como loucas pessoas
portadoras de doencas venéreas até o confinamento em clinicas e sanatorios.

O que Foucault queria de fato apresentar em sua tese era mostrar que a loucura
estava ligada ao tragico e, portanto, era uma experiéncia de transgressao e de contestacdo e
ndo um problema de desatino. E na literatura que Foucault vai buscar exemplos dessa ac&o
transgressora, em escritores como Roussel, Nerval, Holderlin, Artaud e outros
(Machado,2000). Por meio do tragico nas obras desses poetas e de outros artistas como Goya,
Magritte e Van Gogh buscava meios de contestar o interdito de que ndo havia produgdo na

loucura:

6 Loucura: Aqui compreendida como uma forma de transgressdo do pensamento 16gico como Gnico modelo de
racionalidade a ser seguido.
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Sé ha loucura como instante Gltimo da obra — esta a empurra indefinidamente para
seus confins; ali onde h& obra, ndo ha loucura; e, no entanto, a loucura é
contemporanea da obra, dado que ela inaugura o tempo de sua verdade. No instante
em que juntas, nascem e se realizam a obra e a loucura, tem-se 0 comego do tempo
em que 0 mundo se vé determinado por essa obra e responsavel por aquilo que
existe diante dela (FOUCAULT, 2003, p. 530).

Texto um tanto quanto problemaético este em que, parece-nos, que o filésofo
justifica a presenca da obra, como espa¢o da ndo presenca da loucura. No entanto, como um
pensador que desmistifica tantos conceitos e praticas despoticas, ndo podemos nos agarrar a
uma conclusdo tdo superficial e suspeita. O pensamento de Foucault estd, em grande parte,
fundamentado nas artes e pde em evidéncia “os limites da linguagem, que sdo limites

selvagens”, como citado por José Ternes em seu artigo sobre Literatura, o &lcool, a obra:

[...] a linguagem é nosso Ginico recurso ‘ressource’, nossa unica fonte ‘source’. Ela
nos revela no vazio de nossas memdrias, e sob cada uma de nossas palavras, sob
cada uma dessas palavras que galopam pela nossa cabega, 0 que ela nos revela é a
majestosa liberdade de ser louco. E talvez seja por isso que a experiéncia da loucura,
em nossa civilizacdo, é singularmente aguda, e que ela constitui, de alguma maneira,
o limite selvagem de nossa literatura. (ALMEIDA, 2015, p.103 e 104)

Foucault parecia ver na loucura uma liberdade de criagdo, uma vantagem que a
tornava singular e “majestosa”. Uma fonte por onde a linguagem e a verdade exerceriam
dominio contra o determinismo e despostismo enclausurante da moral e dos ditames da
ciéncia.

Embebido na filosofia nietzschiana, Foucault concebia o tragico na loucura como
uma afirmacéo da vida, posto que ndo prescindia da negacdo do sofrimento ou da dor, mas a
subjugava ao dionisiaco. Vida que ndo se abateria com os obstaculos e nem se curvaria ao
destino como algo pronto, mas Se entregaria ao seu retorno como vida que se renova na morte.
A afirmatividade da loucura estaria na sua vontade de poténcia, na liberdade da palavra e no
inconformismo aos padrdes vigentes.

Porém, buscamos compreender aqui, de que maneira essa loucura é fator de
linguagem que compde o tecido do contemporaneo e também, como nos ajuda a perceber seu
acontecimento na obra Kalahari. Segundo Machado (2000), Foucault sabia do paradoxo que

havia entre a linguagem literaria (loucura) e o ocultamento da obra:

Pensando a loucura como auséncia de obra, Foucault v& um parentesco, uma
semelhanga, entre ela e a experiéncia literaria: ambas sdo ruina, derrocada,
desmoronamento da linguagem. Mas ha uma grande diferenca entre as duas, que ele
nunca subestimou: a loucura é desmoronamento total, ruptura absoluta, ao passo que
a linguagem literéria é a construgdo desse desmoronamento, na medida em que, ao
mesmo tempo que forca o rompimento com a obra, s6 existe como obra, se
apresenta necessariamente como obra [...] o que me faz pensar em Maurice
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Blanchot, quando diz em O espago literario que a obra ‘designa uma regido onde a
impossibilidade ndo é mais provag¢do, mas afirmagdo’ e que o impossivel é o que a
obra deseja quando ela se procupa com sua origem. (MACHADO, 2000, p. 43).

A obra literaria, em seu trabalho de desmoronamento é ao mesmo tempo obra e
ndo-obra; algo que sé a loucura pode produzir, pois ndo se vincula aos modelos e
procedimentos da razdo como Unico espaco dizente. E preciso que a obra caminhe rumo a seu
“limite selvagem”, para sua desapari¢ao. A loucura se estabelece como esse lugar de ruptura

que faz a obra acontecer:

Quem afirma a literatura nela mesma ndo afirma nada. Quem a busca sé busca o
que escapa; quem a encontra sé encontra 0 que esta aquém ou, coisa pior, além da
literatura. E por isso que, finalmente, é a ndo-literatura que cada livro persegue [...]
um quadro ndo poderia ser jamais comecado se ele se propusesse tornar visivel a
pintura [...] (BLANCHOT, 2013, p. 294).

Perseguir sua ndo-forma, escrever uma nao-escrita, caminhar pela disjungéo
corpoérea daquilo que lhe escapa: eis a experiéncia da linguagem louca das artes e da
literatura.

Quanto & animalidade na obra, ja mencionamos a poesia de Isidore Ducasse’ onde
0 imaginério cria hibridos desprovidos de humanidade, apesar de misturarem-se ao humano.
A loucura em Lautreamont, (codinome usado por Ducasse) ndo se refere as construgdes do
irreal ou do imaginério, esta muito mais na brutalidade e na violéncia dos instintos animais do
homem. Um suranimal, nos dizeres de Bachelard (2013). Em Kalahari, vemos que essa
animalidade transparece por meio dos instintos evocados pelos termos: copulagdes,
ménstruos, carnagens, falos, mandibulas, salivas, ejaculacbes etc. E uma animalidade
veiculada néo s6 pelo numerario de animais citados, mas principalmente pelas sensagdes que
despertam no leitor: as poténcias do animal, presente em todos nés.

Outro elemento muito marcante na arte contemporanea é o vazio®. N&o o vazio
apenas do siléncio, que também seria outro movimento a ser considerado, mas o vazio do nao-
preenchimento de espacos vitais. Ora insinuado pelo obscurecimento ou mancheamento na
pintura, ora presenciado como um deslocamento ou quebra do contexto narrativo, como se
ndo houvesse nada mais a ser dito entre dois extremos e, no entanto, a vacuidade estabelecida

pelo intersticio solicita do leitor uma complementaridade imaginativa. Numa importante

7 O homem ducassiano ¢ “um animal de natureza multipla e complexa, com possibilidade de amplitude de
fronteiras”. (Ver Cantos de Maldoror, p. 704)

8 Vazio: teoria que aponta para um esvaziamento do contetido e do sentido seja nas obras literarias, seja nas artes
plasticas. Principais autores que tratam desse elemento composicional na obra artistica sdo Jean Baudrillard (A
Arte da desapari¢do); Maurice Blanchot (O livro por vir); Georges Didi-Huberman (O que vemos, 0 que nos
olha), para citar alguns.
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divagacgéo a respeito do vazio em obras do surrealismo, Moraes afirma baseada num discurso

de Breton que:

[...] O visivel tornava-se dessa forma, apenas uma das possibilidades do objeto. Ndo
¢ de estranhar, portanto, que o imenso inventario surrealista tenha dado destaque
especial aos objetos ocultos, perdidos, desaparecidos ou mesmo ausente [..] O
objeto ausente evocava 0 vazio, a ndo matéria, 0 ndo objeto. Mas, justamente pela
impossibilidade de ser atravessado pelo olhar ou pelas méos, ele adquiria o estatuto
absoluto de objeto [...] O objeto ausente responderia assim aos desejos mais
inconscientes do homem atingindo suas nostalgias mais profundas. (MORAES,
2010, p. 65).

Aqui, numa clara alusdo aos objetos ndo postos em evidéncia, como na obra de
Man Ray®, relacionada pela autora; sendo que o artista encobre com uma lona sua obra
denominando-a O enigma de Isidore Ducasse; obra que se relacionava a frase “Belo como um
guarda-chuva e uma méaquina de costura sobre uma mesa de dissecacdo ”, dita por Ducasse,
referindo-se as obras do surrealismo. Vemos também inimeros exemplos na literatura em que
algo € obliterado do leitor, deixando em aberto a participacéo criativa do leitor.

O vazio também se pronuncia por diversas formas em Kalahari. Instaura-se na
disjuncdo enunciativa, conforme ja o afirmamos, um ndo-sentido (non sense) que atravessa a
obra de modo categorico, quase apelativo. E parte da sintaxe, quando apresentado através de

tracos maiores do que o sinal de travessdo. Como nos trechos a seguir:

[...] 0 UIVO ANIQUILA-SE entre as revelagdes do murmario errante que sinaliza o
abismo-oscilatério e se desvia como um acrobata do ilimitado as
transferéncias dos eclipses dissipam as composi¢fes dos uivos [...] (SERGUILHA,
2015 p.131);

SE A LOBA SURGE ENTAO NAO E A LOBA Loba e eclipse
nasceram simultaneamente. (2015, p. 194);

LOBA-catadora-de-MEDUSAS A LOBA-ARQUITECTA das
torrentes sinaliza auditivamente as oxidacdes dos fungos: corpo-CALIGRAFICO de
fragores unido aos dados dos tempos
IRIDISCENTES [...] (2015, p. 197).

Os espacamentos apesar de ndo serem muito comuns, também aparecem como

indice do vazio:

Uma devastacéo de linhas poligonais

% Man Ray produziu em 1920, para uma exposicao, um objeto coberto por uma lona. Reproduziu a mesma em
1971 e a obra hoje se encontra na Galeria Nacional da Australia. A obra era uma resposta a frase de Ducasse
sobre o que seria o belo para o surrealismo.
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A Loba-Loba interroga as  apoteoses dos  exilios, 0s  candeeiros
blogueados

com  extensissimas  vozes, modulacdes,
urdiduras, tundras fluxos

com as iluminuras da condigdo humana-
inumana (iluséo

corporea, fronteira obscura)
com a infindavel pele-escrita-contaminadora [...]

(2015, p.160).

O vazio se introduz no texto serguilhano transgredindo o espago, rompendo
estruturas, modificando o modo de pensar, estabelecendo novos indices de leitura e,
sobretudo, mobilizando o pensamento numa contracorrente ininterrupta de desestratificacéo e
desconexdo. O desconhecido, preconizado por Ray, se insere aqui como ‘“ndo-dado”;

desprogramado; “aberto” as modificagdes.

1.2 A Obra de Arte como Linguagem Louca

N&o existe um grande espirito sem uma ponta de loucura.
FOUCAULT

Ja& dissemos anteriormente que, para Foucault, “a loucura ¢ a linguagem do
contemporaneo”, “seu limite selvagem”. Também Deleuze afirma que “é preciso histerizar a
obra de arte”, “fazé-la doente mental”, “literatura é delirio”, conforme em sua obra Critica e
Clinica. Vamos, entdo, investigar como esses dois filosofos trabalharam a linguagem literaria
por esse Viés: o da loucura.

Tanto Deleuze como Foucault, compartilham um sentido para a loucura que néo
aquele por tanto tempo estigmatizado: distdrbio bio-psico-social. Ambos os autores defendem
a loucura como uma experiéncia de plenitude; de esséncia da diferenca. Por plenitude
entende-se a presenca paralela ou simultanea de todos os elementos, inclusive a loucura. Se a
escrita serguilhana provoca-nos espanto e repulsa é porque talvez ela nos coloque frente a
frente com aquilo que menos desejamos encarar: a possibilidade de pisarmos o territorio do

imprevisivel e do louco.

A razéo ndo pode atestar a existéncia da loucura sem comprometer-se ela mesma nas
relagbes da loucura. O desatino ndo estd fora da razdo, mas nela justamente
investido, possuido por ela e coisificado [...] O destino da loucura no mundo
moderno esta ai estranhamento prefigurado, e ja quase iniciado [...] (FOUCAULT,
2003, p.344).
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Se a loucura estd presente em certa medida até na propria razdo, entdo ndo ha
motivo para querer expurga-la como se fazia no passado. Ela pode caminhar livremente pela
obra literaria com suas verdades, as verdades da desraz&o.

Deleuze também apresenta um novo enfoque para a compreensdo da loucura e

seus intermeios, principalmente quando esta se vé ligada ao universo da arte.

N4o se escreve com as proprias neuroses. A neurose, a psicose ndo sdo passagens de
vida, mas estados em que se cai quando o processo é interrompido, impedido,
colmatado. A doenca ndo ¢é processo, mas parada do processo, como no ‘caso de
Nietzsche’. Por isso o escritor, enquanto tal, ndo ¢ doente, mas antes médico, médico
de si préprio e do mundo. O mundo é o conjunto dos sintomas cuja doenga se
confunde com o homem [...] (DELEUZE, 2011, p.14).

Nos dizeres de Deleuze, o escritor ¢ quem trata as neuroses do mundo porque “viu
e ouviu coisas demasiado grandes para ele, fortes demais, irrespiraveis [...] e do que viu e
ouviu, o escritor regressa com os olhos vermelhos e os timpanos perfurados”. A loucura nao
esta no escritor; esta em tratar as doencas e desvarios de uma socedade que se pensa como Sa.
O escritor € como o curandeiro que vai expelir a doenca-homem da sociedade e, para isso ele
precisa entrar numa outra dimensdo, num transe verborragico que corporifiqgue uma outra
lingua e uma outra linguagem: animalizada e louca.

Em algumas culturas primitivas, acontecia de haver uma pessoa com funcdes
ritualisticas, intermediaria, entre os doentes e atribulados de espirito: 0 xama. De acordo com
essas comunidades ou grupos étnicos, o xama é um médico-magico que possui o0 poder de ver
e ouvir “os segredos dos espiritos” e assim, trazer solugdes para o mundo presente. As vezes é
necessario que o xama ou seus interpeladores passem por um transe a fim de melhor proceder
ao “tratamento”; o uso de substancias alucindgenas ¢ ndo s6 permitido, como também
aconselhado para esse momento. Sabe-se também que o xama utiliza de palavras invocatorias,
gritos, grunhidos e, as vezes, sons ritmados como de tambores para um melhor desempenho
ritualistico. Tudo isso com o intuito de purgar o grupo social das impurezas do corpo e da
alma. O artista e também o escritor estariam, por assim dizer, nesta posi¢do do xam4, entre 0s
homens e uma sociedade doente. Kalahari pertence a esse fluxo de pensamento histerizado,
xamanico e descontaminado.

Citavamos Deleuze quando este falava sobre as neuroses e psicoses de um mundo
doente. E, por consequéncia, diziamos de uma “necessidade do escritor ter olhos vermelhos e

ouvidos perfurados”, isto porque ¢ desta maneira que a literatura e a arte sdo concebidas, por
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meio de devires e poténcias de vida e de linguagem. “Para escrever, talvez seja preciso que a
lingua materna seja odiosa, mas de tal maneira que uma cria¢do sintatica nela trace uma
espécie de lingua estrangeira e que a linguagem inteira revele o seu fora, para além de toda
sintaxe”. (DELEUZE, 2011, p.17).

Uma lingua dentro de outra lingua; “tornar-se estrangeiro de sua prépria lingua”,
eis a tarefa de um escritor que se reconhegca como tal. Em verdade, segundo Deleuze, o
escritor ¢ “um vidente e um ouvidor que se ocupa com outra coisa que nao € a escrita” (Idem,
p.14).

Assim percebemos Kalahari como esse delirio-escrita em que perdemos
completamente a nocdo da sintaxe para nos ocupar com outra coisa. No desvario laharsista™
ndo entra a velha dindmica de escrita paradigmatica, filial, praxista. A escrita louca, nonsense,
verborragica ndo serve para os fins éticos, sintéticos ou sintaticos. Ela desserve a tudo que se
estabelece como ordem organica, matricial, progénita. E escrita parricida e estranha que

produz estranhamento e gagueira em quem se deixa por ela exorcizar. Observe-se:

[...]. O grito penetra nos lugares imoveis e cria cicios, cria forgas torneadoras de
outras for¢as. Cria gritos embutidos noutros gritos. Cria vizinhangas dos arrozais,
das emboscadas, das patas desmedidas que se infiltram nas fogueiras do azul. Ele é
quase tactil. Ele recusa-se a desaparecer desaparecendo [...]. Olhares, possessdes,
CRUZAMENTOS e inflex6es de bocas, submersdo dos resgates, plasticidade dos
corpos, sexos populosos, nada anatdmicos [...]. Dentro do grito hd um ritmo
coalescente, uma radiagdo orgiastica e a cavalgada anexa-se as radiagdes faunisticas
[...] (SERGUILHA, 2015, p. 152).

Ainda que o presente trecho ndo apresente com propriedade todos os pontos
necessarios a uma andlise, podemos depreender alguns bem evidentes. A linguagem, apesar
de bem simples para a compreensdo, ndo se sustenta na forma discursiva. Portanto nao serve
como discurso. Poderia servir melhor como ndo-discurso. Outro ponto importante é da
semantica; da construcdo do (s) sentido (s) e também ficamos desprovidos, posto que se diz
que “ele ¢ quase tactil”, no entanto, “desaparece”. E ainda afirma que ‘“ele se recusa
desaparecer, desaparecendo” (ndo-légica e ndo-sentido). Outro elemento desconexo no trecho
estd na segunda linha, quando diz que “Cria vizinhangas dos arrozais, das emboscadas [...]".
Quase tinhamos uma fung¢do ética: “criar vizinhangas”, porém esta ¢ destruida de imediato
pela sequéncia “das emboscadas”. De fato, Kalahari ndo se presta a um utilitarismo

funcional.

19| aharsismo: teoria da linguagem; estética criada por Luis Serguilha e que define sua escrita alucinada e
dessubjetivada.
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1.3. Loucura e Animalidade em Kalahari

Por vezes a loucura foi tratada como um estdgio de desumanizacdo, proprio
daquilo que ndo tem caracteres humanos e, portanto, aquilo que regrediu para o inanimado ou
para a animalidade. Quando falamos da animalidade literaria, ndo estamos buscando cruzar
caracteristicas dessa ou daquela espécie. Ndo se trata de saber quanto desta ou daquela
categoria isto carrega, mas sim de percebermos em qual devir estamos. Segundo Deleuze
existem diversos devires: devir-homem, devir-animal, devir-crianga, devir-mulher etc. Nunca

um devir saltard de uma para outra rede.

Um devir ndo é uma correspondéncia de relagBes. Mas tampouco é ele uma
semelhanga, uma imitacdo, e em Gltima instancia, uma identificacéo [...] Devir ndo é
progredir nem regredir segundo uma série [...] O devir ndo produz outra coisa senao
ele proprio. (DELEUZE, 2012, vol .4, p.18-19)

Para Deleuze, o devir-animal seria uma forma de potencializar o humano através
do animal. N&o apenas algumas caracteristicas que lembrem o animal, mas sobre como esse
homem caminha para aquilo que é sua intensidade animal. Deleuze afirma ainda que os
“verdadeiros” escritores tiveram um devir-animal. Esses devires-animais se fazem por meio
da matilha e do contagio ou por meio da feiticaria. (DELEUZE e GUATTARI, 2012) Séo
transposicoes reais que podem recobrir uma dada forma, apresentando-se por uma outra que
Ihe seja diferente, porém abducente. Um devir, segundo o fildsofo, é uma multiplicidade, um

rizoma, uma simbiose que pode reunir seres das mais diversas ordens e dimensdes.

Cada multiplicidade é simbi6tica e reline em seu devir animais, vegetais, micro-
organismos, particulas loucas, toda uma galadxia. Nao ha tampouco uma ordem
I6gica pré-formada entre esses heterogéneos, entre os lobos, as abelhas, os anus e as
pequenas cicatrizes do Homem dos lobos [...] a feiticaria ndo para de codificar certas
transformacdes de devires. (DELEUZE, 2012, vol. 4, p.35)

Existe como que uma comunicacdo delirante entre as multiplicidades em devir. O
gue nos leva a acreditar que a loucura literaria seja um devir e, mais especificamente um
devir-animal. Entende-se o animal aqui ndo como o ndo-humano, porém como uma extensao
do devir humano; algo que Ihe € proprio, passivel de ser desenvolvido, intensificado.

Da mesma forma, Kalahari nos assalta com os estertores de sua linguagem
histérica e mesclada de idiomas diversos. As marcas de sua animalidade estdo nos uivos, nos
gritos, nas evocagdes de povos e rituais misticos, xintoistas ou panteistas. Também esta na

singradura das Lobas e suas hibridizagdes: Loba-Obsidiana; Loba-Quartzo; Loba-Turmalina;
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Loba orbicular; Loba-metalirgica; Loba-Difraccdo; Loba-transhistérica; Loba- zoonose;
Loba-galéxia; Loba-Gaia; Loba de Ruben Dario; Loba-Piet Mondrian; Loba-DASEIN; Loba-
polissémica, entre outras.

O devir-animal de Kalahari se insinua ainda por meio de outros animais e nao so
por meio das lobas. S8 mais de quarenta espécies relacionadas, afora referéncias indiretas,
desde insetos até a fauna marinha; animais venenosos, pestilentos ou carniceiros. Ha4 sempre
um corpusculo, um uivo, um grito, zumbidos, barbatanas, copula¢des, mandibulas, larvas ou
vermes em acontecimento. Kalahari é prenhe de signos de animalidades e multiplica
simbioses a todo momento, como se ndo existisse separacdo entre espécies de vivos e ndo

vivos, humanos e ndo-humanos:

Tapetes-de-vermes-farmacéuticos raspam as confluéncias das masmorras, os pilares
cardiacos nos calabougos visiondrios, as clivagens das incertezas como golpes de
citaras numa sementeira de vertigens e as virgulas dos grifos amotinam-se no
gnémon das albugens]...] (SERGUILHA, 2013, p.59)

[...] a MANDIBULAGAO dos calhaus que inserem o sal-aluviénico nas batidas do
animalesco e as lajes impalpéveis do asfalto sinistro assombram incestuosamente a
percussao das bigornas [...]. (2013, 63)

[...] venenos obscuros a ensanguentarem 0s campanarios: 0s polvos-tecelBes-
noctivagos espreguicam-se nos detonadores da matéria-prima das masmorras [...].
Acordes Carnivoros instrumentalizam a devastagdo da celebridade das vozes [...].
(2013, p. 385)

A mistura de substancias e de elementos diversos cria um vortex de suc¢do que se
abre dragando tudo quanto atravessa o texto. O animal, ou humano e o inumano se
interseccionam como partes de uma mesma matéria: ‘“vermes-farmacéuticos”; “polvos-
teceldoes”; “mandibulagdes dos calhaus”; “pilares cardiacos”; “acordes carnivoros”. O
animado torna-se invélucro para o inanimado. Tudo articulado por efeitos do universo
biologico e cultural do humano: “farmacéuticos”; “ensanguentarem”; ‘“espreguicam-se’’;
“devastagdo”, para citar alguns. Outro indice é a mencdo do uivo, do grito e do covil,

configurando intensidades ou graus de animalidade:

[...] o UIVO esta fora das suas raias e ai VIVE como um aro de sombras nas
primeiras cirurgias do deserto: o UIVO ANIQUILA-SE entre as revelagbes dos
murmurios errantes [...] (SERGUILHA, 2013, p.86)

[...]. H& um covil ecoado que é perseguido pela loba que é ja um covil vibratério-de-
sensacoes [...] (p-99)

[...] o grito penetra nos lugares imdveis e cria cicios, cria forcas torneadoras de
outras forcas [...] Ele é quase tactil [...] (p.108)

[...] a LOBA NAO ENCONTROU O SEU COVIL e o uivo em forma de cor
atravessa a invisibilidade do corpo [...] (p.110)

[...]. O UIVO prismético que unifica a fogosidade criadora do Covil [...] (2013,
p.114)
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[...] a Loba no turbilhdo dos habitats: o uivo latente do mundo. O UIVO esta na luz
do acontecimento, do distante e da imagem/floresta que se expande e se recolhe
dentro do inaudito. (p.131)

Sabe-se que o uivo é uma forma de integracdo na matilha ou mesmo para
delimitar territorio; € sempre prentncio de proximidade, tanto mais quanto percebemos sua
altissonancia. O uivo ecoado seria por, assim dizer, uma promessa de aproximacdo. No

entanto, 0 que esta a ecoar em Kalahari ndo € o uivo, mas sim o covil. Sendo vejamos:

[...]. H& um covil ecoado que é perseguido pela Loba que é ja um covil vibratério de
sensagOes [...]. A Loba-Covil ndo existe porque acontece infinitamente. Diante do
covil-mundo a Loba ignora os trilhos, porque vive do interminavel da emancipagéo:
Acontece sem saidas, sem compromissos, sem entradas, sem chegadas. Ela é uma
Loba dentro de si propria[...] (p.99)

Né&o existe Loba-Covil porque o covil restringe as possibilidades de circulagéo e
impede a passagem. Covil € signo de agrupamento, de reunido da matilha; lugar de
ajuntamento de bandoleiros e marginais. Diz-se de um covil que é um lugar onde 0s marginais
se rellnem para arquitetar suas acdes. Porém, o covil em Kalahari € instante de passagem,

ponto de atravessamento e pode ser percebido nas seguintes ocorréncias:

[...] o Covil em movimento [...] (p.118)

[...] O covil na proliferacdo cinematografica que captura a auséncia abismada [...]
(p.-119)

[...] Covil loucamente perceptivel-ondulatério-acustico a disseminar-se [...] (p.126)
[...] O covil rebenta-se e dissemina-se [...] (p.129)

[...] o COVIL expande-se [...] (p.141)

[...] e 0 COVIL renova-se e resguarda-se [...] (p.150)

[...] covil untuoso a desovar-se nos refugos [...] (p.170)

Covil, Uivo e Loba formam um Mesmo que se mundifica e pluraliza para retornar
como Diferenca. Ndo se fixam; ndo paralisam; estdo sempre em profusdo. Se compararmos a
animalidade presente nos Cantos de Maldoror (Lautreamont), com aquela que encontramos
em Kalahari veremos que, nesta, a animalidade se apresenta de forma um tanto diferenciada,
pois em Maldoror, ela se manifesta de forma contundente, atroz, sanguinaria. Ndo ocorrendo
0 mesmo em Kalahari, onde a animalidade carrega, por vezes, nuances de desejo ou de uma
estranha sensualidade. A animalidade aqui ndo se afere ao que é igndbil ou perverso, como

parece ser no caso dos Cantos de Lautréamont. Vejamos alguns casos:

[..-] aguilhdes rupestres nidificam as vozes dos basiliscos como merengues
desequilibrados numa salamandra-em-desaparicdo, um nendfar de geometrias
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sanguineas [...] os chamamentos das luminarias transferem-se na explicagdo atomica
das coxas-das-epifanias [...] (2015, p. 214);

[...] a bela catatdnica deambula pelas espaduas dos sonhos luminosos e pelo sopro
dos organismos genitais, absorvendo os anéis perpétuos-planetarios [...] o instinto
das nadadeiras do mundo, a substancia-olho-do-tigre do despenhadeiro[...] as
sistoles das serpentes, as rosaceas anatémicas, a alegria bravia do pubis, 0s
leopardos onomatopaicos, abismadamente as poetisas...abismadamente...[...]
(SERGUILHA, 2015, p. 233).

A animalidade presente nos excertos ndo traduz a brutalidade e a violéncia
percebidos nos Cantos. Ele quer antes sugerir uma comunhao entre todos os seres; de maneira
que as sensagdes apresentadas se interseccionam entre humanos, animais e tudo que existe.
Tudo pensa, tudo sente, tudo afecta e é afectado. Kalahari é o holomovimento dos seres e dos
ndo-seres. Por isso vemos “geometrias sanguineas”; “explicagdo atomica das coxas-das-
epifanias”; “sistoles das serpentes”; “leopardos onomatopaicos”: os saberes nao estao restritos
a determinados campos. Tudo se transmutou em multiplicidades.

José Ternes analisando 0s componentes mais enfaticos do texto de Lautreamont,
afirma que sua originalidade deriva de trés elementos distintos: “sua primitividade, sua
animalidade e sua crueldade”. (TERNES in ALMEIDA, 2014, p.77).

Sobre o primeiro aspecto: da primitividade, Ternes assinala como uma liberdade
de criacdo, uma instancia onde a linguagem esta isenta de explicacdes e de causalidades; é
apenas instante puro de projecdo e de engajamento do espirito [...] uma poesia primitiva (ou
projetiva) ndo se configura uma volta pura e simples a um universo anterior ao humano. Nao
configura uma naturalizacdo. Ao contrério, trata-se de um progresso [ressalvando-se a cautela
que o uso dessa palavra impde] [...] (2014, p.81)

N&o se trata de um retorno a um periodo em que o humano se assemelhava ao
animal e ao grotesco. Como afirma no mesmo texto: primitividade é um sentido dado pelo
radical sur- e que abre horizontes e funda conceitos como Suranimal, Surrealismo,
Surracionalismo. Também descreve a animalidade de Maldoror como uma agressividade
pura, parodiando uma construcdo teorica de Bachelard acerca de poesia e de linguagem em

Lautreamont:

Tempo e energia é o duplo objetivo bachelardiano anunciado no comego de seu
Lautreamont, por ser ‘um dos maiores comedores de tempo’, € sua obra, por
apresentar um complexo particularmente energético, guardam o segredo de uma
‘insaciavel violéncia’, ‘o complexo da vida animal’. Podendo-se afirmar que ela é
agressdo pura no mesmo estilo em que se falou em poesia pura. (TERNES in
ALMEIDA, 2014 p.83).
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Assim € que a animalidade e a crueldade vistas nos Cantos de Maldoror podem
ser melhor compreendidas quando se cruza sua brutalidade com elementos de linguagem que
nos apresentam o surrealismo da vida humana e os enclausuramentos desse suranimal que nos
habita.

Kalahari ndo esta no mesmo alinhamento dos cantos lautreamonteanos. Nao que
Ihe falte espécimes de animais ou semantemas que vibrem essa animalidade. A vibragdo aqui
¢ outra; ndo nos provoca catalepsia ou embotamento pelo expectro da dor ou do sinistro. A
animalidade de Kalahari é primitiva, porém ndo conjugada a crueldade. E projetiva, porém
ndo adensa os estertores da agressividade pura. A violéncia que percebemos em seu corpus é a
violéncia contra o logos™* centralizador e a doxa. E & nessa corrente que percebemos toda sua

forca, agressividade e loucura.

1.4. As Concepcbes do Contemporaneo em Kalahari

Velocidade, fluidez, incompletude, sonoridade, animalidade, vaguidade. Um
composto hibrido de forcas que mobiliza o pensamento para o descentramento e a
dessubjetividade. H& sempre um (a-) prefixado sobre todos os conceitos arrolados pelos
modernos: (a) logicidade; (a) subjetividade; (a) significante; (a) significado; (a) discursivo; (a)
dialético. Nao seria diferente na obra serguilhana, na qual estamos sempre entrando em
redemoinhos pensantes. Kalahari apresenta em sua composicdo uma fertilizacdo de
substantivacgdes: proprios, comuns, compostos, hibridos e até frases inteiras transmutadas em

substantivos. Vejamos alguns exemplos extraidos:

[...] a Loba-transhistérica cava os rastos, o pavor dos astros-vertebrais com as
oscilagdes lendérias dos desertos [...] (SERGUILHA, 2013, p.43);

[...]. As linhas férreas em forma de pele deslizam na multiplicidade do deserto
hipnoético propulsor das melopeias ilimitadas e o covil-que-é-jogo-que-é-6rbita-
holistica-e-dionisiaca empenha-se no renascimento do siléncio da perspectiva-
gue-é-precipitacao-de-electrochoques [...] (SERGUILHA, 2015 p. 157);

[...] e a Loba antecipa-se ao uivo para se fundir nas espécies dos signos e formar
uma possibilidade-de-Loba-em-avango__ arrastando obstinadamente LOBOS-
UIVOS-VERTICES-LINGUAGENS-VITRINES-PARTITURAS [...] (2015, p.176).

Por toda a obra, vé-se uma proliferacdo de hifens a produzirem ligacdo entre

substantivos; substantivos e adjetivos; locugdes adjetivas e também, muitas vezes, entre frases

! palavra grega cujo significado mais bésico é verbo. Nos séculos anteriores a Heréclito, logos significava
também relato, linguagem e historia. Ja na época de Heréaclito, logos podia significar razdo, principio e
explicacdo. Alguns o definiram como légica ou férmula ou "o principio organizacional, segundo o qual o cosmo
se ordena a si proprio".
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inteiras. Outro elemento que se destaca, intensificando sentidos, é o efeito negrito, usado para
realgar paragrafos, intertextos e até paginas inteiras. O resultado é quase uma pintura ou ainda
uma xilogravura moderna, onde o efeito negrito é parte do trabalho artistico. Acontece ainda
uma diferenciacdo de palavras segundo fonte e estilo; sdo empregados recursos como caixa
alta para ressaltar algumas palavras sobre o texto.

Todos esses recursos tendem a promover uma dindmica do olhar sobre o texto.
Existe uma quebra na expectativa leitora. A leitura ndo se reduz a sua semantica ou a simples
convergéncia de signos. Sua propositura se da também no campo visual do texto. Como se
desde o inicio houvesse uma intencdo camuflada, um elemento a mais a ser considerado junto
as significagbes. Se no sequenciamento frasal ndo se estabelece um eixo norteador de sentido,
entdo € possivel encontrar outros indices para a leitura dentro de Kalahari; caminhos que nédo
parecem caminhos como no deserto. O vazio € um desses caminhos em que o leitor se vé
arremessado dentro da obra. Na fluéncia do texto, a busca por sentidos é substituida pelo

insélito de uma forma textual transgressora. Observe-se:

[...] (as ampulhetas balbuciantes na afectacdo do arcano e a cofragem dos exilios
demonstra 0s equindcios dos escorpides) um astrondmico OCO-em-secre¢do-
continua? A LOBA TATUA os loucos com os bastdes liquidos das feridas-em-
danca: tudo se transforma num cristal-de-VIGAMENTOS que se carrega nos
excrementos da sabedoria: o UIVO est4 fora das suas raias e ai VIVE como um
aro de sombras nas primeiras cirurgias do deserto [...] (SERGUILHA, 2015 p.
131).

O efeito transgressor ndo esta apenas na quebra da estrutura poética da ndo-rima,
da arritmia, da nao-versificacdo, mas também na sua forma escritural, mesclado por mudancas
na fonte, estilo, efeito negrito entre outros. A loguacidade de Kalahari faz lembrar a dindmica
de um texto hipermidiatico: palavras em destaque, trechos em diversos estilos, espacos em
branco, espagos sublinhados entre outros. Vejamos um exemplo desta que € a primeira das

transgressdes leitoras em Kalahari:

[...]. © homem chumba-se com as olarias soberbas dos astros arteriais onde as
lancas da temperatura decifram as voragens dos hortos entre 0s “campos
magnéticos” de Philippe Soupault: (recomego das dissonancias da
clandestinidade, a poeira rumina na perplexidade das geografias extirpadas e
recicladas pelos ricochetes da “rosa dos ventos™). O horto-homem desentranha-se
do arbitrério, evapora-se nos destrogos sanguineos e a embarcacdo do horror
estrutura-se num bebedouro de levitag@es [...] (2015, p. 208);

[...]- E... FREYA sobre a tumba-dos-leopardos: re-escreve:
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O TOLDO migrante no GIGANTESCO vidro opalescente onde o leitor-
LOKI renasce nos fragmentos de KALIN-NASCA hipnoético machado-
semi-lunar apontando os perpétuos hinos solares de AKHENA (2015, p. 209).

Como leriamos um texto de hipermidia, somos capturados por esse mecanismo
que nos faz saltar o tempo todo, pelas linhas, sobre palavras e para outras dire¢des.

Uma segunda transgressao se d& no nivel seméantico, quando se observa que nao
existe uma confluéncia de ideias; o que é dito ndo esclarece nada, antes s6 faz aumentar a
“confusdo leitora”. E uma forma de dizer coisas em completa desarticulacdo de sentido,
gerando disperséo e vaguidade do pensamento. Como um astronauta solto no espaco: ndo ha
controle de nada, nem de si e nem daquilo que est4 ao seu redor. Quando a gravidade é zero,
néo existe possibilidade de centralidade ou de convergéncia; tudo vaga indefinidamente, sem
rumo nem propdsito; se bem que, nesse aspecto, o projeto serguilhiano, possivelmente,
demonstre um cunho proposital. E parte do projeto artistico e da “artimanha escritora” lancar-
nos a todos numa fissura descomunal da despropositude.

A celeridade do texto se da ndo s6 pela pouca pontuagdo, mas também pelas
palavras em destaque. Os olhos correm sobre a pagina, saltando imediatamente para 0s termos
em destaque, porém os signos ali marcados ndo promovem um conjunto, um todo. Nao se
aglutinam, antes, se repelem gerando dispersdo e vaguidade no pensamento, cComo nos mostra

0 excerto abaixo:

[..] as cesarianas dos COMBUSTIVEIS FOSSEIS tremulam numa écharpe da
herpetologia, _ as fotografias aéreas traduzem os mapas multi-organicos,
____SOMBRAS em DEAMBULATORIO: PENDULO das lanternas. Passageiras
da intemporalidade. __ Copias odoriferas-elipticas da METAZOA,
impulsos dos flancos indivisiveis, ____ a culminagdo do abandono da escoriagdo das
FOSSAS ABISSAIS [...] (2015, p. 225)

A transgressdo se da também pela via da ndo identificacdo da obra, quanto a sua
especificidade literaria: se poesia, se narrativa. A diluicdo de seus limites paradigmaticos nos
coloca num impasse. Nd& ha como inventariar uma obra como Kalahari partindo de
pressupostos comuns ao género X ou y; é preciso conspurcar sua desestruturacdo. Para saber
em que “territorio” ou “ndo territdrio” nos encontramos quando falamos de Kalahari, de que

veios recebe maior propulsdo, é preciso adequar nossos instrumentos de investigacao.

[...] (a LOBA esgota-se na voltagem dos arcos-ludicos-em-transmudac&o: uivar-
entre-uivos-uivantes: reverso do ndo-uivo que se desmonta e encaminha o covil
para a distor¢do cromatica do mundo). Afiar os nodulos vertebrais com os acidos
resgatados ao estrangulamento dos chifres dos enredos das piramides-parabolas e a
ossatura da incerteza moi os estojos da adrenalina, os dispensatérios das matas, o
arcaboico das transfusdes. Moi os polipos do calcario, os cronémetros das
ervanarias que rolam abruptamente nas corolas cranianas. Moi as conferéncias
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focalizadas nas ruinas das arcadas: ali a fémea contorce-se irrompendo 0s
retdngulos dos chifres luzentes [...] (2015, p.113).

A Loba de Kalahari ndo se apresenta como uma personagem, ainda que por
grande parte da obra ela se comporte como uma performer. Em muitos momentos podemos
perceber seus movimentos, deslocamentos, acdes, reacbes. H& muita movimentacdo, porém
sem uma direcdo ou destino. Tempos e espagos sdo mencionados, mas ndo compdem um eixo
fabulatério. Interessante notar que existe uma fabulagdo, engendrada pelas diversas lobas e
seus covis, gritos e uivos. No entanto essa fabulacao € de outra ordem, que ndo a do sujeito ou
objeto. A subjetividade cede lugar a muitos processos de descentramentos ou de subjetivacao.
Em muitos momentos é dito que a Loba é e, simultaneamente, ndo €; existe e inexiste. Ela faz,
desfaz e refaz; se constroi e se desconstr6i. Em muitos momentos do texto, temos a sensagdo
de que a Loba esta ali e que podemos “pega-la”, mas no instante seguinte ela se desfaz como a

bruma do mar. Vejamos algumas de suas (des) aparicoes:

[...]. A Loba é uma semiesfera de clar8es navegaveis, uma oracao a descarnar 0s
pélos, uma medula a peregrinar no clangor das lunagdes, um olhar em
oscilacao in-visivel (ela langa 0 mundo no seu corpo e ausenta-se na superficie
da combustdo do difuso e tudo se aprofunda para arquitectar o caos onde o
uivo é o orificio sonoro da estética) [...] (SERGUILHA, 2015 p. 79);

[...] A Loba dissipa-se faviforme entre as samambaias e o carrossel dos aerdlitos:
CORPO em instabilidade. Corpo movedigo. (2015, p. 84);

[...] a Loba do devir vasculariza a presenca da intemporalidade, as travessias
holisticas e os territdrios estéticos. A LOBA das cosmogonias, das origens
microfisicas, das fusdes involuntérias, das composi¢des oscilantes [...]. A LOBA
perscruta, desoculta, balanca, potencia, desvenda, interroga, cruza, exterioriza:
como dizia EINSTEIN “ndo hd pontos fixos no espago” [...] (2015, p. 112).

Como percebemos nos excertos acima, a Loba “lanca o mundo no seu corpo e
ausenta-se” porque nio se fixa; ¢ movente e instavel. Esta sempre em oscilagdo e devir, nunca
se estagna. Ela arquiteta o caos; é ativa e criativa, se realiza de muitas maneiras, porém se
dissipa. Dai sua proximidade com a tese eisnteiniana: “nao ha pontos fixos no espaco”.

Faldvamos dos elementos de Kalahari que a configuram como uma obra
contemporanea. E, dentro desse conjunto, apontamos 0 elemento da transgresséo.
Transgressdo na forma ou expressao; transgressao no contetdo e, por Gltimo, transgressao de
género literario. Porém, ndo é so nisto que se estabelece a contemporaneidade da obra. Vemos
em Kalahari a experiéncia da repeticdo como ponto de entroncamento ou de vortice sobre o
qual se abrem novas “linhas de fuga”. Tal expediente se da por meio do signo-LOBA, que é

estilhacado e langado em vérias dire¢Ges para depois retornar a forma pura LOBA-LOBA.
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Assim entendemos que, se a linguagem literaria ndo quer dizer o mundo; se ela
recria 0 mundo, entdo a LOBA de Kalahari ndo esta ali para significar. Porém, como
significante, se estilhaca amilude para retornar ao seu duplo transcendental, o “Mesmo” que
estd em constante devir e retorno. Foucault sintoniza esse duplo ou esse “Mesmo” no

movimento da Diferencga:

[...] um pensamento que ndo se encaminha mais em direcdo a formacdo jamais
acabada da Diferenca, mas ao desvelamento do Mesmo sempre por se realizar. Ora
tal desvelamento ndo se da sem o aparecimento simultaneo do Duplo, e essa
distancia infima, mas invencivel, que reside no “¢” do recuo e do retorno do
pensamento e do impensado, do empirico e do transcendental, do que é da ordem da
positividade e do que é da ordem dos fundamentos [...] (FOUCAULT, 2002, p. 469
e 470)

No pensamento do filésofo o retorno esta no recuo e no reaparecimento ou
aparecimento do Duplo. No caso da Loba ou das Lobas de Kalahari, h4& um retorno ou
reaparecimento constante para afirmar, pela linguagem poética, o seu devir LOBA (a Mesma

e, no entanto, Outra).

1.5. Diferenca como Singularidade ou como Afirmatividade

O termo “singularidade” foi emprestado da fisica, onde designa fenomenos tao
extremos que as equagOes ndo sdo mais capazes de descrevé-los. Um exemplo séo os buracos
negros, lugares de densidade infinita, que levam as leis da ciéncia ao absurdo. Singularidade é
um termo que tem a origem no latim: singularitas. Pode ser descrita como qualidade do que é
unico, distinto, que ndo tem correspondéncia com outro, peculiar, original, incomum. Essas
sd0 algumas definicdes do dicionario online.?

Nas artes e na literatura temos a designacao daquilo que é sui generis, peculiar e
original, mas ndo em relacdo ao outro do mesmo género. Singularidade aqui teria a
propriedade de se afirmar como Unico, porém ndo segmentario, nem identitario. Singularidade
seria assim algo sem identidade prépria como aquilo que a teoria deleuziana conceituou por
Diferenca.

Para definirmos afirmatividade precisamos nos reportar aos escritos de Nietzsche,
onde diz que seu pensamento ndo estd baseado em negacdo da vontade e da vida. Para aquele
filésofo tudo estéd voltado para o eterno retorno, como na trageédia grega, porém entendendo

esta como algo positivo e ndo o contrario.

12 www.dicio.com.br — acesso em 09/03/2017
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Também vem desse fildsofo a ideia de um sobre-humano, regido por uma vontade
de poder e pelo fluxo da vida e, ndo mais por auspicios morais ou transcendentais. A
criatividade seria assim o Unico principio a ser seguido, como aquilo que podemos fazer

diante dos obstaculos e das oposi¢oes da vida. Em seu livro Ecce Homo, Nietzsche afirma:

[...]. A afirmagdo da vida em si com seus problemas mais desconhecidos e dificeis; a
vontade de viver alegrando-se com a propria inesgotabilidade, o sacrificio dos seus
tipos superiores — tudo isso chamei de dionisiaco, e o entendi como uma ponte a
psicologia do poeta tragico. Ndo para se livrar dos horrores e compaixdes; ndo para
se purificar de um afeto perigoso por meio de uma veemente descarga — como o
entendeu (mal) Aristdteles; mas, para além dos horrores e das compaixdes, sermos o
eterno prazer do vir a ser, aquele prazer que também encerra em si 0 prazer da
aniquilacao [...] (NIETZSCHE, 2015, p.72)

Afirmar no sentido nietzschiano tem relagdes com o enfrentamento da vida como
lugar do tragico, porém que nos provoca instintos adormecidos: da morte para vida; da guerra
para sobrevivéncia. Somente a face do dionisiaco em nds é poténcia de vida, dai o filésofo
considerar o tragico como afirmativo.

Observamos entdo até aqui os termos singularidade e afirmatividade. Precisamos
agora compreender suas conexfes com a Diferenca. Para a maior parte dos filésofos
platdnicos e neoplatdnicos a diferenca pode ser equiparada ao “ndo-ser”; dessa forma, a
diferencga seria como uma fraude, uma copia, um desvio quanto ao modelo a ser seguido. No
entanto, para Deleuze e Guattari a diferenca ¢ um acontecimento, “o acontecimento maior do
ser”. O ser da diferenca ndo mais antagbnico ou opositivo, mas o ser da diferenca em si. Ao
considerarmos Kalahari como obra que corporifica essa diferenca ou singularidade,
precisamos nos inteirar em quais aspectos isto se torna evidente. E nesse ponto que
pretendemos nos deter, neste interim.

No modelo classico, tinhamos o sentido de organicidade que apontava para o
equilibrio das formas como em um organismo vivo e autbnomo. Porém, para libertar a obra de
arte desse malogro, segundo Deleuze ¢ preciso “histeriza-la”, fazé-la “doente mental”,
“impregnada pelas poténcias do caos”; onde ndo pode haver significante nem significado;
nem sujeito, nem objeto. N&o h& mais um primado da perfeigcdo, segundo o qual tudo estaria
sujeito ou assujeitado como por uma relacdo direta e andloga. Observando nosso corpus
literario podemos perceber claramente sua indepedéncia de tais modelos e estruturas
estigmatizadoras.

Singularizar é fender a cabeca do modelo representacional; é alhear-se de si,

tornando-se uma vagante némade, sem origem, nem destino “¢ caminhar no deserto”,
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“desfazendo o mundo da figuragdo ¢ da doxa”. (RANCIERE®, in: ALLIEZ, 2000 p.510).
Assim, a obra de arte aqui ndo deve dar razdes que a fundamentem, posto que nao é
alinhamento, nem aproximacdo. E disjuncdo corpérea; subversdo dos codigos. Ndo ha uma
subjetividade ligada a uma origem, mas sim processos de subjetivacdo que vdo se
fragmentando e refratando, como um CsO (Corpo sem Orgdos) ao infinito de suas
possibilidades. Apesar de nos utilizar de uma expressao ainda pouco conhecida como é o
CsO, cunhada originariamente por Artaud e arregimentada pelos escritos de Deleuze e
Guattari, o fazemos a fim de demonstrar que Kalahari & também um CsO; € liberdade de
criacdo, sem paternidade de origem. Um corpo sem a clausura organica predeterminada a
ditar-Ihe os rumos e o funcionamento. Podemos conferir este fato por meio de cada excerto ja

apresentado até aqui, porém nos reportaremos a outros mais:

[...]. A Loba ausculta outras vozes, outras substancias ao re-inventar o seu corpo-de-
escrita-e-re-escrita, 0 seu percurso-de-imagens-de-aves-corredoras, as suas
trincheiras inacessiveis-incomunicaveis, mas sempre visuais, sempre cortadoras de
seixos, de escombros, de gomas, de agoiros|...] (SERGUILHA, 2015 p. 169);

[...]. A Loba-Loba na (in) existéncia efervescente e na figura desregrada dos signos.
O CORPO ¢ incicatrizavel na sua polimorfia e na histéria da sua transumancia.
Corpo hipnético nas suas tonalidades primordiais. Apoteose da solarizagdo e das
arquitecturas das segadoras. Corpo epiféanico na livre semanturgia do mundo. [...]
(2015, p. 175);

[..] __ ela resiste, resiste ao movimento dos contrarios sem qualquer tipo de
funcdo, ela é a ambivaléncia das emendas, as equacdes dos filhos, a contradicdo
incomensuravel de si prdpria [...] (2015, p. 181).

A Loba é corpo-escrita que se re-inventa; é uma « (in) existéncia efervescente”. E
“corpo incicatrizavel” (porque se refaz incessantemente: ferida que nao fecha); “é corpo
hipnotico” (em transe; desencapsulizado); “é corpo epifanico” (livre de sua materialidade). Se
a Loba esta sempre em movimento e em constante re-invencdo, entdo podemos deduzir que
ela ndo segue padrdes pré-estabelecidos, nem se conforma a um principio estatizante. Quando
diz que ela resiste a0 movimento dos contrarios, quer atestar sua incompatibilidade com o
dual e o dialético, logo, ndo mais discurso, ndo mais logicidade e comunicabilidade. Nesse

ido, na i a énides: er ¢ e 0 ndo-Ser nio é”°.
sentido, ndo caberia a expressdao de Parménides: “O S S 14 Se apenas

13 Jacques Ranciére em seu artigo: Existe uma estética deleuzeana? propde a imagem do deserto do Saara como
exemplo para se afastar da figuracdo e da doxa. Para os gregos doxa era uma das formas de conhecimento
baseada naquilo que se podia ver ou sentir. Seria um julgamento ou opinido baseado em fatores observaveis e,
por isso, passivel de engano. Juntando esse sentido de doxa com a ideia de deserto deleuzeano, temos a nogao de
uma ndo forma de pensar; a ldgica é apenas uma dessas formas, mas ndo a Unica. Caminhar no deserto é ndo ter
referenciais a seguir; é ser ndmade: sem lugar fixo, nem dire¢do programada. Todos os lugares sdo possiveis e
todas direcGes viaveis.

1 Citado como traduzido por José Trindade Santos no livro homdnimo Da Natureza e sua permanéncia de
Parménides de Eléia
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existissem essas posicoes, ndo haveria lugar para a diferenca ou para a singularidade. Tudo
seria derivacdo e mesmice infinita, posto que ndo haveria lugar para outra coisa que ndo fosse
o0 Ser do qual tudo deriva.

Para compreendermos em que consiste a multiplicidade na Diferenca, Deleuze
propde o conceito da univocidade. Para ele, univocidade seria um desdobramento de carater
ontoldgico. A esse respeito diz:

[...] com efeito, o essencial na univocidade ndo é que o Ser se diga num Unico
sentido. E que ele se diga num unico sentido de todas as suas diferencas
individuantes ou modalidades intrinsecas. O ser € 0 mesmo para todas estas
modalidades, mas estas modalidades ndo s&o as mesmas [...] E de a esséncia do ser
univoco reportar-se a diferencas individuantes, mas estas diferencas ndo tém a
mesma esséncia e ndo variam a esséncia do ser — como 0 branco se reporta a
intensidades diversas, mas permanece essencialmente o0 mesmo brancol[...] O Ser se
diz nutri Gnico sentido de tudo aquilo de que ele se diz, mas aquilo de que ele se diz
difere: ele se diz da propria diferenca. (DELEUZE, 2012, p45).

Univocidade seria assim uma forma plurifacetada de o Ser se manifestar;
pluriforme, porém ndo de um Mesmo. Assim € que a repeticdo nunca recai sobre 0 Mesmo no
sentido de idéntico. Ao explicar a univocidade, Deleuze afirma haver duas caracteristicas
intrinsecas ao Ser que sdo: as individuantes e as modais. Por caracteristicas individuantes, ele
diz que seriam aquelas responsaveis por uma “atualizagdo da forma”, referindo-se a teoria do
unfvoco, proposta por Duns Scot™®; como uma individuagéo, porém nunca individualidade,
posto que na individualidade configura-se um sujeito e na individuacéo tal presenca nédo se faz
necessaria, ainda que se perceba uma singularizacdo. Como individuantes em Kalahari
podemos citar: a Loba, o Uivo, o Covil, as obras e autores, os lugares, as pedras entre outros,

conforme pode-se verificar:

[...] o corpo da LOBA-QUARTZO amplia-se na percussdo do seu proprio uivo [...]
(SERGUILHA, 2015 p.76);

[...]. O GRITO convulsiona-se, acopla-se e penetra nas fei¢cbes da sombra [...] Ele é
a viscera do NAO, o inacabado, a demolicdo que constrdi hipnoses lendarias. A
incerteza simbidtica [...] corpo latejante e efervescente nas asas mercuriais [...]
(2015, p.153);

[...] o uivo torna-se e retorna-se aleatorio, espectral, couraca impenetravel, blasfémia
ferrugenta onde os vermes sdo verrugas voadoras. O uivo-é-movimento-em-
experiéncia-que-é-covil-que-é-vida. Interseccdo da universalidade e do nada [...]
(SERGUILHA, 2015 p. 171);

[..]. A Loba no conhecimento de si: a Loba como fenda FECUNDA e como
sedutora reconstrdi o corpo-mundo, 0s tojos coléricos entre os uivos [...] (2015, p.
172);

5 Duns Scot: Filésofo Escolastico que primeiro desenvolveu teoria dos individuantes e de univocidade,
separando conceitos da metafisica dos conceitos ontologicos.
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[...]- O uivo nasce-de-si-mesmo e dramatiza-se no ndo-uivo [...] 0 uivo incorpora-se
no covil homenageando a terra-mde [..]. O uivo perde-se e recupera-se
simultaneamente na regeneracdo do mundo [..]. O UIVO estd na luz do
acontecimento [...] (2015, p.173);

[...]. Ela é a vida e assiste a morte do organismo: uma sensacdo coésmica-autofagica
[...]. ELA ¢ a ansia da vida do DELTA OKAVANGO [...]. Ela no Taj Mahal e nas
elevacbes de STONEHENGE; ELA Hum(s de RAUL BRANDAO, Maurizio
Cattelan, Cai Guo-Qiang, Chris Ofili, Juan Munoz, Ernesto Neto, Andreas Gurski
[...] (2015, p. 179 e 180).

Podemos perceber nos trechos apresentados que cada signo introdutorio: o grito, a
loba e o0 uivo sdo intercambidveis entre si. O que se diz a respeito do primeiro pode também
ser dito dos demais e vice-versa. Isto porque sdo individuantes, marcas de univocidade, que
refratam o signo-Arte por toda a obra. A Arte como movimento da repeticdo e da diferenga.
Simultaneamente singular e plural. Acontecimento que é também vida e que é também
afirmatividade.

Na questdo dos modais, Deleuze apresenta a nocdo de diferenciacdo tonal dentro
de uma dada forma ou conceito. Como exemplo, descreve as nuances da cor branca, onde
apesar de haver diferenciacdo, permanece um mesmo traco recorrente. Importa ressaltar que
ndo ¢ o “ndo-ser” que configura a diferenca e sim o proprio Ser que ¢ da Diferenca e que suas
modaliza¢Bes afirmam essa premissa por meio da univocidade. “N&o somos nds que somos
univocos em um Ser que ndo o €; somos nads, é nossa individualidade que permanece equivoca
num Ser, para um Ser univoco”. (DELEUZE, 2012 p.48). Os modais em Kalahari aparecem nas
citacbes da Loba mesclada a outros signos: Loba-Hexagonal, Loba-metaltrgica, LOBA-

Perfuratriz, LOBA cromatica-alcalina-boxeadora, Loba-Azougue entre outras:

[...] a Loba-Hexagonal ressoa na urze cardiaca e abocanha os moldes da
hipnose [...] (SERGUILHA, 2015, p. 85)

[..] a Loba-metallrgica espalha os guarda-freios no milagre das éguas
[...] (2015, p.89)

[...] o macadame da LOBA-Perfuratriz desenraiza o basalto dos morcegos [...]
(2015, p.110)

[..] a LOBA cromética-alcalina-boxeadora sobre os limites das acumulagdes
historiograficas dos sulicanos: mandragoras omnipresentes [...] (2015, p.112)

[...] a Loba-AZOUGUE garimpa: as particulas de EUMENIDES, as
mortalhas de Lisistrata, as epifanias de trirremes [...] (2015, p.146)

[...] forca perceptiva da Loba-do-informulavel e dos curto-circuitos das pré-
linguagens que dizem: infusdo-do-choque-das-sensagdes [...] (2015, p.161)

Cada uma das lobas que se diferenciam entre si, apresentam um elemento de
semelhancga, presente no primeiro termo: loba. As diferencas entre elas acontecem por meio

de um trago tonal ou modal que Ihe é acrescido, porém que ndo as afasta completamente.
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Compreender a afirmatividade desse Ser da Diferenca é como inverter a rotacao
para se chegar ao inicio do que provocou o0 movimento. Como estamos “acostumados” a uma
determinada ordem das coisas, parece-nos normal aceitar a ldgica binaria ou a
correspondéncia sujeito-objeto como base para uma racionaliza¢do de todas as coisas. No
entanto, cada vez mais nos deparamos com a diferenca e, ndo mais é possivel considera-la
como um desarranjo ou falha no processo, pois ela j& ndo é mais a excecdo. Considerar a
univocidade do Ser é também considerar a Diferenca como primordial e ndo mais como algo
secundario. “Um Ser univoco que se diz de inUmeras maneiras é por exceléncia um Ser da
Diferenga”. Kalahari se insere nessa vertente louca, difusa, convulsiva; ela é Diferenca.

Se pensarmos em Monet, que pintou trinta telas sobre a Catedral de Rouen, ele
ndo o fez como um treino de memaoria ou como técnica para alcancar o melhor momento da
obra. A repeticdo ali ndo era método de catarse ou de aperfeicoamento estilistico. Cada uma
das trinta telas se situa num momento ou percepcao que claramente se diferenciam seja pela
cor ou iluminacdo. Como ndo é propdsito deste trabalho analisar o tempo e a obra de Monet,
observamos apenas o fato de que ele se utilizou da repeticdo como estratégia para sua
abordagem artistica.

Ao olharmos para Kalahari podemos cair no engano de pensar que a repeticao,
ali, se da apenas no trato de algumas palavras e de combinagdes de palavras. No entanto, a
grande maestria desse movimento, do retornar, incide exatamente sobre 0s signos que
notabilizam o universo das artes. A Loba retorna, sim, e muitas vezes, mas € sempre outra,
entre tantas que se possa imaginar. Até na forma Loba-Loba ndo se vé um Mesmo. Todas as
Lobas e seus adjacentes se difractam a fim de transicionar o signo-Aurte.

Outro exemplo de estratégia do recurso de repeticdo, foi executado de maneira
sinuosa por Proust. Em La Recherche du Temps Perdu (Em busca do tempo perdido), Proust
apresenta-nos uma trilha de personagens e narrativas que ndo tém por objetivo somatizar
experiéncias e sentidos. Mas, como ritornelos, buscam acentuar os signos da arte e da vida no

retorno que estes mesmos realizam. Deleuze, analisando a obra de Proust diz:

[...] A Recherche é voltada para o futuro e ndo para o passado. Aprender diz respeito
essencialmente aos signos. Os signos sdo objeto de um aprendizado temporal, ndo de
um saber abstrato. Aprender é, de inicio, considerar uma matéria, um objeto, um ser,
como se emitissem signos a serem decifrados, interpretados. N&o existe aprendiz
que nao seja egiptélogo de alguma coisa [...] todo ato de aprender é uma
interpretacdo de signos ou de hierdglifos. A obra de Proust é baseada ndo na
exposi¢do da memdria, mas no aprendizado dos signos. (DELEUZE, 2003, p.4).
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N&o é sobre a memoria que o retorno ou a repeti¢do incidem com maior énfase. Se
assim fosse, ndo haveria diferenca, pois o que retornaria seria sempre imagem e reflexo do
que aconteceu: do mesmo. No entanto, segundo os tedricos da Diferenca, o que retorna é novo
acontecimento; ndo esta no plano das simples lembrancas, pois mobiliza forgas vitais
revolucionarias capazes de alterar o proprio plano.

Para explicar melhor o uso da repeti¢cdo, ndo como artificio de memoria, mas
como énfase de singularizacdo é preciso buscar outro dos aportes deleuze-guattarianos que
sdo os perceptos e os afectos. Segundo Deleuze e Guattari, 0 que perpetua uma obra de arte é
constituido por um “bloco de sensagdes”, isto € “um composto de perceptos e afectos”. Sendo

que:

Os perceptos ndo mais sdo percepcdes, sdo independentes do estado daqueles que 0s
experimentam; os afectos ndo sdo mais sentimentos ou afecgdes, transbordam a
forca daqueles que sdo seres que valem por si mesmos e excedem qualquer
vividol[...] A obra de arte é um ser de sensa¢do, e nada mais: ela existe em si[...] O
artista cria blocos de perceptos e afectos, mas a Unica lei da criacdo é que o
composto deve ficar de pé sozinho. (DELEUZE E GUATTARI, 2010, p. 193-194).

Os afectos e 0s perceptos sdo responsaveis por garantir o mesmo efeito da obra de
arte sobre seus receptores, mesmo passados anos de sua producdo. Sua atualizacdo se da por
meio de uma ativacdo desse bloco de sensacBes que a obra é capaz de evocar. A mobilizacao
pelos perceptos e afectos acontece mais propriamente na experiéncia do leitor-observador.
N&o é possivel antecipar quantos e quais desses blocos de sensagdes serdo mobilizados: €
efeito da obra sobre esse leitor-observador. Relativamente ao efeito-Kalahari, sdo quase
unanimes o estranhamento e a recusa estilistica no contato inicial. O prazer-leitor acontece
algum tempo depois, ndo sem algum esforco e exercicios regulares que ativem a musculatura
do pensamento “para aquilo que menos depende de sua vontade: o proprio ato de pensar”
(Deleuze).

Ainda considerando a obra de arte como ativadora de perceptos e afectos
poderiamos nos reportar também a Guimarédes Rosa e seu compéndio Grande Sertdo Veredas.
Ainda que em sua estrutura maior a obra apresente as memorias de Riobaldo, no entanto, néo
estaria ai a énfase de sua escriptura. E nos meandros, no entrelacamento e “inacabamento”,
enigmaticamente enunciados pelo simbolo do infinito, que nos vemos enredados pelos seus
retornos e singularidades. E preciso que Riobaldo retome suas lembrancas muitas vezes para

perceber o que Ihe escapou a respeito de Diadorim. De fato, cada lembranca retomada ganha
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um novo brilho nessa jornada de contemplacdo das multiplicidades escondidas. O Sertao de
Rosa nos ensina todas as vezes que a ele voltamos.

Repeticdo e Diferenca se inter-relacionam na medida em que um nédo se da sem a
presenca e razdo do outro. Repete-se aquilo que cria marcas na memdria, mas a0 mesmo
tempo se reconstituem novos devires e conexdes. Assim, podemos afirmar como Deleuze que

ndo é o Mesmo que retorna, e sim, a Diferenca.

[...] O eterno retorno ndo faz “o mesmo” retornar, mas o retornar constitui o unico
Mesmo do que devem. Retornar é o devir-idéntico do préprio devir. Retornar é,
pois, a Unica identidade, mas a identidade como poténcia segunda, a identidade da
diferenca, o idéntico que se diz do diferente, que gira em torno do diferente. Tal
identidade, produzida pela diferenga € determinada como ‘repetigdo’. (DELEUZE,
2012, p.50).

Retornar € puro e simples devir. Desta forma, ndo temos repeticdo de idénticos;
no movimento do eterno retorno, 0 que gira constantemente e se reafirma é somente a
Diferenca. Ndo aquela de uma pré-relacdo identitaria e opositiva, mas aquela que se instaura
como multiplicidade e univocidade no plano das imanéncias.

Kalahari apresenta em seu plano marcas de multiplicidade e univocidade
conforme ja vimos. Por meio de suas lobas e outros signos nos mostra a diversidade ou a

singularidade através do retorno.

1.6. Kalahari e a Cartografia da Diferenca

También es como el rio interminable que pasa y queda y es
cristal de un mismo Her&clito inconstante, que es el mismo y es
outro, como el rio interminable (Jorge Luis Borges)

Dentro dessa reconfiguracdo do que vem a ser singularidade e repeticdo, ndo mais
procedente do universo representacional; ndo mais devedora as formas preestabelecidas;
imune a doxa e seus ramos anadlogos é que buscamos uma obra que cartografasse essa
desertificacdo de pensamento e de mundo. Uma obra que desterritorializasse esse intermezzo
que € o universo da arte contemporanea e nos reterritorializasse nesse caosmo-radicula que é a
Diferenca. Kalahari € o Covil-mundo que desertifica 0 pensamento. Nele é impossivel

“manter os olhos sobre a folha a percorrer as linhas ”, como bem afirmou Guilherme Gontijo
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Flores?, é preciso incluir o corpo. Isto porque Kalahari é também uma performance em acéo e

suas lobas, séo rizomas que performatizam os devires do signo- arte.

Paulo Petronilio®, em seu ensaio sobre Kalahari, a descreve como “um complexo

palco que dramatiza e performatiza a vida em movimento "

[..]. A Literatura é um corpo informe, estranho e cadtico que anuncia e
desestabiliza. Assinala e aniquila. Perturba e provoca o enfrentamento com o caos.
A literatura como performance da palavra tem a linguagem como aliada. Na
literatura a linguagem permite uma rachadura complexa de afectos e perceptos
formando um corpo que danga, uiva, pia, grita e, com isso forma um corpo mdltiplo,
polifénico e hibrido [...]. (PETRONILIO, 2015, p. 41).

A performance Kalahari é plena de rachaduras, desvios e provocagdes, como

disse Petronilio; seu corpo é palco e também danga. E em sua performance que as lobas, com

seus uivos-delirios,

atravessam esse deserto da linguagem e do fazer poético,

desterritorializando palavras e reterritorializando outras, sendo vejamos:

[...] A Loba evoca o vulcanismo marsupial entre as dangas helicoidais dos MURAIS,
as cises dos recolhimentos poematicos, a transumancia jazzistica da volatilizagéo e
a eruptividade metabodlica dos espelhamentos (a Loba no vértice da transitoriedade
antecedendo a estremecdo da arte e o fragil esquecimento) ou serdo linhas escuras
ortogonais intersectando rectas-projectantes ou centelhas visuais da LOBA-Piet
Mondrian? (SERGUILHA, 2013, p.133).

[...] Ela (Loba) € o bailado contagioso, o visivel dancante que se engole e se projecta
na escalada-da-escalada: ressonéncia dos atravessamentos: curvatura do uivo-
energético ou alavanca—uivo que se estrangula criativamente no turbilhdo dos uivos-
boomerangues e a Loba antecipa-se ao uivo para se fundir nas espécies dos signos e
formar uma possibilidade-de-Loba-em-avango__ arrastando  obstinadamente
LOBOS-UIVOS-VERTICES-LINGUAGENS-VITRINES-PARTITURAS [.] A
Loba-Loba recolhe a catastrofe e rasga-se na imprevisibilidade vulcénica: eis a
regeneragdo do enigma que a alimenta: dramatizagdo absoluta [...] (SERGUILHA,
2013, p.134).

A Loba de Kalahari danca, dramatiza, uiva e rasga-se. Ela é projecdo e

ressonancia, eruptividade e estremecéo, linguagem, (vitrine) e partitura. Em sua performance

busca expansdo de limites e territdérios. Em seu caminho ha sempre uma encruzilhada, uma

interseccdo ou um turbilhdo: o caminho da Loba é sempre rizomaético. A cada cruzamento

com a Loba vemos artistas, obras e movimentos que marcaram épocas, revolucionaram estilos

e fundaram mundos. Ela percorre o deserto desde os tempos antigos, “a Loba ¢ ancianidade”

(SERGUILHA, 2013, p.133). Desde Homero, Virgilio (179), El Greco (149), Shakespeare,

? Guilherme Gontijo Flores: Mestre em Estudos Literarios pela UFMG e Professor de Lingua e Literatura Latina

pela UFPAR.
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Ticiano (152) e Caravaggio (109) para citar alguns de seus encontros. Se considerarmos as
ciéncias, a politica e a filosofia teremos outra lista imensa de cruzamentos: Parménides (33),
Heraclito (149), Cicero (180), Thoreau (198), Mandel (160), Werner Heisenberg (162), Niels
Bohr (147). Por ora, ficaremos apenas com a primeira lista, cuja propor¢cdo numérica supera
em muito a da segunda. N&o cremos que tenha ocorrido uma hierarquizacdo das esferas de
conhecimento, pois a Loba transita livremente por todas essas vias continuamente. Os nomes
de artistas, fildsofos e cientistas se intersemiotizam, seja pela forma como aparecem escritos
(um-colado-no-outro; um apos outro e até separados por hifen), seja pela amalgama frasal em

que estdo inseridos:

[..] CORTAZAR, Brecht, Plotino, Creta, Heraclito, Policrates, Persépolis,
Siddahartha, Occam [...] Macbeth, Sigurd, Brockhaus, Gélgota, Francis Bacon,
Emerson, Browning, Frost, Hégira, Haslam [...] (SERGUILHA, 2015, p.135);

[...] Jodo Amadeu Fichte, Arthur Schopenhauer, Stéphane Mallarmé, Rainer Maria
Rilke, Thomas Stearns Eliot. [...] (2015, p.182);

[...] minerais devoradores de Max Ernst-Crevel-Desnos-Elouard-Magritte [...]Loba-
LezamaLima-Perlongher-Girondo-Huidobro [...] (2015, p, 189)

[...]___ PROSCENIOMEREDITHMONRARNAUTDANIELOVIDIOERIC
BORDARMAXBLACKBRANCUSII...]
MONDRIANJACQUELINEDUPREAGOSTINHODEHIPONAPERCISHIAVON
MAYTANTGALLOSTORNPETERHANDKERUBAY...]
TODOROVGREIMASABBAUKRISTEVAMARIANGELAALVIMFRINKBRZES
CANOGUCHIJACKKEROUACBOBDYLAN [...] (2015, p. 199).

Entre os nomes relacionados nos trechos selecionados temos escritores, criticos,
filésofos, poetas, escultores, lugares, obras literarias e personagens de ficcdo. Tudo se junta
como se pertencessem a uma s6 matéria. Assim é o mundo Kalahari: cheios de variedades e
de multiplicidades que ndo o reduz, mas que permitem ampliar seus limites e possibilidades.

Também na composicdo das Lobas podemos observar os mecanismos de repeticéo
e de singularidade: Loba-K’an; Loba-Obsidiana; Loba-Quartzo; Lobas-Prismaéticas; Loba-
Difraccdo; Loba-hexagonal; palavra-Loba-zoonose; Loba-transhistorica; Loba-galéxia; Loba

das cosmogonias; Loba-do-devir, entre tantas outras:

[...]: entoemos a LOBA-DIFRACCAO no olho-de-boi do Kilimanjaro, nos balougos
da iridescéncia, nos xailes da rarescéncia [...]: entoemos a Loba-Opala nas
coreografias das traqueias das catedrais, na veneragdo dos bercarios e uma espada de
pulmdes-chocalheiros prenuncia as ventanias de Camille Claudel [...]
(SERGUILHA, 2015 p. 78);

[...]- A Loba-Argentifera converge na ranhura mecénica-fotografica como uma
contaminacdo de sombras CRIADORAS de TOUROS-informes. Dinamos ALFA e
BETA protectores dos glanglios miticos e de pulmdes recolhidos pelos feixes-de-
QUEVEDO [...] (2015, p. 90);

A LOBA-Cornualha bate no murmurio obscuro, bate nos jazigos das arvores como
uma corda de rutilagBes a atravessar o corpo. Ela é um traco alucinante do
URUTAU. (2015, p.97);
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[...] a palavra-LOBA-zoonose desmonta-se na fluxibilidade que encharca a
soberania do tempo sem raios axiomaticos, mas com ondas de superficie, com forcas
de friccdo e de tensdo metamdrfica (loucamente) [...] (SERGUILHA, 2015 p. 104);

Vemos uma profusdo de formas rizomaticas, mais de oitenta (80) tipos diferentes
para “Loba” que vao eclodir até o capitulo sete. Do capitulo oito em diante ndo mais veremos
mencdo as formas da Loba. Ela se dispersa no esquecimento, obliterada por outras formas
animalescas menos repetitivas, porém ndo menos instigantes como: basiliscos, cachalotes,
ledes-marinhos, morcegos, tigre-de-bengala, ras, javalis, crocodilos, escorpides, mosquitos,

mariposas, raias e outros. Como ja dissemos no inicio Kalahari € uma fertilidade animalesca:

[...]Patas sulfuricas entoam nas batedoras de espontaneidades-espectrais. [...].

Os bichos vertebrados coroam os pousios dos escavadores de labirintos. Cobras-
tambores instalam polaroides nas salamandras nocturnas. Mal-de-Hansen nas
matracas ovoéides dos contrafortes. (SERGUILHA, 2015 p. 223);

O acolhimento das frac¢des das mariposas desentorpece os colares ulcerados da
invencao porque absorve as estacdes do insondado [...] (2015, p. 244);

Fronte de besouros no rodapé do tambor ecoado pelo sémen da mandibula
esboroadora da serracdo-da-cidade: sirenes dos gafanhotos intensamente ignorada
pelos ménstruos dos do malmequer-do-campo [...] (2015, p. 248);

Os péssaros-skatistas perseguem devagar os sinos das carpinteiras das superficies:
alguidares uivantes no romance das novas cavalarias e os bergos-dos-choupos
deslindam o absoluto entozoéario da borboleta-faisca [...] (2015, p.283);

[...]: marcha das barbatanas do archote universal e o florescimento dos seixos
regressa a sibila-da-contaminacéo (acabamento dos pilares vacilantes do TIGRE de
BENGALA), o abutre do inverno lanca dobradicas lascivas sobre as persianas dos
algozes (lances das raias entre os locutores de radio e os copuladores-labiduros das
grutas do ELEFANTE-AFRICANO) [...] (2015, p. 309).

A profusdo de animalidade em Kalahari se da por diversas meios, desde a
substituicdo da performer Loba, quando esta se oblitera no texto, até no uso de partes
relacionadas a0 mundo animal: patas, garras, mandibulas, guelras, barbatanas, como se
observa, em parte nos trechos acima e em outros ja apresentados. A combinacdo de animais
ou partes desses com outros signos também ¢é bem recorrente, como nos exemplos: “passaros-
skatistas”; “cobras-tambores”; “borboleta-faisca”; “escamas-guilhotinas” (308). H& sempre
um traco de animalidade na obra e, nisto, também percebemos a fragmentacéo e dispersao do
signo-arte, que se multiplica e se modifica constantemente.

Enquanto multiplicidade, a Loba de Kalahari é repeticdo e singularidade ao
mesmo tempo. Ela se difracciona em inimeras formas, inclusive naquela que parece ser o seu
duplo “Loba-Loba”. No entanto, ¢ em sua forma individuada “Loba” que se apresenta na
maior parte do texto (ocorre cerca de cento e oitenta vezes). Isso sem considerar as referéncias
pronominais diretas, nem as expressdes substantivas compostas ou as locucdes adjetivas, que

se referem ao signo Loba. Apesar de ndo se configurar um tema-loba, é ela quem inicia o
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primeiro capitulo e também o ultimo. Em sua ultima apari¢do diz “a Loba incorpora-se no
imprevisivel, no acaso do covil e 0 uivo avizinha-se do ilimitado por meio da repeticdo
anénima”. (SERGUILHA 2015, p.431).

Ao indeterminar suas formas de aparicdo em Kalahari, a Loba insere suas
vagantes némades no eterno retorno da Diferenca. A Loba, que é a0 mesmo tempo Arte-
Linguagem-Mundo-Vida, carrega em si 0 genoma da Diferenca. E na diferenca que ela se
singulariza. Para a Loba nédo existe nem principio, nem fim; ndo se perguntara jamais o que
ela quer dizer, nem quais as suas significancias. A Loba transhistdrica-polissémica-
vulcanéloga-capinadora de desejos e de desdobramentos mégicos é também uma maquina
desejante, um corpo-de-corpos-em-contagio, Corpo sem Orgdos em repeticdo infinita no

covil-mundo de Kalahari.
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2 A LINGUAGEM EM KALAHARI

Desde Foucault percebemos que a linguagem ndo é mais um mero sistema
articulado por suas partes. Nem muito menos um mecanismo de subjetividades ou de escolhas
arbitrarias como queria Saussure. O ser da linguagem do qual fala Foucault em As palavras e
as coisas nao se confunde mais com o sujeito e 0 objeto da/e na obra literaria. O homem,
enquanto “invenc¢do recente da modernidade”, das teorias psicanaliticas, da linguistica e das
ciéncias sociais, tem seu fim premeditado pela dissuasdo desses mesmos aportes que Ihe dao
sustentacdo. E conclui dizendo “... pode-se apostar que o homem se desvaneceria, como, na
orla do mar, um rosto de areia” (Foucault). Desta forma ndo € mais o homem a falar pela
linguagem ou na linguagem é antes a prépria linguagem se instaurando como ser em si.
Roberto Machado numa brilhante exposicdo sobre linguagem e literatura através do

pensamento foucaultiano diz:

[...]- A ideia importante a partir da qual essa concep¢do__ que domina toda a
ontologia da linguagem que Foucault elabora ao refletir sobre a literatura __ é agora
apresentada consiste, a meu ver, em que a linguagem nem remete a um sujeito nem a
um objeto: elide sujeito e objeto, substituindo o homem, criado pela filosofia, pelas
ciéncias empiricas e pelas ciéncias humanas modernas, por um espago vazio
fundamental onde ela se propaga, se expande, se repetindo, se reduplicando
indefinidamente. (MACHADO, 2000, p.113).

Essa linguagem criada como ser autbnomo é que se estabelece com forga na
contemporaneidade. N&o se trata mais de comunicar um sentido ou de traduzir a realidade; a
linguagem aqui é poténcia do indizivel, “linguagem ao infinito, que permite falar de si mesma
ao infinito”. (Machado, 2000, p.155).

Num texto-entrevista, publicado no livro Conversagdes, Deleuze afirma: “a
linguagem é um imenso ‘ha’, na terceira pess0a, OU Seja, 0 oposto da pessoa: uma linguagem
intensiva, que constitui seu estilo”. (DELEUZE, 2000, p.143). A vida, a arte e a linguagem
sdo puro acontecimento; em nada parecido com o0s estere6tipos do modernismo, enquanto
movimento artistico e literario, em que se apresentava um sujeito que buscava uma
transcendéncia; um movimento de rupturas com o passado e de transformacgdes para um

futuro.
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Assim nos ocorre que, de agora em diante, ndo se falard mais em linguagem e arte
como Vveiculadoras de algo ou instrumentos de alguém. Mas se compreendera tais instancias
como acontecimento e como experiéncia que se repete a todo instante e se singulariza.

Foucault dizia que “é preciso fender as palavras, fender as coisas, parti-las”. Para
se ver bem, segundo ele, ¢ necessario observar o avesso, o forro, as dobras, o “fora” no
sentido blanchotiano, como veremos adiante. Este € um dos principios bésicos para se
transitar pelo contemporaneo e, creio que o mesmo pode-se dizer a respeito de Kalahari,

desde que nos deixemos afectar por suas multiplicidades signicas.

2.1. Autopoiese—Kalahari: A Diferenca Escrita em Si

Os gregos usavam 0 termo poiesis para designar a criacdo ou obra feita por
alguém. Consideravam a poesia como obra dos deuses, e assim, este aspecto magico ou
divinizado da arte passou a acompanhar o termo. Dom, magia, ou técnica, a arte da criacao
poética atravessou tempos e épocas, criando mitos, fundando nacdes, gerando formas e
estilos.

Chamamos de “poema” a estrutura verbal que se utiliza prioritariamente do
recurso poético. Ha algum tempo discriminava-se o poema pelo uso da rima e da métrica;
hoje a énfase é bem outra, posto que ha poemas que prescindem desses elementos e ainda
assim contém poesia. Contudo, também pode existir poesia ndo estruturada em forma de
poema: podemos perceber a poesia em lugares, situacdes, pessoas. Segundo Octavio Paz “o
poético € poesia em estado amorfo” e, ainda no mesmo texto diz que “o poema nio ¢ uma
forma literaria, mas o lugar de encontro entre a poesia ¢ o homem” (PAZ, 1982, P.17). Poesia,
ou 0 ser poético é tudo que capta ou transmite uma energia criadora que lhe € prépria, intima.
Assim, nem tudo o que lemos como poema é também poético. Também concordamos que a
poesia pode estar em toda parte, de uma dada maneira... E que o poema se faz ndo sé6 com
palavras, mas pode também integrar outros objetos artisticos como uma escultura, uma
pintura ou uma peca musical. Enfim, poesia € tudo isso: linguagem, forma, expressividade,
conteado muito bem selecionado, com estilo e que transita por diversos meios, de preferéncia
com a musica e a pintura (intersemioses).

Porém, nosso proposito aqui ndo é analisar a poesia ou a poética contemporanea.
N&o porque nédo haja aspectos a serem abordados a esse respeito, mas sim porque acreditamos
gue NossOo Corpus se insere numa outra vertente, gerada pelo universo contemporaneo que é a

autopoiese. O termo autopoiese foi criado pelos bidlogos chilenos Humberto Maturana e
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Francisco Varela e tem como idéia principal um sistema autossuficiente, que se auto recria. O
dicionario Priberam apresenta dois significados para o termo: a) condi¢cdo de um ser vivo ou
de um sistema que se produz continuamente a si proprio; b) sistema isolado, construido pelos
componentes que ele proprio cria.

Kalahari, antes de tudo, é escrita autopoiética, pois apresenta-nos em seus fluxos
vociferantes a presenga constante de signos ligados ao universo da arte e estes impregnados
em suas Lobas e vice-versa. Do inicio ao fim somos envolvidos por essa excitacdo nervosa,
prenhe de ruminacdes e cadafalsos que nos levam mais longe nas cartografias de uma poética
vertiginosa e descentrada. Assim como num deserto, tudo parece composto de uma sé
mateéria: terra-seca-calor- causticante, porém, quando menos se espera, é-se surpreendido por
uma paisagem nova: verde, sombra e agua fresca (os significantes plausiveis), até sermos
arrastados novamente ao extremo arido, em meio ao deserto do impensado.

Kalahari tem sede de cobrir a vastiddo que é essa mundanidade criadora, livre dos
moldes greco-classico e dos quadrantes ldgico-matematico dos modernos. Luis Adriano
Carlos™®, em seu ensaio A prosddia da prosa, afirma que Serguilha contagia por sua “técnica
futurista da destruicdo da sintaxe, da imaginacdo sem fios e das palavras em liberdade”,
conforme sugeria Marinetti. Também continua dizendo que em Kalahari flui uma
“contradicdo filosofica que concilia a visdo fisica dos pré-socraticos e a visao racionalista de
Leibniz, cuja monadologia nos afasta do racionalismo classico e nos introduz num universo

incomum: o labirinto barroco, entendido como representacao estética do mundo™.

Este € o mundo barroco o mundo como labirinto__, cheio dobras que se
desdobram até ao infinito e em que a mais pequena porcdo de matéria contém um
mundo de criaturas[...] A um tempo pré-socrdtico e leibniziano, este mundo
constitui, em Gltima andlise um mundo pneumatico onde a respira¢do do poeta e o
ritmo da linguagem introduzem uma oralidade interior mediante a qual a emogéo
escrita vibra e ressoa nas cadeias do discurso e do seu labirinto [...]
(ADRIANO CARLOS, 2015, p.55).

Na visdo de Adriano Carlos, existe uma proximidade entre a estética serguilhana e
as duas filosofias por ele apontadas: aquela dos fluxos infinitos (heraclitiana) e a do labirinto
barroco, onde o movimento dos contrarios e 0 caminhar rupturizado, errante por concepcao,
traduziria 0 mundo de Kalahari. Pormenorizando, Heraclito propés uma concepcao de tempo

e de mundo em constante devir. E célebre a frase que exemplifica seu pensamento: “Ninguém

16 , . . ) . . ses . s . ,
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poeta.
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se banha no mesmo rio duas vezes”. Nao ¢ possivel vivenciarmos as mesmas coisas, porque
tudo se modifica: o0 tempo, as pessoas, as situacdes e as varidveis. No entanto tudo se move
pela forca dos contrarios que estdo sempre em oposi¢ao dual. Vemos também algo semelhante
na filosofia barroca: uma visao de mundo inacabado; entre o claro e o escuro; duas forgcas em
conflito. A metafora sugerida por Adriano Carlos para labirinto barroco, como um caminhar
que se revoluteia, que é de certa forma impedido de se processar pelas vias da hormalidade,
linearmente, parece-nos confundir quando pensamos em Kalahari. Porém, ndo se tivermos em
mente os obstaculos de leitura, que mencionamos anteriormente. Ainda que a leitura seja
acelerada pela minima estrutura, no entanto torna-se um caminhar de rupturas e de muitas
voltas sem rumo certo.

E na sua multiplicidade de entradas que Kalahari pode ser dita como um labirinto.
Nas suas dobras ao infinito, recuando e lancando para diante essa imensiddo do devir-loba. Ha
sempre uma Loba percorrendo os mundos de Kalahari, transmutando-se em formas, linhas e
perspectivas. A Loba de Kalahari anuncia o caminho da arte em todos os tempos, por todas as
formas, meios e intermeios. A Loba diz ser a propria arte e ndo apenas um simbolo ou

metafora desta. Entre as multiplas designacfes a seu respeito temos:

[...]. A Loba aproxima-se de todas as épocas: uma batida incomensuravel, um fluxo
do vazio-que-é-terra-que é-fisiologia-heterogénea [..] A Loba é uma onda
vibratoria-intersemiética. CASA-magnolia de Leonor de Aquitania onde Moholy-
Nagy ondula na beberagem dos cruzamentos faiscantes (SERGUILHA, 2013,
p.113).

[...]. Elaé secreta ao pluralizar-se na devastagéo vocabular... (p.114).

[...] a Loba realiza-se na indecifrabilidade... (p.115).

[...] a Loba oscila nas linguagens prematuras para se tornar huma contracurva de
habitabilidades imperceptiveis [...]. Ela é o corpo noutro corpo em pluralidade activa
e infinita: intensidades e reencenagdes que se aproximam e se afastam: um vértice
cromatico a criar simultaneamente rupturas dissonas e harménicas [...] A Loba como
linguagem inaudivel RESISTE. (p. 119).

[...]- Ela indetermina-se porque é singular e plural, porque é uma vibracdo continua
de mundos, de milhares-de-geracdes, de formas viventes e acoplamentos sonoros.
Ela indetermina-se porque é mutante: uma imagem a desmoronar-se entre
catastrofes que sdo estéticas-enfeitigadas multiplicidades; uma intensidade profunda
entre as histdrias do grotesco e o sublime das sensagdes. (p.138).

[...]. Ela é movimento-em-si. STOCKHAUSEN numa danca de fogo. (p.142)

[...]- COVIL-CY TWOMBLY-Pollock-de Kooning Rothko- “A experiéncia tragica
fortificante” Hans Hofmann-Arshile Gorky___a Loba evola-se ao reunir as fissuras
plasmaticas dos horizontes[...] Se a Lobasurge ___entdondoéaloba___ lLobae
eclipse nasceram simultaneamente [...] (p.153)

Observa-se em quase todos 0s excertos que, para a Loba, ndo existe uma Unica

forma de descricdo. A sua sintese € sempre disjuntiva: indecifravel; indeterminada;



51

imperceptivel; inaudita; oscila; cria rupturas; ¢ movimento. Como comprovamos nos trechos

acima.

Em Proust e os Signos, Deleuze nos mostra que “os signos da arte nos forcam a

pensar; eles mobilizam o pensamento puro como faculdade das esséncias. Eles desencadeiam

no pensamento o que menos depende de sua boa vontade: o proprio ato de pensar”

(DELEUZE, 2003, p.92). E nesse exercicio que a autopoiese Kalahari nos instiga com forca,

em seu movimento desenfreado, cheio de intersecgdes-retorno que violentam o pensamento:

[...] Todas as possibilidades orgéanicas-pictoricas-cinematograficas de Peter
Greenaway, de OZU, de Zanussi arrastam-se para o sangue da Loba e o covil é ja
uma vizinhanca de mascaras barrocas[...] A Loba é a prépria vida, a travessia
ambigua, indeterminével, condensada na improvisacéo. Ela € a violéncia do refluxo-
em-deriva, a crepitacdo geoldgica indiscernivel. Loba mediadora de si mesma,
reflexo original, reflexo das vivéncias: luz e obscuridade em fusdo[...Jestranheza
contagiante de si mesma. Ela é sua prépria inexisténcia[...] (SERGUILHA, 2013,
p.127)

A Loba pensa a si mesma; é o signo-arte realizando a reflexao sobre sua atividade

criativo virulenta: a arte estd no “sangue da Loba”, mas também esta fora, na sua

“vizinhanga”. A Loba ¢é “crepitagdo geoldgica indiscernivel”, ¢ a propria arte desertificando

espacos, fundando mundos, trazendo o vazio das linguas esquecidas. A esse respeito Luisa

Monteiro’ diz:

(a loba é solitaria, mas vai a caminho)

Kalahari é um requiem pelas linguas que morrem todos os anos; actualmente, mais de
duas mil linguas no mundo correm o risco de extin¢do e este € um dano tdo
irreparavel quanto o da perda das espécies. Trata-se de uma obra de cariz fortemente
politico ao lancar sobre cada lingua morta pazadas de ideias, de palavras, de nomes
de artistas, plantas, neologismos tecnolégicos, tudo, de todas as épocas e lugares, de
todas as maneiras, como o0 coveiro que cobre de terra indiscriminada um morto; séo
31 as sepulturas (parecem capitulos, na medida em que graficamente estdo separadas
por paginas escuras e que o autor prefere designar essas re-inscrigdes de linguas
mortas como “sombras emergentes”) e o0 mundo assemelha-se por isso a um deserto,
a um Kkalahari, cuja palavra significa “o lugar da grande sede”.

A obra comega por invocar Akuryo, esse demonio amarelo que conduz ao K’an, o
abismo: é o daimon da voz da literatura japonesa; e ha uma loba como personagem
que atravessa toda a obra, sendo esta loba a mesma que amamentou Remo e Rémulo,
porque é a lingua o que alimenta uma cultura. Uma loba-lingua-latina em busca da
sobrevivéncia, que debita palavras aladas|...]. Ora, esta loba, espécie primeira dos
caes, € solitaria e vai a caminho; mas de qué? Saberemos entdo que é no territério da
extinta lingua Arapéso (cap.18) que se anuncia o Laharsismo, uma tentativa estética
almejada por Serguilha: ‘os cdes dos planetas consolam-se de gritos subterraneos e as
corolas astrolégicas acontecem para costurarem loucamente as convicgdes do
gérmen-de-Lahars’. A esta tentativa de estética, ja 14 iremos, pois € preciso falar-se
ainda de movimento. Ja referi o atravessamento de ideias, épocas e territorios, sendo
0 movimento atlético das palavras o que constitui o travejamento entre uma
multiplicadora estratificagdo de significados e uma fisica com patas, que condensa

17 . .
Ensaista, dramaturga e escritora portuguesa
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uma viséo sincrética e totalizante, para uma leitura do mundo como um organismo
que pulsa[...] (MONTEIRO.In: Revista Caliban, ago, 2016).

O caminho da Loba é solitdrio porque € marcado por esse vazio de morte e
destruicdo das linguas extintas. Um descaminhar vagante que nos captura em sua bolide e nos
faz cobrir vastiddes em poucas paginas. Ela nos introduz em tradi¢cdes e costumes antigos,
como se fossem proprios de nosso tempo. Tenta nos provocar ao éxtase orgiastico pela
velocidade e encantamento com que nos atravessa. Deleuze, ainda falando sobre o signo

sensivel, diz:

[..] o signo sensivel nos violenta: mobiliza a meméria, pde a alma em movimento;
mas, a alma, por sua vez, impulsiona o pensamento, lhe transmite a pressdo da
sensibilidade, forga-o a pensar a esséncia como a Unica coisa que deva ser pensada.
(DELEUZE, 2003 p.94).

Para Deleuze, somente os signos da arte sdo essenciais, “¢ apenas no nivel da arte
que as esséncias sdo reveladas” (Idem, p.36). E ainda completa dizendo “a esséncia é em si
mesma diferenga, ndo tendo, entretanto, o poder de diversificar e diversificar-se sem a
capacidade de se repetir, idéntica a si mesma” (Idem, p.46). Essencial ou esséncia para o
filésofo, aqui, ndo tem relacdo com o Logos platdnico, do qual tudo deriva como em filiacéao.

Dessa forma, 0 movimento na obra de arte e, mais especificamente em Kalahari
surge desta vibracdo dos signos artisticos que povoam o universo de Kalahari e, onde tudo
refrata em singularidade e repeticéo.

A Loba se desmaterializa e se refrata em inUmeros signos-arte: Loba-mimica-de-
Ettiénne-Decroux; Camille-Loba; Loba de Ruben Dario; Loba-Piet Mondrian; Loba-no-Teto-
Magdaleniano-Solutreano de Altamira; Loba na mnemonica de Borges-Cioran-Ricouer-
Blanchot; Loba nos gladios de Bachelard-Paul-de-Man-Novalis; Loba nas nervuras de
Ernesto Sabato; Loba no macaréu de Sartre-Francoise Dolto-Deleuze/Guattari; Loba
Wolfgang-Paul; Loba-de-Hart-Crane. Todas elas compostas por uma mistura entre arte-
filosofia e ciéncia, como a sugerir que se criem outras mais, que se multipliquem as lobas.

Além desses nomes que se combinam a performance Loba, existem aqueles que
sd0 mencionados apenas como se estivessem vinculados a ela. Estes nomes formam um
breviario de mais de cento e cinquenta artistas que remonta desde a idade classica até os dias
de hoje. Entre estes temos: Homero (62), Caravaggio (62), Delacroix (40), ElI Greco (105),
Kandinsky (118), Paul Klee (123), Mallarmeée (139), Mir6 (149), Gogol (44), Garcilaso de La
Vega (45), George Sand (70), Charlie Parker (70), Archipenko (61), Tadeusz Rosewsz (60),
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Henri Cartier-Bresson (125), Robert Capa (125), Godard (125), Hieronymus Bosch (127),
Bob Dylan (160), Mozart (159), Shubert (159), Toulose-Lautrec (167), entre outros.

Esses signos-arte-Loba atravessam espacos temporais permeando a vida,
instaurando o movimento da arte por diferentes formas, meios e linguagens. Por onde a Loba
passa, deixa marcas, um rastro incandescente: “a Loba ¢ bolide” (SERGUILHA, 2013, p.170).
A escrita nervosa de Kalahari tem ritmo e velocidade; é animal no cio; menstruacdo
ininterrupta. A Loba é magma vulcanico cujo material ndo cessa de jorrar em forga e
brutalidade; por vezes, produz erupg¢des insandecidas que modificam tudo a sua volta; outras
vezes parece silente a espera do momento ebulitivo em que a temperatura e as pressdes
internas e externas promovam um novo apice. A Histdria e as biografias sugeridas pelo
“indice onomastico” que segue em meio ao texto, confluem para testificar a ressurgéncia da
Loba. Ela pode ser vista desde as narrativas épicas de Homero e Virgilio (137) até o
Decameron de Boccaccio (139); dos escritos malditos de Baudelaire, Rimbaud e Lautreamont
até os estertores de “Lavoura Arcaica” (279) ou no “voértice da crueldade de Artaud e
Decroux” (337). A Loba transita pela musica de Mozart e Schubert, mas também ao ritmo do
jazz, do hip hop, mosh e outras linhas como Maria Callas (142), Frank Zappa (131) e
Stochausen (142). A Loba esteve com Bresson (235) e Jean Luc Godard (235); conheceu
Ingmar Bergman (152) e Gus Van Sant (363). Entre pintores e poetas sua lista de citagdes é
ainda maior: uma centena entre renascentistas, romanticistas, simbolistas, vanguardistas,
surrealistas e outros contemporaneos. Consideramos Kalahari uma obra contemporanea e este
trabalhno como um audacioso exame (Artaud diria, espermograma) de sua performance
criadora.

Como ja dissemos o0 signo-arte-Loba que atravessa a maior parte da obra, sem
mencionar 0 uivo e o covil como parte dessa simbiose animal, constitui a linha de fuga, o
rizoma ou ritornelo pelos quais podemos atravessar esse deserto imenso que é o universo da
arte. A Loba ndo é memdria, nem monumento; é autopoiética, autocriativa porque é

singularidade.

2.2. Desterritorializagcdo da Imagem Poética Como Acontecimento

Pensar ndo é nem um fio estendido entre um sujeito e um

objeto, nem uma revolucdo de um em torno de outro.

Pensar se faz antes na relacdo entre o territorio e a terra.
(DELEUZE)
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Territorrialidade, campo de imanéncia, terra, mapa, sdo alguns dos instrumentos
que Deleuze e Guattari utilizam para materializar seus conceitos tedricos, suas redes
conceptivas e o proprio pensamento filosofico. Segundo eles, o pensamento caminha por vias
de conectividade e ndo por uma simples extensdo linear. O que liga determinado elemento de
um pensamento a outro ndo é sua proximidade ou relacdo temporal, mas sim a sua natureza ou
capacidade de imanéncia. Duas seriam suas zonas de indiscernibilidade: a desterritorializacao
(do territdrio a terra) e a reterritorializacdo (da terra ao territorio). Terra seria uma percepcao
mais ampla dentro de um conceito qualquer, e territorio, uma acep¢do mais especifica.
Segundo os filosofos citados, a desterritorializacdo pode ser absoluta ou relativa dependendo
dos aspectos que ela dispde: “A revolucdo ¢é desterritorializacao absoluta no ponto mesmo em
que esta faz apelo a nova terra, ao novo povo. A desterritorializacdo absoluta ndo existe sem
reterritorializacdo”. (DELEUZE e GUATTARI, 2010, p.121)

Desterritorializacdo € processo que desaloja, desestabiliza e desarticula
mecanismos ou estado de coisas, causando sua completa hamartia; ndo a de Aristételes,
porém a que fala dos problemas de combinac@es de tecido.

Em Anti-Edipo, Deleuze e Guattari dizem que a terra é a unidade primitiva,
selvagem, do desejo e da producdo. Ela ndo ¢ somente objeto: ¢ também corpo “que se rebate
sobre as forcas produtivas e se apropria delas como pressuposto natural e divino”.
(DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 178 e 179). Terra é uma acepcao para aquilo que nos
move, tudo que se traduz em desejo ou capacidade produtiva. Territdério seria a
particularizacdo desse desejo ou capacidade aplicada a um reduto ou zona existencial.

A proposi¢do deleuze-guattariana afirma que estamos numa profuséo continua do
tempo que transiciona o0s sujeitos e objetos em processos de subjetivacdo, conferindo-lhes
uma “fungdo existencial a-significante para, entdo, ritornelizd-los”. (GUATTARI, 1992, p.32)

Assim, uma pintura ou uma escritura podem produzir inumeros ritornelos sobre 0s
estratos discursivos, musicais ou plasticos que estes carregam e que entram em movimento
com as instancias afectivas e perceptivas do apreciador ou ‘olhador™® da obra de arte. O
acontecimento aqui instaurado é produtor de subjetivacdes e de singularizagbes. A ruptura
promovida nesse processo, chamamos de desterritorializagdo, por ser o meio de evacuar
posicdes ja ha muito cristalizadas, seja por meio de pseudo-subjetividades individuais ou
coletivas, geradas pelo sistema capitalista, como também por influéncia dos mass médias.

Para Guattari, somente através das artes podemos desenraizar dessas posi¢oes:

¥ Termo utilizado por Guattari em Caosmose para designar o receptor da obra.
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Séo de fato, as maquinas estéticas que, em nossa época, nos propde os modelos mais
bem realizados desses blocos de sensagdes suscetiveis de extrair um sentido pleno a
partir das sinaléticas vazias que nos investem por todos os lados. E nas trincheiras da
arte que se encontram o0s nucleos de resisténcia dos mais consequentes ao rolo
compressor da subjetividade capitalistica & da unidimensionalidade do equivaler
generalizado, da segregacdo, da surdez para a verdadeira alteridade. (1992, P.115)

Guattari vé na estética que surge a partir do caos existencial humano, a plataforma
para uma nova ética e estética de vida. Vida, ndo mais na clausura subjetivista e imposta pelo
capitalismo centralizador e opressor. Mas uma vida que recria novos gostos e novas

performances de vida. A este respeito também diz:

Uma ecologia do virtual se impde, entdo da mesma forma que as ecologias do
mundo visivel. E a este respeito, a poesia, a musica, as artes plasticas, o cinema, em
particular em suas modalidades performaticas ou performativas tém um lugar
importante a ocupar [...] como paradigma de referéncia de novas praticas sociais e
analiticas-psicanalisticas em uma acep¢do muito ampliada [...] (1992, p.116).

Neste movimento estético que busca novas praticas e novas praxis, temos toda
uma ecologia do virtual que permeia as artes em geral e as performances artisticas, como

maquinas de guerra que atuam pelo virtual:

Estranhos aparatos, dirdo vocés, essas maquinas de virtualidade, estes blocos de
perceptos e de afetos mutantes, meio-objeto, meio-sujeito ja instaurados na sensacéo
e fora deles mesmos nos campos do possivel [...] habitam tudo o que concerne a
criacdo, ao desejo de devir outro, assim como alias & desordem mental ou as paixdes
do poder. (1992, p.117).

Assim compreendida, a desterritorializacdo € um fenémeno produzido pelas
maquinas desejantes. E uma forma de nos desenraizar, tirar nossos cadafalsos para nos lancar
novamente no deserto das subjetivacGes, onde nada € em definitivo, tudo esta em devir
constante e se ritorneliza para singularizar-se ou produzir novas singularizagoes.

Num pequeno manuscrito a respeito de ilhas desertas e suas causas e razdes,
Deleuze propde a analogia da formacao de ilhas oceanicas para tratar das singularizacdes. No
processo de formacdo das ilhas oceédnicas que se faz através de erupcles subterraneas
marinhas, “num movimento de baixo”, que se projeta para superficie e estabelece oposi¢ado
entre terra e mar. Esta desconformidade com um absoluto reinante que é o oceano em sua
imensiddo ou mesmo a rivalidade embutida nos elementos ali polarizados, ja € suficiente para
introduzir-nos no complexo dessa construcdo-imagetica. llha deserta € como pensamento
desterritorializado: ndo pertence ao comum; ndo necessita de um fio condutor ou de um eixo
que o sustente. A desterritorializagdo € ndmade no deserto; é ilha deserta: subsiste apesar das

forcas contrarias circundantes. E proprio da ilha deserta a separagio e a recriagdo, como
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afirma o filésofo: “Separacdo e recriacdo ndo se excluem, sem duvida: é preciso ocupar-se
quando se esta separado, é preferivel separar-se quando se quer recriar; contudo uma das duas
tendéncias domina sempre”. (DELEUZE, 2006, p.18).

(Re) criagdo é parte necessaria no processo de desterritorializacdo, posto que se
procure desligar ou separar algo para promover uma recriagcio ou atualizagdo. E por isto que
Deleuze afirma, no mesmo texto, que um prototipo de homem para habitar a ilha deserta seria,
entre outros, o do Artista. O artista € a desterritorializado de corpo e alma; ndo existe
possibilidade de acontecer um artista de outra forma.

Kalahari também é este deserto que desterritorializa o pensamento, descarta o
primado da légica arborescente, volatiliza os contetudos da razdo e “faz rachar as palavras”,
numa citacdo deleuziana a filosofia foulcaultiana em que se poderiam pegar coisas partidas
numa alusdo ao que esta imergindo da situacdo em aberto; a abertura fala de recriagéo.

A desterritorializacdo em Kalahari se d4 em trés &mbitos, pelo menos: no &mbito
da palavra, no &mbito do pensamento e no &mbito da construcéo poética. No primeiro aspecto,
mais evidente e menos complexo, vemos 0 uso de palavras e de idiomas ja extintos,
principalmente na abertura de cada capitulo. Desde AKURYO a MEDA™ temos algumas
dezenas de palavras que pertenceram a povos e dialetos ja extintos.

A busca por territorios pouco conhecidos ou mesmo desconhecidos manifesta a
intengdo de cruzar fronteiras que a obra literaria se propde com eficiéncia. Outra forma de
desterritorializacdo € o uso de linguagens proprias de outros meios, como por exemplo, do
candomblé e de outras culturas e religides (africanas e orientais): IORUBA (114); ORIKI
(72); OXUMANE (72); OXOSSI-OGUM (70); ANAHATA (26); MAE-DINGO (28);
CALLAHUAYA (31); DANDARANA (131); UROBORU (45); AMAHUACA (47);
TABACA-SAMANGA (48); YAGAN (119); KECHI-MAME (119); e outras.

A abertura de cada capitulo, como j& mencionamos, é separada por uma palavra-
chave em um fundo preto com a antecipar um novo ciclo ou ritornelo, conforme o anexo I. Na
introducdo de cada capitulo, um titulo ou frase-enigma parece dar mais subsidios para se
agenciar novas redes de signos ou evacuar o pensamento cristalizado.

A segunda forma de desterritorializagdo é exatamente esta que mencionamos a
respeito do pensamento: um esvaziamento ou movimento de evacuacao cerebral que impede o
raciocinio de seguir em linha reta, sequencialmente, e exige um novo modus operandi. Um

modo de pensar menos vigiado ou restritivo e mais aos moldes de “linhas de fuga” ou “rota de

19 . . . ope ~ .
Luisa Monteiro, em seu artigo Da desertificacdo das lobas, faz um resumo a respeito de algumas dessas
linguas que transcrevemos no Anexo Il.
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escape”. Podemos seguir a sequéncia normatizada no texto da mesma maneira que lemos um
texto em uma lingua estrangeira: saltando palavras, usando palavra-chave, observando
contexto imediato, porém nunca buscando um eixo tematico ou desvelamento de uma verdade
oculta.

Por ultimo, temos a desterritorializagdo no processo poético. Ja demonstramos no
capitulo | deste trabalho que o projeto escrituristico de Kalahari é essencialmente
autopoiético. Escrita em si, uma ruptura com 0s conceitos paradigmaticos anteriores a ele e
que por tabela descontroi tudo o que se pensava acerca de poesia e de obra poética. Olhando
especificamente para o corpus da obra, ndo conseguimos divisar muito claramente seus
estratos composicionais. Sabemos que a musculatura de Kalahari é de ordem poematica, pois
0 que estd em evidéncia, ali, € sua pluralidade signética; o jogo ou inebriamento das palavras.
Com se observassemos varias constelacdes por meio de um telescopio superpotente. As
constelacGes se encontram em constante movimento; cada estrela rotaciona e vibra sobre si
mesma, porém, é em seu conjunto e a distancia que discernimos sua poténcia. A escolha de
um bom telescopio faz toda a diferenca na observacdo das constelacdes; diz-se que ao se
escolher um bom telescopio devemos procurar ndo por sua capacidade de ampliacdo, e sim
por sua abertura a maior captacdo de luz. A quantidade de luz que ele for capaz de absorver
para refrata-la e produzir a imagem, é nisto que reside sua eficiéncia.

Segundo Octéavio Paz, falando sobre as caracteristicas do poema diz: “A criago
poética se inicia como violéncia sobre a linguagem [...] duas forcas antagdnicas habitam o
poema: uma de elevacdo ou desenraizamento, que arranca a palavra da linguagem; outra de
gravidade que a faz voltar [...]". (PAZ, 1992, p.47). Com certeza, as for¢cas aqui mencionadas
produzem 0 mesmo resultado da desterritorializagdo e reterritorializagdo mencionadas por
Deleuze e Guattari. S6 ndo podemos afirmar como Paz, que essas sdo forcas antagonicas,
contrarias entre si, posto que para os fildsofos contemporaneos a dialética ja ndo existe.

O dinamismo apresentado pela acdo dessas forgas, aparentemente opositivas, néo
esta em seu caréater dialético, mas sim em sua complementarialidade, conforme acontece com
as cargas elétricas: ha sempre o pélo positivo e o negativo para produzir energia elétrica. Sdo
necessarios dois functivos para mobilizar os estratos signdticos de uma obra com forca
poética: um servira para desterritorializar a palavra e outro para reterritorializa-la. O efeito
produzido por um sistema assim podera ser mais bem percebido quando relacionarmos a ele a

questdo da repeticdo ou do retorno.
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2.3. A Reterritorializacdo da Imagem Poética como Acontecimento

Retornar é a énfase ciclica da reterritorializacdo. Trazer de volta aquilo que foi
desconectado e tornar a inseri-lo é a forma deleuze-guattariana de demonstrar a repeticdo e a
diferenga. Em Mil Platos, Deleuze e Guattari explicam o mecanismo de alteridade no sistema
Contetido e Expressdo da seguinte maneira: “Num estrato ha duplas-pin¢as por toda parte,
double binds, lagostas por toda parte, em todas as dire¢des, uma multiplicidade de
articulagdes duplas que ora atravessam a expressdo, ora o conteudo”. (DELEUZE e
GUATTARI, 2000, p. 57). Aqui referindo-se ao plano de analise estruturalista preconizado
por Hjelmslev que, segundo eles, também observou o problema da dupla articulacdo deixando

a seguinte adverténcia:

[...] os proprios termos planos de expresséo e plano de contetdo séo arbitrarios [...] e
s0 se definem como mutuamente solidarias, e nem uma nem outra podem sé-lo mais
precisamente [...]. Tomadas em separado, s6 podem ser definidas por oposicéo e de
maneira relativa como os functivos de uma mesma funcdo que se opfe um ao outro.
(HJELMSLEYV apud DELEUZE E GUATTARI, 2000, p.57)

A desterritorializagdo e a reterritorializacdo seguem 0 mesmo mecanismo. Sao
alteridades em processos de subjetividades e, no caso de Kalahari, também no processo de
subjetivacdes. Ndo existem sujeitos em movimento de desterritorializacao e reterritorializacao
na obra serguilhana, mas existem palavras e signos mobilizados entre um processo e outro, a
fim de evidenciar a Diferenca. A reterritorializacdo fala de um mecanismo que traz de volta
ou atualiza determinada coisa ou uma hecceidade®®. A esse respeito, Deleuze; Guattari

afirmam em Mil Platos vol4:

[...] O que é a individualidade de um dia, de uma estacdo ou de um acontecimento?
Um dia mais curto ou um dia mais longo ndo sdo extensdes propriamente ditas, mas
graus proprios da extensdo como ha graus préprios do calor, da cor, etc [...]. Um
grau, uma intensidade é um individuo, Hecceidade, que se compde com outros
graus, outras intensidades para formar um outro individuo [...]. (DELEUZE e
GUATTARI, 2012 p.39)

Hecceidades, segundo estes autores, sdo formas acidentais que mutacionam de
acordo com o grau e a intensidade (latitude) também o movimento (longitude) do corpo. Isso
tudo perfaz, segundo eles, uma cartografia ou plano de imanéncia do qual tudo deriva e se

vincula. Assim é que depois afirma sobre o corpo:

20 . . . ; . .. ~ . . .
No conceito deleuziano, hecceidade é um modo de individuagao perfeita em que o ente se diferencia de
outro por meio dos afectos que provoca ou em que é provocado.
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No plano da consisténcia, um corpo se define somente por uma longitude e uma
latitude: isto é, pelo conjunto dos elementos materiais que Ihe pertencem sob tais
relacbes de movimento e de repouso, de velocidade e de lentiddo (longitude); pelo
conjunto de afectos intensivos de que ele é capaz sob tal poder ou grau de poténcia
(latitude) [...] (DELEUZE e GUATTARI, 2012, p.49).

Um corpo nédo se define por si mesmo, mas pela posi¢do que ocupa no plano de
consisténcia, também referido como plano de imanéncia. Os pontos que o delimitam, bem
como sua relagdo com outros corpos e suas dimensdes cartograficas é que podem evidencia-lo
ou oblitera-lo. Corpos, corporais e incorporais existem para afetar e para serem afetados,
constituindo as hecceidades no plano imanente. A linguagem € campo de incorporais e 0s
acontecimentos mobilizam os estratos sobre o plano e também sobre o tempo.

Em Logica do Sentido, Deleuze apresenta algumas questdes sobre a linguagem e
os acontecimentos que nela se inserem: “A linguagem ¢ algo incorporal”; “E aquilo que fixa
os limites e também aquilo que permite ultrapassa-los”; “Linguagem ¢é acontecimento, pois
opera por meio das proposi¢des e do sentido”; “O acontecimento subsiste na linguagem, mas
acontece as coisas”; “Linguagem é movimento sobre o AION, o Instante ilimitado, efeito dos
incorporais na superficie do tempo”. Ha sempre multiplos acontecimentos sobre a linha de
simultaneidade de AION: um ja-passado e um ainda-futuro. “O AION em linha reta e forma
vazia € o0 tempo dos acontecimentos — efeitos”.

Deleuze exemplifica esses efeitos sobre o presente, com o mundo de Alice de
Lewis Carroll, em que segundo ele, tudo que ali se passa é sobre linguagem. Nao a linguagem
para designar ou significar coisas, mas um mundo de ‘“sentido-acontecimento”, em que o
fantastico e o louco adquirem corpo e consisténcia podendo ser expressos fora da légica e das

significacOes, algo do esquizofrénico:

[...]. Na superficie mesmo podemos sempre encontrar pedagos esquizoides, uma vez
que ela tem precisamente por sentido organizar e estender elementos vindos das
profundidades. Nem por isso é menos execravel misturar tudo, seja a conquista da
superficie na crianga, seja a faléncia da superficie no esquizofrénico e o controle das
superficies naquele que chamamos — por exemplo — perverso. Podemos sempre fazer
da obra de Lewis Carroll uma espécie de conto esquizofrénico. (DELEUZE, 2015;
P.95)

Essa esquizofrenia também pode ser vista em Kalahari, onde o tempo nédo possui
ressonancia e 0 espago mediatiza com as cartografias de uma ordem outra. Como disse
Deleuze: “forcas que vém de baixo” e que trazem a superficie a fertilidade do corpo

dissociado, dilacerado, esquizofrénico:
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[...]. Tudo é corpo e corporal. Tudo é mistura de corpo e no corpo, encaixe e
penetragdol...]. De onde a maneira esquizofrénica de viver a contradicdo: seja na
fenda profunda que atravessa 0 corpo, seja nas partes que se encaixam e giram.
Corpo-coador, corpo-despedacado e corpo-dissociado formam as trés primeiras
dimens@es do corpo esquizofrénico (2015, p. 90).

Assim, falando a respeito dos escritos de Antonin Artaud, Deleuze mostra que o
corpo/ linguagem apresenta o funcionamento ndo mais coordenado por uma simetria ou
juncdo das partes “correlatas”, mas esse corpo — €squizo; corpo sem 0Orgdos, do qual fala
Artaud, opera por dissociacdo e por meio dos fluidos ambivalentes da acéo e da paixao. Que
seriam polos inseparaveis dessa ambivaléncia nos corpos.

Na compreensdo deleuziana, tanto na maquina — corpo como na maquina-
territorio, o que mobiliza e forca a criacdo de novos rizomas e acoplamentos corporais sdo 0s
acontecimentos — linguagem; acontecimentos — efeitos. “E seguindo a fronteira, margeando a
superficie, que passamos dos corpos ao incorporal”. (2015, p. 11)

O poema é linguagem incorporal que desterritorializa o pensamento e fluidifica os
estratos cristalizados que a légica das significacbes insiste em nos enraizar. Poema é

acontecimento em duplo movimento:

[..] o ativo e o passivo: pois o acontecimento sendo impassivel troca-os tanto
melhor quanto ndo é nem um nem outro, mas seu resultado comum (cortar — ser
cortado). A causa e o efeito: pois 0s acontecimentos, ndo sendo nunca nada mais que
efeitos, podem tanto melhor uns com os outros entrar em funcdes de quase-causas
ou de relagdes de quase-causalidade sempre reversiveis (a ferida e a cicatriz). (2015,

p. 9).

A Reterritorializacdo do acontecimento-Kalahari se faz por meio desse
movimento de causa-efeito; cortar- ser cortado; 0 mesmo e, no entanto, outro. A linguagem do
incorporal que cria monstros nas costas do “olhador” (leitor) da obra. Deleuze menciona a
ideia de “filhos” que, no dizer de Artaud, nasceriam de “caixas em sua espinha dorsal ou
como corpo fluidico flamejante, sem 6rgaos e sem pais”. (2015, p. 96). Algo que violenta

nossa razao e cinde o pensamento, abrindo a fenda do ndo-senso ou do pensamento-esquizo.

2.4. Microconexdes, Agenciamentos e Linhas de Fuga.

Agenciamento, linhas de fuga e microconexdes sdo conceitos trabalhadores por
Deleuze e Guattari também em Mil Platds. Os agenciamentos sdo a maneira como as
maquinas funcionam. As maquinas de guerra, as maquinas desejantes e as maquinas de massa

e de matilha. As maquinas ou maquinismos sdos também multiplicidades, assim como o0s
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enunciados. “Os agenciamentos sdo produtores de enunciados” (DELEUZE, 2000, p.48). E

completa:

[...]. Dizemos que o agenciamento é fundamentalmente libidinal e inconsciente. E
ele, o inconsciente em pessoa. Por enquanto vemos ai elementos (ou
multiplicidades) de varios tipos: maquinas humanas, sociais e técnicas, molares
organizadas; maquinas moleculares, com suas particulas de devir inumano;
aparelhos edipianos [...]; aparelhos contra edipianos, de marcha e funcionamento
variaveis. (Idem)

Segundo esses filosofos, as maquinas estdo todas interligadas, seja pelo
inconsciente, seja pelo desejo ou por enunciados produzidos. Maquinas de massa operam uma
estrutura social organizada, coesa, unificada. Maquinas de matilha formam grupos
dissidentes, revolucionarios dentro da sociedade, que se caracterizam pela dispersdo,
intensidade de fluxo, de metamorfoses intercambiaveis e de distancias varidveis
indecomponiveis (2000, p. 45).

Como bem lembraram eles, matilha faz pensar em lobos. Lobos sé&o a
caracterizagdo do viver em bandos; movimento de matilhas, desterritorializante, linhas de
fuga, sempre um movimento de andarilhagem n6émade. Assim como no processo de
desterritorializacdo, a reterritorializacao tem dinamicidade; € sempre uma via de méo dupla;
ocorrendo 0 mesmo com as maquinas.

Os agenciamentos se fazem, portanto, de duas formas: € maquinico e processo de
enunciacdo. Sempre atendendo as solicitagdes do desejo ou da libido e sempre mobilizado
pelos processos de desterritorializacdo ou de reterritorializagdo. Num primeiro momento a
desterritoriazacdo opera no conteddo e na expressdo abrindo espaco para outros
agenciamentos. “Todo agenciamento €, em primeiro lugar, territorial” (Deleuze / Guattari
2012, Vol.5, p. 232). E preciso distinguir em cada agenciamento, o contelido e a expressio,
pois eles estdo ali elencados, seja pela maquina que mobiliza, seja pelos processos
enunciativos que aciona.

Como numa cartografia podemos imaginar que ha sempre um conjunto de linhas
cruzando e entrecortando o plano de imanéncia. Essas linhas seriam dos agenciamentos e, ndo
somente deles, mas também dos estratos que materializam o vivido e o ndo-vivido (ou 0s

corporais e 0s incorporais). Sendo vejamos:

N&o s6 os estratos, também os agenciamentos sdo complexos de linhas. Pode-se
fixar um primeiro estado, ou uma primeira espécie de linha: a linha subordinada ao
ponto; a diagonal, subordinada a horizontal e & vertical; a linha faz contorno,
figurativo ou ndo, o espaco que traca é de estriagem; a multiplicidade numeravel que
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constitui, continua submetida ao Uno[...]. As linhas desse tipo sdo molares e formam
um sistema arborescente, binario, circular, segmentario. (DELEUZE e GUATTARI,
2012, Vol .5, p.234)

Ao mencionar a primeira maquina do pensamento, Deleuze e Guattari apresentam
0 sistema arborescente, ligado ao centro — origem (Uno); espaco estriado ou segmentado.
Contrariamente a este sistema, dizem os fil6sofos, existe a maquina de pensamento molecular

cujas linhas rizomaticas ou moleculares impdem uma multiplicidade de outra ordem:

A segunda espécie ¢ muito diferente, molecular e do tipo “rizoma”. A diagonal se
liberta, se rompe ou serpenteia. A linha ja ndo faz contorno, e passa ‘entre’ as coisas,
‘entre’ os pontos. Pertence a um espago liso. Traga um plano que ndo tem mais
dimensGes do que aquilo que o percorre; por isso a multiplicidade que constitui ndo
estd subordinada ao Uno, mas ganha consisténcia em si mesma. (ldem, p. 234 e
235).

As multiplicidades, apesar de seguirem caminhos diferentes, formam um mesmo
plano onde estabelecem forcas de atuacdo, evidenciando poderes de mudanca ou de
perpetuacdo. Ha um jogo de forcas ambivalentes em constante movimento neste plano de

imanéncia.

[...]. Com efeito a distingdo dos dois tipos ndo impede sua imanéncia, cada um °
saindo’ do outro a sua maneira. Mais do que multiplicidade arborescentes e outras
que ndo o sdo, ha uma arborificagdo das multiplicidades das multiplicidades]...] os
fluxos escapam constantemente, inventam conexdes que saltam de arvore em arvore,
e que desenraizam: todo um alisamento do espaco que por sua vez reage sobre o
espaco estriado [...] os territérios sdo agitados por esses profundos movimentos.
(Idem, p.235)

O que promove o deslocamento de um espaco sobre o outro é justamente o
movimento criado pelas “linhas de fuga”. No conceito deleuze-guattariano processos de
desenraizamento e de deslocamento ocorrem com o propdésito de criar refracdo. Assim vemos
atuando em todo o processo trés tipos de linha: a molar, a molecular e a linha de fuga. ‘Somos
feitos dessas trés linhas’, sendo que a Ultima delas pode conduzir a ‘desvires potenciais’ ou a
morte e & destruicdo (DELEUZE e GUATTARI, 2012, Vol .5, p.236).

As linhas de fuga em Kalahari atravessam toda a obra, promovendo aceleracéo,
retracdo e refracio a todo momento. E impossivel lermos uma sequéncia, minima que seja,
sem que um desses processos esteja em andamento. Esse mecanismo pode ser visto
isoladamente, nas palavras ou signos destacados, como também nos paragrafos extensos e

minimamente pontuados. Observamos este expediente nos trechos que seguem:
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[...] a Loba se recusa em transicdo ao desejar as rotacOes e os descentramentos, ela
se aprofunda e se irrompe ao metamorfosear-se noutro corpo de intercorréncias
mutiladas e o uivo se traspde e se assimila nas coreografias intensas de Kalahari (
ONDA que REBENTA na SEDE): a CAVALGADA e a Loba geram siléncios
acUsticos como em contdgio de nicleos cavernosos — policromaticos ou
transferéncias que se levantam em &pices tracejados por outros corpos cravados no
refluxo das manadas astrais|...] (SERGUILHA 2013, p.58).

Vemos no fragmento extraido alguns semantemas que dao o sentido de fixidez ou
de estagnacdo e retracdo: recusa, transi¢do, aprofunda, assimila, silencio, refluxo. Por outro
lado, outros semantemas notabilizam o sentido inverso, de movimento acelerado: rotagdes,
irrompe, intercorréncias, transpde, onda, rebenta, coreografias intensas, cavalgada, levantam,
apices, manadas. A refracdo se da no continuo da leitura, quando nao é possivel seguir um

plano estruturado. Observemos as mesmas incidéncias no segundo trecho para analise:

[...] a Loba evola-se ao reunir as fissuras plasmaticas dos horizontes e as
pigmentagdes dos metdmeros estrondeiam como um revestimento abstrato a refazer
0s mitos da catdstrofe como salivas-dos-cios peregrinos: auscultar — OLHAR o
rebentamento das espécies — nos — espelhos: a actividade da gesticulagdo fazedora
de assombros e de gotejamentos: mandibulas gravitacionais entre os delirios das
viboras e os lampejos das escamas ( untar os archotes da perplexidade e os alvéolos
irrompem da devastacdo dos labirintos encantatdrios: flutuabilidade selvatica a
vitralizar as copuladoras fluviais: fosseis em dissipacgdo). (2013, p. 153)

As antiteses presentes nesse trecho tumultuam o pensamento, impedindo-o de
seguir em uma Unica direcdo. Todos as dire¢cdes sdo permitidas, bem como também todas as
possibilidades de cruzamento: evola-se/reunir; reunir/fissuras. Nas sinestesias de igual modo
temos: auscultar — olhar; salivas-dos-cios; pigmentacfes — estrondeiam. As inversdes de
estado também ocorrem com certa frequéncia: evola-se/ gotejamento; flutuabilidade /
vitralizar. Nestas sequencias de palavras percebemos mudanca de estado gasoso para liquido e
depois de gasoso para o sélido. S&o essas as linhas que embaralham a l6gica do pensamento e
virulenciam a formacdo da imagem poética, da figuracdo e do efeito metaférico. Nada
permanece sélido; tudo fluidifica, flutua, desfaz, evola-se.

Diziamos das linhas-de-fuga e de que como estas se realizam no corpo do texto.
Vimos o uso da mistura de idiomas, inclusive de idiomas ja extintos; uso de idiossincrasias;
uso dos bloqueios de sentido ou esvaziamento e por Gltimo a quebra do padrdo poematico.
Deleuze descreve a linha de fuga como algo que arrebenta e extravasa em sensacoes, afectos e

perceptos:

Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos com sensa¢des. A sensacfes como
perceptos ndo s8o percepcbes que remeteriam a um objeto (referéncia): se
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assemelham a algo, é uma semelhanca produzida por seus proprios meios, € 0
sorriso sobre a tela é somente feito de cores, de tragos, de sombra e de luz. [...]. A
sensacdo ndo se realiza no material sem que o material entre inteiramente na
sensacdo, no percepto ou no afecto. Toda a matéria se torna expressival...]
(DELEUZE, 2013 p.196 e 197).

A obra de arte tem por natureza essa capacidade infinita de carregar e de produzir
afectos e perceptos no observador. E, por meio desse jogo, mobilizar nossos estratos
territoriais provocando-nos as reacdes mais diversas: desde o odio, ira, a indignacdo até a
complacéncia, a empatia e a ternura. Todos 0s nossos sentidos sdo mobilizados ao nos
acercarmos da obra; somos, por fim, enredados por uma malha rizomatica e semidtica que nos
arranca de n0s mesmos.

Outro pensamento muito aderente a essas misturas de sensacoes e de percepgoes
dentro de Kalahari, ¢ o de que em algumas obras de arte existe uma “ vibragcdo de
‘variedades’ de compostos de sensagdes”. Ja ndo se trata de um ou outro signo a vibrar; a
causar distensdo ou tensdo, mas sao conjuntos delas que, ao se aproximarem umas das outras,

promovem 0 movimento, “um corpo a corpo energético”, nos dizeres deleuzianos:

[...] toda obra de arte € um monumento, mas 0 monumento ndo é aqui 0 que
comemora um passado, € um bloco de sensagdes presentes que sO devem a si
mesmas sua propria conservacdo [..] pode-se caracterizar grandes tipos
monumentais ou ‘variedades’ de compostos de sensacdes|[...] ou enlace ou corpo a
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corpo quando duas sensagdes ressoam uma na outra esposando-Se td0
estreitamente, num corpo ao corpo que ¢ puramente “energético” [...] (p. 198 ¢ 199).

E desta forma que se da o movimento dos signos em Kalahari. S0 como ondas
vibratérias a desterritorializar o pensamento a fim de promover algo novo, que ainda nédo
sabemos 0 que é; e que ainda ndo experimentamos, como um “livro por vir” no pensamento
de Maurice Blanchot, para “um povo por vir” (Deleuze). Somos arrastados por essas
corredeiras de morte e de vida, para um novo tempo e uma nova cartografia que “embaralha

nossos codigos” e desertifica nosso plano.
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3 DA CARTOGRAFIA NOMADE A ESTETICA LAHARSISTA

[...] uma voz silencia-se nas profundezas simultaneas da
fala porque a imobilidade verdadeira da boca sao os tempos
puros. LUIS SERGUILHA

Cartografar, segundo o dicionario Aurélio, € levantar, delinear ou reproduzir
cartas geograficas (mapa). Na filosofia deleuze-guattariana o mapa “¢ aberto, conectavel em
todas as suas dimensGes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente” (DELEUZE e GUATTARI, 2000, p.21). Por isso & melhor concebivel um
método como este da cartografia porque se permite multiplas entradas e também porque se
conecta ao infinito de possibilidades, nas mais variadas dire¢ces. Nunca se esta encerrado ou
mesmo determinado; podendo sempre ocorrer novos redimensionamentos.

Ao trabalhar com conexdes estamos mencionando o rizoma e suas caracteristicas
polissémicas: multiplicidade; finito-infinito; ruptura, intermezzo. Um rizoma estd em

oposicdo direta a formacao arvore-raizes. Sua contraposicao € de natureza e forma:

[..]. O que estd em questdo no rizoma € uma relacdo com a sexualidade, mas
também com o animal, com o vegetal, com o mundo, com a politica, com o livro,
com as coisas da natureza e do artificio, relacdo totalmente diferente da relacdo
arborescente: todo tipo de ‘devires’. Um platd estd sempre no meio, nem inicio nem
fim. Um rizoma é feito de platos [...] (Idem, p.32)

O platd e o rizoma sdo contrérios a estrutura-arborescente, de eixo central e de
sistemas hierarquizados. Assim sendo, a cartografia ndmade se constrdi durante seu processo
de feitura. Por isso devemos ser cuidadosos ao cartografar os rizomas.

O ato da escrita se insere pelas mais variadas formas, vinculando-se a inimeras
ideologias e esteredtipos paradigmaticos desde a descoberta da linguagem e seus (des) limites.
O homem, em sua sanha ferina, por dizer a sua palavra, por se fazer ouvir e, mais além, por se
fazer compreender mobilizou estratégias, objetos, recursos (ex) interiores. Forjou sistemas,
estabeleceu tratados, criou tecnologias, tudo para se inscrever como um ser dizente; e,
pensante porque dizente. Foucault apresenta esta logica do dizente ao demonstrar em As
Palavras e as Coisas que “a inven¢ao do homem € recente”, posto que se estabelece como um
“ser da linguagem” em meados do século XIX. Momento este em que ndo se busca mais uma

correspondéncia entre as palavras e as coisas; ndo se pretendia mais a simples representacéo.
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Entre os poetas daquele periodo observa-se também uma mudanca de paradigma
que afasta a ditadura do belo; a justa forma; o alinhamento (métricas concisas). Assim vieram
Mallarmé, Baudelaire, Rimbaud, Ducasse e outros. A palavra aqui ganha status proprio; €
singradora de novos horizontes e desvincula-se do ramo prestidigitador da hermenéutica.
Escrever aqui segundo Mallarmé “ndo tem a ver com ideias”. Nao ¢ mais a palavra que quer
dizer o mundo e nem o que sabe sobre 0 mundo. Nada mais é sobre algo; tudo se volatiliza e
esfumaca. A pintura ganha novas linhas, perspectiva, gerando profundidade. A literatura
seguindo o mesmo caminho, projeta-se para o subconsciente; estiliza-se em novas formas
poéticas, j& ndo mais atreladas a um sentido dado a priori. Para Foucault a literatura entre o
século XIX e XX é literatura transgressora:

[...]- A questdo da literatura moderna — que é essencialmente uma questdo de
linguagem — é de como ultrapassar, transgredir, contestar o limite da obra, da
razdo, do sentido [...]. Dai o estatuto paradoxal da obra literaria moderna: ela é obra
e que pbe em questdo seus limites como obra, que anuncia sua propria
impossibilidade, que nega a ideia de obra [...] (MACHADO, 2000, p. 42)

A experiéncia literaria para Foucault era uma experiéncia-limite, de ruptura com a
obra. Ao mesmo tempo desejo e auséncia; vaguidade infinita. Para Antonin Artaud, citado por

Blanchot em O livro por vir, havia sempre um grande vazio de palavras em sua escrita:

[...]. Estreei na literatura escrevendo livros para dizer que ndo podia escrever
absolutamente nada. Meu pensamento, quando tinha algo a escrever era 0 que mais
me faltava. Nunca escrevi sendo para dizer que jamais fiz nada, que nada poderia
fazer e que, ao fazer alguma coisa, na realidade eu ndo fazia nada. Toda a minha
obra foi construida, e s6 poderia sé-lo, sobre o nada. (ARTAUD apud BLANCHOT,
2013, p.51)

A angustia a que Artaud se referia era a da vastiddo que o impulsionava, porém,
sem, contudo, corresponder as palavras que nao lhe acudiam, formando assim uma construgéo
literdria do vazio e da loucura, conforme ja mencionados no capitulo 1. Escrever, para 0S
contemporaneos, seria uma atividade de desvario e de arrebatamento, quase uma forma de
roubo. Onde o autor, obscurecido pelas forgas operantes na obra, escreve, mas ndo pode se
suster sobre suas palavras; tudo se esvai como a bruma do mar.

Do outro lado desse processo escrituristico esta a funcionalidade leitora que rouba
a palavra do escritor porque a toma no exato instante de sua apari¢cdo. No espaco lacunar que
se instala entre si e a obra, a palavra dita ja ndo sera mais a palavra ouvida. Tudo se
escamoteia e se metaboliza a fim de gerar outra coisa que ndo aquela veiculada pelo seu

criador.
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Assim também, dentro desta mesma perspectiva, Kalahari se traduz ou se

“transduz”, nos dizeres de Serguilha:

[...] palavras escultoras de falas labirinticas, mas vistas sempre de forma inacabada.
Aqui o poeta desaparece, microscopicamente se torna um leitor-ladrdo. E escritor e
leitor simultaneamente: um excri-leitor do deserto que fica ausente de si mesmo,
procurando as palavras dos corpos, os vaos das falas [...] vai nbmada! Pois ndo
suporta a racionalizagéo do conhecimento. (SERGUILHA, Unicamp, 2016)%

A palavra aqui nada tem a ver com estagnagdo, com o sedimentario e com o

conhecimento do escritor ou do leitor. A obra-excriptura caminha autdbnoma, levada pelos

signos sensiveis que nela se mobilizam. O excriptor®trabalha a matéria-palavra movido pelo

desejo de fazer dizer; de ex-criptar; de trabalhar a madeira para dela extrair os signos que ela

traz em si mesma até fazé-los vibrar.

[...]. Alguém s6 se torna marceneiro tornando-se sensivel aos signos da madeira, e
médico tornando-se sensivel aos signos da doenca. A vocagdo é sempre uma
predestinacdo com relagéo a signos. Tudo que nos ensina alguma coisa emite signos
[...] (DELEUZE, 2003, p. 4)

O fazer dizer do excriptor ndo se faz por suas habilidades em manusear a matéria

palavra, mas por uma interagdo de perceptos e afectos que ali sdo mobilizados entre a

excriptura e o excriptor, em palavras serguilhanas:

[...] o excriptor ¢ uma energia tremenda da vadiagem obscura que mina
ininterruptamente o dizer, a palavra por meio de pororocas de vontades escultoras do
tempo com batidas germinais! Ele faz da lingua uma correnteza musical, um fluxo
fabulatério, uma geologia convulsiva, vibradora de proximidades distantes, uma
lingua em evasdo-sedutora porque persegue perseguindo ao expulsar e descerrar
uma fala que esvoaga no crivo da escuriddo porque o invisivel nada tem a ver com a
obscureza, imperceptivel nutrisse das lacunas dos olhares que tentam regressar ao
siléncio por meio do devaneio, da loucura, do delirio, da paix&o [...](SERGUILHA,
Unicamp, 2016)

A excriptura ndo pertence ao visivel, nem ao dizivel. Ela é “evasdo-sedutora”,

“fluxo fabulatorio”

em que o excriptor captura signos sensiveis numa quimica

indecomponivel, nas palavras de Deleuze.

%! palestra na Unicamp: Leitores transgeograficos (2016)
?2 Excriptor — Termo usado por Luis Serguilha para descrever o processo de subjetivagdo daquele que atravessa o

ato da excriptura.
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3.1 A Escriptura/Maquina de Guerra Laharsista

A literatura s6 comega quando nasce em nds uma
terceira pessoa que nos destitui do poder de dizer eu (o
‘neutro’ de Blanchot) DELEUZE

O laharsismo, correnteza hibrida de varios movimentos e pensamentos, que
mistura ciéncia, arte, filosofia, esoterismo, panteismo entre outros “ismos”. E escriptura,
maquina de guerra que vai destruindo fundamentos, desterritorializando mundos, pluralizando
sensagoes.

Lahars, no idioma javanés, quer dizer avalanche. E massa de lama formada pela
fluidificacdo de matéria vulcanica saturada de &gua, cheia de detritos, descendo montanha
abaixo, levando tudo que esta & sua frente. Daniel de Oliveira Gomes®, num texto perspicaz,

publicado junto a 22 edi¢do de Kalahari, em Portugal, escreve:

Interessante fixar atengdo na palavra ‘Kalahari’- nome do imenso deserto africano —
advindo do termo “Kgalagadi” (a grande sede) e, dentro deste nome préprio notar
que, conscientemente ou ndo seja a escolha deste titulo para seu livro, est4 oculta a
palavra ‘lahar’, em: Ka ‘lahar’ i (grifo meu). Imediatamente isto me chama atengdo
para a estética que Serguilha batizou para si: laharsismo. (GOMES in SERGUILHA,
2015, p. 476).

Kalahari é esse lahar descendo sobre o leitor que, desavisado ou ndo, ¢ arrastado
através de suas linhas para uma desertificacdo de si e da linguagem, que ele até entdo julgava-
se dominador. Para Gomes, a Estética Laharsista possui veios rizoméaticos no esquizo e no
animal e, porque ndo, conforme ja afirmamos anteriormente, também no vazio. Ainda citando
0 mesmo artigo, Gomes apresenta trechos de um texto cedido pelo proprio Serguilha, no qual

este diz:

[...] A tentativa esquizoide de escrita-poética é uma vizinhanca CANINA-equestre
inclinada na pedosfera a desvendar/dilacerar ecoativamente os chifres das piramides,
0s ndédulos geodésicos, as ventas dos voyeurs, os pélipos falciformes da tradi¢do
incomensuravel, as lavas pulverizadas do porvir, a morfologia da visdo ascensional
das curvas ilimitadas da transtemporalidade que atinge todas as extravasacdes de
todas as partes pelo avesso gravitico onde o pensamento—repulsivo e em trai¢do-
uivante para viver velozmente/deformante sem dependéncias das gengivas do poder
[...] a escrita de guelras-giratorias cravada no dinamite inesgotavel dos ndufragos-
leitores (transposicdo e reconfiguracdo do mundo): a ESCRITA nos imanes dos
arados abstractos: serdo cascos em cavalgada na soliddo-da-peste-sob-a-
perceptibilidade?[...] (SERGUILHA apud GOMES, 2015, p.476).

% Doutor em Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina. Professor pela Universidade Estadual de
Ponta Grossa, Parand, Brasil.
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Note-se que a escrita aqui € “tentativa” e “tentativa-esquizéide”; ndo se da pelo
absoluto de uma raz&o concéntrica. Tudo se interrelaciona, se intersecciona, se mistura: terra,
palavra, animal. O termo esquizoide é semelhante ao que Deleuze e Guattari utilizam em Mil
Platds: esquizo. Esquizoanalise é a forma cartografica ndmade de observar e analisar o plano
de consisténcia ou de imanéncia. H& sempre uma grande multiplicidade de linhas sobre o

plano, como nos lembra Deleuze em Entrevista sobre Mil Platos:

[...]. H& linhas dimensionais e linhas direcionais. Ha linhas que abstratas ou ndo,
formam contornos, e outras que ndo formam contorno. Aquelas sdo as mais belas.
Acreditamos que as linhas sdo os elementos constitutivos das coisas e dos
acontecimentos. Por isso cada coisa tem sua geografia, sua cartografia, seu
diagrama. [...] (DELEUZE, 2010, p. 47)

E no entrelacamento dessas linhas que se da o plano que, por suas multiplicidades
e possibilidades, ¢ considerado por esses filésofos como algo esquizo: “Numa cartografia
pode-se apenas marcar caminhos e movimentos, como coeficientes de sorte e de perigo. E o
que chamamos de ‘esquizoanalise’, essa analise das linhas, dos espacos, dos devires”. (Idem,
p.48).

A cartografia deleuze-guattariana tem proximidade com a Geografia, pois para
eles a prioridade ndo esta na Histéria ou no tempo marcado por ela. Mas importante é
perceber o “mapa”, o “diagrama” que se abre através das linhas ali marcadas. Note-se que as
linhas podem ser agenciamentos ou linhas de fuga que constituem todas as coisas: uma
pessoa, uma sociedade, um objeto artistico, um acontecimento.

Dai a importancia de se cartografar um determinado plano: para sabermos de suas
conexdes, de suas intencdes e motivacGes. Também por esta razdo podemos dizer que o
pensamento cartografico esta diretamente relacionado a maquina de guerra, dependendo de

sua localizagdo e também dos estratos que essa mobiliza. A esse respeito declara:

[...] nés definimos a ‘maquina de guerra’ como um agenciamento linear que se
constroi sobre linhas de fuga. Nesse sentido, a maquina de guerra ndo tem
absolutamente por objeto a guerra; ela tem por objeto um espaco muito especial,
espago liso, que ela compde, ocupa e propaga. O nomadismo € precisamente esta
combinag¢do maquina de guerra-espago-liso. [...]. (Idem, p. 47).

Sem querer nos deter sobre mais este conceito que ¢ o do espaco liso/espaco
estriado, podemos apenas situar que estes conceitos se referem a distingOes estruturais,
qguando estas se apresentam de forma determinada ou ndo. O espaco liso trabalha o néo-
determinismo, a experimentacdo, a mobilidade enquanto que o estriado, ao contrario, esta

sempre buscando a referencialidade, a métrica, a dimensdo e o modelo.
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Interessante percebermos que Deleuze e Guattari colocam o nomadismo como
relacionado & maquina de guerra e ao espaco liso. Assim, fica evidente que Kalahari é essa
maquina de guerra do espaco liso e do nomadismo para fazer demolir toda a segmentaridade
do estriado. J& ndo se falard em horizonte, nem centro, nem perspectiva, pois tudo se integra.
Kalahari possui esse vortice demolidor que vai arrancando tudo pelo caminho e fazendo tudo
girar produzindo um caos para, depois de certo tempo agenciar novas linhas e dobramentos.

Investigando um pouco mais o0s escritos de Deleuze e Guattari sobre maquinas de
guerra, veremos que neste conceito especificamente esta engendrado o motor principal de
todo o pensamento desses filésofos. Isto porque € exatamente no Tratado de Nomadologia
que se insere com vigor o sentido maquina de guerra. E é ali que esses filésofos vém
demonstrar a radicalidade de seu pensamento em contraste com toda uma “escola de
fundamentos” que eles desejam combater. Em Mil Platds vol. 1 eles dizem: “E curioso como
a arvore dominou a realidade ocidental e todo o pensamento ocidental, da boténica a biologia,
a anatomia, mas também a gnoseologia, a teologia, a ontologia, toda a filosofia.... o
fundamento-raiz...”. (DELEUZE E GUATARRI, 2000, p. 28).

O segmentarismo e o centralismo ndo sdo as Unicas forcas opositoras que o
pensamento ndmade tem a sua frente. Porém, de um dado modo todos fomos moldados ou

estamos enredados pelo segmentarismo, como afirmam Deleuze e Guattari:

Somos segmentarizados por todos os lados e em todas as dire¢cdes. O homem é um
animal segmentario. A segmentaridade pertence a todos o0s estratos que nos compoe.
Habitar, circular, trabalhar, brincar: o vivido é segmentarizado espacial e
socialmente. (DELEUZE E GUATTARI, 2015, p.92).

A segmentaridade aparece em todos os espacos da vida humana e, de certa forma,
é esperada ou desejada como Unico modo de ordenacdo ou de manutencdo e controle. Fomos
“doutrinados™ a pensar que esta era a “normalidade”; a forma comum e mais adequada ou
menos tumultuada de se “fazer as coisas”. Concordariamos infinitamente, se ndo fosse por
algumas distorcdes e distopias a perverter o processo. Quando encontramos algo que néo se
encaixa nos moldes que seguimos, entdo percebemos que o modelo possui falhas e que néo €
tdo perfeito quanto nos parecia. Nem a uniformidade, nem a homogeneidade podem servir
como sindnimos para a “normalidade”.

Quase sempre nossa primeira reagdo ao “estranho” ou “desconforme” ¢ de
exclusdo e de isolamento. Talvez por isso nos espante toda forma de diferenca: seja em uma
pessoa, em um grupo, em uma obra de arte em um livro. O segmentério esta tdo impregnado

em nés que desconfiamos de qualquer coisa que nos provogue mudancgas ou nos force uma
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ruptura ao modelo a ser seguido. Podemos observar isso em qualquer instancia da sociedade.
Por esta razdo Deleuze/Guattari introduzem a ruptura através do pensamento némade (que
ndo é fixo; ndo estagnado).

O ndmade é movente, desterritorializado, desreferenciado, impertinente porque
inconformista por natureza. Estd impregnado pelo descontinuo, pela incongruéncia e pelo
caos. Deleuze cita como exemplo de um povo assim, as Amazonas e, em especifico, o caso de
Pentesileia e Aquiles, na obra de Heinrich Von Kleist, romancista e contista alemao do século
XIX:

[...]. Com efeito, em Pentesileia, Aquiles ja esta separado de sua poténcia: a maquina
de guerra passou para o campo das Amazonas, povo-mulher, sem Estado, cuja
justica, religido, amores, estdo organizados de um modo unicamente guerreiro.
Descendentes dos citas, as Amazonas surgem como o raio, ‘entre’ os dois Estados,
0 grego e o troiano. Elas varrem tudo em sua passagem [..] (DELEUZE e
GUATTARI, 2012, vol.5, p.17).

Esse povo diferente em tantos aspectos seria um icone de natureza ndmade:
“povo-mulher” marginalizado, desagregado, (povo) “sem Estado”, fora da lei, insubmisso,
desorganizado, anarquizado. Porém, um povo guiado pela finalidade primeira e dltima de
guerrear. Estar pronto para a luta, eis a Unica regra que contraria todas as regras da
“normalidade” para a vida de uma mulher em uma sociedade. Todo um povo concebido como
maquina de guerra, a fim de desapossar a “normalidade” e destituir o poder que se diz
superior e inquestionavel. A maquina de guerra caminha por essas vias indémitas do espaco-
liso, das singularidades e das afeccdes. Deleuze/Guattari usam o sistema hidraulico para

exemplificar o modo de operacdo de uma maquina de guerra:

[...] o Estado precisa subordinar a forca hidraulica a condutos, canos, diques que
impecam a turbuléncia, que imponham ao movimento ir de um ponto a outro, que
imponham que o proprio espaco seja estriado e mensurado, que o fluido dependa do
solido e que o fluxo proceda por fatias laminares paralelas. Em contrapartida, o
modelo hidraulico da ciéncia némade e da maquina de guerra consiste em se
expandir por turbuléncia num espacgo liso, em produzir um movimento que tome o
espaco e afecte simultaneamente todos o0s seus pontos, ao invés de ser tomado por
ele como no movimento local, que vai de tal ponto a tal outro [...] (DELEUZE e
GUATTARI, 2012, vol.5, p.29).

O Estado usa a for¢a hidraulica a seu favor, mantendo-a canalizada, estagnada,
manipulando-a conforme seus interesses, enquanto 0 pensamento némade e a maquina de
guerra fazem com que a for¢a hidréaulica seja agitada, movimentada, turbilhonada. Dai sua

instabilidade e imprevisibilidade: todos os pontos s&o mobilizados e afectados.
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Entdo, retomando o ponto inicial, quando dissemos do laharsismo ser esse
movimento hibrido de forgas caésmicas, fluidicas e transmoventes, ndo estdvamos poetizando
acerca da obra ou sugerindo um novo estereotipo de linguagem. Alids, podemos dizer sem
nada recear, que Kalahari vai muito além do conceito de obra. Com certeza, seriamos
incoerentes em trata-la desta maneira quando seu corpus e seu projeto escrituristico nos
arrancam de uma atitude passiva para lembrar-nos que existe mais; que ainda ndo sentimos a
“grande sede” que nos impulsiona a procurar por agua; ainda ndo sentimos o calor abrasador a
nos fustigar; ndo caimos delirando, desorientados. E tantas outras sensacfes e percepgoes
pelas quais ainda precisamos ser afectados por esta maquina de guerra-lahars. Nos dizeres
serguilhanos:

[...] o poema provoca no LEITOR lacunas vazadoras de visGes opacas, a subverséo
de rotas, o desvio de rotas e do saber despoético, estetizando desescritas, ecos
impossiveis que acontecem babelicamente no anonimato de um corpo em fuga sem
asseveragdes, destruindo modulagens com os choques-centrifugos-centripetos
integrados abismadamente nos batimentos do espaco estrangiro, nas areas bio-
césmicas, nas dobras do indizivel feito de vidas ritmaveis [...] tudo é afectado pela
inexisténcia da lingua materna [..] seduzindo e arrastando o LEITOR [..]
(SERGUILHA, 2015, p. 27).

A autopoiese Kalahari nos aponta todos os mecanismos de uma maquina de
guerra deleuze-guattariana. Pela desreferenciacdo: “subversdo de rotas”, “desvio de rotas e do
saber”, “destruindo modulagens”. Pelo descentramento: “acontecem babelicamente”, “vidas
ritmaveis”, “inexisténcia da lingua materna”. Pelo ndo-segmentarismo: “corpo em fuga”,
“destruindo modulagens”, ‘“choques-centrifugos-centripetos integrados abismadamente”,
“areas biocosmicas”, “vidas ritmaveis”.

A forca de uma méaquina de guerra estd em seu poder de afectar. Quando falamos
em afectar, falamos ndo de uma influéncia, mas do sentido deleuziano de afectos que devem
estar envolvidos em todos os momentos da vida. Nesta correnteza de pensamentos
inacabados, onde a singularidade liberta a vida e onde o presente e o futuro caminham juntos,
temos a forca magma lahars desta maquina de guerra. Deixemo-nos afectar por ela um pouco

mais:

LEITOR TRANSGEOGRAFICO*

ANTIGOS PRESENTES BIZANTINOS NAS HERBOLARIAS DO PASSADO
BARROCAMENTE PURO

TATURANA-da- INCARBONIZAGAO

** Texto cedido pelo autor, especialmente para a composigéo deste trabalho. Segue na integra em anexo I1.
Também publicado na 22 edigdo de Kalahari, Edi¢des Esgotadas, 2015.
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O Tuaregue-cosmico ex-creve nas vulnerabilidades transgeograficas, nas voltagens
dos deslizamentos-imagéticos, nas dimensdes cinematicas, nas coalescéncias dos
labirint6logos, coreografando as transferéncias dos textos-sedimentares néo
comunicantes e da ndo-pertenca, mas resistentes e desdobrados pelas
multifocalidades  sensérias dos  dicionarios-vivos-  mineraldgicos:  estes
atravessamentos ondulatdrios-geodésicos, esta reverberacdo dos espagos estriados
pelos jogos permutatérios-ergodicos- tacteis-cosmovisionarios tensionam as
performances das texturas imperceptiveis com o0s segmentos trasteados/
movedicos/multiformes sob suspensdes assignificantes feitas pela heterogeneidade
das expressdes navegacionaveis e pelos microfosseis das palavras (efracgdes do
terror autotrofico, polirritmico do poema inimanipulavel)

[...]Jo TUAREGUE-magmaético na verdade estd adentro das hiperdimensionalidades
das cegueiras tacteadoras de interseccGes, das circunvolucbes das incompletudes,
dos desvios dos fragmentos estéticos e das imprevisibilidades topoldgicas-
cartograficas que o atravessam, o arrastam cheias de desertos acusticos, de
estranhamentos desejantes, de perspectivismos dancantes, de metamorfoses
intertextuais( erupcdes das placas de Nazca invadem a palavra, abandonando-a na
experimentacdo das sonoridades em des-conhecimento, des-aparecimento( usufruir a
febre devoradora do texto com as tatuagens-gésticas do leitor transformado no
outro-de- si-mesmo que o leva para a infinitude da ilegibilidade).

Quando ex-cripta 0s seus corpos de constelagBes interrogativas deslocam-se
silenciosamente nas ruinas afectivas que trasladam verdades escorregadias, tensdes
incomensuraveis, insanias murmurantes para outras linguas latentes na diafaneidade-
filmofanica, caotizando as suas proprias rotagdes-visuais sobre as dindmicas da
contaminacdo anatomica, escultora dos refluxos das indecibilidades-polarizantes-
em-captagdes- quase-extintas- cavadas pelos abismos microscépicos dos cinemas-
mentais efracturados entre escafandristas de poderosas imantacdes (abdugdes
humana-animalizantes das respostas impossiveis e das sensacdes fugazes fundidas
no caos-de- hologramas que transformam o poeta numa fracgdo do deserto-
sonambulico): a apari¢do ziguezagueante do invisivel-dos- ciclos-troficos e das
errancias ocorre na poténcia indecifravel das palavras oscilogréaficas que dilatam [...]
[...] o TUAREGUE marcha nas convexidades do rumor do inacabado, da infinidade
das mutacbes espectrais, dos espagos topoldgicos do incriado, das sinestesias
espaciais, porque se extasia diante das epidermes estranhadas e tudo é desmontével
pelas grandezas mobiles de uma lingua em sangramento-magnético(
desagrilhoamento da murmuracdo inumana entre os mistérios indissollveis e a
deserdacdo das manuscrituras por meio de olhares refractados )

[...] por isso os textos dos outros-de- si-mesmos- sonambulicos afundam-se nas
sobrefragmentacdes, nos colapsos topograficos, nas lavas maficas envergadas por
dilatacBes pollokianas: nos processos intemperisticos com aberturas matricidas as
palavras  provocam intermitentemente as  proximidades-longinquas na
desidentificacdo das artes, nas ciéncias bruxuleantes entre os torsos velocissimos das
imanéncias, as obscuridades poliarticulares dos leitores-écrans- jogadores-de-
despenhadeiros e as bulssolas inapreensiveis e inacessiveis que retornam
alucinantemente aos batuques da estrangeiridade do corpo-poema em arqueologia
distorcida

[...] o corpo resistente do poema- TUAREGUE reinventa o bacanal da lingua dos
sopradores de sismicidades que invadem contexturas com movimentos extrusivos,
com o pavor faiscante doutras linguas sem nome, com estacarias de des-possessoes,
de intrusGes e de galgamentos em deflagracdo atmosférica (a palavra desvaria-se na
fala contraditoria, transfigurando o abandono de outra palavra de se si-mesma
repleta de genitividades)

[...] estas vozes do deserto-com- alteragBes-compositivas capturam forcas
transbordantes do poema ao potencializarem os revolvimentos das perturbag&es-
encantatorias, as gestacdes do insondavel, mineralizando as mandalas do
informulavel de uma lingua colossal que se afasta para fora de si mesma até as
subducgdes invariantes, quebradoras de espelhamentos das euritmias-silabicas)

[...] O corpo do Tuaregue estd sempre em mutacdo, em alomorfia translatdria porque
navega antes de surgir, avanca no seu proprio desaparecimento [...]Jo Tuaregue-
cdsmico re-faz- se nas desleituras, nas transleituras, nas desescritas, nos abecedarios
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dos despovoados que escapam as analogias e as interpretacdes porque ha uma
sombra incodificavel dos movimentos atmosféricos-tecténicos, um fetiche-maternal
em zonas de Rifte, uma paixdo a-cronolégica que o despossui através da emergéncia
das hibridizac6es, dos limites difusos dos epifragmas

[...] a extenuacdo corporal em close-ups do TUAREGUE sobrevém no pensamento-
das- signatures-escorchadas, nos epicentros talhadores de carcacas narcoticas-
demidrgicas e dos ecos dos golpes das lacunas que assimilam a negacéo cubista do
mundo, nos entrecruzamentos soénicos farejadores de feiticarias, de trépicos
inconclusos: estas estrias da indecifrabilidade [...] o TUAREGUE com lamas
incorporadas nas fagocitoses flamantes, nas rasuras dos trepadores de siléncios das
infralinguas clandestinas onde o nada conflui nas friccGes da teia cavalgadora de
riscos, nas golpeaduras do vazio-ressangrado

[...] As carapacas Osseas do poema escarifica-se desenfreadamente com coprolitos,
com a ecologia das retroac¢cdes, com 0s entrebates das antinomias encantatorias,
catalisando desmaranhos anabdlicos-catabdlicos, catélises enzimaticas, urdlitos,
visdes inesperadas, harmonias-em- desastre, andréides-espiritualizados entre os
exordios das esculturas dos possiveis olhares repletos de visGes heuristicas, de
mantras e ladainhas gravitacionais: estas excre¢cdes de permeabilidades alegoristas,
fotogréficas, detriticas adentro do necrotério-vivo da palavra

[...] AGARRAR as fusbes da impessoalidade com carnaduras furtivas de KUAI que
potencializam a velocidade da metazoa-estética, as cordas dorsais do
incomensuravel ansiado pelos olhos ressoantes do TUAREGUE constituido por
milhares de linguas em subduccdo sem dono, por miriades de animais em
transbordancia afectiva, atravessado pelos caleidoscépicos das palavras inacessiveis
enfocadas nas radiacbes microscdpicas da plasticidade dos recomecos incrustados
loucamente nos ecos das fisiologias incarbonizadas! (22 edicdo de Kalahari, Edi¢cOes
Esgotadas, 2015).

Aqui o leitor, o excriptor e a obra se fundem e confundem; estdo em uma

copulacdo ininterrupta. Ora o tuaregue pode ser visto como um leitor, ora como excriptor, ora

como excriptura. Tudo somado numa mutacao auto-criativa.

3.2. As Poténcias do “Fora”

Quando pensamos num livro, diz Deleuze em uma de suas entrevistas a Michel
Cressole, pensamos ndo o que ele contém, “um livro ndo ¢ sobre significantes ou
significados”. “Todo livto ¢ uma maquina de guerra”; “um fluxo por onde passam
intensidades” (Mil platos I). Por isso, mais importante do que saber o que ele significa ¢ saber

como ele funciona:

[...]. H& duas maneiras de ler um livro. Podemos considera-lo como uma caixa que
remete a um dentro [...] a outra maneira: consideramos um livro como uma pequena
maquina a-significante [...]. N&o h& nada a explicar, nada a compreender, nada a
interpretar [...]. Esta outra maneira de ler se opbe a anterior porque relaciona
imediatamente um livro com Fora [...] (DELEUZE, 2000, p. 16 e 17).

Outro filésofo e critico contemporaneo, que tambeém explora esse conceito do fora

é Georges Didi-Huberman que elabora a distancia entre aquilo que vemos e aquilo que nos
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olha como uma “inelutavel modalidade do visivel: um modo de enxergarmos invisibilidades”.
Para ele, é preciso fechar os olhos para ver, pois nem sempre as coisas estdo dadas de modo
lato; é preciso perquiri-las por outros sentidos. “Devemos fechar os olhos para ver quando o
ato de ver nos remete, nos abre a um vazio que nos olha, nos concerne e, em certo sentido, nos
constitui”. (DIDI — HUBERMAN, 2014, p. 31).

O vazio aqui se insinua como lugar de onde somos espreitados e chamados a
interagir. Na sequéncia de seu texto, Didi — Huberman aponta como exemplo dessa visdo do
“inelutavel” partindo de trechos do livro Ulisses, de James Joyce. Segundo D.Huberman, o
protagonista comecga a observar tudo que se passa em sua vida por meio da visdo da mée
moribunda. O que se abre para Stephen Dedalus ndo é apenas uma nova consciéncia, mas é de
fato uma percepgao que antes ele ndo experimentara. Como a “madeleine” de Proust, que vai

buscar visdes de outras vivéncias. Na compreensdo de D.Huberman:

[...] A passagem joyciana sobre a inelutavel modalidade do visivel terd, portanto
oferecido, em sua preciséo, todos os componentes tedricos que fazem de um simples
plano Optico, que vemos, uma poténcia visual que nos olha na medida mesmo em
que pde em acdo o jogo anadrébmeno, ritmico, da superficie e do fundo, do fluxo e
do refluxo, do avanco e do recuo, do aparecimento e do desaparecimento.
(2014, p. 33).

E poderiamos completar dizendo: “do dentro e do fora” posto que 0 que estad
delimitado como poténcia é algo que ndo esta naquilo que olhamos e sim, naquilo que nos
olha. Podemos dizer também que ele esta fora, mas também esta dentro. Um fora mais dentro
gue o0 mais interior.

Para elucidarmos esse jogo de fora e de dentro é preciso buscar apoio em outro
filésofo da modernidade: Michel Foucault. E quem melhor traduziu o pensamento de
Foucault em relagdo ao “Fora” foi Deleuze. Em seu ensaio a respeito do pensamento
foucaultiano sobre o fora, Deleuze afirma que a construcdo tedrica do filésofo tratava do
sistema de Dobras ou de Forros. E na poténcia do fora que precisamos encontrar a vida: “E, se
é preciso alcancar vida como poténcia do fora, o que nos diz que este fora ndo € um vazio
aterrador, e que esta vida que parece resistir ndo € a mera distribuicdo no vazio de mortes
‘parciais, progressivas e lentas’? ” (DELEUZE, 2005, p. 128)

Na concepgdo do filésofo, a vida estaria no contraditorio de uma sequéncia de
‘mortes’ que se afirmariam em acontecimentos-singularidades. O finito ilimitado a se repetir e
diferenciar. Para Foucault o fora é constituido por dobramentos que explicariam de forma

radical o mundo interior:
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[...] Foucault submete incessantemente a interioridade a uma critica radical. Mas um
dentro que seria mais profundo do que todo o mundo interior, tal como o fora é mais
distante do que todo o mundo exterior? O fora ndo é um limite fixo, mas uma
matéria movedica animada por movimentos peristalticos, dobras e dobramentos que
constituem um dentro: ndo uma coisa diferente do fora, mas exatamente o dentro do
fora[...] (Idem, p. 130).

Pensar o Fora é pensar segundo uma forca que opera pelo sentido inverso, levando
a substancia do pensado ao impensado e vice-versa. Foucault dizia também que existe uma
forca operando ndo no interior, mas buscando o lado do fora (o impensado). Esse movimento
se traduziria num sistema de dobras ou dobramentos que ndo cessariam de se posicionar como
as dobras de um tecido, formando um forro (o dentro) e o seu desdobramento (o fora). Como
lembra Deleuze, a nau no Renascimento que levava os loucos e que dizia Foucault: “ele (o
louco) é posto no interior do exterior, e inversamente... prisioneiro no meio da mais livre, da
mais aberta das estradas...” (DELEUZE, 2005, p. 135)

Tatiana S. Levy, analisando o arsenal tedrico de Foucault, Deleuze e Blanchot,
propde em seu livro “A experiéncia do fora”, uma sintese muito produtiva. Ap6s colocar o

pensamento de cada um dos trés fil6sofos sobre a questdo do fora, afirma:

[...] O pensamento do fora é um pensamento do acaso que precisa de um encontro,
de algo que o force a pensar. Ele s6 acontece quando acometido por uma violéncia
que inviabiliza a recognicdo, provocando um estranhamento [...] A experiéncia do
fora coloca em crise toda a subjetividade. Pensar ndo é expressdo de um sujeito
pensante ja constituido, mas uma relagdo com o fora, com o acaso [...] (LEVY,
2011, p. 123).

Segundo Levy, no pensamento de Foucault, o fora € a disjuncdo do sujeito
pensante, ha uma “despersonalizagdo do sujeito” para o surgimento do “ser da linguagem”.
Para Blanchot a experiéncia do fora ¢, antes de mais nada, “uma ética com o Outro”. E na
relacdo com a obra literaria que promovemos um encontro do pensamento com a palavra
‘com possibilidade de resisténcia’. (LEVY, 2011, p. 12). Para Deleuze, o fora esta entrelacado

no plano de imanéncia como uma forg¢a estranha, um ‘impoder’ que mobiliza o plano:

[...]. Néo é, portanto, a vontade de um sujeito que produz o pensamento. Pensar nao
¢ natural, inato aos seres humanos, nem cabe a razdo. Em realidade, pensar contradiz
qualquer racionalidade. A experiéncia do pensamento ndo nos leva a razdo, mas ao
contrario, nos leva ao impensado de todo pensamento (o plano de imanéncia é
justamente 0 que deve ser pensado e 0 que ndo pode ser pensado, 0 impensavel no
pensamento). Este impensado aparece como o ° impoder’ de pensar, que é a
condicao de qualquer pensamento (assim como a escrita se funda na impossibilidade
de escrever). (LEVY, 2011, p. 124).
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Contrariando o racionalismo cartesiano, segundo o qual o ato de pensar é proprio
ao ser humano e acontece de forma pacifica e natural. Deleuze confronta esse argumento
instaurando a realidade do impensado, que foi também mencionado por Foucault, e que
Deleuze compara a um lance de dados.

O acaso seria uma forma de considerar o0 ndo apriorismo do pensamento, uma nédo
sedimentacdo e acimulo de saberes. No entanto, 0 acaso somente é considerado no primeiro
lance de dados; o segundo lance seria encadeado pelo primeiro e assim sucessivamente: “um
misto de aleatério e de ‘dependéncia’ como bem asseverou Levy” (2011, p. 159). E acaso,
mas ndo indefinido; é movente, porém de uma oscilacdo entre claro/ escuro; uma
intermiténcia de vaguidade e corroboracdo. Blanchot exprime essa alternancia como o

problema do céu e da estrela:

[...] é exatamente o problema do céu e da estrela, o grande enigma do lance de
dados, que deve ser ao mesmo tempo a neutralidade idéntica do abismo, a alta
vacancia do céu e da constelagdo que, que na altitude de um talvez, nele se projeta.
E, para que as nuvens se acumulem e se condensem, é preciso tempo, é necessario
um duplo trabalho de transformagéo pelo tempo [...] (BLANCHOT, 2013, p.90).

O tempo aqui mencionado seria o intersticio entre a espera e a producao; a palavra
no informe do pensamento e sua transubstanciacdo na escrita. O duplo trabalho do tempo se
faz entre 0 acaso da vaguidade infinita (do impensado) para a transformacéo que se realiza no
brilho da “estrela”, dos pontos luminosos que nascem do trabalho com o pensamento. No
capitulo IV de “O livro por vir”, Blanchot faz mengdo a obra e ao talento de um escritor e
pensador que ndo teve reconhecimento em sua época. E que nunca escreveu nenhum livro:
Joseph Joubert. O que foi reunido de seus escritos circunscreve a um diario e uma coletanea
de pensamentos. Até mesmo o diario nao se realiza a maneira tradicional; ndo sdo relatos de
um cotidiano particular, mas sim sobre reflexdes e preocupacdes e descobertas. Blanchot
declara que o resultado dessas digressdes traduz o drama da escrita ou como ele mesmo

afirma: o drama de espaco no universo das artes:

[...] E dificil saber qual foi o ponto de partida dessa ¢ experiéncia’ de Joubert [...]
esse poder de representar pela auséncia e de manifestar pelo distanciamento, que
estd no centro da arte, poder que parece afastar as coisas para dizé-las, manté-las a
distancia para que elas se esclarecam, poder de transformacéao de traducdo em que é
esse proprio afastamento (o espaco) que transforma e traduz, que torna visivel as
coisas invisiveis. Transparentes as coisas visiveis, tornam-se assim visivel nelas e se
descobre entdo como o fundo luminoso de invisibilidade e de irrealidade de onde
tudo vem e onde tudo acaba. (Idem, p.79).
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Os limites do trabalho com a escrita onde ele (Joubert) se vé impotente e, no
entanto, arrastado a proceder até a exaustdo. Nas palavras do proprio Joubert, ‘onde ha... ao
mesmo tempo poténcia e impossibilidade’. (BLANCHOT, 2013, p. 91). E na experiéncia do
distanciamento, do fora, que vivenciamos a concretizacdo ou a realiza¢do da palavra por sua
forca movente. Do impoder do pensamento que vem de “um fora mais distante que todo um
mundo exterior e mais proximo do que todo o mundo interior”. (DELEUZE, 2005, p.158).

O acaso de Deleuze, o lance de dados de Mallarmé, o céu de Joubert, o impensado
de Foucault s3o modos de perquirir o “fora”. Esse ‘ndo lugar’ de auséncia, de penumbra, das
incertezas, do ndo- saber, da vastiddo do infinito, da errancia e do vazio é o que encontramos
na obra serguilhana.

A disténcia em Kalahari se estabelece entre a mundanidade animal e os estratos
do humano sedimentado nas razBes e nos calculos de uma geometria analitica, malfadada e
cristalizada. As cartografias da Loba caminham em dire¢do as volUpias vertiginosas do

descentramento e da dessubjetividade. Vejamos alguns exemplos:

[...] Jorro ou propulsdo axial a banir as tensdes dos algoritmos nos estrados das
composicOes cristalizadas ou serd um cartdlogo das cascas dos pneumas-cerebrais a
brilhar sibilinamente nos fulcros das animalidades? [...] (SERGUILHA, 2013, p.
78).

[...] ruinas milenares rolam nas fraturas dos canticos como obstaculos mecénicos a
vibrarem nos miasmas do deserto [...] (Idem, p.89).

[...] e a Loba retorce-se esgotada no entrelacamento da vertigem e aspira o
desequilibrio fora de si e tudo recomega nos focos do labirinto, na tessitura do
vaziol...] (Idem, p.101).

[...] A Loba arquiteta das torrentes sinaliza auditivamente as oxidag¢6es dos fungos:
corpo — CALIGRAFICO de fragores unidos aos dados dos tempos
IRISDISCENTES [...] (Idem, p.157).

[...] a LOBA esta visivel na estaca do fogo verbal. E molecular e incandesce num
chocalho aritmético. E uma estratégia da resisténcia genética [...] (Idem, p. 164).

O deserto e a Loba corporificam o fora e a dobra (forro) mencionados por
Foucault. O dentro mais interior e um fora mais distante. A velocidade de movimento produz
um desapego de todas as centralidades e de todo eixo de subjetividade, “A Loba aspira o
desequilibrio fora de si”; “ ¢ molecular”; “...estratégia de resisténcia...”; “A Loba ¢ elemento
difractal sobre o plano imanente do deserto”.

O corpo — Loba fragmenta e faz girar / dobrar o plano sobre si mesma. Por isso
vemos tantos signos da multiplicidade ligados a ela. “Loba — prismatica” (27) “ Loba —
difraccdo, (29), Loba — hexagonal (36); “ Loba — transhistorica” (43); “ Loba — refulgente”

(56) “ Loba — do — devir” (65); Loba — das — transumancias” (65); “ Lobas — simuladoras de
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covis” (98); “Lobas dos lugares detonadores do caos ¢ dos desdobramentos magicos” (98,99)
“ Loba outra” (119), “Loba — espelho” (130), “ Loba polissémica” (134), “ Loba infinita”
(141), para citar algumas.

O dentro e o fora, a dobra e o forro constituem o movimento da loba de Kalahari.
E ndo somente ela, mas toda a obra vibra e mutaciona signos que transitam entre os dois
vartices num processo continuo.

Outro conceito importante na obra deleuziana, para compreendermos o fora é o
virtual. Para Deleuze, o plano de imanéncia é preenchido pelo virtual, pelo atual e pelo fora.
O atual e o virtual se apresentam com opostos entre si. O virtual se realiza por meio do
processo de atualizacdo, promovendo as singularizacbes e a diferenciacdo no plano de

imanéncia. Nao existe contraposicao entre real e virtual:

[...] o virtual ndo se opde ao real, mas somente ao atual. O virtual possui uma plena
realidade enquanto virtual. Do virtual, é preciso dizer exatamente o que Proust dizia
dos estados de ressondncia: ‘reais sem serem atuais, ideais sem serem abstratos’, €
‘simbolicos sem serem ficticios’. O virtual deve ser mesmo definido como uma
estrita parte do objeto real, como se 0 objeto tivesse uma de suas partes no virtual e
ai mergulhasse como uma dimensdo objetiva [...] (DELEUZE, 2012, p. 199).

A importancia de percebermos o funcionamento dessas duas constantes dentro do
plano (virtual/atual) implica em toda a concepcdo de ética, de vida e estética. Se
considerarmos 0s objetos artisticos como virtualidades dentro do plano e ndo meras
subjetividades, entdo podemos esperar que qualquer corte que se fizer no plano havera um ou
mais pontos de atualizacdo em que o virtual procedera as singularizacdo e as novas
virtualidades ou subjetivacdes. O fora estaria no entre — lugar do atual e do virtual como forca
de “resisténcia” que insere o pensamento no movimento desconhecido e de novas

possibilidades de vida como bem lembra Levy:

[...] a experiéncia do fora é um processo de resisténcia, uma luta da lingua menor
contra seu modo maior, das tribos contra o Estado, das minorias contra a maioria.
Resistir é perceber que a transformacdo se faz necesséria que o intoleravel esta
presente em que, portanto, é preciso construir novas possibilidades de vida. [...]
(LEVY, 2011, p.100)

Virtual e atual se tornam assim singularidades, hecceidades, no plano de
imanéncia. E a realidade visivel, invisivel e dizivel do plano e perfazem todas as areas do

saber e do conhecer, do pensamento e do vivido.
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Agora, entremeados nesse espago de singularidades temos também os objetos
artisticos ou o mundo das artes e, vale a pena discutirmos em que medida estamos da

realidade ou da virtualidade quando direcionamo-nos a esses desfolhamentos do plano.

3.3 — A Estética do Entre-lugar: Dissimulacéo/ Simulacéo - Hiperrealismo/ Transestética

Quando Jean Baudrillard lancou seu livro Simulacros e Simulacdo (1981)
provavelmente ndo imaginava a dimensdo de seu trabalho enquanto méaquina revolucionéria
(“maquina de guerra”) numa acep¢do bem deleuze-guattariana do termo. Os conceitos de
simulacro, simulacdo e dissimulacdo operam uma reorientacdo e até uma desorientacdo do
sentido de imagem e de seus aspectos intrinsecos e extrinsecos. Isto porque para o filésofo
francés vivemos em uma sociedade de consumo e consumo, sobretudo, de imagem. Sendo
assim todos os sistemas, mecanismos e estratégias em acdo visam garantir a eficicia e
promocdo do produto que se quer em destaque. Outra ideia do mesmo pensador € que a
imagem se transformou desde fins do século XX e inicio do seculo XXI numa forca oculta
que ora se deixa capturar como presenca e € vazio; em outro momento se diz auséncia e, no
entanto, possui consisténcia. Simulacdo e dissimulacdo, eis 0 jogo das midias e do hiper-

real®

. Agora “o territdrio ja ndo precede o mapa, nem lhe sobrevive”. O real ja ndo existe, foi
absorvido pelo simulacro e substituido pelo processo de simulacdo. E assim, se pensarmos na
esfera da politica, das relagdes humanas (familia, casamento, trabalho), na esfera das religites
e até no mundo das artes.

Para Baudrillard, a dobragem do real, transforma a simulacdo do real em hiper-

real; este € o ponto em que nos encontramos na contemporaneidade.

A passagem dos signos que dissimulam alguma coisa aos signos que dissimulam que
ndo ha nada, marca a viragem decisiva. Os primeiros referem-se a uma teologia da
verdade e do segredo (de que faz ainda parte a ideologia). Os segundos inauguram a
era dos simulacros e da simulagdo, onde j& ndo existe Deus para reconhecer 0s seus,
onde ja ndo existe Juizo Final para separar o falso do verdadeiro, o real da sua
ressurrei¢do artificial, pois tudo ja esta antecipadamente morto e ressuscitado.
(BAUDRILLARD, 1991, 9.14)

A condicdo do real no contemporaneo é exatamente de inexisténcia, posto que
antes era taxado como verdadeiro ou ndo verdadeiro; ficando reservado ao periodo da
representacdo e dos modelos. O que detém o status de existente ou de consistente, nos dizeres

de Deleuze, é somente aquilo que ele denomina de virtual e Baudrillard chama de simulacéo

% Hiper-real = real sem origem, nem realidade.



81

ou de dissuasdo. A realidade ndo é nem presenca, nem auséncia; nao falta nada para torna-la
crivel ou significativa. Ndo esperamos mais por uma realidade que transcenda o que esta
posto. Tudo ja estd dado ou presumido; sem chance de se desvanecer, pois que ja estd
desvanecido.

Um dos exemplos disso € a Disneylandia, que na concepgdo de Baudrillard: “onde
0 imaginario ndo é verdadeiro nem falso. Apenas uma maquina de dissuasdo para fazer crer
que os adultos estdo em outro lugar” e que ¢ possivel esconder a infantilidade, tornando-a
restrita aqueles seus limites. Tudo na sociedade p6s-moderna caminha para esse enclave: “do
fazer crer”; “da imagem transfigurada pelo hiper-real”; “uma arte da desapari¢ao”. Num outro

livro de sua criagéo, Baudrillard exp0s justamente esta concepcao da desaparicao:

[...] Por trés de todo movimento convulsivo da arte contemporanea, ha uma espécie
de inércia, alguma coisa que ndo consegue mais ir além e que gira sobre si mesma
[...] proliferacdo, inflagdo tumultuosa, variagbes multiplas em todas as formas
anteriores (a vida em movimento do que estd morto). [...]. Ai onde cessa de ordenar-
se uma forma viva, ai onde cessa de funcionar uma regra do jogo genético (no
cancer) [...] (BAUDRILLARD, 1997. p. 72,73)

Ndo ha aqui uma sentenca de morte da arte contemporanea; as palavras do
filésofo ndo submetem a um julgamento insidioso. Nao sdo palavras de vaticinio. Este sentido
de movimento como proliferacdo metastatica, cancerosa, condiz com o sentido de imagem
que ndo tem mais existéncia original. E uma existéncia de multiplicidade e de similaridade,
porém ndo de identidade ou referéncia: “somos criadores desenfreados de imagens, mas
secretamente somos iconoclastas. Nao daqueles que destroem as imagens, mas destes que
fabricam uma profuséo de imagens em que ndo ha nada para ver” (1997, p.74 e 75).

A razdo de que ndo ha nada para ver nao estd naquilo que ainda falta ou que ndo
foi inserido no jogo, mas expressa a fissura do vazio que nos permeia. O jogo agora se faz
pela Diferenca; ndo de uma diferenca dual, de contrarios entre si; ndo ha uma disputa entre
conceitos e valores. Segundo Baudrillard, agora o belo e o feio “multiplicam-se e se tornam o
mais belo que o belo, ou o mais feio que o feio” e ainda acrescenta “uma feiura a segunda
poténcia porque liberada de sua relagdo com o seu contrario”.

O hiper-real ¢ esta “segunda poténcia” que dessubjetiva e dessignifica para tornar
efémero, frivolo e vago. Uma cor ndo é pura e simplesmente uma cor; uma palavra se
transforma em outra coisa que ndo foi propriamente dita; uma imagem cinematografica se

perde entre o mostrar e o ocultar. A profusdo provoca esgotamento e frustragdo. Tudo transita,
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mas ndo conduz a lugar nenhum. Inflaciona, porém, ndo consubstancia em um resultado

rentoso. Tudo é transfigurado, mixado e extravasado pelas mais diversas formas e meios:

Através da liberacdo das formas, das linhas das cores e das concepcles estéticas,
através da mixagem de todas as culturas e de todos os estilos, nossa sociedade
produziu uma estetizacdo geral, uma promocao de todas as formas de cultura, sem
esquecer as formas de anticultura, uma assuncdo de todos os modelos de
representacdo e de anti-representacdo [...] através da midia, a informatica, o video,
todo o mundo tornou-se criativo potencialmente [...] Toda a maquinaria industrial do
mundo veio a ser estetizada, toda a insignificAncia do mundo veio a ser transfigurada
pela estética. (Idem, p.73)

O mundo se tornou multi- e trans-. O entre-meio de cruzamento de saberes;
fazeres e poderes por meio dos quais a ética e a estética se manifestam ndo mais para
expressar ou comunicar algo de necessario e proveitoso. O universo das artes é antes esse
entre-lugar que transfigura dominios, codigos e estruturas sem um fim especifico; apenas
segundo a forca das dobras e da poténcia do fora. E nesse movimento de recuo e de retorno
gue surgem as singularidades e a vida como acontecimento. As artes se dao como
singularidades no plano das imanéncias; e como tais se atualizam sobre o plano promovendo
0 retorno e a repeticdo. E Baudrillard completa dizendo: [...]. Estamos no ultra- ou no infra-
estético. E inGtil procurar para nossa arte uma coeréncia ou um destino estético (1997, p.72).

Deleuze apresenta uma outra ideia a respeito dos simulacros, das simulacdes e
dissimulacdes. Para ele os simulacros seriam as emanac¢des das coisas que nos rodeiam. Sdo
elementos de superficie e se movimentam sobre o plano seguindo trés espécies que sao:
teoldgicas, oniricas e eroticas. O filésofo segue sempre uma Otica epicurista e dentre aqueles
pensadores, Lucrécio é quem da a tonica da explicacdo para o sensivel e o pensado e, entre
estes a nogdo de simulacros, como emanagdes ou “fantasmas” criados tanto na superficie

como nas profundezas. Afirma Deleuze em Légica do Sentido:

H& uma terceira espécie, distinta tanto das emanacdes saidas da profundeza como
das simulagfes desprendidas da superficie das coisas. S&o os fantasmas, que gozam
de grande independéncia com relacdo aos objetos e de uma extrema mobilidade, de
extrema inconstancia nas imagens que formam [...] os simulacros se encontram em
toda parte; ndo cessamos de nos banhar neles, de sermos atingidos por eles como
fluxos de ondas [...] (DELEUZE, 2015, p.282)

A aparente confusdo de termos: “fantasmas” e “simulacros” se da apenas pelo fato
de situarmos o uso do primeiro ao universo da fantasia e do imaginario. No entanto, a
expressao fantasma é um conceito bastante utilizado por Deleuze a fim de distinguir as

projecOes emanadas ao nosso redor, tanto quanto o termo simulacros também o faz.
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CONCLUSAO

O universo do contemporaneo € caos movente; possui huances do moderno, mas
transita por espacos do p6s-moderno. E uma constelacdo de multiplicidades em que o melhor
prefixo a ser utilizado é o (trans-): transmutagdo; transmovéncia; transgénero; transgressao.
Tudo que permite a permeabilidade e a fluidez fazem parte desse ambiente. Transestética,
como bem afirmou Baudrillard, seria a melhor maneira de se designar algo produzido por essa
estética. Vivemos no tempo do (p6s-) e nos movemos no espaco do (trans-). Simples, se ndo
fossem os “detalhes” e as entrelinhas que tornam esse ambiente um espaco de complexidades.
Uma delas € a que trata do problema da repeticdo e da diferenca.

O contemporaneo possui em sua trama alguns signos que se misturam e
intensificam para dar-lhe esse aspecto descontinuo e efémero. Sdo eles: a loucura, 0 vazio e a
animalidade que funcionam n&o como ingredientes em uma receita, mas como substratos que,
combinados ou ndo, alimentam o0s campos energéticos dessa cornucdpia chamada
contemporaneidade.

Loucura aqui ndo é mais ligada ao desvario ou desrazao. Como dizia Deleuze “¢
preciso histerizar a obra, torna-la doente mental”. Ir contra a representa¢do (figuragdo) e a
doxa. Apagar 0 que esté sobre a pagina em branco. Além disso, sabemos que a obra de arte é
instdncia do vazio: do interdito, do ndo-dito e do indizivel. Evocar o vazio é uma das
multiplicidades do fazer contemporaneo. O vazio do ndo-sentido (nonsense); o vazio da ndo-
forma e 0 vazio da ndo-escrita. Temos ainda a animalidade a integrar essa triade criativa.
Animalidade se traduz nos meios que mobilizam em nds um devir-animal. Para Deleuze é
parte do movimento do devir quando se apresenta uma primitividade de forgas incontidas e
revolutas. A arte se faz por uma animalidade do inumano no humano. Feitas as primeiras
consideracBes, vemos que em Kalahari essas forcas atravessam a obra a todo momento, seja
por meio de uma desconstrucdo sintatica ou semantica. O texto parece acelerar enquanto
caminha por seus dobramentos.

Para entendermos como se processa a singularidade na obra precisamos entender
que esse processo esta ligado a repeticdo e a diferenca. Para Deleuze, a repeti¢cdo nunca é um
retorno a origem, e que, portanto, ndo € o Mesmo que retorna. Para o fildésofo, a repeticéo
produz a Diferenca em si. Quando um devir qualquer retorna, em forma de um acontecimento
ou atualizagdo, entdo temos a singularidade ou a Diferenga. Tudo estd em constante devir:

devir-homem, devir-mulher, devir-crianca, devir-animal, devir-planta, devir-noite, devir-dia.
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Assim, vivemos um entrecorte desse plano em que existimos: o plano imanente. O que faz de
alguma coisa uma singularidade é a sua capacidade de atualizagdo e de repeticdo na diferenca.
S0 existe singularidade onde existe a Diferenca.

A obra de arte que se diz da Diferenca é uma obra que transiciona aspectos da
univocidade como processo de multiplicidade. N&o mais voltada para o todo como um eixo
central, porém, haverd um Uno-Todo que ndo reserva paternidade; independente e conectado
a milhares de outros. Sendo o plano multifacetado e cheio de dobras, é possivel ter-se ilusdes
como da transcendéncia, dos universais e discursividade. Porém, uma coisa €é certa, ndo existe
possibilidade de um sujeito sobre o plano, visto que o plano € dessubjetivado. Nao podendo
existir identidade ou consciéncia que mobilize as “pegas do jogo”. Jogo, aqui compreendido,
como esse imenso campo de imanéncia.

O pensamento agora ja nao se relaciona a um centro regulador; ndo esta mais
preso a um eixo ou segmento. Ele agora é ndbmade, desterritorializado; operando por linhas de
fuga ou ainda, pelo “fora” blanchotiano.

Tudo que dissemos até aqui tem relacdo direta com 0 nosso objeto de pesquisa:
Kalahari de Luis Serguilha. Nesta obra podemos perceber o pensamento esquizo, louco,
desarticulado e descentralizado. Sua materialidade se faz pela ndo-forma, pelo inacabado e
suas energias estdo ligadas a loucura, ao vazio e a animalidade.

Kalahari € uma autopoiese ao infinito. Deixa isto claro em suas palavras finais: “a
escrita na faisca continua do holomovimento”. E autopoiética porque estd em movimento. O
movimento da Loba se faz em sua errancia pelos desertos da ndo-linguagem; do nonsense e
também das linguas que j& ndo se articulam mais.

A Loba no fluxo de desterritorializacdo do pensamento, dessegmenta e desarticula
0s modelos pré-concebidos de escrita e de leitor. Na metafora de Adriano Carlos sobre o
labirinto barroco temos uma visdo de mundo inacabado, um caminho entrecortado, um
processo descontinuo por natureza. Isto é Kalahari. Possui multiplas entradas e mdaltiplos
caminhos, qualquer que seja sua entrada ou capitulo, tudo esta interconectado.

A desterritorializacdo ndo se faz isoladamente. H& sempre um outro movimento
que a complementa que € a reterritorializagdo. No plano das imanéncias sempre ocorre um e
outro processo. Em Kalahari vemos esses movimentos por meio das Lobas que se repetem e
das linguas mencionadas, mesclando linguas e culturas de outros povos.

Literatura e arte sdo acontecimentos da linguagem e sdo produzidos através dos

signos sensiveis. Os signos da arte sdo 0s Unicos que nos forcam a pensar porque sao eles que
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mobilizam os perceptos e os afectos em nos. Afectar € a maneira pela qual somos capturados
pela diferenga ou singularidade.

Por altimo, vimos a estética do lahar (avalanche piroclastica) denominada de
laharsismo. Como uma maquina de guerra que, segundo Deleuze e Guattari, vai rompendo
com o conhecimento segmentario. A obra caminha veloz, levada pelos signos sensiveis que
nela se mobilizam. O escritor deixa de assim o ser para se tornar excriptor, jA nos
apresentando um novo modo de compreender a excriptura nesta maquina de guerra. O escritor
ja ndo serd mais um mero escrevente e o leitor também nédo sera um reles captador. Ambos se
afectam e s&o afectados e, por isso, se atualizam em excri-leitor e ex-criptor.

Assim, ndo se perguntara mais: que € esse Kalahari? N&o mais se buscaré razoes
para opor-lhe resisténcia; ndo mais se apaziguara as consciéncias por desconhecé-la. Vai
ndmada! Vai Monada! Maquina de guerra esquizo e ex-criptora de mundos e de um povo por

Vir.
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ANEXO | — P4ginas escuras que separam os “capitulos” em Kalahari.

KALAHARI
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ANEXO Il - Trecho do artigo: Da desertificacdo da Loba (Luisa Monteiro)

[...] escutemos o siléncio das linguas mortas aqui homenageadas:

Lingua Ugaritica, que foi a antiga lingua dos vizinhos mais proximos de lIsrael, na aldeia
moderna de Ras Shamra, situada na actual Siria. A cidade foi destruida em 1180-70 a.C. Entre
as obras literarias descobertas em Ugarit estdo a Lenda de Keret, o Epico de Aghat (ou Lenda
de Danel), o Mito de Baal-Aliyan, e a Morte de Baal, também sdo conhecidos como o “Ciclo
de Baal”: todos eles relevam a mitologia cananéia, ainda pouco explorada entre nés. O idioma
ugaritico s6 é conhecido na forma de escritos encontrados, inicialmente, na cidade perdida de
Ugarit, na Siria, desde a sua descoberta por arquedlogos franceses em 1928. Estes escritos
foram extremamente importantes para os estudiosos do Velho Testamento, por auxiliarem na
clarificacdo de textos hebraicos e por revelarem interpretacbes de como o judaismo utilizava
frases comuns, expressdes literarias e frases usadas pelas culturas gentias que o cercavam. E
deste idioma que se sucedem os idiomas fenicio, hebraico e aramaico. E considerada a maior
descoberta literaria da Antiguidade, desde a descodificacdo dos hierdglifos egipcios e da
escrita cuneiforme mesopotamica. Lingua Korana, é uma das Linguas khoisan da Africa do
Sul, considerada como extinta. O grupo étnico “Korana” tem uma populagdo estimada de
10.000 pessoas na Africa do Sul e em grupos menores em Botsuana, 0s quais ja ndo falam essa
lingua. Havia em 1977 cerca de 50 falantes, pessoas némadas de religides animistas, havendo
alguns cristdos, inclusive com Biblia traduzida em 1933. Ha apenas outro registo escrito de
Korana, que é um livro de anota¢des datado de 1879 com cinco histérias curtas. Lingua
Lepontica: era falada em partes da Récia e da Galia Cisalpina (hoje Italia Setentrional) entre
700 a.C. e 400 a.C.. E geralmente considerada como um dialecto do gaulés. O idioma é
conhecido gracas a algumas inscri¢des no alfabeto de Lugano (area que inclui o Lago di Como
e 0 Lago Maggiore), uma das cinco variedades de alfabetos italicos setentrionais, derivado do
alfabeto estrusco. Os alfabetos ranicos germanicos provavelmente derivam da escrita
Lepdntica. Lingua Sami de Akkala: ¢ ainda falada nas aldeias Sami de A’kkel e Cu’kksual, no
interior da Peninsula de Kola, na Russia. Actualmente, é a lingua mais ameacada do leste de
Sami. Em 29 de dezembro de 2003, Marja Sergina, um dos ultimos falantes fluentes, morreu.
Prevé-se que ainda duas pessoas preservem o seu conheciento. Lingua Bactriana: A lingua
falada na Bactria, regido historica da Asia Interior, no territorio montanhoso a Norte do
Afeganistdo, nas margens do rio Oxus, que hoje se designa por rio Amu Daria. Aquela regido
acolheu entre os anos 1550 e 1000 a-C. diversos povos indoeuropeus, constituindo o inicio da
regido Ariana. Foi uma das grandes poténcias militares, sendo responsavel pela difusdo da
cultura greco-helénica. Era o espaco predilecto do Rei Seleuco, a quem se deve um episddio no
Velho Testamento. Lingua Acédia: também conhecida como acadiana ou assiro-babildnica; era
uma lingua semitica (por parte da familia afro-asidtica) falada na antiga Mesopotamia,
particularmente pelos assirios e babilénios. E a mais antiga lingua semitica registada,
utilizando a escrita cuneiforme, derivada do antigo sumério. O nome da lingua € derivado da
cidade de Acadia, um dos principais centros da civilizacdo mesopotamica. O pedaco de barro
escrito foi achado em Jerusalém por arque6logos israelitas no séc. XX. Lingua Andoa: esta
completamente extinta esta lingua primordial do Peru, fundada nas margens do rio Pastaza. A
populacdo tentou integrar a lingua no Quechua, a qual é tanto utilizada quanto a lingua
espanhola. O ultimo falante de Andoa faleceu em 1993. Seria demasiado extenso falar de todas
as linguas mortas, pelo que apds esta sétima lingua, nomeio apenas aquelas que se encontram
em Kalahari: e sdo elas a Ebaita, a Norica, a Sami de Kemi, a Kwadi, a Seroa, a Zaza-Goranis,
a Ixam, a Edomita, a lingua Galata, a Arapaso, a Ahom, a lazychie, a Norn, a Cnaanica, a
Cumana, a Longoborde, a Truganini, a Lémnia, a Etrusca, a lingua da Trécia, a da Cur6nia, a
Uskana-Roncales, a Meda e, por fim, a Tuaregue (lingua homenageada apenas na edicdo
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portuguesa das EdicGes Esgotadas); que a Latina ndo venha nunca a enfileirar este caudal de
mortandade. (Extraido do texto: Da desertificagdo da Loba. In: Revista Caliban. 28ag02016).
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ANEXO I11 — Texto revisado e cedido pelo autor exclusivamente para este trabalho.

LEITOR TRANSGEOGRAFICO

ANTIGOS PRESENTES BIZANTINOS NAS HERBOLARIAS DO PASSADO
BARROCAMENTE PURO

TATURANA-da-INCARBONIZACAO

O Tuaregue-cosmico ex-creve nas vulnerabilidades transgeograficas, nas voltagens dos
deslizamentos-imagéticos, nas dimensdes cinematicas, nas coalescéncias dos labirintélogos,
coreografando as transferéncias dos textos-sedimentares ndo comunicantes e da nao-pertenca,
mas resistentes e desdobrados pelas multifocalidades sensérias dos dicionarios-vivos-
mineraldgicos: estes atravessamentos ondulatorios-geodésicos, esta reverberacao dos espacos
estriados pelos jogos permutatorios-ergddicos-tacteis-cosmovisionarios tensionam  as
performances das texturas  imperceptiveis com 0s  segmentos trasteados/
movedigcos/multiformes sob suspensfes assignificantes feitas pela heterogeneidade das
expressdes navegacionaveis e pelos microfosseis das palavras( efraccdes do terror autotrofico,
polirritmico do poema inimanipulavel ): o TUAREGUE-magmatico na verdade esta adentro
das hiperdimensionalidades das cegueiras tacteadoras de intersec¢oes, das circunvolucdes das
incompletudes, dos desvios dos fragmentos estéticos e das imprevisibilidades topologicas-
cartograficas que o atravessam, o arrastam cheias de desertos acusticos, de estranhamentos
desejantes, de perspectivismos dancgantes, de metamorfoses intertextuais( erupcoes das placas
de Nazca invadem a palavra, abandonando-a na experimentacdo das sonoridades em des-
conhecimento, des-aparecimento( usufruir a febre devoradora do texto com as tatuagens-
gésticas do leitor transformado no outro-de-si-mesmo que o leva para a infinitude da
ilegibilidade). Quando ex-cripta 0s seus corpos de constelacdes interrogativas deslocam-se
silenciosamente nas ruinas afectivas que trasladam verdades escorregadias, tensdes
incomensuraveis, insanias murmurantes entre a lingua das linguas latentes na diafaneidade-
filmofanica, caotizando as suas préprias rotacdes-visuais sobre as dindAmicas da contaminacéo
anatémica, escultora dos refluxos das indecibilidades-polarizantes-em-captacfes-quase-
extintas-cavadas pelos abismos microscopicos dos cinemas-mentais efracturados entre
escafandristas de poderosas imantacdes ( abducdes humana-animalizantes das respostas
impossiveis e das sensacdes fugazes fundidas no caos-de-hologramas que transformam o
poeta numa fraccdo do deserto-sonambulico): a apari¢do ziguezagueante do invisivel-dos-
ciclos-tréficos e das erréncias ocorre na poténcia indecifravel das palavras oscilograficas que
dilatam e abrigam as suas espessuras na musicalidade dos coros gregos, no centro florestal do
pensamento ldbrico-alucinante, ressoado na ressurreicdo das linguas-bio-cosmoldgicas onde
as forgas das concregdes-nodulares do pensamento discorrem, se negam e se alargam ao
fazerem circular o siléncio eterno do vazio na busca do desequilibrio, da tatibitate-dancante,
aprendendo-desaprendendo microtonalidades anuladoras de referéncias em planos
infinitos_____ catastrofes recuperadoras das vias metabdlicas-estéticas-desabrigadas  do
mundo____ aqui-agora 0 TUAREGUE-do-visionamento oscila na mesticagem dos corpos
inumanos-do-humano que se esquivam das sombras da ciéncia-instavel dos olhares mais
pulsateis para desejarem o caos devorador das escalabilidades das percepcGes em cada
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instante: vejam, o animal-poema a repercutir-se no imperceptivel, nos atritos da aciddlise do
solo com as experimentagdes entrelacadas na gestualidade amodal-abismaética que o arrasta
para tropopausas das varidveis do outramento apinhado de gagueiras em fuga( extirpar
nodulos das termodinamicas): a estética hibrida reconfigura-se de abismo em abismo até ao
estilhacamento do olhar as avessas  a entesadura espélhica-intersticial vive
adiabaticamente no desaparecimento polimorfo para desertificar-se pejado de interposicdes
descentradas e de reminiscéncias tatuadas pelas popula¢fes do insulamento das palavras que
des-vivem no fascinio do abalroamento das referencias da sua propria ventilacdo): o
TUAREGUE marcha nas convexidades do rumor do inacabado, da infinidade das mutacoes
espectrais, dos espacos topologicos do incriado, das sinestesias espaciais, porque se extasia
diante das epidermes estranhadas e tudo é desmontével pelas grandezas mdbiles de uma
lingua em sangramento-magnético( desagrilhoamento da murmuracdo inumana entre 0s
mistérios indissollveis e a deserdacdo das manuscrituras por meio de olhares refractados ):
por isso 0s textos dos outros-de-si-mesmos-sonambulicos afundam-se  nas
sobrefragmentac@es, nos colapsos topograficos, nas lavas méaficas envergadas por dilatacdes
pollokianas: nos processos intemperisticos com aberturas matricidas as palavras provocam
intermitentemente as proximidades-longinquas na desidentificacdo das artes, nas ciéncias
bruxuleantes entre os torsos velocissimos das imanéncias, as obscuridades poliarticulares dos
leitores-écrans-jogadores-de-despenhadeiros e as bussolas inapreensiveis e inacessiveis que
retornam alucinantemente aos batuques da estrangeiridade do corpo-poema em arqueologia
distorcida: tentar desestabilizar o animal com a vitualha improvisada em superficies
pluriformes do impoder (os desabamentos das falas messidnicas anteriores as excriptas
dilaceram o imprevisivel por meio de multiplicidades a-temporais das embocaduras que se
indiscerniram  nas rugas esfingicas das anarquias-analfabéticas: o animal persegue-se
transumanamente e nos faz ver a derreliccdo do erro com outros olhares-em-puzzle até ao
estilhacamento das forcas do mundo, as riscaduras entalhadas na emergéncia das alegorias
sobalcadas pela asseidade perante o roubo das escorias do corpo-poema): eis, 0s embates dos
estendais dos algoritmos babélicos, dos turbilhes geoquimicos entre as rotacGes das vozes
desorientadas, dessazonadas e tremendamente devastadoras de significabilidades porque
vivem do paroxismo mortifero, reinaugurante dos istmos das revelacbes-ocultacdes-
adivinhagbes-policromaticas e dos espectros das vazaduras, rasuras do mundo: o corpo
resistente do poema-TUAREGUE reinventa o bacanal da lingua dos sopradores de
sismicidades que invadem contexturas com movimentos extrusivos, com o pavor faiscante
doutras linguas sem nome, com estacarias de des-possessdes, de intrusdes e de galgamentos
em deflagracdo atmosférica (a palavra desvaria-se na fala contraditoria, transfigurando o
abandono de outra palavra de se si-mesma repleta de genitividades). As ressonancias dos
deuses desnortearam-se e 0s segadores do poema experimentador de abstrac¢fes, reemergem
tumultuosamente entre os cataclismos dos tigres-hematicos que percorrem, extravasam oS
flancos-basalticos do TUAREGUE para enfrentarem as voltagens dindmicas dos corredores
alienigenas e arremessarem as cartografias reflexivas-intrusivas-anfibias, as singraduras
silabicas-geoldgicas, as cegueiras-olhantes contra a memoria desfocada do deserto
(somatofosseis das palavras que perdem a quase-existéncia ao aferrolharem a alienag¢do nos
contornos das arqueologias do inefavel): estas vozes do deserto-com-alteracGes-compositivas
capturam forcas transbordantes do poema ao potencializarem os revolvimentos das
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perturbacdes-encantatorias, as gestacbes do insonddvel, mineralizando as mandalas do
informulavel de uma lingua colossal que se afasta para fora de si mesma até as subduccdes
invariantes, quebradoras de espelhamentos das euritmias-silabicas): vejam, a sacralizagdo do
anonimo, atalhando os esmaltes das labilidades das antecamaras das esfinges re-iniciaticas do
mundo-por-vir (esquecer 0 saber com 0s jogos dos labirintos-imanentes onde as falas estéo
suspensas entre a vida, o transe e 0s rumores que ocultam 0s seus percursos nas abjungoes
embruxadas). O corpo do Tuaregue estd sempre em mutacdo, em alomorfia translatoria
porque navega antes de surgir, avanca no seu proprio desaparecimento e vive dos anélitos das
sincopes das cataratas fabuladoras que circulam eideticamente nos nédulos gigantescos das
arquitecturas-das-ruinas onde as artesanias deslizantes das palavras corporificam o extravio
das imersdes da distraccdo do pensamento ndo pensado adentro das expresses ourobdricas de
infinitudes ritmaveis que desejam os dardos inesperados das forgcas-do-estrangeiro com os
estremecimentos das celsitudes transitorias da metalurgia-plurivocalica: o Tuaregue-cdsmico
refaz-se nas desleituras, nas transleituras, nas desescritas, nos abecedarios dos despovoados
gue escapam as analogias e as interpretacdes porque hd uma sombra incodificavel dos
movimentos atmosféricos-tectonicos, um fetiche-maternal em zonas de Rifte, uma paixado a-
cronoldgica que o despossui atraves da emergéncia das hibridizac6es, dos limites difusos dos
epifragmas____encarnar as nidacdes das linguas tremulantes com Orbitras-araneiformes
varadas pelas articulagcBes das peugadas esponjosas da memoria ontologicamente infinita,
potencializando o figural do corpo-do-corpo-sem-origens-dos-batedouros (zonas de
contaminacdo alocromatica, de mutacdes sem mapas onde uma escrita extinta renasce
obstaculizando as blastulas das palavras fangicas): vejam, o glamour espasmaédico dos ecos
das inflexdes epifanicas, das glandulagdes dos hibernaculos que jamais alcancardo a plenitude
do redemoinho in-vertebral do texto poético porque vive da poténcia das intercadéncias nao
mensuraveis e das verdades inalcancaveis (estamos perante o flagicio rustico e sedutor da
palavra repleta de orfandades inapreensiveis, de processos adiabaticos, de combustdes
microbianas): sem comeg¢os 0 TUAREGUE miscigena-se com os respiradouros descentrados
da nooesfera, com as espessuras inexoraveis das sinergias des-construtoras, descentradas,
desestabilizadas e coloca-se longe de si mesmo numa iminéncia-esvoagante-murmurante onde
a impossibilidade de dizer o faz permanecer inacessivel, meteorizado entre as escamas dos
gestemas rastejantes em deflagracdo filmica que despertam as coexisténcias ecoadas e
ecoantes nas angulacdes insuperaveis para auscultarem as esfinges das cataratas do mundo, as
ndo-moradas do mundo insonorizado (tentativa da dessecacdo dos estromatdlitos-justa-
fluviateis): assim, as ventosas-biossedimentares que 0 emancipa sem regresso nem partida,
exercitam o pensamento esquiador e perseguidor dos enervamentos das alcarsinas criativas,
dos malhadores de lucarnas (um grito marsupial sem repouso na atrac¢do do dificil, na
ressonancia dos acasos-ostraceos que transviam as tradu¢des do mundo para incontaminadas
vigilias sempre inacabadas): a extenuacdo corporal em close-ups do TUAREGUE sobrevém
no pensamento-das-signatures-escorchadas, nos epicentros talhadores de carcagas narcoéticas-
demiurgicas e dos ecos dos golpes das lacunas que assimilam a negacdo cubista do mundo,
nos entrecruzamentos sonicos farejadores de feiticarias, de tropicos inconclusos: estas estrias
da indecifrabilidade e da indiscernibilidade arremessadas contra o sangue camaleonico-
ciclépico do transe transmovem o poema dissecado pela fascinacdo composta de néo-
dominios irrefreados, cacadores de flagicios imprevistos, sim, 0 pensamento-em-ricochete-
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estético que expande desabaladamente o TUAREGUE com lamas incorporadas nas
fagocitoses flamantes, nas rasuras dos trepadores de siléncios das infralinguas clandestinas
onde o nada conflui nas friccOes da teia cavalgadora de riscos, nas golpeaduras do vazio-
ressangrado (solicitar a impossibilidade no poema com regeneracfes dissipativas até aos
embates das indeterminacdes coerentes, das religacbes cosmicas-impessoais que refazem a
vida-da-vida-da-assintaxia entre insectos necrofagos). Foram as acidentalidades escavadoras-
de-ex-criptas-pulveriformes e 0os boomerangues tracadores de mundos in-transponiveis que
desarvoraram 0s ressurgimentos das linguas tatuadoras de intervalos nauticos e que
perlongaram a vertigem-ANIMALIA nas vozes equinociais sobre a danca dos gritos nos
ventres espiralados da paradoxalidade untada pelos relampagos da orfandade anénima (marés-
altas da desapari¢do a retransmitirem as sabengas dos olhares valvulados entre os domos
geodésicos das epifanias hieraticas, sim, o poema surge no seu préprio arredamento, no
tumulto do irrepresentavel onde as ourelas esguelhadas das sensacGes ameagcam a inalienacédo
da passagem dos tacteamentos-0pticos): de facto as despinturas do TUAREGUE com hastes
de NAPIEN sdo perseguidas pelos estribos do possivel poema glandular do inacabamento
para o irromper novamente no eco petrologico, nos estremecimentos das parturientes do seu
corpo em metamorfismo variacional( a visdo paranomaésica rasga-se nas obscuridades
inapreensiveis ao tentar ensoar veeméncias analfabéticas com chofres semanticos: a
interpelacdo indizivel faz da inducdo-rapina um apostema adentro da gadanha semanturgica
em refraccdo, avocando para a violéncia do gesto do leitor um rosto de excriptas extintas, a
ingua de Tanatho tenta ultrapassar EROS por meio de haustos mecanicos da emanacao vocal:
inesperados serpentarios cinéticos, fissuras incicatrizaveis, des-possessfes anavalhadas,
enclausuram as cavilhas das palavras no deserto nodular e nas encruzilhadas im-perceptiveis,
permutadoras de repercussfes coaxiais que se escoam nos itinerarios cataclismicos ao
corporificarem o olhante-cerebral-inobjectivavel e o poema ja em si filiformemente desértico
assevera-se, falqueia-se entre catdbases porque se projecta longe de si préprio e dentro da
luxacdo coreograficamente silenciosa, dos erros multimodos, das capturas de puncdes
problematicas, destruindo as golpeaduras dos estatudrios das dinastias, 0s ensaistas-
julgadores-buscadores de respostas dipldides nas erosdes do estranhamento (uma palavra de
lesGes supuradas interrompe o seu azorrague de esbulhos quando outra palavra ndo se enuncia
em direccdo a infinitude que contagia as matilhas cartografantes do barroquismo-logopaico):
o0 TUAREGUE transpde-se no oficio anfibiano, gotejante de plasticidades cadaverosas onde
as sobreposicdes ddricas acontecem na catedral pantanosa dos trazedores de avangos do leitor
narcotraficante, sadico, estilhacado e regerminado pela diferenca das linguas ascendentes-
descendentes da irrealizavel observancia do excidio que se faz multiplamente dissemelhanga
multimoda-visionaria ao negar e ao desterritorializar o TUAREGUE dentro de si-mesmo em
conexd com outros corpos transfigurados-panteistas: renascer consecutivamente na
obscureza recriadora dos alvorogos da demudancga agramatical e das ectodermes a-signicas
arterializadas por sUcias interestelares: estes detalhistas/trapezistas/anatomistas-atomicos do
poema desentranham os escultores de fabulagGes vasculhadas inexplicavelmente entre os
péndulos corvideos, 0s necrotérios genomaticos e os semeadores de gravidades reptilineas
que emitem entretons da memdria-em-panico-rizomatico para fotossintetizarem
concomitantemente o tempo, o espaco, a espiritualidade, a materialidade, o eixo descomunal
dos tracos sem pontos de chegada, sem pontos de saida (holomovimento das glossolalias
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hiperfisicas em sacudimentos-escalafrios-emaranhamentos orais do arbitrio vigiador dos
sonos que prefiguram as contracgdes dos estojos da palavra expulsa do fogo mais visivel):
aqui-agora: 0 TAUREGUE coreografa o incoreografavel entre os cortes abruptos da
angulacdo das bestas do poema com proeminéncias sonambulicas-cabalares porque o infinito
inumano faz-se da magicatura dos larvarios-autopoiéticos que o alimenta adentro da
fecundidade da inexisténcia deslocada nas fendas voltaicas do inexprimivel e perante a
celularidade perversa das ex-cripturas-procariotas que se desmoronam clandestinamente no
murmdrio ininterrupto do mundo (hipérboles dos aerofones em desregramento): outros
TUAREGUES se nutrificam por meio da tragédia-das-medusas-criativas, dos fendilhamentos
atmosféricos, para sentirem a loucura isobarica, a perplexidade termantica da antimatéria no
texto-em-queda-variavel ~ com sanguinidades ignificadas-zaim e multiplicadas  pelas
guilhotinas raiadas dos experimentos dos carrascos fantasmagoricos-axadrezados: nos rastros
polifénicos, a impermanéncia da memoria da profanacdo sacralizada absorve os artefactos
inoperativos, incomensuraveis da tentativa da escrita-polimerizada entre 0s azimutes
magnéticos-informes que alcancam os deslocamentos insubordinados e sugadores de areas
imprecisas, de fluidos de aferros-newtonianos_ tudo remigra numa compacta
dramatizacdo policromada das expressfes vivas, das ilimitagdes transitérias da viruléncia
sintactica, das extremidades manicomiais das tradi¢cbes que oscilam nas endentacGes
incontrolaveis dos rhythmos dos falsarios, nas epifanias perfuradas por forgas cosmoldgicas,
cosmogonicas, paleontoldgicas transformando a selvagizacdo do poema numa pausa mutante-
actuante entre as trilhas mais interiores do mundo da arte-cerebral em copulacGes
blasfemanetes  deserto esfolador de palavras___um mosaico de larvas geometrais com
forcas afectivas onde as transumancias-rupturantes do animal-poema reactivam a
imperturbabilidade da vida da morte apinhadas de incubagdes semantdrgicas que o emancipa
no espalhanco, na vastidao do fora, nos grafites polimorfos, nas rochas biogénicas (o acaso
turbilhonante surge no tragico silencioso do in-finito feito de inseparabilidades afastadas do
saber que se deforma continuamente no andénimo, no imprevisivel, no improvavel
apoastro_____incubagdo dos lampejos das impermanéncias-DOBLE-CHAPA onde tudo
reaparece, revive em religacOes furadoras-absorvedoras de escapadelas-informes-
plurilinguisticas): € nas derivacfes embrionicas-panspérmicas catalisadoras de milhares de
bolsas alveolares e nas indeterminacdes excessivamente derramadas entre as cabecas
assassinas do possivel texto e as fissuras espectrais das centirias que as membranas das
turbuléncias perceptivas do TUAREGUE projectardo as cosmicidades feiticeiras sobre a
palavra em permutabilidades conflituantes onde coifas cadavéricas em obcecacdo
desaparecem ao procurar 0s zigotos heraclitianos com as crostas da sua propria placenta de
im-possibilidades sedutoras, de negagcdes emergentes que sdo simultaneamente metaformose,
passagem, atalhos fabulados e teceduras destruidoras de significabilidades (constelacdo de
desastres gravada no corpo ja insculpido nos des-cerramentos das pervicacias intervaladas nas
sensagdes gongoricas, nas mudangas impessoais, nos rastejamentos Mamiferos Metatérios):
sim, o TUAREGUE das tentativas-de-excriptas-quase-idiomaticas e das vozes-ndo-falantes
desdobra-se em vizinhancgas antecipadoras de fluxos infinitos-incorpdéreos que se escapam das
linguas dominantes, extrapassando as tecelagens babilonicas com os remordimentos do grito
teatrico: laténcias notambulas continuam a extinguirem-se nas urdiduras multivariantes da
biosfera! As carapacas 0sseas do poema escarifica-se desenfreadamente com coprolitos, com
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a ecologia das retroacgdes, com os entrebates das antinomias encantatorias, catalisando
desmaranhos anabdlicos-catabolicos, catélises enzimaticas, urolitos, visGes inesperadas,
harmonias-em-desastre, andrdides-espiritualizados entre os exordios das esculturas dos
possiveis olhares repletos de visGes heuristicas, de mantras e ladainhas gravitacionais: estas
excrecOes de permeabilidades alegoristas, fotogréaficas, detriticas adentro do necrotério-vivo
da palavra, ameacam continuamente as expiacdes dos deuses com as reciprocacfes das
matracas foronomicas, das particulas sub-atdmicas, das memdrias-cosmicas-ilocalizaveis que
desviam inversamente as sincopes do POEMA por meio das luzéncias dos dedalos, da
compressibilidade dos piroclastos, das obsidianas-simbioticas, das derreliccbes, das
derrocadas da agnicdo: AGARRAR as fusdes da impessoalidade com carnaduras furtivas de
KUAI que potencializam a velocidade da metazoa-estética, as cordas dorsais do
incomensuravel ansiado pelos olhos ressoantes do TUAREGUE constituido por milhares de
linguas em subduccdo sem dono, por miriades de animais em transbordancia afectiva,
atravessado pelos caleidoscopicos das palavras inacessiveis enfocadas nas radiacOes
microscopicas da plasticidade dos recomecos incrustados loucamente nos ecos das fisiologias
incarbonizadas! Admiravel corpo de irrupcdes paradoxais, de instantes descomunais,
inseparaveis que dangam nos entrecruzamentos criticos do siléncio centrifugo, transformando-
se nas redobras insondaveis da vida da morte em fulguragdo enigmatica_  CORPO
acontecendo no frevo da experimentacdo e em caminhada homérida tenta dizer____lapsos das
teceduras dos prodigios_ ao des-apossar-se doutro corpo de si mesmo com palavras
misturadas e capturadas pela primeira vez: antropofagia do murmurio inumano! Abominavel
corpo que se consome nos dualismos-tautoldgicos e nos habitos do esvaziamento-normativo:
corpo da obsessdo e da efemeridade-cristalizada__ o Tuaregue desloca o eixo da terra com
permutacdes trans-historicas-visionarias, desmonta brinquedos atmosféricos com as falas
guase-iniciantes: recria a vida da esferologia do poema com a fascinacdo das ladraduras do
acaso, com a exaustdo dos alfabetos-incorporais___ uma inundagdo de rotas expande-0
alucinatoriamente na in-esgotabilidade de uma lingua sem tempo e em permanente curto-
circuito, em distribuicéo sedutora e dilacerante, embaralhando as afectuosidades fertilizadoras
dos olhares perdidos na emancipacdo metamorfical

(CORO-GREGO)  Captar o ultimo brilho do olhar em desvario adentro da lama
geodésica do poema...repetir sempre 0 mesmo gesto tensionados pelos taumatirgicos como se
0 ACASO da visdo fosse realmente o infinito desse saber-silencioso que nos leva para a
sabedoria do inesperado com sensoriuns em escoamento: imperecivel vastiddo da incerteza
onde tudo renasce informe e tudo nos escapa entre onomatopeias ergddicas, fazendo do corpo
uma coincidéncia de enervagdes de contrarios perante as vésperas da des-aparicdo das
tracaduras dos livros desérticos-desregrados que se chicoteiam a si proprios, que se chamam
para fora de si proprios, transformando o corrupio das enxertias do leitor numa palavra
arremessada contra a refracgdo, os ciclos desmemoriados das linguas__ perversdo dos
sentidos!

IntuicBes-centrifugas-centripetas-da-BAILARINA

A Fisica dos atrios orbitais criam enzimas-conicas, as linhas mestras voadoras de um corpo de
velocidades infinitas deslocam os aparecimentos das bateduras cardiacas das andarilhas dos
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epitéfios-turbilhonantes entre as aeracBes das dancas do desvelamento das texturas quase
brancas porque penetram nos olhares cadticos da disposicdo paradoxal das particulas
gravitacionais, dos choques anarquicos com mapas de ramais onomatopaicos que se
suplantam a si mesmos para electrizarem os arquivos carregados de peugadas atrds de
qualquer ideia das artes marciais (efectivagdes cénicas sem encouracamentos, 0 DEVANEIO
acustico desconhece estremaduras, deixa passar os intervalos das manadas dislégicas, as
curvaturas das mascaras das povoacOes, as pregas das aphrodisias extratemporais__friccdes
do mistagogo_ ): penetrar no caos linfatico dos gestos em descamacdo rés as matrizes
cranianas das feiticarias-signicas que distorcem as forcas do corpo holistico com as zonas
azougadas das colunas vertebrais do transleitor-bailarino, multifocado nas topografias sem
reciprocidades, sangrando nos mapas da invisibilidade, OUTROS dizem que sdo afectagdes
amnioticas-diagonais, sdo capturas incarnadas nas opacidades cinestésicas que trespassam as
sinapses do mundo com ondas electrogenéticas desconhecidas no virtual-real onde
sobressaem as dilatacGes dos sentidos experimentados adentro dos saltos da improvisata-
excitatoria (o corpo ndo suporta o vazio acelerado): a natureza fabulatéria e o poema rupturam
a epistemologia, desvelando-se na atmosfera vivificadora dos olhares estilizados pela fisica
democritiana do roubo___ forcas vetoriais bruxuleantes_ o gesto-transver da forga do
leitor-Metazoa entrelaca-se na inovacdo nas interferéncias, nas anticopes de outro corpo
fraccionado pela génese do todo que é siléncio-cartdgrafo das amplitudes-moventes, fazedoras
de movimentos puros-projectivos por meio de composi¢des magnéticas dos brinquedos-
medulares: golpear as axiologias com as moléculas incandescentes que religam os sentidos
cerebrais dos diagramas ao animal gravido de intuicdes-centrifugas: sdo-ja aberturas de outras
ressonancias dos fungos dimorficos-intersticiais a rodopiarem as colagens dos limites
microscopicos, as capturas estéticas das veeméncias imperceptiveis! Ndo sabemos nada sobre
as miscigenacdes sensérias das virtualidades-vibrantes _a BAILARINA percorre-se e
impacta-se dentro da sua tragicidade porque a epiderme é uma escaladora de despenhadeiros
sem fundo, sim, uma superficie de Iluminosidades a disjuntar, turbilhonar arquivos
transversais! TUAREGUE-ODYSSEUS

TUAREGUE-ODYSSEUS (coro GREGO)

O tuaregue-aquétil olha intensamente os apostemas dos rastos abstractos onde uma ave-
camufladora da gravidade dos centros-laringeos emite a imperceptibilidade do movimento
enérgico com os atordoamentos fisioldgicos das séries dos acasos: olha-se subtilmente a
problematizacdo do corpo com as raias estéticas das diafanidades, com os polos extrusivos, as
transformacdes deslizantes da visdo poliédrica e nada é acessivel nas mandalas biodindmicas
gue se esquivam ao palco das cegueiras, tudo se transforma numa galeria abobadada da arte
grega de “se-cuidar-de-si” nos microintervalos hemorragicos: o panico das contexturas
invagina-se ao abocanhar espacos das colmeias-opidceas que fazem expandir bé-4-béas-
bilabiais até as hibernacdes das caixas-de-ar e as vélvulas dos caudais sem periferias
reencetam as empolas poliarticulares da zoomorfia nas rodas giratérias dos escombros
polinicos, os corredores dos choques da catacrese intervertem as rebocaduras antiquissimas,
as rogaduras das linguas numa autofagia apocrifa-verbalizante( contemplacGes alarmam e
ungem os dominos da nidificacdo sobre os museus dos hipotdlamos__ aqui-agora: 0s
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horoldgios fraccionam a desmontagem dos lancamentos de dados com as desaparigdes
transversais de EURIDICE): os rabiscos da logologia enfrentam as tapecarias medievais, 0s
recomecos da visdo clandestina entre os dinamos das dancas das curandeiras e as cinestesias
ndo mensuraveis onde 0s gestos se expandem nas Operas dos etimologistas invisiveis,
afectando as misturas dos revestimentos da musicoterapia por meio de lavas félsicas: os
exantemas dimanam na experimentacdo dos possiveis apreendidos por outros possiveis
embrionarios que jamais alcancaremos, nada se efectiva nas circularidades dos Ovulos
mezozoicos da BAILARINA porque as superficies imprevisiveis do seu corpo redobram as
celeridades dos sentidos atmosféricos, as grunhideiras dos dvulos inexistentes, 0s ventres
vegetais dos espacos silenciosos até as glandulacGes das hipofises  a orquestra mimica
faz do seu itinerario electroacustico o oblivio da morte, os desalinhamentos oculares, o
acrobatismo das excrescéncias torcicas: memorias-musculares-cénicas-rasantes entre as
profligacdes das centopeias pré-historicas, o i-material das assimetrias gimnospérmicas e 0
volutear da vastiddo das falanges sem causas( processo espinhoso gerador de trompas
transplantadas): tudo se esvazia nos de-cursos medicamentosos, do excesso-vermelho
fundidor de ferreiros em composicdo auricular ( antidotos gumosos rompem as percepcdes
nos canais semi-circulares das partituras com as sombras medulares de quem atravessa oS
arquivos das parideiras pela primeira vez): absorveram a obscureza nos jogos de arco e flecha
metabolizados pelas vetustas existéncias desabaladamente actualizadas: a BAILARINA fica
esgotada nas conchas da habituacdo, estracalha talingaduras, faz do ticdo de CREONTE o
colapso das multidbes sinapticas___ lapida-se completamente, irracionaliza-se sem saber 0s
limites da vaselina corporea, das irrefreadas carpideiras continuard na lapidacédo
petrificada: (ainda) acontece o eco vertebral nas margens de Odysseus!

Ler-adentro-da-demonologia
PLANO MOVENTE 1

A conflagracdo do LEITOR dos intersticios forja os lances inesperados das palavras-
decepadoras-de-trilhas-aformais porque deseja a assiduidade do incompreensivel no
entrelacamento da paix&o-criptogamica-avoadeira que expressa a vivificante chama das
crisalidagdes sem hierarquias, refazendo vida, problematizando vida entre o0s
micromovimentos das linguas tatuadas, as mesti¢agens barrocas, as cosmogonias-Nahuatl, 0s
conceitos turbilhonantes de FOERSTER, a des-ordem ritualistica de MORIN, a harmonia
vinda dos despenhadeiros de R.THOM ( desfolhar a abstrac¢do das partituras__ 0 que
somos nos, na REALIDADE irrepresentavel? Com os olhares cambiantes da danca dos
ventiladores uterinos: onde acaba a matéria esquartejadora? __ gesticulacbes inesperaveis
dos carvoeiros, astrolabios catapultadores de cissuras desmembradas na babel das cornucopias
com crisalidacbes a deriva__ SIM___ o tempo do poema é o real hiemal na arca de
exsucacOes do cérebro que se questiona nas batidas do estrangulamento: como se accionam as
vontades? Ninguém sabe....ninguém ! Na pulveriza¢do inumana rumina-se desejos, delirios,
intermezzos de enervamentos intervalados pelas perfumistas-tarantulas: __ amar € o luzir de
uma luz inesgotavel dizia-nos RILKE_ o fluxo das cizénias dos jogos do poema faz-nos
desaprender nas bifurcacbes da suicidologia, viver no baque de teares salinos, nos
acougueiros de invisibilidades: ferroadas das linguas inexistentes, cicatrizes da feiticeira



100

ritualizacdo do inexplicavel regenerador dos despojos das itinerancias ritmicas, das molduras
inadaptadas do nada( buscar as falanges de EURIPEDES, o sentido estético no instante
cadtico: ampliar o olhar transmigrador de umbrais, de corredores vazios, de acasos
escorregaveis que anarquizam as  ressondncias do mundo com o0s Vvestigios da
indiscernibilidade: o corpo desapossa-se, desvela-se para se espelhar na multiddo narcética-
gotica que o percorre, dissolvendo meteorologias, digladiando intuicdes limicolas com o0s
hexagonos do enigma insollvel: Gvulas-enxertaduras-em-devir, ecologia dos cios
transbordantes: o animal exige o siléncio dos copuladores de arrampadouros incendiarios
porque habita o caos da reinvenc¢do ininterrupta do mundo, da exaltacdo da orogénese: colosso
da interpenetracdo do pensamento-orquiddrio_ o corpo-incorpéreo quando diz o
inobjectivavel, o imprevisivel rapinador de contexturas, o desastre diante do incognito retorna
novamente ao siléncio da hemorragia do desdizer com curtos-circuitos a vibrarem nos
gérmenes dos vazios intermitentes: aqui-agora, as forcas descaracterizantes de uma lingua-
entre-linguas-encarceradoras de isostasias ressoam em corrosdo entre obstaculos vivos da
siderurgia em fendas-fractais: vejam, a sensacdo do nada musical, a oxidabilidade do nada
que transpde o coracdo sinestésico do mundo até as guelras das herbolarias: o nada é
ostentosamente a des-obscurecida e vasculhada hospedaria-desértica, a expectagdo inoperativa
dos recomegos com Vvozes-suspensas nas suas proprias penumbras onde absorvemos as
personagens das transfronteiras que nos olham nos tropecamentos ao renovarem o esplendor
da incerteza da cerracdo repleta de palavras avancadas, procrastinadas, resgatadas,
interpoladas num movimento vaivém até a magnetizacao do avizinhamento dos resvaladouros
fonocinematogréaficos: o poema-coredgrafo espera as intersec¢des do olhar desaparecido no
insondavel, o olhar alienigena do LEITOR-montanhista-lenhador, a iluminagdo espiritual-
petrologica-piroclastica com quase-limites plutonicos, fora das inteligibilidades totalizadoras(
imprevisivel  dancarino  da-na  NATUREZA-musicofilista):  aradouros-estranhos-
estroboscopicos da historia sem histdria, dos compassos bioldgicos das falas inacabadas que
enfrentam ventres despatriados, a tensdo murmurante do desaparecimento da
vermicompostagem, o anoénimo polifénico que se desdobra-emancipa nas crepitacdes
babélicas das préprias perdas arrastadoras de experimentagdes opiaceas-verbais-ndo-verbais(
as esculturas do gestema conecta-se descontinuamente com o imperceptivel ossificado pelas
bordaduras boreais) 0 poema provoca no LEITOR lacunas vazadoras de visbes opacas, a
subversdo de rotas zenitais, o desvio de percursos petroliferos-medievais, estetizando o
labirinto hidraulico das desescritas, ecos impossiveis dos hospicios que acontecem
babelicamente no anonimato de um corpo em fuga sem asseveragdes, destruindo modulagens
com os choques-centrifugos-centripetos integrados abismadamente nos batimentos do espaco
estrangeiro, nas areas bio-césmicas, nas dobras do indizivel feito de enfermarias ritmaveis:
conecta-se aos chocalheiros isotonicos com os cénticos transmissores do livro das INSULAS,
escutadas no irrepresentavel pliométrico e na negacdo rumorejante que nos transporta para o
fora-do-infinito que se abre a magnitude do inabordavel, do ndo pensavel violentamente
imagindvel em prestezas beligerantes-insulares: o animal questiona, desbasta convicgdes
perceptiveis através das transgeografias da desaparicdo feitas de milhares de intervalos-
distancias-lapsos que nos levam para os oficios do intangivel: o esbarrondadeiro tomou conta!
Vitalizacdo dos mergulhadores do desaparecimento excitatério e do vazio gesticulado,
acontece insistentemente num eco das dobraduras ferroviarias inscritas na emersao profunda-
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EXTRUSIVA que aproxima o LEITOR em vortice do longinquo antropofagico por meio da
instabilidade do mistério-PICTURAL, da defluxdo criativa dos trovadores, dos
estonteamentos das interfaces das perspectivas-dos-desertos e do estremecimento da in-
acessibilidade (saltos interpolados ligam-se ao caos mais interior do corpo
estrangeiro____ tudo é afectado pela inexisténcia da lingua materna, pelo que vem adentro das
ruinas globulares-urdidoras, dos destrocos indeterminantes, dos ecos-gestuais das
salamandras, seduzindo e arrastando o LEITOR para a escoriacdo imperceptivel,
entrecruzadora de falas em louco movimento dos epifendmenos aracnideoa: falas esburacadas
em direccdo ao vazio carregado de estranhamentos impregnados nas reflexividades
translatorias crivadas pela cegueira intervertida nas extensdes mimicas do animal ): os
leitores dos andarilhos espectrais sabem que ndo vdo para lado-nenhum e incorporam o0s
policristais, os titanios inervados, os malhadores-garimpeiros-dancantes do poema
antropomorfizado pelas inseparabilidades da infancia-eliptica, terrivelmente sacrilega e
criativa, sustentando a transposicdo do incompativel com as intensidades dum corpo em
insurreicdo tridimensional: retornar diferentemente aos fluxos agramaticais contaminados pela
miriade de transitoriedades cosmoficadoras, abarcadas nos devires-rupestres-metazoarios e
nas antecameras de rifts hemisféricos( o leitor finge sisifianamente e acena na caminhada
acustica da heterogeneidade as bordaduras dos simulacros dos discobolos da hodiernidade,
subindo policromaticamente e descendo polimorficamente, construindo trilhas hipnéticas-
dancantes com excriptas osteoarticulares:  fendas polinizadoras-dilematicas, vestigios
embrionarios das expressdes corporais, conflagracdes astroldgicas-corporais abrem-se ao
espaco cenico do reldmpago da lingua onde um dizer profético, dramatico, fecundador dos
cutelos da cosmovisdo e da infinitude do grito das epifanias minerais, circula nas micro-
percepcOes vibratorias, rupturantes e sempre descentradoras, abrindo-nos involuntariamente
as possibilidades hibridas do entre-distante-uivante: tracos vagantes das sombras de
precariedades ecoantes des-orientam a visdo que des-aparece nas vivacidades paradoxais do
poema em permanente rechaco recuperador de dramas dancarinos-cizeladores-de-cavernas:
atravessam rompimentos das verdades fundadas entre uma lingua sem tempo, um nada-em-
regeneracdo e uma processiondria-errante-polispérmica que recusa-aproxima e reconstroi
hibridamente o leitor em areas maobiles das forcas-excriptas-em-risco que nunca remanseiam,
vivem em zonas de contagio estético, de e-imigracdes sismologicas, transplantam as
perscrutacdes das proto-escrituras do mundo, operando sobre e entre o siléncio do mundo com
a memoria do lapso ao excluirem-se nas fasquias trepidantes da arbitrariedade agricola:
rasuras de im-possibilidades reabsorvem as cisdes das pecas de xadrez com microscopios
suicidas em fluxos interminaveis: o LEITOR em si proprio repete-se sem homeoses por meio
das singularidades hieroglificas: linhas mutantes, fulgurando as capturas camalednicas, 0s
crimes orficos onde o poema irrompe extremado, intenso, inapreensivel, policromatico para
desaparecer e transhistoricizar os descentramentos das vacaturas, a sublimidade das
corporologias despistadas que reaparecem na ceramica mutante da excripta em re-
composicao-grunhideira, transformada pela ritmicidade do mundo catapultador de rotas-
fetiches, sim, sopranos atmosféricos entreluzam as espécies-das-cabotagens e os deuses-
desconhecidos-ausentes)  tudo se mistura espectralmente, tudo se emancipa, tudo se
encruza, tudo é expelido para os recomegos cataclismicos do siléncio retracado pelas
fluxibilidades resvaladias dos alvorogos a-cronologicos: o nada diz e se recambia, se restitui,
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se restaura com a sacralizagdo metedrica dos desmoronamentos das inscri¢cOes atraves dos
travores de outras inscricbes quase incubadas pelo grito revitalizador do abismo desértico-
nautico: a interrogacdo apreende o retorno repulsado da alacridade com os ouvidos
monstruosos do poema em transdugdo noctdmbula e as visivas revessadas encadeiam-se nas
expressdes cibridas-precipitantes que miscigenam o mundo ao arquitectarem as sismicidades
esfingicas com as fissuras das sincopes animalizantes: movimento de ludicidades vibratorias
das efraccdes inominaveis, nega, enerva e absorve as riscaduras babelescas, os bordos do
gestualismo-selvatico, propicia series subversivas em grande escalada, criptografada e
entrecruzada pelos espalhamentos isossisticos do poema sem pontos de partida, sem pontos de
chegada, porque vive no nd das curvas profanas-eréticas, nas faixas do rompimento das
estacarias-verbais-ndo verbais onde a recurva das gretas heréldicas recria a danca-infinita-
diluidora-de-raias e propulsora de esponjas anatdmicas do deserto em desvanecimentos
espacializados pelas vazaduras da desleitura que provoca o des-aparecimento migrador ! A
hibridizacdo dos escaladores de visualidades intersticiais, acontecem simultaneamente nas
excripturas labirinticas dos prestidigitadores como inervagdes fabulatorias ampliadoras de
vozes de movimentagdes inorganicas e de golpes da clandestinidade cartografados pelos
contrarios-visionarios que sempre rapinaram as ressonancias inacabadas das linguas as
espeleologias da orfandade em incisdo erratica, em-in-visibilidades rés as encarnacGes da
memoria colectiva, memoria transhistérica das linguas, da morte das vozes em
abducdo__ sim___indiferenciando os limites entre morte e renascimento onde surgem outras
vozes em didlogo infinito com os rastos cosmogonicos da infancia descomunal a
memoria se descerra na negacdo-critica da palavra inesperada, reinventa colapsos-
descentrados-mesclados pelas urdiduras cartografantes dos entrecruzamentos dos povos-
despovoados para viver no pavor do nada, no balbuciar interactivo das parturientes-cosmicas:
profanar o sagrado com o jogo das antecameras do pensamento em risco sem saidas nem
chegadas, instaurando um ndcleo de forgas-de-vestigios-multiformes que enfrentam as
bracadas criativas do mundo, os intervalos indistintos do mundo que o LEITOR corporifica
inexoravelmente por meio de telescépios dos dédalos atravessados pelos espacos do avesso
sempre em crise nos recomegos de uma antiguidade complexificada infinitamente entre 0s
olhares fraccionados dos estendedouros marsupiais e a desestabilizacdo das sombras do
poema! A palavra a questionar as sincopes dos isolamentos alucinantes e fantasmagoricos
desagregadores de olhares que surgem do siléncio contemplativo da voz ou serdo ruflos das
embocaduras imaginarias que nos fazem babujar na esfinge-diagonal para reavermos as
intensidades das linhas sulcadoras de arquiescrituras? A singularidade dos tracos sem lugar,
sem cais des-figuram a prépria des-aparicao as palavras caminham no acaso sedutor-
espiriforme, na poténcia caleidoscépica, nas superficies imprevisiveis para intensificarem o
vazio dos intersticios, a sedimentacdo dos cenarios inexistentes onde a voz-ludica em
metamorfoses continuas tenta se dissolver para renascer simultaneamente no irrepresentavel,
no anacronismo-futurivel e esculpir os transbordos das margens oraculares: tudo colapsa na
pluralidade trapaceante do reconhecimento, na in-criacdo tacteada pelo desejo acoplado a
estética ndmada, a intangibilidade &strica, ao arcano da duracdo, a densidade do transe, aos
fendmenos geologicos-biologicos que esperam o grito animalizante da metempsicose-
vinicola, a magicatura 0rfé das aspides para inventar o incidente intervisual, o andarilho das
dobras de Prometeu, das interseccGes onomatopaicas das epidemiologias que nos abrem a
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maleabilidade combinatdria dos olhos-vadios entre as performatividades do infinito, as forcas
de multifocalidades-inumanas e poderosamente intervaladas pelo transitorio-fluxivel da
palavra: ritmos ondulatérios dos médiuns que alcam as hiperdimensionalidades, as
circunvolugbes pan-semioticas-vivificadoras, enfeiticadoras entre a transcri¢do da violéncia-
criativa e a confluéncia de matrizes das linhas astroldgicas: forcas reverberantes das
absolescéncias a esbocarem-se noutros circuitos de forgas electronico-6pticas, noutros lugares
de sensacOes oscilograficas que nos transformam em animatdgrafos dancantes das mutacdes
isotérmicas, das sinestesias topoldgicas  sim__ atravessamentos signicos estriados com
jogos permutatorios, geometrias tacteis-articulveis que performatizam as tonalidades , as
texturas do poema entre vibragGes tensionadas estranhamente pelas bandarilhas da lingua que
tentam habitar o LEITOR nos insulamentos do transe: o corpo-tipografico suspende-se no
som dos atritos-e-das-mutacdes indiscerniveis que sempre nos levaram para 0s minerais-
atemporais das pedras-humanas, para as absorvéncias dos descentramentos cristalograficos
gue nos olham e nos trespassam para provocarem as cartografias das imersbes dos
escaravelhos signicos: incidentes em liquefaccdo astroldgica, intensidades audivelmente
multifocais (interaccdo oscilografica entre criaturas, cenarios da in-esgotabilidade em
transgressao que produzem fricgdes-cambiantes e se contradizem criativamente ao romperem
a desercédo do vazio, os diafragmas intertextuais): as expressdes do distanciamento arrancam
0s animais-em-interferéncia para cinzelarem zonas-contaminadas-pela-matéria-que-
performatiza-a-exaltacdo-dionisiaca-em-sorvedouros-de-desertos ou serdo 0s animais a
golpearem em deslocamento anfibio as areas esculpidas por si proprias onde as palavras
epifanicamente rasgam o monocentrismo-ontoldgico para acontecerem como vida-em-ferida-
tatuada-polimorfa-prenhe-de-poténcias-experimentadoras? O ménstruo imperceptivel da
palavra é a hemolinfa do deserto sem saida e da revivescéncia da lingua, da reaparicdo da
lingua, produzindo olhares-violentamente-movedi¢os no caos das fisionomias e a luz da
reiteracdo indefinida escava o vazio , constrdi o habitat relacional do leitor feito de
interposicOes, de sonancias, de tumultos, de apresamentos sensorios, vagas, plurivaléncias,
relagbes maquinicas, varidncias, translocalizacBes, expansibilidades, Orbita em Orbita,
forqueaduras, cruzamentos, eclipses, agregacOes, separacdes, obliquidades  alguém
GRITA: NAO___ o leitor navega, i-emerge no poema uma so vez e se debela, devastando as
foices protoplasmaticas do poema dentro da intransitabilidade e o tragico, o conflito, os
multiplices, procedentes de varios ecossistemas tentam recomecar, tentam ser a vontade de
um exordio do fora monstruoso entre o drama plasmatico do caos e a paradoxalidade-em-
desmanche: as navalhas espectrais sd@o circulares no recolhimento dos ziguezagues de
interac¢des da experimentacdo zooldgica e do experimento dos abateduros que recuperam as
extensOes raiadas do poema adentro das forcas abismaticas: jogo absoluto em luta com o
extravasamento do divino e da aversdo de uma lingua amarrada no crime: atentem, o éxtase-o-
horror da poesia possui 0s seus i-limites com o nocivo do carvdo precipitado na realidade
ininteligivel que embute a sua algozaria no re-nascimento da dissemelhanca dos intervalos da
morte das vozes onde outra voz deflagra em contraste-suspenso: fatal soberania deslocando-
se na re-configuracdo do abismo, da decomposi¢éo do inacabado. Eis, o pensamento do ndo
pensamento que leva as expressdes ao limite dos anfiteatros dos venenos-curativos que nos
TENTA separar da animalidade, estando sempre em caminhada animalizante , porque o
LEITOR é JA a insciéncia do seu proprio corpo e dos alarmes zodiacais do poema, por isso
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ele se recanta, se repercute polinervado na diferenga, no desabalado, nos rastos
desterritorializantes: a poesia diz-nos para romper as verdades aprazadas, a disciplinarizagéo,
retoucar obstaculos com as vivéncias da experimentagdo, com os abecedéarios da lactacdo
rolante do mundo porque o leitor reinventa-se em varias linguas a-cronolégicas-inoperantes,
de fugas vulvares, de incarnacdes sismicas__ destarte, a rotacdo da palavra incita a
transcorréncia mandibular, a flutuacdo respiratoria, construindo a anteface propulsora da
inexactiddo-translatoria onde se lanca e descavalga a lascivia insaciavel dos jogos dos vitrais-
pendulares que desnaturam a palavra-excrita até ao grito infinitesimal que conflagra e
invisibiliza o corpo-poematico até & geografia tensionada da incompletude, ao erro
vulcaniforme das colagens criativas_____acontecemos nos chifres-animatografos na lingua,
seremos vasculhadores de linguas-deslizantes confluidas num s6 tempo e é com o seu fulgor
dionisiaco, com a incorporalidade das sonancias dos acasos-de-arquitraves que escutamos as
repercussdes do devir da desertificacdo, os estilicidios das sensacdes, sempre inacabadas,
sempre em derivacdes-capturantes-fracturantes  negadmos as oficinas do poema entre
corpos pulsateis, intermitentemente anagramaticos e sentimos que tudo vem do nada das
viscosidades, das misturas infindas, da polivocidade da palavra antes da decomposicdo da
palavra __ uma dancarina de CAMPINAS elimina as entrepausas nos vestigios das vozes
perdidas e move-se nas margens fosforescentes das sombras sem anatomias: desceduras,
teceduras dos espacos lisos, lampejos das palafitas expandidas sem entranga, nem terminagdo(
espolios recuados e refrangidos escassilham simultaneamente as certezas deslizantes e as
trincheiras entre nascimento geodésico e morte sazonal: a luz descomunal atravessa as vozes
epifanicas e indeferencia tremendamente as multiplicidades do leitor das ressonancias das
micro-linguas do poema): o pensamento transformou-se numa danga-onomatopica de
adivinhas sem limites___as herancas das invocagfes proféticas lapidadas pela renovacdo do
panico!

PLANO MOVENTE__ 2

O LEITOR-TARGA presentifica o corpo dos criptogramas da natureza nos algoritmos dos
desmembramentos cinematicos, nos respiradouros das monadas perdidas, nas garatujas
timbricas em derribamento inacabado, na capilaridade ofidia das artesanias esfingicas:
fractalizacdo dos parietais das intensidades variaveis que recomeg¢am permanentemente nas
usinas fisiondmicas, na reaprendizagem dos olhares metedricos com baixissima precipitacdo
pluviomeétrica___ fraccBes tensionadas da excripta de vértices arboreos-encefélicos,
imanizada pelas teceduras das drenagens paradoxais, pelos esbocos estéticos das fendas de
lavragens feiticeiras (mapear as irrigacbes do SENSORIUM, alcancar as argucias dos vastos
sedimentos por evaporacdo e dissolver os limites nas gargulas do invisivel entre as
transcorréncias do tempo dos maestros-répteis e dos cactus-saguaru): a homeostasia da
espiralidade dos rebocos do poema, da composicdo das trepadeiras do absurdo, da
instabilidade dos arcos de urtigas existenciais, da espécie cacadora de cosmogonias, tenta
desvendar a lingua das ruminagdes planisféricas, as possibilidades movedicas dos batentes das
falas sobre as aguas carbonatadas das erosGes edlicas__ coexistir nos curandeiros e
cascavelar topologicamente para conciliar as mudancas dos ritmos das matérias com tempos
de remadores de policristai, com os animais palindromicos que saem das luras limbicas
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durante o sangramento das estacfes climaticas) sim, coexistir: descobrimento da
biblioteca paradisiaca-melisméatica do desastre captador de forcas ndo verbais que se
derramam pelo dissemelhante mais interior da visdo ou pelas bordas do mosaico de uma
excripta ausente, vazia-de-si-propria, uma excripta das correntes frias ascendentes( adiada-
estilhacada pelas safenas dos ventos alisios): faz das suas fissuras a denegacéo da finitude, as
barreiras anti-chuvas, os reservatdrios minerais( as raianas paleodeserticas do texto se
conjugam, desligando antes de qualquer principio habitacional ou latejo, gladiolo esférico-
baptismal) o leitor é ja uma translacao bulbosa de temperaturas ulceradas numa bacia-
lacustre-de-artérias-opalescentes, o leitor dinamo-rato-canguru das mongdes-faviformes
sustentado detalhadamente pelos excrementos fosseis dos bovalves _ agulharias das
ressonancias das lacunas da morte falante, do cascalho de Rajastdo( o obscurecimento reveza-
se nas rebentagcbes soberanas, gravidas de afluéncias ininterruptas, de talhadeiras
perseguidoras de timpanos, de metais ungidos pelas absolvi¢des das falanges acolhedoras de
hienas polibuladas): des-aparecimento ecoante restaura as foices dedilhadas nos gritos
hexagonais que ascendem as superficies das imprevisibilidades dos dromedarios,
testemunham as escamas dos despenhadeiros e reinventam fixadores-de-pigmentos nas
expressdes das nervosidades dos lacraus onde as parabolas em exaltacdo desamparam as
plantulas do conhecimento ao entrarem no pasmo das vizinhangas cartograficas como uma
entretecedura de fluxos da anti-memoria: tudo é desmontavel, reversivel, modificavel nas
audicdes-tacteis implantadas nos golpes da percepg¢do, nas imersdes das vulvas exteriores de
guem nega a lingua nas biologias das rupturas dos espelhamentos fotossintéticos: aqui-agora,
os olhares-moventes nutrem e arruinam as escoras do leitor-dancarino nos embates do
inacabado-parabdlico, fazendo do seu corpo o dédalo-criativo das hifenizaces geogréaficas, a
transmutacdo geométrica dos péndulos exorcizados, o instante das histotromias da
desencarnacdo, o anti-nome colossal, o narcotraficante-hermafrodita de anaximandros, a
rotacdo putrefacta da naturofagia, o trapaceador-das-luzes-excessivas que autonomiza oS
choques-imagéticos do barroco-auratico e tenta levar as mitocondrias do poema debaixo de
outro poema-iodado em decomposicdo para as Vvértebras mais primitivas da lingua ja
trespassada pela mucosidade das navegacdes delirantes: contraccdo coadora da ferida-lingua
na devastacdo do possivel falante agramatical (violéncia homonimica do FAUSTO que se
revela, transvia entre crinas dalmaticas ___ rasga-vomita perante BORATOS consignados as
planicies de paragénses erodidas): o leitor incorpora as arenas labirintico-libertadoras-
plasticizadoras da nebulosa trifida, da geologia, da espeleologia-evaporitica, da danca das
bestas, da germinagdo impensada, das catastrofes elementares-avancadas e arrisca reconstruir,
transmutar  rizomaticamente, inapreensivelmente, invisivelmente o0 esplendor das
multivariantes at¢é ao EL AVARO de Moliére, & demudanga eruptiva-indecifravel-in-
contaminada do estar no-do-mundo em configuragdo nodular( aceder aos jogos das palavras
das moradas exiladas com intervalos heterogéneos repletos de evasfes e de microplanos sem
olhares soberanos__quedas interpoladas entre deuses que criaram animais inapropriaveis ):
aqui-agora: reprincipiam as alfaias-afénicas do genoma-ourobdrico do intangivel, do fora-de-
si-em-si-voltando-se-sobre-si-préprio onde o0s maxilares das excriptas em terriveis
possibilidades se re-povoam, vivendo as artimanhas de outras-nervuras-arrancadas das
reservas de volframio e suspensas na des-possessdo dos sugadores de imunidades vespeiras: 0
leitor verbera a densidade dos vestigios das imagens matematicas com o deslizamento
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perverso das cegueiras dos chamamentos de OTELO que o levam para as ndo-fronteiras do
acidente da inscri¢do, ultrapassando inexoravelmente a historicidade do sentido, do
significado dos granulos minerais na mudez das glandes dos vertedores de escritas
indomesticéveis ( arrancar os solugos das gemas, 0s 0ss0s aos encarceradores seculares com
energias criptografadas)(acto: emergéncia do assassinato das fidlcias através dos avessos
lancados pela sede do leitor-estrangeiro recapeado por venabulos e esporas do pensamento
entre epifanias e medronhos milendarios: os buracos negros estdo ai: nas cartografias das
epigrafes encardidas pelos pressentimentos refractarios que extraem o corpo a palavra por
meio das ampulhetas da cegueira__ seduzir as ruinas do péanico do leitor com a
anterioridade de uma lingua por descodificar): as afec¢des das tabelas dos elementos
quimicos, as religacdes dos sons do texto préximas do absoluto jogador de visdes-
dissipativas que pressentirdo, revelaréo o esbarro, o cruzamento dos basaltos entre a leitora de
olhares intersticiais, a voragem autofagica do des-dizendo-mundo e o siléncio
incompreensivel da amante grafitada: injuncGes das tatuagens estilhacadas de CALICHE:
contagios inconscientes nos equilibrismos das ladraduras onde o sapiencial é devastado pelas
RENDAS electrificadas da posse de um NADA-tacteante, reinventor de lances de loucuras
poliédricas, de lipotimias que se entrelacam nos ultimos esbocos do corpo: o sangue da
ablepsia se inscreve nas excrescéncias expiatorias: Sofocles ainda flutua nos escombros
revulsivos dos alienigenas alveolares !

PLANO-MOVENTE_ 3

A Lingua é a vida da morte da voz em fulguracdo enigmatica, em deambulacdo homérida-
urobdrica que tenta dizer _ lapsos probabilisticos dos prodigios onomatopaicos_ a0
desapossar-se do corpo de outra lingua misturada com as capturas do mundo pela primeira
vez (a lingua-gesto nos feixes das raias incorporando o siléncio semiaberto adentro da
averbacdo inescrita onde as alavancas da palavra cruzam o roubo-ecolégico das carpideiras
até aos inventarios dos caligrafos intempestivos sob os efeitos do caos que recusa 0S
intervalos de um olhar sem refutacdes): antropofagia do murmdrio inumano entre as deméos
da existéncia-cetacea na experimentacdo fragmentaria, na variabilidade das cartografias
incorporais, intensificando os limiares de multiplicidades magicas, de projeccdes esfingicas
que infinitizam o deslocamento estranho do abandono e das ruinas da visdo absoluta do
LEITOR monadolégico o olhar-palavra-bailarina-sem-prismas infinitiza a recompensa do
regresso cadtico da possivel visdo: acontecem deslizamentos hologréficos: admiravel corpo
paradoxal, imprevisivel que danca nas barbatanas do siléncio, transformando-se em siléncio-
trompetista, acontecendo no frevo-maracatu da experimentacdo! Abominavel corpo-
encouracado que se consome nos dualismos e nos habitos do esvaziamento: corpo da
monomania e da efemeridade ( tudo des-aparece nos astrolabios das alcateias e o0 corpo
expande-se com a lingua atravessada, prensada por dentro e por fora, atalhando as tensdes em
decubito ventral da realidade ao invadir geografias inexistentes entre as simultaneidades de
vozes vaticinadoras e as fissuras lentissimas dos azougues poderosamente ocultos ): os
espacos miscigenam-se nas intercadéncias alquimicas, nos cortes dos mirantes de alvedrios
com o fluxo da intuicdo vertiginosamente aguilhoada sem aglutinagGes: metamorfismos
continuos onde as fisionomias inesperaveis das lontras esfoucam os acenos dos acasos porque
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desejam ampliar os assaltos daa cornualhas do devaneio, desacelerar o ritmo das elasticidades
dos eflavios para abrirem os poligonos das sensac¢6es do tempo, os encontros dos xilofones do
pensamento-corpo as superficies mais profundas sem alvos, sem safras e com vontades
catapultadoras de milhares de forcas compositivas em permanente transfiguracdo (a
dancarina-leitora avanca enviesada, criando caoticamente mundos inesperados nas particulas
rendilhadas-espirituais, nos lances ludicos assimiladores de esfinges freaticas que multiplicam
as filigranas desconhecidas entre abaladuras paradoxais e telescopios vocabulares): estes
vazamentos de sensacdes ensarilhadas livram os gritos multiformes, os ecos dancantes-
encantatdrios, os desdobramentos mabiles, as alomorfias velozes de Euridice que antecipam a
vida frondosa, pululante, anamorfica e fugidica nos entrecruzamentos da cosmovisdo
fertilizada por meio da imprevisibilidade-modal da sombra-caoldgica do préprio LEITOR de
himenes equatoriais: acontecem entroncamentos imagéticos incarnados nos recomecos
imprecisos das vozes feitas de magnolias quase idiomaticas, quase povoadas pela Antiguidade
greco-latina (lavrar os olhares intensivos com relojoarias descontroladas ininterruptamente
pelos deslocamentos atmosféricos  Andigena Cacullata, espreita acusticamente 0s
vestigios dos peregrinos alfabéticos que se extinguem entre os minotauros da perceptibilidade
invisivel e as colmeias, as varizes, 0s chacais embainhados nos poemas cosmogoénicos): a
pulverescéncia vocal-heraclitica busca o inatingivel do mundo onomatopaico ao dinamizar as
ressurgéncias transcodificantes da mineralogia, as exploses ritmicas-autbnomas dos
vindimadores de sombras, gritos das escoaduras diamantinas ardem nas artérias axiomaticas
dos ladrbes-geoldgicos sem malhas cardeais, sim, o corpo alonga a visiva idiogramatica
porque se remove na deformacdo criativa dos sismdgrafos cibernéticos entre ecossons
polispérmicos: sdo riscos glandulares em cavalgada perfuradora a misturarem-se
indiscernivelmente com o sonho-gestual do LEITOR-BAILARINO-ecoldgico que € ja em si
um ensaio da experimentacdo espasmodica, uma bacia hidrografica nos espelhos dos
ornitdlogos _ TRISTAN TZARA___ que simultaneamente o desvia, prolonga e situa no
mundo das insulas-apdcrifas entre os fluxos das linguas hemorréagicas, as inscricdes
desejantes dos sonares antarticos, 0s instantes autofagicos dos engolfamentos do poema e as
constelacbes transmutadoras da confabulagdo CRANIANA, adicionando probabilidades
logaritmicas, difraccbes nanoenergéticas, arquitecturas-musicais sob os limites dos batentes
de uma tentativa semantica hidrodindmica que reconstrdi o lance da babel consona adentro da
transleitura-entalhadora dos seus préprios olhos-medusantes-rotatorios (ondas invisiveis
silenciam o mundo para se auscultarem, ecoando demudancas inimitaveis, confrontadas com
as 12 cordas da CRAVIOLA): as asas geo-hapticas percutem os crivos das vozes dos
derramamentos caleidoscOpicos que aceleram contexturas abstractas nas laténcias dos
augurios em decomposicao-regerminacao ludica e érfa(gradacdes das esculturas timbristicas
entre as entropias, as sismicidades dos utensilios doutros sons___catastrofes dos epicentros
das sarcas que se estendem as ressonancias de eclipses carbonizadas pelas vésperas das
pleuras dos visionarios): os entrelacamentos das contemplagdes das vagas longitudinais-
transversais-angulosas-gravitacionais do corpo do LEITOR acumulam hipbteses magnéticas e
entressonhos nas supremacias dos infinitos dos incendiarios de configurag6es idiofonicas que
agem sobre o mundo do ENTRE-ruinas-do- QUERO-QUERO até a estremecdo das
ourivesarias metamorficas da palavra-por-vir (fragor criptografico exige o desligamento
interior dos écrans dos corpos): é imprescindivel perdermo-nos nas circulages termohalinas,
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nas passagens moleculares, nos micro-intervalos dos gritos despovoados para precipitar vidas
sem sinopses, sem nucleacgdes fixas (uma vertigem sintonizada com as precisdes das massas
paleoldgicas): é urgente desaparecer nas ressonancias do paradoxo visual, ser deglutido pelos
jogos do ocultamento estético e ndo deixar rastros, sombras-olhantes, miucalhas de
meridianos impregnados na visao do carrasco, eternizando os malabarismos dos arbitrios
multidireccionais, as radiacbes ondeantes-animalizantes do LEITOR-sinoidal que provoca
archotadas no descaminho das transumancias-utopicas com o0s epicentros de capturas-uivantes
(coros sistolicos dos cavalos parados sem intendéncias biométricas, transportando as
escavacgOes da obscuridade que anuncia a coreografia heraldica da desaparicdo ao desviar-se
das afluéncias-voltaicas dos polardides atmosféricos, das convulsdes hipocondriacas, dos
forjadores de aspides-fosforosas que ndo pode ser olhadas em coexisténcias axadrezadas):
inquietacdo inapreensivel das insularidades do eco-LEITOR escavadas pelos contrastes dos
abismos intransponiveis que devoram as passagens dos vitrais em tempos diferentes sem
causalidades rés as dramatologias dos trapezistas das mandibulacbes im-
profundaveis um corpo disseminador de mosaicos sismicos, inesperaveis, variantes
de uma lingua afectada adentro da lingua de violentas torceduras-abstractizantes, de balancos
plagiotrépicos entre deuses de impactos desalicercados onde os ritmos farejadores de signos-
sibilantes-selvaticos pertransem o0 invisivel para se povoarem entre incalculaveis
amamentacOes de instantes miscigenados por olhares fora dos corpos!

A Lingua explora em ndés a possibilidade de perturbacdo, de transgressao, de subversao das
parecencas presentes, através da barbarolexia, do nomadismo-Dakonda, das encruzilhadas-
raianas que provocam proliferacbes nucleotidicas, derramamentos mandibulares
transformadores de simbioses em eclosdo piromaniaca entre os intersticios das expresses
torcidas e os embates convulsionados dos axiomas matematicos-miasmaticos: linhas de
ovulacdes vertiginosas e esferizacdes gestalticas confundem-se no caos cristalografico e
incitam os efeitos improvaveis das superficies das centrais-eléctricas a cavilharem ciclones
demidrgicos: estes transbordamentos membranares-giratérios coreografam os enlaces das
excrescéncias das vidas devastadoras de hierarquias, de destinatarios, de simulacGes
dissolvidas nas espirais dos panicos transparentes (acUstica das fabulacGes esfraldadas até aos
tempos longinquos dos sanfoneiros que circuitam tudo o que lhes escoa__plasmas da
epidemiologia das bigornas sismicas ) a poténcia de vérias grandezas anabdlicas-
assignicas contagia as dobras das rubescéncias desmemoriadas adentro das prossecucdes dos
avessos desmaterializados por meio de singularidades bulicosas que se distribuem num
campo problematico-escarpado onde se experimenta as variancias-interfaces-gestacoes-
espiraladas da lingua (zoofonias peregrinas ressoam nos desastres cartograficos onde répteis
territorialistas intensificam as improvisagdes dos alvos dos viandantes sem fronteiras): dizem
que as curvaturas da palavra s@o os hematomas dos espelhamentos da sua propria vomicéo
asmatica, advém sempre da apreensdo dos desaprumos garimpados por orbitas hemorragicas:
ensurdecéncia das articulagdes triadicas como acontecimentos topoldgicos no verso das
jazidas brumais que se refazem ininterruptamente na homeastasia da espiralidade, da
composicao do absurdo, penetrando na tentativa do ilimitado das misturas interrogativas das
enciclopédias-melismaticas do acidente dancarino entre migracfes variegaveis e
indiscernimentos incontroldveis: vejam, os fulgores histéricos em descamagdo sem
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anais___irromper o anfiteatros do vazio insuportavel: ossaturas derramadas pela nevralgia das
fundicbes do dissemelhante onde a esfinge da esfinge é um desassombro contaminador de
prodigiosas incertezas tectonicas, transmutadas arrastadamente pelas arenas labirinticas-
plasticizantes da cordilheiras-hidropicas, da geologia insana, da danga de gdrgonas, da
germinacdo imprevista, das reciprocidades eruptivas-indecifraveis da dramatizacéo
ourobdrica___ lacadas transversais do incriado arrastam transmutacfes desejantes para a
memoria agramatical dos alfabetos sem espectogramas: o colapso ondulante da palavra
entalhado pelo esquisso sonoro do tempo-puro (0 poema de pedras-das-feridas-polimorfas
acontece fora-de-si-em-si-voltando-se-sobre-si-préprio produzindo corpos afectivos repletos
de tracados-ultravioletas e de recomecos-fractais que desviam as tatuagens dos gestos
calcificados para os arquitectos dos espacos da crueldade experimentadora de vontades
circulares, de ciclos imperceptiveis: CORO-GREGO(0 poema interroga e espera
interminavelmente a resposta de um olhar em forma de grito-absoluto para incorporar-se no
Seu espaco mais interior, nos seus lances ocasionais, nas suas quedas sem itinerarios, nas
cavidades dos reactores esqueléticos: aqui-agora: se desdobrardo as esporas das superficies
imprevistas até as falas dos vasilhames desmemoriados do caos-desejante que se multiplicara
ao devorar repetidamente as visdes-cisternas-espasmaodicas desse corpo mudo que se escava
permanentemente com as forcas atmosféricas das palavras-incontrolaveis: ele se torna a
coreografia dos despovoados num avatar intenso e o siléncio acrobata do leitor de cabecas
contricteis atravessa 0 poema com a tensdo-gestica que estd fora de si
mesma___ possivelmente esse corpo transformar-se-4 numa desescrita de nucleos da
existéncia do transe e dos acasos cataclismicos que de-compdem o0 a invaginacdo da
palavra___ possivelmente!): estas defrontacdes etimoldgicas--pluricelulares-tridimensionais
fazem das obscuridades da enucleacdo pré-babélica, a duvida das constelacbes corporais, 0s
fragmentos prismaticos das superficies polimérficas, as intercorréncias inesperadas das
excriptas que caminham para o vazio-muscular psicadélico, para as hibridizacGes parabdlicas
acendedoras de vOrtices in-capturaveis que restauram a vida semantdrgica com a
reactualizacdo das marcas panteistas (centros-vitrais proliferantes das poténcias fisicas): as
voltagens das vertigens catérticas, da reflexividade noética batem no cio galopante do deserto
arterial exaltando as transferéncias zooldgicas dos devires-hipertextuais que circulam nas
tonalidades cdsmicas, nas transfusdes dos magmas secretos, para celebrarem a ablugédo
resplandecente, a reconquista sacralizadora das origens moventes feitas de meios implosivos
com simultaneidades barrocas : o LEITOR-arqueiro fabulistico autonomizado pulveriza-se
interiormente, cortando e montando amostras de resisténcias andréfagas, de coalescéncias de
agulheiros, de entonagfes luciferinas, de parataxes biol6gicas inesperadas____com os olhos
cerrados tenta acertar no alvo das visitagdes mutantes e vai intermitente no IN-CRIADO da
propria flecha cheia de éxtases, de alterabilidades dramaturgicas, de plasticidades intensivas
da in-temporalizacdo que reescreve a erotizacdo sinérgica do mundo com o0s impactos
migratorios das sombras-vocalicas-permutacionais, transmitindo silenciosamente vigores
ovarianos ao avocar a voz das vozes do inacessivel encadeado na vastidao incrustada noutras
vozes ressurgentes-flutuantes nas transfiguragdes expiatdrias__farmécias de arritmias i-
materiais___serdo as dobraduras dos obstaculos irreferenciaveis em zonas de estilhagamentos
modais que se voltam sobre o corpo do LEITOR, golpeando e expandindo sentidos da
anamorfose cosmogonica adentro das moradas antecipadoras de vida-luteinica? A textura
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dancarina dos sentidos e dos ndo sentidos sonda o0s arcanos-nauticos, abrindo fisionomias
divinatérias e acostamentos transcorporais com os alfabetos polispérmicos-vulvares entre
fragmentaces, conectividades multiformes e pactos infinitos dos jogos de rotas-contrérias
(estremecer nas cordoalhas das repercussdes afectivas. Irrupcdes permutadoras de transes em
glaciacdo ciclopica. Desaparecer no asterismo inumano deslocando esgarcamentos fulgentes,
intermiténcias nas rugas colapsadas pelas fissuras dos murmuarios incessaveis e
incontrastaveis). Ermal alvejante do outro de ndés mesmos avizinha a correspondéncia do
distante da desobstrucdo dos zuidouros dos sortilégios onde se abre o vazio labirintico das
expedicbes da anfibologia falicamente inexplicdvel, as atmosferas psicotropicas do
derrubamento criativo para retornar as visdes do absoluto e ao escapamento das peugadas
signicas (testemunhar o co-nascimento da palavra-vegetal-mineral-glandula-pineal-leitor).
Aqui-agora, a excripta curandeira desvaria-se nos transistores da alomorfia planisférica,
negando-se e projectando-se sobre os subterfugios diafonos, porque ela incorpora rastos
abelheiros-prestidigitadores e miscigena-se com as teias incubadoras de desapossamentos, de
ciclicidades subversivas, de eclosdes espélhicas até as desarrumacfes geomorfoldgicas-
funambulicas___ corpos-palavras, corpos-golpeaduras, corpos-babélicos, corpos da
imprevisibilidade, corpos da impulsdo instintiva a explorarem a anfractuosidade, as
subducgdes dos chamamentos das orfandades e das catastrofes-regeneradoras que urdem as
loucuras fluctissonantes ocasionadoras de centopeias-metallrgicas-caol6gicas reinventadas
nas luxagdes do presente em futuro sempre vertido pelas forjas dos movimentos da alquimia
pré-babélica onde o LEITOR RECUPERA as superficies-diamantes-do-grito transformado
adentro das hiemac6es poliédricas: intensificar as encurvas da antimatéria e colocar em risco
toda a linguagem dos corpos jogadores de dados, de discordancias consonantes porque 0s
uivos-assignicos vivem na estranheza translaticia do poema-de-conflagracdo-de-falas para
des-viver e ressurgir noutro poema des-articulado que € ja a evasdo cativa da sua prépria
deméncia de fronteiras invisiveis (as palavras gesticulam o nada, interceptam metameros
arbitrarios, anéis a-significantes, cravam suas vértebras posteriores no sentido-transdutor que
a transcodifica, destrdi, reconstrdi precipitando resplendores contraditérios) o LEITOR
estd perdido na instantaneidade abismatica, nos garabulhos inverbalizados, nas verdades
opostas e € expelido entre-pensamentos-engolfados-escarificados para a andanca das
desmontagens das fabulas metereoldgicas, dos arrebatamentos dos canticos que materializam
progressivamente e simultaneamente os embates das dancas da im-possibilidade na
cauterizacdo do imaginario-ferroviario, nos ritmos sensoriais dos acordeonistas: o corpo-
acoplado aos desequilibrios-harmoniosos procura as vidrarias do ilimitado, os arquipélagos do
informulavel na revelacdo do relampago feiticeiro que provoca a regressao incomensuravel a
anterioridade da palavra aberta as marchas policromas da contravencdo instauradora de
tipologias-cavernas-azagaias-gradacdes-em-movimento-incarnado:  vejam, a  excripta-
desescrita-migratoria na sagacidade conflituante da lingua oceéanica-agramatical-mutante
langcadora de escavagOes circulantes, ovais, claviformes, insondaveis por meio das usinas do
alvedrio, das eclosbes dos corpos de combinagfes méagicas (anarquias noéticas): danca-onda-
de-fracturas-estriadas-entrelacadas-lisas pelas apoteoses compositivas-polimorficas das
perplexidades que tangenciam o indefinivel, o inapreensivel, o assombro da impossibilidade
balbuciante que nutre o alvorogo, as trompas vibratorias, a necessidade incapturavel da
desordem, a violéncia da imerséo e emerséo do fazer-poético (ver sem julgar: desmanchar
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formas: escalar aformas): nesta prenhez obscura o LEITOR sobrevive e reconstréi o fora-
oceénico-das-expressdes reinaugurantes de metamorfoses dilatadoras de corpos em
hipotéticas e irresolutas des-codificagdes risco das ampulhetas espacializadas a
cinzelar vozes cerdmicas entre vozes gangrenadas, absorvendo hipofaringes-em-fluxo-em-
transfusdo que expandem os decifradores tantricos do corpo das segadeiras sobre a violenta
nidacdo das bussolas doutro corpo com electrocugdes indomaveis: experimentar a visiva
fungosa-falciforme do mundo : eis, o cantico das fertilidades comburentes da terra enquanto
interfaces alucinantes e emancipadoras das pigmentacGes-animalizantes-cosmicas___um
fluxo sincrético-frasico-descentrado entre espiritualidade, ecologia e cosmovisdo que
persuade, ressoa e lanca os vultos do sono das palavras até as serpes ordenhadoras de
estremecdes signicas, sim, alastrar cegueiras epigramaticas e misturar visceras zodiacais no
basalto dos neurdnios dos poetas-cavalos-sondmbulos até a exaltacdo das encruzilhadas dos
ourives simuladores de hospicios vegetais __ ondeamento e cavalgada inscritos nas
semeaduras simultaneamente contraidas e prolongadas perante a circulacdo fluente da in-
criacdo, das renascencas dos formigamentos da memoria-desmemoriada: sdo ressonancias
reconstrutoras dos epifragmas na porosidade do xadrez dos gritos estéticos e das vigilias
topologicamente carnivoras:___transleitura explosivel infinitiza-se em desvario alimentada
pelo chamamento das antecamaras astrondmicas da catastrofe, sim, mapas improvisados das
alfandegas dilaceram-se através das profligagdes do poema acrisolado adentro do infinito da
incompreensdo-lidica onde oscila as palicadas da mitologia do mundo-por-vir! Sim, o
mundo porvir que esculpe o escrileitor , redobra-o, desdobra-o, devora-o em incomensuraveis
possibilidades eidérmicas entre os bois inexplicaveis e a transmutacdo dos signos ocasionais,
resistindo sempre ao poder das hélices da presenca, criando cirandas euritmicas, esculturas
caologicas até ao seu desaparecimento piramidal onde surgird novamente as dobraduras das
orfandades da palavra, os deslocamento dos mosaicos das sensacdes, a auséncia iridescente da
linguagem em configuragdo murmurante: o LEITOR reaparece emaranhado de siléncios
interseccionados na voz de contiguidades urandlitas-astrofisicas__uma plasticidade
fisiologica inapreensivel marcha na obsessdo das nadadoras mercuriais (vibracio-SABIA
misturadora de limites energéticos): na esfinge polinizadora que o persegue e o transfigura
progressivamente como uma mandibula-turbilhonante-boomerang, o LEITOR procura os
visores da teia nautica, o crime dos alvéolos astrais , as palavras da natureza demoniaca muda
no holomovimento das expressdes devoradoras de manchas letais, de limalhas-gésticas, de
rasuras-anatomicas, de guilhotinas semanticas conectadas minuciosamente aos latidos dos
umbrais desconhecidos e as escavagdes das circularidades-rupturadas pelas linguas extintas
onde as escoriagOes-vivas, retorcem, consagram, geografam e profetizam a remigragdo das
tecelagens das palavras escorchadas: esporas ascensionais enlagam as convulsdes das osmoses
das distancias-ciclépicas: uma palavra infecunda dos expurgadores-anfibios crava-se
continuamente contra os 0xidos tactedveis da morte!

PLANO-MOVENTE__ 4

A palavra tensionada apavora o indizivel da LEITORA onomaturgica-e-de-batedouros
galoantes por meio da luz-extravasada-intercalada das falas caoticas, uma lingua escalpelada
pela sua lingua alienigena-metalica (caldeacdo de intui¢cbes descomunais-parturientes 0
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siléncio da voz capta a visdo do mundo para recusar a morte entre esquiadoras faunisticas):
dinamos mitoldgicos-zooldgicos-larvarios extraem enigmas sepulcrais na sacralizacdo do
insondado das dangas-animalizantes com andaimes-musicais-fabulatérios-intraduziveis
ONDE tudo se arruina indomavelmente para regressar as margens espontaneas das
rebentacbes paroxisticas, desdobrando as incompletudes das partituras transhumanas sobre 0s
tenddes das luminarias em curto-circuito cinematografico: icebergues das parabolas adentro
de mundos encarnados e emancipados pelos siléncios selvaticamente reconstrutores das
gestacOes-hapticas sem covardias, sem os orificios obsessivos das exposi¢fes deterministas
(sublevacOes refectivas___memoria intervalada pelos alpinistas de alvorogos zooldgicos,
arrostando a solid&o sinestésica com o tempo dos cardumes balbuciantes ): o Leitor ressuscita-
se na faiscacdo indoméavel da palavra de aberturas inexplicaveis e do figural inesperado do
desejo-intersemiotico, mistura-se com o fogo da anterioridade da palavra que apavora
orficamente os garimpeiros dos poérticos dos animais dentro de si proprio sem acepcdes,
transferindo desassossegos involuntarios por meio da experimentacdo do entressonho e das
enciclopédias biocosmicas: corpos dedilhados por imagens infinitas porque se eliminaram nas
reaparicOes, espalhardo contagios de sangraduras imanentes, arrancamentos fecundadores de
tessituras incicatrizaveis que buscam tonalidades mimeografadas em velocidades variaveis
entre os olhos dos outros-de-si-mesmo atravessando possiveis visibilidades prismaticas,
vitalidades do inelutdvel _ oxidacbes distorcidas da visdo com metamorfoses vitrificadas-
pigmentadas-lisas-entrecruzadas que escapam a recognicao, a fixacdo opulenta através de
dilavios instituais, de embocaduras da imperceptibilidade e do deslocamento-inestancavel-
infinito, rompendo as cataduras da verticalidade dos saberes com a usina da vontade da voz
dos dicionarios medulares escoados nas peugadas SISIFIAS _ as zonas onomatopaicas
arrebatantes com ecos-impactos-JAZZISTICOS nas carpideiras-epifanicas fazem estertorar o
horror-fascinante-ziguezagueante da palavra de armadilhas incubadas nas travessias
baptismais, orgasticas rés a outra palavra em devastacdo flutuadora porque ndo suporta a
homogenia, confluindo nos tragados das avalanches dos murmurios metonimicos, nos fluxos
autofagicos-surfantes, nas sombras acusticas dos deuses estranhados, nas cartografias das
alcarsinas: espalhamento das fogosidade-das-fronteiras-fantasmagoricas-sem-fisionomias
(CORO-GREGO___absorver o incomensuravel duma voz hibernal que capta o coragdo do
mundo através de enigmas insollveis: na matéria informe-anorganica hd a luxacdo das
sensacbes que fazem mergulhar o animal na indiscernibilidade idiomatica: um olhar
policromado surge expressando o que ndo pode dizer ao misturar as lavouras dos tempos num
sO tempo-de-mutabilidades-puras: uma mulher atravessa o leitor e esculpe suas forcas
singulares com o siléncio perturbador da visdo: o pensamento hiperbdéreo religa-se ao
transbordamento simbidtico dos afectos: eis, o recomeco da ex-criptura da memdria
cosmical) A vida do corpo de meridianos impensados é uma combustdo permanente de
imagens heterdclitas-mercuriais, de cremalheiras tantricas que nos perseguem esteticamente e
nos levam para a opticidade das ruinas do texto esvaziado permanentemente pelas imagens
fasciculadas-inapreensiveis que vibram no LEITOR-olhante-refractado, enquanto suas
errancias afectivas tentam contemplar possiveis anteparos do corpo cego de pré-expressoes
xamanicas-ciclopicas e tudo é absorvido intervaladamente durante o acontecimento da
catastrofe-regeneracdo dos vestigios das osmoses isossisticas entre cronologias destroncadas:
dramaticidade do cadaver-poema assaltado pelas forcas esburacadas de rostos ausentes
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(desaparecer nas incisuras verberantes): estamos perante a imergéncia das dimensfes de
diferentes escamas messetérias-ndmadas em contubérnio com as proximidades das linguas
trespassadas pela erotizacdo expansiva do inominavel que nos reconcilia e nos perturba com
as fecundac@es entropicas, com a singularidade gongorica, com a afectividade institual dos
desvios incontrolaveis, da forca-implosiva-intempestiva que € simultaneamente
vascularizagdo cosmica, voz antiquissima-inconsumivel e obcecacdo do siléncio na pagina em
branco ou noutros suportes cibridos-hibridos-ondulatérios-fundentes das mutabilidades do
corpo feitas de trilhas-devires interseccionadoras da transmigracdo quimeérica, das cirandas do
desaparecimento e das reencarnacdes dos despenhadeiros tatuados de batimentos acusticos:
aqui-agora, as transfronteiras da danca-diagonal do desabitado, do desmesurado estetizante é
ja em si a evasdao capturadora do mundo em diversidade germinativa das velocidades do
espanto, da degluticdo profanadora das paradoxalidades corporais (0 corpo que extravasa o
corpo entre 0 poema interrompido numa golpeadura incriada) 0 corpo-fenda do
incéndio cinestésico de envergamentos suspensos nas texturas da vida que ndo tem uma
ciéncia identificavel, mas sim dilatacGes feiticeiras, visdes alegoricas caotizadoras, rasgos e
halos sonambulos que nos transportam para as fissuras de rumores fractais extremamente
sedutores porque nunca respondem, resistem na insaciedade multicelular-inconsciente para
nos expor ao sublime do estrangeiro, da mesticagem metamérfica, das raias singulares com
batidas ecoantes das articulagdes atmosféricas, impulsionadas pela in-existéncia das
enlacaduras de tempos onde tudo se dissemina em acidentalidades criativas: o LEITOR
reinventa os deslocamentos das desleituras com forcas dindmicas-sismoldgicas, reabilita a
alucinacdo e a experimentacdo da estética-surfista das imagens-choque de contrastes
sincronicos que recriam o caos numa anatomia-hilariante-hieroglifica-bizantina rompendo
todas os canones por meio de corpos-vivos religados aos éxtases dos entremundos: é nestas
bibliotecas-de-tactibilidades-de-olfaccdes-de-alfabetos-cosmogdnicos-emaranhados, de
movimentos giratorios de corpos de amplitudes varidveis que sentimos o holomovimento do
grito  das  resisténcias-arrevesadas  regenerantes da vida e de  vidas
tarantulares_ experimentamos as ciclicidades hibridas da expansividade trangeogréfica
num jogo de espelhos da protérvia das efrac¢des do distante-tatuado onde tudo se tresmalha se
entrecruza e se absolve magicamente, nada esta separado adentro do afrontamento intenso de
percepcOes, de sensacOes, de coexisténcias-contrarias que se disseminam, gravitam em si
préprias, ou serd o retorno avindor de desequilibrios-criativos, de deformidades em poténcias
inventivas, de infindas irrigacGes epifanicas que renascem em propagacdes incorporadas nos
falhangos cambiantes, nas des-agregacOes-em-risco para se interseccionarem nas tentativas de
um deserto de vozes em reconstrucdo oscilante e destabilizante o LEITOR contamina-se
ao restaurar os estendais-nauticos do grito-gotico-cristalino do poema___ele sabe que o grito
permanecera inconcluso nas fiandeiras de epicentros simulacrais porque é dele que se faz a
estética carstica do mundo, a azulejaria sismografa da cosmovisao, o espasmo da celularidade
involuntéria, as interacgdes cataliticas, as forjaduras das vidas impossiveis___ele sabe que seu
corpo-trapezista-SERPENTEANTE s06 sobrevira na granulagem das derrocadas do ja-dito e
nas narcoses e-imigrantes, nas vibracdes inventivas de fugas incicatrizaveis e arremessadas
nas descidas-subidas babilonicas: palavras-que-acontecem-no-risco-em-poténcia-esfingica-
mobile-de-lagos-electivos-da-matéria-genital-helicoidal-das-estepes__os  DEUSES  ja
passaram por ai? A pedra esta sempre rolando, plena de peregrinagdes-azougamentos-
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rupturantes, de acrobacias de superficies em eclosdo com dobras de itinerancias evaporadoras,
de batedouros astriferos__ O LEITOR irradia-se nas rachaduras em queda prematura porque
faz da visdo do imperceptivel os mapas ilimitados do seu proprio bestiario que trespassa as
intensidades corpdreas-incorporeas onde o espelho desaparece noutro espelho adentro de
acasos cambiantes, de gritos eliminadores de escritas e das distrac¢des prismaticas-luxuriantes
do mundo!

PLANO-MOVENTE__ 5

A lingua é uma avalanche meridional em desmanche sedutor-encarcerador (realidade
incompletamente envolvida num langamento impermeavel de acasos-intrusivos e de linhas
enricadas-povoadas pelas gestualidades irrepetiveis)  ritmo arquitectural das encruzilhadas
dos pulverizadores de citologias sintacticas, desmontando gritos nos mosaicos das sincronias
dos instantes das placentas escapadas & pensada nos desvios sublevados, reinaugura
VESTIGIOS acusticos, tragédias cancionais regenerantes, é demoniaca, apolinea-dionisiaca,
vazadora de possibilidades de outros mundos no mundo com conexidades caleidoscopicas;
leva-nos nas suas multiplas ressondncias intervalares-vividas para a escoadura dos
arquipélagos em deflagracdo caoldgica, cheios de malhas nebulosas, de expiacGes
transformadas em vozes pausadas nos apressuramentos translinguisticos que se arrastam nas
metamorfoses inapreensiveis até as travessias desérticas-invisiveis-intraduziveis; transporta o
LEITOR para a tensdo da ndo resposta, para a sonoridade modulatéria do abandono e do
colapso, para o faustico contraveneno do perceptivel, para o tremendo siléncio do avesso do
mundo onde o devaneio, o improvavel, a temuléncia se desenrolam diferentemente, refazendo
0 as multiespécies-em-espacos-ininteligiveis e nos restolhos do contrapoder: recuperar as
tatuagens-disformes-extasiadas-transversais  dos  ritmos  ondulatérios do OLHO-
INACABADO___ alingua arremessa-se no inesperado em ininterrupto devir do nomadismo,
dos afectos transhistéricos, das anatomias-pantanosas-em-transdugdo _ oscilacdo da visao
mergulhadora de vazios onde a descomunal luz da perspicuidade do LEITOR com novas
conjecturas incontrolaveis, cega-se no espalhamento ecolégico e atinge desabaladamente as
disjuncBes das tracaduras da anterioridade da escrita, das relacdes mutantes das vozes des-
acreditadas entre as raias ARABESCAS que buscam o passado colectivo e se dissolvem na
sublimidade intercessora de fracturas a-gramaticais, FORJANDO volteaduras sonoras e
gravitagdes afectivas em direc¢do ao riso incarnado no pensamento__ o pensamento desliza
infinitamente nas voltagens moleculares que se esquivam da fenomenologia, assimilando
dicionarios poriferos (multidireccionalmente impessoal): deslizar arriscadamente no rumor
hipnagogico sem explicacdo, resvalar perigosamente no poema sem lavradio mas em
coexisténcia-animalizante de capturas algoritmicas, de velocidades inesperaveis que forcam
as transleituras ao abalroamento signico fora de qualquer dominio das bussolas palacianas. A
nutacdo e a profusdo da lingua criam no LEITOR o arrebatamento dos desertos
desmedidamente goéticos, as moradas moventes-descentradas-distendidas com jogos de forca
dos equinodermos, porque é feita de turbas suspensas, de predestinacbes sem cariopses, de
jogos incomensuraveis ideograficos, de transdugdes dindmicas, de recomegos continuos das
mucosas impenetraveis, de encadeamentos ritmicos revitalizados diferentemente pelas linhas
ocasionais-performaticas do poema que tenta implodir da barbarie e asseverar vida com o
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grito da indeterminacdo dos brénquios, da desordem instauradora do desastre necessario a
criptografia futurivel-estilizada O LEITOR ¢ atravessado taumaturgicamente pela nao
pertenca, pelas pedras labirinticas-porosas____trespassa a lingua subita-volvida e a lingua o
transpbe simultaneamente para o labutar paradoxal entre os timbres ubiquos dos arremessos
da animalidade e as escamac0es revulsivas, invaginadas pelas inflexdes entressachadas nas
escoaduras dos desassossegos que o incarna e dilata na presteza das apercepcoes
heteromorficas a lingua é a errancia animalisadora, a elisdo engendrada na ferida
invisivel-tremulante, vive dos ecos das rotas dos povos-desregrados em permanente retorno
com sensacOes exaltadas, prolongadas entre a vizinhanca dos afectos alocromaticos, a
interrogacao estética-espermatica, a metamorfose da matéria lancadora de dados apavorados
de quem procura exposicOes para a sobrevivéncia da palavra em risco, em possibilidades
fraccionérias das segadoras; a palavra vive dos naufragos emancipadores da vida e se
transforma sempre em variancia concernente a outras variabilidades cheias de reentrancias
vascularizadas, de depressdes transumantes, de apices da mineralizacdo, de permutacGes
piroclasticas__ ela chama-nos ndo para 0 que nds conseguimos destacar, mas para aquilo
gue desconhecemos fora das trilhas, para as vibracdes-religacdes das incertezas, para 0 mundo
sublime dos milongueiros, dos ensalmadores, dos bruxos, dos adivinhadores, das epifanias. A
lingua é o derrame da im-possibilidade em vastas linhas imanentes, uma série de estrias em
contradicdo, a impenetrabilidade-quase-maleavel, um crepitar continuo da divinacdo do exilio
feito de multiddes desorientadas, de estranhamentos misteriosos, de forcas energéticas
indiscerniveis, porque ndo se pode conhecer finitamente os seus detalhes, 0s seus
prolongamentos entrelacados, as suas ressonancias transformaveis na tentativa vaticinador dos
éxodos que se desmoronam continuamente perante as antecedéncias das extensbes a-
significantes das araduras da insaciabilidade, das amplitudes ilocalizaveis___ extraimos
obsessivamente o incorpéreo, o desconhecimento fecundo entre conspiracdes deslizantes e
golpeaduras estéticas! Atravessamo-nos nas riscaduras do des-velamento combinatorio e das
caminhadas friccionadas da incompletude. A lingua acontece no respiraculo fungoso da
experimentacdo ludica dos contrérios, do conhecimento desconhecido onde o incomensuravel
cartografico se abre ao deserto em captura antropomorfica e a poeirada da magnitude
incomensuravel é-jd o inconcebivel respiradouro que transpde e agita 0 pensamento sem
intermediarios, gerando a crueldade da jubilacdo destruidora de escalas mecanicistas: atrac¢do
prazerosa das perspectivas dos reversos-inversos que fazem o LEITOR vislumbrar a
imensiddo de circunferéncias estéticas da inumanidade do humano e de curto-circuitos
propulsores de demudancas, de transmutagdes, de transgeografias, de ligagdes
apaixonadamente multiplas basélticas nos oficios-alabidouros-relampagueantes que atingem
loucamente as teceduras imprevistas e instiladoras de alomorfias borbulhentas nos intersticios
epidérmicos da vida procrastinada-antecipada do “homem labirintico™!

PLANO-MOVENTE__ 6

A lingua é incomerciavel, inegociavel, mutiladora, larvaria, anamérfica, dionisiaca, coloca-
nos diversamente longe de nods-mesmos-sem-interrupcao, no intermezzo friccionado, repde-
nos na prolificagdo de langaduras de farmacopeias de vida, de bivalvias das bivalvias
infinitamente malhadoras de aquiferos selvaticos, por isso jamais serd controlada, jamais
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permitira algum poder sobre as suas arquitecturas-mabiles, sobre a sua pele de vizinhancgas
multivagas, vagamundas, deformantes, feitas de tremendas obscuridades, de paradoxos
intransponiveis, de perturbatorias profundidades antropofagicas, de SENSORIUNS vividos e
viventes, expandindo efracturas de composi¢cGes em composi¢es ocasionais ( ela vive dos
des-equilibrios inscritos na incerteza dos sangramentos e nas alienagdes sem pausa, sem
repouso visual onde tudo podera ressurgir, acontecer, expandir, intervalar, flutuar,
inumanamente. Eis, 0 poema a ventilar-se a si préprio, a desaparecer no aparecimento
prestidigitador, porque foi contaminado pelo olhante desdobrado imperceptivelmente por
outros olhantes-balancins cheios de devastagdes hipnoticas, de colagens, de iluminuras e de
invers@es enciclopédicas CRIADORAS de perspectivas nauticas) __ ela solicita a recriacéo,
a reinvencdo, os ACASOS sedutores, o dissemelhante multiplicador de dancas, o enérgico
das errancias repletas de balanceamentos torcedores de expressdes que emancipam e
antecipam diferentemente o LEITOR repetido adentro do caos INSURRECIONAL, adentro
dos riscos perpétuos, sem regras, porque ndo suporta sedentarismos, nem determinismos,
PORQUE VIVE a ARTE da VIDA, vive articulado as bricolagens___ o presente-grito-des-
figurado-gravido-de-futuros-passados o LEITOR acontece secretamente estilizado ao
escapar aos discipulos da historia na tentativa do roubo permanentemente nomadico sem
conquistas, nem clausuras, apenas necessidade de se dizer-desdizendo no enlace das
sincronicidades antropofégicas, nas ondas infinitesimais, nas difonias-assonancias e nas
auscultacbes das forcas ecoantes reveladoras de contexturas heraclitianas_ é com a
improvisacdo da lingua polifonica, das experimentacdes errantes que enfrentamos
vertiginosamente 0s curtos-circuitos da vida, o retorno profandvel entre os timbres dos
interregnos da exultacdo, da fulguracdo assignica e das dobraduras impensadas entre as
sonoridades da paixdo e do panico: des-conhecida vocalidade tactil que nos catapulta novas
forcas ilegais-arrastadoras-criativas, novas ritmicidades pensantes: recuperar ludicamente os
acontecimentos primitivo-aleatorios; atravessar objectos, matérias, alvos com disjuntores de
altas velocidades espostejadas: nas zonas de fuga a gestualidade césmica absorve o
desassossego possessivo das hordas refractérias, 0s coros gregos, 0s enigmas continuos que
fazem des-aparecer o LEITOR nos lapsos musicais do texto-energébn com sopros magnéticos,
com azamboamentos de micro-percepg¢des-cismaticas: o LEITOR nas correntezas hesitantes
das cartografias-poéticas em transcodificacdo FEITA de incisuras incomuns adentro das
radiancias das poténcias acumuladoras de nutacdes, solavancos hidrograficos, expressdes
detonadoras de dadivas incontrolaveis, imbricacdes bacterioldgicas, infinidades falsarias,
gravezas espiritualizadoras( magnetismo antecipador dos rasgamentos das molduras do nada)
_____construir os batuques das clepsidras com atiradores de boomerangues, novos espacos de
vida, ver o mundo heterogeneamente, feiticeiramente, rapinar o pensamento do mundo com
outro pensamento em vigor excessivo, transbordante, contaminador, accionador de
rebeldismos, libertarismos, de insurrei¢des( rebentar a isolacdo com a volatilidade dos
caligrafos mesclados por letras-desvairadas, atrair os impulsionamentos com superficies
estoicas ): destruir discernimentos, critérios, autorias com linhas de fluxos de circuitos-
maltiplos, com o levamento cdsmico, com os tracados das sobretensdes atmosféricas que
transmitem o0 sub-transitorio-transitorio do in-exprimivel dramatdrgico: mergulhar no
incorporeo compositivo das subestacbes do caos de efeitos mecanicos-térmicos,
transformando-nos em ndmadas extasiantes, em inesperadas desocultaces sem qualquer tipo
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de acambarcacdo __ deixar viver a experimentagdo no inacabamento ritmico, pensar nas
fissuras com inflexdes estéticas, destruindo uniformidades, progenituras moralizadoras,
posteridades do belo do futuro__ sim__ ritmos das resisténcias uivadoras cheias de
velocidades instantaneas-heterogéneas que rupturam a universalidade, o acordo dos xadrezes
sem decifrar a hipotese inumana do poema, sim, desviar rotas com a transitoriedades-enlaces,
com a impermanéncia-molar, com a instabilidade-tensionada das lunac¢Ges-herbarias porque
0s ganchos invisiveis do pensamento impulsionam a insolvabilidade da acepc¢éo e a perda das
analogias redutoras entre resisténcias-conflituantes  a lingua arctada e desdobrada no
drama-éxtase dangante do processo gladiador das adrenalinas humanas-catatonicas-
inumanas_____perdermo-nos, perdermo-nos no proprio rosto de opticidades-sonoras, de
imensas afec¢des, de tremendos algoritmos das releituras clandestinas que sdo ja visageidades
a passarem-se noutras visageidades, atmosferas vitalizadoras que eliminam as castracOes das
normas e das leis historicizantes com as multiplos sons anorganicos, com as ondulacdes
intensivas, dionisiacas____ sair da normose identitaria-imobilizadora, da pessoalidade que nos
encarcera, que nos enclausura, sair da fixidade, destruir muros das significacdes tiranicas com
a arrancamento dos excertos sagazes dos alfabetos-vivissimos, com as capturas das encurvas
sensoriais, com as fragmentacdes conectadas com outros escapamentos matéricos
atravessados de magicaturas e de corpos prestimanos _ a jubilacdo do secretismo
entremeado de vozes em mosaico acontece nos refluxos da estrangeiridade porque as
vértebras verbais galopam nos contagios de um insulamento a-humano percorrido pelos
estorvos dancadores de feromonas dos silabarios, sim, acontecer nas rugas movedicas-
anarquistas dos ditirambos dionisiacos, na transversalidade das sangrias com o outro-
gaguejante-fora-dos-eixos que se forqueia, se escacha, se abscinde, se ablaqueia
continuamente reinventando microscopicamente  deslocamentos corporais, cirandas de
olhares entrecruzados, fluxos de vozes dissolvidas noutras vozes-em-rebentacéo, intensidades
variaveis-dilacerantes de significados(SAIR da LINGUA): construir movimentos cambiantes,
contaminar ocasionalmente elasticidades das trabuzanas de corporologias césmicas, de
ziguezagues inominaveis, de cinematografias visionarias__ transcricGes acopladoras de
tactibilidades transmigratorias, de prismas germinativos, de matizes fulgurantes-videntes
povoando e despovoando o sublime, instaurando o movimento da inexaurivel visceralidade-
simbiotica-das-pigmentacdes-gravitacionais que gera afluéncias dissemelhantes, palindromos,
extensdes subversivas, espiralidades cinéticas, relacdes hibridizadoras, rejeitando o eu-do-eu-
opressor, 0s SODALICIOS, os simbolos da unidade vencedora porque simultaneamente
todos 0os mundos possiveis se rasgam, esculpem em transferéncias ininterruptas-alucinatérias,
todos 0s poemas de passados-futuriveis se aferrolham prismaticamente no instante-
imperecivel dos DETONADORES conflitivos, reinventando rotas anamorficas,
tridimensionais, intensificadas com as dinamicas probabilidades, com as dinamicas
cremalheiras vasculares-suspensivas repletas de mutagdes cartografantes: transbordadoras de
raias-oraculares onde o LEITOR se retira de si proprio para se relangar no renascimento
alterador de extensdes da flutuabilidade, de contexturas sensério-motoras, de arquitecturas
filmicas por meio das prolagcbes dos olhares dramaticos-coalescentes, das regeneracdes
afectivas-lisas-inseparaveis que fascinam a eclosdo catalitica das antecameras dos
acontecimentos da infinidade: in-consequéncias dos sentidos flutuantes religam o LEITOR as
anomalias-criativas, ao vortice das emergéncias afirmativas, ao anonimato, a orfandade, a
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verdade da nédo verdade, ao mundo agramatical intensificador de des-conhecimento-des-
aparecimento das criaturas demoniacas da lingua feita de fisgas respiratérias-imanentes, de
zonas-de-jogos-heptagonais e de espacos partilhados entre decomposicdes, escavaduras,
perplexidades e colossais monadologias hiperestésicas! o LEITOR e o poema se
conectam espiritualmente com o ziguezague da pausa da contradicdo dispersiva, sim, da
indistincdo dos labirintélogos que indeterminam as sonoridades corporais __ dissolver as
matrizes, 0S numismatas-prometeicos, 0s transplantes das desaparicdes num ritmo
coincidentemente intervalado pelos deuses desconhecidos de(em) todos os tempos
acronologicos: os efeitos das superficies dos corpos despedacam as modulagens das vozes que
nunca denegam o imprevisto: combustdo auditivel retransforma os metdmeros das epigrafes
dentro do caos iridescente onde as conexdes das i-matérias sdo improvisadas pelas linguas
remanescidas dos tocadores goticos das aversoes!

PLANO MOVENTE 7

O LEITOR vé sempre um atirador de cataclismos que lIhe escapa nas transpassagens das
azagaias do texto carregado de oxitocinas, de tensGes anagramaéticas, de histerotomias
zodiacais informuladas nos cadafalsos dos ganadeiros da prestidigitacdo que des-aparecem
autofagicamente entre esferas tucandeiras e fosseis trilobitas ancorados nos rastros do
inexequivel-armadilhado das palavras-da-ndo-pertenca( tecelagens engomam viboras com as
crisalidac@es visigoticas) as lupas alvéolares exacerbam, enxameiam o0s coleccionadores de
eczemas dos acasos, seduzindo a robustez do antagonismo em transducdo eliptica: o absurdo-
movente-das-visGes-escavadoras-de-pendulares-babilonicos, reinventam naufragios-frasicos-
descentrados do mundo trovadoresco com a magicatura dos espongiarios das recreacoes
verbais-ndo-verbais( furinculos medusicos abocanham paleontologistas): as trapagas
caoldgicas das sinapses aparelham-se aos iluminuras dos premonitérios que fazem dos
anfiteatros dos ossarios pentagramas aguilhoadores de joalharias intemperizadas: dizem:
intercessores das autogéneses cinematicas: deslocacdo de acuUsticas inapreensiveis, des-
membramentos dos textos-de-simultaneidades recriam-se sem cessar nas fric¢cbes dos
OLHARES DISTANTES aproximados estriadamente, sinuosamente das perspectivas
abastardadas por excrescéncias faiscantes de despenhadeiros com vitrais hidrossoluveis a
anteciparem menarcas grafitosos : alcancar os alarmes das laténcias na repeticdo dos detalhes
infinitesimais do subsolo sem os termémetros das profecias das catastrofes: homotetias dos
olhares em desautomatizacao( cartografos-coredgrafos transformadores de a-cronologias de
vontades gadanheiras-epigraficas e de tramas a regurgitarem os fasciculos dos areeiros
barrocos)  nada projecta o LEITOR para os ferrolhos dos tempos precisos ou para as
viseiras das medidas rigorosas(entregar-se as travessias encantatorias da sonoplastia do
abismo e fazer do corpo um arrastamento mudo para tentar reaver as forcas opidceas do
poema)___ele vive na plasticizagdo interior do seu proprio corpo profundamente revivido
pelo de-FORA: mutante endentacdo estampa-se nas interfaces imaginarias feitas de
inseparabilidades auto-imunes (infinitizar os chocalhos das metamorfoses com o jogo das
capturas do gorgolejo do mundo): ndo existem percepgdes materializadas do corpo-texto-em-
movimento, do corpo poema-inacabado-quase-interrompido porque as pontilhacdes do animal
e os tegumentos do alvo das presciéncias das ofideas exsolvem-se piroclasticamente na
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intensa dramaticidade das hemoglobinas transversais onde mediterranicas masturbacdes
impulsionam as alfaiatarias da astralidade a mondarem a holografia insuspeitada adentro da
vazadura das vasectomias signicas, sim, espaldares passeriformes purificam-se nos
fotogramas decifradores de corpos medusantes que buscam as vertigens de outros corpos
ritmaveis entre polivaléncias vocalicas, emigracbes de temperaturas retorcidas,
dilaceramentos da ductilidade heraldista e congeminacdes abecedarias retracadas pela
indecifrabilidade das vozes-sismicas): 0 LEITOR sente a prismatizacdo da hecticidade do
animal sob as forcas da verdade sistolica dos sazonamentos: dizem: pensamentos
cosmicamente fragmentados, desejos candeldbricos com bois raros que catapultam outras
celulas-patafisicas atravessando as traqueias das multiperceptividades, as nervuras
mallarmaicas, os espagamentos dos enxofres em circunvolugdo carburante: os trampolins das
interactividades hermafroditas do outro-de-si-mesmo atinge as hipdteses cavernosas, as
rugosidades ilimitaveis, os gadanhos carburantes que o desmembra, tranca em transmutacdes
signicas-in-dissocidveis-das-eustasias, reconstruindo-o sem sentencas, nem fundamentacgdes-
congeladas porque seu corpo vive de correntezas semiografadas a distancia, de pigmentacdes
inesperadas, indivisas que se conjugam ininterruptamente com as correntezas das golpeaduras
pictoricas des-vivendo e regerminando misturadamente sem categorizar ou circunscrever: as
linfas-das-vizinhancas-abstractas identificam as epidemias e6licas como linhas de resisténcia
dos vazios problematicos, compostas de errancias, puzzles, de INSTANTES de algoritmos
probabilisticos, de ligamentos alofilos, de emergéncias combinatérias, de vidas em jogo
reavidas as multi-imagens ndo manifestadas entre os produtores de roldanas de sentidos
intérminos, de sinergias impetuosas que catalisam crassidades informes das tubuladuras-
vectoriais, sim, o rigor do pharmacon em ricochete fertiliza os neurotransmissores de
calendarios indecifraveis através de tegumentos das voltaitas( ungir o esfolamento falico da
palavra com o0s insectos gravidos de estendais citolégicos) O LEITOR  vive
cartografando resvaladouros intercalados com tracos manchados de cordas em impacto
aleatorio e arranca-se ao olhar intersector de cartografias da METAZOA para se dissipar, se
incorporar, se fissurar, se reinventar nas ocorréncias cronofotograficas do an6nimo
onomatopaico, das geografias sem saida nem chegada até as tensdes transbordantes do eclipse
dos lampadarios: aqui-agora: a fabulacdo tracara as cartilagens metamorficas das linguas em
retorno-precoce com as processionarias das profligacdes ovaricas-peninsulares:  visfes
ericadas dos palinomorfos falham, desacertam ocasionalmente sem os hordscopos das cores
puras e com a alucinacdo genodmica da visonha tremendamente compacta entre 0s naufragos
da embriologia: tudo se mesclara nos intervalos das metastases do pensamento lupino que se
faz bordado-arqueiro nas agitacdes abismaticas, restaura a renascenca da brincadeira do
mundo com gestos enxameados por trabuzanas, sim, estende-se na sombras cheias de
ventriculos, de leicencos, de garupas cinéticas, de guindastes isotropicos abertos as falas
obliquas da intempestividade incorporea e aos testemunhos ocultos catapultadores de
disseminagGes mucosas: as imunologias dos casulos salinizados por vértices das vozes
axifugas entranham-se nos lapsos microscopicos quase impossiveis de paralisarem porque
curto-circuitam demoniacamente o ritmo-energon das palavras das movimentagdes dos povos
antigos ( ASSIMETRIA-feiticeira estranhamente abalavel e salteadora de cirurgides lendarios
porque diz sim as garatujas moébiles e medusicas da vida___ relampago da heterogenese
lancinante, germinacdo das ruinas viscerais entre permutagdes-de-icebergues podadores de
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sonorissimas artérias que caotizam as carotidas graniticas da palavra: o horror panordmico
antecede a voz transformando-a numa trepidacéo inexequivel): encadeamentos profundos das
visivas do imperceptivel incarnadas, conectadas a espessura dos ndo comegos dos silabarios
escavadores de dinamicas exploratorias do metabolismo em decifragcdo: sdo os adufes das
desfocagens a balbuciarem nos destoantes desensombramentos sem retorno entre poderosas
Opticas ausentes das origens acidificantes e resgatadas pela putrescéncia dos saltos metafisicos
e pelas engenharias das escoltas antropofagicas (mutacdes das sonoridades vertiginosas a
deriva___procurando os processos dos aeronautas aguilhoadores de demografias funambulas
com os urdideiras indesvendaveis da apostasis dominionista que tenta rebordar as cornucopias
da instabilidade corporal): o LEITOR salta as cabegas guturais dos obstaculos com o
expressionismo ritmico-contrabandista, com as voltagens rebatidas, TECIDAS, trancadas em
geometrias friccionadas pela visualidade-tactil-haptica-espasmaédica dilatando ressonéncias
das oscilacOes gésticas o LEITOR e feito de politicas lavicas-lahars e ultrapassa-se para
tornar exequiveis 0s passos suspensos-descontinuos, 0s retornos insulares, peninsulares,
quebradores de ondas-ruminantes que o atravessam telescopicamente sem respostas entre o
masculino, o feminino, o cdsmico, o vegetal, 0 mineral, 0 cosmogoénico, o cosmoldgico que
sdo ja em si o incomensuravel indiscernivel, a inferéncia do glamour da contiguidade do
longinquo simultaneamente inalcancavel e interconectado com milhares de corpos em
argiluviagdo_____singularizando-o, subvertendo-o nas tensdes harmoniosamente reversas das
infinitas reexcripturas-signatures a arranhadura das culminéncias da voz-visionaria
abre-se as ilhargas imprevisiveis das variacdes dos ergastulos a-signicos, intensificando a
sulfatagem da irrupc¢éo das porosidades intemperizadas por meio dos vitrais-estereoscopicos:
esboco das levitacGes esponjosas ressoa no passado-actualizado dos tremores basalticos da
origem inexplicavel dos ABISSINIOS( as ferragens da palavra-MUNCH ainda bruxuleiam
nas gemas de resistividade, na possivel perfilagem geofisica das leucemias felinas)

PLANO MOVIMENTO 8

Os ecos polinizadores das encruzilhadas sensoriais-tubulares-gemiferas projectam o alfabeto
dos animais orficos, o sopro da potencialidade criativa das coisas mudas, os espalhancos da
aparicao de um homem diante do ilimitado, as tatuagens arrevesadas dentro de balougamentos
esbocados pelo LEITOR-boxeador de granulacGes geoldgicas, de transbordamentos, de trilhos
flutuadores (0o LEITOR é afastado da bibalvia do mundo para se conectar nas pulmoeiras-
ganoides-das-efraccBes-catatdnicas, transformando o seu corpo em silabarias criptogamicas,
desdobradas nas cabecas de JANO que se desviam de qualquer dominio, de quaisquer
cronologias, negando-se imanentemente adentro das golfadas do acaso extremado e das
torcdes-deformacgbes-trans-histéricas  porque  os  olhares-devolvidos se  movem
transversalmente sem graficos-espectogramas e em velocidades indefinidas, sim, os JOGOS
dos haustérios sem mapas de coleccionadores vitrificados de-compdem-se com 0s
movimentos irreflectidos nas transleituras com ritmos circadianos: escoantes-diagonais nos
tracos alcancados pelas sombras das stygiomedusas até ao esvaziamento expressivo da
xistosidade, ao esgotamento cinestésico dos occidios das oveiras, as inscri¢cdes fulgurantes das
seteiras geotérmicas onde outros corpos de volframios-coexistentes surgirdo, se des-
multiplicardo, se afectardo consagrados pelas inflexdes da heterogénese do mundo
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poemaético, sempre em evasdo milimétrica( maultiplos intervalos em aglutinamento sem
repouso fazem dos recolectores signicos a mutabilidade migradora das palavras venéreas onde
grunhidos dicéfalos sedimentam as guilhotinas das estirpes rés aos betumes dos sopradores de
estagBes dos artropodes): vejam, os transcursos eliminadores dos bardmetros das asseveracoes
que tentam revivificar as gomas metalicas-idiomaticas dentro das metamorfoses alveolares
das sulfonamidas geogréaficas: hospedarias da antimatéria rutilam as conjuncdes
indeterminadas nos instantes-olhantes dos artilheiros de vicios lunares onde Arquimedes é
seduzido pela roleta russa-mantrica das alcateiras para se arrebatar diante da crueldade a-
gramatical ____ afluéncias no interior meteoroldgico do poema nas cavidades nucleotidicas,
baba-dos-bois-pensamento-e-poema diluem-se ao intensificarem-se numa performance
apocrifa em des-aparecimento indesvendavel, serdo ablaqueagdes policrométicas de
instabilidades intensissimas a produzirem diademas de péanico nas falanges esburacadoras de
hipocampos ): O LEITOR entrega-se as nervuras das sombras das veeméncias demoniacas,
ao desconhecido-movente das palavras em superficies tremendamente profundas, ao
mergulho das sensacGes anamdrficas, escambando rompimentos das sintaxes tartamudeadas
em direccdo aos efeitos fractalizadores dos metropolitanos, aos efeitos das varias
temporalidades farmacéuticas que se entrecruzam no poema afastado de coordenadas
vocabulares e de alinhamentos das agulhas anatomicas repletas de enxertias expressivas:
palavras descavalgaveis, reversivas, transformaveis, entrelacadas nas turbuléncias dos
seringueiros, palavras impregnadas na plasticidade das imanéncias anarquicas e tudo se re-
excripta em transmutacdes de acervos refractarios ininterruptos, em coagulos antrop6fagos
perpassados por morcegos coreograficos para submergirem nos rasgdes perturbaveis dos calos
ferroviarios: andamentos da experimentacdo conventicular do devenir alvorotam a espessura
do indiferentismo dos gravadores de cetaceos em contagio com as geometrias das ruinas dos
telescopios dos acontecimentos mais instintivos: polidores de pérticos rondam bebedores de
espécies-cubistas segregadas por meio de ocorréncias composicionais das hidrografias
coalhadas, outras transfiguragfes dinamitadas por carunchos verbais entorpecem os estribos
das bestas para se proliferarem sobre os planos dos enferrujamentos cravados deslizadamente
nas vizindades do poema que faz da lavragem dos exilios uma arrancadura de hemorragias
cosmicas!

(o LEITOR é o0 némada da turbacédo, do esbulho de si mesmo, acontece na inseparabilidade
variavel e mobiliza-se num eixo de escafandros de afectuosidades distantes, proximas e
perspectivadas pelos olhares semidiagonais que fogem as vaselinas dos arquétipos, aos
espanejadores de prototipos para se desenrodilharem nas metamorfoses das geografias
incorporeas, imperceptiveis e para exsolverem as trajectérias das figuras, os mirantes das
fisionomias com a violéncia do feitico da transmutacdo intraduzivel de agenciamentos
poematicos nutridos pelos roubos de micro-olhares das parturientes da ilegibilidade, repletos

de bandos arruinados-revivescentes-ubiquos-autonomizados porque vivem
desafrontadamente, polifonicamente em trilhas arrastadoras de batidas criticas, de tramas
espacioldgicos inobjectivaveis ) tudo é transposto em transe, tudo € navegado no

fora-em-nds até as des-montagens dos solfejos-da-reflexividade do texto-sem-saida, do texto-
errante, coexistente com obliquidades sensérias e contaminado pela insanidade das
crisalidagdes-transhiologicas impossiveis de perspectivar( palavras que se escapam a si
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proprias numa necessidade de entrelacamento alienigena): as rasuras do corpo desdobram-se,
convulsionam-se, dilatam-se em ilimitadas e gangrenadas obsessGes-malvaceas-ericaceas-
zoologicas-vinicolas para recomegarem a-significantemente entre a voltagem murmurante das
reexcripturas, o des-aparecimento mineraldide, o desregramento bruxuleante e as ressonancias
vacilantes do impensado, descondensando os volteios das fisionomias aprazadas entre as
particulas do avesso e os alfarrabistas invisiveis( fundir a vida com as escutas incicatrizaveis
das esfinges): uma resisténcia metacorporificada avivadora da palavra-microfisica na
estremadura adivinhatoria, alienigena adentro de deslocacbes desejantes-afectivas e das
incomensuraveis-indiscerniveis  buscas das cegueiras das visibilidades circundantes que
suplantam as protec¢des das fugas com os cadaveres abismais do poema(o espaco das
antecameras do animal dilata-se ao rodopiar no magnetismo das equac@es bibliotecarias dos
olhares): o LEITOR sente o fraccionamento do mundo-no-mundo varado por acasos dos
cardumes abismados entre glossolalias, reexisténcias, incompletudes, energias das urdiduras
de pdlipos herbivoros que invadem as promissées das mordeduras dos tambores de carbono
fecundador de linguas astrogeoldgicas em areas sincronicamente-diacronicas e os fasciculos
de forcas do corpo reagem paradoxalmente a presentificacdo inscrita na porosidade do poema
em deflagragdo mandibular, sim, os enfartes dos historiadores cruzam-se nos ilogismos
feiticeiros queimadores de matadouros cronoldgicos, sim, 0 poema experimenta-se
intermitentemente nas experimentagfes alucinantes das avalanches estéticas, fora das
codificacbes perseguidoras para transpor as odontoses espectrais das fronteiras com
cartografias lisas, aradadas, sedutoras-im-pensadas( vozes e gestos recolhem-se no acidente
debulhador de exorcismos neonatologistas para eliminarem o olhar dos planisféricos
refractarios entre os esbocos das epigrafes do devaneio) o LEITOR potencializa
variavelmente as septicemias assintacticas que experimentam a vida da morte, descobre
infinitamente afluéncias metabolizadoras de gestualidades intersticiais, de arrancamentos
caoticos, vitalidades desafiadoras dos dédalos dos ecossistemas carregadores de carbinculos e
de acontecimentos sem teceduras-terminais, aproximadas das fulgurancias descontinuas que
eliminam quaisquer veredictos sensdrio-motores: corpo-LEITOR vacila nas falhas
pulmonares-pensantes, na extensdo das obscuridades da carnagem, alvejando gritos
forasteiros entre prosseguimentos estranhos da metalizacdo das luminarias, sim, buscam gritos
ciclépicos com outras acusticas vertebrais em exalcamento, em conexdo com a vontade de
transformar as criaturas-mundo em rasgos de reviravoltas inéditas(trespassar os fulcros dos
dilemas com o des-aparecimento das expressdes sem retorno matricial) : reflexividade das
fracturas das dramaturgias antecipadas pelas intempéries mais rusticas que aproximam 0s
brénquios dos umbrais dos olhares-mandibulares para deslizarem nas vagaturas das
percepcdes em caotizacdo: alavancas sensiveis dos afinadores da tremenda lucidez das
recamaras albugineas que liquefazem as larvas da i-mobilizacdo do poema para o reviver nas
inexequiveis ossaturas corpusculares ( povoacOes de excertos incomensuraveis, de
impermanéncias indomaveis a transformarem as articulagbes indefinidas em desejos-
sobrevoantes que refazem mundos em derrocada ectoplasmatica entre diacronias amodais e
as ascuas da vida em expansdo anatomica-indefinivel: eis, o baque estético do deslocamento-
AFASTAMENTO-permutatério do LEITOR confrontando o siléncio tonal do mundo-poema
perante o esventramento de moluscos hibernados pela triangulacéo dos ciclones dipnoticos ):
a radiacdo da vicinalidade do distante torna-se mégica adentro da voltagem extrema das
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labaredas umbilicais da heterogénese e tudo é assaltado pela pluralizacdo esfingica onde o
estilo polimorfo tenta povoar o que ndo existe( vortice de expressdes de sentidos
andarilhados___esculpir epidermes em transicdo e a respiracdo do poema confronta-se com o
descentramento das Ulceras das palavras experimentadoras de resvaladouros e de
caleidoscépicos manguezais): 0s ecos das possiveis interrogacdes atingem o arrebatamento do
vitalismo-inesperado e destorcido pela natureza infinitesimal dos acasos skatistas( engendrar
as matérias do impossivel nas bordas dos planos de composicdes violentamente irrefredveis):
as paixdes analfabéticas sdo-ja o pensamento filmico nas cegueiras dos alvos das fitotomias
da indiscernibilidade que expdem o fotograma-traumatico do porvir nos flagicios
imensurdveis____ dizem, infinidade de propagacGes vertiginosas, ou serdo esquirolas
infiltradas na irrupgdo do poema que tenta fugir ao afligimento por meio de transposicoes
cisméticas e de embaralhamentos de choques cartograficos? As incisuras dos cambaleios
visivos desconfiguram os desdobramentos vocais e 0s médiuns errantes cinematografam,
retracam o espanto das circulacfes abstractas, as luxacdes rasgadoras de gestos envolvidos
nas vontades dos saberes desarvorados( percorrer territorios ndo-inscritos, ndo actualizados
com os gestemas-olhantes do poema onde tudo se desagrega na biopoténcia dos hemisférios
dos oficios entre 0s movimentos imperceptiveis e 0s esteios dos entozoarios: estertores de
patas de dicionarios que refazem os sabugueiros do leitor arrastado pelos efeitos dos lacraus
do caos ): uma explosdo ritmica nos espelhos-écrans-improvisados, nos espelhos sempre
quebrados pelas ilimitagdes inaudiveis, nos espelhos subterrdneos com andamentos
geometrais que absorvem as sombras-da-liquefaccdo, 0s jogos da experimentacdo das
sismografias e se revolvem entre as fugacidades dos textos des-focados pelos velamentos das
ceifeiras fenicias da Opera de Wagner (subitas e precipitadas areas chiaro-escuras gque se
dissipam concomitantemente na agregacdo e desagregacao dos contrarios transfiguradores de
afectos do vitrinismo e de inauditos ziguezagueantes lobulares onde percepc¢éo e impercepcao
sdo corredores de pistas de obstaculos, correm paralelamente, infatigavelmente,
independentemente contagiantes sem se revelarem): golpes minerais com espionagens
entrepercebidas nas lavouras pirémanas, rugas intemporais com duvidas-gongdricas,
incessantes ardis sinestésicos-intersticiais onde o corpo fecundamente se desloca despovoando
as alomorfias por meio dos siléncios do deserto-da-desleitura, do invisivel libertario-fractal
até as castanholas varidveis dos demudamentos intraduziveis onde a transudacdo do magma
simbi6tico é um trapezista do olhar-vespeiro que resvala continuamente para sentir a
fagocitose das atmosferas microscépicas-estocasticas (concretizacdo psicodélica das
transmissbes  gregas-renascentistas-hiperbarrocas): desdobramentos propiciadores de
interac¢des cataliticas seduzirdo um lugar-babélico-de-composi¢des-adivinhatorias adentro
dos balancos da lingua osmotica tacteada intervaladamente pelas parataxes aracnideas do
mundo, pelas dancas de milhares de tonalidades circunjacentes-longinquas-atravessadas por
meio do fora-interior da anadaptabilidade dos enxugadouros de transfronteiras: abastecedores
de estimulos e das concomitancias dissemelhantes despertam geografias androginicas nos
cruzamentos cranianos de extrema lucidez( os textos engrenham-se nos estonteamentos de
outros textos sem parar, repercutindo, elidindo, ressoando  in-conscientemente ao
potencializarem as absorc¢des de micro-mutualidades afectivas___ esbocos das intensidades
solfejantes, das heterotopias e das revivescéncias informes estdo imersos de entrecorpos-
impessoais: as capturas rebarbativas-espontaneas-cinestésicas estdo ai: na poesia do-no



124

mundo problematico-aformal e na tremenda excepgdo-animadversdo, rasgadora polirritmica
de certezas !

PLANO MOVENTE 9

O texto de ondulacdes inominaveis é copulado velozmente pela correnteza de vida do
LEITOR dos alfabetos incestuosos, de tensdes tipograficas onde um corpo-de-simetrias-
instaveis antes de se dissipar entre sucias impessoais entoa-se na musicalidade feiticeira das
palavras, desencarna-se na visdo-da-visdo das clepsidras para tragar-dilatar intervalos na
espiral antracifera que ndo existe-existindo no deslocamento muscular da cosmicidade porque
as oralidades das margens se transformam em siléncios do espanto da metamorfose, em
orquidarios microscopicos carregados de folios de endorfinas: é a expressividade teatrica dos
arados das forcas terrestres, sdo as fissuras das dobradicas das hipérboles, os feixes
multizonais, é a deformacdo locomotora engajada no corpo improvisado e regenerado no
interior-do-fora da rotacdo epigramatista de outro corpo em permanente desmoronamento
plasmético, sim, centopeias sangram na clandestinidade ao detalharem os ringues das
ossaturas entre as paralises ilusérias e os grafismos do estranhamento das intermiténcias: eis,
0s obstaculos variaveis das manjedouras ferropénicas, os incitamentos das lamelas das
dramaticidades vulvares a trasladarem-se entranhadas microfisicamente nos retornos
simbidticos dos foles consanguineos que se sulfurizam tencionados no poema-autofagico, na
contraposicdo granular, na efractura minadora, na antinomia dos ladrilhos ascensionais com
enfurecimentos anabdlicos a caotizarem as lacunas semioticas dos bufalos, sim, mondadoras
de vastiddes ausentes de qualquer sujeito balaustrado! O LEITOR presentifica o corpo-cubista
da natureza-erotizada no sorvedouro dos desmembramentos, das moénadas perdidas nas
vacilagBes das vespas: ventosas obsessivas hidratam a reconquista anfibia dos choques de
polinizadores atmosféricos que recomegcam perseverantemente nas usinas fisiondmicas-
totémicas, nos batimentos enérgicos das estatuarias em reconfiguracdo do contrafogo-
dancante (a VOZ expande-se nos pulsares claustrofobicos, afasta-se dos rostos das alimarias e
infiltra-se noutras vozes estranhamente rastreadoras de estagcdes-intrusivas, de assoreamentos
forquilhados pelo contorcionismo das linhas-férreas: exaltacdo-respiratoria artaudiana nas
nadadeiras de infravermelhos: guinadas corvideas entre minotauros em hipnose arroxeada):
homeostasia da reapropriacdo acelerada dos limites batimétricos das palavras de Kasure, da
expansdo da grafiose compositiva do absurdo, da fluxibilidade existencial dos moluscos, do
enervamento cosmogoénico das fiandeiras, das hordas bebedoras de luximetros dissemelhantes
que auscultam os escorpides batedores das drenagens da glaciacao até prismatizarem o poema
biomecanicamente: ventiladores de miridpodes concentram as crivagens dos gladiolos nas
gonorreias dos aredpagos transfigurando a mimica-corporal até as nervuras da tremulagédo
portuaria onde as rebocaduras do poema com alvenarias estranguladas sdo arribadas pelos
assopradores carbdnicos para se propagarem adentro do arroubamento intersticial da
performance dos touros fasciculados, ou serdo cremalheiras de urubus a exacerbarem
sibilinamente os mamadouros salinos por meio das Gltimas vértebras nauticas? Vejam, o
animal em correntes de jacto a-historicizado pelos opérculos-voltaicos em movimento,
transfigurando-o numa tremenda oscilacdo ecoante reconhecida pelas expressdes abstractas-
disformes que enfrentam o gesto raro do ensaista-astrélogo, ligado as levedurinas do
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esquecimento catapultador de afectividades inauditas, de dismorfoses, de de-composi¢oes, de
des-montagens e de roubos imanentes coexistir na insolacdo do poema( sim, as
defumaduras dos cortadores de signos desembainham os archotistas bulbiformes das
partituras meridionais com os pululamentos das lobotomias agramaticais: o animal envolve-se
transverbalmente no corpo improvisado dos embarcadouros onde as injec¢des coactadas-
basélticas dilatam os esboroamentos silabarios)  coexistir até as basculas da biblioteca
melismatica do desastre musgoso, povoado pelos enxurros do pensamento em zonas de falhas
diastdlicas que se transudam por meio das debulhadeiras-barrentas em dissecacdo e com
prosseguimentos animalizantes-assimétricos, encarnando as transicGes das alvorotas-
alvoratas: mosaico gestaltico de uma excripta desaparecida nos semeadores de vitralizagdes,
vazia-de-si-propria e de maéscaras-mascaradas em desvanecimento numa zona-de-raias
confinantes ao caos( a proliferagdo ourobdrica surgird em acontecimentos subterraneos até aos
avessos irrepetiveis onde as bifurcacfes aracnideas do poema se povoam de chupadores de
bussolas desérticas entre interminaveis turbuléncias de ascidias altaneiras( superficies-
boomerangues-em-mutacédo, aventais hiantes dos hipocentros signicos expelem surdamente 0s
sarros das campanulas sobre a escraviddo dos comboios ): éxtases —regerminativos e
estilhacados profusamente entre o refazer corporiforme, a ressacralizacdo da violéncia pré-
verbal e as tensdes das palavras recolhidas por outras palavras desenterradas pelas vastidoes
secretoras de tempo): o LEITOR faz das suas fissuras cinéticas a denegacgdo da finitude,
INCORPORANDO a excitacdo da realidade maga ( as raianas bidticas do texto se conjugam,
se insufalm, desconjugando antes de qualquer principio habitacional-mediador, absorvendo
inconfidéncias, devastacGes, cruvianas, andacos pronubos com as angulacdes das lupas
migrantes apinhadas de paquidermes: siderurgias contrastadas nas acoplagens sem afectagdes:
antecdmeras das ressonancias dos dardos das herbolarias instauradoras perseverantemente de
herdancas de forcas venezianas, de disjuncfes respiratérias, de farmacopeias-vesanias (
rebentacdo soberana das anomalias in-vitro, das cavalgaduras das pantomimas, das
contaminagdes nupciais-zooldgicas que escachoam nas bordas das cartografias orfednicas das
sensacOes tracejadas por escumilhas da musicofilia ): des-aparecimento ecoante restaura 0s
gritos hermafroditas, os gestos unigerminais dos epitafios da vermicompostagem, despertando
os arpoadores do indespertavel e reinventando as batidas-de-pigmentos-arquejantes nas
expressdes do transe feito de longitudes-alpestres onde as visdes sdo audi¢des-tacteis
implantadas nos golpes sem grandezas, nas imergéncias dos microfilmes das improvisatas,
nas biologias desconhecidas das rupturas das arraias que nutrem e arruinam o LEITOR nos
favos do inacabado, fazendo do seu corpo o dédalo-dos-armisticios-boreais, a transmutacéo-
gutural incicatrizavel, o instante dos micaxistos da desencarnacdo, o anti-nome metalografico,
0 narcotraficante-hipoknesis, o corrupto de bolsas marinhas, o trapaceador-das-luzes-
excessivas, autonomizadas nos choques-imageticos-corporais onde as carpideiras radioactivas
tentam levar o poema para 0 mais primitivo de uma lingua ja trespassada por cromatismos das
blastulas entre aeronduticas delirantes, transfusdes animalmente em des-equilibrio e batentes
de losangos opidceos (violéncia petroldgica da excriptura que se destréi na revelacdo
inigualavel, nas demarcacdes laudanicas____ o poema € rasgado-vomitado-abstractamente na
pré-expressdo e na deformacdo espontanea de-si-mesmo, dilatando a oxidacdo depredadora
dos acenos dos menestreis até aos talhadores de passagens do alisamento da crueldade ): o
LEITOR corporaliza as arenas labirintico-plasticizadoras da danca dos brotamentos
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impensados, das catastrofes avangadas e arrisca reconstruir, trespassar rizomaticamente o
esplendor das multivariantes até as derrapagens panicas, a demudanca eruptiva-indecifravel-
in-contaminada do estar no-do-mundo-descarnado-subversivo-a-gramatical( aceder aos jogos
chocalheiros das palavras exiladas com os itinerarios lacunares das segadeiras do corpo):
hodiernamente, reprincipia a zoomorfizacdo pré-semantica, o genoma dos rituais do
insondavel, do fora-de-si-em-si-voltando-se-sobre-si-proprio onde asxescriptas se des-povoam
amnioticamente absorvendo glossolalias abismaticas, vivendo as artimanhas translatérias de
outras-excriptas-moventes-iminentes-friccionadas entre prolacdes ndo-verbais e as des-
velacBes quase-verbais percepcionadas por fulcros performativos-esfingicos: aqui-agora, 0
LEITOR verbera a densidade dos vestigios das tradi¢cGes polifénicas com o deslizamento
desviante das cegueiras que o leva para as ndo-fronteiras do acidente das bigornas sintacticas:
andarilhos da inscricdo gandular ultrapassam inexoravelmente a historicidade do alcance
temporal que o encarcerou secularmente(acto de constelacBes: emergéncia do assassinato das
fiducias através dos avessos lancados pela sede do LEITOR-estrangeiro cartografado pelo
esvaziamento das imagens-em-narcose que catapultam outras imagens fissuradas,
fragmentadas nas remeteduras metamorficas ): vejam, as metamorfoses quimicas das
mascaras férteis, as religacbes dos sons dos epifendémenos dos textos proximos ao absoluto-
jogador-de-magnetismos-membranosos que pressentira, revelard a colisdo dos desfiladeiros
esculturais, o cruzamento das poéticas in-corpdreas entre a vocalidade indefinivel do
LEITOR, o vortice dramatirgico das tabacarias, as transmutacGes dos excertos espontaneos e
o0 siléncio incompreensivel da amante-desfloradora de derribamentos geodésicos que fazem
manter vivo o0 poema perante a disreflexia, a trombose venosa e as lesbes medulares do
mundo!

PLANO MOVENTE 10

O LEITOR-ondulatério abre-se sobressaltado pelo olhar-nooesférico-vibrante da interpoésis,
da autopoésis, da interestética___intemperismo zoolitico( experimentar cAmera-a-camera a
rede afirmativa do passamento intensivo, a interrupcdo da lingua-maratonista com as
mineracOes do rito atemporal que nos pGe em contacto com as bordaduras da assintaxia muda-
libidinal-espasmddica, com o0s encadeamentos cénicos, com as intensidades gestuais da
indiscernibilidade): vastissima frisagem a derramar visGes multifacetadas: movimento
multiusuério atravessando e interferindo nos espacos desfocados da traducdo dos dcios
arteriais, nos corpusculos multiperceptivos, nos anéis da crisalidagdo-dos-olhares, nas rasuras
das salinas sonoras, nas espacialidades combinatérias das visageidades( escarificar o caos
com o ritmo das acirandas das sensacdes em desassossego): abrir os véus hiperdimensionais
em suas errancias podadoras de cosmofisicas, em suas multiplicidades de hierdglifos
ininterruptos para um corpo de trdpicos sismicos que é potencialmente critico ao deslocar-se
para a penumbra-alabastrina-bizantina do olhar derivado das escalas humano-animalizantes-
multiespécie: abaladura convulsivamente paradoxal e préxima do tempo-a-cronoldgico a
nutrir-se dos bestiarios-polissilabos com as polifonias, as relojoarias das prestidigitacfes do
tempo puro e dos acontecimentos transdutores do poema-em-atmosferas-abissicas: as dobras
da disseminacdo etologa-cibrida do LEITOR buscam a reinvencdo-ndo-dimensional, a
sublimidade do arremesso do EXILIUNS criativos, da ressuscitagdo diagramatica entre 0s
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batimentos das calamidades imperceptiveis para trazerem os lenhadores de velocidades do
poema para 0 seu proprio de-fora que mostra as linhas errantes do mundo perantes as
guilhotinas onomasticas, sim, o animal dissipa-se, perde-se azuladamente nos oficios das
engenharias nodulares, glandulares através das superficies dos deuses doadores de absurdos
ocultos, das meretrizes com alfabetos movedicos em obscecacdo dancarina-diafragmatica:
abandonos dissemelhantes do poema que se descerra inominavel, evitando
transcodificadamente a supressdo do LEITOR adentro de possibilidades irruptivas-
fragmentarias. O animal absorve os espermogramas das epidemiologias, 0s mastozoarios das
paix0es, as harpistas da subtraccéo, os desfibrilhadores das traicbes, a cardanha do LEITOR-
em-tensdo-transversal que tece conexdes carnivoras nos tabuleiros das hidras, navegantes-
musicais, imolando o POEMA dentro dos poemas-ENTRE-meios-contrastados-
intermediérios-lavicos-transitérios-dramaticos: o texto € uma balsa de fagocitoses, uma
jangada de cacadores cerebrais, cheia de constelacbes de sentidos inumanos, de ritmos
sismicos, de piramides-moventes, de exaltacfes interactivas nas alfaias gravitacionais, sim, o
poema se encontra, reencontra no eco da povoacao alienigena, na espiritualidade explosiva-
anarquista, na iconicidade iridescente-fragmentada-estroboscopica, nos leucocitos
despedacantes : ela assevera ndo dar o que anuncia dentro da jubilagdo babelesca, do
antilogismo, das apanhadeiras de avessos que potencializam as feromonas do paradoxal no
caos consonante com a indocilidade, a devassiddo, a profligagdo, o indeferimento dos seus
nautas-farejadores-ziguezagueantes: o poema implica o des-aparecimento do leitor na
indiferenciacdo entre fauna-flora-metazoa-humana-piroclastica-ritmica: as recombinacgdes das
assintaxias vitalmente envenenadas levam o LEITOR-des-centralizado-nos-alvos a tentativa
da luminosidade remanescente, ao lance das vibracdes-vizinhas-dos-limites-corporais onde as
palavras desorientam, suspendem, destroem a soberania do olhar-sonoro: o olhar entra noutro
olhar reinventando-se, teatralizando-se, fundindo-se nas arenas-hapticas para construir uma
coreografia de forcas grunhideiras-policromaticas, sim, dobra-se segundo o0s desvios
imprevisiveis das dissolvéncias das raias que recolhem in-visivelmente as residéncias
afectivas do poema-jogo-de-policristais-géticos entre pensamento-plancton-cetaceo( tudo se
articula para se rupturar na louca contradicdo das superficies pendulares que surgem e
recomecam nos aros doa Vviajantes mondadores de mapas miscigenados): o leitor-
microscopicamente-cego-enxertado pelas fuselagens dos eremitérios esta centrado na nutri¢éo
intervalada dos devaneios-dos-testemunhos-da-inércia-criativa-em-movimento que o religa ao
fora-larvar feito de interiores-atravessados-de-coexisténcias, de marchas extravasantes e de
hemorragias estéticas-diagonais dancadas pelas bategas do abismo-gestual: no texto-olhar-
desorbitado acontecem as ferraduras liquidas da distancia entre a velocidade tecida sem
inicio-corporal e o indspito criativo de lapsos sem mensuragdes: afastamento fendido
proximamente pelas emergéncias latentes dos abatedouros da significacdo, levando o
LEITOR ao siléncio estranho das percepces gravitacionais onde se ingcam 0s sinais
intangiveis dos vazios planadores que se reapropriam das errancias intensas para envolverem
a radiancia do poema-em-torsdo-animalia( variabilidade das fragmentacbes em poténcia
boxeadora-signica). O LEITOR resvala no intensivo-ciclopico dos obstaculos do poema,
feiticarias dedilham os saibros silabares para se transporem internamente e mergulharem nos
sustentaculos da refraccdo das costureiras geograficas: gadanhas foto-receptoras crepitam na
peregrinacao-e-imigracdo-animista do texto-enquanto-espaco-mobil de desmoronamentos
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sibilinos: acontecem os jogos de forga da desleitura na correnteza dos olhares voltaicos-
cosmogonicos, olhares decepados pela transcodifica¢do invasora que se quebra, se interpola e
se encruza sem nidificar somatologias para varar 0 poema provisoriamente adentro das
misturas acupuncturadas por verbalizacbes enfebrecidas-nupciais (vestigios flexuosos das
volteaduras dos silenciadores inacessiveis): SIM, tudo oscila nas forcas geodésicas que
circulam debaixo dos textos, captando paradoxos, travessas, transversalidades povoadas
infinitamente pelas ressonancias das ressonancias des-continuas do corpo-Leitor: a sombra de
todos os acoplamentos dos lodacais surge nos trilhos refractados pela intraduzibilidade do
poema caleidoscopico (HEBEFRENIAS) e as cataduras geoméricas nos reconhecimentos das
gravitacbes das fendas mostram a i-mobilidade-anamorfica e as ascensdes dos utensilios
matriciais entre o real-ilimitado cravado fora da logicizacdo do an6énimo __ se a afluéncia
dos afastamentos da visibilidade das redobras linguisticas actua osmoticamente sobre 0s
tracos da obscureza dos gestos-entre-0-poema, 0s instantes abstractos das palavras articulardo
o fora-da-decomposi¢do com os ecos coreograficos do LEITOR em planos cinestésicos, em
acontecimentos rastreados pela insania do incorporal: sem formas iniciais-finais, 0s
descentramentos das imagens colossais produzem murmurios trapezistas que destroem
realidades com outras realidades atemporais, criando angulagdes na germinalidade da
antimatéria, sim, o poema-de-intercalaces se encontra estranhamente-perdido e se fala-a-si-
mesmo loucamente, dissolvendo fronteiras-giratdrias, deslocando sensacfes heterdclitas com
os arejamentos dos éxtases das partituras-hibridas que absorvem a escuta arquitectural do
mundo e nos aproxima das coisas decompostas musicalmente-sem-dizer( neste des-dizer-
dancante o poema nos larga nas acendalhas do devaneio, no aparecimento-desaparecido e
transviado, fazendo circular em desfasagem o que esta no de-fora interiorizado por meio da a-
gramaticalidade espiritualmente violenta porque € feita de pensamentos flutuadores, de
putrescéncias coreograficas, espiriformes heterogéneses : aqui-agora os helmintos e as larvas
oceanicas preenchem o vazio da transitoriedade da palavra até ao cadaver monstruoso de
outra palavra-incontrolavel ( a celularidade do vazio afirmativo do poema diz-nos que nada
esta presente-fixo, o vazio vive a diferenca gravifica da danca-das-simultaneidades, das
projeccOes sem topologias onde tudo desliza espectralmente nas variagdes correspondentes
dos gritos eremiticos-imanentes-viajantes! Sim, a verdade-inverdadeira-anorganica sem
embalsamacdo, sem reflexdes _ canticos transeuntes da terra interagem com a consagracao
dos ciclos das epifanias-sem-6rgdos__ colapso das hospedarias): aqui-agora, ressurgem as
forcas da improvisacgdo, as ulceras das sismologias, as reentrancias cibernéticas lavrarem, a
rebocarem os palatos glaciares do mundo-impensado: a voz do mundo dentro de um mundo-
siléncio-des-concertante onde as embocaduras da vontade-artesd nos enturva-visivelmente e
nos provoca emancipagdo insubordinada-cinematografica em desvio destruidor de
conceptualizagGes: olhem, as interac¢Oes do inatingivel, a ruina do exordio dos miradouros, a
intercriacdo dos atoleiros, o infactivel matérico, o derruimento piramidal, a flexibilidade
incorpdrea, as coagulacdes intersticais da antropogénese varacional, a perplexidade do vivido,
a tocar-nos nos paradoxos dinamicos das raias-pansemioticas-do-devir-fabulatério: o poema
desmancha as liagbes do outro lado da linguagem-vegetal-criativamente-
inumana fugir ergodicamente na arte do espaco em captura galactical O poema
sim...danca o espaco!
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PLANO MOVENTE 11

O LEITOR desliza na loucura acustica dos rumores da incompletude, no risco das
metamorfoses esfingicas rompendo estruturas dindmicas ao silenciar a chicotada do dizer-da-
fenda na voz sem 6rgdos que estd sempre no limite do que pode ser dito numa lingua
inoperativa e desdobrada pelos movimentos dos hiatos do vazio pensante (re-composigdes
intensivas) __ seu corpo tatuado de murmdrios do mundo aventura-se no recomeco da
teogonia orfica da lingua sem mapas onde tudo se desagrega através da errancia histérica, do
exilio sulforoso, dos éxodos radiais, dos desvios das garatujas larvadas, dos reversos-
androceus decepadores de metéafrases, das psilocibinas espermaticas( cissura irreflectida dos
tripodes de faunos). O LEITOR-migrador é arrastado pelo magnetismo da antecipacdo da
magicatura do poema em rebentamento misantropico que o transforma em ladrao-de-
megaliticos do caos criativo, sim, ele transcodifica os serpentarios heteronimicos, segrega-
produz as as arenas silabarias numa ciranda de fluxos narcéticos indeterminantes, de ecos de
alfabetos a-gramaticais que fazem vazar as sensagdes incontrolaveis entre o sadismo de quem
interage com o necrotério do poema, 0s paradoxos das composicBes expandidas no espaco da
impossibilidade e os estendedouros de abandonos estriados pelas rotacfes da orfandade,
imbricada nas talhadeiras das cartografias auriculares (em desapari¢do) que se remigram sem
pontos de referéncia por meio de espacos glanduliferos interseccionados nas tensdes da
vaticinacdo-hibrida: estacas bifrontes ruminam-se nos receptaculos-dos-ancestralismos-
presentificados pelos lampianistas escorbdticos: abantesmas moventes colhem as termiteiras
das palavras carregadas de agulhas, mostos, capsulas, desarrumando os sanatérios com as
incubacBes das ultimas sanfonas dos hipocampos: membranas fonoldgicas engolfam os
ventriculos do leitor nos pantanos soporiferos onde um anémona-vulvaniforme sacraliza as
alcateias verbais! Solicitar a reflexividade sempre irrealizada e as variantes do poema-com-
toureiros-de-fuselagens que atravessa os malhadouos da lingua petrolégica com o0s
escoamentos das suas transfronteiras alteradas pelas micro-gesticulacbes dos remadores-
alcaldides, arremessando as velocidades das perspectivas contra as contrac¢des-expansivas
das patas dianteiras do LEITOR: intervalos decomponiveis do inapreensivel, do xadrez do
ansiamento petrdglifo, inflamam tenazmente as reminiscéncias do halogénio verbal onde as
cédulas dos mimetismos explodem nas aglutinacGes das hastes transgénicas que fossilizaram
os azulejos confessionais! O LEITOR recolhe-se na fisiologia da lingua estrangeira, nas
visOes inadaptadas e se torna um lanceador de desertos sifiliticos, recolhendo hipotenusas-em-
mosaico adentro das seducdes imanentes-hipertroficas onde o corpo dancante em curto-
circuito é permanentemente contaminado pela transversalizacdo do alboroto paradoxal-
onomatopaico: abrasamento das forcas phaneroscopicas de e-imersdo da indiscernibilidade
feita de écrans transformadores de sorveduras atmosfericas, de falhangos incomensuraveis, de
libragcdes fora das trajectorias: despojos infiltram-se nas coalescéncias da ilimitacdo do visivel
entre venenos curandeiros e socalcos heuristicos: transmover espagos heterogéneos-vasculares
e remete-los para as vontades das escavadoras dos centros infinitos que abocanham
esteticamente tudo que reage nas salmouras, nos cutelos, nos ferrolhos com arrancamentos
intumescentes adentro das cartografias de estabulagdes vampirizadas, sim, engrenagens
assaltadas pelos estorvos-liquidos do ESCRILEITOR-transe-de-derivacfes-sem-biografias:
voltagens eruptivas-nodulares entrecruzam-se nas oscilagbes dos deuses desorientados que
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perseguem o LEITOR corpo-a-corpo em mudas semanticas-dilaceradas até as subducgdes a-
cronoldgicas das desleituras cosmovisionarias, das interrupgdes rés as imagens das infuses
das antropomorfias onde os AVESSOS semiol6gicos retragam movimentos pinturais com o
vazio dos ritmos dos breviarios das orfandades que arrastam as interfaces do pensamento
obliqguo para outros ritmos dos olhares-descontinuos, entrelacando arejamentos dos
bastidores-animatografos nas trilhas incendiadoras de caligrafias contemporaneas: esburacar
0s gestos desdobradores dos lanceiros instantaneos, escanar as rotas do tempo, atrair
veeméncias epidérmicas, buscar as caléndulas aos incensorios das superficies , assimilar a
hemolinfa dos corpos inventados até aos esgotamentos das batidas aeromecénicas dos acasos
porque o LEITOR se nutre de possibilidades ressoantes, de fluxibilidades gemoldgicas que se
projectam a cada instante nas grossulérias do mundo abeberadas de perplexidades, de alvéolos
a-cronoldgicos, de vagantes, de despovoados vertebrais: vejam, o corpo em vigilia-
expressionista transformado num golpe obscuro de vérias friccBes, de varios intervalos
ritmicos-rupturantes que abalam os feixes de milhares de ecos a procura do siléncio-
exprobrado, dos eixos dos olhares-bacteriofagos construidos pelo caos desejante de
arquipélagos disseminadores de dobras urticantes, de permanentes encontros mobiles, de
derribamentos movedigos onde as expressfes das expressdes intervém nas zonas das
parataxes indefinidas do poema arquitectado pelas gesticulagdes-mimicas-giratrias das
hidrovias_____intraduzivel afectacdo dos trilhos de bacillus-infernus dos estaleiros verbais
adensados pela dispersdo-precipitacdo dos lances inapreensiveis provocados pelas quase-
inscricbes das zootomias acrobaticas que ziguezagueiam entre o des-fazer ressonante do
poema-haptico-desmedido e o0 pensamento tensional-cdsmico onde recomecam 0S
osciloscopios da recusa-afirmativa-vibratoria do animal entre os repuxos do tempo e a
eclosdo de si proprio ao mover-se adentro do arrastamento do texto ja-perfurado e em
evaporacdo mineral contra a morte, resultante dos jogos das forcas do mundo
imperceptivelmente articuladas as fragmentacdes das palavras com afeccdes naufragantes-
regerminadoras-de-topologias-cruéis: é a gestacdo marcada da critica-ritmavel nas dobraduras
da espiritualizacdo da estranheza, aspergindo contagios das irresolucdes, das intensidades
gestuais-metamorficas que escapam a conjuntura humano-inumano, vivendo das
descontinuidades alteraveis de uma gramatica subterrdnea-viajante-anamorfica, sim, o
LEITOR sente a denegacdo-expansiva do texto-terra-invertida que desagrega os olhares numa
transposicao infinita quando absorve os tragadeiros dos eclipses em mesocarpos de peliculas
fotograficas incorporadas nas dancas anonimas do pensamento-multiplicador-de-
sedimentalogias, sim, aguagens insculpidas na semanturgia em decomposi¢ao panoramica que
ocasiona tonalidades periscopicas-mobiles escavadoras de escarpas-obcecantes-travestidas,
anteriorizando visdes inconcebiveis e antepondo visdes pluridimensionais( dilatacdo da
polissemia visionaria): demudancas-cabalistas de olhares dentro da propria visdo dos deuses
hibridos incluidos-disjuntivamente nos mundos tatuados de coexisténcias dissimétricas-
tribais, nas revelagdes extravagantes dos fios da trama que fazem viver o MOVIMENTO-
POEMA-LEITOR articulado ao desaparecimento reencarnatdrio, em insurreicdo heterotdpica,
cosmogonica-gotica: o LEITOR se redescobre na vitalidade do acaso de inervacGes
fabuladoras, nos vestigios dos Vértices a-significantes que o forcam a pensar
experimentalmente entre o androginizacdo dos canticos dos animais migradores e as
catastrofes em espiral que reabsorvem engenharias intervalares por meio de linguas
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enciclopédicas:assim: pervertera as versdes do mundo, entrara num jogo de feromdnios de
indiscernibilidades e de indecifrabilidades com o neocortex do mundo, potencializando os
nacleos rodopiantes das resisténcias do mergulhador dancante entre os cornos de bisdo da
Venus de Laussel, porque as palavras sdo antecipadas, adiadas, retomadas, suspendidas, as
palavras levam o LEITOR para a magnetizacio ABISMATICA, para a transmigracdo dos
dilemas estéticos-cataclismaticos_ SIM, o poema é feito de vaos-vacuos, de aberturas-
alteradas que deixam vazar o mundo-rim do LEITOR aberto sobre si mesmo, reflectindo a
exaltacdo-anarquica do seu olhar-mineral-vegetal com sonoridades torcidas, com convulsdes
dos enlaces de vida( perspicacias chagadas pelos alarmes esbagoados das carnaduras) : visao
espessa-singular retraduz-se na singradura da vociferacdo-gética na rota dos ecos da
estranheza-heterondmica, sdo ressonancias sensorio-motoras-prestidigitadoras das redes
voltaicas do ACINEMA que tentam recuar-expandindo-os-desmoronamentos cartilagineos
até aos primordios da lingua das adivinhacdes onde a afectuosidade-musical-dos-actos-
sensorios e as trans-imagens se extrapolam e se confundem nas punc¢des das inguas verbais
ao encerrarem o0 LEITOR no siléncio da gestacdo obscura-intercalada-pelo-flagicio: poténcia
do deslocamento demoniaco, forcas insubordinadas-descentradas entre as entesadura
musculares dos naufragos-imperceptiveis afastados das subjectivacdes do CORIO-AMNIO,
das veteduras categorizadas porque 0 poema nunca se adaptara, seus olhos navegam em
espacos lisos, desautomatizados, em curtos-circuitos tentando inventar o mundo em inimeras
possibilidades enérgicas-koan-zen, em zonas vigorosamente indeterminadas pelas
microtonalidades barrocas, sim, o poema embaralha palavras-chavede de PANGEIA, desenha
novos planos com serpentes emplumadas entre gdrgonas: retornos sensoriais transmutadores
de acontecimentos com afluéncias intensas-vitais-sNAHUALLI o poema intromete-se no
transleitor atravessado de tactos improvisados-bruxos, de velocidades afectadas, de
adivinhag6es-kundalini em fluxo impulsivo( impregnac6es-descentradas e capturas furadoras
de ritmicidades infindaveis):desassossego isomorfo, penetrante dramatiza os influxos das
expectativas em transitoriedade, em retorno com a fulguracdo da palavra incontrolavel e
violentamente permutada-impossivel que rompe suas raias a-histdricas, seus confins
simultaneos para desaparecer noutras resisténcias-imagens-temporais( ultrapassando-se a si
prépria, sair das suas transicdes, dos seus trajectos in-superaveis e transforma-se num corpo
abalavel de TIAMAT-lavicas-lahars a caminho de gestos articuladores de eco-sons
energeticamente fraccionados pelo gaguejar permutativo do mundo gestos-
pensamentos contaminados pelas descodificagbes inauditas, vampirizados granulosamente
pelos mediuns-trans-semidticos-da-abstracgdo, fecundando os intervalos tremendamente
silenciosos da natureza sem qualquer fluxo revelador de nomenclaturas (CABECAS de
Pasifae)!

PLANO MOVENTE 12

O LEITOR desagrega as entesaduras signicas, as alagarcas da cascaboi e interliga-se a danca
do alto-mar do pensamento-imprevisivel com os feixes inexauriveis dos labirintos-porosos e
transmite-se surdamente-musical no exterior animista cravado-dinamicamente no confronto
da interioridade do poema, tentando des-manchar, simbiotizar as extensdes corporais num
jogo de sublimidades espélhicas( circular no NADA obsessivo, 0 NADA sanscrito onde o0 sim
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é um ovo orfico meso-africano) __a copulagdo do poema arrasta as permutas da presenca
im-perceptivel, as forcas espontaneas-anamdrficas do mundo, as miriades-bordaduras das
séries verbais-divergentes e os ritmos dancantes microscopicos para as im-possibilidades do
atravessamento das in-coeréncias que ressoam nas linhas fugidias captadoras de tempo( o
poeta regressa descentrado das trilhas-ludicas rapinadas pela intensificacdo dos acasos que
estilizam os aradouros migradores dos naufragos sem distancias): passagens de variancias de
afrontamentos hibernantes, de golpeaduras-intermezzo e de bordas descomunais que nada
expdem mas produzem epifragmas sintacticos, transformando os orificios das percep¢des em
epidermes de hifénias circulantes-friccionadas, de entonacgdes indecifraveis que fogem e
capturam simultaneamente a vista-auscultacdo por meio de alcarsinas com ricochetes
topogréficos, com misturadores de expressdes-alocrométicas porque vivem da sombra dos
entrecruzamentos da palavra das vozes-desaparecidas, dos inventarios estracalhados dos
mapas onde o ndo excitado-deformante é o mundo inflectido a orbicular no vazio-vaticinador,
no desmoronamento das exactidBes, nas luzes problematicas carregadas de estranhadas
atmosferas-estéticas com descontinuidades respiratdrias( justaposicdes de penumbras nas
margens das celeridades sonoras) tempo-ametista se esfralda nas bioses, nos aerémetros
urticantes da palavra e leva o LEITOR para irresolugbes estimuladoras de cegueiras
imaginantes sem qualquer espécie de significabilidades, sem desfasagens ou separabilidades(
presente-ocasional e passado-cadtico alongam concomitantemente o olho de BATAILLE que
se disforma entre esfregacOes roubadas ao fossil-bivalve dos batedouros das laténcias): vejam,
as curvas das ressonancias da impercepcdo do saber do corpo, os defluxos do invisivel nas
forcas do observavel-cristalografico que vazam a esmaltagem do LEITOR na multiplicacdo
das diferencas ritmadas-alertadas em planos permanentes, sim, os estendais falciformes
escanam relacdes-olhantes, abrem-antecipam as visivas desenhadoras de planos invisiveis
com intensas glaciacdes-pensantes: as gomacOes-justa-fluviais do animal absorvem os
labiduros das emancipagdes contorcionistas das palavras, escutam cinestesicamente o que nao
pode ressoar, tentam ver clandestinamente o que ndo pode ser visto, rodeado de sensagdes
paradoxais-oviformes em insanias-peneiras quase-inaudiveis ___ tudo se liga as lucarnas do
caos coreografico do poema-transcrito pelas arrastaduras das ondas ventiladoras dos espacos
sem cercaduras que nos provoca a emergente des-aprendizagem entre alfabetos bruxuleantes
e os desagrilhoamentos das prenhezes estilizadas abruptamente pela pulverescéncia do corpo
que se influi geometralmente na sua propria movimentacdo quase-caotizada pelos lances
dissimeis do desassossego(destronamentos dos olhares volteiam-se para um corpo de
coalescéncias valvuladas ): ler, transver as afluéncias do transe, da cabala-ditirambica! O
LEITOR escarificado por distancias antropofagicas, presentifica o corpo da natureza nos
algoritmos dos desmembramentos, das moénadas dissipadas na antiga Alexandria, da
fractalizacdo da das origens-que-nao-sdo-origens-mas-articulagfes-bruxas-que-recomecam-
permanentemente nas usinas fisioldgicas, nas DIOTIMAS coexistentemente disjuntas do
poema dionisiaco-geodésico até aos caos proliferante( alcancar as micro-percepc¢des do corpo
absoluto que se re-faz nas despinturas “ onde o verbo ergue o mastro das rochas ):
homeostasia da espiralidade, da imagina¢do-composi¢cdo do absurdo, da instabilidade
existencial, das populagbes cosmogonicas coexistir(  sim-redizem) até ao
descobrimento da biblioteca melismatica do desastre-flutuador que se derrama pelas micro-
trilhas das palavras vaciladas entre mosaicos de uma excripta saturnina, vazia-de-si-propria-
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impermanentente: adiada-estilhacada por permutas dindmicas-musculares-demoniacas) que
faz das suas fissuras a denegacdo da finitude, a contraccdo positiva dos batentes-ecos-
acolhedores-do-intransferivel ( as raianas do texto se conjugam, desconjugando antes de
qualquer  principio  habitacional, vive das  dobras  errantes-sismicas  da
NATUREZA  transmigracdo das anticopes das intercadéncias extremadas( rebentacédo
soberana intercessora de arquitecturas derrisorias, intensidades satiricas a resvalarem
hipnoticamente nos alfabetos nomadas em contrapeconha-venenosa, em promiscuidade
enfeiticada____romper o externo-inverso da lingua com as gangorras das possibilidades
virtuais): este des-aparecimento ecoante restaura 0s transgritos das improvisacdes e reinventa
circuladores-de-pigmentos nas expressdes da vida-navegante-da-morte onde as visdes s&o
audicdes-tacteis implantadas nos golpes variegdveis, nas imergéncias dos infaustos
cambiantes, nas biologias das efracturas espontaneas que nutrem e arruinam o LEITOR no
inacabado-epigramatico, nos exordios paranomasticos das travessias-de-variagdes-mdaltiplas,
fazendo do seu corpo o dédalo-autopoiético, a transmutacdo giratoria dos procariotas, 0
instante perduravel da desencarnacdo, as captacdes do anti-nome, 0s mapas putrefactos, o
trapaceador-das-luzes-excessivas, a gestaltica ziguezagueante entre pictogramas sumérios e
carminas figuratas: este turbilhnonamento de agodadas imutacGes autonomiza os choques-
imagéticos-insondaveis, o estilhacamento dos itinerarios-ZAUM com os tempos alegéricos-
fabulatérios (0 LEITOR regermina-se tracando cartografias incapturaveis e
imprevisiveis__a mudez vibrante esvoaca na babel, mapeando os fluxos dos apoastros do
poema) , sim, tentar levar o poema para o mais primitivo de uma lingua lavrada, bordada por
olhares-ndo-fixos-cariopses e trespassados por anarquias intervalares e em navegacoes
delirantes-cataliticas, projectando a poténcia imprevisivel do geometral metamorfico, as
irrupcbes das excripturas incomensuravelmente expandidas em renascencas, em conexdes
cubistas, em distanciamentos trajectores( violéncia geogréafica-doble-chapa com esculturas
mobiles adentro do multilinguismo vibréatil da propria lingua que se revela nas entrepausas
dos rastos do dentro e do fora sem diferenciacdo, interseccdo das ladainhas mitol6gicas nas
turbilhonantes codificagbes das resisténcias-Labrys: holomovimentos intempestivos se-
rasgam-se-vomitam perante as convexidades escavadas do poema de dinamicas
estrangulacBes e de suicidios infinitesimais ): o LEITOR incorpora as arenas labirintico-
libertadoras-plasticizadoras da danca-geodésica, da germinacdo impensada, das catastrofes
subatomicas-avancadas e arrisca reconstruir, transmutar rizomaticamente o esplendor das
multivariantes gestuais-verbais até a alteridade, a demudanca eruptiva-indecifravel-
contaminada do estar no-do-mundo, nas zonas de transfronteiras que enfrentam as superficies
das linguas sorvedoras do poeta, sim, uma fala vadia abre 0s espacamentos matéricos da
duracdo as linhas rotativas das probabilidades estéticas( aceder aos jogos das palavras das
moradas exiladas, as identidades destruidas pela insania incessante dos mapeamentos-
olhantes, pelos amorfismos heterdclitos que apreendem todos os graus dos retornos): aqui-
agora o animal REPERCUTE nas escavacOes das assintaxias: reprincipiar a reciprocagéo do
genoma-ourobdrico do insondavel-poema, do fora-de-si-em-si-voltando-se-sobre-si-proprio
onde as excriptas-intrusivas se habitam tatuadas por multiplicagdes indistintas, vivendo as
artimanhas de outras-excriptas-moventes-suspensas, porque ha urgéncia das ressonancias
ecoadoras de intervalos-pausas-lapsos, de auscultar os resvaladouros do RISCO dos
despovoados cerrados nas aberturas do infinito, da contradi¢do, do confronto, do antilogismo(
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intensidades pulsantes transbordam contaminadas pelo incapturdvel do poema que se estimula
entre linhas de diferenciacdo e gretas vasculhadas por corpos inacabados): vejam, o LEITOR
a flagelar a densidade dos vestigios das imagens-DESERTAS por meio do deslizamento
glamoroso das cegueiras-serpentinas que o leva para as ndo-fronteiras do acidente da
inscricdo armadilhada semanticamente, ultrapassando, destruindo inexoravelmente a
veracidade do significado que o encarcera ha seculos(acto: emergéncia do occidio das fiducias
através dos infaustos retorcidos em dobras e lancados pela sede do LEITOR-estrangeiro até a
torcdo turbilhonante-verbal _ flancos das vozes ausentes des-costuram as excriptas com 0s
esbocos da sua propria negacdo-KASURE): olhem, as afec¢des dos colapsos filosoficos, as
religacbes dos sons da tragicidade do texto proximas do absoluto-jogador-de-seducgdes
carregadas de balanceamentos que pressentirdo, revelardo o embate, 0 cruzamento insano
entre o LEITOR-bando, os contornos da voragem das decomposices e o siléncio
incompreensivel dos corruptos das correntezas ndo-verbais-in-corpéreas-pictoricas__ um
corpo disforme ressoa na virtualidade ritmica dos sentidos acrobatas que transpéem 0s eixos-
retorcidos do conhecimento: o transe expande as suas vozes sem zootomias!

PLANO-MOVENTE 13

O poema acontece na forca tremenda do impreciso, é uma danga da antropologia no espaco de
conexBes anfiboldgicas, no fora-adentrado das herbolarias com cérebros vibrantemente
contemplativos, entremeados, disjuntivos e acopladores de intensas camadas de
equivocidades: inseparaveis anaforas vociferantes perfuram a especiacdo bizantina com as
ulceracbes da ecosofial O LEITOR-corvideo se capta, se rouba sem filiacBes, sem
taxonomias, estorcegando linhas até as proliferacbes dos multiplos pontos de vista
cosmoldgicos que o atravessam policromaticamente (as partituras barrocas, alegoricas
religam-se aos trespasses magicos, aos quiasmas perspectivistas, as neotenias): sim, o animal
¢ uma trilha infinitamente anti-antrpica, emaranhada, ensarilhada por ritmicidades
anicoénicas, sim, o animal dobra, condensa, envesga fractaliza a palavra dentro de vertiginosas
semidticas, destruindo dicotomias e imposicdes epistemoldgicas tenta verter e
extrapassar as substru¢bes do poema em desmembramento, em contraposi¢cdo entre 0s
engenhos ecoantes, as areas de siléncios sem pontos de partida, sem as bocas dos julgadores
de estrofes onde se executou o crime sem prenuncios inanimados (ADIANTAR-SE, i-
mobilizar-se, retroceder no desastre, na crueldade de um tempo que dura incessantemente
onde o ascendimento aberrante é pensado obliqguamente no im-possivel dos processamentos
genéticos: politonalidades das fundagens escarvadas pela lingua mudamente relacional): os
alfabetos tacteados, farejados pelos choques subitos-filmicos-sanguissedentos alucinam as
vizinhancas do poema-possuido-por-si adentro do intersec¢cbes do poema intraduzivel e
perseguidor de ndo-figuracBes-visionarias, de carnaduras prosopormoficas, de eleéticas-
incorporeas, ausentes de memorias, propagando prismas-das-glossolalias e escapamentos
ininterruptos-dilatados (poema disjuntivamente fabulado nos processos de sintaxes
destotalizadas que surfam fora das ondas metamorficas para se ab-rogarem, se estimularem e
aviventarem em pontos de fuga simultdneos, em encarnacgdes, incorporacdes): esta
transmutagcdo sonora-molecular atravessa as ruas abstractas, os gestos expandidos-des-
articulados, a ondulacdo dos corpos sem gramaticas que induzem a reinscri¢do doutros corpos
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em fusdes clinicas-atléticas, arrancando simulacros aos simulacros, aberturas as aberturas com
as enunciacdes dos desequilibrios das marchas polifonicas, com os batimentos das
gestualidades alteradas entre planos invisiveis e azougadas correntezas que tentam entranhar e
navegar nas angulacbes etograméticas (0 poema escarifica-se entre varios prismas
sintomatologistas, fulgurantes ontologias até as fissuras dos nutrientes da equivocidade): estas
zonas im-perceptiveis solevam a ancianidade des-dita e espargida na actualidade dos animais
inesperados que consagram proporcionalmente os tracos da monstruosidade quase
translinguistica porque arquitectam uma multiplicidade de diafragmas moduladores de olhares
indivisiveis, de voragens impensavelmente reflexionadas que desabam e se repercutem nos
cre6fagos silabéarios, nas veagdes dos Uteros-em-avalanche, no zigue-zague do inacabado dos
metais-sem-detalhes para recriarem os instantes de uma fala-micro-intervalar entre chicotes
flutuantes, 0ssos citrinos e sincronizagdes desconexas (perpassar as experimentacdes das
vastezas do corpo para impulsionar as escapadas dos opostos-sincronicos sem dualismos:
luxacBes cogitativas diluidas por traducbes catapultadas pela trai¢do criadora, subvertedora
do animal ): FALA em translacdo, em espanto-espinhoso numa lingua ja esfuracada que se
estranha ao voltar-se para si com investiduras deslizantes, inesgotaveis, sim, estranha-se na
diferencga enérgica porque se arrasta infertilmente para si, sobre si, fora se si, potencializando
a diérese sonica de ULISSES, a fusdo cetacea de Ahab, as anisotropias, as contraposicfes dos
semiogramas dos enervamentos das palavras onde os cascos bulbiformes dedilham-se
acrescentados as cosmopoliticas da natureza silenciosa( 0 animal ndo se prismatiza, ele é ja-
em-si uma perspectiva polilinguistica que se diferencia ao relacionar-se com o indiscernivel
da diversidade em mudanca)! Tudo se projecta nas peugadas da viscosidade-fractal-do-real,
encruzada nos itinerarios das estepes metamorficas: sdo sinteses poéticas a depredarem
significados entre distancias de um vortice de olhares agramaticais e de necrotomias do
sobrevir-dos-baritonos escultores de cordas-excripturas que capturam o LEITOR
permanentemente mutilado, modificado até a antecipacdo da vida da morte, a performance
singular da improvisagdo imunoldgica, das lutas das de-composicdes das tragicidades
polarizadas (explorar o monstruoso gesto desguarnecido de fantasmagorias nos micro-
intervalos da visdo deformada pela sua propria dupla-capturacdo intensiva): uma voz
insectivora catapulta as derivacdes anarquicas dos intratempos-musculares do texto
inapreensivel, interrompendo os meridianos do nada na estrangeiridade: aqui-agora: seremos
os salteadores dos fluxos letais das fabulagdes-sem-memoria-filiativa, das relacdes
cinematograficas onde as enxertaduras das errdncias sdo intensificadas por aliancas
hermafroditas-exogamicas que descabecam as rostidades dos actores de logicas-totémicas
(corpo desviado pelas fisiologias ausentes, demudando o interior do tempo desejante com
bricolagens amnésicas: alcancar os alargamentos do caos com o imprevisivel-constructo das
palavras advindas nas meadas pré-histéricas): as buglossas curvam-se para surgirem e se
desdobrarem com a vertigem da possibilidade da plenitude inter-corporal sem avantesmas: 0s
animais-poemas envolvem-se na forga inconsciente da natureza e tentam transversalizar as
diferencas nos verbos intransitivos com razes inumanas____dobradas torceduras nupciais
perfuram as jazidas da gemelaridade com inventarios babelescos o LEITOR prossegue
contaminado pelo volutear extrafilosofico dos pastos em decomposicdo, em arrebatadas
transformacdes mandibulares fora da lingua( pavor nas embocaduras do ZERO-ABSOLUTO
sem protecgdes fenomenais): IMANTACAO dos ensaiamentos abissicos! Repercutir: que eu
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sei nas tangéncias dos multiplos pontos de vista que atingem a cismogénese? O que posso
saber adentro de irradiagdes de particulas cosmogodnicas sem influxos hereditarios? Sim...o
poema-animal € um gastrocnémio-holografico em variagdo ininterrupta que surge depois do
impensado de si-mesmo, produzido pelo desequilibrio activo das des-proporc¢des antes do
presente futurivel onde o roubo das cartografias etimologicas se actualiza entre fronteiras
hibridas-movedicas e traducfes inexprimiveis!

Trecho do livro Kalahari de Luis Serguilha, Edi¢des Esgotadas 2015 Portugal.
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APENDICE

Apresentacdo do Autor (por ele mesmo)

Poeta, ensaista e curador de ARTE. Excriptou 14 obras de poesia e ensaio.
Participou em encontros internacionais de arte e literatura. Seus processos criativos tém sido
objecto de estudo e de critica por parte de académicos, criticos, poetas, pensadores, artistas,
escritores de Lingua Portuguesa e de Lingua Hispanica. Possui textos publicados em diversas
revistas de literatura e arte. Criador da estética do LAHARSISMO e responséavel por uma
colecdo de poesia contemporanea brasileira na prestigiada Editora Cosmorama (Coimbra-
Portugal). Pesquisador da poesia brasileira atual. E Curador do RAIAS-POETICAS:
Afluentes IBERO-AFRO-AMERICANOS de ARTE e PENSAMENTO. LUIS SERGUILHA,
transgeografa e cartografa poeticamente, criticamente o BRASIL (percorreu 18 estados
devido as suas pesquisas sobre POESIA E ARTE brasileira), participou em Vvarios
entrecruzamentos estéticos nas universidades, nas bienais de arte e literatura, nos congressos
literarios e cientificos).

Aos olhos de alguns criticos nacionais e internacionais:

[...] Este poeta irreverente, inquieto, criador em toda a amplitude do termo, traz
um sopro novo a poesia lusa. E impossivel rotular seu fazer poético, engaveta-lo numa ou
noutra corrente. Serguilha € caso isolado no panorama mais geral da literatura portuguesa do
século XXI. (FERNANDO SEGOLIN, ensaista, critico e professor titular de literatura na
PUC/Sé&o Paulo).

Para JANE TUTIKIAN, Doutora em Literatura Comparada e pds-Doutora em
Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul; Professora de Literatura na
Graduacao e pos-Graduacdo na PUC/Sao Paulo: Luis Serguilha acontece como um dos mais
instigantes poetas da atual poesia portuguesa.

[...] Luis Serguilha é um novo romantico da primeirissima agua alemd, um
Novalis dos nossos dias; para comecar, digo dele o que Schlegel afirmou em relacédo ao jovem
poeta: ‘fala trés vezes mais e trés vezes mais depressa do que nds’. E se comparo o autor a
Novalis, ndo é pela escrita fragmentaria nem pela gravidez filosofica que a poesia transporta,
pela soberba suicida, mas sim, pela auséncia de concorréncia criadora, pelo desvendamento e
pela capacidade quase magica que Serguilha possui em criar o transparecimento do existente.
Para isso, supera antiteses, concilia contrastes, enlaga oposicGes, tortura desejos, cria 0Smoses
sinestésicas e recria frankestein’s literarios a partir de abstraccdes e herangas de escritas,
como se fosse também ele um Prometeu contemporaneo. E € ao fazer-se um ressoante
microcésmico que no templo da escrita levanta o véu da Natureza e se abeira dessa loba,
companheira dos deuses, para lhe soltar a trela a fim de se maravilhar com a iluminacgdo
interior de cada lingua e com o espirito de cada palavra, especialmente a poética, pois €
aquela que intensifica as sensagdes, as multiplica e fecunda de mistério, de latente e de
indizivel. (MONTEIRO, Luisa. A desertificacdo das lobas. In: Caliban, Revista Eletrdnica
de Letras, Artes e Ideias <https://caliban.pt/da-desertificacdo-das-lobas> acesso em fev.2017).

Luis Serguilha, poeta atempo ca entre nos.

Portugués de nascenca, brasileiro por opcéo, recifense por emocao. Conhecemo-nos assim, no
casuismo de uma lépida tentativa de pesquisar lobas num certo Kalahari. Sobre lobas, logo
vimos, nada havia. Somente um imenso deserto de sensacdes e de precipitacdes intensivas r,
numa massa incandescente e lodosa, que, depois viemos a saber tratar-se do lahar. Recuar
impossivel, posto que ja fomos arrastados por ela. Resistir, inatil diante do caos instaurado.
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Cartografamos alguns de seus encontros e apresentamos em forma resumida, apenas para 0s
mais céticos. Para os iniciantes diremos apenas: Luis, poeta das impossibilidades, que liberta
a vida do encarceramento, que € pensamento dancante e némade.

Haja alegria dos encontros, poeta!

Curadoria do Projeto Verdo Poesia —Portuguesa, no Palé&cio das Artes em Belo Horizonte.
Curadoria do Raias-Poéticas: Afluentes Ibero-Afro-Americanos de Arte e Pensamento.
Membro do Conselho Curador do Encontro Internacional de Literatura e Arte Portuguesia.

Entrevistas:

Na TV PUC-Goiéas- Programa Raizes Culturais (2014);

Na TV FIB Programa Dialogos do Saber (2013);

Programa "Entrelinhas™ TV Cultura Entrevista com Antonio Abujamra (nov/2011) e também
Programa Provocagdes — TV Cultura (dez/2011);

Participacdo no Programa Universo-programa cultural do Campus do Valecurta

Encontro dos Escritores Lusitanos na Flipocos-Mesa de discussdo com José Luis Peixoto e
José Miguel Ribeiro e intermediacdo de Susana Ventura (2015).

Conferéncias e Palestras:

Il Congresso Internacional de Literatura e Cultura na Pontificia Universidade Catdlica de
Goids (PUC-Go), em nov2016, com a Conferéncia A Estética Laharsista na
Hipermodernidade.

Conferéncias no SESC Santa Rita e Piedade sobre Arte: Corpo em desdobramento ac6smico
(2012);

Conferéncia no Palacio do Araguaia em Palmas, TO: Poesia e poténcia de sensacoes (2016);
Conferéncia no Espago Multicultural-Quintal Amendola-S&o Paulo: Deserto transductor na
(da) poesia (2015);

Conferéncia: Cartografias de excriptas (Universidade Sorocaba-SP) (2015);

Conferéncia na Pontificia Universidade Catdlica de Goias (PUC): Arte, Corpo e Pensamento
(2014);

Conferéncia no Palécio Cruz e Sousa, Floriandpolis-SC (2012);

Congresso Internacional de Escritores, UBE, Ribeir&o Preto (2014);

Congresso Internacional de Livro e Literatura no Sertdo-Petrolina (Clisertdo) (2013);
Congresso Internacional Literatura e Ciéncia em Pernambuco, conferéncias na Biblioteca
Botafogo sobre Poesia Portuguesa (2012);

Congresso Internacional Férum das Letras (Ouro Preto) (2013);

Congresso Internacional de Literatura- SIMPOESIA Casa das Rosas (2012);

Congresso Internacional de Arte e Literatura-TORDESILHAS, S&o Paulo (2012);

Palestra no Grupo Psicanalise de Goiania-Psicanalise na cidade (2015);

Palestra-debate na Pinacoteca Benedito Calixto, Santos, SP (2013);

Palestra na Uniso sobre Excriptores (2014);

Palestra no Simposio “Ritmos de Pensamento”: Ex-crever é desfazer o rosto (2014);
Palestrante na FIP de Buenos Aires-Argentina. Palestra: Tentativa das possiveis reescritas e
ex-critas na clinica “psicologia no cotidiano” (2015);

Palestra: Performance-Kalahari no Museu da Imagem e do Som (MIS) em Campinas-SP
(2015);

Palestra: Poesia Portuguesa-Poesia Brasileira: a experimentacdo do im-possivel.
Universidade Sorocaba (Uniso) (2015);

Palestra na Unicamp: Leitores transgeograficos (2016);

Palestra Arte-corpo no Grupo Psicanélise Tavola (2014);
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Palestra Camdes tédo actual- FLIPOCOS (Feira de Literatura de Pogos de Caldas) (2016);
Palestra na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE): Corpo-arte e resisténcia (2016);
VERAO POESIA-Portuguesia, Palacio das Artes, Belo Horizonte (2016);

PRIMAVERA DOS LIVROS, Museu da Republica, Rio de Janeiro e Memorial da América
Latina, em Sao Paulo (2014);

Participagdo no debate sobre o liviro KOA’E (PUC-Sao Paulo, aula de Pds-Graduagdo do
Professor Dr. Fernando Segolin) (2013);

Participacdo no debate sobre o livro Kalahari (PUC-S&o Paulo, aula de P6s-Graduacdo do
Professor Dr. Fernando Segolin e da Professora Vera Bastazin) (2013);

Participagé@o na Bienal Internacional da Bahia (2013)

Participacdo na Bienal de Alagoas (2014);

Participacdo na Bienal do Ceard (2015);

Autor convidado da Feira Internacional do Livro: Porto Alegre (2014);

Participacdo no projeto-cultura e saberes: patrimonio, poesia e educacdo, em Carangola,
Minas Gerais (2012);

Participagdo no Festival de Literatura e Arte FLAP-AMAPA (2014);

Participacdo nos debates do Grupo de Pesquisa: O Narrador e as Fronteiras do Relato- Poeta
Convidado do Centro Cultural CEEE- Erico Verissimo (2010);

Participacdo no Encontro Internacional de Arte e Literatura- ZOONA, em Curitiba (2011);
Participagdo no Encontro Internacional de Arte e Literatura -FESTIPOA, em Porto Alegre
(2010).

Principais obras:

O périplo do cacho (1998);

O outro (1999);

Lorosa e Boca de sandalo (2001);

O externo tatuado da viséo (2002);

O murmario livre do passaro (2003);

Embarcaces (2004);

A singradura do capinador (2005);

Hangares do vendaval (2007);

As processionarias (2008);

Roberto Piva e Francisco dos Santos: na sacralidade do deserto, na autofagia idiomatica-
pictdrica, no éxtase mistico e na violenta condi¢cdo humana (2008);

Korso (2010);

Koa'e (2011);

Kalahari (2013 e 2015)

Colabora e ou colaborou nas Revistas de Arte e Literatura: Germina, Cronopios, Verbo 21,
Zunai, Darandina, Musa Rara, Mnozine, Mallarmagens, Celuzlose, Blecaute, Polichinello e
Fronteiraz.

A Revista GUARA, revista eletronica do Programa de Ps-Graduagio em Letras, Literatura e
Critica Literaria da PUC-Goias dedicou dois numeros (vol.4 e vol.5) somente para trazer um
dossié da obra de Luis Serguilha; respectivamente nos anos de 2015 e 2016.



