tolle lege

Aurel PANTEA

Pana la limita a ceea ce ma face om,
pana la adormirea trupului,

pana la trezirea lui,

pind la punga de sange,

adunata cu fiecare ruga

in rasaririle si parasirile

de dimineata si seara,

mai mult decit poate sa te imagineze
limbajul meu,

fa-ma, Doamne Isuse Hristoase,

o scama in prezentul patimilor tale,
si ma bucur de Invierea ta

cu partea din mine ce doare

si cu partea din mine ce Invata sa-Ti cinte

laude
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Ana BLANDIANA

e
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Fragmente despre mine insami
(rezumat)

Otilia era numele Mamei, iar Valeria numele
Mamei Mamei, care a murit mult inaintea nasterii mele.
Sunt doua nume evident latine, care au fost date intr-
un sat romanesc din Muntii Apuseni (Blandiana) intr-o
perioadd in care taranii se aparau astfel impotriva
maghiarizarii numelor de catre administratie, alegand
nume care nu puteau fi traduse. Mie mi-au fost date cele
doud nume foarte frumoase ca o mostenire, ca o legatura
intre generatii. Sunt singurele mele nume oficiale, din
pasaport. Din pacate, nu le-am folosit niciodata. Doina
si Ana m-am botezat singurd: Doina, cand eram foarte
mica si am inceput sa-mi spun mie insami astfel, pana
m-a imitat toata lumea (§i azi acesta este numele meu
in familie si pentru prieteni), iar Ana a aparut din
nevoia camuflarii, ca o incercare de supravietuire intr-o
perioada in care, Tata fiind inchis, n-as fi avut nici o sansa
sd public cu numele meu real. Asa a aparut pseudonimul
in care Ana nu este decat rima la Blandiana. Faptul ca,
in timp, acesta a devenit adevaratul meu nume nu mai
tine de istoria mea, ci de istoria literaturii.

koK

Poate ca trasatura mea cea mai determinanta
— calitate aproape ireala si, cu sigurantd, defect vinovat
de multe — a fost de-a lungul intregii vieti oroarca
fata de putere. O oroare in care se amesteca dispretul
si dezgustul, repulsia si chiar ura (in masura in care
am fost vreodata in stare sa inteleg definitia acestei
notiuni), dar niciodatd frica. Lipsa fricii — o lipsa de
naturd aproape patologica si, in orice caz, bizara, care
nu excludea precautia si calculul de a evita atingerea

(asa cum ai grija sa nu atingi un garpe sau o rama nu
pentru ca ti-e frica, ci pentru ca ti-e scarba de atingere)
— rapea in ochii mei notiunii de putere, Inconjurata
pentru cei mai multi de o complicatd mistica, orice
maretie. Nu ramanea decat o realitate dezgustatoare si
revoltatoare, vulgara si profitoare, urdta si otravitoare,
chiar radioactiva (pentru ca era in stare sa degradeze, si
chiar sa ucida, si de la distanta). Este limpede ca de aici
a izvorat refuzul oripilant al detinerii oricarei forme de
putere, mai mult, sentimentul cd si numai propunerea
pentru mine a unei forme de putere este jignitoare. Dar
pentru cd, odata cu acest sentiment, nu mi se daduse si
indiferenta, mi-am pierdut viata incercand sa schimb
esenta puterii fard s-o ating.

k%

Daca incerc sa gasesc trasaturile firii sau
caracterului meu care mi-au marcat infrangerea, dand
in acelasi timp explicatia nuantatd a inutilitatii tuturor
eforturilor mele publice, prima dintre aceste trasaturi
este un anumit maniheism, o incapacitate de a combina
culorile si chiar de a accepta combinarea lor; o forma
de radicalism care prefera degradarii, dezastrul si
catastrofa, in locul compromisului. imi lipseste aderenta
la realitate, nu in sensul ca nu o inteleg, ci in sensul ca
nu o accept si, mai ales, ca nu accept faptul ca nu poate
fi schimbata.

kkk

Spaima de pierderea timpului goleste timpul
intr-un mod dramatic de orice continut. De teama ca
va trece, nu reusesc sa fac altceva decat sa incerc sa-1
folosesc cat mai complet. Dar emotia, graba si zgarcenia
ideii ca in tot acest timp el se risipeste nefolosit in
intregime fac sa-mi tremure mainile, incapabile sa-1
retind si sa-1 impiedice sa mi se scurga printre degete.

sk
Dupa ce o viatda intreagd am dispretuit

oportunismele, greu sa respect deodata
oportunitatile.

mi-e

ok

imi aduc, oare, aminte care a fost momentul
cand am acceptat cd voi imbatrani candva? Asa, cu
verbul pus la viitor, o imbatranire teoretica, virtuala,
pentru ca la trecut nu am ajuns sa inteleg verbul nici
acum.
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Politic vorbind, singura constantd a vietii
noastre a fost provizoratul. Inainte trdiam intre dou
rasuciri de surub, acum traim intre doud campanii
electorale. Faptul ca acum lucrurile au aerul ca depind
intr-o oarecare masura de noi nu le face mai suportabile.

kokok

Péna la urma singurul lucru cu adevarat de folos
in istorie (indiferent ce fel de istorie) sunt modelele. in
absenta lor, ideile si chiar actiunile nu folosesc la nimic,
ci trec fara sa lase urme, ca si cum n-ar fi existat, ca
si cum toate eforturile pe care le-au presupus nu s-ar fi
produs sau s-ar fi produs degeaba. Modelul este cuvantul
intrupat, fapta personalizata, omul care exprima ideea si
dovedeste ca ea poate trai. Aceasta regula este verificata
cu prisosinta de religiile care au invins doar in masura
in care au prezentat prototipul viu. Fiul lui Dumnezeu
este cel ce dovedeste ca Dumnezeu exista: din moment
ce are urmasi...

sk

Ca si copilaria, batranetea creste din uimire,
este chiar ea o forma de uimire.

etk

Daca as fi Intrebata care este lucrul esential pe
care l-am invatat dupa 89, cred cd as raspunde ca am
invatat cd nimic nu se poate face prin procura, ca numai
ceea ce faci cu mana ta este facut, si ca orice delegare de
intentie este o tradare de intentie. Astfel formulata fraza
pare una oarecare §i nu-si dezvaluie din prima clipa
incarcatura exploziva. In fond, este vorba de o concluzie
de extrema gravitate, care exclude increderea in celalalt
si neagd insusi mecanismul democratic. Pentru ca, ce
este democratia decat delegare prin vot a puterii? lar eu,
care n-am visat decat libertatea acestui tip de delegare,
am descoperit cd puterea se poate delega, dar nu si ideile
in numele carora ea trebuie exercitatd. Orice delegare
este o denaturare, o degradare.

sksksk

Criza pe care o strabat si nu stiu dacd voi avea
puterea s-o depagesc se leagd de imposibilitatea de a
ma imparti intre mine si lume. Dar lumea nu este o
ispita, ci o amenintare continud, de care sunt singura
vinovata. Este ca si cum m-as fi agezat in zidul pe care
m-am apucat sa-l zidesc singura in jurul meu (pentru ca
eram convinsa de necesitatea zidului si pentru ca nimeni
altcineva nu era dispus sa se lase zidit) si, deodata,
cand zidul era aproape gata si, in orice caz, eu nu mai
puteam sa ma smulg din el, am simtit ca nu mai sunt
atat de sigura ca zidul foloseste sau va folosi la ceva, ca
poate totul n-a fost decat o concluzie gresita, o forma de
exaltare sau chiar de prostie si ca tot ce-mi mai ramanea
de facut, in putinul timp care mi mai ramasese, era sa
povestesc cum s-a Intdmplat, s Inlocuiesc utilitatea
faptei cu utilitatea povestirii ei. Pentru asta trebuia, insa,
sd-mi pot elibera cel putin 0 mana, cea cu care sa scriu,
sd am puterea de a face acest efort care, de altfel, s-ar
putea sa darame o parte din zid.
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Petru CIMPOESU

Admiratorul meu din Franta

M-am intrebat adesea, citind biografiile, memoriile
sau jurnalele unor oameni celebri, cum de lor li se intampla
atat de multe lucruri interesante, iar mie, nimic. Una din
explicatii ar fi tocmai aceea cd eu nu sunt celebru — dar mai
sunt si altele. Si iatd cd, de indatd ce am facut primii pasi
spre celebritate, mi s-a intdmplat si mie, in sfarsit, ceva ce
ar merita povestit.

Mai intdi, Domnica (Dominique) Ilea s-a gandit
sa traduca ,,Simion liftnicul” in limba franceza. Dupa ce
a tradus cartea, mi-a trimis un mesaj pe email, intrebandu-
ma dacd as fi de acord sa o publice in Franta. Am facut eu
niscai nazuri, c-o fi, c-o pati, s ma mai gandesc, dar in
cele din urma mi-am zis cd merita si francezii sa citeasca
o carte buna.

Pentru cine nu stie, chestia cu traducerile din
literatura romana sta cam asa: traducatorul este si un fel
de agent literar. Nu numai ca traduce cartea, ci se ocupa
si de gasirea unei edituri dispuse sa o publice, si de fapt
asta e munca cea mai grea in cazul unei traduceri. Ca s
nu munceasca degeaba, traduce doar cateva fragmente,
le propune editurii si abia dupa aceea, daca editura isi da
acordul de publicare, traduce toatd cartea. Domnica Ilea a
procedat invers, facut mai intai traducerea, asa, de amorul
artei, pe urma a cautat un editor si — o, minune! - a gasit. O
editurd mica si zgarcitd care nu mi-a platit nici pana in ziua
de azi drepturile de autor.

Cunoscatorii spun ca, pentru ca o traducere sa fie
reusitd, trebuie ca limba in care se face traducerea s fie
limba nativa a traducatorului. Limba nativa a Domnicai
Ilea nu e franceza, ci romana. Totusi, toti cei care mi-au
vorbit despre versiunea franceza a cartii mele, inclusiv
francezi nativi, au laudat calitatea traducerii. Va sa zica,
nici cunoscatorii dstia nu le stiu pe chiar toate.

Versiunea franceza a aparut in martie 2013, cu doar

cateva zile inaintea Salonului de carte de la Paris — dla cu
scandal, daca vd mai amintiti. Patapievici tocmai fusese
inlocuit, la conducerea ICR-ului, cu Andrei Marga, iar noul
ministru al culturii era Daniel Barbu. Un cuplu cu adevarat
letal! Noroc cad aranjamentele participarii Romaniei la
Salon fusesera stabilite de vechea echipa, asa ca astia doi
nu au avut timp sd strice chiar tot. Pe langa cei invitati
initial, Marga a mai adaugat alti vreo treizeci de scriitori,
pilele lui, printre care multi de la Cluj (Octavian Hoandra,
de exemplu, care a scris o carte de poezii la cafenea, direct
pe tabletd — o premiera mondiald, francezii au fost efectiv
uimiti de o asemenea performanta!).

Sa va spun cum se petrece participarea unui scriitor
roman la un salon sau targ de carte in strainatate? E ceva
destul de penibil, dar meritd sa aflati, ca s nu mai fiti
invidiosi. In ziua cdnd am fost programat pentru autografe
la standul Romaniei, a trebuit sa stau cateva ore in picioare,
la un fel de pupitru, in asa fel incat, daca ar fi trecut cineva
pe acolo, s3 mi poata intreba ce mai fac. In dreapta mea, la
un alt pupitru, statea un popa (poetul Savatie Bastovoi). Din
cand in cand, cite un prezumtiv cititor sau o prezumtiva
cititoare se apropia si ma intreba daca vorbesc franceza. Nu
stiu o franceza prea grozava, dar raspundeam afirmativ, ca
sa nu-mi fac de ras patria francofona, si atunci prezumtivul/
prezumtiva incepea sd-mi vorbeasca in romana. Stateam un
pic de vorba, imi povestea cum a ajuns sa traiasca in Franta
si cat de greu e printre straini, apoi pleca la treburile lui/ei,
iar eu rimaneam sa pazesc pupitrul. Mult mai distractiv a
fost in ziua urmatoare, cand a trebuit sd acord autografe la
standul editurii. Standul era la fel de mic ca si editura, cam
cat o tarabd din piatd la care o vrednica taranca isi vinde
ridichile bubuind de pesticide. Treceau prin fata standului
sute si mii de prezumtivi, iar eu, numai zambet tot, ma
uitam cu deceptie elegiaca in urma lor. Am reusit totusi sa
vand cinci sau sase carti unor babe milostive carora le-am
spus cd satul din Moldova din care provin a fost distrus de
inundatii. Intr-adevar, grea e povara celebritatii!

A mai fost si un fel de dezbatere unde ar fi trebuit
sa spun ceva despre ras (tema era ,,Rire de tout”). Eu nu
stiam ce sd spun in roméneste, darmite in franceza! imi
pregdtisem de acasd un text, am balmajit ceva din el, pana
mi-am dat seama ca ar fi mai bine sd tac in limba mea
naturala.

Abia acum vine partea interesantd. in public se afla si
un tanar profesor venit tocmai din Toulon. Un tanar ciudat,
interesat de literatura romana si tocmai de aceea ciudat.
Nu-mi dau seama cum a ajuns la concluzia ca trebuie sa-
mi cumpere cartea si sd o citeascd. Cateva luni mai tarziu,
Google m-a anuntat ca a aparut un comentariu la ,,Simeon
I’ascenseurite” (versiunea franceza a lui ,,Simion liftnicul”)
pe site-ul critiqueslibres.com. O recenzie de numai trei
mii de semne, dar foarte elogioasd si, daca mi-e permis
sa opinez, pertinent scrisd. Fireste cd nu puteam rdmane
indiferent, am gasit pe internet adresa email autorului si
i-am trimis un mesaj, multumindu-i pentru comentariu. A
urmat un schimb de amabilitati, in cursul caruia am aflat
mai multe despre noul meu admirator. il chema Fabrice,
era profesor de franceza la un liceu particular, il citise pe
Cartarescu (si i placuse!), mai citise din Cioran, Mircea
Eliade, Razvan Petrescu, dar il interesa si teatrul romanesc,
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mergea in fiecare an la festivalul de la Avignon... Ca sa para
cd sunt un om civilizat, i-am facut invitatia formala de a
vizita Romania, iar spre surpriza mea, Fabrice a acceptat-o
“tout de suite”. Asa ca, in anul urmator, a venit la Bacau,
insotit de o colega, si i-am facut un program cat de agreabil
am putut, cu excursii la manastiri din Bucovina, la castelul
Bran si In Bucuresti, ca sd vada cd nu toti romanii sunt
romi, cum cred colegii lui de la liceul din Toulon. Si daca
ar fi, ce? Oricum, pot spune ca a fost o actiune reusita. La
despartire, i-am daruit un costum national romanesc, pe
care Fabrice mi-a promis cd 1l va purta la el la scoala, si
ne-am propus sd ne revedem in Franta. Prietenia noastra
era pe drumul cel bun.

Sotia mea dorea de multd vreme sa vizitim
Proventa, iar eu, la randu-mi, visam sa ajung la Lourmarin,
unde e inmormantat Albert Camus. Ne-am programat
un voiaj pentru vara urmatoare, incluzand si o sedere de
cateva zile pe tirmul Mediteranei. Intre timp, mi-a atras
atentia faptul ca noul meu prieten se plangea cam des de
puseuri aparent nemotivate. Dupd fiecare deplasare cu
avionul, cand revenea acasd, zacea cu febra la pat cate o
saptamana. [-am recomandat s faca de urgenta investigatii
mai serioase, amintindu-mi ca altadata Mircea Nedelciu se
plangea de ceva asemandtor, pand sa-i fie diagnosticata,
prea tarziu, boala care i-a curmat zilele.

Anul urmétor, am fost in Proventa. Am vizitat sate
si orage, am pastrat un moment de reculegere la mormantul
lui Albert Camus, idolul adolescentei mele, am participat
intdmplator, in catedrala din Saint Rémy de Provence,
la cununia religioasa a lui Vincent Labrune, presedintele
echipei Olympique Marseille, cu o vedetd de televiziune,
Laeticia De Luca — si ce de vedete am mai vazut atuncil...
Una peste alta, o vacantd reusitd. Ultimele zile le-am
petrecut in Le Pradet, un sat situat pe coasta Mediteranei,
nu departe de Toulon...

Ne-am dat intdlnire cu Fabrice la un cochet
restaurant de pe faleza Cap Brun. Rezervaseram masa din
timp si, fiindca doream fructe de mare, ne-am asigurat de
la bun inceput ca restaurantul oferea astfel de bunatati.
Fabrice intarzia si, ingrijorandu-ne, i-am dat un telefon
ca sa aflu ce se intampld. Colega lui, Myrto, cea care il
insotise In Romania, a ajuns mai devreme si de la ea am
putut afla ca Fabrice avusese in ziua aceea unele probleme
de sanatate, despre care ne-am interesat numai atat cat sa
nu para ci suntem nepoliticosi. in cele din urma, a sosit si
Fabrice, ne-am imbratisat, ne-am amintit felurite peripetii
din excursia lui in Romania, am mancat fructe de mare, am
baut vin frantuzesc, ne simteam bine, cel putin aparent...
Pana cand l-am intrebat pe Fabrice daca a fost la medic,
daca si-a facut investigatiile pe care i le recomandasem —nu
facuse nimic. Si atunci, m-am apucat sa-i povestesc despre
un prieten al meu, scriitor, care avusese aceleasi simptome,
pentru ca, in final, medicii sa-i descopere o tumoare la
maduva spindrii. Nu stiam cum se spune maduva spinarii
in franceza, mi-a luat destul timp pana sa-1 fac sa inteleaga
si, poate din acest motiv, n-am observat ca admiratorul meu
se cam schimbase la fatd. Sau poate din motivul ca sotia
mea m-a intrerupt, ca sd ma intrebe, in limba romana, daca
am destui bani numerar sau vom plati cu cardul — pana
atunci, ma tot lovise pe sub masa cu varful pantofului, ca

sa ma determine sa tac, zadarnic. Sau poate fiindca Myrto,
colega lui Fabrice, si-a amintit cum am descoperit noi
cafeaua Marghiloman la Hanul Iui Manuc. Oricum, abia
peste cateva minute, Fabrice m-a Intrebat cum s-a terminat
povestea cu prietenul acela al meu, scriitorul. I se poate
intampla oricui sa fie prost, macar din cand in cand. Mie mi
s-a Intdmplat exact in acel moment. I-as fi putut raspunde
cé da, s-a vindecat si e bine mersi, dar nu am putut minti
si, dupa un scurt moment de ezitare, i-am spus cd murise.
Chiar Tn momentul cand ii spuneam asta, am stiut cd va
urma o catastrofa, fard sa stiu de ce naturd. Dat fiind faptul
cd ne aflam in Franta, putea fi, de exemplu, un atentat
terorist. Fabrice nu a comentat, s-a uitat In altd parte si a
dus paharul la gurd, ca sa nu inghita in sec. Sa fi fost de
la fructele de mare? Am avut impresia cd nu-i cazusera
bine. Parcd devenise si cam palid, iar pe frunte i se ivird
primele fire de transpiratie. Fireste ca eram ingrijorat, insa,
din modul cum se prezenta situatia, nu reiesea deloc ce ar fi
fost mai nimerit sa fac. Asa incat am hotarat sa ies pe terasa,
ca sa-mi aprind o tigard, desi chiar in dimineata acelei zile
imi promisesem sd ma las de fumat. Nu ca as fi dat bir
cu fugitii. Simteam doar nevoia de a-mi pune gandurile in
ordine. Noroc ca sotia mea, din cauza politetii ei inndscute,
nu a venit imediat dupa mine, nu se cadea sa-i lase singuri
pe francezi. A venit abia dupa vreo cinci minute, foarte
agitatd, ca s ma cheme inapoi in salon si sa-mi spuna ca
Fabrice cazuse sub masa. Cum sa cada sub masa? I-a venit
rau, a lesinat, Imi explica. Probabil de la fructele de mare,
am presupus. Nu de la fructele de mare, de la povestea ta
cu Nedelciu! mi-a reprosat ea. N-am stat sa o contrazic,
fiindcd in astfel de situatii nu e cazul sa te angajezi in
dispute familiale. Cand am revenit 1n salon, am vazut ca
Fabrice era ntr-adevar sub masa, dar numai cu picioarele.
Restul trupului, de la jumatate in sus, 1i fusese tras afard de
doi ospatari care inca se munceau sa-1 scoatd pe terasa, la
aer. Am Iintrebat, fireste in franceza, ce s-a intdmplat, dar
nimeni nu parea dispus sa-mi explice, aveau alte prioritati.
Am dat si eu 0 mana de ajutor, mai degraba simbolic, adica
i-am pus lui Fabrice un servetel umed pe frunte. In fine,
am reusit sa-1 scoatem pe terasa si, in cele din urma, bietul
om si-a revenit, asigurandu-ne ca totul e in reguld, a fost
doar o cadere de calciu sau de glicemie... Nu mai spun ca
a aparut indata si o echipa de jandarmi, fusesera anuntati
prin telefon si venisera sa-i acorde asistentd medicala, dar
nu mai era cazul. Una peste alta, totul s-a terminat cu bine,
dar seara a fost ratatd. Doar fiindca, la momentul potrivit,
nu am stiut sa spun o mica si nevinovatd minciuna. Ce m-ar
fi costat? Probabil cd, din cauzd cd ma ocup cu fictiunile,
am o relatie inadecvata cu adevarul. Degeaba mi-a atras
sotia mea de attea ori atentia sd-1 folosesc cu precautie
(,,tout abus sera puni”). Mai mult decat atat, cercetari ale
unor savanti de nu stiu unde au demonstrat chiar ca, daca
e spusa cu talent, o minciuna poate inlocui cu succes orice
medicament. Sau poate ca asta e dintr-o poezie?

Oricum, prietenia cu singurul meu admirator
francez suta la sutd a fost iremediabil compromisa. Dupa
seara aceea, n-a mai raspuns nici la telefon si nici la
mesajele trimise pe email. Din acest motiv, nu stiu ce s-a
mai intdmplat cu el, s-a dus si dus a fost. Nici nu stiu daca
s-a dus de tot sau a disparut numai din viata mea.
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Ton MURESAN

Despre Inexplicabil

E foarte simplu: prin inexplicabil se intelege ceva
ce nimeni nu-si poate explica. Mai mult, inexplicabilul
e ceva ca un fel de ,,scutire medicala” de explicatii.
Inexpicabilul este ceva ce toata lumea accepta, dupa ce
a facut vizibile incercari de dezlegare a nodului, cum
sa-i zic, ,,cosmic” (broboane de transpiratie pe frunte,
ochii inchisi ,,a meditatie”), ca este... inexplicabil. Am
constatat ca omului (in cazul in care se nimererste ca
omul sa fie roméan) 1i place sa leneveasca in inexplicabil
ca bivolului in tau. Stie el din experienta sa indelungata
cd inexplicabilul cum vine asa se si termind: inexplicabil.

Reprezentarea mea plastica despre notiunea de
inexplicabil la romani este urmatoarea: ,,Ganditorul de
la Hamangia” 1si ridica capul din palme, isi indreapta
spatele, bineinteles ca se aud gemete si paraituri de oase
anchilozate de stat In aceeasi pozitie de opt mii de ani,
priveste spre cer (nu in zadar o comisie UNESCO I-a
desemnat ca fiind unul din cele zece artefacte cu care ar
trebui sa ne prezentam la o intalnire cu extraterestrii) si
rosteste cu o voce grava, limpede si oarecum indurerata:
INEXPLICABIL!

Si, in fond, de ce sa-ti bati capul cu inexplicabilul,
cand sunt atatea lucruri pe care {i le-ai explicat deja si nu
ti-a folosit la nimic faptul ca ti le-ai explicat.

Eu o sa incerc s arunc o geana de lumina asupra
inexplicabilului mic, a unui graunte de inexplicabil,
a inexplicabilului ,,de firmad”, inexplicabilul oarecum
organizat, institutionalizat.

Nu demult am facut o calatorie la Budapesta. Am
luat trenul de la Cluj si am tot mers. Inexplicabil, trenul
a pornit de la Cluj la ora inscrisd pe bilet. $i, am ajuns
la granita cu Ungaria. Si am trecut de granitd. Dupa ce
am trecut de granita, trenul a Inceput sa mearga lin si
lenes. Nu tu taram-tam-tam. Mergea ca pe perna de aer.
Iar in gari stationa tihnit. i am ajuns la intrarea in gara
Keleti. M-am uitat la ceas: ajunsesem cu o jumatate

de ord mai repede. Ei bine, trenul a stat la intrarea in
statie o jumatate de ora. lar cand am tras la peron, m-am
uitat din nou la ceas. Ei bine, era ora de sosire scrisa pe
biletul meu.

Dupa trei zile m-am intors in Romania. Trenul a
gonit ca nebun, ca lovit de ,,dor de casa”. A gonit pana
aproape de granitd, in statia P. Unde s-a oprit. $i a stat.
A stat vreo 45 de minute. $i, inexpicabil, nimeni din tren
nu s-a impacientat. Dupa 15 minute a inceput, brusc, sa
sune in vagon un semnal de alarma. Si nimeni nu s-a
impacientat. Si a sunat afurisitul de semnal sonor vreo 5
minute, de s-a trezit si fiica mea. Ea tocmai se intorsese
din Franta. A facut ochi si m-a intrebat: ,,Au venit cu
prajiturica?”. Brusc, mi-am dat seama ca omul are un
contor al timpului (ceas?) care functioneaza si in timpul
somnului. ,,Pai, mi-a explicat aia mica, in Franta, daca
trenul opreste inexplicabil mai mult de 20 de minute,
apar niste indivizi care te servesc cu o prajiturica, cu
o ciocolatica, sau daca inexpicabila oprire dureaza mai
mult de o jumatate de ora, iti aduc micul dejun sau cina,
dupa caz: un pachetel cu alimente pentru supravituire.
Si 1si cer scuze”.

I-am spus ca nu e cazul. Am pus vorbele ei pe
seama faptului ca mintea ei nu iesise complet din somn.

In sfarsit, au sosit conductorii, au luat lumina si
dupa 5 minute au oprit si semnalul de alarma. (Fiica-
mea a fost incantata de sunetul alarmei pe intuneric, caci
¢ mai de efect”, a spus ca. Si a fost dezamagita cand
,,s-a dat lumina” si alarma a incetat. Ba chiar a inchis
ochii in speranta ca intunericul va declansa din nou
alarma). Cert este ca trenul a intrat cu ceva intarziere in
Romania. Altfel nu-mi explic de ce la granita s-a sarit
peste controlul pasapoartelor.

In Romania, trenul a mers fara oprire, gafaind
si scuturand ca o carutd si dand din ultimul vagon cu
disperare ca o catea in calduri din coada, pana la statia
Cluj. Statie in care, inexplicabil, a intrat la ora scrisa
pe biletul de calatorie. Si, culmea, nimeni nu s-a
impacientat.

Sunt, aici, doua strategii feroviare: cea
ungureasca §i cea romaneascd. Strategia ungureasca
constd in a trece pe bilet o ord de sosire care sa suporte
neprevazutul. La ei trenurile intarzie ca sa ajunga la fix.
Un prieten, rauvoitor, mi-a spus ca trenurile din Ungaria
spre Romania stau mai mult in statii pentru ca romanii
sa creada ca Ungaria e o tard mare si ca e nevoie de
multe ore pentru a o strabate. La noi (am experienta a
nenumarate calatorii la Bucuresti), daca trenul sta o ora
intr-un camp ori Intre munti, cu o ord Intarziere ajunge
in statia de destinatie. Ceea ce mi se pare corect, e ceva
explicabil, logic. Nu e ca la unguri. Nu-i vorba, avem
si noi o buna portie de inexplicabil. Inexplicabilul e
echitabil impartit intre popoarele lumii. La noi, chiar
daca trenul nu sté deloc pe traseu si alearga non-stop, ca
nebunul, tot intarzie o ora. Dar cum tot romanul stie ca
e o chestiune inexplicabild, chestiunea e ca si explicata.
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Alexandru VLAD

Guraliva

Seara razele soarelui se 1mblanzesc, devin
lumind pura, lungesc umbrele arborilor din vale pana
la casa mea, intra prin toate geamurile mele si scalda
peretii albi transformandu-i si pe acestia in surse de
lumind. Parca simtind relaxarea ce pluteste in aer, in
aceste momente isi face aparitia Guraliva, Incercand,
ca de obicei, sd facd o mica afacere. Stiu cad le vinde
tinerilor si betivilor alcool la orice ord din zi sau din
noapte. Mai ales din noapte — ziua sunt deschise si cele
doua localuri. Pentru mine are cagcaval de oaie muced si
acru sau oua statute, adunate din toate cuibarele pe care
le scapa din vedere. Aparea 1n portita mea ingusta si se
strecura in curte, cu basmaua trasa pe ceafa, zdmbindu-
mi cu cei doi dini care i-au mai ramas. Nu ma las dus
de nas: stiu ce negociator redutabil poate fi cand isi
pune in cap ca esti omul potrivit s-o scape pe ea de ceva
ce-i prisoseste. Se aseazd pe zidul meu de granit care
teraseaza curtea pe la jumatate, si pietrele se dizloca de
la loc sub greutatea ei zdravana de taranca.

— Jar esti singur? Trebuie de-acum sa-ti gasim
pe aici o vaduva. Sunt oricum vreo treizeci §i cinci.
Mostenesti si-o casa si te faci mare gazda!

Se aseazd mai temeinic, departeazd pulpele
groase si-mi asteaptd reactia. Are fata rotunda si
dolofana, ochii ca de barbat — nici verzi nici albastri —
si cativa negi mari prevazuti fiecare cu cate un fir de
par gros si lung. Oare de ce nu si-i taie cu foarfeca? ma
intreb de fiecare data cand o vad de prea aproape.

— Asculta, vad ca nu prea ai ce face cat ¢ ziua de
lunga, te-ai putea angaja de cioban. Cireada noastra de
vite a ramas a doua oara fara cioban in anul acesta. Si-ti
place oricum sa umbli pe dealuri!

Mai mult ca sigur e o ironie, sau o obraznicie
din acelea prin care localnicii incearca sa vada cum
reactionezi, cat le este permis.

— Al avea incredere in mine cid toamna iti aduc

acasa vaca?

— Daca nu mi-o aduci, mi-o platesti de buna

seama.

Am ras destul de sceptic.

— Si pe urma cui vinzi oudle daca sunt plecat?

Sesizeaza imediat cd lucrurile n-au mers in
directia care trebuie. N-o deranjeaza faptul ca m-as fi
putut supdra, ci mai degrabd cd am pus-o in situatia sa
reactioneze la aceastd eventualitate. Se foieste pe zid,
pietrele se misca sub ea. Va trebui sa le pun la loc, si sa
pun pamant proaspat intre ele. Vegetatia e aceea care
ar trebui sa le prinda si sa le tina fixate, dar probabil
ca solutia va fi pana la urma cimentul. Guraliva e in
picioare:

— Vai cat am stat, si cita treabd am acasa!

Sunt de acord cd treaba nu se face niciodata
singurd si iat-o cd se strecoara pe portitd, pe unde
venise. Sunt convins cd avusese intentia sa-mi vanda
ceva, dar considera cd momentul nu era tocmai potrivit
si dispozitia mea nu era destul de generoasa. Va incerca
din nou maine sau poimdine, punctuala ca un ceasornic,
la momentul intrat in reflex ca ora taclalelor intre vecini.
Pana maine, pe caldura asta, mai mult ca sigur ouale se
clocesc si mai tare.
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Dan CULCER

" T

T

Obsedantul deceniu, Marin Preda si
lupta de clasa

Mi se pare ca Nicolae Manolescu este un
bun, uneori chiar foarte bun cititor de carti, dar nu
are vocatia si nici curiozitatea depdsirii suprafetelor.
Are o memorie bund, dar nu infailibila. Se bazeaza pe
amintiri, dar nu le mai verificd acum, asa ca uneori
incurca datele si situatiile.

Dau un exemplu din publicistic sa recenta.
lata ce scria N. Manolescu pe marginea studiului
lui George Geacar, intitulat Marin Preda si mitul
omului nou: ,,0 explicatie pentru aceasta prioritate in
reevaluare va fi stat in iritantul cult al personalitatii
lui Preda, intretinut uneori chiar de unii dintre
contestatarii actuali, In care critica a vazut nu doar
un mare scriitor, dar §i un reper moral.”; ,,E adevarat
ca dosarul revizuirii lui Preda a fost deschis de un
articol al lui Grigurcu din vara lui 1990, care lua in
considerare doar publicistica anilor 1950, plind de
banalitatile ideologice de rigoare («Sarcinile trasate
de partid literaturii au crescut odata cu insesi marile
transformari ale constiintei»). Este totusi de neinteles
de ce adversarii revizuirii i-au trecut lui Preda cu
vederea articole dintr-o epocd in care nu mai era
obligat la astfel de concesii.”; ,,Cazul socant este
al unui articol din I/mposibila intoarcere, din 1971,
intitulat «Obsedantul deceniu». Expresia a intrat in
folclorul critic. Se pare insa ca nimeni n-a citit articolul
dincolo de titlu! Preda nu sufla in el nici o vorba despre
tragediile sociale din deceniul cu pricina, in stare a-1

transforma 1n obsesie, cum ar fi inchisorile politice,
colectivizarea si industrializarea fortata, sovietizarea
culturii si a scolii. Problema Iui Preda este cu totul
alta, si anume criticarea celor care Incepusera sa
considere anii 1950 o pata alba pe harta literaturii.”
,,Opinia lui Preda trezeste stupoare: impotriva celor
care vorbeau de comanda politica, romancierul
legitimeaza tematica realist-socialistd! Scriitorii care
au ignorat lupta de clasa ca motor al istoriei ar fi dat
dovada de «imobilism estetic». Taranii, bundoara, ar
fi fost fericiti sa afle de existenta chiaburilor, din cauza
carora au trait ei intotdeauna prost! Nu colectivizarea
ar fi fost de vina, ci faptul ca existau oameni bogati.
Insusi tatal scriitorului, prototipul lui Moromete, ar
fi aflat cu incantare ca exista chiaburi si ca ei i-au
adus pe tarani la sapa de lemn. Psihologic, e posibil
ca lucrurile sa fi stat asa, dacd admitem manipularea
ideologica. Doar ca in nuvela Desfasurarea, in care
taranul sarac Ilie Barbu se duce fericit sa se inscrie in
colectiva, ideea manipuldrii nu existd, iar naivitatea
personajului e cat se poate de falsa. in 1971, nu in
1950, ia Preda apararea «literaturii revolutionarey.
Sa-1 citim: «Nu cumva adeptii acestei teorii a
hiatusului considera literatura revolutionara in afara
literaturii? Nu cumva ei sunt partizanii imobilismului
estetic? Nu cumva ei ar fi vrut ca, in timp ce imensa
majoritate a poporului, dornica de transformari, cauta
o formuld noua de existenta sociala, scriitorul sa-si
tragd obloanele la ferestre si sd continue literatura
dintre cele doua razboaie?» E ciudat, dupa asemenea
fraze, sd constati ca cel mai radical anticomunist
dintre criticii generatiei noastre, Valeriu Cristea,
poate afirma ca ar trebui lasate «sa treaca pe langa
noi», ca «absurde, neviabile si sortite pieirii», idei
precum «colaborationismul» lui Preda. Poate ca
termenul ultim e prea tare, dar despre concesii facute
ideologiei realist-socialiste, si nu in «obsedantul
deceniuy, ci doudzeci de ani mai tarziu, mi se pare
normal sa vorbim. Contrar parerii adversarilor ideii,
eu sunt convins cd Preda supravietuieste literar
tocmai fiindca a avut norocul unei revizuiri temeinice
si care nu s-a oprit, desigur, la publicistica, precum
spuneam.”, incheie N. Manolescu ,,panegiricul” sau
indirect.

Sunt cateva lucruri de scris pe aceasta tema.
Prima observatie ar fi elementara: Marin Preda
a scris si publicat in 1980 o trilogie, Cel mai iubit
dintre pamdnteni, in care a scris despre toate acele
tragedii a caror ignorare, in articolul comentat, i se
reproseaza. Unui prozator i se pot reprosa tacerile sau
eliziunile din proza, cele din publicistica sunt poate
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compensatorii, in ,,comunismul real”. Invers ar fi
fost grav, din perspectiva discutata aici. Preda a scris
despre Era ticdlosilor. In aceastd lume in care traiam,
autori si cititori, ,,plind de dipsomani, parchinsonisti
si tortionari” (285/III), adicad de betivi, bolnavi si
calai, personajele se afla in ,,legitima aparare”.

Toate textele isi modificd sensurile In functie
de contexte. Daca N. Manolescu ar fi observat
si descris limitele sau derivele ideologice ale lui
Marin Preda la vremea respectiva, am putea zice ca
a fost un precursor al reconsiderarii critice a operei
lui Marin Preda. Ceea ce nu a fost. in publicistica
manolesciand dinainte de ,,Revolutie”, nu existd, in
termeni de definire a societatii In care trdia, nimic
echivalent. Acolo si atunci s-ar fi cuvenit criticul
sa fie intransigent cu epoca, cu sine si cu altii. Nu
post-mortem sau post-festum. Curiozitatea lui N.
Manolescu are limite clare. Criticul nu are vocatia
cercetdrii i reconstituirii contextelor, ci doar pe
aceea a (re)lecturii unor materiale la indemana. Asta
este, vorba francilor: «ce n’est pas grave!» Doar ca,
atunci, anumite observatii ale sale privind literatura
de dinainte de Restauratie raman note superficiale,
caci ignora efectele concrete ale existentei cenzurii.

Se intampla ca, adancindu-ma in materialul
imens de arhiva ramas de pe urma Directiei Generale
a Presei si Tipariturilor, am dat peste un referat de
lectura dedicat chiar publicisticii lui Marin Preda,
la vremea cand acesta detinea o rubrica in revista
Luceafarul (revista, seria postbelica, pe care a
facut-o sa fie importanta 1n istoria literaturii romane,
detestatul Eugen Barbu). Reamintindu-mi ca formula
,obsedantul deceniu” a aparut la Marin Preda in
rubrica sa permanenta din Luceafarul (seria Stefan
Banulescu — 1970), am cautat in dosarele arhivei
cenzurii, DGPT, 1970 notele lectorului specializat.

in nr. 23/1970, articolul lui Marin Preda se
intituleaza chiar ,,Obsedantul deceniu”. Iatd cum este
prezentatda substanta textului de catre cenzorul care
motiveaza eliminarea unui pasaj foarte interesant.
,Marin Preda respinge ideea existentei unui hiatus,
motivandu-si pozitia prin faptul ca acesti ani au
fost anii In care s-au format scriitorii de prestigiu
ai literaturii noastre si au aparut opere solide. Daca
ideea este totusi mult discutatd, dupa parerea sa
«ideea unui hiatus subintelege mai degraba o idee
politica». In continuare, Marin Preda demonstreaza
ca literatura acelor ani — literatura angajatd — a
oglindit dezideratele politice ale vremii, ca ea
nu putea si n-avea voie sd nu fie prezentd in acea
realitate: «Faptul ca acum ideile care obsedeaza

timpul nostru nu gasesc, la unii scriitori, ecoul direct
si uneori indirect, nu Inseamna ca ele nu exista si
nu Inseamna ca, daca in deceniul trecut ele intrau in
opera prin presiunea unei mode agresive, nu erau mai
putin adevarate». Marin Preda constata ca una din
ideile care au obsedat lumea literara a acelor ani a
fost ideea luptei de clasa. Ardtand ca multi scriitori $i-
au pus in mod dramatic intrebarea daca aceasta idee
e adevarata, scriitorul ajunge la concluzia ca atatarea
din afara a luptei de clasi a avut urmari tragice. In
sprijinul acestei afirmatii el spunea: «.. sad fi pus
Marx mana pe sapa o viata intreaga si sa-i fi curs
st lui sudoarea sub soarele campiei si sa constate ca
nu a schimbat nimic din naturd si nici pe sine si ma
indoiesc ca ar fi emis aceastd cugetare, stralucitd
prin puterea ei de sintezd, dar greu de descoperit in
fragmentele realitatii... Pus intr-un asemenea vulcan
de dezlantuire a psihologiilor sociale, cdnd notiunile
morale se turburaserd, cand la scoala unii copii erau
invdtati sa urascd, predandu-li-se un cod al moralei
rasturnat, scriitorul nu putea sa faca decat un singur
lucru: sa creadd, dupa conceptul lui Hegel, ca ceea
ce e real e si rationaly. S-a cerut aviz. Articolul a
aparut in numarul urmator al revistei cu modificari in
paragrafele citate”.

Curajul calm al scriitorului s-a mai manifestat
tot astfel si In romane. Se vede cum si din ce
perspectiva gandea Marin Preda. Nega dogma luptei
de clasa din perspectiva unui taran. Propunea deja
atunci revenirea la morala crestind a iubirii, fatd de
care morala urii era un cod rasturnat.

Cenzorul traia poate un delir de putere. Téia in
proza lui Marin Preda cum 1l tdia pe el capul.

De-a-lungul carierei sale, Marin Preda a
lasat sa se creadda sau chiar a acceptat, dintr-un
probabil complex, sa fie mereu tutelat de inteligente
superioare, care 1i acordau protectia politica, care
il sfatuiau prieteneste. Printre sfatuitori au fost
criticii evrei citadini, care au contribuit, paradoxal,
la lansarea ,,prozatorului tdran”, prima nevasta,
care poate sa fi fost parama care l-a legat o vreme
de grupul criticilor amintiti, amanta evreica, subtila
suveica Nina Cassian, cenzorii si sfatuitorii de partid,
ambasada sovietica in perioada Delirului, Securitatea
care l-a supravegheat toatd vremea, instaland pana
la urma, la Mogosoaia, spre sfarsitul vietii marelui
scriitor, o informatoare de greutatea si calibrul Marei
Nicoara (,,Dona Alba™).

Cu Cel mai iubit dintre pamdnteni s-a incheiat
procesul de emancipare al prozatorului de diverse
foruri tutelare.
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a dat-o acolo sa-si faca

Romulus BUCUR si ea un rost in viata

locul ei preferat ¢ pe dulap
pe niste cutii cu fise
& alte hirtii
apoi cum natura

(si biblioteca) au oroare de vid
dacd momentan lipsesc citeva carti
de pe raft cu solemnitate
le ia imediat locul

nu umbla
dupa soareci fie ei si de biblioteca
—n-o lasa convingerile ei
pacifiste progresiste feliniste

de pe birou 1si ia sa se joace

(ea sustine ca 1si exerseaza
caligrafia) doar pixuri de preferinta
inscriptionate

Poeme

in semn de suprema
angajare intelectuala si-a bagat
coada intr-o carte deschisa pe masa

(ARTA RAZBOIULUI) XXVIII

sa radem Cartagina

de pe fata pamintului
am ras-o si s-a ridicat din nou
si iarasi se va ridica

mita paraschiva si-a tras
un set de carti de vizita

ca si cum am spune unui zeu invizibil Patty Ppisica visurilor

MORITURI TE tale D
SALUTANT

publicul e acasa daca invingem ne aclama
prin generalul nostru  vom fi ori morti

ori insignifianti  iar daca nu

invingem

se Intinde se linge se culca

pe o perna

visurile ei sd apara
intr-un clip publicitar

cu hrana pentru pisici

pina atunci profitind
de un moment de neatentie

a luat de pe farfurie

o felie de pline unsa cu pate

(de foie gras s-o fi gindit)

si constienta de silueta ei

zveltd a lasat plinea deoparte
v lingind pateul intr-o deplina
uitare de sine

atunci VAE VICTIS astae

o lume unde nu e loc pentru invinsi
si-oricum in carti numele noastre n-or sa intre

mita paraschiva a crescut

la scoalanu va sti

niciodata cu certitudine

daci e o biata orFELINA

sau daca nu cumva maica-sa
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mita paraschiva vrea sa fie utila
contribuind la calcatul rufelor

si-a dat repede seama ca labutele ei

sint prea mici pentru teancul de haine

de pe pat asa ca se implica cu tot corpul
imbinind astfel ingenios munca & relaxarea

s-ar crede ca toalele ar fi o preocupare
obsesiva pentru ea nicidecum
cindva a fost imbracata intr-o hainuta
pe masura ei decupata elegant sa-i iasd coada
si in mai putin de un minut si-a
SC0S-0

rezolvind astfel din mers dilema activistelor
pentru drepturile animalelor
care mai degrabd ar umbla goale

decit sa poarte blana

black cat blues

mita paraschiva miauna
tocmai i-ai pus mincare in bol
0 miroase intoarce capul spre tine
si miauna se intoarce
spre litiera

miaund iar timid
(i-ai facut curat si acolo)
dar cine stie ce-i in capul ei de mita
se urcd-apoi pe tine
si-ncepe sa toarca
ii spune pe miteste

ca te iubeste

mita paraschiva e aristocrata

chiar daca la prima generatie

umbla cu coada pe sus  de-abia-ti arunca
0 privire

miaund

i1 dai de rusine o bucatica de maslina

o rontdie distins de parca ar fi baut

mai Tnainte un martini

amintindu-si totusi de copildria ei maidaneza
cind crede ca n-o vede nimeni se apuca

cind

sd scotoceasca prin cosul de gunoi
dupa ambalajul maslinelor al caror miros
o0 scoate din mingi

s
* %

o urma de mita pe plaja unei insule pustii
e tulburatoare in felul ei

ca atunci
cind suna telefonul in mijlocul
orei vrem pisica?

hai cd au gasit-o copiii

in curtea scolii acum o {in fetele

de la secretariat dar e ceva provizoriu

a ajuns la noi strinsa la piept

sub haina si pentru ca era intr-o vineri
i-am spus paraschiva

deschide ochii pe jumaitate se intinde
ezita daca sa se dea jos din pat

sau sa se intoarca pe partea cealalta
mita paraschiva e o doamna

cu gratie linge apoi cu distinctie
picdtura de cafea prelinsa
pe ceasca pe farfurioara

se ghemuieste pe pernd
reluindu-si atributiile

de spirit protector al casei, *

se linge

*

din cind in cind mita paraschiva
pare sd-si fi redescoperit
radacinile
are apucaturi de pantera std la pinda
sub masa din bucatarie si cind ai treaba
la chiuveta iti sare in spate

de acolo
pe frigider
pic
pe sfinxul cind considera

ca si-a terminat schimbul de garda
e Tnapoi la tine 1n spinare ca sa se intoarca
in pat

la odihna

unde face un
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Vatra

Romulus BUCUR

»mi se pare comic sa reinventezi roata”

— Domnule Romulus Bucur ce inseamnd sd fii
poet in 2017?

— Sa scrii poezii, sa le publici (infinit mai usor
decit, sa zicem, in 1989, mai usor decit in 1990), sa
fie citite si discutate (aici e ceva ce frizeaza muncile
lui Hercule, mai ales daca ai pretentia unei lecturi
competente si oneste — nu cd n-ar exista persoane
care sa satisfaca unul sau altul din criterii, ba chiar
pe amindoud, dar presa culturald/literara tiparita e in
repliere strategica, in online lucrurile sint si nu sint
agezate, dind uneori senzatia de nisipuri miscatoare).

— Cum ia nastere un poem?

— In toate felurile posibile. De la un vis in care
cineva dicteaza poemul si te trezesti imediat sa-1 notezi,
de la o imagine, de la un vers (propriu sau nu), de la o
scena (vazuta sau imaginatd), de la tot felul de insemnari
pe care le faci de-a lungul timpului, de la butonatul pe
tastatura (a masinii de scris, odinioara, a calculatorului,
acum), de la un pariu/o provocare.

— Ajunge poezia pe care o scriefi la cititori?

— Sincer, habar n-am. Cumva e ca i cum,
naufragiat pe o insuld pustie, ai scrie un mesaj, l-ai
pune intr-o sticla, ai inchide-o si ai arunca-o in apa
(stiu ca imaginea nu e din cale afara de originald, dar
ma amuza sa nu dau sursa ei). Cineva, cindva, daca
sintem optimisti, o va gasi, deschide, citi. Sau nu. Un
exemplu, ceva mai optimist (desi vechi de mai bine de
doudzeci de ani): la expozitia dedicatd experimentului
in arta romaneasca (1996), m-a abordat un june care m-a
rugat foarte frumos sa-i dau, daca pot, un exemplar din

Dragoste & Bravura, pe atunci recent aparuta. Avusese
cartea si, cu ocazia divortului, o pierduse la parta;.

—Cum simfiti cd e receptatdpoezia contemporand,
pe de o parte in calitate de redactor al unei reviste de
cultura si, pe de alta parte, in calitate de autor?

— Poezia 1n general si cea contemporana in
particular reprezintd un fenomen de nisa. Nu stiu daca
a fost vreodata altfel, decit, poate, in cazul societatilor
tribale si, apoi, pe calea unei aristocratii care avea
mai mult timp liber decit ceilalti, s-a pastrat astfel.
De o democratizare (ramasa la nivel de tentativa) se
poate vorbi odata cu romantismul si, dupa aceea, de la
Whitman incoace. Da, poezia nu va mai ritma actiunea,
ea va fi inainte, ea va fi facutd de toti, sund frumos
vorbele lui Rimbaud, reluate, mai mult sau mai putin
fidel, de avangarda istoricd, dar in continuare poezia
traieste Intr-o rezervatie, cu iluzia marelui ei impact
mondial. In fapt, sintem o confederatie de triburi, uneori
aliate, alteori dusmane, vorbind dialecte macar partial
inteligibile, incheind aliante pe care le resimtim ca
fiind strategice cu tribul criticilor, cu cel al profesorilor
de literatura si sperind sa recrutdm noi adepti fideli.
Trofeele de odinioara, o paginad in revista x, o cronica
semnata de criticul y parca nu mai cintaresc la fel de
greu ca premiile (vazute, si acestea, mai degraba in
dimensiunea lor materiald), festivalurile internationale,
traducerile. Si aici e extrem de greu de descilcit valoarea
de PR, de marketing, de imprevizibile aliante (si ruperi
ale acestora).

—  Suntefi un
optzecismului
dumneavoastra aveau lecturi solide. Cum vi se par, din
punctul acesta de vedere, scriitorii de azi?

— Cei pe care-i cunosc personal, OK. Despre
ceilalti n-am cum sa ma pronunt. Singura cerinta pe care
0 am e ca, indiferent de atitudinea fata de traditie, ea sa
fie cunoscutd: mi se pare comic sa reinventezi roata si
trist sa te lupti cu un dugsman mort.

reprezentant important al

in poezie. Scriitorii din generatia

— Ati scris poezie, eseuri §i criticad literara. V-ati
gandit sa scrieti si un roman?

— Da. Chiar doua — aflate, ambele, in diferite
faze de elaborare. Sau puse bine, la rece. Oricum, am
publicat fragmente din ambele. Sper sa am destula
perseverentd sa le si duc la capat. Altceva despre ele nu
am de gind sa spun.

— Poate fi stimulata creativitatea? Daca da,
cum?
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— Da, poate. Dar nu ma simt in masura sa dau
retete. Doar o indicatie sumara: atentie, simturi ascutite
(chiar si din cele un pic mai neobisnuite, cum e cel
al limbii, al formei, al culorii), empatie — inteleasa ca
dispozitia de a te plasa in mintea, sufletul, pielea
celuilalt.

— Cioran spunea ca ,, nefericirea e starea poeticd
prin excelenta”. Dumneavoastra ce parere aveti?

— Atunci cind vorbim de starea poetica, ar trebui
sd Intelegem ca nu existd o stare poetica. Una standard,
in orice caz nu — riscam sa o confundam cu un cliseu al
starii poetice. E foarte greu de exprimat acest lucru prin
cuvinte: e starea de comunicare nemediata intre mine si
realitate, intre mine si poem, o iluminare de o clipa in
care lucrurile isi dezvaluie esenta, dupa care revin la ce-

au fost, pastrind totusi o urma a acelei esente.
— Considerati ca scrisul are valente terapeutice?

—Da. Nu. Pe baza experientei personale — singura
care conteaza, in ce ma priveste — nu pot raspunde.

— Va rog sa ne recomandati trei carti pe care le
considerati lecturi obligatorii.

— Trei ¢ un numar magic. Prea mic, totusi, pentru
o listd de lecturi. Deci: Don Quijote, Decameronul, O
mie §i una de nopti. Doi ori trei — din canonul clasic
chinez (si un pic de la marginea lui): Shuihu Zhuan (Pe
malul apei/ Osinditii mlastinilor), Xt You Ji (Calatorie
spre Soare Apunel/ Insemnare a cdldtoriei spre vest),
Liaozhai Zhiyi (Ciudatele povestiri ale lui Liaozhail
Intimpldri extraordinare din Pavilionul Desfatarii).
Trei ori trei: Winnie the Pooh, Alice in Wonderland,
Peter Pan. $i nu e vorba de lecturi obligatorii, ci doar

sugerate. Ar mai intra Shakespeare, Homer & altii si
pornisem de la cifra trei.

— La ce lucrati in prezent?

— Cred ca e exagerat verbul a lucra. Mai degraba,
incasez dividende pentru ceea ce am lucrat de-a lungul
timpului — balanta e cind pozitiva, cind negativa. Altfel,
urmez, simultan, niste destul de vagi proiecte, literare
si academice, in diverse stadii de realizare. Adica, un
volum de versuri care era cam 85 la suta gata acum doi
ani, cind m-am trezit sa public Arta razboiului, o carte
la care tin foarte mult, dar fatd de care cred ca ma fac
vinovat prin lipsa rabdarii — scriu in continuare, din cind
in cind, cite un poem ce ar apartine ciclului central al
cartii si, daca trdiesc suficient de mult, poate o sa iasa
un volum doar din aceste poeme. Mai am un proiect, de
care nu m-am apucat (si, In consecinta, nici mie insumi
nu mi-l mentionez prea des): daca iese, va fi minunat,
dacd nu, nici nu se va sti, decit sub forma de zvon
neconfirmat, de existenta lui. Dividende: zilele astea am
primit pdf-ul (si variantele de coperta ale) unei carti de
eseuri care std sa apard; tot asa, de curind, am trimis
editurii varianta finald a volumului Opera poetica.

— Daca ar fi sa va reprezentati poezia sub forma
unui obiect, care ar fi acesta?

— Nu stiu. Sa zicem, o piatra care-mi apare in
fatd In mijlocul drumului. O dau deoparte, ma asez pe
ea, ma gindesc s-o folosesc intr-un fel oarecare — de
pilda, s-o pun in traistd si sa o pun la temelia unei case,
a unui templu, sa-mi cirpesc gardul cu ea, sd o arunc
dupa cineva care ma atacd. Se pot face atitea lucruri cu
o piatra. Ca si cu orice altceva.

Dialog realizat de Laura DAN
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Al. CISTELECAN

Intre ataraxie si angoasa

Dintre optzecisti, macar ca mai sunt citiva
(dar nu multi) cu grave probleme de mobilizare si de
productivitate, Romulus Bucur e ursul cel mai greu
de stirnit si de urnit. Cind, in 2008, si-a scos la Aula
o antologic de poeme alese (care alegea, de fapt,
tot ce scrisese si chiar si asa abia facea cit un volum
optzecist standard), incheiam, cu oarece scepticism,
cd lui Romi 1i ”"mai ramine doar sa si scrie”. Lucrul
parea sd se si intimple, caci in anul urmdtor Tracus
Arte 1i publica O seama de personaje secundare; era
insd un semn inseldtor, céci indatd dupa aceea Romi a
intrat intr-o lungd hibernare, incheiata abia in 2015 prin
Arta razboiului (tot la Tracus Arte), volum — si el — cu
”poeme vechi si noi”. E ceva obisnuit la Romulus, care
de fiecare data o ia, parcd, de la inceput, inginind mai
intii citeva refrene tematice deja decantate si dindu-si,
in acest fel, tonul pentru a intra in ritmul incantatiei.
Pentru galeria lui de personaje secundare nu se intoarce
insd chiar la materia “amintirilor din copildrie si
adolescenta™, cu care si-a garnisit primul volum, si nici
nu mai face parada cu ”orgoliul de tinar barbar” cuprins
de ”"moliciune™ de pe-acolo. Dar consemneaza si aici
“mici istorii cu aspect biografic,” intr-o programatica
si consecventa subversiune la majusculele din istoria si
morfologia poeziei. Asta pentru cd Romulus Bucur a fost
dintotdeauna — si a ramas — dusmanul jurat al emfazelor
si entuziasmelor, proclamind in locul lor, ca virtuti
vizionare, lehamitea, lenea si insignifianta. Combatant
in cauza derizoriilor si partizan al anhedoniilor (prefacut,
fireste, intrucit dimpotriva, fiind de fapt un senzual al
detaliilor), Romulus stinge orice elan si pune notatia la
cota zero a vibratiei si iradiantei, cautind dinadins cel
mai eminent minimalism conotational. E o prefacatorie
si asta, caci deceptiile consemnate sec, anemiile
existentiale notate frust incep numaidecit sa zumzaie

intr-un fel de spleen incantatoriu si sd devina o lehamite-
drog; ba chiar incep sa freamate metaforic si sa se ridice,
oarecum pe nevazute, la conditia unei reverii deceptive
destul de inflorite. Ca poetica anti-entuziasta a lui Romi
e o 7sfidare in numele blazarii, plictisului,” cum zice
Gheorghe Grigurcu, ori, din contrd, o purd incantatie de
deceptivitati si de reculegeri ataraxice, e greu de decis.
Fapt e cda Romulus incepe un reportaj sec de gesturi si
intimplari marunte care aluneca pe nesimtite (vorba sa
fie!) intr-o reverie rafinata a absentei si se aduna, incetul
cu Incetul, intr-o viziune a anorexiei existentiale: “am
sters din calculator/ poemul/ am criptat scrisorile/ si
am uitat parola/ am distrus hirtiile/ s-a sters/ litera (cu)
literd/ linie (cu) linie/ totul ramine/ o cenusa finad/ ca
scrumul de tigard/ aderind la suprafata/ unor fapturi de
aer/ ce-mi fac semn cu mina/ din departare” (cintecel
secret./doar noi doi il intelegem). (E o problema sa
citezi din Romi, intrucit nu se pot reproduce artificiile
de grafica a scriiturii pe care le foloseste el). Dar nu
acesta, al epuizarii vitale si sentimentale, e sensul 1n
care ¢ angajatd poezia lui Romi; din contra, Romi e
un voluptuos, un senzual, un colectionar de momente,
scene si instantanee; e, in realitate, un maestru al
voluptatilor deceptive iar poezia lui e un album definitiv
al acestor fascinatii stoarse chiar si din destramarile de
sine. Principiul poetic e cel al tezaurizarii clipelor, al
resuscitarii lor prin “inghetare”; oarecum in felul lui
Mircea Ivanescu, si el construieste cadrul si scenografia
unei clipe pe care poezia o eternizeaza; scoate, asadar,
efemerul din conditia lui si-1 proiecteaza in tezaur: s ne
imagindm o masa/ poate si doud scaune/ pe ea o ceasca
de cafea/ (detaliile le lasam in suspensie)/.../sd privim
totul/ ca prin flacdra tremuratoare/ a unei luminari/ sa
ne gindim ca nu conteaza timpul/ ci doar cuvintele ce-
ngheata-aceasta clipa” (Pe o temd data). Oricit de labile
par criteriile consemnarii, temelia ei e pusa pe o poetica
tare, de esentd, in fond, romantica, in ciuda disimularilor
retorice si a ostentatiilor de insignifianta.

Dar tocmai cu acestea opereaza Romulus Bucur
ori de cite ori se surprinde in vreo transa melancolica ori
nostalgica; orice cadere in astfel de stari substantiale e
imediat sanctionatd de o parada a detaliilor cotidiene si
destramata metodic (Tulian Boldea vorbea de un "instinct
parodic”)’, intr-o incercare de a scdpa de iradianta celor
ce amenintd confortul insignifiantelor si lafaitul in
insignifianta: “trecutul e o magma din care apare/ cite
un moment o figura o stare/ e un ciine batrin care inca
te-ar mai recunoaste/ nu stii cit o s-o mai duci desi/ ti-1
amintesti din vremea cind era catel/ repari dimineata
plutitorul rezervorului de la buda/ schimbi adica sirma/
care-l leagd la locul sdu/ parcurgi mintal bibliografia
kenneth koch robert/ frost/ iti zici, vorba filosofului/
domle livresc mai e cotidianu’ asta.” Caricarea propriei
stari, destructurarea ei prin deturnarea in derizoriu nu-i
insa decit contrapunctul care subliniaza ireversibilitatea
si ireductibilitatea starii atacate subversiv. Romi e realist
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pentru a nu se vedea ca, de fapt, ¢ visator; e agresiv cu
propriile stari pentru a ascunde faptul ca nu poate scapa
de ele; face exercitii de cinism pe sine spre a nu baga
nimeni de seama cd e mereu pe punctul de a fi ranit.
Scrie si transcrie malitios platitudini ale cotidianului - cu
verva trindavelii si cu entuziasmul apatiei — spre a nu se
vedea ca angoasa lui fundamentald si freaticd e viziunea
— nu doar sentimentul — neantului: ”in centrul lumii e un
punct/ in centrul punctului nimic/ in centrul nimicului o
femeie/ in centrul femeii de asemenea nimic/ acolo incerci
tu sd intri” (Probleme ale liricii — poem-desen, fireste,
cercuri concentrice cu o mica portitd de acces). ”Dintr-o
uimire netrucatd” zicea Dumitru Chioaru® ca ies poemele
(mai de Inceput) ale lui Romi; dintr-o angoasa pe cit de
acuta pe atit de trucata ies cele de acum. Un intreg aparat
deconstructiv e pus in functiune pentru a mina consistenta
starilor si a face sa esueze fascinatia anxietatii; fireste,
aparatul e programat fara gres in a esua.

Romulus Bucur e (aldturi, as zice, de Virgil
Mihaiu si Traian Stef) un expert In instantaneele
senzuale, in epifania senzuala ca atare. Dar mai ales
in scenele si scenetele senzuale (de nu mai mult, dar,
de fapt, sigur mai mult). Mircea A. Diaconu zicea ca
poetul traieste din “farmecul discret al perceperii vag
senzoriale a lumii”,” dar in realitate senzualitatea lui
Romi e ofensiva si e chiar una din cauzele eficiente
ale poemelor. Toate cintecelele sunt madrigaluri jucate
pe linia senzualului si-n general conspectele de real au
euforia senzuald a notatiei cit mai crude. Cu atit mai
mult e cazul in poemele care aplicd direct in senzual,
poeme legate intr-un fel de epos amoros, de istorii cu
protagoniste de alcov in care fluiditatea senzatiilor se
stravede sub cruzimea realista a detaliilor: ”te mingiie
cu nesfirsitd/ gingasie zimbeste enigmatic/ miscindu-se
lenes/ in lumina calda a diminetii/ ca si cum ar inota in
miere” etc. Dacd nu protagonist de alcov si el, Romi e,
in orice caz, un reporter de alcov extrem de performant
si persuasiv.

Structural, cel putin in masura in care aceasta
se vede din raspunsul la impulsuri, Romi ¢ un truver
calificat, unul care actioneaza cu promptitudine doar
la instinctul erotic si la cel rdzboinic (sau la ambele
deodatd). (Dragoste si bravurd, cum zicea in titlul
unor cicluri anterioare). Se vede si mai limpede
aceasta structura in Arta razboiului, parca programatic
structuratd pe cele doud traverse (si programatic
divulgata in poemul-tablou de pe coperta a Ill-a).
Ciclul care dd numele volumului n-are multe de-a
face cu manualul lui Sun, dar e o replicé de rafinament
kavafian, cu vag substrat din peripetiile - posibile - ale
legiunilor din Dacia. Acest substrat referential e putin
important (desi activ), cel putin in raport cu substratul
adevarat de angoasa apocaliptica din care ies poemele:
“aerul e rece. si apa./ o bucata de piine si una de carne
uscatd// fumul unui sat arzind in departare// cimpia asta
e atit de linistitd/ Incit iti vine sd-ti Intinzi mantaua/ la

pamint si sa te culci pe ea/ cu scutul si casca pe partea
stingd/ cu lancea la indemina in dreapta/ sa visezi ca
sezi la capatul/ istoriei cu picioarele atirnind in abis”
(XI). Intreg ciclul e un artefact de rafinament, un dialog
cu Kavafis, o noveld de misionar la capatul lumii (si
al vietii totodatd), cu scrupul de detalii creditabile. O
naratiune in tablouri, dar sustinutd de o poetica in care
eroismul sacrificial al scrisului capatd din nou intensitati
romantice: “’rinduri scrise de o mina/ ce tine stilusul/ ca
pe o sabie/ si tabula ca pe un scut” (V). Fara sintaxa
eroica, parind in continuare orice emfaza metaforizanta
si parind un scriitor de inerte, Romulus Bucur traieste,
de fapt, in religia sacrificiald a poemului ca iluminare
("flacara albastra a lamei/ ce peste-o clipa/ iti va lua
viata,” artd poetica) si vede, consecvent, poezia ca tezaur
salvator al efemerelor: ”poezia e ceva despre lucrurile
trecatoare/ altfel te-ai aseza in fata unei pietre/ si ai sta/
si ai sta/ pina ai deveni totuna cu ea”. Reportajele lui
de cotidiene, facute cu migala provocatoare si cu verva
caustica (si autoironie amara, fireste), sunt doar o linie
fragild de apdrare in fata unei angoase fundamentale:
”sd speli vasele e oricum mai bine/ decit sa faci ordine
prin camerd/ nu risti s dai de vreo fotografie/ cu tine
si frate-tu/ cind erati copii/ si sa realizezi cd de fapt/
el a murit acum trei saptamini”. Orice mijloc e bun ca
protectie Tmpotriva acestui curent subteran al angoasei,
fie el si o cacofonie care compromite pathosul ca atare
al starii (de fapt, doar il ascunde): ”Ca katharsisul pe
care il simti/ atunci cind pldtesti o amenda/ asa-mi
aminteam noaptea-aceea/ cind, ridicindu-se-n doua
picioare,/ pe umeri punindu-mi altele doud/ Cerber
privindu-ma-n ochi ma-ntreba/ de nume si unde ma
duc...” etc. (4Adio. La Axiopolis). La aceste intrebari
fundamentale, absolute, se straduieste Romulus Bucur
sd amine raspunsul. Dar poemele lui se invirt numai
in jurul lor, Intr-o incantatie realistd — ba chiar cinica
uneori, prin brutalitatea notatiilor — de exorcizare a
angoasei. Ataraxia lui Romulus Bucur e cea a unui cimp
minat.

Radu G. Teposu, Istoria tragica si grotesca a
intunecatului deceniu literar noud, Editia a I1I-a, Prefata de
Al. Cistelecan, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2006,
p. 167.

2 Eugen Simion, Scriitori romani de azi, 1V, Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989, p. 551.

* Ton Bogdan Lefter, Inceputurile poeziei postmoderne
(1977-1985), Editura Paralela 45, Pitesti, 2016, p. 22.

4 Gheorghe Grigurcu, Poezie romdna contemporand, 1,
Editura revistei ”Convorbiri literare”, lasi, 2000, p. 151.

® lulian Boldea, Poeti romani postmoderni, Editura
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Daniel VIGHI

Prolog la ulita

Multe din lucrurile care se intdmpla in lumea larga
seamdna una cu cealaltd. Aceleasi gesturi si apucaturi,
scarpinaturi in cap a putintd sau neputintd, un fusion ca in
jazzul mai nou la care multi cam strimba din nas si poate ca
pe buna dreptate. Fusion e sa amesteci aligore cu filigore,
cum zicea mosul Spicu de pe strada Zarandului, in copilaria
Blegosului Meloman. Amestecul aligore cu filigore,
despre care nu prea stim nici astazi ce ar fi i de unde vin
vorbele care il compun, se referd la cum sta la givan bunul
Dumnezeu din biserica de pe aceeasi ulita, pe banca, printre
gaste, cu pachetul de duhan Nationale, cu mosu’ Spicu,
si cum se intretin despre fusion-ul care tocmai se petrecu
cand pasird americanii pe lund. Cum adica pe luna, intreaba
preopinentii nca prunci ai ulitei, printre care i Blegosul
Meloman. Cum adicd, zic, si 1si blegesc ochii la discul
astrului noptii tocmai rasarit peste sura vecinului Fuida in al
carei bogat balegar de vaca pruncii ulitei cauta coropisnite
pentru pescuit mreand pe malurile Muresului. Blegosul
Meloman a mai povestit asta pe la sfarsitul anilor noudzeci
in romanul /nsula de vara, a reluat ceva cu pescuitul i prin
anii doud mii pe la mijlocul primului deceniu. Vinovata e
viata cu teme si motive funk, mereu reluate, ba si rhythm
and blues pe care il canta afro-americanii — un fel de country
music ca in songul lui Dumitru Sopon ,,bate vantul printre
duzi” pentru care presedintele Ion Iliescu i-a decernat, in
anul 2002, ,,serviciul credincios clasa a I1I-a”.

Fusion e si un fel de a spune ,,vai de §’amaru’
vost’u’” — vorbe cu care baba, pe nume ,,nana Marica din
colt”, 1i probozeste pe prunci, si mai ales pe mosu Spicu, ca
stau prea mult la ulita si cu multa zarva:

— Vai de §’amaru’ vost’u’, zice baba-nana Marica.

— Tu stii, Marico, cd au ajuns pe luna americanii, o
interpeleaza sfatos mosu Spicu pe cand tocmai isi aprinde
un duhan Nationale. La intrebarea preopinentei referitoare
la cand anume s-a petrecut asta, raspunde in cor corul antic
format din copiii strazii Zarandului, colt cu Economilor, nu
departe de soseaua nationala Arad-Savarsin:

— Astd noapte, nand Marico, or ajuns, zic
protagonistii. Am vazut la televizor cand o pus americanu’

picioru’ pa luna si s-o ridicat pravu’, ca e plin de prav acolo,
asa ne-o spus la televizor.

La asemenea observatii adaugdm acum si noi cum
cd e si normal sa fie praf: peste tot in lumea Domnului e praf
de la vesniciile de pe acolo, e ca in podul bisericii, praf de
un deget peste stiharele si praporii care nu mai folosesc la
nici o ceremonie, la Paste sau la inmormantari, cum a fost a
lui Nicoli, comandantul pompierilor voluntari Radna despre
care Blegosul Meloman a mai scris Intr-un fusion epic
si memorialistic ca al lui Herbie Hancock in Jazz Fusion
Cantalope Island.

La urma urmelor totul e istorie, chiar si pe Luna,
chit ¢a acolo totul e incremenit de milioane de ani, numai ca
faptul acesta nu presupune nicidecum cé acele incremeniri
prafuite n-ar avea propria lor istorie. Eternitate ca aceea a
bibelorurilor din casa de la Radna, Ingrijita de buna Zena, in
care pomenitele statuete de portelan, inchipuind pe Cosette,
apoi doi golumbi, un prunc pisandu-se sagalnic intr-o olita,
sunt vegheate de o reproducere cumparata de la buciusi —
denumire genericd locala pentru iarmarocul de la poalele
manastirii franciscane Maria Radna — tablou reprezentand
Venetia, mai precis Canal Grande, strabatut de gondole,
cu toate ca daca am fi corecti pana la capat cu metafizica
intamplarii, am sustine consecventi cu rationamentul de
mai sus ca acolo, pe Canal Grande, nu se petrece nimic,
doar o incremenire in aeternitas a gondolelor!

Unde drac vor sd marga beticii,
tu Persada, intreaba nana Zena,
si sd rade

Nimeni nu mai stie din negura timpului cum anume
s-a ajuns la Plecare. Mai precis la ideea asta, pe vremea
aceea Plecarea se petrecea cel mult la oraca — nume local
pentru iarmarocul de vaci, tauri carora li se spunea bici, cu
singularul bica, apoi cai de padure dar si din aceia mari la
chisitd, adica la glezne, cu capul si grumazul pe masura, cai
pentru straf-cocii. Oraca era la Pancota pe vremea de Rusalii.
Plecari se mai intamplau la Arad, tot la piat, cu cotdritele cu
cirese de iunie si pere de San Petru, cu struguri cu boamba
mare, la Ziua Crucii si la Sfanta Marie Mica. Mai erau Plecari
si 1n cazul in care cutare fecior mergea cdtand sau ajungea
sagart plecat din porunca breslei de care apartinea, fie ea a
cojocarilor, a pintarilor (facatorii de butoaie de vin, asa cum
era aceia din comuna Ghioroc), apoi breasla vintalerilor
podogoreni, a celor care tineau mezernite (macelarii, adica)
si trebuiau sa ajungd hentesi (citeste macelar n.n.). Alte
plecari nu se prea stiau sa fie pind prin acele timpuri de la
inceputul veacului, pe cand nana Savita lu” Scherlita era in
etate de trei ani. Sa socotim ca s-a nascut, conform botitului
certificat de nastere in care solgabiraul a scris pe maghiara
— 1n loc de Elisabeta, Erszebet, iard numele de Jivanescu
l-a schimbat 1n Zsivanesk, asadar Zsivanesk Erszebet s-a
nascut la anul 1899, iar cand a implinit trei ani s-a scris prin
calendar anul de la Isus: 1902. in anul respectiv nana Savita
a’ Iu” Scherlitd, care se scria in acte Zsivanesk Erszebet,
a ramas orfand, Intrucat a rdposat in domnul nana Ielitd
Scherlita, mama fetei. Vremurile erau grele, si oamenii
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mureau mai usor, nu se codeau asa ca astdzi, una-doua erau
adusi la mormintile din Radnuta, li se punea la cap cruce din
lemn gros, batut cu piron de fier, si crucea rimanea acolo
iarna acoperitd de zapada si vara de buruieni si costreava.
La anul acela avem de-a face cu birtul lui bacsi Pavaloc
Traila, cladovan venit din Cladova care in urma cu ani s-a
insurat cu fata lui Benedek din Ghioroc care se scrie pe
ungureste Gyorok. Mult s-a minunat lumea radnanilor cum
cd acest roman s-a luat cu familie ungureasca si svabeasca.
Miratul s-a facut mai apoi mirdzaturi si ochi beliti cand a
ridicat birt pe care l-a botezat Vulturul Negru si la care au
poftit multime de betici la rachie de pruna, de duda si la vin
negru de Masca-Maderat. Acolo a ajuns vestea cu Plecarea
care mai apoi s-a scris cu literd mare pentru cd a inceput
sa bantuie mintile alora din birt. Sa mai spunem si ca de
aceea nana Persida de peste drum de birt a si spus duminica
la biserica, pe cand se intorceau acasd dupa slujba, ca la
carciuma cladovanului numai mirozanii vorbesc betacii si
cd, mai nou, nu au alta la gurd numa’ Plecarea!

— Unde drac vor sd margd betacii, tu Persada,
intreabd nana Zena, si sa rade.

— Ca bine zaci, Zeno, la domnu’ dracu’! Da’pu’ la
‘Merica vor sa margd, unde crezi altundeva?

Dupa ce au ispravit de spus astea toate, au pornit
nanele spre zupa si sos rosu cu tmp de pui. In tot cazu nu
se stie nici pana astazi de unde a pornit zarva Plecarii i
cum a ajuns la birtul Vulturul Negru din Radna, nu departe
de Valea Mare unde se afla de cel putin doud veacuri
manastirea fratilor minoriti cu sediul la Arad. Nu pe acestia
ii interesa Plecarea, adicd nu mai ales pe acestia, chit ca ar
fi purces si ei dacad nevoile misionare ar fi impus plecarea.
Destul de bine ca nu de azi, adica din anul 1907, mai precis
din vara acelui an, ar fi fost sd se intdmple aceasta, ci cu
multa vreme Inainte, sa tot fie cu vreo treizeci §i patru de ani
mai devreme cand printre cei plecati, dupa 1880 in America
s-a aflat si losif Oanca din Radnuta, ceva neam dupa mama
cu Gabriil Zagoni, notar public din Sibiu. Acest losif s-a dus
la America Impreund cu Irimie Proca din Rasnov. De buna
seama ca losif bacsi a aflat de la numitul Gabriil despre
plecare si cd se poate dobandi avere la America. Asta se
vorbea printre cei de prin Radna si din Lipova, nu prea mai
stim sigur ce anume sporovaiau babele la ulita si betivanii
la birt prin trecerea anilor care alungd totul in uitarea de
pe aleile tintirimului din cimitirului din dosul scolii-fosta-
preturd. Acolo au mai ramas ceva arbori cu un fel de pastai
lungi de culoare maro pe nume roscove, aduse si ele din
America intr-un drum invers, poate chiar losif bacsi le-o fi
adus cand s-a intors si le-a plantat la marginea mormintilor,
nu departe de mormantul lui nana Persdda, muma-sa
repausatd cat el a fost plecat, muiere vaduva, cu barbatul
rapus de ofticd. Poate el a samanat acolo semintele de
roscov salbatic care se mai zice si gladita, chit ca radnanii
nu le stiu zice cumva anume, poate roscovar, zic, poate
platica, dupa cum ne spun dictionarele. Destul de bine ca
losif-bacsi a fost cel dintdi, din ce-si aduc aminte di mai
batrani, care a plecat si s-a intors cu bani, asa ca si-a putut
cumpdra o pereche de boi si vie pe dealurile din Baratca,
prima localitate cum iesi din Radnuta, in drumul spre Paulis

si Ghioroc. ,,Ma, oameni buni, eu ma duc”, le-a spus la birt
feciorul ala mic a lui baci Patru Cocolic, si mintonas au
aflat babele la ulita, ca astea tot stiu, stau acolo pe lavitele
de la strada si mai rau ca solgabiraii, tot baga de seama si
afld mintonas care-i treaba si ce vorbesc betacii la birt sau
te miri pe unde si pe urma sa minuneaza, dau din maini si
isi pun pe sultul dinainte palmele cu degetele toate rasucite
de reuma, si sa rad babele, auzi tu, Savito, zic, sau nand
Mario, ca pleacd la America a lu’ Cocolic. Ca pleaca nu ar
fi mare lucru, sa duce el ca este la etatea potrivita si poate
merge, da’ sa vezi tu ce le-a spus la dia din birt: ca-l ia si
pe Golomoz.

— Care din ei, intreaba mirata baba Leana Pistiric.

— Ala batranu’.

— “ai, tu Persado, da’ doard nu i-o luat Al de Sus
mintile, s sa ia si sa sd duca la etatea lui la America. Nu
cred!

— Ba sé crezi, ca asa le-o spus Cocolic la betaci la
birt, ca-l ia si pa el.

—Da’ ce truda lui sa faca acolo, se minuna baba Zena,
si dd din mana miratd. Unde mai socoti si ca el ii un picut
cam bolomoc la minte, unde draci sa mearga. Si rad babele
la ulitd de nu mai pot, bat din palme si din degetele lor toate
carciore de la reuma si sa rad incontinuu! Trebuie ma mai
spunem si faptul ca feciorul ala mic a’ lui baci Patru Cocolic
stia carte. S vedem acuma situatia cum se prezinta la birt.
Cocolic ala micu le-a prezentat la betaci taitungul, I-a scos
pe masd, i-a netezit foile cu grija si s-a apucat sa le citeasca
— era singurul dintre betdci care stia s citeascd bine, ca a
fost o vreme la ceva polgari (cum ar fi astizi oengeuri de-ale
lui Soros), adica la Kialakulasat Onkéntes Tiizoltok Szent
Flérian pe care baba Zena o traduce cu denumirea, mai ,,pa
larg”, de pompieri de-ai lui Benedek ori Nicoli. Talmacirea
ar fi: Formatiunea de pompieri voluntari Sfantul Florian
din Radna. Asa cumva! Se apuca si citeste cu voce tare,
cu degetul ridicat in fumul din crasma, o reclama despre
ce bine este sa-ti iei lumea-n cap. La vorbele astea se aratd
din coltul birtului umbra celui dintai ardelean plecat, sasul
neamt pe nume Kelpius, mare, slabanog, cu toale din anul
1690 catre 1700, de loc de nastere din Sighisoara. Babele
de la ulitd dau din cap si se tataie, vazandu-l, in vreme ce
sora Sanziana, In drum spre biserica baptistd, cu Biblia
subsuoara, se opreste dinaintea scaunului si le spune ceea ce
zice de fiecare data, si anume ca de ce nu vor si vina si ele
la rugdciune si la pocdinta. Si dupd ce babele ortodoxe zic,
ca Intotdeauna, cum ca au fost, cum s nu, s-au dus la Sfanta
Slujba si s-au rugat Domnului de dimineatd, asa cum se cere
la orientali, cdrora mos Paciurd crasnicul le zice orientasi,
in ciuda insistentelor corectii ale popii Lica Crisovan.

Fragment din romanul Hallelujah boogie
woogie!

Carte inspiratia de baci Todor Andrica de la
Radna,

care s-a luat si s-a dus la America,

dupa ce s-o gatat primul razboi mondial
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,Cartea despre literaturd” (nu-mi vine sd-i spun
nici volum teoretic, nici volum de critica literard sau de
hermeneutica, veti vedea de ce) care a starnit cea mai mare
senzatie peste Ocean anul trecut este The Bestseller Code,
semnata de Jodie Archer si Matthew L. Jockers*. Ea fsi
propune nici mai mult nici mai putin decat sa sparga codul
bestseller-urilor mondiale, pretinzand ca poate sa prezica,
prin analizd computationald, in proportie de 80% daca un
roman va deveni blockbuster. Textul scris la patru maini
reprezintd rezultatul unei cercetari de cinci ani, in care cei doi
autori au supus investigatiei informatice aproximativ 5000
de volume, pornind de la premisa fundamentald ca trebuie
sa existe un ,,ce” care distinge romanul citit de milioane de
cititori de cel citit de cateva sute. Experienta profesionala a
celor doi in domeniul lucrului cu cartile si cu cifrele nu e de
neglijat: Jodie Archer a fost editor al Penguin Books pentru
a deveni apoi doctorand la Stanford University si consultant
la Apple 1n studii statistice legate de literatura. Matthew L.
Jockers, profesor la Universitatea din Nebraska-Lincoln, ¢
dejaun nume in domeniul Digital Humanities: pe langa multe
contributii punctuale, el a scris In 2013 un volum de sintezd
(Macroanalysis. Digital Methods and Literary History)
in care demonstreazd utilitatea noilor metode in studiul
literaturii: ele nu inlocuiesc close reading-ul, era concluzia
lui Jockers, insa pot oferi acces la zone ale fenomenului
literar imposibil de sesizat prin hermeneutica clasica (pentru
detalii, v. recenzia mea din Cultura: http://revistacultura.ro/
nou/2014/07/digital-humanities/). De numele Iui Jockers
se leagd si un mic scandal legat de demonstrarea, cu probe
de laborator lingvistic, a auctoriatului multiplu in ,,Cartea
mormonilor”.

Mica parantezd: cu toatd retorica avangardistd
avansatd de The Bestseller Code, n-as spune totusi ca

investigarea industriei cartii cu metode computationale
¢ neaparat noud. In ultimii ani edituri sau platforme
internautice au apelat la aplicatii si programe pentru a
masura diferite aspecte ale lecturii. Amazon sau Apple
strang date despre cartile citite pe aparatele lor, Inkitt sau
Jellybooks sunt platforme speciale care monitorizeaza
modul de angajare a cititorilor in lectura (conform unor
rapoarte completate de ei la finalul unui capitol, a numarului
de capitole parcurse sau al timpului necesar parcurgerii
unui pasaj), in timp ce Callisto Media, care se prezintd ca
»the future of publishing”, colecteaza termeni frecventi din
cautarile de pe Amazon, concentrdndu-se asupra acelora
care furnizeaza cat mai putine rezultate. ,,Lipsa” aceasta de
pe piatd, supusad algoritmilor computerilor, e pusa apoi la
dispozitia unor autori gata sd vina in intdmpinarea cererii
cititorilor.

The Bestseller Code incearca in mod vizibil sa
spulbere cateva preconceptii cu privire la piata de carte:
cea mai evidentd e legatd de asa-numitul caracter arbitrar
al succesului. J&M (Jodie si Matthew: caci asa se refera
autorii la ei insisi in textul dublu semnat) noteaza cé jargonul
pietei de carte e plin de termeni preluati din jocurile de
noroc. In afari de cazurile in care Oprah Winfrey isi vara
nasul 1n industrie mentionand cate un titlu in emisiunile
ei (volumul e scris cu mult umor), succesul unei carti nu
e deloc predictibil. De aici si multiplele erori ale editorilor
care nu stiu, de foarte multe ori, in ce sa investeasca in
momentul cand un debutant le pune pe masa un manuscris.
Inainte si devini unul dintre cei mai vanduti scriitori
ai tuturor timpurilor, J. K. Rowling a fost respinsa de 16
editori. Cea mai spectaculoasa preconceptie pe care o ataca
volumul e legatd, nsa, de prevalenta importantei strategiilor
de marketing asupra textului propriu-zis: publicitatea e
importantd, insa ea este departe de a explica mega-succesul
unei cirti. In mod ciudat, acest volum care pare interesat
de mecanismele de piata si de tehnologia de ultima ora se
reintoarce, cu un oarecare romantism, spre elogiul calitatii
intrinseci a textului: ,,(...) the most interesting story about
the NYT list is about nothing more ore less than the author’s
manuscript, black ink on white paper, unadorned”. Daca
bestseller-ul inseamna doar mecanism de promovare, nu
s-ar putea explica cum autori care n-au avut de la inceput in
spate o intreaga industrie devin vedete peste noapte. Cazul
paradigmatic ¢ cel al lui Stieg Larsson, autorul romanelor
The Girl with the Dragon Tattoo sau The Girl Who Played
with Fire si pe care nimic exterior nu-l1 recomanda pentru
acest succes: un autor provenit dintr-o mica tard scandinava,
activist recalificat profesional la job-ul de prozator, cu un
imaginar intesat de dezbateri politice ce trimit la contextul
imediat al Suediei face, dintr-odatd, inconjurul planetei.
Ceea ce Inseamna ca, intr-adevar, codul succesului trebuie
sa fie Inscris in text.

Esantionul, care vizeazd 5000 de romane aflate in
ultimii 30 de ani prezente pe listele ,,New York Times”,
porneste de la prezumtia ca bestseller-urile se deosebesc
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de romanele cu mai putin succes la public prin trasaturi
obiective detectabile de catre computere. Primul pas al
investigatiei vizeaza, asadar, separarea celor doua categorii
de romane prin operatiunea de ,,text mining” utilizatd si de
marile companii care gestioneaza filtrarea mailurilor: ,,Say
for example, that we want to differentiate between e-mails
that are spam and emails that are legitimate correspondence.
Because spammy emails tend to have a lot of things in
common: misspelled words, a high incidence of the word
Viagra, and so on, we can write programs that measure how
likely a given email message is to be a spammy one. The
work we are doing in classifying novels is quite similar to
the work that your email filter does. Suppose we want to
predict whether a new book that we have never seen before
is likely to be a bestseller. If we already have a whole lot
of books that best-sold (not spam) and another bunch of
books that did not sell well (spam), then we can feed all
these books to our computer and train it to recognize these
two classes by their distinct feature profiles”. Procesul s-ar
fi putut sa fie, e drept, ceva mai complicat decat in trierea
mailurilor intrucét in cazul literaturii cuvinte precum Viagra
nu sunt in masurd sa desparta apele atat de clar. Autorii au
avut in vedere nu mai putin de 20000 de caracteristici ale
textelor, de la cele stilistice pana la cele care tin de subiect,
insa retin ,,doar” 2800 drept relevante pentru diferenta dintre
bestseller si non-bestseller. 2800 sunt, asadar, ,,semnale” in
zgomotul informational al analizei statistice. Sd le privim,
pe scurt, mai indeaproape.

In ce priveste stilul propriu-zis al romanelor care se
vand (nu le-as spune neaparat ,,omane de consum”, intrucat
multe dintre ele sunt premiante Pulitzer), cercetarea celor
doi atinge concluzii interesante, desi n-as spune ca intru
totul neasteptate. Ceea ce specialistii numesc ,,stylometrics™
a ajuns deja la rezultate atdt de avansate in ultima perioada,
incat destui specialisti ai Digital Analysis pretind ca fiecare
autor e detinatorul unui ADN lingvistic ce poate fi detactat
prin utilizarea specifica a unor particule marginale precum
prepozitii, pronume sau semne de punctuatie. In urma
unei investigatii jurnalistice din iulie 2013, un specialist
in ,stilometrica”, profesorul Patrick Juola, a putut sa
detecteze (printr-o analiza de doar jumatate de ord!) in
spatele romanului Cuckoo’s Calling de Robert Galbraith, un
presupus debutant, amprenta scriitoriceasca a autoarei J. K.
Rowling. Faptul e cu atat mai surprinzator cu cat tematica
noului roman se situa la antipodul imaginarului fantasy
din seria Harry Potter. In citeva zile de la descoperirea
profesorului, Rowling si-a marturisit public incercarea de
deghizare.

De la prezumtia ca existd un ADN stilistic al autorului
la aceea cd ar exista un ADN al bestseller-ului nu mai e decat
un pas, pe care J&M nu se sfiesc sa-1 faca. Printre acele detalii
stilistice nesemnificative, dar care fac diferenta in favoarea
bestseller-ului, computerul zice ca s-ar numara: uzul redus
al semnelor de exlamatie in favoarea punctului; prezenta
elipsei; frecventa redusd a adverbelor si a adjectivelor;

brevilocventa frazei. Greu de spus Insa cd aceste constatari
ale ,,bestsell-ometrului”, cum i spun cu oarecare tandrete
cei doi, sunt neprevazute sau greu de explicat: simplificarea
stilisticd e unul dintre principiile elementare ale prozei
care vrea cu tot dinadinsul sa se adreseze publicului larg.
Nici observatiile legate de personaje nu sunt spectaculoase
intrucdt, printr-un algoritm care recunoaste proximitatea
unor verbe fata de actant, besteller-urile privilegiaza forme
de actiune precum ,,a dori”, ,,a voi”, ,,a apuca (to grab)”, ,,a
face” sau ,,a spune”, in timp ce romanele mai putin citite
personajele mai degraba ,,asteapta”, ,par/li se pare” sau
Lintrerup”.

Oarecum imprevizibile sunt descoperirile legate de
natura subiectului (ceea ce englezul numeste topic). Celebra
afirmatie a lui Stephen King ,,write what you know, plus
love, sex, work and relationship” nu e decat pe jumatate
adevaratd, intrucat sexul nu e pe lista scurta a subiectelor
care asigura succesul de public al romanelor. Cele mai
prizate subiecte nu sunt nici sexul, nici violenta, nici
lumile indepartate prin fantasy sau SF (in ciuda unor cazuri
izolate), ci ,,human interactions and relationships”, ,,home”,
»work”,  kids and scools” sau ,,modern technologies™: ,,We
don’t like the imagination stretched too far. No to planets
other than ours (Andy Weir broke the rule with The Martian,
but that book is necely dull of laboratory levels of scientific
detail, and technology, and unlike other books set in space,
its priority is getting the lead character safely home). The
desert is no good, neither is the jungle, and neither is a fancy
ranch. Better stick to the average home. Writers, don’t take
your reader further than you personally have ever been, and
if you have been further than most of us, then keep it to your
memoir”. Nu numai subiectele in sine conteaza, constatd
J&M, cisimodul de utilizare In economia romanului. Supuse
criteriului densitatii, cele trei sau patru subiecte centrale nu
trebuie sa depaseasca 40% din ponderea lui tematica. Daca
in aceste 40% se regasesc mai mult de patru topic-uri, sunt
mari sanse ca romanul respectiv sd n-aiba priza la public.

De notat, insd, cd, desi computerul poate detecta
anumite conglomerate tematice (prin masurarea asocierii si
a densitdtii unor campuri semantice, conform unei metode
numite ,topic-modeling algorithm”), gestionarea acestor
date poate naste discutii. De pilda, nu e clar — si cei doi
autori tac semnificativ — pe ce criterii se pot opera distinctii
intre primele trei cele mai importante topic-uri din Fifiy
Shades of Grey: ,apropiere umana”, ,conversatie intima”
sl ,comunicare non-verbald”. Din moment ce analiza
computationald retine doar un ménunchi de substantive
inrudite semantic, decizia de a abstractiza si de a numi aceste
conglomerate de sens apartine intotdeauna interpretului.
Cu alte cuvinte, deocamdata calculatoarele sunt experte
in recunoasterea unor pattern-uri, insa semnificatia lor e
intotdeauna stabilitd de cel care citeste aceste cifre. lar
in cazul de mai sus schematismul concluziilor lui J&M
e evident: de ce ,conversatia intimd” e alt topic decat
»apropierea umana”, de ce ,,comunicarea non-verbala” nu
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e o subdiviziune a ,,apropierii umane” si cum de aceste
subiecte proeminente din roman nu se intersecteaza si cu
sexualitatea, consideratd de catre computer mai degraba
marginald in economia fictiunii lui E. L. James? Din
pécate, problematica e cu totul ascunsa sub pres de autorii
cartii, convingi — sau incercand sd convinga! — ca topic-
urile conform cérora isi construiesc graficele sunt la fel
de obiective precum prezenta unui cuvant pe o pagina sau
numarul de ocurente ale acestuia in Intregul roman.

in schimb, mai relevanti mi se pare analiza a
ceea ce s-ar putea numi ritmica emotionald a unui roman:
pornind de la prezumtia cd cele mai multe romane de
succes provoaca reactii viscerale din partea cititorilor,
J&M 1si instruiesc computerul sa detecteze acele puncte de
climax ale intrigii. Evident, computerul nu poate mésura
sentimente sau angajarea subiectiva a cititorului, Insa poate
detecta aglomerari de cuvinte cu valente afective pozitive
sau negative. Pornind de la acestea, The Bestseller Code
construieste o serie de grafice care demonstreaza ca secretul
unui roman de succes constd in alternarea sustinutd a
»emotiilor” continute in cuvinte: secretul succesului lui Fifty
Shades of Grey n-ar consta In sexualitatea nonconformista,
asa cum s-ar crede la prima vedere, ci mai degraba in
aspectul de vertij emotional: ,,The more frequent the peaks
and valleys are, the more of an emotional roller coaster for
the characters and the readers. The gradient of the peaks and
valleys shows the intensity of changes in emotion”.

Cel mai mare pariu al cartii nu constd, insa, in a
separa criteriile stilistice si criteriile tematice (expuse astfel
doar din ratiuni de popularizare), ci in constructia unui
algoritm total care sa tind cont de suma acestor caracteristici
— devenind, astfel, capabil sa prezica gradul de reusita a
romanelor noi sau a manuscriselor. Un pariu pe care, cu
toate Indoielile cititorului cu privire la cutare metodd de
analizd/interpretare, cartea si-l asuma. S-ar putea ca unele
ingrediente ale bestseller-ului s fie observabile cu ochiul
liber si computerele sa nu facd altceva decat sa confirme
tezele profesorilor de literaturd, insda portretul-robot al
acestuia ramane imprevizibil. Ceea ce inseamna ca se poate
vorbi de un pattern latent al bestseller-ului, scos la suprafata
doar cu ajutorul tehnologiei. Cu toate ca J & M si-au instruit
computerul prevazandu-i algoritmii de selectie, ei Insisi
sunt surprinsi de romanul preferat al acestuia — pe care nu-1
dezvaluie decat in penultimul capitol. De altfel, cartea e
excelent scrisd si pare sa respecte toate datele unui thriller
teoretic de succes. Nu numai titlul, care pastisazd in mod
transparent Codul lui Da Vinci, ci si compozitia sau retorica
volumului de putin peste 200 de pagini dovedesc o buna
adaptare a discursului la continut: pe 1anga ritmul sustinut,
ce promite din primul capitol numele ACELUI roman care
intruneste scorul cel mai mare, naratiunea teoretica contine
in filigran toate topic-urile de succes indicate de computer. Pe
de o parte, e vorba de ,,interactiunea umana” pigmentata cu
intermezzo-uri de flirt Intre cei doi cercetdtori: avem chiar si
scene domestice in care, aflat intr-un impas al cercetarii, Matt

o viziteaza pe Jodie la un pahar de whisky. Pe de alta parte,
»tehnologia moderna” sau aspectele legate de ,,munca de zi
cu zi” (alte subiecte de top) sunt exploatate prin inscenarea
narativa a conflictului dintre om si computer: 1n acest subtil
SF teoretic, cei doi parteneri de investigatie se analizeaza
reciproc si isi constatd neajunsurile si incongruentele:
maginii 1 se reproseazd cd nu poate detecta sentimente,
insd inconsecventele ei rdman marturii ale incapacitatii
cercetatorului de a prevedea si de a rationaliza input-ul
informational. Nu lipsesc nici momentele de empatie fata de
colegii de echipa non-umani: J&M vorbesc despre ,,teaching
our machines how to read books” sau despre nevoia de a
invita computerul intr-o seard la un cocktail party...

Nu-mi permit, asadar, sa comit un spoiler divulgand
numele autorului care a reusit sa spargad codul bestseller-ului
sau sa dezvalui titlul romanului providential, rezuméandu-ma
doar la a mentiona ca subiectul lui central priveste un personaj
(o femeie, mai exact) angajat intr-o companie futurista care
incearca sa imbunatateasca performantele tehnologice prin
cresterea constantd a gradului de adaptare la nevoile publicului
— exprimate procentual in rapoarte complicate. Necunoscuta
chiar si pentru J&M, povestea le produce revelatia ca
scenariul romanului e un neverosimil myse en abyme al
propriei aventuri de cercetare: sistemul s-a ales pe sine insusi
si, la capatul cautarilor, computerul a capatat vointd proprie
si le-a tras cu ochiul. Probabil c@ cea mai importanta lectie
a acestui demers teoretic drapat Intr-o naratiune tehnologica
cu iz retro-romantic ¢ legata de nevoia de a accepta, in
studiul literaturii, a unui partener nou: computerul. Cunoscut
indeaproape si corect hranit cu informatie, el s-ar putea sa
prindd viatd si sd ne ajute sd percepem mecanisme literare
imposibil de detectat cu ochiul liber.

Teama unora cd acest tip de studii ar conduce
automat la mecanizarea scrisului ¢ nejustificatd: cu toate
datele puse la dispozitie de The Bestseller Code, ma
indoiesc ca el va putea crea autori de bestseller-uri pe banda
din doud motive. in primul rind, pentru ci gestionarea
unui numdr de 2800 de caracteristici diferentiale incluse in
retetar e imposibila, oricat s-ar stradui un autor sa le bifeze
pe toate. In al doilea rand, pentru ci o astfel de analizi,
utild intelegerii starii de fapt, nu poate sa prevada pe termen
lung dinamica orizontului literar. ,,Nevoile” de imaginatie
nu sunt niciodata predictibile sutd la suta pentru motivul
simplu ca nu ne dorim s citim intotdeauna doar carti cu
subiecte sau conventii stilistice pe care le cautdm in mod
constient, ci descoperim — pe parcursul lecturii — placeri noi
induse de textul respectiv. In literaturd, acel 20% rimas in
afara schemei rdmane mai nelinistitor $i mai important in
pondere decat In alte domenii. lar daca mutdm investigatia
din zona bestseller-ului (gen cat de cat formalizat) in zona
romanului propriu-zis, diagramele prescriptive devin si mai
complicate.

* Jodie Archer, Matthew L. Jockers, The Bestseller Code,
Penguin Books, UK, 2016, 246.
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Rita CHIRIAN
Fotografie cu singuratate

VASILE PETRE FATI

0 anumita caldura umana

Despre Vasile Petre Fati se vorbeste surprinzator
de mult in ultimul timp, dupa ce, vreme de vreo doudzeci
de ani (Fati moare 1n 1996), s-a tot tacut. Din nou, unul
dintre multele cazuri — cu care, de altfel, posteritatea
romaneasca a fost intotdeauna foarte darnica — in care
asupra unui poet exceptional se Intinde noaptea uitarii si,
chiar dacd a inceput, timid, sa se pomeneasca, evlavios-
entuziast, numele lui, e incd prea putin — oricum,
insuficient. Cu o noua antologie (dupa cea alcatuitd de
Marian Draghici, Zidul si palaria), nu se face dreptate
unui poet, desi, asa cum aratd poezia noastra de azi
si dintotdeauna, trebuie sa fim recunoscatori macar
pentru atat. O anumita caldura umana, selectia de texte
alcatuitd de Claudiu Komartin si publicatd anul trecut
la Casa de Editura Max Blecher, descopera o poezie
de intensitate, desi pe o directie mai curand excentrica,
daca nu cumva de-a dreptul periferica.

Vasile Petre Fati face parte din familia lui
Virgil Mazilescu, incantatoriu si redundant pana la
imbatare de sonuri, invaluitor si disperat, poet de
asfixii. Deloc numeroase sunt culegerile lui, sapte in
aproape 30 de ani, si aratd un ritm de poet exasperat
de propria neputinta, caci textele lui Fati transpird un
soi de deznadejde apasatoare, o munca a sufletului si a
mintii care impietreste si cufunda in catatonie: Floare
de leandru (1967), Vedere la amiaza (1975), Fragi in
noiembrie (1978), Paradisul de fier (1980), Amanuntele
(1984), Copilul tuns zero (1992) si Fotografie cu un
cdine lup (1996). Fati e un poet care creste de la volum
la volum, modulandu-si din ce in ce mai atent discursul
si curatand pletora vag sentimentaloida si histrionica,

in spatele careia se gaseste un poet de fortd si de
originalitate. Desigur, antologia realizatd de Claudiu
Komartin e clar subiectiva (cum ar putea sa fie altfel?),
iar cel care face selectia 1si justifica fara cusur preferinta
pentru anumite texte si — mai ales — pentru un anumit
etaj al poeziei lui Fati: ,,...am preferat un Fati mai simplu
si mai suplu, tdios, mai putin cochet, unuia volubil si
livresc, imboldit de o ambitie culturala care mai degraba
nu-1 avantajeaza (in orice caz nu ca pe Mircea Ivanescu
sau Leonid Dimov). Apoi nu am pariat pe Fati pozeurul,
usor coplesi de o ipostazd hamletiana cam desueta.
El este un poet sclipitor de-abia cand abandoneaza
metoda sau procedeele pe care le cunoaste foarte bine.
Cand ajunge sa domine cat mai putin textul, nu mai are
niciun fel de incalceli, iar cand nu mai trege cu ochiul
la «spectator» pentru a-i vedea reactiile, e pe deplin
autentic si discursul sdu atinge nivelul celor mai valabil
poeti romani postbelici. Toate excesele si stangaciile,
toate stridentele sau piruetele lipsite de naturalete
sunt rascumpdrate in ultimele doud carti, dintre care
Fotografie cu un cdine lup a aparut chiar in anul mortii
lui Fati.” (Claudiu Komartin, VPF, prefata la O anumita
caldura umana).

Din Floare de leandru (1967), Komartin nu
retine niciun text. Nici nu e de mirare, de vreme ce
poezia debutului ¢ mai curand reflex de adolescent,
emfatic si innegrit in cerul plin de miere al gurii. Cei
opt ani care trec pana la Vedere la amiaza nu sunt destul
de convingatori pentru antologator, care retine numai un
text, Asteptarea, poem tulburator prin impresia de corp
inghetat, de resemnare, de melancolica gravitatie, care
impiedica pana si ridicarea pleoapei: ,,Asa s-a-ntamplat:
am asteptat in dreptul casei,/ O clipa farurile unei masini
m-au luminat,/ $i in lumina aceea mi-am vazut urmele
pe pamant./ Au trecut multi, au trecut multi,/ Dar eu am
ramas sa astept pe acel loc,/ Nimeni nu m-a vazut, am
rupt doar ace de pin,/ In dreptul micilor acoperise am
spus adio/ Ca in fata unor grilaje in apus,/ dar pentru ce
am spus lucrul acesta/ Si la ce bun sa-mi amintesc totul?/
As fi putut sa parasesc cartierul acela/ Al soldatilor, al
mesterilor buni,/ Sa ajung in dreptul tau cu cimasa mea
galbend/ Ca tutunul, dar eu am ramas sa astept/ Acolo,
pe acel loc. Asa s-a intamplat.”. Un Morse de gesturi
nesemnificative, de spasme care codifica o prorocire
despre oprirea finala, poem in oglinda cu O intamplare
din Fragi in noiembrie (,,intr-o dimineatd am urcat in
odaia pustie/ Ca un om al secolului. Ceva s-a intdmplat,
am spus,/ Un lucru de care imi este teama.”). Poemele
de asteptare si turpitudine mutd sunt inlocuite, in
Fragi in noiembrie (1978), prin discursuri care inchid
un ideal de purgatie sau, macar, de abandon ciclic
al realului — mai ales prin acumularea simbolurilor
elevarii sau elevatiei, pierdute parca intdmplator intre
imagini ale banalului si prozaicului celui mai dens,
,»Am treizeci de ani ca un pumn de elice/ Am vazut
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bunatatea si forta, am vazut floarea de cartof”, versuri
vecine cu ,,Sa urci la cafeneaua aeroportului, sus,/
In vreme ce afard ploaia e ca vechile egiptiene,/ Sa
deschizi usa, si astazi e o zi,/ Cineva sa vorbeasca
despre pianele Stock/ Mai frumoase ca testoasele
oceanului.”. Textele transcriu trasee de intoarcere si
de cautare, o retorica de buimaceli, o psalmodiere de
fiinta fara vedere, anticipari si premonitii dureroase
(,,Intoarcerea”, ,,sa-si caute”, ,,cautand”, ,,parea”, ,,de
parca”, ,singurul lucru adevarat ce se Intamplase/
in casa aceea”, ,singurul lucru viu in acea clipa”
alcatuiesc structura de rezistentd a poemului Loc,
in care totul este aproximare si angoasa, chiar daca
versurile pretind sd dea marturie despre ,,fericirea
mea din acea dimineatd/ Asemenea unor mari fapte
de arme”). Desi tonul e jos si moale — ca de rugaciune
—, poemele vorbesc despre o singurdtate atroce,
corporald pana la terifianta: ,,Sunt singur la ora cand
se descarca gheata 1n oras/ Si macelarii sunt asemeni
unor apostoli.” (Adoratie). O stare de umilitate, de
smerenie de ascet — fir rosu care traverseaza poemele
— care cere ,,S4 fiu pierdut, sa fiu iertat/ Pentru acele
zile frumoase.”

Paradisul de fier (1980) aduce in poezia
lui Fati miteme crestine, subteranee si miasme ale
(auto)tradarii, Peretele alb fiind un poem-ctalon al
acestui volum: ,,Dupa ce Inchid ochii vad peretele
alb,/ El este acolo ca un cédlut de munte,/ El nu
ma paraseste, el nu spune:/ Acum totul s-a sfarsit,
Petre./.../ 11 lovesc cu pumnul, il ating,/ Peretele
alb ca burta unui peste./ Doar sus e un tablou cu
caini/ Din care se vede ca nu sunt singur./ Eu voi
inchide ochii, eu voi lovi cu pumnul,/ Peretele alb
va fi acolo/ Cand moartea va veni la mine cu o mica
oglinjoara/ Si-mi va spune: Priveste-te, Petre!”.
Filonul religios expune torsiuni si expieri de damnat;
sufletul nu se inalta, ci, cu ,labe de otel”, sapa
galerii catre un Dumnezeu-cartita: Intr-o oglinda
si te vad, Doamne,/ Intr-o oglindd mica si te pot
prinde./ Dupa ce lumea aceasta se va sfarsi,/ Atunci
voi veni eu, cartita.//.../ O groapa uriasa voi face in
pamant,/ O galerie uriasa, pana la tine.” (Rugdciune
pentru cartita). E din ce in ce mai mult Mazilescu in
poemele lui Fati, insa acesta din urma castiga prin
fina geometrie a peisajelor launtrice, mai coerent
articulate decat la Mazilescu, poet de barochisme
si dantelarii decadente: ,,Dirijabile si dirijabile vor
pluti pe cer/ Dupa ce eu nu voi mai fi/ Cu ghinda,
cu leul, cu cei o mie de trantori ai apusului./ Atunci
pentru ce acest poem cu arta lui pitica/ lubindu-va si
tot iubindu-va/ Ca unul mai slab la toate?/ Pentru ce
ochi ai mei ati vazut Bundtatea?/ Pentru ce aceasta
retorica?/ Dirijabile si dirijabile vor pluti pe cer/
Dupa ce eu nu voi mai fi,/ Cu putind mila, cu putina
forta.” (Dirijabile si dirijabile).

Amanuntele din 1984 sunt basoreliefuri acute
ale marii teme obsesionale: singuratatea. De altfel,
mana-n mana cu arpegiile solitudinii sunt cele ale
mortii: ,,Voi care m-ati iubit si m-ati iubit/ Ganditi-va la
mine ca la un om singur./ Dar acum lasati-ma sa ating
cu mana/ Pelerina de ploaie a tatdlui meu mort./ Ea
este acolo, roasa pe margini,/ Cu buzunarele umflate
de flori de camp./ Manecile 1i atarna de-o parte si de
alta./ Ai putea sa dansezi cu ea/ Si chiar s-o lovesti,/ O
lovitura napraznica si ploaia sa se auda pe acoperise/
(O, tata, esti mai slab decat fiul tau!)/ Si inca o data
s-o lovesti./ Voi care m-ati iubit si care m-ati iubit,/
Lasati-ma acolo.” (Pelerina de ploaie). Strigatele de
ajutor ale lui Fati sunt strigdte impotriva celor care ar
putea aduce, la limitd, redemptiunea; poemele nu sunt
insd, prin asta, arabescuri masochiste ori voluptati de
victimd, ci traire constientd a neputintei: ,,Cu moartea
in fata omul din colt il priveste pe omul de la fereastra./
Pasarea aceea pe care am vazut-o/ Cu o oglinda
pe piept/ E chiar sora mea mai mare.” (Cei care au
cules fragii salbatici). Sistemul de relatii pe care si-1
stabileste subiectul poetizant este format din atingerea
celui ,,mai slab decat tine” si din decupajul igienic
al ,,inimii celui mai bun decat tine”; in afara acestor
referinte, totul 1si pierde coerenta, diminuandu-se, iar
poemul insusi se trage Induntru asemenea unei inimi
— tainic si finit: ,,Nu trebuie decat sa acoperi cu mana
gaura/ Pe care o lasd acum poemul in pieptul tau.” (O
anumita caldurda umand).

Alti opt ani despart Amanuntele de Copilul tuns
zero, nsd impulsul thanatic — lipsit de revolte — este
in continuare prezent, desi imbraca haina unei blande
alegorii: ,,E atat de trist sa fii rege/ Si sa privesti, de
unul singur, ploaia pe pamant./ Mai bine dai un ban
bun cersetorilor de tot felul/ Si uiti ca aceastad lume
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e a lor,/ Pentru ca un rege care priveste ploaia/ E un
om care moare” (O ploaie de acum o mie de ani) ori
,Am baut, am mancat, m-am veselit./ Cu lacrimi in
ochi mi-am privit viata,/ Ca pe un banut,/ De care ai
nevoie pe un drum de seard.” (Corpuri libere). Poemele
devin narative, pierzand insd din slefuirile diamantine
ale imaginii, disipate acum in panoramare, in ciuda
faptului ca sunt, si acum, perfect decupate: ,,Dar daca
cineva cine In oraselul nostru/ Plin de frumusete,/ O sa
se bucure de sanatate,/ N-o sa mai plece niciodata,/ N-o
sd mai moara niciodata,/ Si asa cum vrea el, la un colt de
strada,/ O sa intrebe viata noastra: ce mai faci?/ Si daca
ea va spune da,/ Noi vom spune nu.” (Un mic orasel
de munte). Un anumit cinism, in tuse mai pronuntate,
traverseaza aceste poeme ale nebuniei de a continua sa
traiesti (inrudit este, aici, Fati cu sensibilitatea atroce a
Marianei Marin): ,,Eram eu, Franz Kafka si America,/
Asa cd am ras de toatd incurcétura asta cu Libertatea./
Mi-am cautat banii de buzunar, adresele, sapca,/ Totul
era in reguld./ America era o gaura prin care se vedea/
Cum eu si Franz Kafka ne distram de minune,/ Pe un
vaporas demodat.” (Plecarea in America). In acest
teatru crud”, autoscopiile sunt magistral regizate: ,,Azi,
17 noiembrie, cand s-a sinucis,/ il vad intins acolo, in
hainele mele,/ Cu mancarea mea in burtd/ Cu o cravata
de-a mea, de acum doudzeci de ani, la gat,/ Mort, cu
manusile mele de piele trase pe maini,/ Parca sunt eu.”
(Un prieten revoltat). Singuratatea, de o concretete
resimtitd visceral odinioard, 1i apare acum ca recuzitd
inutild, rod — si perceptie a acestuia — al exasperarii: ,,Eu
sunt un om singur. Nu am ce face cu singuratatea mea./
Odata m-am gandit ca e bine sa cred in moarte,/ Azi sunt
ca si mort.” (La capat).

O poezie de excesivitati se contureazd in
Fotografie cu un cdine lup (,,Daca e sa plangem, o sa
plangem 1n hohote,/ Daca e sa radem, o sd radem in
hohote” — Doamna de sus). Vitale si inversunate sunt
versurile acestea care au forta disperatd a celui care
simte ca-si scapa sub propria greutate: ,,Noi toti suntem
0 armata a pacii/ Si avem cruzimea sa fim buni.” (Ban
peste ban). Lirismul se naste din zona truismului, a
paralelismului sintactic, a acumularii si a antifrazei:
»Curat e numai cerul care se intoarce acasda/ Ca un
soldat. Curata e numai mama mea care a plans/ Cand
m-am ndscut./ Asemenea cerului sarac si a mamei mele
sdrace/ Eu am nevoie de aer tare./ Poate traiti cu gustul
clarului de luna,/ Poate aveti bani sa-mi platiti acest
poem./ Carati-va la casele voastre ca sd muriti,/ Morti
veti manca paine si sare,/ Sare si paine pentru morti.”
(Mica ordine si furie).

Poezia lui Vasile Petre Fati, oraculara si hipnotica,
are cruzimea unei abjurari si forta exasperantd a unei
lovituri care nu mai izbeste. Destul, s-ar spune, ca poetul
sd supravietuiasca.

KOCSIS Francisko

Trei antologii recente

>

E imbucurator sa constati ca apar tot mai multe
traduceri din ,,vecinatatea interioara”, ca tot mai multi
tineri se misca dezinvolt intre cele doua literaturi —
romana si maghiara —, vehiculand informatii, idei, tipare
tehnice, atitudini, convingeri si, nu in ultimul rand,
identitate culturala. in deceniul postrevolutionar, puntile
culturale, construite anterior prin efortul remarcabil al
unor generatii de traducatori extrem de merituosi, au fost
bombardate fara mila, alteritatea devenind brusc pricina
de iritare, suspiciune, respingere ab initio, orice argument
fiind retezat din fasa de arogante nationaliste paguboase
pentru toate partile. Dar bineinteles ca tavalugul
interesului politic nu tinea seama de infimul profit de
buna intelegere realizat de ,,carausii de cultura”, cum imi
place sa le spun acestor oameni dedicati, si a demolat in
graba mare §i ceea ce prinsese o pojghitd institutionald
si se putea, eventual, consolida. M4 refer aici, concret,
la fosta Editurd Kriterion, condusa foarte indelungata
vreme de un director cu adevarat de exceptie, Domokos
Géza. In perspectivele si priorititile societitii de astizi,
»momentul Kriterion” pare irepetabil. Mai inti pentru
ca s-a naruit un cadru institutional care putea orienta,
forma, selecta si promova oameni competenti, valorosi,
exigenti, si-apoi pentru cd o asemenea tentativd de
reapropiere nu se poate face fara sustinere publica, fara
politici culturale coerente, fara respect si interes reciproc.
Au existat si dupa acest moment de ruptura oameni de
cultura care s-au dedicat fara rezerve traducerii, dar au
fost mai putin vizibili, fard vreo vina reprosabil lor. in
conditiile drastic schimbate, gasirea unei cdi eficiente de
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promovare a esuat mereu. Ar trebui sa-i amintim aici pe
Anamaria Pop, Marius Tabacu, Cseke Gabor, Lovétei
Lazar Laszlo, Paul Drumaru, Demény Péter s.a. (Imi
iau ingaduinta de a aminti aici i propria mea antologie,
Efectul admiratiei. Poeti maghiari din Transilvania,
Editura Ardealul, 2006.) De cand s-a mai domolit
batalia cu rafale de gloante oarbe si s-a ridicat generatia
care abia face primul sfert de veac de viatd, si-au facut
simtitd prezenta in spatiul publicistic literar numerosi
traducatori tineri, printre cei mai merituosi si mai activi
i-ag aminti pe cei despre care voi vorbi mai jos, Andrei
Dosa si Mihok Tamas.

Prima dintre antologiile la care m-am oprit se
intituleaza Singuratate gonflabila. Prozatori maghiari
din Transilvania, antologie si traducere de Judit E.
Ferencz, cu o prefatd de George Volceanov, care 1i
aduce un binemeritat elogiu lui Domokos Géza, un om
cu merite incontestabile in promovarea culturii romane
in randurile minoritatilor, dar i in sens invers, a culturii
minoritarilor din Romania.

Sub aspectul selectiei, antologia este eterogena,
adunand la un loc autori din epoci si scoli diferite,
reprezentand inevitabil orientdri estetice care i
diferentiaza evident, in primul rand ca atitudine si
limbaj. Singurul regret pe care l-am incercat a fost
ca nu am descoperit nici un criteriu de selectie, desi
admit ca si subiectivismul e un criteriu destul de bun
cand vrei sa propui opere, scrieri de exceptie (de reguld
dintr-o specie, de data aceasta proza scurtd), nu autori.
Dupa cum cred, in cazul acesta a functionat, cel mai
probabil, filtrul lecturilor anterioare, impresiile lasate
in sensibilitatea traducatoarei avand un cuvant hotarator
de spus in alcatuirea sumarului. Nu vreau sa amintesc
nume care consider ca ar fi avut loc in antologie,
pentru a nu etala un alt subiectivism, care ar putea leza
sentimente, antologia are meritele ei asa cum e, si cel
mai important este chiar acela ca exista, ca s-a realizat,
iar cel de al doilea e ca propune o traducatoare cu resurse
remarcabile, cu un admirabil simt al limbilor pe care le
foloseste.

Trebuiec sa mai amintesc ca fiecare autor
beneficiaza de unscurt, darutil, medalion biobibliografic,
cu cele mai relevante informatii privitoare la parcursul
cultural.

Pentru cd nu sta in intentia mea de a face o
analiza a literaturii cuprinse 1n aceastd antologie,
tin doar sd mai amintesc autorii inclusi, in ordine
alfabetica: Demény Péter, Demeter Szilard, Ferencz
Zsuzsanna, Gyorgy Attila, Lang Zsolt, Marton Evelin,
Molnar Vilmos, Mézes Attila, Nagy Zsolt Koppany,
Pap Sandor Zsigmond, Potozky Laszl6, Selyem Zsuzsa,
Szab6 Robert Csaba, Szilagyi Istvan, Tompa Andrea,
Vida Gabor, Zsid6 Ferenc.

liniste,
pace,
perversiuni,
heppiend

tineri poeti maghiari
din Transilvania

A doua antologie este liniste, pace, perversiuni,
happiend. tineri poeti maghiari din Transilvania,
traducere de Andrei Dosa, cu o prefata ironic-sarcastic-
persiflantd a lui Szantai Janos, dar care trebuie luatd in
serios (imi aminteste de poezia jucausa a lui Szilagyi
Domokos, Vard, in care avertizeaza intr-o maniera
asemanatoare). Liniile paralele nu se intdlnesc
in infinit se intituleaza prefata in care axioma nu
vizeazi geometria, ci grupuri umane. In cazul nostru
concret: romanii i maghiarii care impart spatii care se
intrepatrund, dar cele doud comunitati ,,sunt agatate ca
niste rufe la uscat pe sfori trase paralel”, nu comunica.
Imaginea mea cu cele doud orage intr-unul singur,
stranse intr-un cerc, precum simbolurile yin si yang,
o redescopar aici. Si redescopar delimitarea teritorialad
care aproape ca opereaza si cultural, desi nimeni
nu urmareste un asemenea scop. latd cum contrage
Szantai in cateva randuri o intreaga epoca: ,,poczia
maghiard din Romaénia (si o putem «teritorializa» cu
oarecare nonsalantad istorico-geografica, zicand «din
Transilvania») imi pare, in ansamblu, un film oprit
undeva 1n anii saptezeci ai secolului trecut. Gandire,
poetica, mize, structuri, tehnica, ce vreti. Sa se
inteleaga corect: nu vreau sa zic ca in armata poetilor
maturizati de atunci nu au fost/sunt buni, foarte buni,
chiar geniali. Se intampla. (My favourite, de exemplu,
Sz6cs Géza, poetul absolut). Vorbesc de starea de
fapt in general. Evident, au existat §i momente
extraordinare, ca aparitia gruparii clujene Eldretolt
Helydrség dupa revolutie (cu reprezentanti de exceptie
ca Orban Janos Dénes, Fekete Vince, Laszlo No6émi,
Lovétei Lazar Laszlo etc.), o grupare extrem de
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coerenta care a rupt legaturile cu marea traditie poetica
maghiara din Transilvania, dar care parca a venit ca un
tsunami, a azvarlit imagini noi, ciudate, chiar violente
pe ecranul impietrit, dar apoi filmul acela vechi, cu
usor miros de mucegai, s-a reluat. Revitalizarea,
pentru a nu stiu cata oard, a Cercului Literar Bretter
Gyorgy sub bagheta lui Ferenc André si a lui Benji
Horvath marcheaza un nou punct cardinal”. Ca apoi
sa continue pe un ton si mai acid: ,,...exista societati
cu membrii — mai ales din categoria celor ziber/
hiper/super/arhi/ultraintelectuali — care vorbesc si se
comportd ca si cum nu ar fi paralele, desi, de fapt, cam
sunt. (...) Literatii romani si maghiari se cam cunosc
intre ei, insemnand in majoritatea cazurilor ca romanii
au auzit cate ceva de Pet6fi, Arany, Ady si alti poeti
canonizati. Si de Kertész (nobelist minoritar, emigrat),
de Esterhazy, poate de Bartis si Dragoman. Si invers,
maghiarii au auzit de Eminescu, Cosbuc, Slavici
(hopa, dla stia ungureste, nu se pune) si altii. Ok, au
auzit si de Miiller (alta nobelista, si ea minoritard si
emigratd) si Cartarescu, ca ¢ faimos ca si cum ar fi
in posteritate. 7he rest — mai ales daca vorbim despre
literatura mai tanara si chiar tanara — is silence”.

L-am citat cu placere, ca sa nu reiau lucrurile
spuse si rasspuse de mine de-a lungul anilor. Ma bucur
sa constat c¢a nu sunt izolat, ca nu numai eu am vazut
lucrurile in aceastd lumind. Dar optimismul acestui
domn sarcastic e molipsitor, pentru ca el nu vrea decat
sa ajunga la ,,decretul” din final: axioma paralelelor
nu std 1n picioare, aceste societati post-paralele au
inceput sa comunice, dovada chiar antologia aceasta,
care cuprinde 9 foarte tineri autori (unii dintre ei nici
n-au debutat inca in volum, fiind prezenti doar in presa
literara, mult mai remarcabil, banuiesc, decat lasa
antologia sa se simtd), tot in ordine alfabetica: Ferenc
André, Botond Fischer, Maria Magdolna Gondos,
Gothar Tamas, Benji Horvath, Agnes Kali, Arpad
Kulcsar, Zalan Serestély si Laszlo Edgar Varga. Nu
stiu daca miza pe ei este la fel de mare ca pe gruparea
clujeana a anilor nouazeci, daca vor reusi sa bruscheze
cu aceeasi fortd comoditatea in care s-au instalat poetii
,maturizati” de-acum, dar au un atu colosal: au de
partea lor timpul si tineretea. Depinde de ei ce vor face
cu ce li se cuvine de la natura. In ce-l priveste pe Andrei
Dosa, s-a straduit sa-i transpuna onest, ca niciunul sa
nu porneasca in periplul din limba de adoptie cu vreun
handicap. In plus, a intocmit pentru fiecare o scurta
prezentare, cu informatiile strict necesare.

%

A KETEZRES
NEMZEDEK

korbars
roman
koltészeb

Mih6k Tamas
forditéséban

La inceput de an 2017, Mih6k Tamas a tiparit la
editura Syllabux din Budapesta o antologie consistenta,
de 325 de pagini, din poezia generatiei douamiiste, 4
kétezres nemzedék, cu o scurta prefata a traducatorului,
lamuritoare pentru cititorul maghiar, in care explica
modul in care s-a structurat volumul, el nefiind
traducerea unei antologii existente, ci selectii personale
din volumele autorilor. Pe langa acest travaliu, pentru
Mihok a reprezentat un ajutor si antologia realizatd de
Daniel M. Marin, Poezia antiutopicda. O antologie a
douamiismului poetic romanesc (Editura Paralela 45,
Pitesti, 2010), alaturi de numeroasele studii aparute in
revistele literare. Antologatorul considerd ca poeziile
cuprinse in volum se numara printre cele mai reusite
realizdri ale acestei generatii, chiar dacd in viitorul
apropiat ea va mai produce, cu certitudine, opere
remarcabile. Se evidentiaza latura biografistd si cinica
a poeticii acestei generatii, particularitati care 1i confera
credibilitate, dar creeaza si premisele individualizarii.
Fara a fi nominalizati, se afirma ca multi comentatori
ai fenomenului literar romanesc sustin cd generatia
douamiista se sprijind pe aceeasi traditie de substantad
a liricii nationale ca si autorii anilor saizeci sau optzeci.
Daca prin asta se afirma ca generatiile se continua fara
conflicte sau ca toate generatiile se intorc la un fond
originar, avem un incident, dar cred ca nuanta trimite,
de fapt, la individualizarea fiecarei generatii fatd de
precursori, fondul originar fiind reprezentat doar de
limba comuna pe care o folosesc.

Tot in ordine alfabetica, cea mai democratica, de
fapt, antologia lui Mihok 1i cuprinde pe Marius Aldea,
Constantin Virgil Banescu, Svetlana Carstean, Rita
Chirian, Dan Coman, Ana Dragu, Domnica Drumea,
Teodor Duna, Gabi Eftimie, T.S. Khasis, Claudiu
Komartin, Stefan Manasia, Dmitri Miticov, Vlad
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Moldovan, Ruxandra Novac, Cosmin Perta, Dan Sociu,
Razvan Tupa, Radu Vancu, Mihai Vieru, Miruna Vlada,
Elena Vladareanu, Gelu Vlasin.

Dar Mihok simte ca lista lui, desi e destul de
lunga, nu contine multe nume care ar fi indreptatite sa
se regaseascd pe ea (reprosurile nu vor veni din partea
comentatorilor, stic si el asta), de aceea mai adauga, in
scurta sa prefata, o listd a absentilor (care trage prea
greu!). Ca si in celelalte douad situatii, nu voi comenta
optiunile, merituos este gestul si efortul in sine. Tot ce
s-ar putea adauga: drumul a fost deschis, se pot face alte
antologii, se pot privilegia alte optiuni.

Nu am avut posibilitatea de a colationa toate
textele, dar acolo unde am putut, nu ascund, am facut-o
cu curiozitatea celui din bransa si nu am nici o retinere
in a spune ca Mihok a devenit un tdlmaci priceput de
imagini, nuante, sensuri $i nu ¢ zgarcit cu efortul, nu se
opreste la transpuneri facile, cautd cele mai favorabile
inlantuiri de expresii, cele mai sugestive constructii
verbale.

1. Singuratate gonflabila. Prozatori maghiari din
Transilvania, antologie si traducere de Judit. E. Ferencz,
prefatd de George Volceanov, Editura Institutului Cultural
Roman, Bucuresti, 2016, 188 p.

2. liniste, pace, perversiuni, happiend. tineri poefi
maghiari din Transilvania, traducere de Andrei Dodsa, editie
ingrijita de Stefan Baghiu, Casa de Editura Max Blecher,
Bistrita, 2016, 144 p.

3. A kétezres nemzedék. Kortars roman koltészet, Mihok
Tamas forditasaban (Generatia douamii. Poezie romaneasca
contemporand, in traducerea lui Mihok Tamas), Editura
Syllabux, Budapesta, 2017, 325 p.

Nicoleta CLIVET

De la sevraj la fleacuri

Rita Chirian

Casa fleacurilor

Totul a inceput cu un Sevraj, in 2006, cand textele
convulsive ale Ritei Chirian lansau o voce cu potential, cu
apetenta pentru extreme si sincope, o voce de o negativitate
destul de abil contrapunctatd de exaltdri, aga Incat viziunea
,Negru pe negru era, pe moment, evitata. in2010, cu Poker
face, lucrurile se mai schimba; construite pe angoasa, traind
din visceralitate si sarcasm, imaginile devin de o brutalitate
voit excesiva si, odata cu ele, creste miza pusa pe sintaxa
poetica si pe o anume teatralitate a disperarii. Acestea
sunt si verigile ce fac legatura cu Asperger-ul din 2012,
probabil cel mai bun volum al Ritei Chirian de pana acum;
intr-o dictie mai elipticd, este declansat razboiul Tmpotriva
»hormalitatii“, a adaptabilitatii tdmpe, a conformismului
atroce, atacul pornind de la un nucleu de traume si obsesii
a caror malignitate spulbera, destructureaza tot. Dar este o
toxicitate pe cat de diabolicd, pe atdt de bine controlata si
pusd 1n scend de o inteligenta poetica planificat excentrica
si seductiva. in cel mai recent volum, Casa fleacurilor,
Rita Chirian* alege sa-si continue experimentul, insa pe un
singur palier — cel al discursului; aceeasi inteligenta poetica
se mobilizeaza, de aceasta datd, pentru a nu mai ceda
angoasei, pentru a nu mai cadea atat de lesne 1n sarcasm,
pentru a nu mai monitoriza convulsii i mutilari. Atunci cand
ii reuseste (si, pentru ca determinarea e mare, ii reuseste
destul de des), se intdmpla tocmai pentru ca se concentreaza
pe poiesis, mai precis, pe scurt-circuitarea sintaxei, pe
obtinerea polifoniei din secventializarea discursului si din
plusarea pe caracterul lui anti-frazic. Demersul de sabotare
din interior a epicismului, a narativitatii si, in general, a
coerentei normopate a inceput in Poker face, dar atinge un
maxim abia acum. Daca inainte poezia Ritei Chirian facea
dificila misiunea cititorului din cauza nucleului ei tematic-
obsesional (pentru a folosi o sintagma draga autoarei), in
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Casa fleacurilor exigentele nu doar ca sporesc, dar cer
si o updatare a lectorului pentru a putea face fatd mizei
mari puse pe experimentul formal. Alegerea poemului
narativ este cat se poate de Inselatoare (ca, de altfel, si titlul
volumului), pentru ca, in realitate, textele viseaza tocmai
la disolutia narativitatii, dar nu zgomotos, cu spectacole de
sunet si lumini, ci prin implozii controlate si (ceea ce este
cu adevarat surprinzator) silentioase. Sensul, ,,povestea“ nu
sunt lasate sa se inchege cu de la sine putere, ci se apeleaza
constant la diferite tehnici diversioniste, precum specularea
(pana la abuz) a punctuatiei sau aglutinarea detaliilor
(altfel, putin ofertante poetic) ce devin tiranice si, daca
nu zadarnicesc, macar intarzie considerabil cristalizarea
viziunii: ,tristetea noastrd pentru partile incd sandtoase,
si-apoi transparenta acestor zile cand crinii sunt vaporase
prin sange, tristetea ca gloantele oarbe, si tu esti un mort
din care cresc radacini, am vazut raul nascandu-se, m-am
gandit la cerul tau si l-am urat, am stat printre lucruri, a
fost de parca am smuls aripi, ce faci?, ce vrei sa bei?, cat sa
inghiti din creier?, dragostea ta cere ceva de marimea unui
atom, dar invizibil, baloane rosii plutind, si nu e un lift cu
oglinzi, cercurile se fac dezastre mici, leagane de copil, si
golul e frumos, vorbesc despre cadere si cineva merge la
cativa pasi distanta, de partea acestui om respirand foarte
aproape traiesc, si spun fericire si putin somn printre gheme
de sfoard, si spun nume simple ca pentru insecte, memorez
fete & alte contururi castigitoare, si-n zori spanzura in cap,
un strat de gheatd intins cat dormi, si vantul prin steaguri de
invins, siraze cuminti sub linia orizontului, amar a fost bun
& pervers, a batut din nou, dar n-a deschis nimeni.” (staub)

Ceea ce poate inlesni accesul spre sens, in Casa
fleacurilor, este cunoasterea nucleelor tematice din
volumele anterioare. Pentru ca ele sunt cam aceleasi:
oroarea de conformism, de ,normalitate” (,aici nu este
nici umbra, nici tulburare, de aceea aruncam alcatuirile
in aer, prea sunt aproape* — crab); singuratatea compacta,
aproape solida, intretinuta maniacal si venita la pachet cu
extirparea emotiei si celebrarea mentalului (,,am vrut sa
vezi prin creierul meu: nici o armonie care sa nu fie sigura
de propria frica®; ,,am uitat sensibilitatea, stelajele erotice,
zvonurile de matase, desi singuratatea e singura care nu
se poate Imparti, cu fitil invizibil si gust care creste, o sete
nou-noutd” — imitatia carnivorelor); inaderenta la lume,
vazuta mai curand ca o necro-realitate cu care, insd, incepe
sa negocieze, pe ascuns, o cadere la pace (,,intelegi incet,
fara chin, ca realitatea se coaguleaza, si nimic nu poti sa
faci impotriva ei, cd mortii au fost si ei foarte nefericiti”
— membrul fantoma); dorinta de a surprinde si, astfel, de a
opri totul in statu nascendi, inainte de a incepe degradarea
sau caderea in rutind (,,ne inchipuim ca toate povestile,
oprite la timp, au happy-end, opritd la timp, inima sa
ramand: o instalatie pacanind, un motoras legdnd oameni
in flacari” — sud).

Daca unele constante, destul de multe si dintre cele
mai substantiale, ale poeziei Ritei Chirian pot fi regasite in
Casa fleacurilor, altele sunt cu grija estompate. In efortul

de simplificare a dictiei poetice (ce conduce la nu putine
opacizari/ ermetizari), sunt lasate in plan secund sau chiar
abandonate scenariile teribiliste, gotice, macabre. Chiar
daca o memorie rea o terorizeaza adesea, aducand la lumina
traume si neimpliniri, o minte vigilenta intervine mereu
rectificator, incercand sa cicatrizeze rana prin mijloacele,
atat de uzitate In trecut, ale auto-fictionalizérii. Doar atunci
cand nu mentalizeaza furibund, pana la necroza poetica, si
nu scurt-circuiteaza sintaxa pana la fatala electrocutare a
sensului, Ritei Chirian i reuseste o echilibristica dificila
intre doua certitudini de semn contrar: pe de o parte,
»mizeria e plind de minuni“ (casa fleacurilor), dar, pe
de alta parte, ele sunt constant periclitate de ,linia de
productie™ (titlul unui poem) a rutinei, a normopatiei ce
nu poate fi oprité si nici nu prea da, de buna voie, rateuri.

Urmarind sd atingd mai degraba o performanta de
discurs decat una de viziune, Rita Chirian si-a verificat cu
succes, in Casa fleacurilor, abilitatea procedurald. Atata
doar cd, la capatul acestui efort de inteligenta si rigoare,
poezia sa si-a pierdut usor din spectru.

* Rita Chirian, Casa fleacurilor, Casa de Editura Max Blecher,
2016.

Daiana GARDAN

Literatura dintre ideologii

MIHAI IOVANEL

Ideologiile literaturii
in postcomunismul
romanesc

Situatia literaturii romane postdecembriste rdmane
problematica si insuficient sau superficial tratata in randurile
exegezei, fenomen oarecum surprinzator pentru o perioada
de tranzitie de la o literaturd scrisd In umbra cenzurii i a
directivelor opresive specifice unui regim totalitar la o
literaturd asa-zicand eliberata de politic, intratd in randul
unei relative emancipari la nivel (est-)european. Mutatiile
care apar in acest context, complexe si deloc neglijabile,
se preteazd mai degraba la o analiza atentd si minutioasa.
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Critica autohtona nu doar ca a ignorat activ, de-a lungul
ultimului deceniu, fenomene literare marginale sau greu
incadrabile, ci, mai mult, a privit superficial panorama
literaturii postcomuniste, in special literatura anilor ’90,
cu constiinta unui derapaj al acesteia. In aceste conditii,
discursul literar a devenit secundar sub dominatia (la nivel
social si mentalitar) a evenimentialului istoric, fapt cauzat
si de efervescenta discursurilor culturale alternative tot
mai diversificate (media, in special), care au patruns din
Occident si in spatiul romanesc.

Cu o favorabild intentie recuperatoare vine, in
siajul acestui hiatus in critica romaneasca, volumul lui
Mihai lovanel, Ideologiile literaturii in postcomunismul
romdnesc*, care isi propune o altfel de cartografiere a
literaturii romanesti postcomuniste, una globald, capabila
insd sd semnaleze linii de fuga ale scriiturii de tranzitie,
precum si configurdri sau sincronizari ale creatiilor literare
sub multiplele ideologii din postcomunism. Cele doua teme
ale volumului sunt complementare, prima — paradigmele
ideologice din perioada postcomunistd si efectele acestora
vizibile in literaturd, a doua — literatura propriu-zisa,
iar miza cartii lui Mihai lovanel se articuleazd in jurul
relatiei dintre structurile ideologiei si literatura scrisa in
perioada postdecembristd, unde melanjul unor discursuri
culturale intrate in spatiul romanesc pe fundalul unor socuri
evenimentiale sociale/istorice dau o literatura aproape
hibrida, situata mai degraba in marginea unor discursuri
sociologice. Demersul pe care Mihai lovanel il face este unul
productiv si functioneaza in slujba unei teze de cartografiere
de tip macro pe care autorul si-o asuma explicit, un demers
ce se stratificd dinamic, cu vagi momente de redundantd
prezente doar in zonele de clivaj in care sunt atinse aspecte
prea putin relevante pentru mizele propuse.

Introducand conceptul de punct de rezistenta, primul
capitol al cartii se concretizeaza sub forma unei radiografii
a principalelor mutatii survenite in literatura postcomunista.
E surprinsa, aici, o selectie de teme literare si mecanisme
ale scriiturii care patrund in text din sfera sociala, nivelurile
creatiei literare fiind contaminate ideologic si reveland o
relatie de tip produs-suprastructura (altfel spus, raportul
dintre ce se scrie si efectele discursului cultural extrem
contemporan asupra textului). Astfel, Mihai Iovanel
inventariaza o serie de actualizari, sau, in termenii lui, o
serie de update-uri pe care literatura le dobandeste dupa
1989, odata cu libertatea de exprimare castigata de scriitori,
autodespagubiti pentru traumele cenzurii comuniste cu
o serie de productii literare cu efecte aproape cathartice.
Aceste update-uri vin din mai multe zone. Sunt tratate, de
exemplu, noile formule de reprezentare ale sexualitatii,
care, dupa absenta mult prea lungd, din perioada comunista,
a unei proze erotice propriu-zise si sub constrangerile
listelor de cuvinte interzise si ale altor forme de cenzura,
explodeaza violent, la nivel lexical si tematic. De asemenea,
sunt semnalate modificari la nivel cultural si epistemologic.
Iovanel inventariazd, cu o paletd largd de exemple,

schimbdri in ceea ce priveste limbajul literaturii (limbajul
strazii care patrunde in text, update-uri lingvistice venite
din zona tehnologiei, a internetului etc.) si modificarile la
nivelul referintelor culturale. in acest sens, e prezentata,
de pilda, situatia unui update caracterial (dispar anumite
tipologii de personaje, apar altele care au corespondent in
realitatea extrem contemporand), a unui autobiografism
aparut ca consecinta a disparitiei unui instinct de combatere
a normativizarii sociale (scriitorii apeleazd la propriul
microunivers, la propria biografie pentru a putea reda
sensuri posibile intr-un social care nu mai incearca la modul
violent o epurare a diferentelor si o neutralizare psihologica
sau morald) sau, tot aici, inflamarea unui spirit religios si
nationalist. Intregul inventar — bine structurat si exhaustiv
— exhibd complexitatea modificérilor aparute in literatura
postdecembrista pe fondul noilor ideologii si actualizari
mentalitare.

Capitolele urmatoare (Evolutia ideologiei, Institutii
si Evolutia literaturii) abordeaza aceeasi complexitate
a suprastructurii ideologice 1in literatura roméand din
postcomunism. lovanel recurge la un excurs deopotriva
istoric si teoretic, realizand totodatd si sinteze ale unor
episoade culturale si momente politice care explica felul in
care mecanismele de functionare a literaturii postcomuniste
sunt rodate ideologic de discursul socio-politic si cultural
al perioadei. Astfel, polaritatile politice si relatia dialectica
dintre comunism-anticomunism-postcomunism, ca realitate
in care literatura joacd un rol catalizator, reprezintd un alt
nod de interes 1n cercetarea de fatd. Daca anii *90 cunosc o
dominatie ideologica a dreptei (in critica literara provenita
din zona neutra sau estetica a celei anterioare), anii post-2000
construiesc in marginea unei mize echilibratoare — asistam,
dupa 2000, la o echilibrare ideologica a situatiei din anii *90,
o trecere de la ,,monopolul de dreapta” la echilibru politic,
la o ,,resetare a raportului dintre stanga si dreapta”. Cu toate
acestea, perioada aceasta de tranzitie este vazuta ca, poate,
cea mai tensionata si dificila la nivelul propriei reconfigurari
din istoria literaturii autohtone. Aceasta dialectica, formatata
in baza unui eveniment/context politic, duce, dacd nu la o
criza propriu-zisd a literaturii, cel putin la o anxietate a
acesteia 1n raport cu noile cerinte de emancipare urgentate
de noul context socio-politic, eliberat si, astfel, cu pretentii
eliberatoare, de cultura si literatura sa.

lovanel evidentiaza si o problema sistemicd in ceea
ce priveste functionarea discursului cultural, literar sau critic
in spetd, si anume disproportia existenta intre critica literara
si filosofia autohtond. Oprindu-se asupra materializarilor, cu
caracter institutional, de tipul editurilor, uniunilor de creatie,
a cenaclurilor, dar si a pietei literare, autorul puncteaza
decalajul dintre rolul insusit de critica literard — de institutie
cu traditie puternica in spatiul romanesc — si rolul filosofiei,
care este mai degrabd marginal. Critica se desfasoara asadar
in spatiul autohton ,,in absenta intdlnirii cu filosofia”. O
alta demonstratie a relatiei dintre ideologie si literatura
este prezentd In analiza situatiei institutiilor literaturii,
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care se mutd din campul institutional legiferat de stat in cel
privat, fenomen care are drept consecinte un dezechilibru de
ordin... administrativ, dar care nu ramane fara repercusiuni
in scriitura propriu-zisd. Segmentul dedicat evolutiei
literaturii duce mai departe acest tip de etalaj, atingand
problema notiunii de generatie literara si necesitatea ei in
campul literaturii autohtone. ,,Repartizarea” generationista,
operationald incd din interbelic, nu doar ca functioneaza si in
postcomunism, dar tradeaza acut si necesitatea unei rupturi
intre generatiile secolului al XX-lea si generatia 2000, pe
fondul unor mutatii in ceea ce priveste criteriile de evaluare
ale autenticitatii. Pentru a explica mai clar aceastd dinamica
si, din nou, a surprinde ideologiile literaturii, Mihai lovanel
sintetizeazd mutatiile survenite atat in campul prozei, cat
si al poeziei. Astfel, incepand cu optzecistii, realismul
prozei evolueaza, pand la momentul extrem-contemporan,
de la materialismul postmodern la realismul mizerabilist
si realismul mic-burghez. Analiza parcurge momentele si
figurile prozei romanesti de la optzecisti incoace, expunand
nodurile ideologice si nivelurile de absorbtie ale discursului
perioadei n interiorul discursului literar. Tot trei modele
principale stabileste Mihai lovanel si in cazul poeziei, si
anume autobiografismul ironic-metafizic, autobiografismul
minimalist si dispersia postumand, la baza carora std, in
linii mari, incercarea de recuperare sau de reinventare a
unei autenticitdti in lirica romaneascd postdecembristd
in contradictic cu formulele poeziei optzeciste. In
acelasi segment, autorul ridicd problema necesitatii sau
dezirabilitatii unei literaturi de consum ce se resimte dupd
caderea regimurilor comuniste nu doar in spatiul autohton, ci
in Intreg blocul est-european. Pe 1anga o cartografiere de tip
macro, care sa scoatd in lumina niste puncte de intersectie,
iarasi, ale suprastructurilor ideologice cu literatura, nu doar
care se scrie, ci si cea care se citeste la nivelul publicului
larg, Mihai lovanel realizeaza si o clasificare a genurilor de
consum, urmarind o dinamica a revizitarii acestora, raportata
la istoria genurilor.

Ultimele doua capitole integreaza structurile
ideologice nationale intr-un context transnational, atingand
si problema conditiei de export a culturii romanesti in
general si a produsului literar in particular. ,,Miturile
compensative” si ,.teoriile conspiratiei” functioneaza atat
ca resurse de imaginar pentru literatura autohtona, cat si ca
materiale vandabile in Occident in vederea unei integrari in
spatiul european pe care Romania o doreste de la caderea
regimului comunist incoace, locul si rolul literaturii romane
in context european la momentul de fatd réméanand incert.

Realizand, probabil, cea mai stringentd sinteza in
studiile literare romanesti ale ultimilor ani, volumul lui
Mihai lovanel se prezinta, cu toate micile defecte si momente
redundante la vedere, nu doar ca un studiu ,,urgentat”, la
ora actuald, de necesitatea acoperirii unui segment istoric
extrem-contemporan, dar, in acelasi timp, datat, ,,indexabil”,
ci si ca, in cuvintele autorului, prolegomenele unei istorii
literare viitoare care sa repund in discutie niste zone ale

literaturii romane ramase in penumbra. Panoramarea
perioadei postcomuniste si expunerea relatiei complexe
dintre ideologiile care formateaza spatiul romanesc de dupa
1989 si literatura din aceeasi perioada acopera destule lacune
ale istoriilor existente si problematizeaza in destule directii
ignorate de critica literard pana in prezent. Chiar si din
stadiul (asumat) de work-in-progress, Ideologiile literaturii
in postcomunismul romdnesc recupereaza zone esentiale ale
literaturii romane contemporane.

* Mihai lovanel, Ideologiile literaturii in postcomunismul

romadnesc, Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti,
2017

Ioana BOSTENARU

Tristetea ca mod de a fi

Prima jumatate a anului literar 2017 s-a bucurat
de aparitia unor volume remarcabile, Catararea in cer al
lui Petre Barbu* fiind un exemplu concludent. Cartea nu
e nici pe departe una ce marcheaza debutul scriitorului,
caci Petre Barbu este un nume cu traditie atat pe scena
literara, cat si pe ce jurnalistica. Cu un debut editorial
inregistrat in 1993 prin volumul de povestiri scurte
Tricoul portocaliu fara numadr de concurs, scriitorul
si-a continuat ascensiunea in plan literar, fiind vizibila
apetenta sa pentru dramaturgie si pentru proza, cea din
urma reprezentand si sablonul celui mai recent volum.

Catararea in cer reuneste 93 de povestiri scurte,
care se vor a fi individuale, dar care esueaza in aceasta
incercare, caci, in mod indubitabil, avem de-a face
cu un roman in toatd regula, un roman-ansamblu de
proze scurte, in care instanta naratorului functioneaza
ca liant. Petre, alintat Pierre sau Petrisor, dialogheaza
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perpetuu cu trecutul in fiecare dintre acestea, dand frau
liber amintirilor si gestionand In felul acesta dramele
prezentului, un prezent in care naratorul munceste
,,ca toatd lumea”, dar nu in domeniile in care lucreaza
toata lumea. Naratorul e scriitor intr-o epoca in care
universul cartii a fost denaturat, cartea devenind un
sclav in lanturi, ce aspird macar la o privire din partea
lectorilor potentiali captati cu toatd fiinta de gadget-
urile si de aplicatiile contemporane: ,,erau carti rasfoite,
indoite, cum le std bine cartilor, dar in lanturi (...) cam
tot vagonul a fost plin de tineri care s-au uitat la filme pe
laptopuri, si-au verificat smartphone-urile si Facebook-
ul, lanturile cartilor nu i-au deranjat. Un vagon CFR
digital, cu niste carti in lanturi.” Avem de-a face, asadar,
cu un roman in care statutul scriitorului, alaturi de
moarte, de memorie si de conflictul dintre generatii sunt
elementele centrale. Un roman complex, cu trimiteri
livresti, nu intamplatoare, la realismul rus prezente pe
alocuri (Razboi si pace, Idiotul, Fratii Karamazov),
un roman care revigoreaza proza actuald atat la nivel
compozitional, cat si la nivel tematic, prin tristetea ce isi
depaseste granitele de stare de spirit, devenind un mod
de a fi.

Intregul volum e compus din salturi intre acum si
atunci, Intre aici si acolo, naratorul purtandu-1 pe lector
intr-o incursiune in universul autofictional din care mai
pleacatreptatcate o voce. Plecareaacestor voci din cadrul
familial nu instaleaza mutenia, ci o tristete apasatoare
exprimata la tot pasul de catre Pierre, cel pentru care
hrana cea de toate zilele consta in amintirile trecutului,
amintirile subiect al istorisirilor din prezent, cand
singura salvare a naratorului-scriitor este convertirea
persoanelor ce l-au abandonat in personaje: ,,am scris
despre tatal meu si despre mama mea, despre sora si
despre sotie, despre niste iubite si despre cativa prieteni,
despre matusi si morminte (...) am scris despre ai mei.
Crezand ca scrisul meu 1i va salva de la moarte.” Scrisul
este vazut, asadar, ca o asigurare iluzorie a nemuririi
amintirii celor dragi, a plasarii acestora in eternitate, dar
care nu anihileaza Insa in niciun fel suferinta naratorului,
ci dimpotriva, o amplificd, activand ca o salvare trista:
,»Eu am suferit pentru a scrie”/ ,,Scrisul asta e cea mai
chinuitoare treaba din lume.”

Dintre persoanele care prind viata ca personaje in
istorisirile intelectualului profund se remarca parintii si
fiica acestuia, conflictul dintre generatii fiind pregnant.
Tatal, Ilie, mecanic de locomotiva, inrolat in ,,a doua
armata a tarii”, CFR, reprezinta prototipul muncitorului,
ce isi exercitd cu mandrie rolul de cap al familiei,
furnizor al péinii in casa: ,,Din painea mea traiti!”. Ilie
e un barbat cu ,,sange rece” pentru care a sti sa tai gatul
unei gaini e un must pentru un barbat adevarat, scrisul si
literatura fiind indeletniciri ale blegilor, lipsite de orice
relevanta: ,,Cu meseria asta nu o sa apuci pensia”/,,Sa te
vad eu daca ai sa ajungi vreodata sa castigi o paine si s-0
pui pe masa!”. Dar, in final, dupa cum insusi naratorul

atestd, tatal sfarseste precum un personaj literar
binecunoscut in traditia literara romaneasca, ¢ un Fat-
Frumos reiterat, care a muncit toatd viata pentru a ,,$i-0
lua peste ochi de la Moarte, ca orice muritor.” Tocmai
aceastd moarte, un fenomen atat de ,,natural” si de
recurent in literatura devine tema principald a scriiturii,
fiind turnata intr-o noua schema, a mortii-caracatita, ce
isi intinde tentaculele, acaparandu-i pe toti si pe toate.
E o moarte generatd de boald, o moarte ce instaureaza
suferinta fard margini prin caracterul sau general.

Moartea din Cdatararea in cer nu se rezuma la
0 victima, e un cerc vicios pus sub semnul flagelului
canceros, moartea tatdlui deschizand sirul pierderilor lui
Pierre, pentru care ai lui devin mortii [ui, intr-un roman
autofictional, in care efectul de real, de franchete, este
principala preocupare, dupa cum atesta insusi Cosmin
Perta pe coperta volumului. Lui Pierre fi mor tatal, mama,
sora, unchiul, sotia, bona fetei, cancerul dobandind
valente epidemice. Nici mediul virtual nu mai ofera o
alternativa realitatii crude, care se macereaza treptat.
In acest sens, ,,Trandafirul roz de pe Yahoo” surprinde
ultima treapta a suferintei, cea in care realitatea virtuala
face un pact al sinceritatii cu cea reald, din afara PC-ului
si a casutei postale electronice, renuntand la valentele
iluzorii, de hrana pentru dor: ,,Nu stiu cum a aflat Yahoo
ca tu nu mai esti o adresa valida. Ai fost candva. Aveai
un trandafir roz in lista mea de contacte. Si de fiecare
data cand trandafirul roz aparea ,,activat” (inflorit) stiam
ca pot sa iti scriu, ca pot sd te intreb cum te simti (te
simteai rau) si eram sigur ca traiesti.” Dezolarea capata
dimensiuni colosale tocmai pentru ca naratorul pierde
si ultima firimiturd de sperantd cd se mai poate minti,
ca mai poate gasi un refugiu aparent in virtual: ,Ma
gandesc ca Yahoo ar trebui sa faca ceva cu aceste adrese
care nu mai sunt valide. Sa facd un cimitir. M-as duce
si eu acolo, sa-ti caut adresa, unde ar decide Yahoo sa
te aseze, sa aprind o lumanare, sa spun o rugaciune, sa
mai dau cu grebla si sa curat buruienile digitale, care
ti-au napadit mailul, sigur te-as vizita in digitalul asta
infinit!”.

Ce dovezi palpabile 1i mai raman naratorului
pe langa lista de ,,Adormiti” pe care i pomeneste
preotul in Bisericd potrivit randuielii? Ii riman doua
elemente fundamentale: scrisul ca ofranda adusa celor
morti prin care intretine dialogul cu acestia si rolul de
parinte, rol cladit pe fundamentul tristetii covarsitoare
amintite, ce individualizeaza romanul. Cand toti pilonii
se darama, din ruinele acestora apare un altul, Teodora,
subiectul grijii parintesti, invatate de la predecesori,
mai mult decat o fiicd, o sansa prin care naratorul poate
rascumpara greselile trecutului, obtinand impéacarea cu
trecutul si cu sine: ,,sa retraiesc ce-am trdit, sa rezolv tot
ce n-am rezolvat la timpul potrivit, sa corectez ce-am
gresit, sa cer iertare greselilor mele precum si noi iertam
gresitilor nostri. Asta Imi vine sa fac: sd invat ce n-am
invatat, ca sa fiu sigur ca sunt iertat pentru suferintele
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facute altora.”

Tocmai aceste doud elemente, puse in slujba
memoriei unui proprietar trist, dar resemnat, dau
savoare unei lecturi la finalul careia cititorii ar putea
crede ca urmeaza un suicid, luand in calcul dimensiunile
pe care le dobandeste tristetea. Lucrurile nu se intdmpla
deloc asa, caci naratorul, singurul martor si personaj
ramas cu puls, continud sa se catere in cer, intr-o lume a
povestii in care detine controlul, intrucat el decide cine/
ce intrd si cine/ce iese, transcriindu-si amintirile dupa
bunul plac, in absenta unui martor mustrator: ,,vezi ca
ai scris numai aiureli, lucrurile nu s-au intdmplat asa
cum ai scris!”.

* Petre Barbu, Catdrarea in cer, editura Cartea Romaneasca,
2017

Senida POENARIU

Cum se lectureazd un oras

BUCURESTIUL LITERAR

SASE LECTURI POSIBILE ALE ORASULUI
it

2n
a A

In ultima sa carte', Andreeca Rasuceanu isi
propune sa ne convinga, a treia oard?, ca si orasele pot
deveni obiectul lecturii, asa cum reiese cu limpiditate
chiar din titlul studiului, Bucurestiul literar. Sase lecturi
posibile ale orasului. Caracterul inovativ al studiului
rezidd in metodologia adoptatd: geografia literara cu
variatiile sale, psihogeografia, geocritica, geopoetica,
geografia senzoriald etc. — introdusa in spatiul literar
romanesc de Cornel Ungureanu in 2003 prin Geografia
literaturii romane, azi, metoda explorata pana in punctul
uzurii de Andreea Rasuceanu in cele trei studii publicate
pana In momentul de fata.

Implicatiile actului lecturii invocat in titlu, prin
referentul pe care si-1 revendica — orasul, devin ambigue.

Angrenata la randul ei intr-un demers interpretativ
detectivistic-investigativ cu sigurantd incitant, autoarea
isi provoacd si cititorul sa sumariseasca din succinta
introducere in subiectul geografiei literare, si mai
ales din analizele minutioase asupra fictionalizarilor
Bucurestiului, sensul particular pe care il atribuie
lecturii. Invocat in titlu ca miza a studiului, conceptul
in sine de lectura este folosit cu parcimonie in studiul
Andreei Rasuceanu. Accentele se deplasecaza de pe
lecturd, cel putin din perspectivd conceptuala, pe
potentialele determinadri dintre topografie si literatura,
conturate de autoare prin prisma teoriilor lui Hillis
Miller, Michel Collot, Bertrand Westphal s.a.

Interdependenta dintre literaturd, oras si lectura
(care implicd si o a patra instanta, pe cea a lectorului)
este exprimata de autoare prin urmatoarea sintagma:
,Daca literatura dezvaluie o alta modalitate de
raportare la spatiul urban, reciproca e si ea valabila:
orasul il invata pe cel care il citeste sa inteleaga altfel
literatura™. Deducem de aici ca o citire a orasului ne
va expune unei alt-fel de receptari a literaturii. A se
vedea analiza dedicata lui Mircea Cartarescu unde
Andreea Rasuceanu, prin intermediul perspectivei lui
Westphal asupra interdeterminarilor dintre text si spatiu
din naratiunea postmodernd, ne explicd cum devine
spatiul/orasul purtatorul unui mesaj care se lasa lecturat:
,»Una dintre virtutile lumilor postmoderne, orasul-text e
«lizibil», se citeste ca o carte, la fel cum orice carte e,
la randul ei un oras, céci textul e in spatiu si spatiul e de
asemenea in text™. Bucurestiul lui Mircea Cartarescu
din Orbitor si Solenoid poate fi considerat un text in sine,
— iar autoarea are dreptate atunci cand afirma ca scrisul
la autorul optzecist este act Intemeietor, iar manuscrisul
devine 1nsasi existenta — insa, acesta este un caz singular
in succesiunea autorilor selectati care mizeaza pe o re-
scriere a orasului si care, implicit, poate fi citit/lecturat
in sensul pe care-l confera autoarea.

In partea introductiva a studiului de fata autoarea
aminteste, cumva asumat, de eterogenitatea inerentd
a discursului despre oras. Edificarea relevantei si a
necesitatii unei cercetari de genul acesta se realizeaza
prin prezentarea unei serii de notiuni® propuse de
diversii teoreticieni ai geografiei literare care sunt,
intr-o anumita masura, explorate in analizele ulterioare,
chiar cu sagacitate in cazul polisenzorialitatii din opera
Iui Mircea Cartarescu, dar care ar fi meritat sa fie
structurate si sistematizate cu mai multd consecventa.
Discursul argumentativ initial da impresia unei glosari
de concepte asociate geografiei literare si nu este tot
timpul clar dacd autoarea chiar adera la o anumita
terminologie sau care este relevanta acesteia 1in
economia discursului. Andreea Rasuceanu nu mizeaza
pe un cadru teoretic care sa-i circumscrie ipotezele,
ci, in analize sunt introduse concepte teoretice, de
cele mai multe ori relevante, care au rol de interfata si
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uneori chiar de consolidare a optiunii autoarei pentru
metodologia derivatd din geografia literara. As aminti
aici conceptele de ,,atmosfera” si ,,climat interior” ale
lui Pierre Sansot pentru proza Gabrielei Adamesteanu
sau binomul ,,voyeur/ flaneur” al lui M. de Certeau
valorificat in analize multiple. In orice caz, discursul
este epurat de orice teoretizari si conceptualizari care,
ce-i drept, ar fi fost excesive in cadrul acestui demers
geocentric.

Schema de abordare a cartii inglobeaza doua
directii majore, dupa cum ne spune autoarea insasi:
,»0 confruntare a geografiei fictionale cu cea concreta,
pentru depistarea acelor diferente sau nuantari care s-au
dovedit relevante pentru configurarea unei anumite
imagini a orasului. Pentru ca fiecare element de pe harta
orasului are un rol in economia spatiului si o valoare
simbolica, aceastd confruntare s-a dovedit utila. Am
pus apoi traseele personajelor in legatura cu evolutia lor
(sociald, emotionald, etc.): «hartile» astfel configurate
au ardtat cum se creeazd imaginea orasului si care
sunt strategiile narative angrenate in acest proces™.
Confruntarea, respectiv. compararea celor doua
topografii, — cea reald si cea fictionald, si as adauga in
aceasta schema si hartile emotionale ale personajelor
care ar putea foarte bine purta numele de ,topografie
proiectiva” —, ca metoda de lucru, este plasata frecvent
sub semnul utilitatii.

Contribuie (sau este utild, cum ar spune autoarea)
aceastd inventariere a locurilor comune si a diferentelor
fictionale la ,,reconstruirea unei imagini reprezentative a
orasului in literatura actuala”’? In ceea ce ma priveste, o
astfel de abordare investigativa, care presupune o asidud
documentare ,,de teren”, 1si are rolul ei, mai ales acela
de satisfacere a curiozitatii geografului (literar), insa nu
cred cd relevanta ei in cdmpul hermeneuticii literare este
semnificativd. O receptare unilaterald a autorului drept
un ,,creator de harti”, un cartograf, este simplificatoare
si implicit reductiva. Din fericire, Andreea Rdsuceanu
nu doar reconstituie istoric orasul, ci, recreeaza o harta
cognitivd urmarind reflexele orasului in literaturd din
perspectiva atitudinii autorului care-l faureste, cat si
din perspectiva cititorului care-1 actualizeaza. Mai mult
decatatat, accentele asupra decelarii unei noi dimensiuni
a identitatii auctoriale prin intermediul avatarurilor
orasului care, prin resemantizare, constituie o lume
fictionald autonoma, este fructuoasd. De asemenea,
cum afirma si Angelo Mitchievici, interesantd este si
sondarea unei ,geografii urbane care directioneaza
trasee destinale™.

Curiozitatea si fascinatia pentru domeniul ales o
conduce pe Andreea Rasuceanu la analize stratificate,
bine conduse, antrenante, insd inegale. Nu as dori
sd insinuez o inconsecventd, ci, mai degraba, cred ca
discursul critic al Andreei Rasuceanu este profund
determinat de realizarile artistice, tematice, ale

volumelor alese. De exemplu, Mircea Cartarescu prin
Bucurestiul fictional nascut din ,,carnea moale a mintii”
ii livreaza autoarei un material ofertant si totodata
fascinant pentru tema aleasa, in schimb ce, demersul
diacronic restaurativ al arhitecturii Bucurestiului din
cadrul analizei dedicatd Simonei Sora mi-a pierdut
atentia.

In orice caz, nu i se poate reprosa autoarei ca
nu-si atinge obiectivele. Punerea in relatie a naratiunii
celor sase autori/cartografi propusi pentru analize,
Mircea Cartarescu, Gabriela Adamesteanu, Stelian
Ténase, Simona Sora, Filip Florian si loana Parvulescu,
cu topografia reald a Bucurestiului este realizata cu
inventivitate. Studiul urmeaza schematica unui diptic:
Bucurestiul #rait (al istoriei recente) si Bucurestiul
reconstituit (secolul al XIX-lea). Fiecare analiza este
completatd de un interviu luat autorului si de imagini/
fotografii ale diverselor puncte arhitectonice ale
orasului, relevante In opera discutata.

Demersul analitic al Andreei Résuceanu
demonstreaza cd si o incursiune asupra relatiilor
multiple dintre spatiu cu proiectiile sale fictionale,
autor si in cele din urma cititor, poate constitui o
cheie validd de interpretare, nu in singularitatea sa, e
drept, ci in complementaritatea sa. Pot spune chiar ca
Bucurestiul literar a avut efect stimulativ asupra mea,
si, cu siguranta, pentru viitorii geografi literari, studiul
Andreei Rasuceanu va fi unul de referinta.

' Bucurestiul literar. Sase lecturi posibile ale orasului,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2016.

? Cartea luata in discutie este a treia carte a autoarei
despre Bucuresti, precedata fiind de Cele doua Mantulese si
de Bucurestiul lui Mircea Eliade.

*Andreea Rasuceanu, op.cit., p.9.

4 Ibidem, p. 58.

5 Cum ar fi aceea de ,,spatiu interior” a lui Hillis Miller,
»geocentrismul” lui Westphal, ,,afectiunea peisajera “a lui
Sansot s.a.

¢ Op.cit., p.19.

7" Ibidem.

8 Angelo Mitchievici, ,,Bucurestiul literar in sase feluri
de lecturd” in Steaua, nr. 1 /2017, pp. 35-36.
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Mihaela VANCEA

Poezia pasiv-agresiva

FROXIMA B
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Odata cu proxima B, Ovio Olaru* 1si pastreaza
stigmatul de ,baiat rdu” pe care i-l atribuie Claudiu
Komartin in analiza volumului sau de debut din 2014.
De data aceasta, poetul vine cu noi experimente in sfera
propriei poetici. Niciun poem nu este scris fard a releva
un continut interior sub asediu. Resursele lingvistice pe
care Ovio Olaru le foloseste provin 1n special din mediul
astrofizicii si al tehnologiei. Cu ajutorul lor creeaza
un limbaj comun, o punte de legatura intre stiintele
rationale si sentiment.

De altfel, miza lui este aceea de a deschide mai
multe usi deodatd pentru a lucra simultan cu informatia
pe care o preia din fiecare sfera: ,,caut un punct de
convergentd, ceva sd unifice/ informatiile disparate
care ma bombardeaza”. Matricea in care Ovio Olaru
isi creeaza poemele surprinde un schimb constant intre
materia externd si cea internd, o continud cauzalitate
intre acestea. In poemele sale experientele individuale
fuzioneaza cu cele la scara larga, cele din realitatea
concomitenta, dar indepartatd: ,0amenii au ajuns
pe lund si eu n-am ajuns decat la baie/ ingretosat si
extraterestru, singur ca tine, singur ca mama,/ singur ca
ecoul impuscaturii tdind fiordul in doua”.

in aceastd ordine de idei, titlul volumului,
proxima B reprezinta, de fapt, planeta cea mai apropiata
din afara sistemului solar, un habitat natural, teluric, cu
noi posibilitati si cu standarde ridicate ale umanitatii:
,Meditez la proxima B. La planete indepartate/ si
neiertdtoare. Proxima B:/ o versiune mai credibilad decat
noi,/ o ambitie de mai bine/ si mai real./ De bunastare si
confort. Proxima B,/ unde nimic nu-i indeajuns de tragic/
sd merite tristetea noastrd.” Toate poemele se asaza la
polul opus al acestei perspective idilice, unde episoade

obraznice redate prin amintire, imagini scabroase si un
profund sentiment de alienare domina pamantul, aceasta
planeta damnata.

Impactul stiintific, multitudinea de termeni
preluati din astrofizica evidentiaza una din problemele
omului contemporan, mai exact, gandirea religiosului in
termeni reductionisti, la o singura fericire: ,,fericiti sunt
cei ignoranti,/ cu toate cd din randul lor se aleg victimele
colaterale”. Poetul creeaza adancimi in propriul proiect
postuman prin modificari de genetica care opereaza inca
cu un fundament uman al amintirii si al emotiei. In acest
sens, el face un efort evident pentru a fi altfel printr-un
joc al asocierilor de factura postumana: ,,pentru ca eu nu
fac acum decat sa caut cuvinte,/ sa umplu cu imaginea ta
pixelata gaurica din cerebel/ unde scrie the page cannot
be displayed”.

Fragmente ale memoriei individuale fuzioneaza
cu cele ale memoriei colective. In acest sens, el este
preocupat de granitele diverselor realitati, de trecerile
dinspre pubertate spre maturitate, de pildd, in baza
carora dezvolta exercitii stilistice de proiectare in viitor:
»in camera copiilor (...)/unde sexualitdti prepubere isi
disputau teritoriul, vocile/ parintilor se auzeau pierdute
in banalitatea lor asa reconfortantd,/ fiindca urma sd o
mostenim.” La fel, din imagini ale violentei domestice,
schiteazd un transfer de experiente care se materializeaza
inevitabil spectre similare ale existentei: ,,poate copilul
batut devine un tata alcoolic/ si impotent, si se vede-n
oglinda ridicand mana la copil,/ adicd la tine, spunand
lucruri groaznice,/ poate oprindu-se in mijlocul gestului/
sau poate ducandu-l pana la capat”. Fara indoiala, el
cautd cat mai asiduu sd exploateze niste momente
tulburatoare, insd cu un ton indolent. Prin aceasta
atitudine rece, lipsita de sentiment, a la Hannibal Lecter,
Ovio Olaru are un mod elegant de a ilustra situatii
erotice grotesti: ,,cand a inceput furtuna, baietii care
se jucau/ cu autista tatoasa pe acoperisul magazinului
central/ s-au oprit complice si s-au intors catre ea./
ea si-a ridicat timida bluza, apoi a inceput sa ploua.”
Avem de a face cu niste poeme scrise in spiritul unei
luciditati nerusinate. Poetul nu se angajeaza emotional
in redarea acestor imagini denaturate, ci isi asuma o
atitudine obiectiva, aceasta fiind singura modalitate de a
percepe corect o situatie, fie ea necorespunzétoare unor
standarde sociale.

Cu toate acestea, exista in substratul versurilor
o tensiune care face ca imaginarul poetic sa se reverse
asupra cititorului intr-o maniera pasiv-agresiva. Olaru
este promotor al sentimentului in doze exacte. Prin
preferinta pentru tonul impasibil, el reuseste sa goleasca
de sentiment niste momente care, de altfel, ar avea o
puternica incarcatura emotionald: ,.cine stie dacad nu
heidi ti-a sabotat franele/ sau erai prea pizdit sa conduci.
Nimeni nu ti-a dus dorul/ mai mult decat trebuia, si
heidi a fost apoi cu mine.” Totodata, acesta creeaza niste
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conexiuni inteligente intre lucruri sau fiinte. Mare parte
din poemele sale se sfarsesc cu un punch-line, tehnica
utilizata in formula bancurilor, fraza finala revelatoare,
duce chiar catre un umor negru: ,,nu te speria, micule
chinez,/.../ eu te iubesc, dar nu te pot salva/ te iubesc,
port cu nerusinare tricoul vopsit chimic/ pentru care ti-ai
futut sanatatea”.

Observam, asadar, ca sentimentul insusi cunoaste
mutatii in poezia lui Olaru. Tonul ferm, privirea care
capteaza toate detaliile, memoria care Inregistreaza tot
corespund starii constante de awareness a mintii umane,
in mijlocul unei bule de energie: ,,infinitd energie in
jur, si toatd a noastra,/ daca am reusi sa captam plasma
(...)/ fiindca vibrez in vid de electromagneti/ si nu ma
satur de fuziune”. Discursul lui traverseaza materia, o
expune pana la ultima farama. Olaru nu mai este doar
un bad boy, de data aceasta el este rece, constatativ, fara
exaltari, fara a emite in mod direct judecati etice, cu
toate cd lucreaza in jurul lor. Violul, moartea, violenta
domestica, de pildd, sunt redate in mod firesc, ca
instantanee ale existentei.

In ciuda mizei serioase, postumaniste, poetul nu
paraseste atmosfera dramelor adolescentine ca martor
sau experimentator al primelor atingeri, al extazului
voluptatii corporale: ,,si marusia cand o ating peste bluza
pe sani/ e sex pur, si sterila furia cu care ma loveste”.
Tipa din club, heidi, ivar bolt, , fetele care-mi apar la
sugestiile de pretenie”, autista tatoasa, marusia sunt
personaje care capata o identitate erotica, dar care sunt
lipsite de continut. in fapt, ele functioneaza ca avatare
pentru a reda functionalitatea vietii in fatete multiple.
Poetul traverseaza spatialitati in care sentimentul devine
greu de definit, este o nostalgie prelucrata, adaptata la
noile mecanisme, unde umanul este interconectat cu
tehnologicul: ,,si unde e ruptura, care e momentul lipit
cu aracet de memorie, ce se intdmpla cu fragmentele
filmice cand intra sub patura,/ sa ne sperie noaptea”.

Coerenta imagine-text este exemplard, dar greu
de urmarit pe alocuri din cauza consistentei registrului
stilistic neologic: ,,daca am reusi sa captam plasma,/ s-o
tinem intre superconductori,/ sa eliminam sincopele, sa
tinem lumina la granitd/ uneori particuld, alteori unda.”
Dorinta eroticd, impulsul, emotia, toate sunt tehnicizate,
adaptate sau in proces de adaptare la relatia cu noile
energii care sunt constientizate in jurul acestora. Olaru
Ovio e un poet calculat, gandeste fiecare imagine in
raport cu niste substraturi energetice si matematicizeaza
sentimentul pana la denaturarea lui. Prin tehnicile sale
destructureaza insasi emotia, desensibilieaza sentimentul
si 1l regandeste cu materie externa: cu aracet, cu pixeli,
cu atomi, ecrane, sateliti, youtube. Avem de a face cu
volum curajos, obraznic in insensibilitatea sa, aspect
care il recomanda pe Ovio Olaru ca poet al afectivitatii
digitale.

* Ovio Olaru, proxima B, Charmides, Bistrita, 2017, 69 p.

Anamaria MITHAILA

Poezia in pauze de (re)spiro

” drei Dobos
R 1 0

L

Privind retrospectiv, 2016 a fost un an bun
pentru poezie. Reinventarea (mai mult sau mai putin
notabild) a poetilor consacrati odata cu noile publicatii
— multe dintre ele raspunsuri scurte la volumele mai
vechi — compenseaza lipsa debuturilor puternice. Or,
spiro, ultimul volum al Iui Andrei Dobos*, vine sa
reconfigureze prin tonalitdtile joase, cu continuturi
tari puse pe silent, manifestarile doudmiismului neo-
expresionist, care distorsioneaza lumea prin limbaj.
Cu o atitudine de pelerin in retragere, Dobos mizeaza
pe lentoarea discursiva specifica, dublatd de data
aceasta de criza eului desfigurat, situat la distanta de
realitatea filtrata prin ochi striini. Intregul volum pare
scris sub imperativul simturilor In amortire, a trairilor
individuale, transferate, in cheie bacoviana, asupra unei
alteritati fluide.

Replica douamiista la spleenul si la angoasa
simbolista, dozele de poezie ale lui Dobos, concentrate
in putin peste 50 de pagini, masoara lumea cu un
instrumentar minimalist si reduce spaimele si senzatiile-
limitd la versiunile lor aparent lejere. Remarcabild e,
aici, capacitatea autorului, cu reflexe postmoderniste, de
a imita experiente deja traite in contexte noi, de a resimti
la intensitdti perfect actualizate realitatea livresca.
Plimbarile prin orasul care inghite individualitati,
fragmentarea divinitatii n zei defecti, iubirile ucise prin
stereotipii de limbaj sunt efectele unui alt fel de stare de
betie: ,,Mi-am amintit de ea. Era intr-o duminica ploioasa
de toamna./ Intr-un bar ieftin. Avea parul lung si negru.
Ma fixa. Avea degetele/ manjite de cafea. Imi soptea:
tu esti zeul meu. Curcubeul peste/ blocuri tremura. Am
atins-o n locul dintre sprancene. Drogurile ei/ amarite
s-au dizolvat. N-o sa ma uite niciodat.// [...] vinul
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asta Tmi alimenteaza budismul: sa-ti privesti starile/
interioare cum trec si se transforma ca norii: teama in
pasiune/ pasiunea In tandrete si tandretea in ambitie
si ambitia In teama/ si teama in depresie si depresia in
criza si criza In dragoste// e ceatd, ceata de zile, te-neci
afara: si nu mai stiu daca tristetea/ asta e a mea sau a ta/
mi-am pierdut granitele” (Carari prin ceata).

Ratérile, imperativele 1intarziate, in forma
tablitelor cu porunci ale unui zeu erotizat, rastoarna
ciclurile de existenta. Figurile mecanicizate, reacordate
la real abia odatd cu primele manifestari sexuale, sunt
dizolvate in acelasi ritm cu diminuarea discursului.
Trairile diluate sunt dublate la nivelul expresiei,
repretitive, slabe, schitate in final: ,,Activeaza-te pe
sex./ Salveazi ce se mai poate salva/ Intr-o adolescentd
de baiat de altar./ Lasa-te posedat de zeitatea/ Care le
inmoaie oasele./ Fa totusi copii./ Divorteaza”.// Dispari./
Apoi intoarce-te// Munceste mult./ Munceste sa uiti./
Roaga-te uneori/ De fricd// [...] Plimba-te mahmur cu
o cafea de la dozator in mind./ Oamenii sa fie fericiti,
sd pluteasca spre servicii/ Soarele sd aiba gust de apa
tonica si glas de pescarus/ Dar tu sa dispari/ sa dispari
fara urma/ dispari de tot/ dispari” (Aforisme si sfaturi).

Or, poezia lui Dobos mizeaza, in spiro, pe un
proces de resemantizare a temelor de autoritate — iubirea,
identitatea afectata, relatia cu divinul. De departe,
accentele ironice, tendintele mizerabiliste, raspunsurile
demistificatoare 1n fata zeilor multiplicati, creditati ,,de
frica”, se destabilizeaza in invocarea alteritatii: ,,imi pare
rau cd n-am reusit/ sa tin lumea intreagd/ pentru tine/ nu
sint unul dintre cei noud mesteri ascunsi/ care tin lumea
intreagd// Imi pare rau/ ca nu m-am mutat cu tine la tara/
ca nu stiu s cant la chitard/ si nu am voce (nu dansez)/
ca abia dansez// imi pare rau cind cineva apare/ $i-ti
recomanda ceai de sundtoare./ pentru ascundere/ pentru
oragul ce-ti dizolva teleomerii// sint vinovat inaintea
celulelor tale” (Clu). De fapt, ironia functioneaza ca mod
de sterilizare a unor reactii grave, ca sistem de aparare
in fata oricarei posibilitati de actiune, ca permanenta a
pasivitatii si a privirii de la distanta.

In acelasi timp, in regimul fictiunilor naive se
inscriu povestile cu zei, construite intr-o retorica facila,
a diminutivelor, a Insiruirilor de nume. De la Zamolxe
la noile versiuni divine datatoare de sonuri replicate,
Yamaha si Korg, ,,cantecelul despre zei” nu face decat sa
puna pe beat niste versuri cu continut exotic. Apropierea
instrainatului se face In ritmuri accesibile: ,,Acum voi
canta un cantecel despre zei/ De Krishna, cu piele
albastra si cercei// De Zamolxe ce uguie pe psylocibin
din boxe/ de Shiva, de Kama, de Kali, negresa/ de grasut
Ganesha./ Am un solo/ pentru Apollo// La muzicuta,/ de
Bast, zeita pisicutd/ O, papagali, serpi, creaturi dificile,
celeste/ primiti ofrandele aceste,/ din hang si chitard
indiand/ primiti cantecul de guri/ prin paduri/ de clape
si coarde/ pe bulevarde// Eu asa ma rog/ din Yamaha

si Korg/ sund in cosmos/ cintecel frumos!”. Descrisa
muzical, pe acorduri vibrante, divinitatea iese din
anonimat. Criza substantei mi(s)tice, a credintelor in
figuri tutelare lipsite de reactii, nu retrage comunicarea
cu acestea, ci i largesc zona de reactie. La Dobos,
inocatia ,,in cosmos” sporeste sansele de raspuns.

Mai mult, spiro repune identitatea in crizd pe un
filon al cautarilor de solutii. Nu atit constatativa, cat
reactionara, dar in tonuri complet diferite de agresivitatea
de pana la ea, scriitura propune pasivitatea si retragerea
ca replica. In acest sens, identitatea e redefinita tocmai
prin provocarea alteritatii, prin integrarea in lentoare,
prin provocarea formelor de inertie: ,,Nu-ti intoarce
capul, priveste-ma:/ e monstrul pe care-1 asteptai./ Eu sint
drona trimisd/ in cautarea vietii/ Te voi invata o dragoste
noud, atat de adinca/ incat vei tremura./ In prezenta
mea, o lund rotunda/ iti rasare in piept, eu o ating/ cu
degetele/ si o tulbur” (Eu). Tubirea la Dobos inseamna o
reasezare a cuplului in background, o scoatere a celuilalt
din lume, prin cel mai la indemana gest, cel al privirii,
ca ultim contact posibil intr-o relatie confortabila.
De altminteri, doud reprezentari ale identitatii reduc
intregul discurs la imagine. ,,Eu sint drona trimisa/ in
cautarea vietii” reface parcursul misionar al obiectului
trimis sa restabileasca relatiile cu o specie in miscare.
Functionand ca masinarie manipulatd tocmai prin
punerea ei in actiune, eul-drond alege starea de repaos
ca replica. In acelasi timp, eul mecanicizat, in ciutare
de existentd pe care sd o traducd in non-existenta, isi
declara inertia in fata celuilalt: ,,cand sint viu niciodata/
nu sint viu pentru mine”.

Totodatd, modurile de expresie, retorica
schematizata si fragila desfigureaza simaimultununivers
deja instabil. Selectia cliseului, a rimelor conventionale,
falsificarea sensurilor prin reinterpretarea literald a
cuvantului reusesc sa amplifice amorteala din continut.
Osanale dezagregate, declaratii suspendate, legaturi
restranse pana la aplatizare reconstruiesc un spatiu al
crizei pus sub pretextul unei priviri luminoase si a unor
miscari temperate, domolite. Insa, cea mai articulata
poezie din intregul volum, Devastare@#, rastoarna
mizele de lipsa aparentd de afectare si pozitioneaza
textul sub semnul falsului: ,,Slava lui Dumnezeu pentru
cel casatoriti si pentru cei necasatoriti./ Slava pentru
poliamorie si activistii ei multi la numdr ce comploteaza
din umbra./ Slava pentru artistii beti care umplu terasele
si gradinile de vara./ Pt. muzica de dragoste/ de sex si
de droguri,/ pt. Boards of Canada,/ pt. adolescenta, pt.
lumina creata si pt. lumina increata./ pt. cafea si bere/
[...] Pentru parintie/ fratie/ si dezintegrare/ slava tie,
Doamne, slava tie”.

Volumul nu e varful paradigmei in lirica lui
Dobos si, cu sigurantd, nici nu a fost proiectat astfel. E
o doza scurtd de (re)spiro intr-o poezie douamiista care
uzeaza de forme agresive de reactie, nscrisa pe invers
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in filonul anuntat la inceput, al neo-expresionismului.
Andrei Dobos, poate chiar fara program, intuieste
sfarsitul unei paradigme, pe care o traduce in clisee. A
mai scrie despre sine, despre alteritate si despre divinitate
inseamna o supunere in fata cenzurii, o reiterare in gol a
unor continuturi deja slabe, dar din dependenta carora e
greu de iesit. Pana la urma, ceea ce propune poetul nu e
nici macar o desprindere de aspectele tematice perimate,
ci cautarea unor raspunsuri rasturnate. Nu ¢ de mirare
ca Bacovia e continut in toate aspectele definitorii ale
textelor. Un model care anunta, fara indoiala, nevoia de
schimbare.

* Andrei Dobos, Spiro, Editura Charmides, Bistrita, 2016, 58 p.

Emanuel MODOC

Rateurile reabilitarii

it | H, BONCIU

si literatura
de scandal

Rareori o bibliografie de curs (la nivel licenta
sau chiar master) din Literele romanesti il contine si
pe H. Bonciu, personaj literar minor, fie, dar prezent
in diverse ipostaze: poet si prozator excentric, cu
prizd maximd la contemporaneitatea In care activa
in pozitie asumat-marginald, aflat in relatii amicale
cu avangardistii romani, evreu (oprobriul in epoca
venea, cum se stie, si datoritd argumentului etnic) si,
nu in ultimul rand, care poate parea extrem de familiar
pentru orice cititor la zi cu proza ultimilor doudzeci de
ani. Si asta nu pentru ca autorul ar fi tocmai certat cu
istoriografia literara (e prezent in trei volume majore ale
lui Ovid S. Crohmalniceanu, precum si in Istoriile... lui
G. Calinescu, E. Lovinescu sau Nicolae Manolescu — e
drept, in pozitii secundare) si nici din cauza precaritatii
editoriale (romanele sale, Bagaj si Pensiunea doamnei
Pipersberg au cunoscut trei reeditari, dintre care una in

perioada comunista, gratie Mioarei Apolzan). As spune
ca cvasi-absenta interesului fatd de literatura acestui
personaj ciudat al interbelicului roméanesc e cauzata
tocmai de cadrul contextual in care a fost mereu plasat.
De la Zigu Ornea si pana la Ion Simut, H. Bonciu e privit,
pe de o parte, ca autor interbelic ,,pornografic”, tinta a
tentativelor de epurare literard din partea extremismului
de dreapta roméanesc si a traditionalistilor — ca amanunt
pitoresc, tin sd amintesc un top ,,pornografic” realizat in
1937 de ziarul Neamul romdnesc, condus de N. lorga: 1.
Bonciu H. (Bagaj), 2. Geo Bogza (Poemul Invectiva), 3.
Cocea Niculae, 4. 1. Peltz, 5. Stanoiu, 6. M. Celarianu,
7. Sergiu Vladimir, 8. F. Aderca, 9. T. Arghezi, 10.
M. Eliade (Domnisoara Cristina), 11. G. Calinescu
(Cartea nuntii). Pe de alta parte, ¢ abordat ca exponent
al unor ,,supraevaludri a marginalilor” din partea criticii
contemporane, usor susceptibild de extravagante de
dragul deturndrii canonului literar. A se revizita, in acest
sens, interventia lui lon Simut din Romdnia literara, nr.
44/2005, unde spunea: ,,E o frumoasa iluzie sa crezi ca
prozatorul interbelic H. Bonciu (1893-1950), in buna
masura experimental in viziunea lui expresionista si in
scriitura anticonventionald, ar putea fi promovat spre
varful innoit al unei ierarhii a valorilor”.

Daca e sa il credem pe cuvant pe universitarul
oradean, volumul Iui Dragos Silviu Paduraru, H.
Bonciu si literatura de scandal *, ar putea fi considerat
din start un demers perdant, insd, aproape anticipand
eventualele reprosuri ale unui demers atat de temerar
(vorbim de o carte care depaseste 500 de pagini) aplicat
unui subiect in continuare considerat minor, autorul
bucurestean nu doar cd promite sd revizuiascd din
unghi estetic si ideologic imaginea lui H. Bonciu, dar
sa 1l si explice perfect in context. Cu alte cuvinte, avem
de-a face cu una dintre cele mai indraznete tentative
de restituire ale ultimilor ani, ba chiar cu o dubla
restituire, a unui autor indexat poate prea devreme in
ierarhia valorilor literare si a unui ambient literar si
publicistic pe care memoria culturala autohtona tinde
sa 1l mitizeze fals-apologetic. Despre criteriul aplecarii
asupra interbelicului romanesc, ar fi de zis ca e destul
de dificil sa mai ,,sporesti c-un dram intelepciunea”,
asta dupa ce critica ultimilor 10 ani a cunoscut, pe
acest plan, cateva interventii pe cat de necesare, pe atat
de reusite. Paul Cernat reconstituie exemplar scena
publicisticii interbelice In volumul dedicat avangardei
romanesti, Andrei Terian, in G. Calinescu. A cincea
esentd, descompune aproape maniacal sistemul critic
calinescian si in raport cu contemporaneitatea autorului
Vietii lui Eminescu, reconstituind cvasi-exhaustiv
ambientul literar interbelic, iar Mihai lovanel atinge
si el cateva puncte nevralgice esentiale in ,,monografia
ideologica” dedicata lui Mihail Sebastian, asa Incét
marea provocare a lui Dragos Silviu Paduraru nu e, cum
ne-am astepta, sa il recupereze decisiv pe H. Bonciu, cat
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e de fapt sa isi justifice aproape o treime din corpusul
lucrarii (cat e dedicat efortului de analiza contextuald)
aplicat unui personaj care n-avea nici prezenta ,.de
scena” a unui Mihail Sebastian, nici capitalul cultural al
unui G. Calinescu si nici verva dinamitarda a gruparilor
avangardiste.

Literatura de scandal si scandalizatii

Centratda in jurul notiunii de ,,scandal”, prima
parte a cartii livreaza sintetic un istoric al ideii de
pornografie in literatura folosind referinte standard
(vorba aceea, inconturnabile) demne de o lucrare
decenta de licenta (sunt prezenti, in notele de subsol,
Dominique Maingueneau, Robert Muchembled, Anne-
Marie Sohn). Totusi, o afirmatie precum ,,[d]aca ar fi
scris 1n interbelic, un poet ca Allen Ginsberg, unul dintre
reprezentantii generatiei Beat, ar fi cunoscut un proces
rasunator, insa climatul social american in care acesta
evolueaza — cu alte cuvinte, contextul emanciparii care,
in anii ’50, incepe sa prinda contur — I-a scutit de criticile
severe, precum si de o prezumtiva detentie” n-ar trece
netaxata nici macar la cel mai lax seminar de literatura
americana de secol XX. Cum n-ar scapa neobservate nici
lamuriri redundante in genul ,,[p]ornograficul si eroticul
nu functioneaza intotdeauna la fel: discursul pornografic
este direct, fara volute; celélalt — eroticul — si-a dovedit
virtuti artistice remarcabile, apeldnd intotdeauna la
ornamentele esteticului” sau ,,Arghezi, considerat cel
mai «scandalos» dintre modernistii de la noi, si-a exersat
abilitatile artistice facand din «blasfemie» un stil, o arta,
urmand calea deschisa — cu ani in urma — de Baudelaire,
parintele «esteticii uratului»”. In genul acesta de clisee
(destule dintre ele cazand in pura eroare, tradand o slaba
documentare secundara asupra spatiului autohton — vezi
,,Bogza este, dacad vrem, precursorul «cuminte» al unora
dintre poetii «anarhisti» care vor ocupa scena literaturii
postbelice”) e inecat intreg discursul primului capitol din
carte. In acelasi timp, o analiza, in cheia scandalosului,
a poeziilor de factura avangardista ale lui Geo Bogza ar
cere, totusi, o anvergura a referintelor mai extinsa decat
Istoria critica a literaturii romdne, asa cum, de altfel, e
suspect sa vorbesti despre marginalitatea avangardelor
romanesti trimitand doar la articolul Iui Ion Bogdan
Lefter din Recapitularea modernitatii si ignorand o carte
precum Avangarda romdneasca si complexul periferiei.
Aceste interventii, acompaniate de lacune bibliografice
suficient de grave, sunt dublate si de o slaba reconstituire
a contextului interbelic. Dosarul literaturii pornografice
in cultura romaneasca a fost reprodus mult mai eficient
in alte lucrari si, desi Inteleg necesitatea sintezei, absenta
unor comentarii suplimentare sau tentative de revizuire
poate plasa intregul efort sintetic in derizoriu. Alegerea
fireasca ar fi fost transformarea tuturor ,,gloselor” asa-
zis restitutive in cateva note de subsol mai extinse.
Lipseste, de pilda, o minima tentativa de a explica

mecanismele pudorii societatii romanesti a anilor *30.
Daca, potrivit autorului, romanele aflate in diversele
topuri asa-zicand pornografice (de la Mircea Eliade si G.
Cilinescu la Mihail Celarianu si Octav Sulutiu) se aflau,
formal si tematic, in siajul celebrului roman al lui D. H.
Lawrence, Amanta doamnei Chatterley, o abordare din
unghiul, sa zicem, al sociologiei literare asupra acestui
fenomen ar fi fost nu doar binevenita, dar si necesara.
Simpla inventariere (deloc exhaustiva, de altfel) a
catorva mostre de receptare devine insuficientd pentru
argumentatia din acest prim segment al volumului.

Ramane, in acelasi timp, sugestiv (pentru
imaginea de ansamblu a cartii) felul in care tanarul
critic rateaza cateva momente cheie de speculatie,
preferand calea calduta a sintezei istorice. Citarea de
citre Tribunalul Ilfov a lui Geo Bogza si H. Bonciu
din 1937, de pilda, a cunoscut, se stie, un val imens
de solidarizare din partea scenei literare interbelice,
intre aparatori” numarandu-se si E. Lovinescu. In
privinta situarii de principiu a acestuia, Dragos Silviu
Paduraru pare sa treacd cu vederea peste detaliul ca,
dincolo de pozitiondrile moderate exprimate in presa,
insusi conducatorul Sburdtorului a intrat in atentia
detractorilor iorghisti pentru romanele Mite si Balauca.
Acest amanunt ar putea lasa suficient loc speculatiei in
privinta radiografierii atente a dosarului ,,porcografilor”
din interbelic, precum si a taberelor formate din cauza
acestor scandaluri. Autorul vede insd o situare din
pozitia de autoritate critica a lui Lovinescu, conchizand,
naiv as spune, ca ,.explicatiile lovinesciene, ca si cele
ale altor critici importanti, nu au fost suficiente pentru
ideologii vremii si, in general, pentru cei care fac din
morala o preocupare obligatorie a literaturii”.

Expresionismul apud G. Calinescu

Interesant cum, pentru autor, grila expresionista
de interpretare a romanclor lui Bonciu ,autorul
Pensiunii... pare atras in permanentd de culoarea
estompatd a artistilor expresionisti: ambigua, schematica,
uneori imprecisd, cu o sugestie sau un vag relief erotic.
Cadrul «realisty, foarte potrivit pentru veritabilele
scenarii pornografice, este inlocuit la Bonciu de acela
expresionist” — nu e diferitd de cea a lui G. Calinescu
(pentru care expresionismul lui Bonciu se manifesta
prin ,ridicarea fiecarui moment la o idee, invaluirea
lucrurilor cu un fum simbolic, interceptarea metafizica
a tragicului cotidian” — citez dintr-un articol aparut in
Adevarul literar si artistic si reluat in Opere, vol. al
[1I-lea). Pentru oricine a urmarit traseul conceptual si
terminologic al expresionismului in literatura romana
din interbelic si pana la coagularile a posteriori din anii
’70, asemenea aprecieri sunt nefericit de anacronice
si dau seama de neatentia Iui Dragos Silviu Paduraru
la detaliul, de domeniul simplei evidente, ca discursul
critic interbelic a fost inaderent fatd de fenomenul de
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origine germana. Notez, tot aici, un alt scurt moment
de confuzie terminologica, de unde mi-e greu sa-mi dau
seama daca autorul a hotarat ca H. Bonciu e modernist sau
Bonciu insusi: ,,Pana sa fie «neo-romanticy, «simbolist»
sau «expresionisty, Bonciu este, de principiu, un modernist
autentic”. Dincolo de acest aspect, ¢ binevenit excursul
istoric al circulatiei expresionismului in publicistica anilor
’20, curent care aduna mai multi detractori decat aparatori
(siai carui aparatori — cu exceptia unui Tudor Vianu sau lon
Séan-Giorgiu, discutiile despre expresionism au fost rareori
aplicate — intorceau, nu de putine ori, notele expresioniste
ale vreunui autor impotriva expresionismului in sine — ma
refer aici la nivelul originii conceptului sau 1n raport cu
teoretizarile majore din Occident).

Toate observatiile mele de mai sus nici nuacopera,
insd, lacuna majord a cartii: faptul ca Dragos Silviu
Paduraru nu reuseste sd justifice relevanta contemporana
a lui H. Bonciu, demers care ar fi trebuit, invariabil, sa
depaseasca modelul desuet al istoriei literare bazate pe
pura sursologie. Majoritatea observatiilor si analizelor
aplicate pe scriitorul de origine evreiascd sunt niste
simple cover songs ale textelor de receptare de-a lungul
timpului, destule ciocnindu-se intre ele din punct de
vedere teoretic si conceptual si ale caror polemici de
adancime sunt complet ignorate de catre autor. Nicaieri
nu Intalnim comentarii secundare care sa catalizeze
sau sd explice, de pilda, diferentele de conceptie, peste
mode si timp, asupra expresionismului dintre un G.
Cilinescu si un Ovid S. Crohmalniceanu (acestia, de
altfel, nu se intdlnesc in paginile cartii niciodatd in
acelasi loc), discutii aplicate chiar pe productia literara
a lui H. Bonciu. In acelasi timp, dosarul receptirii lui
Bonciu, care acopera ultima parte a cartii, se Ingéna, in
notele de subsol, cu referintele din prima parte a cartii,
cea din mijloc fiind rezervatd hermeneuticii textului
literar. Cu privire la segmentul de interpretare a operei
lui Bonciu, trebuie spus ca Dragos Silviu Paduraru alege
sa 1l recupereze pe scriitorul interbelic in primul rand ca
poet, nu ca prozator (,,Bonciu trebuie considerat intai
poet si abia in al doilea rand prozator”), considerand ca
prozatorul si-a asigurat propria ,,posteritate”, pe cand
poetul a ramas in penumbra. Demersul hermeneutic nu
face, 1nsd, decat sa confirme ipoteza minoratului poetic:
»Poet monocord, ca multi altii din epoca, Bonciu s-a
dovedit un ingenios manuitor al stihurilor”. Neavand
nici caracter restitutiv, nici vreo componenta novatoare
in demonstratia sa — concluziile generale de tipul , lirica
lui Bonciu e cea a unui spirit modern”, pe cand proza
»sfideaza traditiile narative” nu sunt altceva decat ecouri
ale discursului standard despre scriitor — segmentul de
interpretare pare cd a pierdut acolo unde putea castiga
cel mai mult. Dincolo de incadrarea in context, analiza
scriiturii lui Bonciu a fost cea cu adevarat deficitara.

Incercind si marcheze in mai multe porti
(teoretizarea scandalului in literaturd, contextualizare,

poetica si stilistica, hermeneutica si receptare critica),
Dragos Silviu Paduraru a reusit performanta unui Peter
Jackson care, Incercand sa capitalizeze de pe urma
succesului seriei Stapdnul inelelor, a intins Hobitul de
300 de pagini al lui J. R. R. Tolkien pe o trilogie de
peste noua ore. Aceeasi senzatie ramane si parcurgand
H. Bonciu si literatura de scandal. Recomandata pe
coperta a patra de catre lon Bogdan Lefter ca fiind
»exemplar documentatd”, cartea nu impresioneaza nici
prin corpusul bibliografic, care — exceptie facand textele
inedite semnate de Bonciu —ar face orice student la nivel
licenta sa prinda curaj si sa-si publice micro-monografia
pe Fundoianu, Blecher sau Bogza, nici prin continutul
»fluent si expresiv”, nacldit de afirmatii generalizante de
manual.

* Dragos Silviu Paduraru, H. Bonciu si literatura de scandal,
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2016, 530 p.

Amalia COTOI

Literatura scriitorului arhitect
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Tudor éanea .

CAZEMATA

Desi primita cu surlele si aplauzele lumii
literare, cartea de debut a lui Tudor Ganea* a fost
facil expediata in zona caldutd a romanului politist.
Cu evidente elemente marca stilului detectivist (morti
inexplicabile, constructia suspansului, progresia
actiunii, insertia detectivului incognito), Cazemata
aminteste, insa, in primul rand, de afinitatea optzecistilor
pentru compozitie si de placerea obsedantului deceniu
de a cartografia comunitatea care dizolva individul.

Fragmentat in: (1) comunitatea de la barul lui
Borhot (fosta cazematd), corespunzatoare personajelor
care spun povestea-nucleu (Olube, Belgine, Marinus,
Borhot), (2) comunitatea subiectilor-actanti in
naratiune (nea Baban, Coco), care continud, dialogic,
insd independent unul de celélalt, sa adauge detalii
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noi rumorilor deja existente, chiar si atunci cand
cadrul povestii e schimbat temporal (Coco), si in (3)
comunitatea satului de femei, evocat (exlcusiv) prin
intermediul actului narativ, romanul lui Ganea pare sa
confirme teoria lui Jean-Luc Nancy, din Comunitatea
absentd, a ,,comunitatii care se dezvaluie in moartea
celuilalt” — prima intalnire de la barul lui Borhot e
justificata prin moartea lui Litoi, a doua are ca focar
al dialogului decesul lui nea Baban, tatil celui dintai,
inceputul capitolului doi, plasat dupa 10 ani, se
focuseaza pe disparitia a trei muncitori care participau
la ridicarea unui bloc pe constructia cazematei, In
vreme ce, in ultimul capitol, situat la 20 de ani distanta,
legatura dintre Olube si comisarul Petrovici e stabilita
prin amintirea lui Radu Adamescu, inginerul-detectiv.

Intr-un spatiu prozastic in care verosimilul
e scurtcircuitat de povesti Incotosmanate in suba
ilogicului si a exceptionalului (ca, de pilda, povestea
porttigaretului care transmite impulsuri sexuale
femeilor care-i aud cantecul), iar fiecare scurtmetraj,
de unde si impresia fluentei scriiturii lui Tudor Ganea,
are nevoie de confirmarea unei naratiuni care o
succede, cum se Intdmplad in scena vizitei ratate a lui
Borhot la bordel, care adevereste impotenta pe care nea
Baban o asociaza cu cateva pagini in urma celor care
au Intretinut relatii sexuale cu Turcoaica; desi viziunea
dinduntru, a personajului care simte trecerea prin varii
stari, independent de naratiunea la persoana a Ill-a
(,,Tinea ochii Inchisi si in scurt timp simti presiunea
apei in urechi si sinusuri” sau ,,Dupd ce privi cateva
secunde plaja semicirculard marginita de dealul argilos
al falezeli, se scufunda si inota sub apa”), e dublata de o
privire care prinde in cadru exterioritatea personajelor
si care pare a fi mijlocitd de zoom-ul obiectivului
camerei de filmat (,,In timp ce-si infileta gleznele in
stratul de scoici, hula ii legana corpul si mainile blege
ce dansau ca douda alge in bataia curentului.” sau
»Rdmase un timp in acelasi loc, langa capatul digului,
calcand apa si dand din maini pentru a se mentine
la suprafata”); individul, fie ca ¢ Olube, personajul-
narator, care reuseste sa asigure dozajul dintre real si
imaginar prin replici de tipul: ,,Sunt om serios si io. Nu
cred in d-astea”, fie cd e Radu Adamescu, detectivul
incognito, care e prins intre concretetea rapoartelor
zilnice si initierea in jocul fictiunii prin amestecul
sangelui cu apa (a se vedea scena in care Olube il
introduce in arta pescuitului), nu ¢ omul singuratic
al prozei douamiiste. El nu cauta evadarea dintr-un
univers capitalist-apocaliptic inspre un spatiu protector
(aproape niciodata gasit in literatura milenalistilor),
conversatiile lui nu rdman In zona small talk, miscarile
nu-i sunt cautat mecanicizate, iar ideea de anarhism
social nu pare sa faca parte din programul lui. El e, si
cred ca aici sta una dintre realizarile semnificative ale
scriitorului constantean, individul care, daca revenim

la Jean-Luc Nancy, isi ,,Intrerupe constiinta de sine”,
existand exlcusiv ca parte a unei colectivitati — Olube
reproduce povestile celorlalti, Coco spune istoria
familiei sale, iar Radu Adamescu, presupusul personaj
lucid, recicleaza spusele celorlalti doi.

Pe aceeasi linie a ecletismului arhitecturii
postmoderne, Cazemata pune in scena, pe de-o parte,
o intertextualitate folositd ca parodie a miturilor
autohtone si a personajelor mitologice. 1l amintesc in
acest sens pe Litoi, Orfeul din canale, al carui cantec
era auzit de locuitorii orasului prin tevile de scurgere,
insd efectul acestuia se resimte numai asupra femeilor
din bordelul lui Coco (,,Mie [lui Coco] mi se parea o
prosteala, insa pe fete...lor le lua toata vlaga din ele.
Le vrdjea. A trebuit sa infund cu carpe tevile, am bagat
bureti de vase in sifoanele de la pardoseala, am pus
perne in cuva cazii, peste scurgere, ca sa nu mi le
mai bruieze”) si Zburdtorul din prima parte a cartii,
unde, dupa actul de onanism subtil sugerat, ,,Umbrele
degetelor sale [ale lui Litoi] imbalate pulsau acum pe
tencuiala drigcuitd a blocului din fata [...] Si umbrele
incepura sa se miste [...] la inceput timid, apoi din ce
in ce mai agresiv, ca niste imense anaconde in cautarea
prazii, intrand prin ferestre, strecurandu-se prin camere
inabusite de caldura noptii de vara, coborand prin paturi
cu asternuturi umede, urcandu-se pe femei adormite
care tresarira in somn si-si desfacura picioarele cand
umbra degetelor tanarului se alungi de pe tavane, se
scurse de pereti, le alunecd pe gat, pe sanii transpirati
si li se pierdu intre coapsele fierbinti.” lar de cealalta
parte, tot din insectarul formei, insa atipic pentru proza
douamiista, e recursul lui Ganea la simbolurile cristice.
Ma opresc aici la numele lui Litioi, Cristian, pomenit
numai de tatdl lui, nea Baban, la Coco, care face din
Adamescu un detectiv-mantuitor, spunandu-i,, Te astept
de atatia ani, ca pe o eliberare. Nu am nici cea mai vaga
idee care e rolul tau. Nici nu ma intereseaza. Eu mi-am
facut treaba” si la amestecul sangelui cu apa, folosit,
pe rand, 1n descrierea lui Litoi, in intdlnirea dintre nea
Baban si Turcoaica sau in initierea lui Radu Adamescu,
pentru a sugera atat iminenta mortii, cat si apartenenta
la comunitatea satului de femei, loc al armoniei intre
om si naturd, al animalelor sdlbatice domesticite si al
umbrelor vii, ce evoca universul utopic imaginat de
Nedelciu in Valea Plansii.

Extrem de vizual, cu personaje vii, puse pe
temelia subreda a unei lumi in miscare, prin curajul
de a readuce in discutie literatura ca forma, romanul
Iui Tudor Ganea devine un concurent greu de invins
la bursa prozei doudmiiste. Daca volumul in curs de
aparitie va confirma aceleasi asteptdri, ramane de
vazut.

* Tudor Ganea, Cazemata, Editura Polirom, Iasi,
2016, 207 p.
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Florina MOLDOVAN-LIRCA
Grasane facdnd baie cu usile larg

deschise. Playback existential in trei acte
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In viziunea lui Marian Ilea, ,intai a fost dudul”
si... Eva — pe numele ei intreg Frederica Eva Mittemberg.
Adam, mai putin ispitit aici, mai degraba ispititor, 1si face
si el aparitia doua-trei pagini mai incolo, fard a fi insa in
vreo relatie matrimoniala cu aceasta si neavand curdtenia
morala si spirituald a Primului om. De fapt, in opinia celor
multi, el nu e nici macar om..., ci o ,,Necurata godina” (pe
cei interesati de motive 1i incurajez sa le afle, caci nu mica
le va fi placerea lecturarii lor). Departe de a fi o parabola
biblicd, desi nu lipsesc numele cu rezonantd crestind si
nici invatdmintele inspirate din Scriptura, ori vreun roman
erotic — cum ne-ar putea induce titlul: Grasane facdind
baie cu usile larg deschise —, opul lui Marian Ilea, aparut
in 2017, la Editura Cartea Romaneasca, e mai mult decat
proza. Si mai putin decat ,,cartea facerii”, daca a scrie cu
arta si stil despre geneza si devenirea unei comunitati —
prin toate datele ei, alese — nu e indestulator.

Conceputa ca o mica trilogie, alcatuita din carti
publicate anterior separat — Casa din Piata Gorki (1999),
Vacek (2001) si Gravimetrul (2015) —, volumul de proza
al Iui Marian Ilea poate fi considerat o pledoarie in trei
acte pentru imperfectiunea umana, surprinsd in multele
ei forme. Pe una dintre ele o asaza chiar in incipit: ,,intéi
a fost dudul. L-a adus tdmplarul Schlesak de la Piata de
Fan. A sapat groapa. A asezat puietul. A uitat sa-1 ude.
fncd din prima seara. La intersectia strazilor Malinovschi
si Crisan. Un amdrat care face dude. Un pomnitar care
produce mizerie cleioasa si ataca tencuiala casei lui losif
Mittemberg”. In loc de mult révnitul pom, asadar, o

specie dintre cele mai nesuferite, consecintd si dovada a
metehnelor — nu putine! — din Medio Monte. Céci, in afard
de (sa zicem) omucidere (o tentativa totusi existd), orasul
addposteste mai toate pacatele capitale: de la desfraul
damelor de trotuar pand la Casa de prostitutie cu acte in
reguld din Piata Gorki, de la placerile perverse practicate
de copilitele din ,gradinita frobeliand” la amorurile
clandestine ale unor femei respectabile prin varsta, de
la caractere abjecte la coruptia Organelor de Stat, de la
nedreptatile micilor intreprinzatori la conflicte de interese
in toata regula, in fine, de la fatarnicii, abuz de putere si
nedreptati sociale la calomnii, fraude si ilegalitati. Nici
urma, asadar, de Paradisul originar in (am zice) ,,Biblia”
— de n-ar fi stilul satirico-umoristic — lui Marian Ilea.
Cel mult, nostalgia lui, vizibila in toate eforturile cu care
aceasta societate decazuta, golita de sens si lipsitd de
valori se straduieste sd mimeze armonia unei existente fard
de cusur.

Un exemplu pentru existenta contrafacutd si
absurda pe care locuitorii o duc in acest loc ferit si totodata
cautat de lume poate fi mariajul tamplarului Valdemar
Schlesak. Fruct al unui viol, pe care il comisese mai mult
impins de circumstante si de ceilalti vinovati decat din
proprie initiativd (in urma cdruia s-a nascut Barbara),
casnicia cu Magdalena devine — culmea! — cel mai nobil act
savarsit vreodata in Medio Monte, de dat exemplu pentru
comunitate. Cum insa orice faptd mareatd isi cere pretul,
nici consecintele nu vor intarzia: ,,De Magdalena nu s-a
mai atins niciodatd. De patul acoperit cu cearsafuri albe al
altei femei nu s-a mai putut apropia. il pandea rusinea. Nu
i se scula. [...] Cand i se invartosa, o facea in picioare. Ca
latratorii. In gradinita frobeliana”.

Gradinita frobeliand... locul (aproape) tuturor
cetatenilor orasului (ii includem si pe cei din Pianul de
Sus, localitate apartinatoare). Bune, pentru ca, in lipsa
altor oportunitati, aici se intampla singura ,,distractie de
noapte” pe care minerii Societatii Imperiale si-o permit si
le-o permit fiicelor lor, dar si pentru ca, pe langa ,,lectia de
viatd” cu care tinerele invatacele se aleg, nu-s de lepadat
nici ,,maruntele” satisfactii financiare implicate. lata de
ce ,,copilitele ucenicesc acolo pentru a deveni femei si
mame si pentru a locui in Pianul de Sus, a naste viitori
mineri, de care are comunitatea nevoie si a nu mai tanji
dupa orasul Medio Monte”. Negresit, ¢ si acesta un soi
de simt al realitatii, un fel de a fi cu picioarele pe pamant,
ancorat in propria gospodarie, Tnainte de a nazui la desartele
promisiuni ale orasului-mama. Obisnuiti cu putin, astfel de
parinti 1si doresc tot atat pentru fiicele lor. E mai bine decat
nimic. E recunoasterea lor in comunitate si garantia ca —
neiesind din tipare — Isi vor pastra acolo un loc al lor. Dar ce
te faci cand dai peste unii ca alde Valdemar Schlesak, care,
in loc sa conserve traditia si obiceiurile locului, le deschid
fetelor ochii spre apucaturi mai moderniste? Iti arati
indignarea, poate, cum au facut si parintii in cauza, te plangi
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altora mai iesiti in lume si cu mai mare experienta in d-ale
emanciparii: ,,Ilustrissime domnule judecétor, Silviu Budo,
noi ne crestem copilele pentru a trai si procrea normal. Am
avut si o discutie cu acest individ care, in orbirea lui, n-a
dorit s3 asculte sfatul celor multi. In rautatea lui, Valdemar
Schlesak a pretins si a avut 1n continuare satisfactia oferita
pe la spate si rezemat de tasnitoare. Determinand copilitele
care paraseau aceastd treabd si se aranjau la casele lor sa
solicite numai astfel de satisfactii dosnice de la legitimii lor
barbati. De aici au rezultat scandaluri, chiar divorturi. Acest
lucru nemaiintamplandu-se niciodata in Pianul de Sus”.

Intr-adevar, cu greu s-ar putea petrece ceva iesit din
comun(itate). Intr-un sistem atent supravegheat si parca
definitiv implantat in mecanismul de functionare al orasului,
mai usor si parca recomandat e sa te abati de la lege decat de
la ,,dispozitiunile date de catre Consiliul Municipal”. Caci
aici nu numai autoritatile pazesc, ci si cetatenii implinesc cu
sfintenie — prin toate societtile si serviciile, ,,comitetele si
comitiile” elaborate (amintim ,,Societatea de temperanta si
moderatie”, ,,Serviciul de lumina si curatenie”, ,,Societatea
de vanatoare”, ,,Societatea Femeilor Caritabile”) — normele
ndiriguitorilor”. Singurd, nevasta croitorului Ferenc Rakosi
a indraznit sa sfideze practicile locului, amenintdnd cu
divortul. ,,Ferenc Rakosi i-a spus Cirilei ca nimeni din
familia lui n-a ajuns in registrul casatoriilor stricate de la
Episcopie. Pe aceleasi pagini din caietul cu foi galbene,
episcopii din Medio Monte ii treceau pe sinucigasi si mai la
vale se consemnau datele despre gemenii nascuti in oras”.
Pe masura monstruozitatii pretinse, asadar, isi va alege (tot
singura) sfarsitul in moarte. Caci, in Medio Monte, daca nu
vrei s intri in gura lumii ori sa fii socotit in afara ei, mai
bine inveti sa devii de teapa ei.

Cel care a Inteles mai tarziu acest lucru a fost
Schiller Maximilian, sosit in localitate ca subdirector
general al Societatii Imperiale a Minelor din Medio Monte,
promovat la scurt timp in calitate de consilier municipal.
Oricate imbunatatiri ar fi adus el orasului — e drept, mai
putin locuitorilor sdi (comerciantii indeosebi s-au aratat
nemultumiti de ordonantele nefavorabile negotului) —,
comunitatea nu-1 integreaza pe deplin pana cand nu se
asaza la casa lui, cu acte de familist in reguld. ,,Ar trebui
sa te gandesti sa te asezi, domnule Maximilian. E vorba
de seriozitate. In Medio Monte, un om singur e privit cu
suspiciune”, 1l sfatuieste binevoitor directorul general. Cand,
in sfarsit, o face (se casatoreste din iubire la prima vedere cu
sora lui losif Mittemberg, care dé nastere lui Paul), moare la
scurt timp, la fel ca si sotia lui, aratand parca lumii intregi ca
in Medio Monte nu e loc si nici timp de frivolitati precum
sentimentul autentic. Insusi Paul, fiul lor, pare dezamagit
de asemenea extravagantd: ,De ce m-au pardsit parintii
mei? Unchiul losif zice ca s-au iubit prea mult. Puteau sa se
iubeasca mai putin, dar sd rfdméand cu mine”. latd o sansa la
viata pe care tandrul a invatat cum sa si-o dea. Si conceptia
pe care nu a parasit-o in relatie cu nicio femeie. Nici cu
matusa sa, care, in calitate de mama surogat, il initiaza in

tainele amorului (pe jumatate incestuos), nici cu cea care 1i
va deveni sotie (tot pe jumatate, din lipsa relatiilor sexuale).

Pentru multi dintre noi, imaginea pe care o avem
in ochii lumii e importantd. Pentru comunitatea din Medio
Monte, facuta, cand nu nascuta duplicitara, e singurul fel de
a gandi si unica finalitate pentru a trai. Asa se explica de ce,
pentru personajele lui Marian Ilea, firescul e exceptie numai
de lepadat, iar artificialul, caricaturalul, norme de implinit.
Moralitatea si bunele principii raman astfel zadarnicii bune
de umplut capul unora pierduti — cum e vazut episcopul
losif de cei puternici ai locului — si smintiti, pe cand faptele
reprobabile, lipsa de scrupule si ideile marunte devin sensul
ultim al lucrurilor. Surogate la indemana de compensat
neputinta de a trai. Mai ales neputintd, caci de vointd nu
s-ar zice ca duc lipsa. Or, ceea ce le lipseste e libertatea.
Independenta si, prin urmare, nestiinta de a fi ei insisi.
Nascuti din tatd in fiu intr-un sistem opresiv (totalitar ori,
pur si simplu, asupritor), familiarizati de mici cu abuzul
de putere si incélcarea drepturilor personale, incadrati in
singurul tipar de gandire si simtire ce le-a fost permis (fie el
al Partidului ori al oricarui tiran), nu ne mird ca se comporta
in consecintd. Si nici ca 1si afiseaza cu atata dezinvolturd
lipsa de scrupule.

O adevarata lectie de tupeu si neobrazare o oferd
Barbara Mittemberg, nascuta Schlesak, patroana Casei de
placeri din Piata Gorki. Pusd in situatia de a raspunde unor
reclamatii Tmpotriva practicilor sexuale pe care le mijlocea,
concepe, la randul ei, un memoriu catre oficialitati prin
care solicita inscrierea sa si a asociatului sau, Link
Winterhoffer, in nomenclatorul micilor intreprinzatori ai
orasului. De tot hazul devine momentul cand, din parata,
se transforma singurd In victima a complotului colectiv §i
cere, pe langd autorizarea de functionare, reconsiderarea
contributiei sociale: ,,Domnilor, deviza mea a fost si va fi:
ordine, eficienta si siguranta publica in raport cu placerea
pe care orice produs o oferda clientului, consumatorului.
Precum bine se stie, afacerea pe care am demarat-o a
eliminat focarul de infectie morala si venerica din gradinita
frobeliana. Orice activitate trebuie sa aibd un cadru
organizatoric si un regulament de functionare care sd vind in
sprijinul autoritatii unde se desfasoara. Tocmai din aceasta
pricind ma adresez Consiliului Orasenesc pentru a explica
principiile si regulile dupa care functioneaza Casa din Piata
Gorki. Dupa parcurgerea lor, rog domnii consilieri a emite
o hotarare care sa reglementeze functionarea Casei si sa
pund capat calomniei”. De aici pana la a-si detalia planul
de functionare cu acte in reguld mai raman de subliniat doar
avantajele si beneficiile: ,,Consideram ca, prin felul acesta
de actiune, in scurtd vreme vor disparea din Medio Monte
damele de placere solitare, necontrolate si periculoase prin
riscul de a imprastia bola lubricd, contagioasa si infectioasa.
[...] Pe langa placerea specifica, in Casa din Piata Gorki,
se serveste cafea, punch si ceai. Spirtoasele ori vinurile
sunt interzise, pentru a evita petrecerile cu zgomote care ar
ataca linistea publica”. Dupa cum se vede, totul in folosul si
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spre binele comunitatii. Caci, nu poate fi putin lucru faptul
céd ,,de cand functioneaza la intreaga capacitate, Casa din
Piata Gorki a adus la faliment femeile de trotuar, solitarele
si vagaboandele”. Asa cum nu e de trecut cu vederea nici ca,
prin exemplul propriu, ,,binefacatoarea” (cum a fost numita
intai) a inspirat legea sanitara. latd cum functioneaza ea:
»Adaug celor de mai sus promisiunea ferma ca, in fiecare
zi, la orele doudsprezece, proprietara Barbara Mittemberg
va examina organele sexuale ale damelor si la o jena cat de
mica va anunta autoritatile responsabile. [...] Mentiondm
un ultim si important fapt, dacd controlul medicului se
face in perioada cand una dintre dame este la curatenia
lunara, adica sangeranda, se va trece in condicuta acest
fapt si controlul se va efectua In urmdtoarea sdptdimand”.
Cum sd ramand atunci pasiv Consiliul Orasenesc la un
asemenea model de contributie civica si igienica? In fond,
nu e putin lucru cand un negot ca al Barbarei Mittemberg
implineste visurile si satisface dorintele atator cinstite fete
si personalitati ale orasului, de la insusi judecatorul pana la
fostul sot al patroanei, Paul Mittemberg, de la inspectorul
de politie, Vacek, pana la ultimul contrabandist — e vorba de
Aurel Crancdu —, care, cu putin noroc si datorita comertului
ilegal cu unt, a ajuns, din simplu miner, subofiter al
Societatii Imperiale, asa cd ,,isi putea permite”. Se alatura
binelui obstesc, nu numai In fapt (sunt ei Insisi clienti fideli
ai locului), ci si in formalitati, prin noile ordine si ordonante,
consilierii. In urma sesizarii patroanei Casei de toleranta
(care nu uitd sa denunte obiceiul ,,ospataritelor, casierelor
ori slujnicelor care practica placerile de felul acesta in
clandestinitate, punand in pericol sdndtatea si familia
cetatenilor”), nu numai cd acestia dispun obligativitatea
controlului medical lunar pentru afaceristi, functionari si
micii proprietari, dar se angajeaza si sa acopere din fondul
public cheltuielile financiare necesare.

Intamplari si personaje derizorii de acest fel gasim
peste tot in Medio Monte si in imprejurimi. Dar, prin
nonsalanta cu care le ,,raporteaza”, nu e altul mai priceput
decat inspectorul-sef al politiei locale, Vacek Iaroslav
Syrovy. Responsabil cu mentinerea ordinii si disciplinei
localitatii, acesta soseste in oras convins ca e de datoria lui
sd asigure, deopotriva, linistea si multumirea, de nu chiar
fericirea cetdtenilor. Asa se face ca devine scrupulos nu
doar cand pretinde implinirea legii in Medio Monte, ci si
cand denunta faptele superiorilor (mai-marilor conducatori
de Partid ori, pur si simplu, autoritatilor de drept). Totul
pentru , linistea orasului pentru care muncim cu totii”. Si
cateva ticalosii in plus: tdinuirea negoturilor clandestine,
trecerea sub ticere a actelor frauduloase si a identitatilor
false, practicarea abuzului de putere si complotul impotriva
oricui (fie el si seful direct), pentru ca datoria o cere. Sau,
cand nu o cere, o implica. Pentru cd, daca faptele nu il sustin
mereu, gaseste usor pretexte, incat sd isi poata justifica
orgoliul de mare infaptuitor. Insircinat cu alinierea orasului
la standardele (oficial) europene, Vacek ajunge sa se creada
eroul absolut. Investit si controleze oameni, ajunge si

isi inchipuie ca e chemat sd modeleze destine. Numai ca,
stdpan absolut pe ,,starea populatiei” (fie ea fizica, sanitara
ori morala, nicidecum intelectuald), lui Vacek i lipseste
autoritatea spirituald. Pe aceasta o va detine episcopul
Joseph Mamer Leopold Kollowitch, cel de la care i se va
trage — paradoxal — atat fericirea, cat si nefericirea primului.
Fericirea, datorita sensului pe care i-1 dau vietii in fiecare
zi intrigile Tmpotriva prelatului, prin multele rapoarte si
»,motive prefabricate”, nefericirea, din cauza riscului ca
trimisul lui D-zeu sa-i zadarniceasca politistului sacrificiul.

Meniti parcd amandoi — fiecare in felul sdu —
sa-1 propovaduiasca pe ,,omul nou”, in fapt, nu va reusi
niciunul. Episcopul, pentru ca, oricat de atragatoare si de
convingatoare ar fi pildele si cercurile sale de lectura, nu
se poate pune cu degradarea atat de adanca a constiintei
colective, iar Vacek, din pricina ,,marii influente” pe care o
avea bunul losif (cum il numeau in taind cetatenii), mult mai
sensibil la problemele celor napastuiti decat reprezentantul
Organelor de politie. Ceea ce vor reusi insd amandoi e
sa-1 Intoarcd pe cetatenii din Medio Monte impotriva lor.
Aceasta pentru cd, desi priviti si construiti contrapunctic,
niciunul nu va corespunde, in realitate, masurii date de
tipicul social. De Vacek se vor dezice atunci pentru cé, pe
langa faptul ca a cultivat ,,seminta urii, pizmei si intrigilor
de tot felul”, ,,acest individ nu-si face datoria, a reusit cu
balele gurii lui sa spurce pana si Episcopia si pe marele om
care pastoreste orasul”. Cat despre losif Kollowitch, ,,toate
relele incepusera odatd cu sosirea episcopului. Pana atunci
fusese liniste. Cate spunea omul acela, in altar, pareau
frumos randuite. Numai cé nimic nu se implinea. Si-atunci
l-au facut mincinos. Au zis ca fara el, fard ideile lui, ar fi
fost mult mai usor de trdit iIn Medio Monte”. Nu au dus-o
mai usor cetitenii nici dupa moartea Inaltului bisericii.
Dimpotriva. Ciuma, holera, invazia de soareci si alte boli
s-au abatut asupra locului. Pérea cd i-a renegat Dumnezeu
pe pacatosi. Pana cand s-a intrupat fiul omului. Urmasul lui
Wilhelm Korodi, ,,oficiant de stat si responsabil cu meseriile
orasenesti si comunale”. Cel ce avea s primeasca un nume
predestinat. ,,il botezara Lutz deoarece steaua cea mai
luminoasa de pe cerul orasului era Luteafarul”. S-a dovedit,
intr-adevar, ca el este alesul. Inventatorul gravimetrului si
rascumpdratorul vietii din Medio Monte.

Plasate intr-un timp si spatiu intentionat imperiale
— autorul face referiri la cele ale fostului Imperiu Austro-
Ungar, dar nu pare sa excluda triumfala perioada comunista
—, evenimentele si figurile oragului Medio Monte par alese
pe spranceana — in atat de agreata maniera a lui Caragiale
— sd ne reprezinte dincolo de vremuri si in continuarea lor.
Abjectul, vanitosul, ipocritul sau, pur si simplu, viciosul,
au fost si mai sunt astazi tipologii de succes in literatura
umoristica. La fel ca in dramaturgie. De fapt, dincolo de
proza lui Marian Ilea sta pititd, cand nu chiar la vedere, o
vocatie de regizor. De ce sa nu considerdm atunci si cartea
de fatd drept teatru (sd-i zicem) camuflat? Aparent lipsit
de consacratele conventii teatrale (totusi, nu trebuie uitate
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interventiile succesive ale personajelor, alternanta continua
si vivace a replicilor, jocul efectiv de rol si schimbarile
bruste de perspectiva, precum si un limbaj efervescent, cu
priza directd la cititor), textul satirizeaza, in fapt, conditia
umana de ieri si de azi. Mai mult de ieri, insa, extrem de
actuala azi. Construitd ca un mozaic, parcd intentionat
tinutd la distantd de tiparul curgerii epice, reprezentatia
lui Marian Ilea se alcatuieste spontan, aparent fara nicio
incercare de armonizare a partilor. Din intdmplari si situatii,
din secvente si intdmplari, din barfe si denunturi, amoruri
si tradari, drame si comicarii, rapoarte si raportari. Ca intr-
un provocator joc de puzzle, pe ale carui marunte — dar de
nelipsit! — piese le intregeste pana la final cititorul. Desigur,
nu fard satisfactie... A textului bine facut si a comicului de
calitate. Oricum, putini sunt cei daruiti a scoate atdta haz
din necaz. Marian Ilea e printre ei.

Cilin CRACIUN

Uite de unde sare... literatura!

VIOREL ILISOI
L3

~ Cele mai
frumoase
_reportaje

Viorel Ilisoi e un nume binecunoscut in presa
romaneasca, impunandu-se prin reportaje realizate din
perspectiva sau cu mijloacele unui ,,ziarist pe stil vechi”,
dupa cum se autodefineste pe site-ul personal. intr-
adevar, o lectura fie si pe fuga a articolelor sale, adunate
in recent aparutul volum, Cele mai frumoase reportaje”,
relevd imediat trasaturi aproape disparute in presa
prezentului, acaparatd ba de tentatia senzationalului
golit de profunzime, ba de mize absconse, printre care
std la loc de frunte manipularea mafiot-politicianista sau,
in cel mai bun caz, propaganda ideologica. In scrisul
lui Viorel Ilisoi se remarca insa apetenta pentru teme
care pot alcatui, luate impreuna, bineinteles, o fresca a
societatii romanesti contemporane, compusa cu atentia
acordata detaliului semnificativ si cu rabdare acordata
documentarii amanuntite, care permit aproprierea
subiectului pand in masura in care devine eveniment

relatat ca traire autentica. Nu mira atunci ca reporterul
procedeaza similar unui antropolog cultural ce urmeaza
calea Iui Bronislaw Malinowski, aplicand investigatia
participativa, perspectiva insider-ului. Reporterul se
infiltreaza realmente ca ,,acoperit” in mediile sociale in
care isi realizeaza investigatia. Traieste efectiv situatia
de bolnav internat in spitalul de obezi, devine controlor
»acoperit” In mijloace de transport in comun din
Bucuresti sau munceste si locuieste cot la cot cu zilierii
cel mai saraci ai Romaniei in ferma unei statiuni de
cercetare falimentare. Povestile unor orfani, boschetari,
bolnavi, cersetori, drogati, tigani nomazi, zilieri saraci
de tot, sdaraci cu duhul, medici, geniali, gunoieri, ologi
si alti semeni le scrie dintr-o perspectiva surprinzatoare,
care relevd umanitatea i miracolul vietii in infernul
ce ne inconjoard si cu care omul din afara unor astfel
de medii, acoperit de platosa indiferentei, s-a obisnuit
intr-atat incat i-a devenit inobservabil. Tocmai de aceea,
nu despre tehnicile investigatiei jurnalistice, oricat de
interesante sunt, voi vorbi acum, ci despre calitatea
literara a scriiturii lui Viorel Ilisoi, responsabila in cea
mai mare masura de impactul emotional si de revelarea
existentei umanitatii chiar si in mediile sociale pe care
le suspicionam deseori lipsite cu totul de o astfel de
valenta.

Oricat de motivate in prima instantda jurnalistic
sunt reportajele din volumul in discutie, ele devin
literare datorita expresivitatii. Si nu cred sa fie vorba de
o similitudine din contemporaneitate cu ,,expresivitatea
involuntara” teoretizatd de Eugen Negrici, ci tocmai
de cea intentionatd, cautatd. Nu intdmplator in titlu
accentul cade pe ,,cele mai frumoase”, sugerand valenta
estetici a reportajelor. In treacat fie spus, daci ne
lasam condusi de impulsuri carcotase, titlul I-am putea
suspiciona initial de aroganta comerciald. Dar o astfel
de banuiala se dizolva complet chiar in timpul lecturii
primului reportaj, Vino, mama, sa ma vezi la spitalul
de obezi. Intr-adevir, treptat, latura estetica se incheaga
si reveleaza fundamentele atitudinale sau sentimentale
ale umanului, intre care intrd compasiunea, empatia
ori respectul fatd de semeni. lata, spre edificare, ce
incifreaza titlul reportajului amintit. Muzicalitatea
inclusa in formula incantatorie ,,Vino, mama, sa ma vezi
la spitalul de obezi” da, la suprafatd, o notd sugubeata
si, nu mai putin, plina de frivolitatea si superficialitatea
sacaitoare ale unei glume maneliste. Articolul ne
edificd insd cd obezul incearca instinctiv si fie glumet
pentru a se face placut. Ludicul ¢ o forma de aparare,
vine din complexul constiintei de a fi dezagreabil, e
deci o compensatie. Bineinteles, cu cat efortul de a fi
pe plac este mai vizibil, cu atat devine mai repugnant.
Titlul insusi exprima sinestezic un psihic incdrcat cu
refuldri, cu complexe si suferinte. De asemeni, ,,mama”
are un rol bine chibzuit. Mama ¢ protectie, Invatatura,
iubire si prietenie. Dar tocmai supralicitarea acestora,
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lipsa oricarei cenzuri a rationalului, in anumite situatii,
le construieste un revers tencbros, obezitatea, cu tot
ce implica ea, sentimentul vinovatiei si al damnarii,
obiceiurile culinare patimase, ura fata de sine si teama
de oprobiu. ,,Mama” esentializeaza la modul literar fata
si reversul aceleiasi medalii, biologicul si culturalul,
geneticul si educatia, patima si vointa, sensibilitatea si
rationalitatea, toate supuse unui destin nefast.

De altfel, nici nu este de mirare interesul lui
Viorel Ilisoi pentru expresie artistica, avand poezii si
proze publicate in reviste prestigiose. Are de asemeni un
volum consistent de poezii si romanul foileton Paispe.
In Cele mai frumoase reportaje artisticitatea nu a fost,
probabil, scopul primordial, ci secundar, de slujitoare, de
ancila a construirii impactului emotional. Totusi, acest
fapt nu cred sa discrediteze sau sa stirbeasca valoarea
literard intrinsecd a textelor. De ce-ar fi o literatura
reusitd chiar si in conditiile prezentei prerogativelor
jurnalistice mai prejos decat una nereusita, insa vizata
ca miza exclusiva in actul creativ? Sa observam, de ceva
vreme buna parte a creatiei literare de 1a noi, si nu numai,
fuge de abstractizare, hranindu-se cu voluptate din
concret, din autenticitatea biografica. Ba chiar se fereste
deseori de fictional ca de ciuma, considerand ca numai
astfel poate vorbi de omul real. Tocmai de aceea proza si
poezia se contopesc uneori in prozem, isi pierd granitele
de gen. lar scriitura devine un fel de reportaj sau de
transcriere /ive a evenimentului. Au recurs si optzecistii
la aceasta formulda a notatiei directe. Apoi, infuzia
intensd de mizerabilism a doudmiistilor a personalizat
mult perspectiva, astfel ca injecteaza textul cu revolta si
constientizare a frustrarii, pentru ca ultimii ani sa aduca
o atitudine mai moale, mutand accentul asupra empatiei
fatd de omul suferind, asupra compasiunii. Literatura a
devenit o forma de manifestare sau macar de restituire
a umanitatii, fie ea si una compensativa, intr-o ambianta
aliena(n)ta. Intre mistica religioasd si cea poetici
pare ca se sterg granitele. Numai cd nu de putine ori
noua scriiturd autenticista a uitat ca literatura lucreaza
cu expresia. Fuga de abstractizare a golit expresia de
metafora si de simbol pana intr-atat incat orice notatie
de banalitate e tratata ca literatura chiar daca limbajul
insusi e unul banal de-a binelea, nu aparent. Poate ca
acesta si este motivul inflatiei de scriitori. Cand unii
tot fac prohodul literaturii, numarul scriitorilor pare tot
mai mare. Nu garantez ca cifra e corectd, dar am auzit
vorbindu-se de existenta la noi a vreo 10 000 de poeti!
In acest context, cu atit mai merituoasi mi se pare — in
plan literar, ca sa nu fie dubii — colectia de reportaje a lui
Viorel Ilisoi, cu cat imbind cautarea umanului in lumea
marginald, a proscrisilor sau a nefericitilor de tot felul,
cu cel al literaturii ca principal mijloc de revelare. Spre
edificare, iata si unul din multele pasaje citabile:

»Avea saigpe ani 1n ’99, cand s-a intepat prima
oard. Nu de vreo supdrare, cd i-a murit babacul sau de

altceva. L-a mancat in cur sa vada cum e. De curiozitate.
Si ca sa nu fie el mai ghertoi, mai mazgélici intre toti
ciumegii cu care se Inhditase. Erau niste ciumaldi
corditi, de prin Militari, care bagau vastu-n masini,
numai mertane si pisicute nemtesti. Cand garda a picat
pe ei, pretenarii l-au predat pachet. Si a cazut Marcel la
suferintd, un an de zile la inchisoarea pentru minori de
la Tichilesti. A fost dibac, a intrat la facultate cu doar
doua clase la baza.

N-a pierdut timpul cu fum, cu abureald, cu
prafaraie. A inceput direct cu heroind. Era limpede ca
o bucidtica de cer inchisa in seringa. Zbang! I-au intrat
furnici In vend. A simtit cum i se urca la cap. Si ce viteza
aveau, ale dracului furnici! Ciup-ciup-ciup! au inceput
sa-i ciuguleasca bambilusca. Da’ lui 1i placea asta. I se
parea ba ca pluteste ca lebadoiul pe o apa lind, ba ca se
ridica la cer ca uliul. Si vedea toata lumea de sus ca pe
o tipsie cu bunatati si cu gagici. | se parea ca el e cel
mai frumos din oras si ca toatd lumea il iubeste. Nici
frig nu-i era, nici foamea nu-1 tdia la ghiozdan. Pe urma,
cand furnicile se saturau de rontait, Marcel cadea ca
bolovanul din cer. Dadea cu curul de pamant si urla de
durere. Dar nu se astampdra. Cita sa se catere iar $i iar
in lumea de peste lume, la etaj, unde era numai fantazie
si delir. Prea misto!”

Sunt vizibile in citatul de mai sus aderenta
metaforica modernista, aluzia intertextualistd (la
literatura picaresca, in primul rand, dar si la Corydon-
ul lui Radu Stanca), ironia si ,,coborarea in strada” ale
optzecismului — toate apartinand asadar, din perspectiva
literara, trecutului. Pe de altd parte insa, e vizibil si
contactul direct cu realitatea palpabild, cu mizeria lumii
din proximitate, in care Viorel Ilisoi patrunde insusindu-
si limbajul ei si trdindu-i emotiile, dar pastrandu-si
totodata distantarea necesara 1intelegerii superioare,
intr-o scriiturd autenticista uneori de-a binelea, alteori
micar conventional. In iadul dimprejur cauti mereu
ramasite din care poate inmuguri umanitatea, convins
ca ele nu pot fi revelate decat prin recursul la exprimarea
artistica. De aceea pot spune cd, dand la o parte
tehnicismele inerente unui reportaj jurnalistic, exista n
Cele mai frumoase reportaje mai multa literatura decat
in multe carti scrise exclusiv cu intentie literara.

" Viorel Ilisoi, Cele mai frumoase reportaje, Editura GRI,
Bucuresti, 2017.
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Nicoleta SALCUDEANU

Lumina care nu se stinge

:

CONSTELATIA
HOMER

ANTOLOGIA
SCRITORILOR NEVAZATORI
DIN ROMA

,in literatura lumii existd pagini scrise tactil,
dictate vocal sau imprimate cu ajutorul unei voci
artificiale, fara vreun aport al ochiului” — scrie Radu
Sergiu Ruba referitor la o antologie de literaturd a
nevazatorilor din Romania, pe care el insusi a alcatuit-o
si ingrijit-o din toate punctele de vedere (Constelatia
Homer, acum la a doua editie*). Piesele din cuprins sunt
numite ,,secvente din penumbra literaturii roméne”. fmi
da de gandit sintagma ,,fara vreun aport al ochiului”, o
intorc pe toate partile, Incerc sa o interiorizez si irizez.
Oricat as incerca o transpunere, intreprinderea e ca si
zadarnicd. Am strans pleoapele peste vederea mea. Nu
se poate, oricat de empatic ai fi. Nimeni nu cred ci
poate imagina, cu atit mai putin simula absenta totala a
luminii. Sinici ce se petrece de partea cealalta a ochiului.
in romanul de tinerete al lui Mircea Eliade e vorba de
lumina interioard. La Radu Sergiu Ruba se stinge cea
exterioara, treptat, facand loc ochiului dinlauntru.

Prezentand antologia si referindu-se la calitatea
textelor pe care le considerd mai degraba ingenue, din
cauza decalajului de informare care poate fi balastul
inevitabil al unui nevazator, autorul ei invoca, clameaza,
cautd penumbra literaturii. Cu lumanarea, daca pot
spune asa. E un rasfat involuntar, fiindca, altfel, nimic,
dar nimic din ce tine de teritoriul sensibil al vederii sau
nevederii nu i influenteaza propriul scris. Folosesc,
poate abuziv pentru o cronica literara, un ton confesiv,
dar in definitiv si despre confesiune scriu. Ne-am
cunoscut cu Radu, intai prin intermediul cartilor, apoi
al e-mail-ului. Mai tarziu ne-am si intalnit in carne si
oase. Si niciodatd, dar niciodata nu l-am perceput ca

nevazator — desi eram avizatd, ci ca pe un scriitor plin,
viguros, de fortd. Dar si un orfevru, in poemele lui. Si
nu pentru ca, din corectitudine politica, ma straduiam sa
nu fac nici o diferenta, ci pur si simplu chiar nu exista
vreo diferentd — poate doar din punctul lui de vedere,
diferenta care ma privea mai degraba pe mine, sau era
o diferentd pe care eu nu o percepeam. Zambesc la
amintirea firescului cu care 1i raspundeam la mail-urile
impecabil scrise, ca intrebarea sa cada in mine, cu sunet
de clopot, abia dupa un timp, suficient de lung. Abia
in acel rastimp m-am intrebat: ,,Doamne, dar cum imi
citeste omul asta ravasele?!” — problema era cu cititul,
ca despre scrisul tactil, in Braille, stiam. Nu aflasem de
vocea artificiala, habar nu aveam de nimic. Cert este ca
dialogul s-a derulat atat de firesc, incat mi se parea foarte
natural ca el s citeasca mesajele mele, o vreme, nici
nu m-am Intrebat cum. De-abia apoi a cazut intrebarea.
Oricum, am trecut lesne pe langa acest mic soc si am
continuat dialogul nostru cu naturalete continuta, iar nu
facuta. Si Radu, care are un simt in plus fatd de noi, si
nu doar al umorului, sunt convinsa ca poate confirma.
De aceea, atunci cand ne-am intalnit aievea, totul a fost
atat de natural, nu am simtit nevoia sa-1 ajut cu nimic,
se descurcd minunat si am luat asta ca pe un dat. Nu
are nevoie de calauza, ba chiar poate el deveni una. Am
facut o mica plimbare prin centrul micului meu oras,
apoi am coborat scarile nspre o pivnitd unde am luat
pranzul, impreuna cu alt prieten drag, istoricul Keith
Hitchins, pastoriti de, pe atunci redactorul-sef adjunct
al ,,Vetrei”, Al. Cistelecan. Am facut aceastd lunga
digresiune pentru a explica de ce eu nu il pot vedea
ca fiind altfel pe Radu Sergiu Ruba insa, prin aceasta
noua carte a sa, ma obliga el sa-1 privesc ca nevazator.
Si o fac cu drag si prietenie transvizuala, nefacandu-i
insa nici o concesie, fiindca in critica literara nu exista
corectitudine politica, imi place sa cred. Sa vedem insa
cat este nevedere si cat literaturd pur si simplu, pentru ca
pana la urma doar literatura conteaza.

O vara ce nu mai apune (Editura Humanitas,
Bucuresti, 2014), este un inventar amanuntit al
imaginilor tezaurizate, o arheologie a sentimentelor,
o arhiva de portrete. Toate sunt stocate in pagini de o
luminozitate si chiar transparenta rareori intalnite. Prin
comparatie, pot afirma fara pas cé scrisul unui vazator
este, categoric, mai mat si mai static. Chiar si titlul
surprinde acea acuareld a unei lumini ce refuza sa se
sfarseascd, acea imagine remanenta a unui spectru al
culorilor suspendat intre doud lumi. Zwischenreich.
Twilight world. Cartea nu e doar confesiune pura si dura,
ci o0 panda concentrata asupra impresiilor si imaginilor
disparute treptat, niciodata pierdute, ci valorificate literar
fara rest. Este mai vizuala decét orice reconstituire, cat
de exacta ar fi ea. Povestea disparitiei vederii face loc
unor inserturi care, prin finetea lor, capata consistenta si
texturd eseistica si, adesea, capata volum diegetic.
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Povestea nevederii incepe exact in momentul
in care copilul Radu, aflat la malul marii, se Tmbiba
de ultima imagine capturatda pe retina: imaginea
soarelui prabusita si maruntita de apa marii, in cea mai
tulburatoare concretete a ei. ,,Ma tem ca cel din urma
crampei de lume pe care l-am zarit a fost un dar al apei
marii. Nu indrdznesc sa spun cd am vazut marea, ci
doar reflectarea taioasa a soarelui din undele ei. Intrat
in apd aproape de mal, incovoindu-ma si aplecandu-
ma, expunandu-ma valurilor care-mi intrau in nari,
izbuteam uneori sa mai prind cu un colt de retina
aceasta raza. Nu-mi amintesc cum imi reusea, pare-se
cd eram tare caraghios. Ma prefaceam ca ma lansez
inot in apd pand-n brau si, rasucindu-ma cumva,
captam reflexul luminii, o senzatie suficient de intensa
ca si mi mai bucure. Imi doream atat de mult si nu
pierd aceastd comoara, incat devenisem, prin desele
mele contorsiondri, o curiozitate pentru ceilalti copii.”
Aceasta e fosila ultimei imagini. Pana la aceasta carte,
Radu Ruba s-a referit la orbire doar in interviuri sau,
de cele mai multe ori, indirect, prin eseuri dedicate
altor autori nevazatori. Exista insa o nevoie de a ridica
din adanc experienta personald a transsubstantierii
codurilor, alunecarea dintr-un sistem de semne in altul.
Spune Ruba: ,,E nevoie pentru asta de o carte, de o
poveste limpede, pe care am amanat-o prea mult, zic
eu acum, dar poate ca, la capatul calatoriei, voi gasi ca
aventura si-a ales singura ceasul potrivit.”

Lumina a disparut pe la varsta de unsprezece
ani, putin cate putin. ,lar daca paradisul e asimilabil
copildriei inseamnd cd, intre cei zece si unsprezece
ani ai mei, lumina Raiului a fost cea care s-a dus sa
asfinteasca undeva, nimeni nu stie unde. Copilaria, cu
accidentele ei paradisiace, a mai rezistat o vreme, s-a
zvarcolit, a refuzat s cedeze odata cu lumina. Dar nu
existd paradis in absenta luminii, drept care stralucirile
si curcubeiele mele de dupa unsprezece ani au lunecat
pe alte ceruri, mai joase. Pe retina interioard s-au
deplasat ele, mentinandu-se acolo pana in ziua de azi.
Caci omul poate sa-si piarda vederea, dar nu si memoria
vizibilului, functia ochiului poate sda dispard, insa
nicidecum amintirea lumii arate cu privirea.”

Nu este insd vorba doar despre privire, despre
functia vederii in O vard ce nu mai apune. Ochiul e
omniprezent, dar in plan freatic. Suntem doar avertizati
asupra exceptionalitatii perceptiei, pentru ca filmul
evocdrilor si jocurile imaginarului sé le putem intelege
oarecum avizati. Fiindca e vorba de un fel de dublaj.
Faptele brute, din epoca oarecum vazatoare, capatd
profunzime prin privirea launtrica pe care rememorarea
lor o adauga. Carnea textului insd musteste de seva
vervei pe care doar un scriitor pur-singe o poate
intretine, irizatd de insolitele intdmplari si personaje
alese savant, incat textul sa nu scape, sa nu se indrepte
nici o clipd catre banalitate. Pluridimensionalitatea

semnificatiei nu lasa nici o clipa loc referintei plate, de
dragul aglomerarii sau din imboldul de a recupera, in
devalmasie, totul, in cel mai infim amanunt. in cazul
nostru totalitatea e metonimicad. Asa se decupeaza
personaje si intamplari care, desi pornite de la un model
genuin, capatd dimensiuni si contururi romanesti, unele
dintre ele chiar parabolice si simbolice.

Valea Mariei, tinutul Satmarului, Ratestiul — sat
al copildriei, un colt din Baia Mare iarna, ,,curti, strazi
si coline din Cluj”, toate capatd conturul unui tardm
imaginar, tocmai prin suprapunerea vederii interioare,
mitizante, peste la fel de mitizanta vedere originara.
,»Existd din fericire un perimetru nu prea mare, unde
universul a adunat cu darnicie forme de viata si reliefuri
felurite. Mi-a scos tocmai mie in cale acele locuri
pentru ca, pesemne, cutreierandu-le si admirandu-le cu
puterile cate-mi rdmasesera, sa iau aminte si s nu uit
chipul lumii. Aveam la indemana Padurea cea Mare si
Péduricea, coaste de dealuri, garla si baltile ei, tapsane
cu iarba, livezi, pante suite de vita-de-vie.” Acolo, in
»svabime”, in ,,a treia asezare cum vii dinspre nord, de
la Satmar prin Madaras si Ardud”, se Inscrie perimetrul
varstei de aur al copilului Radu, caruia baciu’ Martin
Baumgartner 1i oferea cate un pahar de vin rosé, in care
strecura o linguritd de bicarbonat ,,ca sa faca spuma”.

Un personaj memorabil este batranul evreu
Weisz, cum memorabild este povestea lui. Cartile lui
cu litere misterioase trezesc curiozitatea si dorinta de
deprindere a cititului din partea lui Radu, prietenul
micutului Zoli, fiul lui Weisz. Batranul pare Insd mereu
obligat si stea cu bagajele facute. Inti, in primivara
anului 1944, dupa dictatul de la Viena, ,,cetdteanul Weisz
(...), proprietarul magazinului general, este convocat
imperativ la jandarmeria din Ardud. Se intdlneste acolo
cu fratele Iui din Socond si cu alti evrei din asezarile
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din jur”. Urmeazd deportarea familiei (sotia, o fiicd si
trei fii), detaliile sunt zguduitoare. Weisz, printr-un
artificiu birocratic, scapa, insa familia Iui se prapadeste.
Dupa un numar de ani, se recésatoreste, are si un fiu, pe
Zoli. Din deportare se Intoarce 1nsa fiica lui din prima
casatorie, Clara, care nu poate suporta ideea ca tatal ei
si-a reficut viata si pleaca cat vede cu ochii. In martie
1965 1l gasim tot cu bagajele facute, tot in fata primariei,
asteptand cursa de Satu Mare, destinatia Ashdod, pe
tarmul Mediteranei. Povestea lui Weisz si povestea lui
Valeriu Ruba, primar in Ratesti, povestea prieteniei lor
are radacini incalcite: ,,Din drama lui Weisz din acel an
nu mai pot fi deslusite prea multe. Tata si cu el legasera
o prietenie, o aliantd stransd odata cu zborul in cosmos
al lui Turi Gagarin”. Se simte aici raza unui umor tandru,
al unui ras sanatos, lipsit de conotatii malitioase.

Un personaj absolut fabulos este Mama Floare,
bunica mamei scriitorului. Mama Floare nu prea facea
diferenta dintre real §i imaginar, iar imaginarul ei era
populat cu fapturi si intdmplari fabuloase. Ea vedea
entitati din cele mai nastrusnice, precum ,,motohalita”,
,combinatie intre matahald, motor si caracatita” — remarca
autorul. Ca tanara nevastd, Mama Floare face pe dracul
in patru si-si urmeaza consortul peste mari si tari, de una
singura, taman la ,,Cicagau”, unde el se straduia sa stranga
o bruma de avere, ca sa se intoarcd in tard cu un rost.
Spirit intreprinzator, dar nestiutoare de carte, ea reuseste
sa-si gdseasca barbatul in carul cu fan american, si chiar
sa porneascd o afacere pe cont propriu. Ba chiar ajunge,
dupa intoarcerea lor 1n tard, sa faca a doua calatorie, de
una singura, din nou. ,,America trebuie sa-i fi parut tinerei
neveste din tinutul de cAmpie al Satmarului ca vartejul acela
de lumind dintr-un amurg de iunie, cu glas datator de noroc
vorbindu-i nestiut de sus, din Tnaltul aerului. Dispunea de
un organ aparte pentru tot ce era insolit. I s-au imprimat
violent In memorie imaginile cele mai incandescente
si pe acelea mi le-a transmis — in stare primara, frusta,
protoplasmatica —, nu pe altele. A fost, la propriu, dar si la
puterea imaginarului, un paradis pierdut America pentru
Mrs. Flory...” Ea e Seherezada copilului, cu care imparte
aceeasi odaie, iar realitdtile americane, traduse in limbajul
ei de taranca, iau dimensiuni suprarealiste: ,,moara de
facut bani la mana” (jocul de ruletd), zgarie-norii erau case
atat de mari ,,c@ incapeau sapte cetdti cat cea din Ardud,
cu dambul de sub ea cu tot”. Statuetei sfantului Patrick,
primitd de la un patron irlandez la origine, ,,gdndind ca-i
tot vreun Sinpetru, dar unul mai mic si mai putin insemnat,
Mr. George and his wife au ajuns sa-i spund «Sinpatruc»”.
Floarea Pomeanului, fostd a Nodului, adica Mama Floare,
sadeste in sufletul copilului, fara vreo intentie manifesta,
samanta limbii engleze, dar pe cdi nedidactice absolut
savuroase. ,,Cum spui cand pasesti In casa? Ma interpela
din pragul usii. — Good evening, Mrs Flory! — Come in
Son!”. ,,Céand i se reaprindea dorul de America, iar asta
putea sa i se intdmple oricand, tindnd-o cam doua zile, pe

toate fetele le striga Kitty. Oricum, nu-si batea ea capul
sa le tind minte numele: «Kitty, tu de-acolo, lasd mata-n
pace!»” Incercand si fac un inventar a ceea ce am invatat
de la Mrs. Flory, am adunat, cu numeralele pana-n douazeci
cu tot, vreo sutd zece cuvinte. Un grai intreg, ce mai!
Pentru ulitele copildriei... Fatd de imbatosarile cumetrelor
de azi din Bucuresti care, daca apucad sa sloboada trei
saluturi balmajite in spaniola din telenovele, pretind ca o
stiu la perfectie, cele o sutd de cuvinte americane ale mele
alcdtuiau cel putin o limba in faza ei preculturala.”

Totul in cartea de amintiri a lui Radu Ruba
(pretabila la puzderie de referinte culturale inevitabile,
incepand cu Creanga) respira sinceritatea si ingenuitatea
in forma lor cea mai distilatd. Aflim cum arata visele
unui nevazator, aflaim cum un nevazator percepe femeia,
legatura inefabila, frumoasa si tulburatoare cu sotia sa,
Nicoleta, cum arata calatoria prin ochii fara de vedere,
tot asa cum am afla de la un sentimental sau de la un cinic
sau de la un mizantrop cum vede toate aceste lucruri.
O vara ce nu mai apune nu este cartea unui nevazator.
Din contrd, este o scriere aflata in transcendenta oricarei
determinari fizice. Desi aflatd la intersectia multor
scrieri de aceeasi specie, autorul evitd absolut orice
asociere sau cochetdrie livresca. De aici robustetea si
adevarul oamenilor si faptelor, Si totusi, ceva imaterial,
o Incarcaturda metamorfotici diafand aureoleaza
paginile. Si nu din pierderea luminii vine aura aceasta,
atat de personald si de impalpabild, dar perceptibila.
Signatura lui Radu Ruba se intrupeaza, probabil, din
fiinta ectoplasmatica a poetului Ruba. Intreaga scriere
pare sub regimul unei continue metamorfoze, ca si cum
realitatea, cat se poate de concretd, zoreste irepresibil
catre dimensiunea ei poetica, fard a se contopi definitiv
cuea. Realismul cel mai frust coexista fara nici o tensiune
cu poematicul si fard sd rezulte un compus hibrid,
vadind marca unui scris eliberat de orice constrangeri.
Oricat s-ar fi vrut cartea a fi o cronica a nevederii, acest
aspect nu este relevant decat in masura in care se afla
sub regimul unui spor senzorial. Tumultul senzorial
ce inunda substanta textului, din care simtul vazului,
iata, nu lipseste, nu provine din nevoia de compensare.
El face manifest un al saselea simt, acela al proportiei
de aur care dozeaza fiorul poematic cu umorul cel mai
sanatos, imbind savant scriitura frustd cu rostirea atat
de eleganta, incat aproape ca poate fi perceputd sonor.
Usurinta mixarii registrelor, firescul respirarii textului,
ritmul contrapunctat al acestuia vorbesc despre talent
pur si simplu. Nevederea e doar un pretext pentru o
proza vibranta, mustind de verva, dracoasa pe alocuri,
trepidanta uneori. O scriere de maestru. Nu ¢ de mirare
premiul Academiei Romane cu care a fost incununata.

*Constelatia Homer. O Antologie a Scriitorilor Nevazdatori
din Romania, antologare, nota asupra editiei, cuvant inainte si
note biobibliografice de Radu Sergiu Ruba, ed. a II-a, Editura
Tipo Moldova, lasi, 2017.
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Nina CORCINSCHI
Aliona Grati si ,,zborurile frante” ale
literaturii romane din Basarabia

Aliona GRATI
CRONICIIN RETEA

metaliteratura.net

JUNIMEA,

In lunga discutie pe care am purtat-o cu profesorul
Andrei Turcanu in Cartea din mdna lui Hamlet
(Chisinau, Cartier, 2016) despre literatura romana din
Basarabia postbelica, am ajuns la concluzia ca aceasta
nu poate fi inteleasd adecvat, cu atdt mai mult nuantat,
in lipsa unei bune cunoasteri a contextului istoric si
politic care a influentat considerabil evolutia literaturii
si a culturii de aici. O grila strict estetica nu se sustine pe
aceasta literatura, atat de mult contextualizata in factorii
extraliterari, politici, ideologici si sociali. In plus,
discutand despre scriitorii din manuale, despre ,,monstrii
sacri” ai literaturii de ieri, despre scriitorii canonici de
azi etc., multe aspecte s-au clarificat, dar multe aspecte
si-au anuntat locurile (inca) umbrite, lasandu-ma cu
sentimentul cd mai avem nevoie sa revenim pentru a
reevalua si recupera sensuri, subtexte si contexte de
intelegere. Aceste lucruri mi le-au confirmat §i lectura
cartii Alionei Grati, Cronici in refea. Metaliteratura.net
(Junimea, 2016), cu analize a cartilor de poezie, proza si
critica literara aparute la noi in ultimii ani.

Aliona Grati a publicat anterior studii
monografice despre creatia lui Bladimir Besleaga, Paul
Goma, Magda Isanos, carti de istorie, teorie §i critica
literard despre romanul romanesc si lirica feminina.
In noul ei volum autoarea se impune si ca un cronicar
de intampinare redutabil, cronicile ei prezentandu-
se drept niste analize succinte, la obiect, a literaturii
postsovietice din Basarabia, care isi anuntd, astfel,
printr-o logicd particulard a ansamblului, formele si
aspectele definitorii.

Cum spuneam, literatura romana din Basarabia
dicteaza o grila distinctd. Una care sa ia in calcul specificul
contextului in care a fost scrisa. O grild estetica, dar
cumuland neaparat si alte optici, din zona eticului i a
sociologicului, care sd sustind receptarea adecvatd si
nuantatd a fenomenului literar. Acest cod de lecturd cu o
miza de cuprindere si interperetare ce trece dincolo de textul
propriu-zis, se anuntd inca in prefata cartii. Autoarea scrie
ca textele sunt adunate de pe site-ul Metaliteratura.com pe
care-l coordoneaza de mai multi ani, ca, de altfel, si revista
stiintifica Metaliteraturad. ,,Pe masura ce cuprinsul prindea
contur, marturiseste ea, devenea tot mai evident ca am fost
tentatd sa citesc cartile unor scriitori cu o experientd aparte,
care au fost martori din interior ai colapsului sovietic §i
ai evenimentelor social-politice din ultimile doua decenii
de post-totalitarism”. Si, in continuare: ,,odatd intrata in
biblioteca scriitorului post-sovietic, am fost dispusa sa
reflectez asupra situatiei acestuia de a se redefini uman si
artistic”.

lata de ce primul autor vizat este Vladimir
Besleaga, prozatorul care inaugureaza in literatura romana
din Basarabia ,,cronotopul zborului frant”. Zborul frdint ¢ o
imagine simbolica a deturnarii de la normalitate a destinului
basarabeanului prin ingerinte politice si ideologice nefaste,
printr-o fatalitate a istoriei din care el nu se poate sustrage
decat mutilat sufleteste.

Romanele Zbor frant si Viata si moartea
nefericitului Filimon reprezintd niste realitati istorice
care ricoseaza in personajele principale cu efectele unei
apocalipse interioare. In consecintd, remarci autoarea,
,psihologia personajelor lui Begleaga este de tip abisal,
comportamentul lor dezviluie un adanc sentiment al
tragicului”.

Un alt scriitor de prima marime, Aureliu Busuioc,
deconspira in romanul Hronicul Gainarilor mecanismul
de falsificare a istoriei si, implicit, de schilodire a
destinelor umane. Romanul e o replica la istoriografiile
oficiale, intocmite pentru a spéla creierii basarabeanului
chiar si dupa ani buni de posttotalitarism.

Daca Busuioc reactioneaza la falsurile
»gainarilor” istoriografiei sovietice prin utilizarea
larga a elementelor de parodie si grotesc, Paul Goma
vine cu riposta virulentd a discursului direct. Destinul
basarabenilor in refugiu e o drama colectiva, pe care
prozatorul o o trece prin toate registrele afective, de la
patosul vindicativ al revoltei la lirismul pur al durerii
inganatda in surdina. ,,.Decenii la rand, un demon
proteic joaca miza istoriei lor §i, periodic, 1i face sa-
si ia «lumea in cap» In cautarea unei vieti mai bune”,
scrie Aliona Grati. lar romanul Arta refugii ,,devine o
artd a reamintirii $i rescrierii experientei refugiului in
propria tard in care basarabeanul nu-si gaseste un loc
de pripas. Lipsa unui loc stabil, peregrinarea continua
sunt percepute ca factori de erodare si de pierdere a
identitatii”.
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Un alt basarabean care poartd prin lume racilele
istoriei Basarabiei este personajul Iui Mircea Daneliuc,
din Strigoi fara tara, llie, traind, si el, dramatic efectele
dezradacinarii. Spectrele refugiului interior se intrevad si
in romanul-jurnal al lui Serafim Saka, Pe mine mie reda-
md. E un refugiu din strafundurile caruia neimpacatul
scriitor izbucneste sarcastic in gesturi aspre de revolta.
De resentimentele sale nu scapa nici colegii de breasla
care s-au pus 1n slujba unei ideologii criminale.

Trecutul sovietic ca ,,macel” de existente umane
transpare si in romanul lui Dumitru Crudu, Mdcel in
Georgia, iar realitatile ,,democratiei” postsovietice, ca
o0 ,,continuare a aceluiasi mediu totalitar-politienesc” —
in romanul lui Constantin Chieianu Sex & Perestroika.
Un alt fel de refugiu, unul postmodern, posttotalitar, dar
cu efecte la fel de dezastruoase, depisteaza Aliona Grati
in romanul Claudiei Partole Totentanz si al Lilianei
Corobca, Kinderland. De data aceasta este vorba de
exodul in masa al basarabenilor in cautarea unor surse
de existentd si de copiii ramasi acasa, care isi traiesc
sfasietoarele drame ale singuratatii si abandonului.

Nu doar proza, ci si poezia din Basarabia
este marcata de zborul frant, sau, ca sa folosim o
sintagma a lui Andrei Turcanu, de ,,destinul intors” al
basarabeanului, cu fracturarile, caderile si inaltarile sale.
In poezia lui Turcanu, autoarea depisteaza o ,,polifonie
a tragicului”. In Zdpezi in august, ,sentimentul tragic
al alienarii, al sperantelor ingelate intr-o viata traitd-n
desert, fiindca a fost golita de transcendenta, ramane
a fi substantial, chiar daca este deghizat pe alocuri cu
grimase sarcastice sau gesturi de indiferenta”. Si Andrei
Turcanu, dar si Vasile Garnet nu pot fi subsumabili unei
grile doar estetice de lectura (care se impune, e adevarat,
in primul rand), ei sunt si poeti preocupati de soarta
basarabeanului. Poemele Iui Vasile Garnet, ,,au legatura
cu un spatiu concret — Basarabia, din care decupeaza
un sir de imagini statice, menite sa reprezinte existenta
derizorie la marginea Europei”. O forma de replica la
istorie, ca repudiere a poeticilor liricoide, grav-lemnoase
ale predecesorilor, vine din partea poetilor optzecisti,
Vasile Garnet, Nicolae Leahu, Emilian Galaicu-Paun,
impunand scriitura intertextuala, ludicd, parodica,
ironicd, sustinuta de o sclipitoare inteligenta artistica.

Dupa un studiu consistent despre lirica feminina
interbelicd, in special despre Magda Isanos, autoarea
face o punte exegetica spre poetele de azi. Disocierile
Alionei Grati configureazd o evolutie palpitantd a
imaginarului feminin din poezia basarabeana. Discursul
simbolizant si metaforic al poeziei interbelice pe
parcurs devine ironic, parabolic, intertextual, mizeaza
pe repere culturale fard insa a pierde fiorul trairii
autentice. Siajele rostirii Margaretei Curtescu se
intrevad in zona de intrepatrundere a constiintei livresti
cu revelatiile intimitatii, iar poezia Mariei Sleahtitchi
intretine un echilibru intre ,sensibilitate, imaginarul

animat de mistere i poetica caligrafierii frumoase”. La
Cilina Trifan, ,,preponderente sunt starile de elevatie
calma, alimentate de intelegerea ca orice suferinta isi
poate gasi alinarea 1n contemplarea eliberatoare, in
meditatia reconfortanta, in «nebuloasa» poemului”.
Interesant tablou de creatie configureaza ,,junele” poete
Diana Iepure, Liliana Armasu, Radmila Popovici, Silvia
Goteanschi, Maria Pilchin. Pentru acestea, backgroundul
istoric, politic rimane departe, in fundal. In prim plan se
impune ,,imaginatia efervescentd” a Silviei Goteanschi,
insolitul si paradoxul viziunii artistice a Radmilei
Popovici, spiritul kafkian (esentializat in imaginea unei
molii), in poezia Doinei Postolache. Elementul istoric sau
politic, atunci cand apare totusi, este atenuat de nostalgia
amintirilor din copilarie, in care ,,jocul dezinvolt dicteaza
regula”, n cazul poeziei Dianei Iepure, sau de erotismul
conciliant din poezia Mariei Pilchin.

Un capitol consistent al cartii vizeaza critica
literara din spatiul basarabean. Critica literara este pentru
Aliona Grati un domeniu de mari delicii intelectuale.
Dacad poetii §i prozatorii sunt mai bine cunoscuti
de cititori, criticii rdaman oarecum 1in umbra unui
cvasianonimat. Mai cu seama universitarii, insularizati
pe la catedre si autori de studii ,,grele”, deloc pe placul
consumatorului mediu. Aliona Grati se opreste asupra
scrierilor acestora, aducandu-le un binemeritat omagiu
pentru munca de radiografiere atenta a procesului
literar. Alexandru Burlacu este surprins intr-o formula
generalizatoare si exactd: ,,Subtilele analize formale,
judecatile de valoare, balansand pe muchia neutralitatii
academice, a atitudinilor subiective indraznete si a
persiflarilor inteligente compun un stil deosebit si o nota
personald in campul criticii autohtone”. Un autor prea
putin cunoscut, pe care Aliona Grati 1l aduce 1n atentia
cititorului, e teoreticianul Anatol Gavrilov, avand
contributii esentiale la intelegerea terminologiei literare,
a conceptelor de ,intersubiectivitate”, ,,dialogism”,
»subiect”, prin sintezele rezultate din interpretarea
teoriilor literare bahtiniene, a filosofiei comunicarii
existentiale a lui K. Jaspers si a conceptiei dialogice
asupra fiintei umane a lui M. Buber. O schimbare radicala
a ,fizionomiei studiului literaturii” e intrevazuta in
creatia mai tinerilor critici, printre care Grigore Chiper,
Lucia Turcanu, Diana Vrabie, Elena Ungureanu etc.

Afectiv si programatic, Aliona Grati se
asociaza cohortei de critici ,,in placerea de a urmari
aventura ideilor dintr-un discurs exegetic”. Si, adauga
ea, ,,sunt mereu predispusa sa ma angajez intr-un dialog,
profitabil pentru mine, in clarificarea unor posibile
intelesuri ale celor existente”. E o placere care in textele
Alionei Grati inseamna multe: o pledoarie pentru
literatura bund, un stil rafinat, observatii judicioase,
patrunzatoare, un limbaj elegant, toate proband un critic
important al literaturii romane. Un meserias de nadejde
al genului, tocmai de aceea rarisim.
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Andreea POP

Psihologii exhibitioniste
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Ciptightoral Concurvului de Debr

V3
CARTEA ROMANBASCA 1)

George State debuteazd cu un proiect poetic
ale carui coordonate de ,identitate” principale sunt
aerul mortuar si imageria dark. Poemele din Crux*
echivaleaza, in bund masurd, cu niste promenade
lugubre, gotice, aproape, pe care poetul si le regizeaza
dupa un protocol bine stabilit. E o coregrafie poetica
aici in care detaliul de ,,cavou” fuzioneaza cu reflectia
dramatica in ,,livrarea” de ,transcendentale” si care se
desfasoard cu mare aplomb.

Pentru ca, dacd nu ,opereazd” propriu-zis
confesiuneaintima, poemeleisi traduc fondul deangoase sub
forma unui spectacol exhibitionist, ce bifeaza un repertoriu
de imagini bogat in tuse intunecate. E ,specialitatea”
poetului, pentru care pune la bataie o simbolisticd pe
masurd, in mare parte de facturd hristico-funebra — sénge,
umbre, mir, iasomii —, care ,,acuza” mai mult sau mai putin
direct, de fiecare data, ,,neputinta, nimicnicia, nimicul”. S-ar
zice cd doar efectele scontate justifica toatd aceastd parada
sinistra si ca poetul are apetenta gesturilor dramatice. Daca
nu e cu totul neadevarat, e drept si ca ,,declamatiile” lui
George State nu ruleaza in gol, ci isi ,,deconspird” aproape
peste tot o miza superioard. Asta pentru cd gesticulatia
ostentativa sfarseste, de regula, in reflectie metafizica, iar
poemele ,,parlamenteaza” cu cerbicie, intre altele, despre
timp, inutilitate, desertaciune (trupeascd), sau moarte dupa
»reteta” unui scenariu decadent: ,,MIR INMIRESMEAZA/
Durerii./ Lumea trece intreagd/ Si toate-ale lumii/ Ca
umbra./ Precum mirt inflorit peste/ Pleoapele tale,/ Cum
in carnea mea/ Intuneric.”, Mir inmiresmeaza. Sau, dupa o
logica asemanatoare, conform unei ,,politici” a degradarii
duse la nivelul urmator: ,,INVESMANTAT IN VIERMI/
mi-adulmec/ Limpid lumea n-o/ Primesc privesc/ Drept

in nedrept/ Abjur viu inca-n/ Carnea carnii mele/ Spre
somn alunec”, Invesmdntat in viermi. Cu toatd impresia de
abandon senzorial si al viziunii, George State e un cerebral
care-si dozeazd calculat ,reprezentatiile” negative, cu
atdt mai mult cu cat, din cand in cand, poemele frizeaza
criza discursiva: ,,UNDE EXISTA cuvinte,/ Dementi e,
suferintd./ Obscenitate. Adevar/ Varsa gura, dintii/ Deschid,
cu/ Limba de moarte/ Lasa — o rand”, Unde exista. E un
»cantonament” de durata al discursului poetic din Crux
acest purgatoriu al cuvintelor, invaziv si fara posibilitatea
reconcilierii.

Mai ales ca, alaturi de distributia ritualica
a referintelor straine — un ,inventar” propriu, care
»tradeaza” formatia culturala a poetului —, filonul acesta
livresc echivaleaza una din constantele volumului. As
zice chiar ca, in ciuda recomandarilor poetului (conform
carora cele trei secvente parcurg, cronologic, drumul
de la experiment la decantare poeticd), ,,productia de
trairi” se face peste tot dupa o grila unitara; ba chiar
ca, la George State, rafinamentul vizionar se suprapune
cu aprofundarea predispozitiei pentru joc si artificii
verbale, pe care o deruleaza intr-un tur de fortd undeva
in a doua jumatate a volumului: ,,TONE (A-/ Cer potor)/
De scarba de/ (Mors mihi munus/ Erit) scarna na-/
Pustindu-se-asupra/ Mea izbucnesc ma/ Izbesc doboara/
Omoara”, Tone vs. ,,OMORAT omorat omorat/ Intr-un
mai (I/ Muse at that and wonder why)/ Tarat mai apoi
la/ Mormant (And yet/ You will weep and/ Know why)
coborat sint/ varat in pamant”, Omorat. Delirul verbal
atinge aici cele mai inalte altitudini.

»Nu se prescrie/ Nici o candoare” si nici o
promisiune a solutiei, aici, in aceste puseuri dramatice
ale poeziei lui George State, care scrie o ,,simfonie”
dark metal cu inflexiuni autentice.

*George State, Crux, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
2016
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Discursul ostentativ al Deviant-ului Alexandrei
Negru* traduce, inainte de orice, un elan constant al
confesiunii. Exhibitia e, aici, modalitatea cea mai la
indemana pentru derularea ,travaliului” imaginativ
al poetei, care amesteca, in frenezia lui, paradoxuri,
imagini si stari jucate intr-o suitd de ,,marturii” cu
afect.

In prima faza, acesta vizeaza un (fals) proiect
de bilant — singurétatea, (vag) critica sociald, desenul
introspectiv, amorteala zilnica si ,,fondul de rulment”
al realului —, nu fara cateva puseuri de luciditate.
Daca premisele de mai sus nu se concretizeaza intr-o
poeticd, e pentru ca poeta e suficient de cerebralda
incat sa-si admita ,,sursele”, ,,rezerva” de monotonii
(,,noul cancer, termita/ scapata-n creier’”), de unde
isi lanseaza ,,proiectiile”: ,,Viata mea e frumoasa si
simpla,/ uneori/ prea frumoasd/ si simpla. Inventez
fictiuni si tragedii,/ si soarele de cauciuc/ scurgandu-
se pe fereastrd/ ca sa simt/ ca fac cat de putin parte/ din
alt decor, ca sa ma scufund/ putin in mizerie. Inventez
durerea/ fara sa stiu cu adevarat ce inseamna/ si la un
moment dat/ ea devine reald. Atat de reala Incat/ trec
cu mana prin ea si pe partea cealalta tAsneste/ sange.//
Sunt un corp viu,/ sdnatos, care, asezat langa un altul,/
contaminat si bolnav,/ devine contaminat si bolnav.
Unii ar numi asta/ compasiune,/ altii/ empatie, eu nu
stiu cum s-o numesc.”, Soarele de cauciuc. Ceea ce
se anuntase ca fiind o poezie a cotidianului ,,hartuit”
aluneca, insa, curdnd, in directia unei poezii senzuale
care monopolizeaza agresiv spre finalul volumului.

Din radiografie cu vagi semne convulsive,
confesiunea intimista se metamorfozeaza, de la un
punct, in discurs de vampa, de-a dreptul, dozat tot
dupa principiile de mai sus (ca in Sophie, confesiuni
— ,,Hai s@ recunoastem, Sophie, obsesiv confesiva
cum sunt/ eu nu spun niciodata totul pana la capat/
pentru ca-mi place sa pastrez/ putind radioactivitate
in creierul meu Incantator,/ ceva care sa-mi zgarie cu
unghiile adanc, noaptea, pieptul” — care descifreaza si
psihologia alter-ego-ului poetei), dar care in poeme
ca Fentzer farm sau Little black box atinge intensitati
nebanuite. Chiar daca rolul acesta nu se confunda cu
fizionomia cea mai intima a poemelor, el le faciliteaza
tranzitia spre o zond a Deviant-ului cu care as zice ca
Alexandra Negru isi da ,,examenul de specialitate”:
imaginarul erotic postuman, care vibreazd dupa
modulatii virtuale. E un ,,cantonament” foarte actual
si care solicitd, mai mult decat in alte parti din volum,
o forma de rafinament poetic. Asa cum se Intdmpla in
Cutia dragoste, de exemplu, poem care demonstreaza
foarte concret aceasta psihologie internauta de la
care se revendicad poeta: ,latda, din mijlocul acestui
dezastru industrial,/ din incubatorul asta numit
dragoste/ in care am trdit atdta timp infantil, viata
pare minunata. Aici, intre patru/ pereti,/ imprastiati
in mii de pixeli/ organici, unde am creat acest soare
fantastic, artificial,/ experimentam un existentialism
profund, un dans/ straniu in mijlocul unui ring de
box. Cu mintile/ deconectate de la marile retele,/ cu
inimile vibrand agresiv pe boxe, de unde iese/ aceasta
muzica nepamanteand, suntem fericiti. [...] // Aici, in
centrul/ acestui dezastru tehnicolor, intr-o poveste/
ametitoare, suntem fericiti. [...]”. Sunt niste spatii
artificiale, dar pe care poeta si le asuma convingator
si care 1i contureaza un teritoriu bine individualizat.
De aici, din intimitatea ,,razboiului” de camera de tip
,»web semantic”, cu toate teribilismele si excesele
ei, Alexandra Negru 1isi desfasoara echilibristica
amoroasa (,,cea mai sincerd/ scenografie”) cu
atitudine si entuziasm vizionar.

E o poezie tranzitiva, aici, in cele din urma,
care, cu toate stangdciile ei (cateva efecte cautate —
,Viata, in stralucirea ei de gunoi, m-atrage./ Si nu-i
zi In care sa nu alerg spre ea/ ca o sinucigasa printre
masinile de ceatd.” vs. ,,construim/ din lego scenarii/
din care nu mai vrem sa iesim.” vs. ,,noaptea € un
ciorap de dama/ pe care ti-1 tragi peste fatd”), are,
prin rezerva de ,.filme” cibernetico-erotice, macar o
rampa tematica buna de explorat pentru viitor.

* Alexandra Negru, Deviant, Editura Paralela 45, Pitesti, 2016
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Vasile IGNA

Se uita tot timpul

Dar nu pune intrebari

corzile vocii sale sunt acuzate
de uscaciune

de parca universul intreg ar

fi dependent de ploaia lor

de vrajba dintre plus si minus.
Invirte-1, Mestere, in jurul
axului sau

si fa-1 sa vada ceea ce

vede toata lumea.

Si fa-1 sa nu-i fie frica

de nebunie

spune-i cd ea misca stelele

si lumea

ca ea e masina zburatoare

cu care se deplaseaza ingerii
si cd nimic, dar nimic, din ceea ce
viseaza ei

nu se Implineste.

Fa-1 sa poata vorbi

nu-1 ldsa in capcana privitului
sufletul lui e o fantana
aproape secata

o cursa in care nu s-a prins
niciodatd nimic

nici o vietate n-a fost

strivita de dintii ei

e opera lui capitala.

Telescopul lui Newton

El vedea mai multe pericole

decat stelele binare

de pilda febra de peste 42°C

delta spitalelor in care se varsa

mii de rauri namoloase

ciumatii agonizand la

poarta Universitatii,

lumina despicandu-se ca

un fir de lana galactica.

Gra-vi-tas, gra-vi-tas silabisea

in timp ce numara pana la 2060

si privea cum elefantului din Incépere
ii cresteau aripi de plumb

cum treceau pe sub geamul sdu

fete ce aveau sa ramana

vesnic virgine.

0O,

calculase ca trupul sau

avea sd aiba aceeasi massa

si sub lespedea

de la Westminster

si cd un om singur

putea sa strige la fel de tare

ca o multime disperata.

0O,

sfera era departe de a fi perfecta

pe cat de tare crestea distanta

pe atat de tare crestea viteza

orice ar fi facut

foaia pe care scria avea

tot patru margini

oglinda lui metalica

reflecta mereu aceleasi granite
nebuloase

revenea mereu in acelasi punct

poate prea aproape

poate prea departe

el era un om foarte ocupat

nu stia daca ceea ce scria era

o afirmatie sau o definitie.

Ar fi putut sd nu puna nimic la inima
insa lentila ochiului sau era mereu aburita
1i rasdrise o aureola deasupra crestetului
un cerc subtire de cifre si litere suprapuse
prin care nu se mai vedea decat marginea
Cerului.
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Genealogie

Priceputule, dintre toti esti
cel mai neinsemnat, din toate

numele ai pastrat doar inceputul,

radacina ce intrece coroana
si intunecatul painjenis

al liberienelor.

Axion Esti,

vrednic esti si

valurit esti ca o Mare,
fierbinte esti ca o picatura
din craterul ochiului.

De acolo se indreapta
spre tine drumurile

de piatra si potecile randuite
de zborul randunicii.

Si de razboaiele fratricide
ale vantului.

Gogi si magogi

tintari si morlaci
Priceputule in toate
graiurile

Piccolomini si Gritti

al limbii

fartate al hotilor esti

mire neinduplecat esti

ce lasa grea o ostire

de fantasme.

Tu, ce nu mai vorbesti

in limbi,

ce limbi vorbesti

cu ce cuvant pecetluiesti
proaspatul mormant al
sensului ?

Lampa fermecata

Daca tot ce atingea

se transforma in aur
inseamna ca I-a intalnit

pe Midas

in tramvaiul 101 intre
Manastur si Gara

acolo unde liniile ferate se
intalnesc si formeaza un
triunghi cu baza in Cer.

Si ca fiecare avea fizica lui
propriile particule elementare
dar doar trei sacre
dimensiuni ale spatiului.
Ar mai ramane putin loc
pentru o lampa fermecata

0 mica stea cu buzunarele rupte
care sa lumineze cateva coincidente
si foarte multe necunoscute.

Unele 1-ar putea duce spre

o capitulare conditionata.

O, dar aceea era o lumina de crepuscul

un cuvant fara plural

o lampa care clipea intermitent
asemenea oglinzii unui far indepartat
vazut de pe puntea

unui vapor in deriva.

Si deodata haosul devenea
predictibil

si duhul lui se strecura Inafara

s1 mana lui fard degete 1i arata drumul
si-i descria cu litere ascutite
primejdiile

si-i plamddea o gramaticd noud

una a carei samanta

nu fusese inca descoperita.

Silogism

E prea multa lume in jur
niciodatd n-am stiut sa apreciez
aceasta evidenta

devenita brusc stanjenitoare.
Am dormit oare atat de mult Incat
visele mele s-au insinuat printre
firimiturile painii cea de toate zilele?
Aproape ca nu ma mai

satur privindu-le

cu toate ca ochiul meu vede
dinduntru dintr-o groapa

abia sapata

pe cont propriu

dar cu plata mereu amanata.
Cat de mult te iubesc

0

cat de mult visez buzele tale
sanii coapsele valurile electrice
ale parului anuntand o furtuna
cu urmari fericite.

Cu sigurantd merg intr-o
directie gresita

dar am ales-o dintr-un milion
de posibilitati

si acest lucru

mi-¢ de ajuns

pentru a scrie ca

limba mea poate spune orice
dar nimic despre consecintele
cuvintelor sale.

(din volumul Vorbitul in limbi)
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Monica ROHAN

Rumoare

Deasupra cenusii

ploaia tasnise din arcul solstitiului

Umbra sdgetilor, Intruna, de-atunci

se scufunda in mare,

in campia arsa cresc dintii cainelui singuratic,
vrejuri de sticla neagra apuca inima

si gatul cuvintelor intr-o cingatoare

Mi-e sete de-atunci

si-un vuiet continuu n labirintul din craniu
sub casca de fier

unde fluturii diafani ai zapezii

cu sase aripi cenusii maturd aburul

in urma sufletului.

intr-o limba uitata

Am pornit in zori dupa urmele
animalelor noptii,

vulpea lunii m-a ademenit intai
cu lunaticul ei poem ca o chiciurad dantelata
era voalul amirositor al miresei
tesut din raze astrale si picuri vii
botul ei iscodea sunete vechi
intr-o zapada batrana,

din vanataia fiecarui popas
rasarea o sfera verzuie

ca o margea de jad

la gatul metaforei,

stiam cd nu voi ajunge sa Inteleg,
nici drumul sa-1 tin
dupa pasii marunti ai cuvintelor,

primavara-mi va fi si mai greu
in iarba cuneiforma sa deslusesc
urmele vreunui poem.

Sfaramarea

Zornaitoare carduri de nelinisti

coroana stransa menghind grunjoasa

in duhul pietrei ma caut

si-i atata durere sub calusul spintecator
apa de apa se rupe

focul din astrul inghetat imi va taia calea
nici un ecou in inima oarba

abisul aspira stele insangerate
improasca lumina cu organele suferintei

genunchi nu mai am
slutd si muta
in duhul pietrei imi alin sfaramarea.

Destramari

Cuvintele lor Imi cresteaza inima —
de-acolo va curge firicelul de viata,
o infuzie amara

in care prea mult au zabovit
spaima si plantele indoielii,

Dar acum nu-mi mai e frica

voi desira corpul meu ca pe-o gogoasa de matase

parul de ata o sa-1 destram,

Teasta sub care palpitd samburele piramidal
e atat de subtire incat pieile lunii
rasfoiesc luminisul cartii nescrise
acolo e vatra unde nervurile focului alb
au plantat gradini de cuvinte,

Voi desface spinii, frunzele tatuate,
corolele sinucigase, amarele radacini.
Cuvintele lor cu incizii pedante

separa metalele sangelui meu
elibereazad lumina —

un firicel de viata

o0 cdrare subtire.
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Luminis
In zarea mintii zaresc
zaristea viorie, poiana
incrustata cu brandusele timpurii
Laptele de matase umple urmele ciutelor
decupeaza ochi dulci
cu gene de romanita
Am trecut prin vederea aceasta
si s-a rasturnat vremea cu gura in jos
ca un pahar gol
cu setea tuturor bautorilor sai
de-a lungul aceleiasi singuratati

Cerul retezat in dreptul poienii
foarte jos, sorbind rasuflarea
ierburilor asudate,

laptele matasos al diminetilor —

La o masa lunga
si inca aburind
atipeste
copilaria.

Alungarea

Bate un vant subtire

imi alunga pasii

zidurile moi se dau la o parte
mangaietoare ca aerul

resemnate ca o provincie supusa
mocnind aburii vicleniei.

Pasii s-ar intoarce

de nu s-ar Innopta atat de curand

si daca zidurile n-ar fi indédratnice

si ca o provincie cucerita
expulzandu-ma

cetatea de azi nu ma mai recunoaste.
Bate un vant tdios

biciuieste zidurile neinduplecate
urmele pasilor nu se mai vad

numai urmele intepenite ale frigului.

Marea lacrimi béitrana

Eruptiile acestei spaime
in fata cuvintelor
ca si cum in pragul de granit al templului
sagetile razei strigara
si ,,nu!”, nu voi opri scanteile
disipate In marea aceasta
ca o iarba cosita
plina de sangele rece
al ierboaselor vietati
Pielea mea alba intepatd marunt
cu ace solare
inca viu pergamentul uscat
albinele-aduna pulbere de grafit

Spaima sublima

grotescul sau gratios
miriapodul de chihlimbar
imersat Intr-o lacrima (azurie).

Putine vorbe

Nu-mi cereti sa leg doua vorbe
ca voi dezlega trei
si-astfel un tango s-o-nchega
numai din dantelarii subrezite
ca o tufa de trandafiri subtiri

cu spuma petalelor sfasiata

in vantul serii verii.
De-mi veti cere pe estrada sa viu

viu nu voi ajunge
fiindcd discursul uns cu saschiu
zgarie inimii manoasa lucrare
smulge impresii
impunge

si nu-i agreabil
la aratare.
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Lucia CUCIUREANU

(comarnic si apa vie)
2 martie >71

e ziua in care m-ai intrebat ce cred eu despre
dragoste.

m-am gandit la freud si ti-am trantit-o
[amour, je n’en parle jamais,

Je le fais.

am avut noroc

numele marchizei iti era necunoscut
mi-ai plans de mila.

eu eram 1n plind poza, stii tu,

la mine seductia e o arta altfel.

oare feministele ce au pe suflet?
ratiune, cred.

sunt ani de cand n-am luat

micul dejun cu el.

orasul e mare, are bulevarde si o singura straduta.
exact cea pe care locuiesc.

ai observat ca pe masura ce orasul devine tot mai mare,

lumea devine tot mai mica?

si ca dansa suntem noi.

nu te nelinisti. cliseul e clar pentru toti: viata merge
inainte

ca un ceas elvetian pe care, uneori, iti vine sa-1 dai
de pereti.

faceam autostopul la busteni

in camionul care scrasnea din frane.
ma tineai de mana.

la comarnic era sa ne pravalim

in prapastia timpului.

mirosea a benzina prost rafinata.
ascultam janis joplin

si nu aveam curajul sa iesim din vis.

era kozmic blues.

(juraminte)
(de ce?)
septembrie >71

tu

si cu mine

am promis sa nu Imbatranim niciodata.
sd nu ne spunem adio.

simplu spus, sa nu ne despartim.

si toate astea pentru nicicand si

pentru ca am fumat prima tigara in podul internatului
de pe ceaikovski

primul vin rosu n curtea de pe republicii

aveam standarde inalte din noaptea iguanei

si o stea undeva pe calea lactee care semana

cu sanisorii tari si cruzi ca o fripturd in sange.

ii purtam amandoua de parca eram spioane.

pentru cd in camera noastrd mirosea a mosc
si scortisoara.
(de ce? iata o taina pe care inca n-am dezlegat-o0)

pentru ca mi-ai spus

tu n-ai sa fii a unui barbat

aflasem dintr-o carte bpt

ca barbatii adevarati sunt rari (asa se spune cand nu
exista. de ce?)

si mutantii se lasa asteptati (din nou, de ce?)

pentru zilele in care m-ai chinuit

cu foarte multe secrete

pe care nu le poti incredinta hartiei.

in acelasi timp ne prindeau zorile pe sonatele lui
beethoven.

pentru poemele pe care le-am citit incrucisat
si felul tau de a privi lucrurile absolut mici
vant, dumbravi, si optsprezece ani ...

strada cu salcami sau castani,

te aplaudam si-ti mangaiam sfarcurile si tu mie
si spuneai

fata cu mijloc de violina,

unde-i cartea noastra de latind,

mdzgalita, printre ablative,

cu distihuri schioape §i naive?

interveneam eu

hei, dumbravi de vise §i castani,

vdnd nisip §i optsprezece ani...

si chiar era razboiul din ’54 mihu dragomir

pentru ca mi-ai cusut rochita cu macese culese si uscate

de tine.
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a intrat la apa pe sarma nepotrivita din curtea vilei
caprioara.

pentru ca nu intelegeam nimic din structuralisti
saussure si genette

semnificant si semnificat

ne preocupa raspunsul la intrebarea

oare se poate muri din dragoste?

si apoi venea uluitoarea

de ce?

pentru ca visam sa lucrdm Intr-un santier, sa purtim
bocanci grei,

din cauza romanelor rusesti

si a pieselor de teatru utilizate de tvr:

in proiectare ne simteam minunate.

pentru ca nimeni nu se parfuma atunci
cu chant de mer.

(grozav, grozav)
probabil in 69, vara

rochia de dantela alba

flutura pe tarm ca o aripa.

nimic neobisnuit pentru o brigantina.

daca m-ar intreba cineva

ce culoare avea camasa

(invelisul acela apretat pentru un barbat singur)
n-as ezita nicio clipa,

era rosie. ca pestii flamanzi, un fel de piranha
civilizati, usor de stanga,

ne ciuguleau amprentele din palma.

cand faceam piruete subacvatice

cerul devenea un montagne russe fara arc,

noi ne invarteam ametiti de launtric,

perlele isi scriau testamentul pentru mama scoica.
doar nisipul era mai fierbinte, ca intr-o gripa usoara.
stiu ca eram hipnotizatd

de privirea nespus de albastra. privirea era nespusa, de
fapt.

un pescarus in frac tipa deasupra. si ce daca?
ma gandesc intens sa decupez detaliile.

un colaj cu multe lucruri e necesar.

in fine

soarele era gol pusca si ud la cinci dimineata,
noi tocmai ieseam din valuri.

sa fi fost el the great gatsby?

nici acum nu-mi dau bine seama.
si nici nu-mi bat capul pentru ca
apoi te-am cunoscut pe tine ilenus.
grozav, grozav.

(@ o cutie mare)
e timpul trecut

in care pastrez cenusa ramasa.

mici flash-uri disparate.

@ un ceas care ticaie firav

dupa treizeci de ani.

@ biletelele pe care mi le trimiteai

in orele de meditatii din clasa
improvizata de pe ceaikovski

@ un abtibild cu lacul rosu

pe care mi l-ai cumparat

de la un ungur cu taraba verde (ioji bacsi).
ne-am plimbat cu barca printre jaloane

si tu spuneai pot afla cine a fost inghitit de ape.
povestea a continuat in camin.

eu stiu sa citesc

ce tu nu reuseai sa scrii.

@ o manusa desperecheata.

cealalta cazuse in gol.

pe strada se aude Inca fosnetul ei.

intr-o zi voi merge pe urmele noastre

0 VoI gasi.

visatorii gasesc mereu obiectele pierdute.
@ trei discuri imperiale cu wagner:

pe muzica lui fumam eroic.

nici poeziile patriotice nici cursurile

de socialism nici montajele de la tvr

nu ne umpleau piepturile cu demnitate.
poate era si de la tutunul prost.

@ un portret in creion unde nu ma recunosc
plus o floare-de-colt presata

de cel mai mare buldozer din lume. unul galben.
@ doua bilete pentru desertul rosu

care era in alb-negru.

@ o fotografie cu monica vitti (o adoram)
@ un teanc de scrisori fara panglica.
fiecare ascunde o comoara mica

le-am citit de-atatea ori

incat le stiu pe dinafara.

una singura s-a oprit la fraza

am ceva important sa-{i spun

senzatia aceea de cosmonaut din ’65
cand in fata se deschide o prapastie

ramai suspendat nu mai respiri

nu stii pentru cat timp

apoi auzi bufnitura direct in inima
destinul ne stia doar impreuna

@ ce facem acum?
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(portret in contre-jour)
martie 2016

piticotul dintr-a sasea de la regina maria
imi scrie pe facebook

mi-e dor de dvs, doamna

si mie, claudiu, $i mie

am luat cambrige-ul.

stapanesc perfect

partitura despre scoald si copii.

ii stiu pe toti din primul sfert de ora.
dupa nume si prenume. e un defect.

pe vremuri faceam harta satului

cu toti locuitorii si scriam acolo sta grigore langa
plopul lovit

acolo tanti ralita cu ghitisor si fiul vasile. au o cruce la
poarta

unde a murit ioanea de la vinit. un fel de carte de
telefoane.

cu memoria aceasta 1i pun pe ganduri

le tulbura penita si incélzeste cuvantul.

acum vreau sa-1 dau gata pe claudiu

chiar de-ar fi s las povestea neterminatd. compunere
despre altfel.

cea mai bund profesoard a mea este curajoasa si plina
de viata.

este o femeie frumoasa inalta cu parul scurt

castaniu si ochii caprui.

poartd cercei §i haine elegante pentru vdrsta ei

chiar daca nu stiu ce vdrsta are

dar e ca matusa-mea de la peregu mare.

poarta bijuterii strigatoare dar sic.

este foarte inteligenta si predd foarte bine.

de fiecare datd cdand ne ascultd

ne lasa sa repetam inainte. de parcd ar sti cda nu prea
stim.

este foarte infelegdatoare.

facem multe prostii despre care nu pot sd scriu aici.
dar nu ne ceartd.

daca nu intelegem ceva ne explica rabddtoare.

poarta ochelari si se machiazad.

toti copiii o respectam si o iubim. eu mai mult.

este o persoand interesantd. cred ca ma voi cdsatori cu
doamna de romdna.

il vad ca tace si nu crede.

dar lucrarea a ramas la mine, zice clau.
cum sd-i spun cd o stiu pe de rost.

rost cu rost

(boston inseamna ceva, zahda)
de curand

intru in mall infofolita. afara frig si griji.

zaharia (pe numele lui adevarat cdlin) imi zambeste.
amandoi stim cd e o porecla venitd de undeva.

nu ne amintim.

imi cere ajutor incd o data

mama lui e suparata din senin

nimeni din neamul nostru

nu poartda numele acesta.

ochii lui zahda au cearcane si o privire incrancenata
parul zburlit bate campii.

maria e cu gandul in alta parte

imi vine sa-i spun (dar n-o fac)

lasa-mi mie locul tau.

zahd vrea o lume cu pasari si pesti.

la pranz ar fi buna o clatita rotunda cu dulceata.
pamantul cu oameni are gauri negre in oameni.
nu-l mai intereseaza

gramezile de seminte urdt mirositoare — frumosul
cotropit de urdt

adevarul si dreptatea (cuvinte mari)

stau zavorate 1n pestera din muntii gurghiului.
Sstiu sigur, am tdiat acolo doua gratii, la a treia mi s-a
rupt bomfaierul.

nu inteleg de ce domnul director

ia salariu mai mare decat dumneavoastra

eu v-as face sefa copiilor.

il mangai pe cap fara sa stie.

mi-ar placea sa-l stiu vesel

impacat cu lumea mare.

(aici am si eu probleme, cred ca-s mari)

odatd am visat ca puneam stegulete
cu numele zaha

pe arborii dintr-o gradina din boston,
cu multe vrabii. pasaret vorbaret.

doamna maria a venit cu ochii tristi dimineata
urmatoare,

calin nu mai este bine in boston. copiii lui incep sa fie
bine.

la bac Tmi oferise un buchet de trandafiri

aranjati pe culori si sentimente (asa mi-a zis)

daca isi punea o dorinta

stia ca se va implini. zahd e singurul tip din viata mea
care a stiut ce si cum.

cand privesc spre cer, spun, salut, zahd, salut.
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Ioan BARB

my love olivetti

mi-am adus aminte de primele noastre zile impreuna
azi imi par desuete

in alb si negru

inrdmate in minte printre alte nimicuri

poate nici nu am fost noi

nici zilele vechi nici masina de scris olivetti

— batea gratios opt ore pe zi fard pauza de masa
in garsoniera de la mansarda alba

locuiam toti Tmpreuna

conspiram cu aerul rarefiat

o admiram amandoi mereu veseld

desi era atat de uzata

ca o papusa alintata de trei generatii

imi sugera joviala inca

cele mai frumoase poeme de dragoste

le dizolvam noaptea in paharul cu votca

si uitam nebuloasa tesuta in jurul tau

dar ea

masina de scris olivetti

nu avea niciodata pierderi de memorie

sau caderi de imaginatie

imi reinventa zilnic pe hartie alt chip

scria cu fumul reactoarelor pe cerul de sub pleoape
simteam cum uneori viata inca ningea

pe umerii nostri ne invelea in alt prezent

desi ne imbata trecutul turnat in paharul ei cu filigran
pana cand ne pierdeam ametiti respiratia

si auzeam cum ne certau gandurile tocite sub alte
ninsori

ideile mascate de fardul literelor de plumb
tacanitul zilelor fara sir

batute pe pagini ingélbenite intr-o carte

insd noi dormeam cuibdriti in trupuri
eram iar soldati vitati in corturi
mereu absenti in acest ascunzis

ne rascoleau la fiecare respiratie

amintiri pe care le-au trdit alti indragostiti

conspiratia

iarna nu-si scosese inca trupul

din asternuturi

lenevea ametita de vinul nou

ce aburea deasupra viilor

pe strazi aparusera patrule

militieni si voluntari ai garzilor patriotice
le atarnau la umar pistoale kalasnikov
sub privirile lor incolore fumegam

ca un muc de tigara aproape stins

dar noi nu eram singuri si eram multi

in piata rosie ne semnalizam cu cate un suras

cand treceam unii pe langa altii

elevatoarele diminetii ne aspirau praful deceptiilor

chiar daca zambetul had al orasului
ascundea carii

se auzeau cum rodeau acel prezent

cautam printre tufele desfrunzite de iasomie
cateva urme de fiintd umana

asteptam clipa cand pe cerul de sulf

se ridica un nou soare rosu

— mi-e teama si azi dupa atatia ani
de fotografiile in alb si negru

cu barbati Inarmati pana-n dinti

de ochii lor care nu stiau sa mangaie
pandind inca de sub caschetele sobre

un semn de la popota mobila

de atunci
ma trezesc intotdeauna cu teama

mirat ca sunt in fiecare dimineata alt copil
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invat primii pasi

trec catinel prin mlastina de sub tample
si ma revolt gdngurind

silabisesc ingerelul

da-ti-mi si mie pis-toa-le ka-las-ni-kov
sa im-pusc tre-mu-rul se-rii

sub ce-rul im-bal-sa-mat

ka-las-ni-kov ka-las-ni-kov

dacd mdine ar fi cadere/ vestede degete m-ar strivi
si miezul meu ar incepe s curga usor

— pune-mi in cale o piatra

de care sa ma izbesc sa-mi incetineasca alunecarea
desi in pantecul plin ascunse-mi sunt zilele

uimite gandurile rebele soaptele

ca rochia ta de duminica

pierdutd deasupra genunchilor

incitdnd adunarea sfintilor

ce liniste a fost la Inceput

uimiti si goi stiteam

si nu stiam de Inchisoare

sau de vesminte

nici o ispitd nu ne starnea adancurile

acum prin hainele rebele curgem usor

pune-mi in cale o radacina din copilarie
sa nu alunec in nefiinta

sd 0 ocolesc cu o imbratisare

poate cel din urma dar

sa-mi regasesc umilinta stralucind

si degete vestede luminand pleoapele

aceluia ce traieste asfintind

dincolo de linie

ca si cand si-ar continua existenta si dupa moarte
strabatand din poveste In poveste

intrd in mintea mea

imi despica scafarlia ca pe un bostan

dar cedeaza greu

ramane doar o crapatura prin care

isi vara capul un vrej

scruteaza atent si constata ca e bine afara

se strecoara cu grija si se agata de trecut

se catara pe el — o scheld dintr-un schelet calcinat
ma priveste de sus cum alerg dincolo de linia ferata
incd mai trece un tren intarziat

acarul e foarte batran i-au Intepenit si lui gandurile

de-abia isi poate ridica mainile cu felinarul aproape
stins

semnalizand trecerea acceleratului de 20 de 30 de 50
de ani

dar nu-si dezlipeste degetele de pe felinarul afumat
— cu ultimele puteri

se apropie tarsindu-si picioarele

se uitd prin crapatura din scafarlia mea

devastata ca interiorul unui vagon de marfa

isi strecoara inauntru capul apoi trunchiul

intrd de tot In capul meu si se asaza pe mintea mea
extensibild in forma de canapea

se face mic mic cat un prunc si adoarme

viseaza un felinar palpaind dincolo de linie

in departare casute albe tremura intinse pe o colind
par niste posete din musama alba

decupata de pe bancheta orizontului

care ne trece prin ochi devreme

intotdeauna devreme

opreste la semnal dincolo de linie

asteapta

— la gara dimineata
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am fost totdeauna mai destept decat ceilalti

la 4 ani stiam sa citesc si-1 ajutam si pe frate-meu mai
mare care avea astm si poate de aia

am si o poza de atunci célare pe tricicleta cu privire
scepticd mie mi-e foarte dragad poza

nu m-am decupat

in grup se vede mai bine contrastul

la scoald am constatat cd n-au ce sd ma-nvete am luat
note bune numai ca sa stric planurile tocilarelor moarte
dupa coronita

cand credeau c-au pus mana pe premiu hop apaream eu

si li-] suflam an dupa an mama ce-au mai plans

de dragul alor mei am intrat la cel mai bun liceu din
oras faptul ca era singurul nu-i scade cu nimic din
prestanta

dupa un an m-am plictisit am intrat la un alt liceu super

mai bun acuma l-au desfiintat

in facultate n-am avut nici o restanta ce m-au mai
invidiat

le-am promis ca la licentd voi fi primul sub linie si cu
faza asta mi-am facut o multime de prieteni

dupa care m-au repartizat intr-un oras cochet la buget
si jobul dla era chiar spectaculos si banii ok si un sef
finut cum sd nu apreciezi toate astea

si apoi am lucrat Intr-un bar care s-a desfiintat
si Intr-unul din care m-au dat afara si In sfarsit
intr-unul care s-a desfiintat In timp ce ma dadeau afara

iar coincidenta asta mi-am spus e semnul ala de la care
in viata cuiva

mai ales daca e vorba de un ins special

se schimba gusturile barurilor

si insul dotat ar trebui sa-si gaseasca

un job spectaculos cu bani ok si un sef finut

care s nu-l streseze daca tipul ar avea chef sa scrie un
text

pe care sa-1 citeasca intr-un bar cochet

si chiar ar face-o daca n-ar fi prea destept pentru asta

inecatul

candva eram pe malul oltului la un gratar cum se face
si unu cu o barca se rastoarna

dupa care noata cam haotic pana la o bucata de beton
din mijlocul raului

pusa parca pentru el acolo

se agata de ea si ramane asa o vreme

de la alte gratare il intrebau daca sta confortabil
poate il ia somnul si-i trebuie o perna

ma gandeam ca aia sunt genul care dupa

vor spune cd au fost socati dar n-au putut face nimic
dar eu desigur

sun la 112

alerg la 0 magazie cu barci

incuiata

conduc, desi baut

pana la hidrocentrala din apropiere

ca se-neaca unu

e ruda de-a ta?

nue

n-avem barci

si cu asta sansele de-a deveni erou local

pentru care-mi facusem deja-n minte discurs

in timp ce conduceam

scad dramatic

ajunge pana la urma politia si-I scoate

urma sa-i iau numarul de telefon

nu sa-1 sun ci doar sa-1 am acolo-n memorie
salvat cu ,,inecatul”

ca sa ma bucur de cate ori imi trece degetul

peste numele lui

cand ne linistim se apropie de noi un cioban
inecatul era sluga la stana lui

era handicapat mintal si n-avea labele picioarelor
de data asta n-o sa-1 mai bata

da era mai bine daca-l lasam dracului

sd se ducéd cu apa

ce nu mai poti acum

dupa ce pleaca trenul deschidem usa vagonului
ne-asezam pe scara si lasam picioarele sa ne fluture
printre frunze

povestim despre ce n-am reusit sa facem vara asta
sticla goala se face tandari de primul stalp
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tot tandari ne facem si noi pana la destinatie
unii ne-njurd c-aruncam in ei cu scaietii de pe adidasi
injuram si noi aprindem tigari

aprindem scrisoarea-n care sunt refuzat politicos
de-a lungul a trei pagini

desi am multe calitati si-un suflet nustiucum
inainte sa cobor deschid gura sa mai spun ceva
dar inteleg ca nu e nevoie si momentul asta
oricat am Incerca noi sa-1 repetam peste ani

nu ne mai iese

asa ca trec strada spre statia de autobuz

si atata liniste cata gdsesc in privirea unuia
intins Tn mijlocul drumului

nu mai vad multa vreme

moartea lui nea vasile

bogatii n-au voie sa moara
el n-au prostata sau colon
totusi ieri s-a dus nea vasile
de cancer

nea vasile care mereu imi bloca garajul
cu mercedesul

a lasat farmaciile si ferma

pe mana avocatilor

si s-a curatat starnind panica in randul vecinilor
chiar si petrica

depanator salopeta 40+

mi-a zis cu satisfactie

ca boala nu alege dupa buzunar

si el mai degraba si-ar pune

capul linistit pe perna

decat perna alba pe cap

petrica stia: pe langa cancer

bogatii mai fac si sinucidere

prin aruncare in piscina goala si

rupere de coloana

ori asta nu se compara cu o slaba
durere de spate a lui petrica

care nu invidiaza pe nimeni

nici macar pe aia cu loc de parcare platit
pentru ca de azi are si el locsorul lui

in fata garajului meu

unde parca nea vasile

prietena dintr-a saptea

o tipa ma-ntreaba pe net ce mai fac

e prima mea prietena de printr-a saptea

stateam atunci intr-un fel de diagonald in banci

ca in stanga spate pe randul de la geam eu pe cel din
mijloc

si facuseram un cod al privirilor

cine-si ferea primul ochii

trebuia sd ridice mana sa raspunda

in doua zile mi-am stricat media la patru materii
in a treia si-a rupt piciorul in cada

si restul trimestrului am visat-o goala cu piciorul n
ghips

sexy cum n-ar fi fost niciodata in realitate

mult timp dupa aceea am incercat sa retraiesc
sentimentul

dar dintre urmatoarele prietene

niciuna n-a vrut sa-si rupa piciorul pentru mine
nici macar o entorsa

i-am raspuns ca fac bine

la multi ani

nu mai stiu cati ani au trecut

de cand i-am urat unui prieten prin sms

sarbatori tragice

si el mi-a raspuns ca de sarbatori nu se trimit texte din
astea

de obicei ti se doreste ce n-ai

sau macar se spune simplu la multi ani

dar eu i urasem lui varu-meu la multi ani c-un an
inainte

si-n drum spre italia un camion

i-a rupt motocicleta-n doua

si-nainte sa-1 aducd-n tara

i-au lipit la loc urechile

smulse odata cu casca

lui taica-su, unchiu-meu

unu i-a indoit bicicleta

si pe el 1-a zburat 1n sant

exact de ziua lui

si chiar dacd nu sunt toate exemplele cu morti
ca am mai urat si sdnatate si sarbatoritul

a facut diaree

nu trebuie decat doua sau trei coincidente din astea
ca sa te futa la cap sa te faca sa

taci din gurd sa nu mai doresti niménui nimic
si doar cand nu te mai poti abtine

si cineva iti impinge microfonul in fata

sd-1 spui miresei

sper c-o sa divortati

cu cele mai bune intentii
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Scene dintr-o casnicie: Ana, mon amour
al lui Calin Peter Netzer

fnainte de a fi un film de Cilin Peter Netzer, pe
un scenariu cosemnat de regizor cu (jurnalistul cultural
si romancierul) Cezar Paul-Badescu si cu (actrita) Iulia
Lumanare, Ana, mon amour a fost o autofictiune literara
publicatd in 2006 de Badescu sub titlul Luminita, mon
amour. Protagonistul acesteia se numeste Cezar si spune la
persoana intii povestea unei relatii amoroase care, inceputa
in studentie (la Litere-Bucuresti), s-a intins pe destul de
multi ani si a produs un copil. Ca relatarea lui este cautat
de-glamour-izantd e putin spus (iatd cum isi aminteste
naratorul primele lui impresii despre cea care avea sa-i
devind sotie: ,,Asa nu ardta rau, dar cel mai mult ma
deranja la ea ca era cam hirsutd”); fard a renunta la alibiul
literaturii, Cezar-Paul Badescu isi invitd in permanenta
cititorii sa-1 suspecteze ca se rafuieste cu persoane reale.
Pentru o asemenea rafuiala, Luminita, mon amour e insa
un one-man-show destul de Iudic. Persona proiectatd
de Badescu pe pagind e mai degraba una de clovn decit
una de martir al unui amor toxic sau de victima a unei
femei fatale. Multe pagini sint dedicate intilnirilor celor
doi tineri — ambii nauci, iar Luminita suferinda in plus
de nenumarate fobii care pentru un timp o reduc practic
la invaliditate — cu un sir nesfirsit de psihanalisti, popi si
terapeuti care mai de care mai alternativi. Aceasta cautare
buimacd a ilumindrii e tratatd de Cezar Paul-Badescu in
registrele farsei si satirei — la un moment dat, naratorul
lasd 1n stand-by povestea casniciei sale pentru a se lansa
intr-un pamflet antireligios.

Ecranizarea lui Calin Peter Netzer poarta urmele
unor eforturi — nefericite, dupa cum o sa vedem — de a
estompa asemenea accente ascutite. Dintre toti preotii
cartii, filmul ni-1 aratd mai bine doar pe unul: despre acesta
auzim ca ar mirosi a bautura, dar atunci cind 1l sfatuieste pe

Cezar (jucat de Mircea Postelnicu si rebotezat Toma) cum
sa aibd grija de fragila Luminita (rebotezatd in film Ana
si jucatd de Diana Cavallioti), el dd dovada de empatie.
(E jucat de Vlad Ivanov cu eforturi de a se debarasa de
manierismele care l-au cantonat in roluri de tipi care par
sa traiasca pentru placerea de a intimida: daca in rolurile
respective vorbeste cu o dictie precisa si cu false moliciuni
pregatitoare de sarituri la beregata, aici vorbeste intr-un
murmur din care aproape ca lipsesc pauzele intre cuvinte.)

Daca filmul e facut cu o anumitd grija de a nu-i
nedreptati pe preoti, atitudinea sa fatd de psihanaliza
e de-a dreptul reverentioasi. Intr-o manierd initial (si
intentionat) dezorientantd, filmul sare dintr-o epocd intr-
alta a relatiei lui Toma cu Ana, cind inainte, cind inapoi.
(Disparitia treptata a accentului ei moldovenesc si rarirea
parului Iui sint principalele repere pe care ni le ofera
Netzer ca sd ne orientam in timp.) Dupd o vreme devine
clar care-i prezentul in raport cu care se ordoneaza aceste
scene dintr-o césnicie: secventele cu Toma pe canapeaua
psihanalistului (Adrian Titieni) sint cele plasate in prezent.
(Tehnica de terapie — Toma dedindu-se asocierilor libere la
incurajarea psihanalistului — e cea care dicteaza si aparenta
dezordine cronologica in care ajung la noi fazele acestei
iubiri.) Ei bine, psihanalistul din film (jucat de Titieni cu
0 mica grimasa de superioritate intelectuald) ¢ o figura
sapientiala careia nimic din ce se Intimpla nu-i pune citusi
de putin la indoiald autoritatea. Cu alte cuvinte, am ajuns
cumva foarte departe de one-man-show-ul literar al lui
Cezar Paul-Badescu — de scepticismul care, sub masca
naivitatii, se activa acolo la aparitia oricarei figuri cu
pretentii de iluminator/vindecator, tratind acele pretentii
ca materie prima pentru scheciuri gros-umoristice.

In roman, ca si in film, Ana/Luminita are un tata
vitreg (jucat de Igor Caras-Romanov) despre care se spune
ca, fara ca neaparat s-o fi molestat sexual, 1i acordase in
trecut (la virsta pubertatii) o atentie cam libidinoasa.
Dar daca naratorul romanului isi ia (si isi respectd)
angajamentul de a nu face prea mult caz ,,de locul asta
comun, [de] treaba cu copilaria”, angajamentul lui s-a
pierdut pe drumul de la carte la film. Filmul, cu respectul
solemn (si naiv) pe care il arata psihanalizei (adica unei
versiuni pop, simplificate, a acesteia), lasd sa se inteleaga ca
asemenea abuzuri parintesti au determinat direct (cel putin
in parte, daca nu in intregime) problemele din studentie
ale Anei — atacurile ei de panica, fobiile, debilitatea. in
mod simetric, filmul sugereaza ca si comportamentul
amoros al lui Toma — daruirea cu care o protejeaza, dar
o0 si controleazd — e determinat direct, cel putin in parte,
de nevrozele propriilor parinti (Vasile Muraru si Carmen
Tanase). Nimic interesant in dramaturgia asta schematic-
psihanaliticd — nici 1n sine si nici in comparatie cu romanul
lui Cezar Paul-Badescu, unde protagonistul are vise
complet wild 1n care, de pilda, socrul sau i se arata cu niste
testicule imense si-i cere sa le ia in mina!

Pretentiile de Indrazneald ale filmului lui Netzer
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sint avansate insd pe un alt front: prima (si de altfel
singura) scend de sex dintre Toma si Ana se incheie cu
Mircea Postelnicu producind o ejaculare (in aparentd) reala
dintr-o erectie (in aparentd) reald. Acele picaturi de sperma
au functia de a pecetlui angajamentul filmului de a merge
pind la capat cu franchetea (in reprezentarea unei relatii
amoroase cu toate ale ei), de a ardta totul, fara ipocrite
pudori etc. In roman nu exista nimic comparabil cu aceasti
bataie cu pumnul in piept: franchetea jucata acolo de autor/
narator nu ¢ macho sau autoadmirativa — persona jucata de
Cezar ramine una de clovn, de prost. Cu totul altceva decit
mica demonstratie a lui Netzer ca nu e dispus sd ascunda
nimic, demonstratie care de fapt mai e si goald de continut,
céci, cu sau fara erectie si ejaculare, acea scend de sex este
complet genericd — nu ne spune nimic deosebit despre
comportamentele sexuale ale celor doi, despre eventuale
fantezii, kink-uri etc., nu ne comunica nimic in plus fatd de
ce ne-ar comunica o propozitie de trei cuvinte ca ,,ei facura
sex”. (lar altddata nu-i mai vedem facind.)

Celalalt moment din film in care pretinsa lui
franchete incorporeaza fiziologicul tine de dimensiunea
lui martirologicd — de ambitia de a descrie in detaliu
incercarile prin care trece acest biet barbat din devotament
pentru o iubita labila psihic. Spargind usa camerei ei
de camin studentesc, Toma o gaseste la un moment dat
pe Ana zicind n propriile fecale, dupa o supradoza de
medicamente; o sterge cum poate, apoi o card pina la
dusurile de pe coridor si, intrind cu ea in cabina, o spala
bine — filmul descriindu-i operatiunile pas cu pas. (Nu si
in timp real, caci Netzer opteaza — in aceasta secventa, ca
si in celelalte — pentru alura nervoasa conferitd mecanic
evenimentelor unui film printr-un numar foarte mare de
taieturi de montaj.) In paralel cu pretentiile de realism
dur pe care le avanseaza in asemenea momente, filmul se
deda insa si la o discretd cosmetizare — de pilda, nu prea
vedem nici un student care sa nu fie bine imbracat si, daca
romanul inspirator aminteste la un moment dat ce locuri
ne-glamorous erau caminele studentesti de la inceputul
anilor 90, filmul le transforma in locuinte generic-
igienice, generic-functionale.

De fapt, Netzer si coscenaristii sdi au mutat
povestea mai aproape de prezent, astfel incit Ana si
Toma nu se mai cunosc la inceputul anilor *90, ci pe la
inceputul anilor 2000. Pe de alta parte, realizatorii au lasat
nedefinita epoca istoricd. Nici naratorul romanului nu
prea se sinchisea sd-si pund experientele intr-un context
istoric mai larg, dar acolo contextul putea fi dedus cu
destuld precizie din naratiune — de pilda, febra religioasa
care pune stapinire un timp pe cei doi tineri este cea
care ficea ravagii in Romania primilor ani *90. in film,
lucrurile sint mult mai putin clare. Pe de-o parte, Toma,
care dupa terminarea facultatii devine jurnalist cultural,
pare sd prinda acel moment de pe la jumatatea anilor 2000
cind ziarele cu pretentii Incd mai aveau sectii de cultura
conduse atit cu principii elitiste (in orice caz, indeajuns de

elitiste incit intr-o sedintd de redactie sa se dezbata, dupa
cum vedem aici, dacd pagina de literaturd de a doua zi
merita sa-i fie dedicata mai degraba lui Murakami sau mai
degraba lui Coelho), cit si cu ceva bani. Pe de alta parte,
asta ar insemna c@ urmatorul moment din viata lui, cind el
nu-si mai poate gasi o slujba, coincide cu instalarea unei
crize mai generale — in presa si in economie; or, criza asta
ramine nementionatd in film. Chiar si asa, ce-am vazut
pind atunci deschide posibilitatea ca ea sa fi jucat un rol in
decaderea lui Toma (e drept ca nu si a Anei, careia ii merge
tot mai bine). insa Netzer ar fi trebuit sa limureasca acest
aspect: asa cum procedeaza, pe de-o parte concentrindu-se
exclusiv pe dinamica internd a relatiei de cuplu, ca si cum
aceasta ar explica de una singura totul, pe de alta parte
lasind loc pentru o intrebare precum cea legatd de criza,
Netzer trezeste suspiciunea cd mistifica tot — si relatie, si
context.

Cu ce anume se ocupd Ana la sfirsit, cind ii merge
bine i, intr-o rasturnare a rolurilor initiale, ea e cea
dinamica si puternica, iar somerul Toma e dependent,
labil, incapabil sa iasd din casa? larasi nu aflaim — nu
vedem decit o reprezentare de soap opera a unei career
woman, cu parul tuns scurt si vopsit blond platinat si cu
niste carti de decor deasupra capului. (Conduce o editura?)
Rasturnarea e complet fuserita. In roman, felul in care
Cezar vorbeste despre Luminita trazneste a nedreptate — o
fi el un prost, dar ea, pe linga faptul ca participa la toate
prostiile Iui (trip-ul religios s.a.m.d.), nici nu pare sa fie
buna de nimic in rest —, Insa naratorul macar isi semnaleaza
iar si iar necreditabilitatea. Filmul, pe parcursul caruia lui
Toma i se reproseazd ba cd n-o lasd pe Ana sa vorbeasca,
ba ca de fapt si-a dorit s-o mentind speriatd, invalida,
deci dependenta de el, prezinta urmele unei intentii de
a echilibra lucrurile, de a face ca Inclestarea lui Toma cu
Ana sa fie per ansamblu o inclestare intre egali (ca de
pilda in Scene dintr-o casnicie al lui Ingmar Bergman).
Dar rezultatele nu sint fericite. Sigur, daca Luminita din
roman e aproape imposibil de vizualizat, fiind obnubilata
de suvoiul de cuvinte al naratorului, Ana din film se
impune prin emotionalismul ei, gratie in primul rind
figurii frematator-mobile a Dianei Cavallioti si capacitatii
ei de a plinge in mai multe feluri (cu sufocare sau fara, cu
spasme sau fara s.a.m.d.). Dar tot nu-si poate face auzita
propria voce — in parte pentru cd faza in care ea preia
puterea in cuplu e fuserita narativ si in parte pentru ca
cele mai dure acuzatii aduse de ea la final lui Toma (cum
ca el si-a dorit-o slaba si dependentd) se dovedesc a fi
fost formulate Intr-un vis de-al lui, ceea ce le dilueaza. Si
lipsa ei de voce autonoma e o problema mai mare in film,
unde, cu toate ca tot barbatul e cel care-si aduce aminte,
gradul de obiectivitate al naratiunii se pretinde a fi mai
mare, desi ce se intimpla de fapt este ca, prin prezentarea
solemna pe care le-o asigura Netzer, sacrificiile barbatului
devin, din constant-caraghioase cum erau in carte, pe
alocuri eroice.
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Alessia CREMENESCU

Gaspar Noé — sfidarea normelor
frantuzesti sau spulberarea limitelor
impuse de subiectele tabu

,,Nu exista o linie intre artd si pornografie. Poti face
arta din orice. Poti face un film experimental cu o
lumanare [...]. Poti face arta cu o pisica care-si bea
laptele. Poti face artd cu oameni care fac sex. Nu
existd o delimitare. Orice este filmat si reprodus
intr-o maniera neobisnuita este considerat artistic sau
experimental”. (Gaspar No¢)

in discutiile despre cinema-ul francez
contemporan, Gaspar Noé a generat lungi dezbateri
referitoare la tratamentul lui grosolan din punct de
vedere cinematografic fatd de subiecte controversate.
Descris ca fiind ,,un neinfricat spargator de limite” si
»porc superficial si iresponsabil”, cele trei lungmetraje
ale sale — ,,Seul Contre Tous” (1998), ,Irréversible”
(2002) si ,,Enter The Void” (2009) — au reusit sa dezbine
audientele critice, demonstrand constant o ,,dorintd de
a jigni, a provoca si a afecta fundamental spectatorii”.

Primul film de importantd majora al lui Noé
a fost mediumetrajul ,,Carne” (1991), produs prin
parteneriatul lui cu regizoarea Lucike Hadzihalilovic —
,La Bouche de Jean-Pierre” (1995), ,,L’Ecole” (2003)
—, Les Cinémas de la zone, in 1991. Filmul vorbeste
despre un macelar de carne de cal care se razbuna pe un
om dupa ce menstruatia fiicei sale autiste ii sugereaza
ca acela ar fi violat-o; ,,Carne” marcheazia nu numai
prima data cand No¢ incorporeaza avertizarile textuale

on-screen, epigramele si notele in interiorul naratiunii
filmice, dar si prima colaborare cu actorul Philippe
Nahon — care a aparut in toate lungmetrajele lui Noé
ulterioare (exceptie facand ,,Enter the Void” (2009).
,»,Carne” include, de asemenea, elemente asa-zise ,,s0c”,
ca de exemplu efecte sonore de Tmpuscaturi, acorduri
martiale pe fundal si editare acceleratd; elemente ce vor
deveni caracteristici majore in urmatorul sau film, ,,Seul
Contre Tous” (1998). Mai mult, sunt prezente tonuri de
umor negru delicios: o secventa care il aratd pe macelar
tocand carnea 1n timp ce intertitlurile marcheaza trecerea
timpului de la an la an, iar fiica mutad a macelarului
priveste prompt la televizor ,,Blood Feast” (1963).

Gaspar Noé descria ,,Seul Contre Tous” ca fiind
Htragedia unui macelar fara slujba (Philippe Nahon)
care se chinuieste sa supravietuiasca in lumea de jos a
tarii”. Tinta lui Noé a fost aceea de a crea un film atat
de opus si antitetic cu cinema-ul francez contemporan
incat sa ajunga sa fie universal dispretuit — un film
pentru a dezonora Franta. Regizorul a fost intrebat daca
filmul sau, in care macelarul exploateazd cu aceeasi
malitiozitate profilurile femeilor, ale homosexualilor,
ale negrilor, ale arabilor si chiar si ale francezilor este
rasist. Raspunsul sau a fost afirmativ: ,,Da, este un
film anti-Franta”. ,,Seul Contre Tous” nu se afla numai
in opozitie cu cinemaul francez, ci si cu cinemaul ,,de
festival” din care chiar regizorul face parte. Pérerea
Iui Noé este ca ,,industria filmului francez este foarte
conservatoare, asemenea saloanelor din secolul XIX, un
club privat in care sase persoane decid ce film ar trebui
sinu ar trebui sa fie filmat”.

Starurile franceze Vincent Cassel (,,Sur mes
lévres”, 2001, Jacques Audiard) si Monica Bellucci
(,,Malena”, 2000, Giuseppe Tornatore) interpreteaza
cuplul lui Noé in ,Irréversible”; cuplu care traieste
intr-un apartament de lux parizian cu vedere spre parc.
Viata lor urmeaza a fi datd peste cap. Acest film atat
de perturbant din punct de vedere vizual si auditiv
se desfasoara in ordine cronologicd inversd, in genul
lui ,,Memento” (2000, Christopher Nolan), incalcand
notiunile conventionale de timp, identitate sexuala si
chiar naratiune filmica. Intr-un haos dezorientant al
impulsurilor masculine (si lucru de camera), Marcus,
personajul lui Cassel si prietenul lui, Pierre (Albert
Dupontel) umbla furios prin subsolurile si scursurile
Parisului. Marcus este hotarat sa razbune violul si
agresiunea fizica silbatica anterioare suferite de iubita
sa, Alex (Monica Bellucci) intr-un pasaj subteran; pe de
alta parte, Pierre incearcid si-1 opreasci. In vanatoarea
pentru atacatorul lui Alex, un ,,peste” gay pe nume
,Le Tenia” (Tenia), cei doi ajung intr-un club gay
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underground intitulat, pe sleau, ,,Rectum”. Oricine si-
ar inchipui cd Gaspar Noé se percepe ca un regizor
ce filosofeaza cu un ciocan. Cu toate acestea, pentru
Noé¢, asta ar insemna sa culeaga niste idei vagi si sa-si
plezneasca audienta cu ele in mod repetat si nemilos.
Hlrréversible” (2002) a facut exact asta: a cules cateva
»idei” banale inspirate de Nietzche (,,Dorinta pentru
razbunare este un impuls natural”, ,, Timpul distruge
toate lucrurile”) si a reusit sd le ofere o tonalitate
puternic-afectiva, concomitent cu o excesiva neplacere
vizuala.

Noé a reusit asta in mare parte datoritd a doud
simple eufemisme structurale si formale: secvente
(-cadru) fara aparente tdieturi si ordonarea inversa
a acestora, lucruri care implicd realizari tehnice
ireprogabile. Acestea, combinate cu ,simplele”
evenimente brutale si emotii — viol, crima, gelozie,
furie, excitatie sexuala (pe care Noé pare a o considera
0 emotie) — recompenseaza spectatorul cu o experienta
viscerala, ba chiar intelectuald si stimulantd. Violenta
grafica si secventa infioratoare a violului (opt minute,
netaiatd) au facut senzatie la Cannes-ul din mai 2002; au
fost zvonuri cum ca membrii din audienta ar fi lesinat,
vomitat sau pur si simplu, ar fi plecat. Dar aceasta
controversa nu ar trebui sa eclipseze indemanarea
tehnologica care este ,,Irréversible”.

»Enter The Void” (2009) detine un titlu
filosofic curajos si indraznet de la acelasi regizor mereu
inversunat In a-si anunta propria impertinenta. Filmul
este un thriller desfranat ce erodeaza fibrele ramificate
ale constiintei si-si arunca evisceratiile secatuite si crude
deasupra unui peisaj vizionar al dorintei si evadarii
ascunse. ,,Enter The Void” deschide usile perceptiei,
cel putin pentru fractiuni de momente realmente
sclipitoare, in timp ce ne deplasdm (gratie unui mod
de filmare incredibil) deasupra unei lumi fantastice
nevazute a Tokyo-ului, prin pereti §i, ocazional, prin
adancimea mintilor personajelor blocate intre doua sfere
ale carnalitatii amenintatoare: crima si sex. Regizorul
se foloseste de eufemisme structurale si formale
neobisnuite i expune o inventivitate tehnica chiar mai
impresionantd decat in ,Irréversible”. Actiunea din
»~Enter The Void” este complexa, profunda si spirituala;
un fel de melodrama a unui suflet tdnar care pluteste
in purgatoriu deasupra densitatii corupte a Tokyo-ului.
Filmat complet din punctul de vedere al lui Oscar
(Nathaniel Brown), un tanar distribuitor de droguri care
este ucis la inceputul filmului, camera Iui Gaspar Noé
zboara deasupra labirintului patat de hotelurile unde se
face dragoste si de cluburi de striptease, urmarindu-si
sora in doliu, Linda (Paz de la Huerta). Totul in timp

ce ea incearca sd scape de sub presiunea realitatii ei
distruse.

Cultura francezd s-a mandrit mereu cu un
cinema national de un anumit merit artistic. De la
realizdrile tehnice ale fratilor Lumicre, realismul
intiatic al Iui Jean Renoir pana la montajul estetic al
lui Jean-Luc Godard si vitalitatea energica a noului val
francez, criteriile nationale ale filmului sunt sustinute de
inovatorii individuali si viziunile artistice consistente.

Apartenenta lui Gaspar No¢ la ,,Noua extrema
franceza” este semnificativa, deoarece el este in mod
frecvent mentionat ca o figurd proeminentd a acestei
,miscari”. , Noua extrema franceza” a atras atentia atat
in cercuri academice, cat si jurnalistice si este definita ca
un curent cinematografic profund ,,conectat la proiectele
contemporani francezi”, care impreund
intruchipeaza ,.creatia de film inovativ: patrunzatoare,
ferma si necrutatoare”. James Quandt mentioneaza ca
Noua Extrema Franceza este ,,un cinema determinat sa
intreacd limitele oricarui tabu, sa inoate liber in viscere
si spume de spermd, sd umple fiecare cadru cu carne
pubera sau diforma si sa supund totul in orice fel de
manierd de penetrare, mutilare si profanare”. Asemenea
descriere exprima fara efort dedicatia noii extreme
franceze la un cinema de confruntare, unde tehnicile
cinematografice vulgare sunt folosite pentru a ,,impinge
macabrul vizual spre limite nedorite, initiind astfel
discutii despre ce poate fi acceptat pe ecran”.

in filmele Iui Noé, provocarea se manifestd
in primul rand in secventele de sex explicit, violenta
extrema si sange. Dorinta lui de a soca si de a provoca
spectatorii se bazeazd pe o strategie: de a expune

anumitor
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elemente de spectacol grotesc prezentate cu un fel de
perspicacitate tehnica de nivel superior. Subiectele
exploatate de Noé nu sunt numai principale si repetitive
— droguri, sex, violentd, pangarire trupeascd —, dar
secventele in care acestea se desfasoare sunt prezentate
intr-o manierd in care impactul asupra audientei se
maximizeaza, devenind punctele tinta ale discursurilor
ce le inconjoara.

La fel de exhibitionist in ,,Enter The Void”,
filmul e descris de David Fear ca ,,cel mai artistic film cu
droguri sau cel mai drogat film artistic din istorie”. Stilul
estetic senzational la nivel de experientd psihedelica
datd de narcotice (simularea subiectiva a reactiilor
provocate de DMT: dimetiltriptamind, survine foarte
repede) si prezentarea societatii subterane din Tokyo ca
o fantasmagorie Imbibata in acid permit toate tipurile de
spectacol audio-vizual.

in aceeasi masura de semnificant este faptul ca
durata mare a filmului gazduieste doar scheletul narativ
si putin dialog. Camera (care aici este corespondentul
unui fel de spirit) pluteste prin succesiunea de sex si uz
de stupefiante. Jonathan Romney incapsuleaza poate cel
mai bine acest simg al spectacolului, descriind filmul ca
,,0 plimbare neo-hippie-arthouse”. Don Morton sustine
ca ,drogurile sunt de mult timp un subiect favorit
pentru cineasti, pentru ca le permite o abordare in care
pot include tot felul de tipuri de sex si de violenta”;
aceasta abordare a lui Noé devine o oda care trateaza
fara retinere viata de noapte din Tokyo, caracterizata de
lumina de neon.

Putem rezuma totul prin faptul ca filmele
Iui Noé au demonstrat o suficient de larga paleta de
tehnici asociate cu cinema-ul de artd; acestea au generat
reactii discursive care 1l plaseaza in traditia cineastilor

francezi provocatori. Noé beneficiaza de capitalul
cultural si de avantajele comerciale (atentia criticd si
prezenta in circuitul festivalier international) asociate
cu discursurile despre care am discutat. In acelasi timp,
aceasta pozitie este amenintatd de invazia autodidactica
a acestui gen filmic care are legatura cu corpul uman
si cu receptarea lui de catre auditoriu. Agresivitatea
cu care foloseste material subteran (cumva, de la
nivelul de jos al societatii) amestecat cu alinierea lui la
cultura cinematografica inaltd (demonstrata de receptia
criticd polarizatd) indicd o Indrdzneala ferma, de
neclintit. Discutia se leaga de intrebarea daca progresul
cinematografic al lui No¢ (ca tehnica si continut narativ-
vizual, de facturd socantd) poate fi considerat util in
toate aceste transgresiuni.

Articole, interviuri:

Gaspar No¢, Director - Tim Noakes
(Conversations with leading cultural figures — 17
septembrie 2010): http://www.anothermag.com/current/
view/454/Gaspar No%C3%A9_Director

The Morality of Spectacle in Gaspar Noé’s
Irréversible (18 ianuarie 2014): http://decemberembers.
wordpress.com/2014/01/18/the-morality-of-spectacle-
in-gaspar-noes-irreversible/

Enter the Void and The Problem of Experiencing
One’s Own Death — Michael Krimper (19 noiembrie
2010):  http://www.hydramag.com/2010/11/19/enter-
the-void-and-the-problem-of-experiencing-ones-own-
death/

Gaspar Noé - Sensation, Provocation and
Exploitation: http://www.phil-guy.com/index.php?/
gaspar-noe/

From the iW Vaults | Gaspar Noe Talks
LHlrreversible” - Nigel M Smith (12 iulie 2011):http://
www.indiewire.com/article/from_the_ iw_vaults_
gaspar_noe talks irreversible

Dollar Book Void — Michael Vass (martie 2011):
http://www.michaelvass.com/gasparnoe.html

http://www.transart.org/wilsona/files/2012/06/
Research-Irreversible-essay.pdf

THE NEW FRENCH EXTREMITY: BRUNO
DUMONT AND GASPAR NOE, FRANCE’S
CONTEMPORARY ZEITGEIST - Timothy J. Nicodemo
(2013)

Gaspar Noe’s I Stand Alone — Francisco Gonzales
(21 decembrie 2010):Attp.//filmconnoisseur.blogspot.
ro/2010/12/gaspar-noes-i-stand-alone-1998.html

Gaspar No¢ -Matt Bailey (October 2003): http://
sensesofcinema.com/2003/great-directors/noe/
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Dan UNGUREANU

Marginalii la Apostolatul antisocial de
Alexandru Racu

ALEXANDRU RACU

Cartea Iui Alexandru Racu, Apostolatul
antisocial, vine in siajul alteia, Boierii mintii de Sorin
Adam Matei.

Boierii mintii

Boierii mintii e o carte de sociologie intelectuala.
In ea, Sorin Adam Matei arati ci doctrina intelectualilor
din Romaénia de dupa 1990, care au monopolizat mass-
media (articole 1n presd, posturi de televiziune, edituri,
posturi de decizie in institutii culturale importante,
conferinte, influentd culturald si politicd) e profund
antidemocraticd. Andrei Plesu, Roman Patapievici,
Gabriel Liiceanu, Vladimir Tismaneanu si isonarii lor
promoveaza un elitism opus polifoniei care ar trebui
sd domine in societatea civila, distorsioneaza profund,
prin burse si finantari, cercetarea stiintifica in domeniul
umanist, pe care o indreaptd spre persoane, ideologii,
fundatii si think-tankuri conservatoare, si fac totul ca sa
elimine o adevarata dezbatere publica despre economie si
politica. Si ca acest grup promoveaza ideologii (elitism,
libertarianism) absolut marginale in Occident, pe care
incearca sa le prezinte drept dominante, reprezentind
bunul simt insusi.

Cartea lui Alexandru Racu are un subiect clar
circumscris: Horia Roman Patapievici (si, tinindu-i
isonul, Teodor Baconsky, Mihai Neamtu si Adrian
Papahagi) se declard si ortodox, ca religie, si libertarian,
ca doctrind economica. Alexandru Racu observa judicios
ca cele doua sint incompatibile. Sorin Adam Matei
arata ca intelectualii romani mediatici au o ideologie
conservatoare elitistd, incompatibila cu valorile
democratiei si cu integrarea europeana. Alexandru Racu

adauga: sunt incompatibile si cu ortodoxia stramoseasca.

Am avut placerea, dupa aparitia cartii Omul
recent, sd scriu citeva recenzii despre subiect (http://
www.criticatac.ro/1168/originile-ortodoxe-ale-
libertarianismului/; si  http://www.criticatac.ro/2385/
un-nou-pol-politic-crestin-democrat-sau-tacerea-
asurzitoare-a-bisericii-ortodoxe/, ambele din 2010).
Spuneam acolo ca Patapievici iIncearcd sia bage
stiharul tesut cu aur al ortodoxiei in blugii rupti ai
libertarianismului. Si confirma ca mai multor cititori li
s-a parut incompatibila apropierea dintre ortodoxie si
libertarianism.

Cum de a fost posibild, in Romania, implantarea
titelor de silicon libertariene pe trupul slabit de post al
ortodoxiei? In primul rind, e fals imaginea pe care o
avem despre Biserica: Biserica ortodoxa romana, cu
patriarh, mitropoliti, episcopi si preoti, pare o piramida
ierarhicd autoritara, cu un mesaj unic raspicat (are si
un post de televiziune, Trinitas, o camera de videochat
instalatd in dreapta-sus in catedrala patriarhiei). Am
putea spune ca Biserica are un mesaj unic, raspicat si
previzibil.

Ortodoxia a ajuns o fransiza

Realitatea nu e nicidecum aga. Ortodoxia a
devenit, in Romania, o fransiza. Diversi bloggeri
ortodocsi ne avertizeaza ca vaccinurile sint nocive, ca
aditivii alimentari sint toxici, cad glioblastomul trece cu
ceai de tataneasa, si ca ofiterii romani care au ucis zeci
de mii de evrei la Odesa, arzindu-i de vii in hambare
(si care ofiteri au ajuns dupd 1948 in temnite), sint
sfintii inchisorilor; si faxeaza ultimativ patriarhului liste
cu nume si CNP-uri spre urgentd canonizare. Fiecare
al doilea pustnic, schivnic, sihastru ori anahoret are
canalul propriu pe YouTube, DailyMotion sau Vimeo,
da interviuri posturilor de televiziune locale.

Cele mai multe bloguri contin avertismente:
Sinodul ecumenic din Creta este eretic, patriarhul Daniel,
ca si patriarhul ecumenic sint eretici si nu mai trebuie
pomeniti la slujba. Blogurile, revistele, emisiunile TV,
conferintele (filmate si urcate pe YouTube sau nu) si
cartile de interviuri abunda. Ortodoxia e un Hyde Park
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in care oricine spune ce vrea, un topping risnit peste
orice.

Si Horia Roman Patapievici (sau Mihai Neamtu
ori Adrian Papahagi) se declara ortodocsi, urcind
libertarianismul lor burduhdnos pe magarusul costeliv
al ortodoxiei. Ce bine se-nteleg! spune Horia Roman.
La fel facusera in perioada interbelica si legionarii:
legionarii au declarat ortodoxia ca deplin compatibila
cu nationalismul totalitar.

Ortodoxia muta

Dupa cucerirea Constantinopolului, grecii au
intrat intr-o perioada de prabusire economica, saracie,
ruralizare si analfabetism. Subtilii teologi bizantini au
disparut. in Rusia, jugul mongol, apoi tirania singeroasa
a lui Ivan cel Groaznic, iluminismul anti-religios al
lui Petru cel Mare si cenzura sub urmasii sii, plus opt
secole de feudalism, toate acestea au indbusit gindirea
teologica. Teologie rusii au Inceput sa scrie abia dupa
revolutia din 1905.

Biserica ortodoxa, in ansamblul ei, nu mai
participa la nici o dezbatere intelectuald dupa caderea
Constantinopolelui — o sa ignoram citeva polemici
biliare si ciltoase cu catolicii. Calugarii ortodocsi au
robi si au iobagi si trdiesc intr-un huzur analfabet si
inert. Democratizarea din 1990 n-a dezmortit secolele
de toropeald. Pe acest fond de trindavie a ierarhilor si
preotilor, iau cuvintul intelectuali ca Horia Roman
Patapievici.

Breslele

A existat o societate condusa de principiile
crestinismului, de sus pina jos, insufletitd de idealurile
crestinismului: Evul Mediu. Societatea medievala
e Tmbibatd de crestinism; economia la fel. Era oare o
economie capitalista? Era oare o economie libertariana?
Ca sa ne lamurim avem, din fericire, date destule:
regulamentele breslelor.

Breslele erau grupuri inchise si specializate. intr-
un oras, numai cei din breasla brutarilor putea face piine,
nu oricine; morari, barbieri, torcatori. Tesatorii de in si
tesatorii de 1ind aveau bresle diferite. Regulamentele
breslelor determinau cine, cit, cind produce si de ce
calitate, si cu ce pret de vinzare; cine cita materie prima
poate cumpara (un pantofar la Roma nu putea cumpara
mai mult de 20 de piei odatd). Uneori breasla insasi
cumpara materia prima si o redistribuia. Ucenicia era
lunga, starea de calfa, la fel, maistru era greu sa ajungi.
Breslele erau niste oligopoluri care asigurau membrilor
venituri stabile, cu conditia de a respecta regulile;
breslele amendau sever pe cei care produceau prea
mult. Breasla hotdra scaderea sau cresterea productiei,
scaderea sau cresterea salariilor ucenicilor. Breasla
verifica si calitatea produselor. Bijutierilor le era
interzis sa faca vase aurite, chiar daca le-ar fi vindut
ca atare: un cumpdrator necinstit le-ar fi putut vinde
mai departe ca vase de aur masiv. Le era interzis sa
monteze pietre false de sticla, chiar daca le-ar fi declarat

cumparatorului. Mostenitorii n-ar fi avut de unde sti. Nu
exista nici un caveat emptor: breasla insasi supraveghea
calitatea. Costurile intrarii erau mari, costurile iesirii
erau prohibitive. Un mester cu patalama primita intr-un
oras nu putea practica In altul. Un sticlar care parasea
Venetia risca sa fie ucis de ucigasi platiti trimisi de
stat. Cind un mester murea, breasla hotara cine anume
devenea mester in locul sau; numarul nu putea creste. in
unele bresle, locul de mester era mostenit din tata-n fiu.
Publicitatea era interzisa; era interzis hangiilor sa ofere
un pahar de vin gratis, ca sa atragd clienti; era interzis
tesdtorilor sa dea esantioane de stofa gratuite croitorilor.

Daca un breslas era bolnav, era tratat pe cheltuiala
breslei. Dacd murea, era Inmormintat de breasla; copiii si
vaduva erau intretinuti de breasla; fiica lui primea zestre
de la breasla. Economia breslelor nu era o economie de
piata, si in nici un caz una libertariana. Era o economie
controlata, de oligopol.

Perioada iluminista aduce cu sine si eliminarea
breslelor. Iluminismul e un fenomen complex, dar
putem observa o corelare intre decaderea feudalismului,
decaderea  aristocratiei, decrestinarea  societatii,
aparitia libertinismului si decaderea, apoi disparitia
breslelor. Dupa 1750 ele se dezagregd. Avem doua
optiuni: fie considerim cd Biserica medievald era
complet indiferentd la activitatea economica (si atunci
orice sistem economic e compatibil cu crestinismul);
fie consideram cd Biserica accepta economia strict
controlata a Evului Mediu, si atunci crestinismul e
favorabil economiei monopoliste. In ambele cazuri,
teoria lui Horia Roman Patapievici se dovedeste falsa.
Repetam: timp de cel putin sapte secole, durata lungd
a Evului Mediu crestin, 1n care societatea ¢ dominata
de invataturile Bisericii, activitatea economicd e sever
restrictionatd de un protectionism feroce.

Capitalismul elimina breslele si marginalizeaza
Biserica

in Rusia, Ecaterina II face prima secularizare a
averilor manastiresti in 1764. losif al II-lea secularizeaza
averile monastice si suprima ordine calugaresti in 1782.

Capitalismul, economia liberd, merge mina in
minad cu laicizarea completd a societdtii si scaderea
influentei politice a Bisericii. in 1870, trupele regatului
italian cuceresc Statele Papale, iar papa se declara
prizonier in Vatican. Papa interzice catolicilor sa
participe la alegerile din regatul Italiei intre 1868—1918
— timp de 50 de ani, prin decretul Non expedit. Bismark
expulzeazd din Prusia diverse ordine calugaresti
(Kulturkampf) dupa 1871. Conflicte intre stat si
Bisericd au loc in Baden si Bavaria. Secolul XIX este,
desigur, secolul capitalismului, dar e si secolul in care
Biserica isi pierde puterea politic, si apoi influenta. in
Franta, Italia, Romania, America Latina, Biserica se afla
in conflict deschis cu statul. In Portugalia, manastirile
sint inchise in 1834. in Spania, Inchizitia e abolita, iar
in 1836 averile Bisericii catolice sint secularizate fara
despagubiri, urmata de alta in 1855. Tot in 1855 are
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loc si secularizarea averilor Bisericii in Mexic, urmata
de Romania (Principatele Unite) in 1863. Secolul
XIX, secolul capitalismului, e un secol in care statul,
in majoritatea tarilor occidentale, atacd Biserica; tarile
protestante se laicizeaza masiv si rapid.

Sa recapitulam, sd rezumam: marginalizarea
Bisericii de catre stat si suprimarea breslelor, tot de
catre stat, sint simultane si vin din acelasi proiect politic.
Economia de piata nu apare nici treptat, nici pasnic, nici
pe nesimtite, ci rapid si brutal, prin lupta politica.

Exista economie de piata in Anglia din vremea
lui Adam Smith?

Exista doua fraze celebre in The Wealth of
Nations, care pare a fi scrise despre economia de piata si
excelenta ei homeostaza:

It is not from the benevolence of the butcher, the
brewer, or the baker that we expect our dinner, but from
their regard to their own interest.

Every individual /... / neither intends to promote
the publick interest, nor knows how much he is
promoting it. /.../ by directing that industry in such a
manner as is produce may be of the greatest value, he
intends only his own gain, and he is in this, as in many
other cases, led by an invisible hand to promote an end
which was no part of his intention. /.../ By pursuing his
own interest he frequently promotes that of the society
more effectually than when he really intents to promote
it. (vol. I, p. 35)

Ea e repetata de diverse generatii, fiindca pare
perfect transparentd. Dar bacanul si brutarul despre care
vorbeste Adam Smith nu e brutarul dintr-o economie
de piatd. E brutarul dintr-o economie a breslelor. (Stie
vreun student la Economie acest lucru?) in vremea lui
Adam Smith, breslele inca existau. El insusi le critica
acerb in Cartea I, cap. X, cel mai lung din carte. Breslele
dispar lent intre 1750-1800. E perioada Iluminismului:
[luminismul distruge feudalismul, marginalizeaza
Biserica si suprimd breslele. Turgot suprima breslele
in Franta in 1776, iar Revolutia Francezd confirma
interdictia in 1791, prin decretul Allarde.

Omul recent

Pentru Patapievici, omul recent e denumirea
peiorativa a omului modern, lipsit de repere morale
si religioase, care nu mai roseste oud. Lui, HRP fi
opune omul traditional, care e religios, de la Medeleni.
Cind anume a trit acest om traditional? In secolul
XIX cu sigurantd nu, e un secol de luptd a statului
impotriva Bisericii, un secol de secularizari. in secolul
XVII? E secolul iluminismului, al rationalismului, al
libertinismului, secolul lui Voltaire si al lui Casanova,
secolul celor saisprezece amante ale Iui Louis Quinze.
Cu cit coborim istoric, vedem ca omul traditional n-a
existat niciodata nicaieri, e o idealizare plasmuita din
nostalgii fictive.

Apostolatul antisocial

Hristos spune: Dati Cezarului ce-i al Cezarului.

HRP spune: orice impozit e un furt. Hristos spune
tindrului bogat: Imparte-ti averea saracilor si urmeaza-
mi mie. HRP spune: proprietatea e o extensie sacra a
corpului omenesc, pretioasa ca orice madular si ca
viata Tnsasi. ,,Sofismul lui Patapievici 1i fundamenteaza
intregul demers de masluire a traditiei crestine”,
diagnosticheazad taios Alexandru Racu. (O scurta
paranteza aici: institutia calugariei insasi decade: de la
Antonie si Arsenie retrasi in pustie, la abatii mondeni
din sec. XVIII si manastirile ortodoxe cu sute de iobagi
si robi, e vorba de doua conceptii ale crestinismului
incompatibile).

Patapievici e greu de criticat, fiindca virulenta
verdictelor e anulata de vagul conceptelor. Afirmatiile
lui sint transante, conceptele sint insd neclare. E greu
sd contrazici fraze echivoce. Pe alocuri, Patapievici
se declard conservator. E o simpla veleitate. Pentru
conservatori, locul femeii e acasa, la cratita, si deci legea
trebuie sa-i impund patronului sa plateasca un salariu
minim care sd sustind o familie. Pentru conservatori,
femeia trebuie sd nasca si sa creasca copii — deci legea
trebuie sa impuna patronului sa-i asigure angajatului
un loc de munca stabil, care sa-i permitd intretinerea
familiei. Exista multe puncte in care conservatorismul
se opune libertarianismului, care lui Patapievici i se
scotomizeaza confortabil.

Patapievici e vag in discutiile istorice despre
capitalism, fiindca nimic din datele istorice ale aparitiei
capitalismului nu se potriveste cu ideile lui despre
»traditie” si un trecut idealizat care n-a existat niciodata.

Dupa Mandeville si Adam Smith, piata, prin
preturi, asigura satisfacerea tuturor nevoilor. Economia
de piata se afla In homeostaza permanentd. Echilibrul
pietei e un efect emergent. Nu e nevoie de nici o teorie
teologica pentru a-1 descrie. Egoismul fiecarui actor al
pietei devine un altruism colectiv, ignoranta partiald
a fiecaruia se transforma intr-o cunoastere generala.
Capitalismul e un efect emergent, in cel mai bun caz,
indiferent moral si religios.

As mai fi scris, dar un discurs papal explicit
impotriva libertarianismului ma scuteste: papa Francisc
in persoanad il condamna. ,,Nu pot sd nu vorbesc despre
gravele riscuri asociate cu invazia individualismului
libertarian la cele mai inalte niveluri ale intelectualitatii
si in universitati. O caracteristicd a acestei paradigme
eronate e ca minimizeaza binele comun, ideea de a
trai bine in comunitate, si exalta idealurile egoiste.
Libertarianismul e un individualism radical, care afirma
ca doar individul da valoare lucrurilor si relatiilor
interpersonale, doar el decide ce e bine si ce e rau.
Libertarianismul presupune ca insasi ideea de bunuri
comune presupune constringerea unor persoane.
/../ Libertarianismul e o radicalizare antisociala a
individualismului”.

Dum pontifex ipse annuit libro nuper exarato, de
vreme ce insusi papa a fost de acord cu cartea recent
aparutd, insumi nu doresc sa mai adaug nimic.
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Locuri comune

Clasa, anticomunism, stinga

Ovidits Tichindeleanu

CONTRACULTURA,
RUDIMENTE
DE FILOSOFIE CRITICA,

Asa cum s-a observat' si cum era, de altfel,
oarecum firesc, la mai bine de 10 ani de la prima sa
atestare documentard mai consistentd In presa vremii
— mijlocul anilor 2000 —, campul local de stanga
independenta pare in sfarsit dispus sau capabil sa faca
saltul spre mediul traditional al cartii scrise — chiar al
cartii de autor. Ramane, desigur, in continuare de vazut
daca aceasta evolutie — nu att o deplasare a accentului
dinspre mediul jurnalismului online inspre cartea scrisa,
cat un inceput de completare a primului cu cea din urma
— este intr-adevar expresia unei maturizari sau a unei
articuldri si nuantari suplimentare a instrumentarului
teoretic al stangii locale, care sd impuna de la sine
trecerea inspre un canal de exprimare totodata mai serios
si mai adecvat, sau daca nu cumva simpla schimbare a
canalului si exigentele ,,noului” mediu pot sa produca
prin ele insele acest salt calitativ si de substantd al
discursului teoretic. Ce este cert deocamdatd este ca
aceasta transformare si deschidere tot mai larga inspre
forma carte este totodatda si efectul unei epuizari graduale
a tuturor celorlalte canale disponibile de exprimare:
o istorie concentrata a acestor medii de expresie ale
stangii intelectuale locale pe parcursul deceniului sau de
existentd ar conduce-o de la desantul anti-anticomunist
din anii 2005-2007 cu campamente in revistele Idea
si Cultura, la faza de pionierat a volumelor colective
(2008-2010, cu lluzia anticomunismului si Genealogii
ale postcomunismului), la perioada de efervescenta,
consolidare, fragmentare & declin a platformelor de
stanga de pe internet (2010-2014), pana la vampirizarea
actuald si incorporarea completa a acestui spatiu in valea
veseliei si a plangerii generalizate care e lumea retelelor
de socializare (ultimii trei ani). Din aceasta perspectiva,
debuseul final in mediul cartii scrise reprezintd nu atat
deznodamantul teleologic firesc, intalnirea culminanta

a teoriei cu canalul ei natural de exprimare, ci mai
curand ultimul sau refugiu posibil dintr-un spatiu public
complet implodat, in acel mediu cultural care a devenit
astdzi, tocmai gratie relativei sale neprofitabilitati si
aspect vintage, mediul comparativ cel mai ferit de
intemperiile pietei si mediocritatea spatiului public —
piata cartii scrise.

In acest colt relativ ferit al spatiului public, stinga
independenta a lansat in ultimii ani o serie de titluri
care incep deja, fie si prin simpla lor aglomerare, sa
delimiteze spatiul si coordonatele unui discurs comun,
care, chiar dacd nu impartaseste acelasi instrumentar
conceptual, familie teoreticd, sau angajament politic, se
delimiteaza si defineste prin cel putin doud elemente:
unul, de subiect; celilalt, de strategie. In primul rand,
o atentie privilegiatd acordata istoriei social-politice
recente, comunismul si postcomunismul romanesc; in
al doilea rand, o raportare critica, si implicit o auto-
identificare prin contrast, fatd de o ideologie hegemonica
,»de dreapta”, identificata destul de elastic, si sistemul
sau politic si social neoliberal. Cu promisiunea de a
reveni, in orizontul mijlociu, cu o discutie mai ampla
asupra cartilor de autor lansate in ultimii ani de stanga
intelectuala locala, voi antama doar discutia aici printr-
un comentariu la doud din cele mai recente si mai
relevante aparitii din aceastd zond: Locuri comune.
Clasa, anticomunism, stanga a lui Florin Poenaru (Tact,
2017) si Contracultura. Rudimente de filosofie critica
de Ovidiu Tichindeleanu (Idea, 2016). Desi evident
diferite ca principiu de constructie, nivel al abstractiei
analizei, afiliatie teoreticd si expresie stilistica, cele doud
volume au totusi in comun — ceea ce le si recomanda,
cred, pentru aceasta abordare preliminara — exact
acele doud aspecte care ar trebui sa constituie the rally
points ale stangii de la noi: o reintrerpretare a istoriei
tranzitiei postcomuniste, in raspar explicit cu discursul
anticomunist dominant, precum si — aspectul constiintei
de sine — o articulare explicitd a ce anume este si ar
trebui sa fie stanga locald independenta, camp in care se
plaseaza in mod declarat si pe care totodata incearca sa
il rearticuleze aceste lucrari.

ES

Tensiunea — cand fertila, cand accidentata —
dintre abstract si concret, dintre structural si personal, e
cea care subintinde intregul demers al lui Florin Poenaru
din Locuri comune. Intr-un fel, acest efect e oarecum
firesc si In notd cu specificul asumat al demersului sau,
de ,,antropologie sociala” situata la ,,intersectia dintre
stiri si istoriografie”. Nu intamplator astfel, capacitatea
de a surprinde abstractul — structurile sociale complexe
si procesele istorice de duratd si profunzime — in
imediatul concret constituie unul din principalele merite
ale cartii. Dar tot de-aici, din supralicitarea acestui tip
de lecturd, din identificarea abruptd a imediatului cu
abstractul, a personalului cu structuralul, se ivesc si
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limitele sau problemele acestei constructii. Ceea ce,
sd recunoastem, nu-i ceva neaparat compromitator: in
fond, problema raportului dintre abstract si concret,
structural si personal, mediere si imediat in evolutia
istoriei sociale constituie, in mod traditional, aspectul
definitor, galeria de trofee, dar si colectia de probleme
ale materialismului istoric in special, si ale traditiei
gandirii de stanga in general®.

Ca aceasta problemd, cu oportunititile si
riscurile ei totodata, este intr-adevar firul rosu care
tese cartea se aratd deja in doua chestiuni centrale
ale eseului sau de introducere. Mai intai, problema
tranzitiei. Bun dialectician, Florin Poenaru dejoacd aici
retorica oficiala a tranzitiei ca pregatire dureroasa a
terenului pentru o competitie democratica cu libertate
de sanse, surprinzand dubla miscare de personalizare
si abstractizare prin care tranzitia, ca proces deliberat
de ,,diferentiere sociala”, ,,infruntare de clasa cu origini
in comunism”, s-a realizat si camuflat de fapt: ,,acolo
unde nu era nimic altceva decat o impletire intre situatii
contingente si efecte ale schimbarilor structurale —
adica acolo unde nu era nimic altceva decat actiunea
unor forte istorice transindividuale — tranzitia a insistat
asupra meritelor si posibilitatilor personale... Prin
aceastd aparenta concretizare a mersului istoriei la
nivel individual, tranzitia a realizat practic o maxima
abstractizare a fortelor sociale si a proceselor istorice
mai ample”. (p. 9) Pe cat de corecta si binevenita este
aceasta observatie, tot aici mijesc insd si pericolele pe
care un astfel de demers, de luat la trantd cu simtul
comun si ideologia incetatenita, le presupune. Asa cum
observa Mihai Iovanel®, definitoriu pentru demersul lui
Poenaru, mult mai mult decat pentru ceilalti tovarasi ai
sdi de luptd, este o anumita strategie a provocarii care
de multe ori mizeaza, oarecum zizekian, pe rasturnarea
imediata a tezelor simtului comun — sau, acelasi lucru,
ale ideologiei dominante. Pericolele care pandesc
o astfel de strategie sunt cel putin doud, si ambele se
manifesta deja in aceastd re-tematizare a tranzitiei din
eseul introductiv: mai intai, e faptul ca, dacd simtul
comun si ideologia dominante sunt false, nici simpla
lor rasturnare imediatd nu sta neaparat mai bine la
clasamentul adevarului. Altfel spus, dacad tranzitia a
operat intr-adevar, in discursul sau, o personalizare
si responsabilizare ilicitd tocmai a victimelor unor
structuri cauzale impersonale, miscarea inversd — de
identificare directd a persoanei cu clasa, si a contingentei
imediate cu dinamica profunda a structurilor sociale —
nu este intotdeauna cel mai indicat reflex. Pericolele
acestei strategii se vor vedea cel mai frecvent i mai
acut tocmai in prima parte a cartii, care incearcd o
lecturd de clasda a istoriei figurilor prezidentiale din
tranzitia noastra postcomunistd. Voi reveni mai jos la
acest aspect. Al doilea pericol tine de un fel de efect
de hipnoza pe care simtul comun il intretine si pe care

si-1 pastreaza in ciuda intentiei critice de demontare a
sa: altfel spus, nu de putine ori, simtul comun, odata
rasturnat si demascat ca fals si ideologie, revine cateva
pagini mai incolo sub o forma abia schimbatd. Ca de
pilda aici, in aceasta tematizare preliminara a tranzitiei:
mai intdi miscarea ,,provocatoare” de rasturnare a
simtului comun — ,, Tranzitia nu este o stare temporara,
o perioada de trecere intre un trecut damnat si un viitor
mereu incert si evaziv, ci o forma si o problema de sine
statatoare... [ea] nu este de fapt o constructie temporala,
ci una ideologica... nu se poate termina niciodata,
pentru ca intotdeauna mai este ceva de facut” (p. 11);
dar abia o pagina dupa, o aparenta reintoarcere la pozitia
by default: ,,volumul de fata este rezultatul incercarii de
a gandi tranzitia ca perioada in sine” (p. 12). ,,Secventa
deschisa de momentul fondator 1989 pare ca se apropie
de final... tranzitia, si nu comunismul, reprezintd acum
trecutul nostru recent” (p. 13). Nu este, din pacate,
ultima data cand textul se comporta de parca ar ezita
cumva fata de propriile-i gesturi de fronda provocatoare,
reinstituind pe tacute teze pe care tocmai le demontase
spectaculos acum cateva clipe.

Aceste tendinte, cu bunele si relele lor, se
manifesta cel mai acut in jurul problemei clasei si a
analizei de clasa pe care Incearca sd o desfasoare Florin
Poenaru in acest volum, si care ar trebui sa constituie
firul rosu al volumului: ,,personajele cartii sunt clasele
sociale”, afirma Poenaru, si intr-adevar, problema clasei
si a analizei de clasa par sa reprezinte centrul de greutate
al cartii — dar mai curand ca problema. Intr-un fel, era de
asteptat sa fie asa, clasa fiind una din figurile privilegiate,
definitorii, ale acelei tensiuni intre abstract si concret de
la care porneam mai sus: dupa cum foarte bine noteaza
Poenaru, ,,nimic nu este mai abstract si in acelasi timp
mai concret decat clasa sociala”. Ceea ce e foarte
adevdrat, dar ramane totusi un pericol si o problema
incercarea de a citi foarte concret, in imediatetea
persoanei, abstractia clasei — cum, din pacate, tind sa
procedeze prima si ultima parte a cartii. Altfel, autorul
are tot dreptul sa se sustraga de la obligatoria prezentare
prealabild a imensei literaturi pe acest subiect — clasa si
analiza de clasa —, gest pentru care orice cititor obosit
de articole stiintifice ii va fi recunoscator: ,,0 astfel de
discutie nu-si are locul aici... Felul in care nteleg clasa
sper cd va reiesi din analiza propriu-zisa”. Ceea ce e un
pariu legitim, insa nu neaparat intotdeauna castigator pe
parcursul volumului: in realitate, tocmai modul in care
e Inteleasa clasa sociala si dinamica dintre clase rezulta
uneori ambiguu si bantuit de contradictii in ,analiza
propriu-zisa” desfasuratd pe santierul cartii.

Partea intdi a volumului, cea mai Intinsa si care
ar trebui sd constituie axul sau de greutate, Incearca
o analiza de clasa a figurilor prezidentiale din galeria
tranzitiei noastre postcomuniste, precum si o descifrare
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a fortelor si dinamicilor sociale care au stat in spatele
lor. Asa ceva, sustine autorul, vine practic in contra
unui ,.tabu analitic al marxismului” care ar fi ,,ignorat,
dacé nu chiar respins in mod direct” lectura momentelor
electorale ca desfasurari ale fortelor de clasa. Observatia
e putin falsa si adevarata in acelasi timp — ceea ce o si
face provocatoare: falsa, cici de la /8 Brumar incoace,
pana la penultimul numar din New Left Review, dedicat
alegerilor din SUA, marxismul a tot analizat procesele
electorale ca expresii ale unor dinamici sociale de clasa.
Dar totusi si adevaratd, caci existd In modul in care
isi construieste Florin acest demers ceva intr-adevar
nemaiintalnit in traditia marxista: si anume tendinta de
a citi direct in figura prezidentiald o cristalizare a unor
raporturi sociale si ,,intruchiparea perfecta” a unor clase,
ceea ce presupune adesea, tocmai prin concentrarea
excesiva pe particularul destinului prezidential,
rasturnarea relatiei de cauzalitate dintre structuri sociale
si destine individuale: de multe ori, cele din urma nu
sunt doar expresia mediatd a dinamicii structurale a
celor dintai, indicele, semnul sau cauza finala a acestora,
ci, tocmai ca ,,intruchipari perfecte” ale acestor structuri
sociale, cauza eficientd a cristalizarii si evolutiei lor.
In aceastd reflectie imediata si fari rest a structurii
profunde de clasa in figura prezidentiald, Florin Poenaru
presupune un nivel de transparenta si cristalizare sociala
— ba chiar si o veridicitate si reprezentativitate perfecte
ale mecanismului electoral al democratiilor burgheze,
sau o pasivitate completd a sistemului politic ca simpla
cutie de rezonantd a dinamicilor sociale mai ample
— pe care marxismul, intr-adevar, refuza sa le admita.
,,Mai multd mediere”, celebrul sfat al lui Adorno catre
Benjamin, ar merge bine si aici.

Primul capitol al acestei parti, dedicat lui lon
Iliescu, este si cel mai consistent de-aici si, probabil
din acest motiv, cel mai fidel angajamentului de a citi in
figurile prezidentiale ample procese de recompozitie si
dinamica a claselor — procese care, in schimb, in restul
capitolelor, devin tot mai schematice si parca strivite, ca
un simplu ecou, al evolutiei (i.e. aparitia si disparitia din
scena politica) a intruchiparii lor prezidentiale. In randuri
ce amintesc de analizele lui Szelényi sau Vladimir
Pasti, Florin Poenaru plaseaza originea ascensiunii §i
relevantei politice a lui Iliescu in recompozitia sociala
produsa deja in primele decenii ale regimului comunist,
atunci cand stalinismul lasa loc unui dezvoltationism pe
baze nationale — la randul sau diferit de faza nationalistd
ce va caracteriza ultima perioadd comunista. In contra
viziunii incetdtenite In postcomunism, tributara de fapt
tezelor dizidentilor anticomunisti, care proiecteaza o
singura mare opozitie in regimul comunist intre partid/
stat si societate, cu primul agent activ si nemilos, iar a
doua victima pasiva si inocentd, Florin Poenaru traseaza
o scindare a societdtii in trei mari clase: birocratia de
partid si de stat, tehnocratia industriala si proletariatul

industrial, care dezvolta relatii antagonice intre ele
tocmai ca urmare a politicilor dezvoltationiste adoptate
de regim si ca urmare a dependentei acestora de piata
externa (pp. 41 sqq)*. Interesele obiectiv antagonice
dintre aceste clase au fost insa latente sau ascunse pana in
1989, atunci cand opozitia la Ceausescu unea temporar
interesele lor — conjunctura de care beneficiaza de fapt si
Ion Iliescu, care, prin originea, pregatirea si traiectoria sa
politicd, unea in persoana sa interesele tuturor celor trei
clase principale din societatea comunisti. In acest sens,
Iliescu, spune Florin Poenaru, ,,e produsul exemplar al
modernismului romanesc postbelic... perioada in care
stalinismul si realismul socialist de la inceputul erei
postbelice au lasat loc afirmarii unei directii nationale
in raport cu URSS, concomitent cu initierea planului
dezvoltationist implementat de partid” (p. 29)°. Iliescu
e totodata si semnul ascensiunii liderilor din teritoriu
si al erodarii puterii sefilor de la centru in timpul
comunismului — motiv pentru care el nu a fost deloc
impiedicat in ascensiunea sa de caderea comunismului,
ci a putut gestiona urmarile prabusirii sale, fiind el insusi
un produs al acesteia’. Asa se explica de ce, transeaza
autorul, ,,formatiunea prezidata de Ion Iliescu a fost
incd de la Inceput partidul capitalistilor locali si nu al
proletariatului industrial” (p. 36) Dar aici, in aceasta
concretizare suplimentard a bazei sociale din spatele
lui Ion Iliescu, ne lovim deja de limitele acestui tip de
analiza.

Mai intai, vazandu-1 strict ca expresic a
intereselor capitalistilor locali, Florin Poenaru 1i atribuie
lui Iliescu rolul de principal arhitect al neoliberalizarii
societatii postcomuniste: ,,nu exista nici macar un singur
punct esential de pe agenda neoliberald postcomunista in
legatura cu care Iliescu sa se fi pronuntat negativ. Ceea ce
a facut diferenta dintre gruparea lui si cea a adversarilor
sai a fost doar viteza acestui proces, precum si rolul pe
care sfera politica si statul trebuiau sa-1 joace in timpul
tranzitiei” (p 32). Diferentele acestea, i.e. viteza si rolul
statului in terapia de soc, sunt Insd mult prea irelevante
in analiza propriu-zisa a performantei politice a lui lon
Iliescu, caruia autorul nu-i iarta si nu-i acceptd nici o
nuantare a diagnosticului de principal neoliberalizator al
societatii romanesti. Din nou, si aici se ridicad intrebarea
in comparatie cu ce anume rezulta palmaresul politic al
regimului Iliescu a fi unul atat de omogen si monocrom
neoliberal: exceptand eventualitatea — oricum fantezista
—1n care termenul de comparatie ar fi structura regimului
precedent, sau chiar declaratiile pripite ale lui Iliescu
din zilele revolutiei (cele ,,despre intinarea nobilelor
idealuri ale socialismului”, pe care insa si Florin le ia In
deradere de cateva ori), singurul termen de comparatie
al regimului Iliescu poate fi performanta din aceeasi
perioadd a regimurilor politice din celelalte state
postcomuniste. Or, din aceastd perspectiva si in acest
sistem de referintd, regimul Iliescu rezultd a fi tocmai
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cel mai putin neoliberalizator, singurul care a Incercat
sd indulceasca terapia de soc a privatizarilor prin politici
sociale de redistribuire sau pur si simplu tergiversare’.
Poate ca aceastd diferenta e una insignifianta la marea
scarda a istoriei sau judecand dupa rezultatul final
similar la care a condus aceasta strategie de compromis
si terapiile de soc radicale precum cele incercate in
Polonia sau Rusia. Cu toate astea, intr-un eseu dedicat
semnificatiei politice, sociale si istorice a personajului
Ion Iliescu, s-ar spune ca aceasta singularitate a sa in
plutonul liderilor postcomunisti ar fi meritat mentionata.
In fond, abia acest specific al performantei sale politice
poate explica ceea ce lui Florin Poenaru i rezulta a fi un
paradox — ,,lon Iliescu a reusit performanta ca in timpul
celor doud mandate pe care le-a detinut, clasa sociala
care reprezenta baza puterii sale sa fie efectiv distrusa de
politicile statului” (p. 36). Tocmai ca nu a fost chiar atat
de rapid si radical distrusd ca in vecini, si tocmai cele
doud clemente care pentru Poenaru sunt secundare —
viteza si rolul statului in acest proces — au facut aceastd
diferenta.

Ca si verdictul necrutator de neoliberalizator, la
fel de problematica mi se pare si critica, recurentd pe
parcursul volumului, a paternalismului PSD, care i-ar
sustine cumva aparenta de partid de stanga in acelasi
timp 1n care 1i contrazice flagrant aceasta pretentie. Chiar
daca acesta nu e neaparat un aspect principal al cartii
— desi e practic motivul pentru care in general politica
PSD ¢ expediata la dreapta pe tot parcursul volumului
— cred totusi cd meritd adusd in discutie utilitatea si
pertinenta acestui concept la stinga. in fond, si din
nou, in comparatie cu ce fel de stdnga autentica rezulta
a fi politica PSD-ista una doar paternalista si, implicit,
una fals de stanga? Lasand deoparte o utopie radical
autonomistd, 1n care statul se dizolva spontan intr-o retea
de comunitati autogestionate, si care ar fi intr-adevar
alternativa la paternalismului statal — dar care varianta
e una pur abstracta —, toate masurile sociale ale statului
sunt prin definitie forme de paternalism. In fond, critica
welfare state-ului s-a facut de la bun inceput, dinspre
dreapta cat si dinspre stdnga — sau mai exact printr-un
argument forjat de noua stdnga si preluat apoi de noua
dreaptd — in numele refuzului acestui paternalism.
Ca si conceptul de totalitarism, cu care Tmpartaseste
aceeasl viziune asupra lumii contemporane ca simpla
opozitie stat-societate, conceptul de paternalism este,
cred, mult prea marcat atat de originea sa teoretica
(un libertarianism nietzschean, cu demascarea moralei
sclavilor si a compasiunii), cat si de functia sa politica in
ofensiva neoliberala din anii *70-’80 pentru a mai putea
fi folosit fara remuscari la stanga®.

Dar poate ca principala problema care
se iveste 1n acest capitol are de-a face nu atdt cu
evaluarea performantei politice a regimului Iliescu,
cat cu ancorarea acesteia in analiza de clasa — in fond,
principala miza declaratd a volumului. ,,Formatiunea

prezidata de lon Iliescu a fost inca de la inceput partidul
capitalistilor locali si nu al proletariatului industrial” (p.
36). Aceasta afirmatie trebuie luata insa ca o provocare
de moment, un branci de trezire dat cititorului, si
nicidecum ca teza definitiva’, intrucét deja in capitolul
urmator diagnosticul revine la o pozitie mai echilibrata:
,»PSD a reprezentat 1n acelasi timp si clasa capitalistilor
autohtoni, si clasa tehnocrata neoliberald, cosmopolita
si transnationald. Suprapunerea a fost intruchipata in
mod exemplar de Adrian Nastase” (p. 62). lar mai jos:
,,PSD a fost partidul in jurul caruia s-au grupat interesele
capitalistilor autohtoni, dar a carui baza electorald a
reprezentat-o fostul proletariat industrial”. Una peste
alta, rezulta cd PSD intruchipa toate cele trei clase
principale din fostul regim comunist. Cu toate astea si
in mod surprinzdtor, in acest tablou, Adrian Nastase
reprezintd pe altcineva — o alta categorie aparand cumva
alaturi si totodata pe deasupra acestui tabel al claselor: el
este 0, figurd emblematica a esaloanelor secundare din
partidul comunist blocate in functii periferice inainte de
’89”. Vacuitatea plasarii are virtutile ei tactice: ea ne da
de gandit ca Nastase ar proveni din birocratia de partid,
ceea ce ar explica opozitia sa fatd de nemesis-ul sau
Traian Basescu, el insusi ,,intruchipare” a tehnocratiei
comuniste. Problema este desigur cd aceastd opozitie
politicd intre Traian Basescu si Adrian Nastase se
construieste pe o aceeasi origine de clasa in tehnocratia
comunista.

Dar deja conceptele incep sa alunece si sa intre
in relatii mult prea dinamice, ajungand sa stabileasca
relatii antagonice Intre categorii altfel quasi-sinonimice:
astfel, deschiderea spre piata globald se spune ca a
avantajat baronii locali, care ,,au fost figurile exemplare
ale tranzitiei, reprezentand momentul de trecere de la
centralismul comunist de stat la deschiderea totala
spre capitalul global”. O pagind mai incolo, aceasta
relatie devine cu totul stranie: ,,deschizand economia
spre capitalul global, in ciuda intereselor capitalistilor
autohtoni pe care se baza partidul, [masurile lui Nastase]
au dus la subordonarea totala a partidului intereselor si
controlului baronilor locali” — aici baronii locali par sa
fie opusul capitalistilor autohtoni, in masura in care ei
castiga puterea cand primii o pierd, desi mai sus cu o
pagina erau acelasi lucru (,,baronii au fost capitalistii
locali care...”).

Dar si mai straniu si inexplicabil devine, in lumina
conceptelor cu care opereaza, tocmai destinul politic al
lui Nastase: astfel, desi la Inceputul capitolului despre
Nastase PSD pare sa reprezinte toate clasele sociale
principale din fostul regim, la sfarsitul capitolului PSD nu
mai poate mobiliza nici un bloc de clase, spre deosebire
de dreapta care, brusc, apare in scena calare pe un intreg
lant de aliante de clase si factiuni: pierderea alegerilor de
catre Nastase arata ,,incapacitatea capitalistilor locali de
a se mobiliza politic”; in schimb, ,,dreapta conservatoare
a reusit sa-si consolideze propriile pozitii, mobilizand
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mai ales noua clasd muncitoare din multinationale...,
segmentul relativ instarit al agricultorilor si negustorilor
locali, subproletarii migranti, intelectualii anticomunisti
conservatori, precum si micii functionari privati de
tipul notarilor sau avocatilor”. Cum se explica aceasta
evolutie, cum se face cd un partid care reprezenta pe
toatd lumea ajunge sd nu se mai sustind decét intr-o
mana de capitalisti locali, si ei dezorganizati, in vreme
ce adversarul aduna trupe din toate sectoarele sociale,
ramane invaluit in mister — In misterul ascensiunii si
declinului figurii lui Nastase. Ca in toatd aceasta prima
parte, dar parca in mod tot mai accentuat pe parcursul
derularii capitolelor, ceea ce trebuia sa fie doar o
expresie a unei dinamici sociale profunde — si anume
destinul figurii prezidentiale — si astfel un pretext pentru
o analiza materialist-istorica a acestora, tinde sa fie citit
ca explicatia si cauza insasi a acestor dinamici sociale.
Clasele se ridica si cad, apar si dispar de la putere, la
fel de subit si inexplicabil ca traiectoria contingenta a
intruchiparii lor prezidentiale.

Cu Ponta, un nou concept, o noua clasa,
neanuntatd si parca oblicd fatd de toponimia de pand
acum, intra 1n scend: Ponta reprezinta ,,parvenirea micii
burghezii comuniste”, concept care va tot aparea de
aici incolo, desi nu se prea potriveste cu nomenclatorul
de pana acum — mica burghezie se intersecteaza si cu
tehnocratia si cu birocratia — dar care, in scindarea sa
internd, intre mica burghezie de la centru si cea din
provincie, pare sa marcheze succesiunea Ponta-lohannis
si astfel sa domine ultimii ani ai vietii noastre politice'.
Poate ca in buna traditie marxistd — tematizarea micii
burghezii fiind in general locul de desfasurare al celor
mai transante condamnari morale din acest camp —
analiza de clasa este aici foarte colorata de o abordare
moralizanta si psihologizanta: Ponta e ,,intruchiparea
perfecta a tranzitiei romanesti”, ,,numele oportunismului,
parvenitismului si carierismului ce definesc societatea
romaneasca”, ,,este exact cum trebuia sa arate omul nou
al tranzitiei, implinirea cu succes a acestui ideal”. Pe
langa acest denunt moral, intrd 1n joc aici si un alt unghi
de abordare, inactiv pana acum — lectura generationala,
conform cdreia Ponta este ,,momentul simultan de
afirmare si urd de sine al unei generatii” — ,,ultima
generatie comunista”. Dar mai mult decat o generatie
sau o clasa, Ponta este o lume si o epoca, Ponta suntem
toti: el ,,nu este reprezentativ doar pentru o generatie sau
o clasa, ci pentru o intreaga epoca — sfertul de veac al
tranzitiei postcomuniste”!!. Ce se mai poate desprinde
din fizionomia de clasa, in acest tablou care devine tot
mai grandios pe masura ce suprapune tusele, este ceva
destul de instabil si contradictoriu: mai intai, aflam ca
»pentru mica burghezie comunistd [tranzitia] a oferit
o nesperatd formd de ascensiune sociald si integrare
in randurile clasei de mijloc” — aflam, altfel spus, ca
mica burghezie a trebuit sa treaca printr-un contorsionat
proces istoric ca sa devina ceea ce este 1n orice vocabular

marxist — clasd de mijloc. Dar imediat dupa, sansele
istorice pe care tranzitia le conferd micii burghezii
par sd fie mult mai reduse: ,,pentru cineva ca Victor
Ponta, mediul politic a fost esential, singurul teren pe
care poate evolua... Dorinta de a obtine cat mai multd
putere politica este logicd in acest caz, deoarece este
singura forma de acumulare posibila si relevanta” (p.
82). Cum se poate concilia aceasta afirmatie — a greutatii
tranzitiei pentru mica burghezie, care n-a mai avut decét
o cale, cea politica, de ascensiune — cu afirmatia de mai
sus, conform cdreia tranzitia i-ar fi oferit acestei clase
,,0 nesperatd forma de ascensiune sociala”? Iar in al
doilea rand, nu e deloc clar de ce in cazul lui Ponta,
sau al micii burghezii pe care o intruchipeaza, n-ar fi
posibil alt capital decat cel politic, de ce ea n-ar putea
— ca si tehnocratia, de pilda, sau capitalistii locali — sa
converteasca capitalul economic sau cultural in cel
politic si invers? Cum, de fapt, aflam ca a fost foarte
posibil in capitolul dedicat lui Iohannis, intruchipare
a micii burghezii a carei ascensiune e bazatd tocmai
pe o astfel de conversie de capital financiar in capital
politic'?.

In tot acest tablou instabil, Ponta este desigur
indicele perfect, expresia exemplara: ,,produsul tipic
al acestei dinamici”, ,,ascensiunea sa la varful politicii
romanesti nu este deloc intdmplatoare”. La Ponta,
transeaza Florin Poenaru, ,,predispozitia si interesele de
clasa se imprima si asupra a ceea ce s-ar putea numi
domeniul intim al unei persoane. In fapt, intreaga
biografie este de fapt subordonatad proiectului de
ascensiune si marire, ghidand astfel alegerea prietenilor,
a partenerilor, a nasilor si asa mai departe” (p. 84-
85). Dar asta e poate nu atat specificul lui Ponta, cat
prezumtia cu care opereaza toatd analiza din aceasta
prima parte — ca, adicd, in cele mai mici conjuncturi care
afecteaza destinul prezidential (originea sociala, colegii
de generatie, nasii de la nuntd) trebuie citite ciocnirea
claselor care stau In spatele lor si evolutia destinului
social general.

Cu Iohannis, inregistram inca o deplasare in
nomenclatorul claselor: mica burghezie, care fusese
alaturata cumva ilicit tabelului in capitolul precedent,
se sparge aici in interior si practic marcheaza tot
conflictul politic al anilor nostri prin opozitia dintre
mica burghezie de la centru si cea din provincie, al carei
exponent este Iohannis. In cazul siu, baza sociala se
constituie din inlantuirea borgesiana dintre un lucru si
parte din el insusi, i.e. alianta ,,dintre clasa de mijloc
postocomunistd (inclusiv birocratia centrald a statului)
si segmentul parvenit al micii burghezii provinciale” (p.
97). In ciuda asteptarilor, termenul de ,,parvenit” e aici
focusul analizei, nu plasamentul de clasa. Asta deoarece,
in acest capitol, analiza de clasd, oricum deja cam
inghesuita in posibilitatile ei din cauza suprapunerilor si
paralelismelor terminologice care se tot acumuleaza, lasa



76 tinta fixa

locul unei lecturi pur culturalist-moralizante: lohannis ar
fi astfel o ,,expresie a autocolonizarii si autoorientalizarii
romanesti”, cel care a ,,intruchipat o fantezie diferita: in
relatie cu el, romanii au putut sa-si proiecteze propriile
sentimente de autodepreciere sau chiar ura de sine” (p.
94). Cum trebuie situat acest element — ura de sine — in
cadrul analizei de clasd nu e prea clar. De ce ura de sine
a micii burghezii de provincie se exprima politic doar
odata cu Iohannis, pe cand in cazul lui Ponta aceasta
mica burghezie parea sa fie manata mai curand de iubire
narcisica de sine? Singura explicatie posibila ar fi marea
diviziune de caracter care opune cele doud factiuni ale
micii burghezii — si iatd cum psihologismul desfasurat
in analiza traseului prezidential, ca instrument de lucru
in acest demers de analizd de clasda, nu intarzie sa
proiecteze psihologii sociale grosiere, caracterologii de
clasd sau regiuni, ca singura explicatie posibila. Aceasta
alunecare a analizei de clasa 1n psihologism, la Ponta si
la Iohannis, dar partial si la Iliescu si Nastase, al caror
tablou e mereu presarat cu blamari morale, e practic
inevitabila atunci cand vrei sa citesti clasa In caracterul
omului. Mai grav de-atat, ea risca insa sa coloreze moral
inclusiv fondul social de clasa pe spuma caruia abia apar
si dispar aceste figurile prezidentiale.

Urmatorul capitol, despre anticoruptie, aduce in
centrul scenei inca o noud clasd, neintruchipatd pana
acum 1n figura vreunui presedinte, dar care, cu toate
astea, descoperim cu surpriza ca se afla de fapt demult
la putere: astfel, lupta anticoruptie este vazutd ca o
infruntare intre birocratia de stat, care ,,a monopolizat
functionarea statului si s-a substituit jocului politic”, si
burghezia nationald — nemesis-ul sau, si care e un alt
concept care apare pentru prima datd in acest capitol si
care se suprapune cu cel putin doud categorii antagonice
de panad acum — capitalistii locali si tehnocratia. Mai
mult de-atat, si in mod complet contraintuitiv, birocratia
de stat pare ca s-ar lupta cu burghezia nationald prin
arma demantelarii statului — dar nu e prea limpede de
ce demantelarea statului ar fi in interesul birocratiei
de stat, si nu direct in contra lui. Cum se desfasoara
aceasta luptd — depinde de pagind. La pagina 104
lupta anticoruptie are suficient sprijin popular incat sa
castige alegerile, (,,acest proiect a beneficiat, partial, si
de sprijin popular...””), pe cand la pagina 113 aflam ca,
desi a castigat cateva runde de alegeri si referendumuri
si a scos recent cateva sute de mii in strada, ,,lupta
anticoruptie nu s-a bucurat niciodata de sprijin popular”.
Desi are sau nu are sprijin popular, lupta anticoruptie
si birocratia de stat au triumfat — si n-au triumfat — in
mandatul lui Ciolos, care a reprezentat totodatd marca
alunecarii democratiei burgheze in autoritarism de
stat — caracterizat prin suspendarea separdrii puterilor
in stat, declinul partidelor politice, transferul puterii
de la legislativ spre executiv — elemente care conduc
toate la ascensiunea birocratiei de stat. Aceasta victorie

fulminantd a birocratiei §i autoritarismului de stat, pe
care o descoperim ca un fait accompli in capitolul despre
Ciolos, devine 1nsa un esec spectaculos in capitolul
urmator, odatd cu aparitia in scena a lui Liviu Dragnea:
acesta, ca ,.expresie perfectd” a unui partid care nu
mai reprezintd decat ,,mica burghezie de provincie si
gulerele albe de acolo” — adica exact baza sociala a lui
Iohannis'* — este totodatd si semnul ,.esecului evident
al tehnocratismului”. Ce trebuie sd se fi intamplat in
societate, in asa fel Incat mica burghezie de provincie,
angajatd pana acum in tabara lui lohannis, sa intrerupa
lupta cu oamenii lui Ponta (i.e. mica burghezie de la
centru), sa treacd in spatele lui Dragnea si sa rapuna
de una singurd monstrul birocratiei si autoritarismului
de stat, i.e. oamenii lui Ciolos — toate aceste deplasari
misterioase de forte sociale tin probabil de geniul politic
al mustaciosului de la PSD. Brusc, investigarea penala a
scrutinelor din Teleorman face sens.

La capatul acestei sectiuni, daca e sd adunam toate
clasele pe care le intruchipeaza perfect presedintii nostri
postdecembristi, obtinem un rezultat bizar: pe de o parte,
o acumulare de suprapuneri partiale, semi-sinonimii
antagonice de factiuni de clasa — capitalisti locali, baroni
(identici dar opusi totodatd), tehnocratia, birocratia,
mica burghezie de la centru si din provincie; pe de alta
parte, adunate, toate aceste ,,clase” nu strang laolalta
mai mult de 20% din societate. Ceea ce ne spune, intr-
adevir, ceva ce stiam deja din marxism — cd democratia
burgheza este un mecanism de nereprezentare politica
a marii majoritati a societatii; dar ne si explica de ce
o lectura precum face Poenaru este expusa pericolelor
si Incalca Intr-adevar ,,un tabu analitic al marxismului”,
pentru ci citeste intr-un mecanism deliberat deformat de
reprezentare politica a societatii un sistem transparent si
pasiv de expresie a dinamicilor sociale generale.

Din fericire, partea a doua a cartii schimba cu
totul registrul, abandonand ,,analiza de clasa” a galeriei
prezidentiale in favoarea unei interpretédri a ceea ce a
insemnat anticomunismul postdecembrist. Ca atare, ca
este de departe partea ceamai bunaa cartii, poate chiar cea
mai buna sinteza si interpretare de astfel de dimensiuni
relativ reduse, in format eseu, a acestui fenomen. Pe
acest teren, si intr-un demers aflat la mijlocul drumului
intre critica ideologiei si studiile culturale, Florin
Poenaru surprinde in mod cat se poate de nuantat si in
posturi nebanuite fenomenologia anticomunismului: de
la specificul conservator al anticomunismului romanesc,
care a mers mana in mana cu idei ,,anti-emancipatoare
si antiprogresiste”, ,,antimoderniste si anti-iluministe”,
si care-l deosebeste de tiparul mai curand liberal al
anticomunismelor din vecini; la dimensiunea mai
degraba juridica, de condamnare, decat istorica, de
cunoastere, pe care a etalat-o acest fenomen; de la
rolul central al conceptului si practicii de memorie si
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memorial, pand la paradoxurile lecturii dosarelor de
securitate — care legitimeaza ca sursa unica de adevar
o colectie de documente deja selectate si fabricate de
fosta si actuala securitate; de la fetisizarea arhivelor,
transformarea lor ,,din documente in monumente”
si experienta religioasa, aproape mistica pe care o
presupune vizitarea arhivelor CNSAS, si care se
exprima in acest veritabil nou gen literar al lecturii
propriului dosar de securitate, pana la efectele de
proliferare a unui climat securistoid de suspiciune,
fricd si delatiune pe care aceastd misticd si aceastd
practica le propaga. Tot aici avem si o foarte buna
tratare a nostalgiei postcomuniste, ,,marca definitorie
a Estului si semnul tranzitiei Intarziate a fostului bloc
sovietic” — ,,atat un semn al esecului de adaptare la
prezent, cat si cauza principala a acestui esec” (p.
191): acest diagnostic oficial este rasturnat aici foarte
inspirat, aratand cd subiectii sdi nu au fost nicidecum
fostii proletari, care au dat, dimpotriva, dovada de o
extraordinara mobilitate pentru a se adapta noilor
relatii de productie, ci tocmai dizidentii anticomunisti,
pentru care sfarsitul comunismului a insemnat o
pierdere cumplita a relevantei sociale — transformare
care se vede cel mai clar 1n evolutia lui Tisméaneanu,
care ,,in decursul a zece ani, a trecut de la statutul de
figura tutelara a anticomunismului romanesc la aceea
de colaborator al unui site obscur de extrema dreapta”.
Pe cat de oportune si inspirate sunt aceste observatii,
limitele acestui demers ies imediat la iveald atunci
cand incearca sa iasd din cadrele criticii ideologiei
inspre analiza de clasd, ancorand hegemonia neabatuta
a anticomunismului in alianta dintre clasa reprezentata
de Basescu (tehnocratia) si intelectualii anticomunisti.
Dar cum anume a reusit o aliantd temporara dintre niste
segmente sociale care laolaltd nu acopera mai mult de
1% din populatie sa-si asigure o hegemonie de un sfert
de veac — e din nou ceva inexplicabil. Se prea poate ca
aceasta hegemonie ideologica a anticomunismului sa
se fi jucat, de fapt, in acelasi cadru restrans in care se
jucau si raporturile de intruchipare de clasa in figurile
prezidentiale pe care le descria prima parte a cartii: altfel
spus, angajand si afectand direct doar o parte redusa
din populatie, 1n indiferenta sau nereprezentarea marii
majoritati. Daca asa stau lucrurile, minimul care s-ar
putea spune este ca analiza de clasa din acest volum
este doar o analiza a factiunilor de clasa dominanta de
dupa comunism.

Ca analiza de clasd risca sda se fragmenteze
cu totul intr-o lecturd a unor factiuni tot mai mici
si insignifiante o consfinteste ultima parte a cartii,
dedicata istoriei stangii romanesti independente. Si aici,
demersul isi declard de la bun inceput angajamentul
de a citi evolutia ,,scenei de stanga locale” printr-o
analizd a ,,caracterului siu de clasd”. In acest sens,

textul reface din perspectiva proprie istoria stangii
locale, al carei moment de nastere 1l situeaza in 2009 (ca
si In periodizarea mea de la inceput, fiecare considera
ca stanga a inceput odata cu debutul sau editorial),
deplange trecerea la dreapta, mai exact in tabara
lui Iohannis, a unei bune parti a acestei stangi (desi
identitatea de clasd — ambele mic-burgheze — ar fi trebuit
sd faca aceasta trecere una fireascd), regreta ,,reluarea
pe terenul stangii a unei constructii de dreapta, anume
diferentierea intre o stinga onorabild si una periculoasa”
si, in fine si in consecintd, condamnd marginalizarea
la care a fost supus grupul de stangisti periculosi de la
CriticAtac (singurul numit in aceasta sectiune altfel in
mod inexplicabil foarte saraca in nume proprii) de catre
stanga rezonabila, simpld anexd a establishmentului.
Cele mai amarnice verdicte sunt cele care se abat asupra
acestei stangi ornamentale, pe care autorul o acuza de
falsd iubire pentru saraci, in militantismul sau oengistic,
o iubire care nu e decat ,,ultima incarnare sistemica a
fricii fatd de democratia populard si fata de egalitate”.
Si care stanga ,,si-a purtat la vedere toate trasaturile sale
mic-burgheze”, vizibile in ,,apetenta pentru comunitati
si grupuri marunte, pentru informalitate si do it yourself,
predispozitia spre anti-intelectualism si dezavuarea
teoriei ca practica politicd si institutionala, dezvoltarea
unei culturi orale si revendicarea neteoretizatd a unor
curente eclectice de anarhism si feminism”. Mai
grav, ,impletirea dintre moralitatea mic-burgheza si
mostenirea culturald tardneasca a facut ca si la stanga
sa domine o practica a supravegherii si denuntului”...
»a perpetuat cultura tdrdneasca a rusinii, precum si
ascendentul comunitatii, al «gurii satului» asupra
individului”.

Problema cu aceste observatii, in ciuda pertinentei
multora dintre ele, tine mai curdnd de incadrarea lor. in
primul rand, e inexplicabil — si foarte deranjant la lectura
— faptul ca Florin evita sistematic sa dea numele acestor
mini-factiuni si curente care au agitat campul local
de stanga. Ceea ce poate ca s-a datorat unei principiu
de politete in strategia auctoriala, are la lecturda exact
efectul opus, si da impresia unei lungi litanii a celor de
la CriticAtac pentru lipsa de solidaritate si denunturile
repetate la care au fost supusi de-a lungul timpului de
tovardsii lor oportunisti si anti-intelectualisti de drum,
stim noi prea bine cine. Acest anonimat al diagnosticului
e cu atdt mai nejustificat cu cat, in fond, vorbim de un
segment social ce nu cuprinde mai mult de 100-200 de
oameni in total. De aici rezultd si a doua mare problema
cu acest demers: pe un asemenea esantion social, e
imposibil sa sustii orice fel de analiza de clasa. Practic,
in ciuda tuturor batdliilor furtunoase din interiorul
acestui camp, toti reprezentantii sdi, atdt stanga
establishment, cat si stanga autentica, fac parte dintr-o
foarte Ingusta portiune din mica burghezie — ce conflict
de clasa si ce dinamica sociala profunda poate fi cititd in
acest pahar cu apa?'® Asa stand lucrurile si aceasta fiind
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reprezentativitatea sociala a acestui camp de stinga,
partea a treia a cartii si analiza de clasa pe care o forteaza
par o reluare a tipului de demers din partea intai, cu
toate dezavantajele sale, plus dezavantajul anonimizarii
personajelor de pe sceni. Inci o dati, citim cataclisme
sociale si deplasari de clasa in traiectoria conjuncturald
a unei maini de oameni — doar cd aici nici nu mai stim
despre cine-i vorba. Cat priveste sansa acestei stangi
independente, ea std — sustine Poenaru — in ,,recuperarea
traditiei de dizidenta central si est-europeanda”. Din
pacate, traditia respectiva fusese aruncatd, de acelasi
autor, intr-o cumplita irelevanta istorica deja in partea
a doua a cartii.

In cele din urma si una peste alta, doua sunt
sensurile in care se manifestd la Florin Poenaru acea
tensiune dintre abstract si concret de la care porneam,
cu bunele si relele ei totodata: raportul dintre structurile
sociale de baza si reflectia lor ideologica si culturala
(pe scurt: tensiunea dintre bazd si suprastructurd),
precum si raportul dintre structurile sociale de baza si
incarnarea lor subiectiva, ,,intruchiparea” lor personala
(pe scurt: tensiunea dintre structurd si individ). Daca
tensiunea aceasta, In ambele ei sensuri, ¢ specifica
dialecticii marxiste, nu Intotdeauna pozitia in care
fixeaza acest raport Florin Poenaru, sau ponderea pe
care o da celor doua elemente, e tocmai cea specific
marxistd. Dacd meritele incontestabile ale acestui
volum stau in capacitatea sa de mediere si relationare a
abstractului cu concretul, in ambele sensuri de mai sus,
trebuie spus cd si limitele acestui demers provin tot din
concentratia variabila a celor doud elemente, si care de
multe ori atarna aici in favoarea laturii suprastructurale
sau individuale: caci tot asa cum dimensiunea cultural-
ideologica e mult mai atent cartografiatd si analizata
decat baza ei social-economica, structura de clasa din
spatele ei, la fel si personalul sau individualul domina
oarecum raportul sdu cu structura de clasa, pe care
pare cand sa o ,,intruchipeze perfect”, cand chiar sa o
determine mult mai mult decat e determinat de ea.

sk ok ok

Aceastd tensiune, care se manifestd, cum
spuneam, cand fertil, cand accidentat, in volumul
lui Poenaru, dispare insd cu totul in cartea lui Ovidiu
Tichindeleanu. Sau altfel spus, ceea ce la Poenaru se
manifesta ca tensiune problematica, dar tocmai de-aceea
si ca sursd de intuitii fertile, devine la Tichindeleanu
atat de dezechilibrat si unidimensional incat nici nu se
mai vede ca problema, ci e direct asumat ca premisa:
supradeterminarea culturala, autonomia relativd a
suprastructurii.

La mijlocul anilor 2000, Ovidiu Tichindeleanu
era unul din acei foarte putini si curajosi pionieri ai
campului local de stanga si, din punctul meu de vedere,
cel mai promitator dintre autorii sai. Traiectoria sa
ulterioara prezinta insa trasaturile unui fel de curious

case of Benjamin Button, in care potentialul critic si
teoretic initial se tot Ingusteaza si isi Inchide unghiurile
pe masurd ce autorul opereaza tot mai mult pe pilotul
automat al jargonului decolonial. Volumul de fatd —
,,Contracultura. Rudimente de filosofie critica” — descrie
tocmai acest traseu auctorial, adunand laolaltd toate
textele scrise de Ovidiu Tichindeleanu din 2003 péana
in 2016'. Pentru o astfel de culegere de texte, asezate
oarecum cronologic — dar si grupate tematic, insa dupa
un criteriu ceva mai impenetrabil — si acoperind nu mai
putin de 13 ani de activitate — si nu orice perioada, ci
tocmai faza de formare si maturizare intelectuald de
la 25 la 40 de ani —, ceea ce e surprinzator e tocmai
coerenta si omogenitatea volumului de la un capat
la celalalt. Practic, plecat de pe pozitii filosofice
articulate in cheie french theory, Heidegger si teorie
critica, autorul aluneca atat de lin si totusi implacabil in
fundatura decoloniald incat, la capatul parcursului, nu
ai cum sa nu privesti cu ochi sceptici inclusiv filiatia
teoretica originara: daca de la primele la ultima trecerea
e atat de scurta si lina, trebuie ca morbul decolonial —
idealismul antimodern si antirationalist — lucreaza deja
si in cele trei venerabile scoli filosofice ale secolului XX
(fireste, aceasta e o surpriza pentru cine mai avea nevoie
de aceasta surpriza).

Daca la Florin Poenaru nivelele de analiza erau
cat se poate de clare — structura profunda de clasa, scena
politicad imediata si efectivitatea ideologiei dominante,
problematice fiind uneori relatiile dintre acestea — la
Ovidiu Tichindeleanu analiza pare sa mearga pe niste
nivele ceva mai insolite pentru o gandire de stanga:
mai intdi, un nivel ontologico-existential, al unei
»ontologii relationale” ce refuza opozitia subiect-
obiect, ,,privatizarea vocii” si ,,constiinta dezincarnatd”
specifice modernitatii iluministe occidentale si ororilor
sale coloniale, in numele unei ,,cunoasteri impartasite” si
aunei practici a socialului asa cum se manifesta in cadrul
miscdrilor politice din Sudul global; in al doilea rand,
un nivel al simbolicului si al eficientei sale supreme, al
autonomiei ideologiei si culturii, care sunt chemate sa
explice principalele transformari istorice din ultimele
decenii ale Romaniei si lumii intregi deopotriva; si, In
fine, un nivel al imaginarului, al ,,principiului sperantei”
care se cuvine, ni se spune, sa ghideze deopotriva teoria
si practica in aceste vremuri cu siguranta incerte, dar doar
aparent deznadajduite. La prima vedere, o structura curat
lacaniana — real/simbolic/imaginar — dacd legaturile si
ponderea relativa a acestor nivele nu ar da o coloratura
cu totul personala acestui dispozitiv: practic, simbolicul,
culturalul si ideologicul sunt cele care fac legea si muta
istoria in toate cele trei nivele de analiza, in tot ceea ce
tine de travaliu critic al analizei; tot asa cum imaginarul,
in sensul sdu cel mai slab, de deziderat si sperantd in
ciuda realitatii — formulat fiind in opozitie explicitd cu
analiza teoreticd — e factorul dominant in tot ceea ce
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tine de reflectia asupra viitorului imediat si configurarea
strategiilor de lupta politica posibild inca pentru stanga
actuald. Aceastd supradeterminare culturala cu debuseu
imaginar, cu tot cu jargonul specific pe care-1 presupune,
e, in fond, vizibild in chiar definitia pe care Tichindeleanu
o da conceptului de ,,contraculturd” — termenul-cheie si
totodata cheia de iesire din impasul politic al timpurilor
noastre pe care le propune volumul: ,,Castigarea de voci
critice si acordarea unui statut epistemic evenimentelor
transformative recente, In primul rand, recuperarea si
recunoasterea memoriei culturale extinse a popoarelor
si grupurilor sociale oprimate ale modernitatii, in al
doilea rand, si restabilirea unei relatii existentiale,
la niveluri locale si trans-statale, intre memoria
culturala democratizatd si memoria comunicationald
mobilizatoare, in al treilea rand, e munca de facut ce
constituie contracultura necesara a timpurilor noastre”
(p. 26).

Anii 2003-2004 si primele capitole ale cartii ni-1
descopera pe Tichindeleanu infasurat cumva in mantia
vremii: temele si referintele de-aici sunt, in fond, cele
care agitau pe-atunci gandirea critica de pe mapamond
si care au marcat prima generatie de autori de stanga
din campul local — Razboiul din Irak, atentatele din
2001, starea de exceptie, problema suveranitatii,
teologia politica, cu referintele quasi-obligatorii de pe
atunci (Carl Schmitt, Agamben, Heidegger, dar si teorie
franceza ca fundal nelipsit). Dar chiar si aici, in aceste
prime capitole, este perceptibil acel personal touch pe
care Tichindeleanu il conferd acestui set de obsesii si
instrumente comune: in primul rdnd, acea privilegiere
a simbolului si simbolicului, ca adevarat motor istoric

al lumii postcomuniste (dacd nu al lumii in general).
Aceasta e ocazia desfasurarii unei critici destul de
moralizante, chiar conservatoare, a simbolurilor care
»raspandesc gandire totalitard”, si care incurajeaza
astfel ,hedonismul capitalocentrist”, ,.evadarea din
realitate oferita de industria de entertainement”,
»fascinatia pentru consum”, ,dorinta de a avea” si
aparitia unei ,.clase fara constiintd a spectatorilor”.
Culturalismul demersului se vede poate cel mai clar la
acest nivel de analiza, acolo unde el practic transforma
spontan procese istorice si relatii sociale concrete
in propria lor culturd, in propriul lor nor ideologic:
problema nu e consumul, ci ,,consumismul”, nu
capitalismul, ci ,,capitalocentrismul”, nu imperialismul,
ci ,eurocentrismul”’. Toatd tranzitia postcomunista
romaneasca sta sub semnul acestui culturalism. Ea e,
de fapt, semnul unei crase inculturi: ,,Mica burghezie
romand post-revolutionara, purtatoare a misiunii
Democratice, cu constiinta bulversata, in cautarea unui
Tatd simbolic, a unei structuri de ordine, a gasit nu
numai in hituri dance si manele-disco, dar in special in
televizor alinarea ce 1i permite ora de ora acel glissando
de realitatea problematici si complexa”. In acest sens,
aparitia hipsterului care asculta viniluri si nu mai are
televizor trebuie ca marcheaza o noua epoca istorica.

in al doilea rand, ceea ce marcheaza textele lui
Tichindeleanu inca din aceste prime capitole, dar care-
si aruncd ecourile pana la celalalt capat al volumului,
este utilizarea, nu doar fara rezerve, ci chiar investitd cu
toate fortele explicative, a conceptului de ,,totalitarism”.
Un concept de totalitarism care, desi a fost total
discreditat din punct de vedere teoretic si demascat
ca simplu instrument de propagandd anticomunista
in Razboiul Rece, este preluat aici ca atare, suferind
o singurd modificare — desigur, o turnura culturalista:
totalitarismul... pare sa fi supravietuit pana astazi la
un nivel microsubiectiv tocmai datorita accelerarii
neintrerupte a productiei de realitati simbolice pe piata
romaneasca” (p. 93). Sau, mai clar: ,totalitarismul a
supravietuit in ultimii 15 ani, §i anume tocmai in sfera
culturii” (p. 84). Explicatia acestui totalitarism cultural —
dar ce nu e cultura? — este, desigur, eficienta simbolicului
descrisa mai sus: el este efectul ,,formatiunilor de
sens totalitare”, al ,semnelor paranoide”. ,,Campul
cultural romanesc e dominat de formatiuni de sens
mitologic... de simboluri si formatiuni de sens total
care concentreazd impulsurile de adoratie si urd”
(ibid.). Dar unde ai totalitarism si eficacitatea suprema
a simbolicului, decolonialismul nu poate fi departe —
cum altfel sa se produca totalitarismul sensului daca nu
prin ,,autocolonizare” si ,,colonizare intima”, concepte-
cheie ale platformei decoloniale care isi fac aparitia
in textele lui Tichindeleanu deja de prin 2005: ,,Auto-
orientalizarea si internalizarea prejudecatilor rasiste
alcatuiesc fundatia pe care se ridicdi modernitatea
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postcomunista” (p. 132), sau ,auto-orientalizarea”,
»colonizarea intima, internalizarea ideologiei liberale”,
»cea mai profunda «integrare» a Europei de Est in
Occident, [se realizeazd] la nivelul corpurilor, mintilor
si al aparentelor materiale care constituie in lumea
moderna cadrele de ordonare ale perceptiei, discursului
si actiunii publice ale subiectului”. (p. 182)

Din perspectiva acestei destinatii finale a gandirii
sale, e interesant de urmarit in volum momentul rupturii,
sau al trecerii line, de la primele filiatii teoretice la
decolonialismul din urma. Or, in acest sens si in mod
oarecum surprinzdtor, din cele trei scoli de gandire
initiale — teoria franceza, Heidegger si teoria critica —
singurele rupturi explicite, recunoscute ca atare, par sa
afecteze teoria critica, altfel spus, de departe cea mai
palatabila varianta teoretica din cele trei. Teoria critica
e taxata cel putin in doud randuri si feluri: mai ntai, in
trecere, cand e acuzatad de moralism cu argumente din
Sloterdijk (!); iar in al doilea rand, si mai pe indelete, in
ceea ce constituie textul central al volumului, ,,Pentru
o teorie criticd a postcomunismului”: aici, ,,limitele
teoriei critice”, care ,,pot fi intelese ca o criza a gandirii
materialiste”, sunt cd, in ciuda — sau poate tocmai
datorita — radicalismului negatiei sale, ea raimane blocata
intr-o forma goala a negatiei nedeterminate, care ignora
si pe baza careia nu se pot construi practici sociale
concrete de autenticd ontologie relationald si armonie
cu pluriversul. ,,Viziunile despre optiuni alternative
devin mai importante decat analitica dominatiei [in
care ramasese blocata teoria critica], acesta ¢ modestul
pariu pascalian propus aici, impotriva existentei tardive,
ce cvolueaza in urma istoriei” (p. 164). Or, aceste
optiuni alternative modernitdtii capitalocentrice si
eurocentrice se vad deja, sustine mai peste tot in volum
Tichindeleanu, in experientele sociale si politice ale
miscarilor din America de Sud. Practic, teoria criticd e
vinovatd ca nu a anticipat si nici nu si-a putut imagina
aceasta ,,ascensiune a sudului global”. Argumentul
legat de importanta modelului sud-american nu este
deloc unul marginal in aceasta constructie: In méisura
in care e singurul element concret care sustine oarecum
ancorarea ,,principiului sperantei” in vreo realitate,
si in masura in care, in absenta sa, tot imboldul de ,,a
imagina solutii” si de a nu ramane blocati n ,,analiza
dominatiei” se traduce in simplu indemn la reverie,
acest exemplu concret sustine de fapt de unul singur un
intreg argument teoretic si strategic. Din pacate insa,
acest exemplu este astdzi complet discreditat: la nici
madcar un an de la aparitia volumului — dar semnele erau
deja cat se poate de vizibile Tnainte de aparitia sa — n-a
mai ramas nimic din toate variantele de experimente
bolivariene si indigeniste din America de Sud. Ce
principiu al sperantei mai poate ramane in picioare dupa
acest macel, altul decat o simpla reverie care viseaza
doar ca sd nu se trezeasca, numai de dragul negarii

realitatii? Poate cd tocmai acea sperantd a disperarii,
care ne ¢ ,,data in numele celor fara de speranta” — altfel
spus, nimic altceva decat chiar fondul afectiv al teoriei
critice, caruia nu-i putem ramane fideli decat ducand
pana la capat, i.e. dincolo de orice amagire, travaliul
negativ al teoriei.

Una peste alta, propunerea lui Tichindeleanu
de a ,jimagina nu o modernitate alternativa, ci alte
modernitati” — e semn al terenului fin, culturalist, pe
care ne plasam ca astfel de distinctii de nuantd quasi-
imperceptibile pot deveni slogane de luptd politica —
ramane, pe de o parte, fara singurul sau punct de ancorare
in acel nivel real, al unei ,,ontologii relationale” deja
existente si manifeste 1n practicile sudului global; si pe
de alta parte, plutind in norii dezideratului imaginar si
atotputerniciei simbolicului. Intre cele doua, nu prea e
mult de-ales.

!'Paul Cernat in recenzia la cartea lui Alexandru Racu
din Observatorul cultural.

2 Cd asa stau lucrurile se poate vedea si prin contrast cu
specificul istoriei sociale de dreapta, acolo unde definitorie e
tocmai nemedierea si paralelismul dintre doua tipuri sau nivele
de cauzalitate — pe deoparte cauzalitatea suprastructurald
si quasi-anistorica a traditiei, religiei, spiritului national;
de cealalta parte, contingenta zoologica a dinastiilor de
domnitori, presedinti etc. Dimpotriva, definitorie pentru
stanga e Incercarea de a gandi societatea ca subiect si substanta
totodata, potentialul critic al analizei sale fiind dat tocmai de
necoincidenta obiectiva si ireductibild in capitalism dintre cele
doua: societatea se face pe sine, dar nu in mod social, constient
si imediat — ci tocmai printr-o retea de mediere automata si
asociala.



3 In recenzia sa la cartea lui Poenaru publicata in Scena
9.

4 Din pacate si aceastd analiza corectd este prefatatd
de o afirmatie provocatoare nu tocmai acoperita de fapte:
»in ciuda retoricii partidului care a decretat abolirea claselor,
principala caracteristicd a regimului comunist a fost crearea
de clase si de punere in miscare a luptei dintre ele...
Departe de a duce la disparitia claselor, comunismul a pus
in miscare un amplu mecanism de reconfigurare de clasa
si de diferentiere sociala” (p. 39, 41). N-au existat clase in
societatea romaneascd nainte de regimul comunist? Si n-a
existat conflict intre ele? Producerea inegalitatilor sociale sa
fie intr-adevar caracteristica definitorie a acestui regim? Ce
s-ar mai putea spune atunci despre regimul politic si structura
sa sociala de dinainte si de dupi acest regim odios? In ce cadru
de referinta sunt formulate aceste judecati, altfel decat cel mai
abstract cu putinta si fara concretetea comparatiei istorice?

5 Ca si in cazul criticii rolului de neoliberalizator al
lui Iliescu sau al criticii paternalismului PSD, obiectiile ,,de
stanga” pe care autorul le aduce dezvoltationismului comunist
romanesc suferd de necontextualizare si, implicit, abstract:
dezvoltationismul, spune Florin, a sacrificat ,.articularea
unei ideologii de stanga in favoarea unui amestec eclectic de
nationalism, meritocratie, cult al muncii si industrialism” (pp.
29-30). Din nou, in comparatie cu ce iese atit de reactionar
dezvoltationismul romanesc, in conditiile in care acest tip
de strategie politico-economicd, cu ingredientele pe care le
insird aici, caracterizeaza strategia tuturor statelor comuniste
si postcolonialiste din aceasta perioada. Care ar fi fost politica
autentica de stanga care ar fi putut sa sara peste aceasta faza
dezvoltationista? Paradoxal, dar explicabil in fond, aceasta
aparenta critica radicala, stangista, a dezvoltationismului
comunism nu se poate intemeia decat pe pozitiile bukhariniste
ale ,,opozitiei de dreapta” — nu industrializarii fortate, da
proprietatii private a kulacilor.

¢ Faptul ca Iliescu e identificat aici ca purtatorul
intereselor sau reprezentantul liderilor locali pune sub semnul
intrebarii afirmatia des repetata pe parcursul acestei primei
parti, conform careia fiecare noua schimbare a sefului PSD, de
la Iliescu la Dragnea, ar fi reprezentat inca o deplasare a puterii
de la centru spre teritoriu. Or aici se vede cé de la bun inceput
PSD era un partid al localului.

7 Vezi prima parte a cartii lui Cornel Ban, Dependenta
si dezvoltare. Vezi, de asemenea, si articolul lui Peter Gowan,
»Neoliberal theory and practice for Eastern Europe” (New
Left Review, no. 213, 1995), unde, dupa o analiza detaliata a
masurilor de neoliberalizare adoptate in tarile postcomuniste
la inceputul anilor *90, se precizeaza cd ,,only a very few,
like the Romanian government, have consciously sought a
different road to another form of capitalism”.

§ Aceastd atentionare imi suna si mie, cdci mi s-a
intamplat si mie s recurg la acest concept.

° Ramane insa intrebarea de ce a fost nevoie de
aceasta afirmatie transantd, la care si autorul renunta imediat,
in locul utilizarii unui concept de alianta sau bloc de clase.
in general, acest concept, altfel atat de util tocmai in analiza
de clasd, e foarte rar folosit in volum, figurile prezidentiale
avand tendinta sa fie, fiecare, intruchiparile perfecte ale unei
singure clase sau chiar factiuni de clasa distincte, niciodata al
mai multora deodata.

10°0 prima definire a micii burghezii apare intr-o nota
de subsol abia la pagina 239, care o identifica oarecum laconic

si tautologic totodata ca ,,substrat al burgheziei proprietare si
salariate”.

' Cu toate astea, desi Ponta reprezintd o intreagd
epoca, nu doar generatie sau clasd, el se fasdie subit in
irelevanta politica la capatul mandatului de prim-ministru —
devine ,,membrana fina dintre PSD si PRU in incercarea de
a-si regasi o forma de relevanta politica dupa pierderea puterii
in partid”. Dar ce se intdmpla cu toata generatia, clasa si epoca
din spatele sau — pica si ele in irelevanta? Daca da, de ce? Daca
nu, cum mai e Ponta intruchiparea perfecti a ei? intruchiparea
dureaza doar cat tine mandatul politic, desi se cladeste pe tot
ceea ce il preceda (origini familiale, diplome de studii, set de
nasi etc.)?

12 Alte exagerari sau afirmatii fard sustinere
comparativisticd, dar care sunt fortate ca sa se potriveasca cu
destinul personal al lui Ponta: ,,familia joaca un rol central in
viata micii burghezii, in jurul acesteia organizandu-se relatiile
derudenie, dependentd, sprijin si acumulare. .. Un mic-burghez
de succes poate fi recunoscut dupa numarul mare de relatii
active de rudenie si cumetrie pe care le are dincolo de familia
nucleara” (p. 85). Adevarat in abstract, dar fals in comparatie
cu celelalte clase: familia, tocmai ca structura de dependenta,
sprijin si acumulare joaca un rol mult mai pregnant la clasele
populare si la clasele superioare; mica burghezie si clasa de
mijloc sunt din punctul acesta de vedere cele mai defamilizate.

13 Interesanta in acest pagini e observatia ca ideologia
birocratiei de stat e tehnocratismul, ceea ce fuzioneaza
laolalta intr-o comunitate de interes ceva ce la Szelényi, de
pilda, marca tocmai opozitia politica fundamentala din zorii
tranzitiei, cea dintre birocratie si tehnocratie.

4 Nu e singurul loc in care PSD si PNL par sa-si
schimbe de la un scrutin la altul bazele sociale cu totul. La
p. 129, de exemplu, aflam ca ,burghezia locald” e de fapt
reprezentata de PNL, nu de PSD. Ceea ce practic arunca in aer
toate presupozitiile acestei prime parti.

15 Daca ar fi sd fim consecventi cu categoriile si
grila de lectura avansate in volum, am spune c&, in lumina
tabelului de categorii de clasa din prima parte a cartii, si
datd fiind caracterul sau mic-burghez, singurul conflict
de clasd posibil din interiorul acestui camp de stangisti e
cel dintre iohanisti (ca intruchipare a micii burghezii de
provincie), dragnisti (ca alta intruchipare a micii burghezii
de provincie) si pontisti (ca intruchipare a micii-burghezii
de la centru). Dacad ar fi sa traducem, pripit, aceste categorii
in alternativa tehnocratie neoliberala / paternalism de centru,
si-si / nationalism suveranist, poate cd nici nu am fi departe
de opozitia care structureaza intr-adevar campul de stanga, in
ce priveste problemele politice imediate. Altfel, desigur ca pe
langa optiunea obligatorie pentru una din aceste alternative,
singurele reale, fiecare grupare e libera sa aiba o galerie bogata
de principii, valori, practici si concepte infinit de nuantate in
autonomia lor aproape estetica.

16 Presupun ca volumul aduna toate textele autorului,
pentru cd, in lipsa acestei ambitii de exhaustivitate, nu-mi
explic ratiunea repetitiilor si suprapunerilor de la un capitol
la altul.
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Analiza de clasa si blocuri ideologice
hegemonice

Cartea lui Florin Poenaru ,,Locuri comune. Clasa,
anticomunism, stanga” este o contributie exceptionald
la sociologia postsocialismului. Structurata in trei parti,
cartea analizeaza dinamica de clasd din Romania ultimilor
40 de ani prin intermediul a trei puncte diferite de intrare:
biografiile oamenilor politici cheie de dupd 1990, fundalul
ideologic anticomunist si formarea campului stangii
independente. Fiecare sectiune are o altd metodologie.

Prima sectiune porneste de la observarea
alegerilor si a dinamicii votului incepand cu 1990.
Schema de analiza este urmatoarea: factiunile dominante
sunt cele ale care au castigat alegerile prezidentiale sau au
format coalitiile aflate la putere in parlament. Pornind de
la presupozitia (corecta empiric) cd alegerile din Romania
au fost libere, autorul deduce din voturile exprimate
categorii sociale care au propulsat oamenii politici in
varful piramidei puterii statale. Categoriile sociale sunt
conturate din perspectiva ocupatiei, inferand astfel
structura de clasa mai largd a societatii. Mesajul politic
al factiunii castigdtoare politic si al actorului politic cheie
al factiunii oferd o sansd analiticad suplimentard: aceea
de a intelege interesele de clasa ale votantilor. Pierderea
puterii unui actor politic este o situatie relevanta analitic,
la randul sdu. Este un simptom pentru trei feluri de situatii:
destructurarea clasei care a propulsat o figurd politica,
mesajul si actiunea politica a unui candidat nu mai sunt
consonante cu interesele de clasa ale votantilor, alte clase
au reusit sa propulseze un contracandidat.

Analiza este predicata atat ca metoda, cat si ca teorie
pe tezele lui Nicos Poulantzas, o decizie inspiratd avand
in vedere temele abordate si modalitatea de interpretare.
Poulantzas argumenteaza ca statul este arena 1n care clasele
se Infrunta intre ele si, deseori, burghezia iese invingatoare,
avand 1n vedere dependenta statului, ca aparat, de resurse
generate de capital. Florin Poenaru descrie cu atentie si
extrem de viu reconfigurdrile multiple ale relatiilor de
clasa la nivel de stat, fiind atent la votul popular, dar si la
momentele in care democratia este suspendata in favoarea
autoritarismului de stat. Aceastd ultimad situatie apare
atunci cand birocratiile care administreaza aparatele de stat
sunt capabile sd diminueze influenta acelor aparate de stat
a caror compozitie este asiguratd prin intermediul votului
popular, de exemplu parlamentul. Adesea birocratii de stat
au interesele lor distincte si cautd sd se autonomizeze de
corpurile alese politic. Mai mult, interesele birocratiei de
stat sunt deseori consonante cu interesele capitalului, pe
care este predicatd nsasi existenta statului modern.

A doua sectiune schimba logica de articulare
metodologica a argumentului. Anticomunismul este
descris ca o naratiune difuzd cu radacini populare
rearticulata in diferite cAmpuri profesionale extrapolitice,
ca discursuri coerente ulterior preluate in luptele politice
pentru a construi blocuri hegemonice. Avem de a face
in aceasta parte a cartii cu o analiza ideologica in cheie
gramsciand, asa cum a fost articulata ea de catre de autori
ca Stuart Hall si Raymond Williams. Poenaru porneste
de la cateva texte-cheie ale anticomunismului (Raportul
Tisméaneanu, Dorin Tudoran si Herta Miiller) si analizeaza
infrastructura institutionala pe care se bazeaza productia
acestora. Avem o intreaga retea conceptuald, extrem de
precisa si originald care surprinde un peisaj ideologic
complex. Cu riscul de a lungi textul voi schita o parte din
reteaua conceptuald propusa.

Poenaru observa centralitatea conceptului de
»memorie” intr-o dubla ipostaza: memoria victimelor si
a suferintelor cauzate unor persoane precise si memoria
sistemului ca suma a brutalitatilor si ororilor realizate de
catre sistem. Circulatia memoriei face din ,,anticomunism”
o activitate continud, scopul fiind prevenirea pe viitor a
altor atrocitati. Anticomunismul devine o suma de povesti
dramatice cu scopul asumat de a emotiona si de a spune o
poveste moralizatoare despre trecut. Acest fapt blocheaza
posibilitatea solidaritatii, a iertirii si a reconcilierii. In
plus, blocheazd si o analizd argumentatd a trecutului.
Trauma este conservata, memoria devine un mod de a
pedepsi.

Florin Poenaru indica modul in care este construit
un alter-ego al persoanei urmdrite in dosarele securitatii.
Prin tehnici de colectare a datelor gestionate de un
aparat birocratic modern, la fiecare nivel producerea
de cunoastere se realiza prin medierea unor tehnici de
notare, simplificare si mnemonice. Dosarul devenea
inteligibil doar superiorilor, care Tmparteau pe jurisdictii
producerea informatiilor. Dosarele ca atare nu spun in
sine o poveste, ¢ nevoie de un punct de vedere plasat
institutional pentru a putea reconstrui distributia muncii
si codificarii pe birouri. Alter-egoul creat de Securitate
nu este al unui subiect integrat si nu este concordant
cu propriile naratiuni biografice ale subiectului. in
plus, dosarele aveau si un rol performativ. De indata
ce Securitatea te lua in supraveghere pentru acte de
subversiune, cel mai probabil prin insasi modalitatea de
constructic a dosarului, prin interpelarile ulterioare, te
transformau in dizident, oponent, figurd problematica.
Exact acest rol este prelungit in prezent. Confruntarea
dintre egoul biografic si alter-egoul din dosare produce
efecte de pierdere a vocii auctoriale. Deseori subiectii
acestei confruntari raporteaza ca regasirea vocii auctoriale
o fac prin reconfigurarea relatiilor de atasament fata
de apropiati acum descoperiti ca delatori. Memoria nu
recompune socialul, ci este inscenatd pentru a perpetua
efectele Securitdtii de constructie a inamicului. Memoria,



paradoxal, face ca trecutul sd fie impredictibil prin efectele
de reconfigurare sociala contemporane.

Acest rol de pedeapsa a memoriei poate fi folosit
instrumental, ceea ce a facut din anticomunism o arma de
lupta politica si, n cele din urma, ideologie de stat. Mai
precis, a oferit instrumente de atac tehnocratiei socialiste
impotriva capitalistilor emergenti autohtoni. Si, mai
larg, a permis recodarea culturald a luptelor de clasa
sau dintre factiunile claselor dominante. Prezentul este
injust datorita interferentelor retributive ale trecutului,
in care securistii, secretele lor si retelele tenebroase ale
comunismului incd Tmpéanzesc prezentul. Capitalistii
actuali sunt vechii securisti. lar aici Poenaru propune
doua alte concepte-cheie. Primul este cel de nostalgie.
Populatiile actuale pot suferi de nostalgie atunci
cand amintirile lor nu sunt cele ale anticomunismului
victimologic. Raul actual in continuare se datoreaza
unei imperfecte instaurari ale memoriei anticomuniste.
Corectarea e posibild doar printr-o pedagogie nationala
care sa se asigure cd memoriile sunt infuzate cu povesti
pedeapsa victimologice. Evident, acest aspect opacizeaza
logica capitalistd actuald injustd. Al doilea este cel al
anticoruptiei, care in aceastd descendentd ideologica
devine parte a justificarii campului birocratic a necesitatii
autonomiei sale in raport cu politicul, incd dominat de
vechi relatii tenebroase. lar aceasta parte justifica Intarirea
partii represive a statului in raport cu latura sociald a sa.

A treia sectiune este construitd pe baza
resurselor de cunoastere autobiografice ale autorului
pentru a analiza aparitia cdmpului stangii independente
partinic si transformarile sale. Lipsa stangii independente
este legata de forta hegemonicd a anticomunismului.
Aparitia stangii independente e legata de efectele socului
crizei din 2008 care a precarizat o intreagd zona de munca
intelectuala si care a creat structural o serie de pozitii,
care au obligat persoanele care le ocupa sa analizeze
critic propriile ocupatii. Dar mai ales au pus in discutie
ideologia anticomunistd si justificdrile acesteia pentru
precarizarea economica. Sectiunea este mica in economia
volumului si are rolul de a plasa naratiunea primelor doua
parti in peisajul pe care tocmai I-a descris. E un act de
reflexie asupra pozitiei autorului in campul social si a
analizei pe care tocmai a realizat-o. De aceea rolul acestei
parti este limitat, nu avem de a face cu o analiza completa
a campului stangii independente, cu evenimente, actori,
puncte de cotiturd, puncte de articulare si linii de fractura
majore. Mai degraba avem de a face cu o plasare a stangii
in fracturile mari de clasa descrise pand acum si o plasare
a lui Florin Poenaru in relatie cu genul si clasa.

Conceptul de clasa

Prima parte a analizei lui Florin Poenaru deschide
o serie de intrebari legate de optiunile metodologice pe
care le-a facut in descrierea si analiza claselor. lar aceste

optiuni sunt conectate de pozitiondrile implicite teoretice
operate. As dori sa mad opresc asupra a cinci aspecte:
falsificabilitate, arbitrarul conexiunilor, sursa schimbarilor
de clasa, opacizarea relatiilor latente de clasa, deciziile
stilistice legate de date si referinte bibliografice.

Falsificabilitate. Relatiile de clasa sunt deduse
aposteriori din evaluarea invingatorilor politici. Clasele
insele sunt deduse din formele in care se confrunta la nivel
de stat prin medierea lor politica. Observatiile si analizele
facute de catre Florin Poenaru sunt extrem de valoroase,
insa ramane intrebarea legata de cand anume ele ar putea
fi imprecise sau chiar incorecte. Intr-un fel, analiza nu
poate fi infirmatd, metoda insd nu lasd loc de eroare,
pentru ca opereaza cu retro-adecvarea datelor. O clasa este
dominanta sau dominata pentru ca este reprezentata intr-
un anumit fel politic. In acest tip de metodologie nu lasi
prea mult loc de medieri incomplete. Dinamica sociald
nu se transforma ntotdeauna 1n reprezentare politica, cel
putin din patru motive. Primul este cel al reprezentarilor
inadecvate, marketingului politic, formelor de captare
fara reprezentare. Al doilea este cel al constituirii de
blocuri sociale ad-hoc bazate pe interese instabile. Al
treilea, cel al constiintei false, in care grupuri intregi de
alegatori pot vota impotriva propriului interes de clasa. Si
al patrulea e cel al formelor de dominatie politica care nu
au baza sociala in categorii de clasa. [n analiza propusd, o
clasa este constituitd pentru ca este reprezentata politic §i
se afla in anumite relatii cu alte clase pentru ca oamenii
politici care le reprezintd intretin relatii de opozitie sau de
alianta prin intermediul naratiunilor lor sau a politicilor
pe care le promoveaza. Poate aceste asumptii sunt corecte
si pot fi justificate in contextul de analiza, Insa nu avem
momente de justificare a acestor optiuni.

Arbitrariul conexiunilor. Suntem condusi
de analiza prin diferitele regimuri de aliante politice
postdecembriste si revizitdim Invingatorii succesivi.
Insa tranzitiile intre diferitele momente ale carierelor
invingatorilor si tranzitiile de la un invingator la altul
sunt deseori, pentru cititor, arbitrare. lar arbitrariul rezulta
din metoda Insdsi. Autorul ne invitd si ne uitdm la arena
statului si a retelei de institutii care o compune pentru a
se intreba ce forte sociale si, mai ales, ce forte de clasa
propulseaza diferitii actori politici in pozitii de conducere.
Statul joaca un rol central in consolidarea diferitelor
clase si a privilegiilor lor, iar politicile modeleaza
structura de clasa. Totusi, schimbarea compozitiilor de
clasd si a relatiilor sociale excede politicul. De aceea
unele treceri intre regimurile politice sunt inexplicabile.
Probabil exemplul cel mai clar in acest sens este lipsa
unei explicatii a tranzitiei de la caracterul dominant al
fortelor care l-au propulsat pe prim-ministrul tehnocrat
Dacian Ciolos si caracterul dominant al fortelor care l-au
propulsat pe presedintele PSD-ului Liviu Dragnea. Pozitia
lui Dacian Ciolos este explicatd prin autonomizarea
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corpurilor birocratice executive de corpurile politice.
Explicatia face recurs in mod fericit la Nicos Poulantzas,
denumind aceasta configuratie ,,autoritarism de stat”. Apoi
in capitolul urmator aparitia lui Liviu Dragnea este legata de
resurgenta capitalului local, reprezentat prin baronii locali
din provincie, care au o voce prin acest nou presedinte al
PSD-ului. Insa rimane intrebarea ce s-a intimplat, de ce
aceasta din urma factiune a devenit dominanta? A castigat
prin mijloace politice puterea? Este vorba de o schimbare
structurald care are origini in mediul economic? De unde
vine aceasta rearanjare majora de forte?

Sursa schimbirilor de clasa. Aceste tipuri de
intrebari deschid, mai precis, intrebarea-cheie, care este
sursa transformarilor de clasd. Analiza ne indica explicit
ca analiza campului politic are la baza transformarile de
clasa si constituie o hartie de turnesol care relevd aceste
transformari. Insa transformirile de clasa se intampla si
pe la spatele politicii. Politica este extrem de importanta,
totusi unele schimbari se pot intdmpla la nivel de aliante de
afaceri, lanturi de furnizori si clienti, retele transnationale
care trec de granitele nationale. Sau se pot intampla in
fabrici sau birouri, in care angajatii devin frustrati de noile
relatii sociale care se stabilesc in procesul muncii. Aceste
frustrari pot sd fie exprimate direct, ca atare, sau pot sa
fie lateralizate, cum deseori se intdmpla, in justificari
problematice (rasiste, etniciste, sexiste, auto-colonizatoare).
Insi, si aceste aspecte joacd un rol central in modul in care
functioneaza acumularea de capital si tipurile de relatii
sociale complexe care se sustrag confruntarii la nivel de
arena politicd nationald. Florin Poenaru, in alte analize, a
facut exact acest tip de observatii: despre relatiile la nivel
de sistem capitalist si pozitia periferiala a Romaniei, sau
despre nationalismul muncitorilor din Cluj sau al celor
din Bucuresti. Cu toate acestea, optiunea sa metodologica
si caracterul circumscris al analizei nu ii permit astfel de
consideratii. Insa nici nu semnalizeaza aceste limite ca atare
si nu le integreaza in explicatiile date.

Opacizarea relatiilor latente de clasa. Relatiile
de clasd au si un caracter latent. Unele structuri de clasa nu
ajung sa aiba interese manifeste, care sa aiba o exprimare
politica. Una din sursele de criticd a metodei lui Nicos
Pulantzas este tocmai faptul ca acumularea pare sa creeze
in textele sale clase clare si delimitate, care apoi ajung sa
se infrunte politic. Insa antropologia clasei ne atrage atentie
ca istoria relatiilor de clasa este una si a subalternilor, a
celor care nu pot sa aiba o voce. Unele structuri de clasa,
cu interese clar formulate, nu ajung sa aiba o voce politica,
dar pot avea un impact important in reconfigurarea relatiilor
de clasd. Sau, subalternii pot sd aiba o voce politica care
le distorsioneaza interesele de clasa. De exemplu, Florin
Poenaru arata impreuna cu Gergo Pulay (Poenaru, F., &
Pulay, G. (2010). Why Ethnicity? Everyday Nationalism in a
Transylvanian Town. East Central Europe, 36(1), 130-137)

cd demantelarea industriald din orasul Cluj, prin politicile
neoliberale ale anilor 1990, a produs o clasd muncitoare
paupera ale carei frustrari au fost capturate de retorica
nationalistd a primarului Gheorghe Funar. In nici un caz nu
era in interesul acestei clase muncitoare sa voteze un primar
cu o agenda care a transferat in sfera luptelor culturale lupta
care se ducea legat de transformarea fabricilor socialiste,
si care, in ultima instantd, nu a putut contribui cu nimic
la ameliorarea statutului lor. Asadar, acest tip de dinamica
Florin Poenaru il analizeazi explicit in alte lucrari. Insa nu
si aici.

Deciziile stilistice. Probabil aceste tipuri de decizii
luate de autor sunt legate de o decizie mai larga, stilistica.
Textul este suplu, fard prea multe citari sau referinte la
dezbaterile teoretice complexe din jurul temelor abordate.
Forma pe care a luat-o cartea este cea a eseului. Insa exact
aceastd decizie face ca prima parte sa fie greu de urmarit
analitic. Deseori lipsesc datele care sa sprijine afirmatiile.
Date care ar fi putut sd fie mobilizate. Avem o analiza a
numarului de voturi primite de PSD 1in diferitele cicluri
electorale sau o referintd legatd de cine sunt votantii PSD.
Insa, in ciuda faptului ci in aceastd carte avem multe
referinte la votanti, nu avem prezentate sau mobilizate date
care sa certifice compozitia sociald a votantilor diferitelor
partide. Sau nu sunt citate mai multe studii in acest sens. De
asemenea, nu avem o discutie despre diferitele optiuni legate
de identificarea marilor clase. De exemplu, pentru socialism,
atunci cand este analizata cariera lui Ion Iliescu, nu avem
o referinta la literatura anterioard legatd de impartirea
claselor in tdrani, muncitori, tehnocratie si birocratie. Pentru
credibilitatea argumentului ar fi fost nevoie de o astfel de
discutie, chiar si Intr-o nota de subsol pentru ca aceasta este
si diviziunea operatd de scolile weberiene care clasifica
exact aceste categorii ca straturi sociale, de exemplu, cum
face Ivan Szelényi.

Concluzii

Stilistica de eseu luata de aceastd carte poate sa
opacizeze faptul ca ne aflam in fata unei carti de cercetare
si 1n care avem prezentate analize extrem de sofisticate, care
au n spate o literaturd voluminoasa si o serie de dezbateri
teoretice pe care autorul le stapaneste cu mare usurinta.
Prima sectiune este o investigatie extrem de elaboratd si
sofisticata a campului politic pornind de la structura de clasa
a Roméniei. Sectiunea a doua sintetizeazd tema de doctorat
a lui Florin Poenaru si distileaza Intreaga munca de cercetare
in trei capitole extrem de dense si valoroase. Sectiunea a
treia leagd experienta sa, precum si experienta unui intreg
camp de stanga, de transformarile de clasd. Suntem in fata
unei cercetdri sociologice in cheie marxistd de exceptie.
Limitarile stilistice autoimpuse si selectiile metodologice
operate sunt puncte bune de pornire pentru investigatii
similare. Florin Poenaru deschide in acest fel noi spatii de
investigare.
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Sfarsitul inceputului — Locuri comune.
Clasa, anticomunism, stdnga, de Florin
Poenaru

Pentrucele catevasute de oameni care fie fac parte,
fie graviteaza intr-un fel sau altul in jurul micii scene de
stanga din Romania, Florin Poenaru nu are nevoie de
nici o prezentare. Printre cei mai activi intelectuali de
stanga din Romania in ultimii ani, Poenaru e cunoscut
nu doar prin activitatea publicistica foarte sustinuta,
ci si prin apetenta pentru a discuta temele zilei intr-o
maniera neobisnuit de polemica. Locuri comune. Clasd,
anticomunism, stanga nu face exceptie de la aceastd
reguld. Nu doar datorita reunirii unor texte publicate
anterior, dar si prin prisma celor publicate pentru prima
datd in cartea de fatd si a incadrarii pe care Poenaru o da
demersului ca intreg — este vorba, promite el, nici mai
mult, nici mai putin decat despre o istorie alternativa a
trecutului nostru recent, cu scopul de ,,a ne putea raporta
la ultimele aproape trei decenii in afara categoriilor de
scriere si de gandire” dominante (p. 7).

De la bun inceput trebuie spus ca titlu cartii
este ingeldtor. Nu doar pentru ca relatiile de clasa,
ideologia anticomunista si politica de stdnga nu sunt ca
atare ,,locuri comune” decat pentru o minoritate, ci si
pentru cd ,,metoda” lui Poenaru pare sa aiba drept scop
principal tocmai scoaterea cu orice pret a subiectelor
tratate din balta locurilor comune de orice fel. Chiar daca
nu reuseste intotdeauna, pand si cei mai apropiati politic
si intelectual de pozitia autorului se vor simti provocati
de acest volum. Fie doar si pentru cd, in stil vintage
Poenaru, analize de o profunzime uneori uimitoare sunt
combinate cu interpretari brutal reductioniste; plina de
intuitii si observatii dintre cele mai perspicace, Locuri

comune nu prea lasd loc de nuante si precizie. Acesta
e de altfel un cocktail bine-cunoscut deopotriva fanilor
si detractorilor sdi. Este si, cel mai probabil, principalul
instrument prin care cartea joacd rolul de ,,practica
teoretica” (p. 12), asumat in mod deschis de autor.
Altfel spus, Poenaru vrea sa-si scuture serios cititorii
si, fortdndu-i sa ia pozitii pro sau contra interpretarilor
sale, asumptia pare a fi ca stdnga se va decanta cumva
de dreapta dominanta. Nefacand exceptie de la regula,
si aceastd strategie este In mod evident cat se poate de
discutabila.

Poenaru anunta din capul locului ca isi propune sa
scrie ,,0 alta istorie” a perioadei post-89 — a , tranzitiei”,
cum insistd el sd o denumeascd. Este vorba de ,,0
istorie de clasd” intruchipata de o serie de personaje
politice marcante, dublatd de o analiza a ideologiei
dominante (anticomunismul si apoi anticoruptia) si
apoi de o evaluare a alternativei stingii si a ceea ce ea
a reusit (si nu a reusit) sd faca in ultimii ani. Aceasta
istorie alternativa se intercaleaza insa cu o multitudine
de subiecte conexe mai mici sau mai mari, lucru care
face imposibila rezumarea adecvatd a cartii. Este foarte
posibil ca pana si cititorii cei mai frustrati cu lectura de
ansamblu s considere cd un anumit capitol, un paragraf
sau o idee sunt cu adevarat impresionate. Meritd deci sa
rezumam aceasta istorie, mai ales ca Poenaru nu o face
pe parcursul cartii.

Povestea incepe de fapt in anii ’50, cand sunt
puse bazele ,,dezvoltationismului comunist romanesc”
ca urmare a unei relative ruperi a comunistilor romani
de ,.linia moscovita a stalinismului” (p. 40). Avand drept
scop ,,modernizarea rapida a tarii pe baze industriale”,
acesta a dus in scurt timp la conturarea unei noi structuri
de clasda a Romaniei postbelice, unde rolurile principale
eraujucatede,,birocratia de partid sidestat”, ,,tehnocratia
industriala” si ,,proletariatul industrial”, cu ,taranii”
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si ,,intelectualii si artistii” in roluri secundare. Pana in
1990, confruntarea propriu-zisa de clasa a fost intarziata
de alianta dintre acestea impotriva unui ,,grup mic
format in jurul lui Ceausescu”, care reusise ,,capturarea
la varf a partidului” (p. 31). Tensiunile premergatoare
lui 1989 aveau drept sursa acest conflict dintre practic
toate clasele si ,,grupul” Ceausescu, la origini revolutia
fiind de fapt o incercare de rasturnare a regimului,
transformandu-se doar apoi, pe parcursul evenimentelor
din decembrie, intr-o miscare ,,impotriva sistemului ca
atare” (p. 34). La momentul revolutiei, niciuna dintre
clasele din rolurile principale nu era capabild sa preia
de una singura puterea, de unde si ecumenismul politic
din primele luni ale lui 1990, intruchipat atat in FSN,
cat si In figura tutelard a lui lon Iliescu, care era totusi
un reprezentant ,tipic” al ,birocratiei de partid si de
stat” (p. 29). Lupta de clasa a explodat in cele din urma
odata cu evenimentele din Piata Universitatii din acel
an, dand tonul conflictului dominant al urmatoarelor
doud decenii si jumitate dintre fosta birocratie de stat
si de partid, pe de o parte, si tehnocratia industriala, pe
de cealalta, carora li s-au aliat muncitorii industriali,
respectiv intelectualii. Acest conflict s-a formalizat prin
ruptura FSN si trecerea lui lon Iliescu in fruntea aliantei
dintre fosta birocratie de stat si de partid, pe care acesta
o reprezenta direct, si muncitorimea industriala, pe care
o reprezenta electoral. Potrivit lui Poenaru, aceasta
alianta a fost de fapt un instrument prin care PSD (atunci
PDSR) si-a putut urmari scopul principal: constituirea si
reprezentarea unei clase a capitalistilor locali, in dauna
(practic totald) a muncitorilor industriali.

De la acest ,moment fondator” (p. 54) si
diagnosticarea esecului lui lon Iliescu ca ,,om de
stanga”, sarim destul de ciudat direct in anii 2000,
cand PSD apare ca o constructie oximoronicd, cu dubla
functie de reprezentare a capitalistilor locali si de partid
comprador, facilitand privatizarea masiva in favoarea
capitalului strain. Mai mult, prin ,,masurile neoliberale”
care au Insotit aceastd combinatie neobisnuitd, PSD-
ul condus de Adrian Nastase a ,,creat” ,,segmentele de
clasa care au votat impotriva sa” (p. 63). Alegerea lui
Traian Basescu din 2004 a fost rezultatul intoarcerii
impotriva PSD (si a nou-aparutilor baroni locali) a clasei
de mijloc care a fost creatd de chiar guvernarea Nastase.
Fosta tehnocratie industriald a ajuns astfel la putere,
personificatd de Basescu, care a devenit ,,adversarul
capitalistilor autohtoni” si promotorul clasei de mijloc
si a capitalului strdin, dar si sustinatorul ,,sigurantei
statului”. Criza a Insemnat atat apogeul, cat si sfarsitul
politic al lui Basescu, austeritatea impingandu-1 pe
acesta la marginea luptei politice, lasand locul liber
unei noi generatii de figuri politice, reprezentate mai
ales de Victor Ponta si Klaus Iohannis. Prin acestia doi,
»mica burghezie” (,,parvenitii”, specialistii in ,,micile
ciupeli”) ajunge la putere, insd aceastd ascensiune

e mai degraba de fatada, pentru cd epoca post-criza
marcheaza ,,autonomizarea birocratiei de stat” (mai
exact, a aparatului de forta al statului), care deja in
timpul mandatelor lui Traian Basescu era ,,chemata
sa inlocuiascd politicul”. Aceastd autonomizare si
evacuare a politicului rezultd intr-un ,,autoritarism de
stat” nu foarte diferit de autoritarismul de dreapta din
ce In ce mai raspandit in Europa si In lume, doar ca
in Romania acesta este bazat pe ideologia particulara
a tehnocratismului si anticoruptiei (intruchipata de
Dacian Ciolos). Conflictul dintre tehnocratia industriald
si capitalistii locali, dominant in primul sfert de secol de
dupa decembrie 1989, cu origini in dezvoltationismul
comunist demarat 1n anii ’50, este inlocuit de cel dintre
birocratia de stat si ,,burghezia nationald”. Triumful
primeia ,,a insemnat de fapt inlocuirea unei burghezii
nationale postcomuniste (acel amestec eclectic de
politicieni si oameni de afaceri, mai precis a legaturilor
dintre acestia...) cu oligarhia birocratiei de stat, care,
desi nu mai putin corupta, este din capul locului plasata
in afara oricarui joc politic sau control popular” (p.
105). Pe acest teren, lupta politicd propriu-zisa pare a
se purta intre actori (Klaus Iohannis si Liviu Dragnea)
care, insistda Poenaru, nu-si pot depasi instinctele
,provinciale” — nici nu prea ar avea cum, din cate se
pare, fiind vorba de instincte ,,de clasa”. Cam asta ar fi
punctul in care suntem astdzi, cu un spatiu politic golit
de continut, 1n care tehnocratismul care vrea sa elimine
politicul in favoarea birocratiei de stat se confrunta cu
provincialismul care nu prea intelege politicul dincolo
de propriile interese marunte si imediate.

Completand acest peisaj, Poenaru dedica in total
patru capitole ideologiilor care au Insotit si Intetit luptele
de clasa de dupa 1989. Dacd anticoruptia e bagata la
pachet cu autonomizarea birocratiei de stat, facand
totusi notd discordantd in prima parte a cartii printre
alte sapte capitole dedicate figurilor politice de mai sus,
anticomunismului 1i este rezervata o parte separatad a
cartii, care este, fara discutie, si cea mai reusita. Atat
anticomunismul, cat si anticoruptia, sustine Poenaru,
sunt ideologii 1n spatele cdrora se ascund cele doua
mari conflicte de clasa ale ultimelor decenii (vezi mai
sus). Astfel, anticomunismul care a inflorit in Romania
incepand cu Piata Universitatii 1990 a ,recodificat”
lupta dintre tehnocratia industriald si capitalistii
autohtoni sub forma unei ,,lupte culturale”. Dupa cum ni
se aratd prin intermediul unei analize a modului in care
au fost instrumentalizate arhivele fostei Securitati dupa
1989, anticomunismul a ajuns de fapt sa preia nu numai
metoda, ci si starea de spirit caracteristicd Securitatii,
intretinand ,,suspiciunea si delatiunea introduse de
Securitate (...) prin chiar actiunile celor mai vocali
critici ai sai” (p. 188): ,,darea in vileag, demascarea,
denuntul cu scopul incarcerarii si tragerii la raspundere”
sunt trasaturi marcante atdt ale Securitatii, cat si ale
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anticomunismului postdecembrist. Apogeul este atins
cu lupta Tmpotriva asa-zisei ,,nostalgii” fata de perioada
comunistd, o bund parte a populatiei fiind vazuta
ca suferind de aceasta ,jmaladic a memoriei”; prin
aceastd lupta, anticomunismul 1si asuma un proiect de
indoctrinare In masa, edificand si mai mult reproducerea
practicilor regimului impotriva céruia se autodefineste.
Mostenirea anticomunismului, astdzi Inlocuit de
anticoruptie, constd in reticenta fundamentala fatd de
redistribuire economicd si eliminarea limbajului de
clasa din spatiul public. Impotriva pozitiei inchizitoriale
a anticomunismului fatd de trecut, Poenaru sugereaza
in mod repetat ratarea posibilitatii unei intelegeri
adecvate a trecutului si, prin intermediul acesteia, a unei
wreconcilieri”. Nu aflam, din pacate, nimic despre ce ar
fi presupus o asemenea reconciliere, nici macar in liniile
cele mai mari, propunerea fiind mai degraba retorica.

In fine, partea a treia a cartii e dedicatd miscarii
de stanga din Romania, care isi datoreaza existenta
unei duble reactii de la sfarsitul deceniului trecut
— fatd de anticomunism si fatd de combinatia crizd
plus austeritate. Neinvatand probabil din lectia lui
Ion Iliescu, despre care aflam la inceputul cartii ca a
suferit de aceeasi problema, stdnga a avut insa un fel
de pacat originar de natura ideologica, crezand mai ales
intr-un capitalism ,,cu fatd umana” in dauna unei lupte
cu adevdrat antisistem. Micd, fragmentatd si lipsita
de resurse, stanga romaneascda nu a putut sa aiba un
avant prea mare, colapsand in cele din urma odata cu
alegerile prezidentiale din 2014. In mod ironic, odata
ce ideea de stanga capdtd o minima legitimitate in
spatiul public, miscarea de stanga se divizeaza in stanga
»establishment” (care urmareste mai degraba integrarea
pe plan personal in cercurile dominante de dreapta, fara
a misca insa vreun deget ca sa le transforme in mod
real) si stanga ,,independenta” (care, fiind si mai lipsita
de resurse, cade complet victimd apetentelor morale
»mic-burgheze” si, Inca si mai bizar, unei ,,mosteniri
culturale taranesti” care o caracterizeazd). Nici nu
poate fi vorba ca stanga independenta sa fie o stanga
antisistem reald, din moment ce nu constd decat intr-o
multitudine de grupuscule disparate, ce au mai degraba
o functie de socializare decat una propriu-zis politica si
organizationala. De remarcat ca povestea stangii e scrisa
explicit dintr-o pozitie de implicare directa a autorului,
care nu se exclude pe sine de la acest diagnostic. La
fel ca cea a reconcilierii cu trecutul, solutia reludrii
unei ,,disidente de stanga” pentru a iesi din aceastd
situatie este mai degraba postulatd decat detaliata si
argumentata. Asta si pentru cd e cam greu sa-ti revii,
daca pana la urma totul se reduce la ineluctabila origine
de clasa (mai ales daca e si una ,,mic-burgheza”) si la
grelele ,,mosteniri culturale taranesti”. Chiar si asa,
cartea se incheie printr-un fel de gest de pace, cu un
interviu care ar trebui sa (re)faca legatura (presupunem,

din interiorul stangii independente) dintre ,,barbatii de
stanga” si ,,feministe” — pentru cunoscatori, un conflict
intern scenei de stanga recurent in ultimii ani. Codat
fiind, acest gest corespunde abordarii depersonalizate
si uneori stanjenitor de abstracte pe care Poenaru o
face stangii autohtone, fara indoiald incercand sa se
puna la adadpost de ,,gura lumii” (despre care aflam ca
e o trasaturd distinctiva a stangii romanesti ca atare,
ramasita a ,,mostenirii culturale taranesti” etc.).

Privitd in ansamblu, Locuri comune surprinde
deci o istorie coerentd, surprinzitoare in detaliu si,
corespunzitor ambitiilor autorului, oarecum inedita. in
Romania isi gaseste un oarecare corespondent in textele
mai vechi ale lui Vladimir Pasti. La fel ca Pasti, Poenaru
incearca sa faca o analizd de clasd a trecutului recent
pornind de la teoriile ,,noii clase” si, mai general, de
la critica socialismului de stat ca societate de clasa din
anii "70 si "80. Din moment ce mediul intelectual din
Romania nu a produs nicio astfel de analiza empirica la
vremea respectiva (si nici de atunci incoace), Poenaru
e fortat sa reproduca si stilul vag si destul de anecdotic
al lui Pasti. Chiar daca si-1 asuma explicit, analiza lui
Florin Poenaru este insad considerabil mai problematica.
Acest lucru rezulta mai ales din metoda aleasa, de
a merge de la biografii individuale, evenimente si
fenomene de suprafatd, la relatii de clasa, fenomene
sociale si procese politice de ansamblu. Din moment ce
nu le studiaza propriu-zis pe acestea din urma, preferand
mai degraba sa le deduca efectiv din primele, rezultatul
este o analiza prea rigida, care se sprijind de prea multe
ori pe simpla afirmatie in loc de demonstratie si care
abunda in suprainterpretari, goluri si inadvertente.

Desi dedica mai multe pagini pentru ane convinge
de particularitatile practicilor autobiografice ale Iui lon
Iliescu, care chipurile reproduc un etos al birocratiei
de stat din care facea parte acesta, Poenaru pierde din
vedere cd aceste trasaturi (cdutarea continuitatii si a
coerentei, eliminarea contradictiilor si inadvertentelor,
motivul personajului care razbeste impotriva tuturor
oprelistilor, pretentia de a scrie direct istoriografic
despre sine nsusi s.a.m.d.) sunt mai degraba generale
genului (auto)biografic — un fenomen descris de Pierre
Bourdieu sub numele de ,,iluzia biografica”. Ceea ce
arata Poenaru despre autobiografia lui lon Iliescu nu este
ca lon Iliescu era un membru ,tipic” al birocratiei, ci
ca autobiografia sa e un exemplu tipic de autobiografie.
La fel, argumentul cum ca Victor Ponta s-a folosit de
si a investit In relatiile de familie pentru a acumula
diverse resurse si functii e ceva specific ,,mic-burghez”
este cat se poate de straniu, din moment ce relatiile de
rudenie au aceastd functie practic indiferent de clasa
sociala (si burghezii, si proletarii procedeaza la fel,
chiar dacad cu mijloace, consecinte si implicatii cat se
poate de diferite). Desi Poenaru insistd ca modul in care
utilizeaza notiunea de ,,mic-burghez” (care, in lipsa unei
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definitii minimale, rdmane cu totul opacd) nu presupune
vreo judecata morald, acest lucru este practic imposibil
de sustinut daca citesti doar doua propozitii (oricare
doua!) din capitolul despre Victor Ponta. E surprinzator
totusi ca ,,parvenitismul” si ,,micile ciupeli” ,tipic”
mic-burgheze nu isi fac simtitd prezenta in cazul stangii
romanesti, desi ni se spune insistent cd nimeni nu poate
scapa acestei stigme de clasa.

Cu exceptia partiala a capitolului despre Ion
Iliescu, analiza de clasa e redusa deci la anecdotic si
se bazeaza pe faptul ca personajele alese sunt exemple
»tipice” ale unor clase sociale, biografiile si trasaturile
personale ale acestora fiind rezultate la fel de ,,tipice”
ale unor istorii si conflicte de clasa (cat de ,,tipici” pot
cu adevdrat sa fie niste presedinti si prim-ministri, nu
face, din pacate, obiectul vreunei discutii). O consecinta
a acesteli strategii e reducerea relatiilor si trasaturilor de
clasa la relatiile si trasaturile indivizilor supusi analizei.
Aparent paradoxal, cealaltd consecintd e reducerea
indivizilor in cauza, a trasaturilor si actiunilor lor, la
niste stereotipuri de clasd. Desi descrie evenimente
concrete 1n care indivizii respectivi au jucat un rol
decisiv, Poenaru nu le acorda acestora nicio posibilitate
de a alege si a actiona altfel. Asta nu pentru ca alegerile
si actiunile lor ar fi supradeterminate de o serie
intreagd de constrangeri structurale si circumstantiale,
ci pur si simplu pentru ca ele trebuie sa reproducd un
anumit etos sau ideologie ,tipice” unei anumite clase.
In loc si intelegem contextul concret in care a luat
nastere ,,dezvoltationismul comunist romanesc”, ni se
sugereaza destul de explicit cd acesta era consecinta
directd a unei proaste intelegeri a ideii de comunism.
In loc sa intelegem contextul concret al formarii FSN
si al evenimentelor de pe parcursul lui 1990, ni se
spune ca zarurile erau aruncate de la bun inceput, odata
ce Iliescu a fost contaminat de ideologia neoliberala,
pentru ca credea in mecanismul ,,cibernetic” al pietei
(un argument tipic pentru ,,socialismul de piatd” popular
printre reformistii socialisti de la vremea respectiva,
care avea totusi cam putin de-a face cu ideologia
neoliberald); odata alegerea facuta, Iliescu e prezentat
ca fiind complet lipsit de putere (ceea ce nu il opreste
pe Poenaru din a-i atribui o vind considerabila pentru
modul in care au decurs lucrurile in primul deceniu
postdecembrist). Ceilalti nu beneficiaza nici macar de
acest privilegiu al pacatului originar. Sunt pur si simplu
automate de clasa.

Acest lucru nu ar fi o problema atat de mare
daca ar reiesi la finalul unei analize structurale foarte
complexe. Nu este cazul, insd; ba chiar din contra.
Analiza contextului in care actioneaza respectivii indivizi
este cel putin secundara, creandu-se o circularitate
implacabila: relatiile de clasd in abstract sunt utilizate
pentru a scoate indivizii concreti din analiza, iar apoi
indivizii abstracti sunt folositi pentru a scoate relatiile

de clasa concrete din analiza. Bineinteles, lucrurile
nu functioneaza tocmai ca unse. Atentia cel putin
superficiald acordata anilor "90 este frapanta, conflictul
acerb dintre cele doua aripi ale FSN, victoria CDR din
1996 si importanta acestora in trasarea liniilor directoare
ale anilor 2000 fiind complet exterioare analizei.
Privatizarile din vremea lui Adrian Nastase nu sunt
legate de imperativele aderarii la Uniunea Europeana,
ci sunt atribuite unor interese vadit contradictorii (si
capital local, si comprador), fara ca aceasta contradictie
evident discutabild din punct de vedere teoretic si
empiric sa suscite vreo analiza suplimentara. Victoria
lui Basescu nu e atribuita revirimentului fortelor care au
dus la victoria lui Emil Constantinescu (caruia si cdrora
nu li se acordd nici macar un rol de figuranti minori
in aceastd ,,istoric de clasd”), ci este explicatda ca un
rezultat paradoxal al actiunilor lui Adrian Nastase (clasa
de mijloc apare ca o creatie de novo a anilor 2000, nu
ca mostenitoarea ,.tehnocratiei industriale” aflata deja
in plin avant in anii "90). Mobilizarea impotriva lui
Victor Ponta din 2014 apare ca ,,fard precedent”, nu ca
o repetitie deja obositoare a episoadelor electorale 1996
si 2004. ,,Comisia de taiat hartii” a guvernului Ciolos
apare ca nici mai mult, nici mai putin decat o tentativa
de sapare a ,,birocratiei de stat” (care include, se pare,
atat aparatul serviciilor secrete, cat si personalul de
la cel mai marunt ghiseu), si nu ca o incercare ieftina
de consolidare electorala a ,tehnocratiei”. in fine,
atat succesele, cat si esecurile stangii nu apar decat
ca oglindiri ale unui etos mic-burghez si ale vreunui
atavism cultural dubios, nu ca rezultate ale unor actiuni
strategice si tactice intr-un context concret — importanta
»gurii lumii” nu e o ,,mostenire culturald taraneasca”,
ci un efect direct al unor mecanisme psihosociologice
clasice 1n cazul grupurilor mici care se simt atacate din
exterior, un efect inerent in mecanismele de comunicare
predominante (mai exact, al facebook-ului), sau al unui
nivel scazut de educatie politicd; pana la reminiscentele
rurale sau esentele comportamentale mic-burgheze,
pot fi insirate zeci de explicatii mai plauzibile si mai
materialiste, adica legate de structuri si procese asa cum
exista ele de fapt. Altfel spus, totul pare ,,ca si cum aici
ar fi vorba de o impacare dialectica de concepte, si nu de
intelegerea unor relatii reale!”!

Poate cel mai ciudat lucru este insd absenta
practic totald a oricarei idei concrete de capitalism
in toatd aceasta istorie. Din moment ce economia si
institutiile (precum si, cu exceptia unor referiri vagi,
capitalul si munca) lipsesc cu desavarsire, pretentia unei
analize materialiste — intr-adevar, a unei analize de
clasa — este cel putin exagerata. De altfel cartea nici nu
ar trebui citita asa si, odata eliberati de aceasta povara a
istoriei de clasda”, am putea vedea ca avem de fapt de-a
face cu o analiza politica si ideologica vie si perspicace.
Nu e de mirare ca cele mai inchegate si valoroase
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capitole sunt cele despre anticomunism, acestea fiind
si cele mai explicit orientate spre analiza ideologica in
absenta pretentiilor unei analize de clasa mai mult sau
mai putin sofisticate.

Chiar si acceptand ca ne aflam in fata unui set
de analize politice stilizate, si nu a unei analize de clasa
in adevaratul sens al cuvantului, rimanem cu marele
semn de intrebare al ,,tranzitiei”. Mai exact, este cat se
poate de bizar ca Florin Poenaru alege drept cheie de
bolta a cartii aceastd notiune vetusta, de a carei reciclare
ne putem cu siguranta lipsi si care nu a fost niciodata
legitima pentru stanga. De ce? Pentru ca, asa cum insista
si Poenaru, ,tranzitia” este un concept pur ideologic,
menit sa justifice transformarile politico-economice
dezastruoase de dupa 1989 prin caracterizarea lor drept
tipice unei perioade intermediare, careia urma sa i se
succeada raiul pe pamant al capitalismului occidental.
Insa, impreuna cu intregul esafodaj terminologic si
epistemologic care a Insotit-o (cunoscut si sub numele
de ,.tranzitologie”), ,tranzitia” nu a spus si nu spunea
nimic despre ce se intdmpla de fapt, totul fiind filtrat
prin aceastd perdea ideologica a prezentului ad interim.
Desi recunoaste acest lucru, Poenaru nu vede nicio
problema in a prelua termenul tocmai pentru a scoate
la iveala ,,partea intunecata a tranzitiei” (p. 9). Totodata,
el se distanteaza de tranzitologie, insa, inevitabil, o face
intr-un mod cat se poate de neconvingator, ajungand
sa reproduca de fapt argumentele tranzitologilor. Acest
lucru este vizibil In urmatorul fragment:

Tranzitia nu este o stare temporard, o perioadd
de trecere intre un trecut damnat si un viitor mereu
incert si evaziv, ci o forma si o problema politica de
sine statatoare. (...) doud au fost impedimentele majore
pentru care tranzitia nu a putut fi recunoscuta ca atare si
gandita in sine ca fenomen distinct. Primul impediment
a fost dificultatea de a-i trasa granitele. Daca momentul
sau de debut este de regula incontestabil si plasat
simbolic in 1989, nu acelasi lucru se poate spune despre
punctul sau de incheiere. Cand se termind tranzitia?
Sau, mai bine zis, ce moment, ce eveniment sau ce semn
anuntd finalul tranzitiei? Aceasta indeterminare, aceasta
lipsa de inchidere formala si oficiala a perioadei de
tranzitiei a impiedicat transformarea ei intr-o epocd de
sine statatoare si, prin urmare, intr-un obiect de analiza.
Or, tocmai aici este de fapt miza: tranzitia nu poate avea
un moment conclusiv clar delimitat, pentru ca ea nu
este de fapt o constructie temporald, ci una ideologica.
Tranzitia nu se poate termina niciodatd, intotdeauna
mai este ceva de facut, astfel incdt destinatia intrezarita
la orizont se departeaza, nu se apropie, pe mdsura
inaintarii. Al doilea impediment, mai substantial,
pentru care tranzitia nu a fost recunoscuta si ganditd
ca atare s-a datorat faptului ca ne aflam imersati in ea,
traim in imediatul si contemporaneitatea ei. In plus,
suntem mereu mai preocupati, pe bund dreptate, sa-i

facem fata si sa ne gasim locul in ea, decat sa reflectam
de la distantd in ceea ce-o priveste. Impletindu-se cu
viata noastrd, tranzitia a devenit parte inextricabila din
aceasta, prin urmare reflectia asupra ei a semanat foarte
mult cu cea pe care o avem asupra propriilor noastre
vieti: extrem de fragmentara, sub impulsul momentului
si de regula sub presiuni concrete mai urgente si mai
fundamentale. (p. 11)

,» Iranzitia” ca fenomen sau perioada sui generis,
care meritd deci studiatd ca atare. Acesta este fara doar
si poate fundamentul tranzitologiei. La fel cum este si
ideea ,tranzitiei fara sfarsit”, tranzitologia capatand
importantd numai odatd ce era clar ca ,tranzitia” va
dura mult mai mult decat se credea initial, fiind de fapt
prelungita la nesfarsit, drept consecinta directa a tipului
aparte de societate care lua nastere dupa 1989. Tranzitia
ca stare in care oamenii de rand sunt ,jimersati”, ca
manunchi de procese care ne sunt ascunse tocmai pentru
ca ne sunt prea aproape si care, asadar, necesitd un
efort special de cercetare si analizd, acesta deosebindu-
se de reflectiile (stiintifice sau nu) obisnuite, care nu
reusesc sa inteleagd epoca tocmai datoritd specificului
el tranzitoriu. Acestea erau parti integrante din discursul
de legitimare a tranzitologiei si, implicit, a notiunii de
Htranzitie”.

Bineinteles, ,tranzitia” (si tranzitologia) nu
suportau prea bine nici criticile de stdnga, nici criticile
antropologilor (ambele fiind domenii de la care Florin
Poenaru se revendicd). Insd abandonarea tranzitiei”
de catre fostii tranzitologi a avut loc numai odata ce
realitatea in sine nu mai parea s justifice termenul.
Contrar a ceea ce spune Poenaru, ,tranzitia” si
tranzitologia sunt clar circumscrise din punct de
vedere istoric, chiar si sefii tranzitologiei autohtone
recunoscand ca aderarea la Uniunea Europeana
din 2007 punea capat in mod oficial ,tranzitiei
postcomuniste”. Nu era vorba doar de un moment
simbolic, ¢i de acumularea unor transformari economice
si institutionale profunde care incepuserda din prima
parte a anilor 2000. Altfel spus, intrarea in aceasta
perioada pe traiectoria dezvoltarii dependente, despre
care vorbeste Cornel Ban?, a pus capat ,tranzitiei” nu
numai in Romania, ci si in intreaga Europd Centrala si
de Est. Din acest moment, majoritatea tranzitologilor
(incluzandu-i aici pe specialistii in ,,postsocialism” sau
,,postcomunism” — in ultima analiza, doua eufemisme
pentru ,tranzitie”) au Inceput in sfarsit sd vorbeasca
dezinvolt despre capitalism in regiune. Cei care
vorbesc despre ,,tranzitie” la modul serios dupa 2007
nu sunt decat fostii tranzitologi care nu au reusit sa-si
reorienteze carierele si universitarii si jurnalistii blocati
in cliseele ideologice ale anilor "90.

La cateva paragrafe dupa ce argumenteaza pe
larg cd ,tranzitia” nu este de fapt tranzitorie, neavand
propriu-zis un sfarsit, Poenaru sustine, surprinzator,
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ca ,secventa deschisa de momentul fondator 1989
pare ca se apropie de final. La aproape trei decenii de
la Revolutie, tranzitia, si nu comunismul, reprezintd
acum trecutul nostru recent” (p. 13). Mai tarziu, aflam
despre ,,amurgul tranzitiei din 2014” (p. 36). Sfarsitul
Htranzitiei” si, efectiv, zenitul tranzitologiei (momentul
bilantului, al ,,analizei critice”, al Intrebarilor despre ,,ce
va fi dupa?”®) sunt decalate cu sapte ani, din 2007 in
2014. De ce? Putem deduce pe parcursul cartii ca 2014
marcheaza trecerea de la conflictul dintre tehnocratia
industriala si capitalistii locali la cel dintre birocratia de
stat si burghezia nationald; trecerea de la anticomunism
la anticoruptie ca ideologie dominantd; si ascensiunea
unei noi generatii de politicieni si a provinciei (si, sa
nu uitam, a provincialilor) la centru. Capitalismul
lipseste insa din aceasta intreagd poveste, ceea ce nu
era cazul cu tranzitologia clasica, care manifesta un
interes explicit, desi distorsionat, fatd de economia
politica a transformarilor de dupa 1989. Victoria pirica
din 2007 a acesteia din urma macar se baza pe anumite
evaludri economice si institutionale, nu strict pe analiza
ideologica si mutatii din campul politic. Decalarea
arbitrara a ,,sfarsitului tranzitiei” pana in proximitatea
actului de luare a cuvantului e tipicd pentru ramasitele
tranzitologiei de dupa 2007.

Recicland notiunea de ,.tranzitie”, Florin Poenaru
cade si 1n capcanele ideologice ale acesteia. Locuri
comune poate fi cititd cu placere si de cei mai infocati
adepti ai ideilor de interimat nesfarsit si de luminita de
la capatul tunelului, ai capitalismului impur, ai unui
exceptionalism romanesc $i ai inferioritatii inerente unei
tari parazitate de ,,mic-burghezi” (parveniti, provinciali,
nu ca in Occident — vezi atat capitolul despre Liviu
Dragnea, cat si partea despre stanga romaneasca). Cum
aflam de altfel de la bun inceput: ,,tranzitia a fost o cursa
masluitd, un joc trucat, un meci cu rezultatul cunoscut
dinainte (...) [pentru ca] distinctia dintre invingatorii
si invinsii tranzitiel nu s-a facut la finalul acestui
proces, ci chiar de la debutul sau” (p. 10). ,,Tranzitia”,
deci, nu capitalismul ca atare! Un argument clasic al
tranzitologiei si una dintre mostenirile sale ideologice
de duratd, cu care Poenaru cu siguranta nu e de acord,
dar pe care ajunge sa le sustina implicit, din moment ce,
ca toti tranzitologii, preferd sa vorbeasca numai despre
»tranzitie” si mai deloc despre capitalism.

Fara discutie, stanga ar trebui sa se debaraseze
complet de notiunea de ,.tranzitie”, asa cum ar trebui sa
abandoneze si analizele scolastice facute sub pretextul
»teoriei”, si culturalismul mascat ca analiza de clasa
(nici ridiculizarea a priori a ,,mic-burghezilor”, nici
»~mostenirea culturala tdrdneascd” nu au ce cauta
intr-o asemenea analiza). Stanga ar trebui, in schimb,
sd respingd obscurantismele si impresionismele de
orice fel, inclusiv pe cele autoinduse, in favoarea unui
rationalism fard menajamente, sa imbratiseze acuratetea

empiricd si rigoarea analiticd, din care ar rezulta o
politicd mai putin susceptibila la ,,gura lumii” din
interior si mai putin vulnerabila fatd de ostilitatile din
exterior. Altfel spus, o (analizd) politica de stdnga mai
sincerd cu sine Insasi, mai eficientd si mai adecvata
contextului concret in care ne regasim astazi. Locuri
comune nu face acest pas, insd ne permite sa ne dam
seama cd trebuie sa-1 facem. Altfel, stinga romaneasca
risca sa ramand, nu doar politic, ci si intelectual, pentru
totdeauna o speranta in statu nascendi.

! Karl Marx, Bazele criticii economiei politice, vol. 1
(Bucuresti: Editura Politica, [1857-1858] 1972), p. 23.

2 Cornel Ban, Dependenta si dezvoltare. Economia
politica a capitalismului romdnesc (Cluj: Tact, 2014).

3 Vezi http:/bibliotecadesociologie.ro/download/
zamfir-catalin-2004-0-analiza-critica-a-tranzitiei-ce-va-fi-
dupa-iasi-polirom/.

Vladimir PASTI

Florin Poenaru: ,,Locuri comune -
Clasa, anticomunism, stinga”

Jata o carte care nu doar merita, dar chiar
trebuie cititd. Nu doar de specialisti, dar mai ales de
nespecialisti. De orice om preocupat sa inteleagad lumea
in care a trdit si traieste si care se simte deja supra-saturat
de cliseele explicative ideologico-propagandistice a
caror productie de masa domina publicatiile cu pretentii
eseistice si/sau stiintifice ale ,elitei intelectuale”
romanesti post-comuniste. Cele construite dupd
scenariile hollywoodiene in care ,,bdietii buni”, tineri,
frumosi, inteligenti si dornici sa salveze omenirea, se
lupta cu ,,bdietii rai”, batrani, urati, prosti, conspiratori
impotriva intregii lumi si a ceea ce are ea mai sfant, si
care trag atat de prost cu armele lor incat nu-i nimeresc
pe ,,baietii buni” niciodata. lar aceste scenarii sablon,
dupa care sunt construite la Hollywood filmele pentru
puberi — categoria dominanta de spectatori platitori din
cinematografele din intreaga lume — sunt utilizate in
Romania in discursuri politice, editoriale, eseuri, lucrari
cu pretentii academice ale intelectualitatii autohtone si
a unei parti semnificative chiar din lumea stiintifica,
pentru a descrie si a explica aproape un secol de istorie
nationald si pentru a-i ,,educa”, pe cei care incd se mai
uita cu respect si chiar admiratie la elita intelectuala si
academicd a tdrii, cu privire la modul in care trebuie
inteleasd lumea in care traiesc si propria lor viata.

In acest peisaj pseudo-stiintific national, sufocant
prin sablonism, simplicitate si dogmatism, o carte
precum cea publicatd de Florin Poenaru la editura Tact
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in acest an reprezinta o adevaratd gura de aer proaspat.
Inteleg prin asta o dozi zdravana de cercetare stiintifica
facuta fara prejudecati, superstitii si axiome acceptate ca
evident adevarate privite critic, insotitd de o doza inca
si mai zdravana de bun simt si de o excelentd capacitate
de sinteza, toate Imbinate si servite cititorului printr-un
stil accesibil si ingenios. O sd explicitez toate aceste
aparente superlative pe care le-am folosit pand acum,
dar mai intai ma vad nevoit — pentru a elibera din capul
locului cititorii potentiali ai cartii de orice suspiciune
— sé-1 lamuresc pe acestia in privinta relatiilor mele cu
autorul, Florin Poenaru.

Nu am si nu am avut niciun fel de relatie cu
Florin Poenaru, de a carui existentd nu am aflat decat
in momentul in care cartea a aparut si mi-a trimis un
e-mail la care anexa cartea si In care ma ruga sa particip
ca prezentator la lansarea ei. Am primit solicitarea d-lui
Poenaru cu multe retineri, dar am renuntat la ele imediat
dupa ce am citit primele 50 de pagini ale cartii. Dupa
care am citit-o pe nerasuflate pana la sfarsit. lar urmarea
directd a acestei lecturi este tocmai recenzia de fata.

Despre ce este vorba, de fapt? Cartea domnului
Poenaru parcurge sintetic intreaga istorie politica,
sociala, economica si intelectuala a Romaniei postbelice,
de la instalarea comunismului la putere si pana in
zilele noastre si o interpreteaza intr-o cheie unicd —
cea a evolutiilor sociale ale acesteia, cu reflexele sale
in economie si in politica. Nu este o lucrare analitica.
Dimpotriva, este una dintre rarele lucrari sintetice ale
literaturii romanesti postcomuniste. Caracterul sau
sintetic o face deseori s fie aforistica, adica sa faca
afirmatii fara argumentatia necesara, dar acest lucru este
cat se poate de firesc. O lucrare analiticd de o asemenca
anvergura ar fi Tnsemnat o carte mult mai voluminoasa
decat cea de fata. Ar fi fost o lucrare academica stufoasa,
adresata si inteligibila unui numar mic de specialisti care
ar fi apreciat-o mai mult sau mai putin in opozitie cu
propriile lor lucrari si in paradigma a ceea ce se numeste
main stream al gandirii politico-sociale dominante a
Romaniei actuale.

Dar, cartea lui Poenaru are cu totul alte intentii.
Ea nu se adreseaza lumii academice, asa cum nu se
adreseaza elitei intelectuale 1n exclusivitate. Este un eseu
alcatuit de un om de stiintd — Poenaru este antropolog,
bine antrenat in observatia sociala si in interpretarea
stiintifica a acesteia — care sintetizeaza un numar mare
de observatii directe, analize de caz, analize de text,
observatii indirecte etc. — sintetizate deseori aforistic
si transcrise din insuportabilul jargon stiintific in buna
limba romaneasca pentru uzul oricarui om interesat de
a intelege propria lui viata, in propria sa lume: Romania
comunista si post-comunista.

Ignorati titlul. ,,Locuri comune”, exprima doar
faptul ca autorul interpreteaza cu totul diferit temele
clasice ale ideologiei cotidiene construitd cu atata efort

de ,,intelighentia” postcomunista. Este un titlu care nu
poate fi inteles decat dupa lectura cartii. Continutul
este important. lar continutul este provocator pana la
a fi, pe alocuri, de-a dreptul scandalos. Caci, impotriva
tezismului si a dogmatismului intelectual dominant,
autorul opune observatia sistematicd, intelegerea
societatii (ceea ce Max Weber numea ,,comprehensiune”,
iar Mills denumea ,,imaginatie sociologica”) si ceea ce
eu numesc ,,bun simt”, adica prioritatea datelor empirice
asupra prezumtiilor si ipotezelor.

Nuam de gand sa rezum cartea, desi in multe recenzii
se obisnuieste acest lucru, cu obiectivul de a scuti cititorul
recenziei de a mai deveni si cititorul cartii. Cartea trebuie
cititd si judecata de fiecare cititor prin prisma propriei
sale experiente de viatd si cu mintea cat mai eliberatd de
»locurile comune” ale ideologiei si mitologiei cotidiene. E
un bun prilej pentru orice cititor de buna credinta sa afle ca
istoria — propria sa istorie, precum si cea a intregii societati
romanesti — poate fi citita si inteleasa si altfel decat prin
schemele simpliste si deformatoare ale ceea ce a devenit in
toti acesti ani de postcomunism o ideologie inferioara chiar
celei care proclama socialismul victorios la orase si sate pe
vremea lui Ceausescu.

Chiar daca nu rezum cartea, nu pot sd nu subliniez
cel putin doud din trasaturile sale esentiale. Prima este acea
idee paradigmatica pe care o ilustreaza intregul text si care
afirma cd istoria ascensiunii si decaderii comunismului
romanesc, precum si cea a postcomunismului romanesc
nu este o istorie a politicilor, ideologiilor si intrigilor din
interiorul elitelor, ci in primul rand o istorie a evolutiilor
sociale ale societatii romanesti de dupa cel de al doilea
razboi mondial si, apoi, de dupa terminarea razboiului rece
cu victoria capitalismului statelor aliantei nord-atlantice.
Autorul se straduieste sa interpreteze si sa sintetizeze aceste
evolutii in traditionala formula marxista a ,,luptei de clasa”,
dar o asemenea formuld este, desigur, discutabila. Cea de
a doua caracteristicd constd intr-o altd teza paradigmatica,
cea potrivit careia politicienii, mai ales cei de la varful
structurilor de putere politicd, nu sunt niciodata (prin
deciziile lor) ei insisi, ci doar reprezentanti si purtatori de
cuvant ai unor mari grupuri sociale din societate aflate in
competitie si chiar confruntare. Biografiile, preferintele,
valorilor lor chiar sunt nesemnificative, caci in calitate de
politicieni investiti In functii, ei nu sunt decat actori care
interpreteaza partituri prescrise si niciodatd pe ei insisi.
Avem de a face cu o revigorare brutala aproape a unei
abordari marxiste care pe mine ma duce cu gandul la celebrul
articol al lui Marx despre ,luptele de clasa in Franta”,
prin care acesta explica succesul ascensiunii politice a lui
Napoleon al I1l-lea prin caracteristicile evolutiei structurii
sociale a societatii franceze in a doua jumatate a secolului
al XIX-lea.

Si aceastd teza este discutabila, dar tocmai acesta
este de fapt farmecul si atractia principald a acestei carti. Pe
de o parte, te forteaza sa gandesti liber, iar pe de alta parte,
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te indeamna sa intri in disputa cu ea. lar, dupa mine, acesta
este un merit exceptional. Cu cat mai multi oameni
normali, dar cu mintea deschisa la intelegere si ratiune —
caci prin limbaj si stil de expunere cartea le este dedicata
acestora — vor intra in disputa cu afirmatiile categorice
din aceasta carte, cu atdt mai mult societatea va fi mai
libera, mai activa si mai eficienta In desprinderea ei de
carapacea constrangatoare a dogmatismului ideologic
anticomunist. Cartea Tnsasi isi dedica cea de a doua parte
a sa criticii ideologiei dominante a anticomunismului
postcomunist, ceea ce o face inca si mai interesantd. Si
aceasta este aforisticd — la fel de aforistica ca si ideologia
pe care o criticd — si adesea cu accente polemice.

Tema principald a cartii insa este renasterea
stangii politice in Romania. Mai exact, a nasterii stangii
politice, pentru cd, in conceptia autorului, stinga
politica romaneasca: (1) nu s-a nascut deloc dupa 1989,
partidele politice care pretindeau ca o reprezinta fiind
tocmai cele ale caror guvernari au condus cele mai de
dreapta programe de reforma; (2) critica stangii politice
si demantelarea pretentiilor acesteia de a reprezenta
interesele populatiei in competitia acesteia cu elitele de
capital, administrative si mondene, reprezinta nucleul
dur al colectiei de studii cuprinse in carte si totodata un
indemn pentru construirea unei posibile stangi autentice.

O asemenea nastere a unei miscari politice este
considerata de autor imposibild fard o aliantd a claselor
sdrace si exploatate, cu sectoare importante din elitele
micii burghezii urbane si rurale, ale capitalului autohton
si ale intelectualitdtii. Dar tot autorul argumenteaza
ca asemenea aliante sunt labile. Ele pot sa apara in
perioadele in care aceste categorii sunt afectate de
politicile exclusiv dedicate sustinerii intereselor marelui
capital indeosebi strain din Romania, cum au fost cele
ale perioadei de austeritate economica si de autoritarism
guvernamental, dar tind sa se destrame imediat ce crizele
financiar-economice interne si internationale incep sa
fie depasite. Inainte ca contra-elitele establishmentului
de dreapta sa reuseasca sd creeze necesitatea sociala
care sa impuna o ideologie de stanga si sda convinga
forte politice semnificative sa le adopte.

Intreg restul cartii este o argumentare a acestei
teze principale. Argumentare organizatd pe trei parti
distincte ale acesteia. Prima parte dovedeste ca, de la
FSN si pana la PSD-ul de astazi, nu am avut de a face
nici cu o ideologie, nici cu un partid si, mai ales, nici cu
vreo guvernare de stinga; dimpotriva. Cea de a doua
parte critica ideologia de dreapta dominanta in socictate
si mecanismele pe care le-a utilizat si le utilizeaza pentru
a-si construi si mentine dominatia. Cea de a treia parte
este dedicata unei critici a stangii politice actuale — si
a societatii romanesti majoritar orientata spre dreapta
ideologica si politica — ca fiind incapabila sa opuna
ideologiei de dreapta o ideologie alternativa. Ultimul
capitol al cartii, cel referitor la feminism, este arbitrar

si nepotrivit adaugat cartii. Ceea ce nu-l impiedica sa
fie deopotrivd interesant si provocator, macar prin
formulari de tipul ,,un barbat feminist este un barbat
mort”. Caci eu, de exemplu, ma consider un barbat
feminist — in sensul stiintific al termenului — $i ma simt
cat se poate de viu.

Concluzia cartii nu este explicitata la sfarsit. Ea
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este ,,risipitd” pe parcursul intregii carti, un procedeu
care obliga orice cititor sd o citeasca In intregime, si
nu in diagonala. In mare masura este o carte-manifest,
a cdrei intentie este sa reuneasca in jurul ei macar un
grup de intelectuali — oameni de stiintd, dar nu numai
si nu mai ales — care, lucrdnd Impreuna sau izolat,
sa construiascd o ideologie alternativa si eficienta la
ideologia dominanta actual a dreptei politice. Constient
ca un astfel de proiect nu se construieste decat in timp,
iar Inceputul unui astfel de proces incepe intotdeauna
— sau cel putin a inceput pand acum in istorie — prin
aparitia unor miscari de gandire intelectuala care
sd se opund establishmentului prin elaborarea unei
gandiri care sa exprime un sistem de valori diferit de
cel promovat de acesta, dar gandit fara a putea fi pus
sistematizat si teoretizat de mari grupuri sociale din
societate — rostul principal al cartii este sa atraga atentia
asupra unor posibile alte interpretari ale tranzitiei,
precum si asupra micului grup de intelectuali cu astfel
de preocupari grupat in jurul site-lui de internet Critic
atac (criticatac.ro). Nu-mi dau seama ce succes va avea
autorul in realizarea aceste doud obiective. Nu-mi dau
seama nici macar dacd el insusi, potrivit propriei sale
paradigme, este constient de ele. Dar pe mine, oricum,
m-a convins s urmaresc cu mai multd atentie activitatea
acestuia.

Dincolo de toate acestea, cartea este un indemn
adresat tuturor oamenilor de a géandi liber, pe baza
propriei lor experiente si a interpretarilor intemeiate in
ceea ce eu numesc ,,.bun simt”, despre ei, despre viata
lor si despre societatea romaneascd contemporand.
lar dacd asta inseamna ceea ce eu cred cd autorul
considera o stanga ,,adevarata”, atunci eu sunt alaturi de
el si ceilalti sustindtori ai sdi. Caci, pana la urma, asta
inseamna trecerea de la mitologie la cunoastere, si de la
propaganda la gandirea libera si rationala.
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Alexandru Vasile SAVA

Lupta de clasa in ,,societatea fiara clase”

Ruptura produsa de evenimentele revolutiei din
’89 pune urmatoarea problema oricarei analize care ia in
considerare clasa ca un vector important al fenomenelor
sociale: cum anume poate o societate ce pretinde a fi
lipsita de clase sa produca stratificarea pe baza de clasa
a corpului sdu social si cum s-a desfasurat acest proces,
cum a fost el complicat laolalta de catre particularitatile
societdtii romanesti cu miscarea globala a capitalului si
cu interesele diferitelor puteri geopolitice? Intrebarea
promite mult in masura in care propune o cheic de
interpretare a evenimentului care se desfasoara prin toate
aspectele istoriei noastre recente, de la antagonismele
din interiorul socialismului stalinist si post-stalinist,
la procesul privatizarii si la complicatiile economiei
romanesti in economia globala, atdt Tnainte cat si dupa
revolutie, si pana la ecourile locale ale dinamicii claselor
in societdtile dezvoltate.

Avem in fata noastra doud abordari ale problemei,
din perspective si cu angajamente diferite, din partea
lui Florin Poenaru' si a lui Ovidiu Tichindeleanu?. In
cazul lui Poenaru, problema este sondatd prin mai multe
episoade de analiza antropologica si sociologica, pornind
de la portrete ale principalelor personaje ale politicii
post-decembriste, vazute ca membri ai unor clase si
totodatd ca purtatori ai intereselor de clasa, trecand prin
fenomenul anticomunismului romanesc si sfarsind cu o
expunere a stangii autohtone. Cartea lui Tichindeleanu
este o antologie de articole (majoritatea aparute in revista
Idea sau pe platforma CriticAtac), reunite intr-un parcurs
personal cdruia i se impune o coerentd prin prefata si prin
textul final, aparut in 2015.

Inainte de a trece la problema propriu-zisa, tin
sa notez doud observatii legate de constructie. In cazul
lui Poenaru avem de-a face cu o carte actuala, chit ca
aceasta reuneste preocupari mai vechi; pe cat de mult
promite sa se confrunte cu prezentul, anumite parti ale
sale pot risca pe termen lung sda devind irelevante —
ma gandesc de pilda la alegerea lui Ciolos ca subiect,
care pe termen lung se prea poate sa ramand la fel de
putin memorabil ca premier ca si Isirescu. In ceea ce-
priveste pe Tichindeleanu, nu putem sd nu observam o
tensiune intre dezideratul sdu de a se angaja intr-un tip
de gandire deschisd, anti-esentialistd, anti-totalizatoare
si anti-teleologica, si modul in care acesta 1si inchide
parcursul intelectual de-a lungul anilor 2000 intre doua
texte recente. Trebuie remarcat ca aceasta organizare a
materialului moduleaza intreaga lecturd, lasandu-ne sa
privim consternati la explorarile sale timpurii ca la piese
de muzeu, si sd intrevedem toate drumurile conceptuale pe

care le abandoneaza in procesiunea catre decolonialismul
pe care il va adopta in cele din urma.

Incepand din ,,preistoria” tranzitiei, trebuie si
amintim ca a privi socialismul real din perspectiva de
clasa a pus mereu teoreticienii materialisti Intr-o posturd
incomoda, dincolo de istoria angajamentelor lor politice
vizavi de modelul sovietic. Economiilor planificate ale
Blocului de Est le lipsea proprictatea privata asupra
mijloacelor de productie care sa opereze diviziunea
obisnuitd a societatii in clase. Mai mult, in ciuda faptului
cd muncitorii nu aveau nici un control real asupra
productiei, partidul si structurile birocratice care detineau
aceasta pozitie nu formau o clasa separata, ci se recrutau
direct din masa muncitorilor, in care se integrase atat prin
functiile sale, cat si prin extinderea sa masiva in randul
populatiei (cca. 4 milioane de membri in cazul RSR). in
sfarsit, aceste economii trebuiau sa se confrunte cu doua
realitati: penuria de bunuri de consum din anii lor finali,
care a produs sectoare masive ale economiei informale
(in special sub austeritatea ceausista), si contactul cu
piata internationala, unde statele socialiste individuale
trebuiau sd joace dupa regulile schimbului global
capitalist, comportandu-se astfel ca firme capitaliste.

In aceasta problema, ambii autori adopta forme
diferite ale tezei ,,capitalismului de stat”, Poenaru oprindu-
se asupra pozitiei suficient cat sa-i recunoasca tensiunile
interne, fard a le considera indeajuns de grave incat sa
invalideze teza. Principalul argument adus in favoarea
caracterului (cvasi)capitalist al regimului este ca statul
socialist realizeaza aceeasi operatiune de modernizare
pe care burghezia o realizase deja in tarile occidentale,
aparatul de partid functionand ca si cum ar fi o forma
de burghezie nationald, a cérei putere asupra economiei
este 1nsa in asa fel structurata incat nu se poate traduce
in acumulare de capital, indivizii ce compun aparatul de
partid ramanand in aceste conditii dependenti de restul
retelei de partid in ceea ce priveste pozitia lor. Limitele
asupra ascensiunii acestei paturi conducatoare, impreuna
cu alienarea si exploatarea continud a muncitorilor, vor
produce principalul antagonism social din interiorul
economiei planificate, desi acest antagonism nu este, n
principiu, ireconciliabil.

In jurul acestei tensiuni a gestiunii productiei
si muncii efective, Poenaru segmenteazd societatea
socialista in 3 categorii principale: birocratia de partid
si stat, tehnocratia industriala si proletariatul industrial,
la care se adaugd 2 categorii secundare: tdranii si
intelectualii. Astfel, pe langd antagonismul dintre
birocratia ce administreazd si proletariatul efectiv,
apare un alt conflict intre birocratie si tehnocrati, care
ar fi specializati in administrarea productiei industriale,
insd sunt lipsiti de putere politicd si subordonati astfel
directivelor birocratice. Toate acestea vor constitui
forma embrionara a viitoarelor clase, Poenaru explicand
instabilitatea politica a proiectului FSN prin mostenirea
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acestei tensiuni birocratie-tehnocrati. Privita insd mai
indeaproape, aceasta structura nu pare a sta in picioare.
Desi se pot identifica exemple de tensiune intre membrii
tehnocratiei industriale si birocrati, cele doud categorii se
suprapun partial, esaloanele superioare ale tehnocratilor
facand in fond parte din birocratia de stat, Iliescu insusi
facand parte din aceastd tehnocratie industriald, si in
acelasi timp conducand aripa birocrata a FSN-ului, in
timp ce la nivelul esaloanelor inferioare membrii de jos
ai intelighentiei tehnice reprezentau figurile cele mai
familiare din cadrul administratiei economice pentru
muncitorii de rand.

O pista care poate ca ar merita explorata in aceasta
discutie, si care primeste prea putind atentie in text, este
fenomenul economiei informale din socialism, dar si rolul
taranimii. Tardnimea este corect descrisd ca proletariat
agricol, cu un statut mult mai precar decat tovarasii lor
de la orase si cu un nivel mai scazut de constiinta politica,
insd aceastd categorie participa totusi decisiv (chiar
dacd reactiv) la cursul evenimentelor — taranii sunt in
fond printre primii beneficiari ai valului de privatizari,
prin Tmproprietdrirea cu pamant, si vor constitui o baza
electorald importantd a incarndrilor succesive ale PSD-
ului, Tmproprietarirea garantandu-le adeziunea fata
de aripa moderata a FSN-ului, in timp ce precarizarea
lor ulterioara, cand noile lor proprietiti se vor dovedi
,heviabile economic”, 1i va lega de ,,baronii locali”.

Inainte de toate acestea insi, tiranii vor juca un
rol important in furnizarea de marfuri prin piata neagra
pentru populatia urbanad, in special in anii cei mai duri ai
austeritatii, fara a fi Tnsa principalii beneficiari ai acestei
retele. Or, tocmai in aceastd economie informala putem
vedea forma embrionara a unui viitor conflict de clasa, intre
esalonul superior al birocratiei cu planul sau economic si
indivizii bine-plasati in nodurile economiei informale,
de unde incep, la scard micd, acumularea de marfuri si
capital social (si adesea si financiar, 1n lei sau valuta). Aici
putem vorbi despre tensiuni in jurul proprietatii (chiar
dacad numai a marfurilor, nu si a mijloacelor de productie).
Slaba alocare a resurselor catre bunurile de consum
impinge populatia intr-o economie paraleld, care slabeste
atat legitimitatea regimului, cat si institutiile sale moderne,
in favoarea structurilor de sustinere de tip familial si a
retelelor de favoruri economice. Aceste structuri sociale,
impreund cu un nationalism puternic (singurul aspect al
ideologiei ceausiste care nu va fi incompatibil cu modul
schizoid de subiectivare al cetatenilor), vor reprezenta
principalele mosteniri in plan social ale socialismului real
romanesc.

In mod curios, Tichindeleanu trateaza in cu
totul alt mod problema economiei informale, vazand-o
ca fiind una dintr-o serie de forme economice ,non-
capitaliste™ ce ar aparea ca rezistentd la regimul socialist
(pe care acesta il califica, fara discutie, drept capitalism
de stat). Imersat intr-o analiza pur simbolicd, centratd

in special pe continutul de sens al acestor simboluri,
Tichindeleanu acordd mai multd atentie fenomenelor de
consum, intelegandu-le insa mai degraba din perspectiva
dimensiunii lor simbolic-discursive decat ca parti ale
unui asamblaj material ce uneste indivizii prin procesele
de productie. De aceea, daca deplange fluxurile de
marfa occidentala, dupd care masele prinse in austeritate
prelungita ar fi ,,insetate”, dar care in acelasi timp Incep
procesul de colonizare In lumea Omului Alb, el totusi nu
face legaturile intre participarea statului socialist la piata
mondiald, prin care se forjeaza sistemul de schimburi
de unde se scurg si marfurile pop-vestice, economia
informala, care le permite difuzarea, si slaba productie de
bunuri pentru consum care face aceasta retea economica
necesara.

Tratand lucrurile doar in aspectul lor simbolic (in
ciuda pretentiilor sale de materialism), Tichindeleanu
pare a cadea intr-o fetisizare proprie a marfurilor, acestea
reusind, prin simpla lor aparitie in fata consumatorului
flimand de pop-culture, sa aduca cu ele intregul univers
simbolic occidental, care il coplesesc pe sdrmanul est-
european. Insa un element deteritorializat nu mai opereaz
in acelasi mod in care opera in spatiul din care a fost extras,
iar marfurile vestice sunt introduse in Estul Salbatic intr-
un mod complet bulversat, fara instructiuni de folosire, si
trimitand la un Occident asa cum este el imaginat de catre
estici In baza unei culturi a modernitatii comune, culturd
moderna al carei import si aclimatizare incepe de secole,
fiind acceleratd masiv de catre regimul socialist (pe
alocuri, Tichindeleanu pare sa uite propria remarca, cum
ca grosul muncii de ,,modernizare/colonizare” in Romania
a fost efortul planificarii socialiste). Abia dupa revolutie
Occidentul incepe sa 1si produca o prezentare coerenta, si
sa introduca populatiile est-europene 1n circuitele sale, iar
pe masura ce recreeaza spatii dupa chipul si asemanarea
sa, reuseste sa reproducd tiparele de socializare vestica, cu
variatii locale ce ar putea fi numite colonizari, In sensul
simbolic in care il trateaza.

Intre aceste fenomene insa — tensiunea intre
proletariat si aparatul de partid, structura economiei
informale si consumul de marfuri culturale occidentale
— putem intrevedea deja principalele incastrari ale
Revolutiei Romane, ce formeaza acel cadru social care
impiedicd ca iesirea in strada a proletariatului romén sa
continue cu ocuparea fabricilor si a sediilor puterii. In ceea
ce priveste descrierea trecerii efective de la socialism real
la capitalism, Poenaru se concentreaza pe interactiunea
intre germenii de clasd pe care ii identifica: esalonul
inferior al birocratiei, constituit din cadrele locale bine
imersate in structurile sociale, reprezinta singura patura
sociala cu capacitati conducatoare care poate forja in mod
credibil o aliantd cu masele muncitoresti, dezorganizate
si fara constiintd de clasd matura. Aici din nou apare acea
ambiguitate intre birocratie si tehnocratie — desi factiunea
birocratica apare ca liant al pacii intre factiuni si drept
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conducatoare a maselor, primii doi ani de guvernare
se fac sub conducerea si programul aripii liberale fost-
tehnocrate a FSN-ului. Antagonismele din interiorul
societatii socialiste se reconstituie ca forme embrionare
de clasd, care, pe masura ce se desfasoara faza acumularii
primitive, se vor constitui in clase antagonice propriu-
zise.

Interpretarea lui Tichindeleanu difera, centrul de
greutate fiind plasat in Vest, de unde are loc o ,,ingradire a
fostului bloc socialist in formatiuni de putere occidentale™,
prin structurile europene, NATO, FMI si institutiile
financiare mondiale, o societate civild formatd prin
competitia pentru granturi vestice, si o industrie culturala
aservitd puterii. Acumularea primitiva apare asadar intr-o
buna masura drept consecinté a unor constrangeri externe
de care fostele cadre socialiste sunt cele mai in masura
sa profite. In masura in care insertia capitalismului in
spatii necapitaliste se poate realiza doar prin colonizare
(teza cu care lucreaza Tichindeleanu), aceasta va trebui
sa-si subordoneze spatiul strain logicii sale de functionare
si sa 1l restructureze in asa fel incat acesta sa poatd fi
integrat in lumea simbolica a capitalismului vestic; nu
este insd clar cum anume se deosebeste modernitatea
cu care 1si colonizeaza socialismul real subiectii de cea
vesticd, cu atat mai mult cu cat Tichindeleanu nsusi le
leagd la un moment dat intr-un singur proces global cu
tabere complice. In sfarsit, avand in vedere ca el afirma
teza capitalismului de stat ca un fapt de la sine inteles, nu
este clar cum anume putem vorbi atunci despre un spatiu
necapitalist care sa poata fi colonizat. Extinzand sensul
termenului ,,colonizare”, acesta ajunge sa insemne orice
cand vine vorba de relatiile dintre Vest si restul, dar sa nu
mai spuna efectiv nimic.

in mod paradoxal, atunci cand Tichindeleanu muta
discutia la relatiile de rasa intre Est si Occident, el ajunge
sa descrie un model materialist a ceea ce ar putea insemna
colonizare, plasand in mod corect romanii in afara sau cel
mult la limita umanitatii albe, un fel de sub-albi gratie
pozitiei lor in ordinea economica si geopolitica mondiala.

Astfel dinamica claselor in tranzitia post-socialistd este
complicatd de dinamica rasiala Est-Vest, unde straturile
succesive ale societdtii romanesti trebuie sa se integreze
in institutiile si In circuitele de productie si consum ale
Occidentului, in acelasi timp delimitdndu-se prin practici
de excludere si marginalizare, de segmentele societatii
care le sunt inferioare si care pot astfel sd fie rasializate
ca ,,mai putin albi”, sau, in cazul romilor si al imigrantilor
din Sudul Global, ca non-albi. Din pacate, aceasta pista
este insuficient dezvoltatd si adesea amestecatd cu
perspectiva decolonialistd asupra colonizarii, astfel incat
nu ajunge sa trateze cum anume se muta dinamica aceasta
in interiorul tarilor avansate, unde devenirea-subalb a
maselor albe mic-burgheze si proletare explodeaza intr-
un val de politici identitare reactionare, in incercarea
acestora de a-si reafirma umanitatea alba, sau cum anume
este complicata problema rasei in contextul globalizarii
sau al europenizarii, de pilda.

In sfarsit, in cazul lui Poenaru, tranzitia urmeaza
dupa momentul sdu de debut stratificarea dupa structura
marxista a claselor, el urmarind cum anume acestea se
articuleaza si se confruntd in spatiul politicii romanesti
prin reprezentantii lor. Exista in continuare ambiguitati,
in special in ceea ce priveste capitalistii autohtoni, care, in
ciuda eforturilor sale taxonomice, nu par sd aiba fidelitati
partinice pe caracteristici foarte clare, dincolo de a fi in
reteaua partidului X sau Y. Dacd in cazul PSD-ului este
clar de ce ar avea partea cea mai mare a capitalistilor
autohtoni, avand puterea 10 din primii 14 ani si prezidand
asupra marilor privatizari, nu este la fel de clar pe ce
criterii (sau dacd sunt de gasit) isi adunasera celelalte
partide marii afaceristi. Tot asa, observatiile pasagere
despre o ,,mica burghezie comunista” care s-ar fi folosit
de capitalul social de care dispunea pentru ascensiunea sa
sociala 1n haosul tranzitiei, ar fi meritat poate dezvoltate
si puse laolalta intr-o discutie asupra antagonismelor
dintre clasa de mijloc salariata-corporatistd si cea de
It vechi”, care si-a transformat statutul in bani pesin.
Aici s-ar Incadra si observatiile lui Tichindeleanu asupra
luptei anti-coruptie, care ar fi surescitat interesul clasei
de mijloc urbane abia dupa finalizarea fazei acumularii
primitive, cand resursele si functiile locale sunt in mare
parte monopolizate, atat de burghezie cat si de aceastd
clasa de mijloc traditionala. Pe aceasta lupta intre clasele
de mijloc se intalnesc probabil interesele celor doi autori,
intretdindu-se problema nationalitdtii/rasei si a pozitiei
in circuitul global, cu problema clasei si a accesului la
capitalul local.

! Florin Poenaru - Locuri Comune. Clasa,
anticomunism, stanga. Editura Tact, Cluj-Napoca, 2017

2 Ovidiu Tichindeleanu — Contracultura. Rudimente
de filosofie critica. Editura Idea Design & Print, Cluj-Napoca,
2016.

3 Ovidiu Tichindeleanu, idem. p. 178, 304.

4 Ovidiu Tichindeleanu, idem. p. 178-181
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Mihai-Dan CIRJAN

O alta Europa: internationalismul

fascist al celui de-al doilea
razboi mondial

,,Ne adresam prietenilor nostri suprarealisti,
dispersati in lumea intreaga si, ca in marile naufragii,
le indicam pozitia noastra exacta: 44°5° latitudine
nordica, 26° longitudine est.” (Gherasim Luca si
Trost, Dialectica Dialecticii: Mesaj adresat miscarii
internationale suprarealiste, 1945)

Acestea vor ramane printre cele mai dramatice
cuvinte ale miscarii suprarealiste romanesti. Scrise
in 1945, la o prima privire ele par a anunta perioada
de izolare culturala de dupa instalarea primului
guvern comunist, ruperea legaturilor cu mediul
cultural european, desprinderea de marile dezbateri
europene. Naufragiul. Ar fi o perspectiva ingenua:
asa cum remarca chiar Trost si Luca, perioada de
izolare nu incepuse deloc atunci, ci odata ,,cu razboiul
imperialist cand, separati de prietenii nostri, nu
am mai auzit nimic de ei”. Pentru cei doi, ruperea
legaturilor culturale avusese loc cu mult inainte
si aparent nu avusese deloc nevoie de instaurarea
comunismului. La fel de important, insa, cu greu se
poate gasi in acest scurt text al suprarealismului tarziu
vreo nostalgie europeand, vreo ambitie spre Europa ci
cel mult un internationalism acut intrerupt brutal de
fascismul european: ,,cerem o pozitie anti-nationalista
excesiva, de clasd la modul concret si scandalos
de cosmopolitd.” Cosmopolitismul scandalos, cu
apetente globale, venea insa si din faptul ca Luca si
Trost traisera perioada lor de izolare chiar sub semnul

Europei, o altd Europa decat cea care apare in cultura
romaneasca de azi. Nu atat Europa liberala a recentelor
proteste romanesti, sau cea a ,,integrarii europene”, nu
Europa drepturilor omului, ci o Europd a prieteniei
inter-fasciste, trdmbitatd de organele de propaganda
antonesciene, dar regasibila in tot atitea contexte, de
la Lisabona la Bucuresti. Si oricat de scurta durata,
aceastd ,,Noua Europa” a internationalismului fascist,
poate fi esentiald in decelarea rolului social pe care
acest imaginarul geopolitic european inca 1l are astazi.

Pentru multi ani dupd 1989, Europa nu a mai
avut nevoie de o pledoarie in Romania. Chiar si acei
intelectuali liberali care, precum Adrian Marino, au
incercat sa justifice asa-numita ,,integrarea europeana”
cu un oarecare patos argumentativ au fost incet-incet
marginalizati. In fond, ce nevoie ai de un discurs
intelectual pro-european cand ai la indeméana atatea
fantezii geopolitice? Poate de aceea vaca sacra a
culturii romanesti pro-occidentale, Eugen Lovinescu,'
a fost o figurd ce apartine mai degraba sfarsitului de
secol XIX, discursului sau naturalist si fanteziilor
sale modernizatoare. Ca si pentru acesta, imaginarul
pro-european al culturii romane s-a exprimat printr-o
botanica a analizei culturale mai degraba decat de o
sociologie: democratia liberala, adoptarea de institutii
europene, lupta anti-coruptie, toate aceste plante ce
incearca sa supravietuiascd in asprul sol balcanic.

Fara nici o indoiala, ar fi usor de a acuza
caracterul eurocentric al acestor fantezii ale Europei,
felul in care cei aflati la marginea Europei au preluat
atat de usor chiar si imaginarul ei colonial, ,,pozitia
lor subalterna alocata pentru ei in matricea imperiala
a puterii.”> Nu e greu de vazut orientalism, auto-
colonizare, colonialitate sau desolidarizare cu alte
periferii in discursul elitelor noastre intelectuale si
politice ,,moderne”. Mult mai dificila ar fi ignorarea
lor, poate. Si poate nu e greu de observat, astfel, cum
identitatea culturala a ,,modernitatii romanesti” s-a
dezvoltat intr-un dialog cu o Europa ce nu a raspuns
poate decat arareori. Insd nu aceste mize importante
sau poate esentiale vor fi evocate aici: In fond,
istoriografia se misca in ape mult mai putin adanci
si mult mai modeste. Analiza ,,modernitatii” ne este
partial interzisa: la fel si generalizarile ce decurg din
adoptarea acestui termen ca instrument de lucru.?

Nu de putine ori, insd, discursurile despre
,modernitate” si ,,Europa” au jucat un rol important
in structurarea de relatii sociale, de aliante sau
strategii politice, in adjudecarea de resurse. Astfel,
dincolo de marcajul unor structuri sociale ,,profunde”
(colonialitate, dependenta, auto-colonizare etc.) ele
au avut si un rol diferit, inscris intr-o temporalitate
medie, maruntd poate, in care diferiti actori sociali
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au luptat pentru resurse sociale, iar in aceastd lupta
discursul despre ,,Europa” s-a dovedit esential.
Acesta este cazul astazi in contexte precum Ungaria,
unde ideea de ,,valori europene” si de ,,intoarcerea la
Europa” este folosita pentru a intrema o opozitie pe
cat de diversa, pe atat de neputincioasa in fata fortelor
de dreapta si a fascismului. Aceasta a fost cazul in
Ucraina, unde referintele la ,,mostenirea” europeana
au fost folosite pentru a justifica o alianta nefericita
dintre fortele liberale si extrema dreapta. Dar aceasta
este cazul si In Franta, unde , Europa” e cuvantul
de ordine pentru a reface un status-quo depasit de
dezastrul sistemului post-gaullist de partide. Fireste,
in contextul actual referintele la ,,Europa” pastreaza
in umbrd intregul sir de institutii pe care Uniunea
Europeana le-a creat in ultimele decenii: angoasanta
jungla institutionala prin care, fara a fi de fapt un stat,
UE a reusit sa ,,sa subcontracteze” diferitele functii
de autoritate si (re)distributie economica ale celei mai
bogate regiuni economice a lumii.* Alaturi de pattern-
urile socio-culturale despre ,,a fi european”, a vorbi
despre Europa inseamna a invoca aceasta stranie retea
de institutii conexe ce, in diferite feluri, structureaza
campul politic. Mai mult ca oricand, din Scotia pana in
Ucraina, identitatile politice se definesc in functie de
atitudinea fata de ,,Europa”.

1.Europa Centrala ca efect al crizei

E de aceea greu de regasit acest puternic impact
semantic, structurant, in discutiile roméanesti despre
Europa ale anilor douazeci. Europa nu este niciodata
absenta, Tnsa nici nu organizeaza profilul politic al tarii
ca subiect de dezbatere si de definire a identitatilor
politice. Valul de represiune anti-comunistd ce va
strabate Roménia dupa 1918 aduc in prim-plan
un discurs civilizator ce va opune Vestul unui Est
violent si instabil:® la fel si proiectul mandatelor si
reconfigurarea lumii coloniale, prezente, oricat de
limitat, in discursul romanesc. insd ideea unei lumi
multipolare in care intdietatea economica a Londrei
a fost Tnlocuitd de New York va fi din ce In ce mai
prezenta, ducand chiar la un soi de malaise culturala
a ,,declinului Europei”. Centralitatea Statelor Unite
in politicile economice internationale, pretentiile
globaliste ale Ligii Natiunilor, fac conceptul de
Europa sa 1si piarda, cel putin temporal, intdietatea
sa anterioara. Politica internationald romaneasca,
la fel ca si imaginarul sau geopolitic, e dominata de
marile institutii internationale ale perioadei: de Liga
Natiunilor si incercarile de reconstituire a etalonului de
aur, ambele concepute ca proiecte cu pretentii globale.
Atitudinile politice se definesc in functie de acestea,

ca In marea dezbatere despre stabilizarea monedei ce
a dominat a doua jumitate a anilor douizeci.® Intre
timp discutiile despre raportul Europei de Est cu restul
continentului au loc fie sub forma aliantelor politice
precum Mica Intelegere, fie sub forma rizboaielor
de influentd economica dintre Franta, Germania si
Anglia In aceasta parte a lumii, cu Liga Natiunilor
jucand un rol central in adjudecarea acestor conflicte.
Daca lectura noasta este corecta, intr-un fel abia criza
capitalista de dupa 1929 va duce la o discutie despre
Europa ca dezbatere politica centrala.

Aceasta va fi rezultatul unei crize a statelor
est-europene ce va problematiza rolul lor in
configuratia liberala a interbelicului. Este vorba de
impactul crizei datoriilor publice,” anuntata deja de
problemele avute de tari ca Austria sau Ungaria in
anii doudzeci. Cerintele austere ale etalonului de aur,
profilul de export al Estului sau cheltuielile imense
ale procesului de reconstructie postbelica vor face
tarile estice sa devina din nou o zona ,,problema”,
o zoni a instabilitatii financiare. In felul acesta,
,Europa Centrala si de Est” ajunge sa castige un soi
de consistenta semantica neasteptata, proiectand-o ca
o unitate economica aparte. Departe de a fi o simpla
problema regionald, instabilitatea sa economica
este vazuta ca afectdnd intregul sistem monetar
international, cerand astfel un nou tip de interventie
economica, o regandire a politicilor ortodoxiei
financiare a anilor doudzeci, a relatiilor financiare si
monetare.® In cadrul nenumaratelor conferinte despre
,refacerea economiei mondiale” ce au loc in timpul
crizei economice, ,,Europa Centrala” sau ,,Europa
Dundreana” apar ca una din piesele esentiale ale
reformei sistemului liberal. Aceastd resemantizare
a Estului 1si géseste de multe ori expresia in diferite
proiecte de colaborare internationala: Andre Tardieu
sau Edvard Bene$ propun idea unei zone economice
,dundrene”, bazata pe acorduri comerciale speciale.
In paralel vor avea loc dezbateri interne intre tarile
acestei regiuni precum conferinta de la Varsovia din
1930 a statelor europene agrare’. Cei care au cea
mai consistentd politicd asupra acestei probleme
sunt fireste taranistii romani ale cédror idei despre
,,Europa agrarda” incearcd sa ofere o nouad modalitate
de a regandi relatiile economice internationale si
rolul Romaniei in cadrul acestora. Ideea unei ,,Europe
agrare”, incluzand statele est-europene era deja
prezenta in cadrul Internationalei Verzi din Praga,'
alianta partidelor taraniste, unde Virgil Madgearu
ocupa un rol central ca unul din cei mai interesanti
ganditori populisti al relatiilor economice. Insi dupa
1929, ideea unei Europe agrare devine mai radicalad
in propunerile sale: ea includea nu numai o anumita
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atitudine fata de centralitatea agriculturii ca obiect
al dezvoltarii economice, ci si reconfigurarea rolului
bancii centrale!! in noile state europene, organizarea
relatiilor de schimb la nivel global si chiar un control
international al preturilor. Madgearu propune aceste
idei in conferintele internationale ale perioadei, insa
rezultatele sunt minimale. E vorba in primul rand de
opozitia marilor producatori de grane de peste ocean
(Canada, Argentina) ce fac ca aceste planuri sa se
piarda printre nenumadratele propuneri ale epocii de
reconstituire a economiei globale.

Exista un soi de eleganta politica si intelectuala
in aceste eforturi taraniste esuate, in dimensiunile lor
globale si apetenta lor pentru detaliile economice si
legale ale pietei internationale. ,,Europa agrara”, mai
mult decat un proiect dedicat al burgheziei satesti, mai
mult decat discursul nostalgic-pasunist al centrului
politic al Partidului Taranesc, apare dimpotriva ca
un ambitios program politic la scard internationala.
E vorba de o eclegantd si ambitie ce contrasteaza
puternic cu dihotomia tot mai prezenta in sfera publica
romaneasca dintre ,internationalismul” liberului
schimb al anilor douézeci, si proiectul nationalist al
,autarhiei economice”.

Interventiile tot mai violente ale Ligii Natiunii
in finantele Romaniei dupa 1929, la fel ca si masurile
de austeritate luate la presiunea creditorilor externi,
favorizeaza o lecturd nationalista a conflictelor
economice internationale. Prin ea internationalismul
entuziast al elitelor anilor douazeci, incercarile lor de
reconstruire a etalonului de aur, rolul important acordat
Ligii Natiunii in relatiile economice (in special in Estul
Europei), incep sa fie percepute nu numai ca semne ale
unui proiect global politic esuat, acela de a reconstrui
status-quo-ul liberal pre-1914.'> Pentru multi actori
de dreapta din marile partide, ca si pentru dreapta
fascista, ele apar ca o altd fatetd a procesului etern prin
care ,finanta internationala” incearca sa submineze
autonomia si suveranitatea nationald. E o lecturd din
care, fireste, antisemitismul nu este deloc absent,
dar care reuseste in aceeasi masura sa lege ideea de
autonomie economica sau de masuri anti-piatd de un
proiect nationalist sard-core. Nu e de mirare, deci, ca
majoritatea ideilor de planificare economica (pe cat de
diverse, pe atat de vagi) ale perioadei sunt propuse de
dreapta interbelica. Aceasta vede in planificare un soi
de rupturd cu liberalismul haotic al anilor doudzeci,
cat si o afirmare hotarata a spiritului national: ruperea
dependentei economice a Romaniei de marile centre
financiare si, in concluzie, destramarea dominatiei
»finantei evreiesti”. E vorba de ceva mai mult decat
de politica ,,prin noi insine” a liberalilor romani,
bazatd pe politici tarifare in cadrul unui sistem de

schimb ce ramanea, in linii mari, liberal si dominat
de piata. Noile propuneri economice aduc cu sine si
un aer modernizator, inovativ prin care ,,economia
nationald autarhica” este integratd experimentelor
economice din Germania, Italia, sau SUA New-
Deal-ului. Nu e vorba doar de a folosi masuri tarifare
pentru a incuraja industria internd, ci de a reconfigura
in totalitate lor relatiile dintre productie, distributie
si consum. Dimensiunea sociald a acestor discursuri
de dreapta este idealul corporatist al colaborarii
interclasa: sprijinul reciproc dintre capitalul romanesc
si muncitori In lupta comuna impotriva finantei straine
sau, mai modest, impotriva ,,intermediarilor” locali ai
pietei. Aceastd legaturd puternica dintre nationalism
si un proiect economic ,,autarhic”, cu vagi masuri
anti-piatd si un puternic discurs modernizator si anti-
liberal, va fi marea mostenire a crizei economice.

2.Noua
modernizator

Ea va fi rafinatd si reformulatd mai ales
dupa 1940. Regimul Antonescu va prelua acest
modernism economic anti-liberal si 11 va adauga o
alurd europeana, esentiala in legitimarea regimului
de-a lungul razboiului. Discursul unei ,,Noii Europe”,
din care Romaénia facea parte alaturi de Germania
nazista si aliatii sai, reusea sa redea un soi de patos
internationalist diferitelor proiecte fasciste care, de la
Lisabona la Bucuresti, dominau continentul. Aparent
era un soi de regasire a ,,Europei natiunilor” pasoptista,
insa Intr-un registru violent de data aceasta, marcat de
rasism si militarism. Era vorba de acea mirare incantata
cu care vorbea si Zelea-Codreanu cand regasea in
Franta, ,,patria iudeo-masoneriei”, un spirit francez

Europa conservatorismul

-
=0



istoriografii 99

national, neintinat de ,,strdini stricati” sau de ,,statul
masonic francez”."® Dincolo de localismul traditiilor
nationale exista o Europa fascista ,,profunda”, marcata
de ,.ctitorii Noii Europe”* si de munca depusa de
organizatiile fasciste. ,,Noua Europa” era o Europa
tare”, civilizatoare, militarista, ce reusea sa 1si revina
din ,,dominatia semitica” printr-un efort colectiv al
natiunilor europene. Ea se definea atat in contrast cu
comunismul asiatic, cat si cu elitele liberale ce creasera
un ,sistemul plutocratic imperialist” dupa Primul
Rédzboi Mondial, demanteland proiectul national.'®
Anti-liberalismul romanesc era integrat astfel unei
familii europene politice, dar si unei noi configuratii
economice.'® Fireste, discursul despre noua Europa
a natiunilor era o formad de legitimare a aliantelor
economice si militare in care Romania era antrenata.

Insa acesta era departe de a fi singurul siu
aspect, era mai mult decat oportunism in acest
discurs. Europa natiunilor cuprindea un complex sir
de colaborari in domeniul social si al relatiilor de
munca, dar si un nou profil cultural. Vizitele constante
ale ministrul german al muncii, R. Ley,"” colaborarile
cu organizatiile culturale italiene se adaugau la
munca depusda de Ministerul Romén al Propagandei
pentru reimaginarea acestei noi Europe. Intre timp
articole despre Spania franchistd, despre Franta lui
Petain, chiar despre Finlanda'® si Croatia miscarii
Ustasa veneau a reconfigura imaginea unui continent
in care Romania parea a ocupa un loc central alaturi
de marile natiuni ale Axei si aliatii lor. Retoric,
era vorba de un spatiu al egalitatii fasciste, in care
colaborarea politica, economica si sociala ar fi asigurat
infrastructura institutionald a unei noi Europe. Asa
cum a ardtat Benjamin Martin," Germania si Italia
lansasera deja serie intreaga de institutii culturale cu
scopul de a promova aceasta noud Europa traditionala,
conservativd, in opozitie cu modernismul interbelic.
Reprezentantii romani erau un contingent important
din aceasta noua reconfigurare continentald a culturii
promovata de institutii precum Camera Internationala
de Film sau Uniunea Europeana a Scriitorilor.

Insa daca in domeniul cultural Noua Europa era
reprezentanta unui traditionalism Volkist, conservator,
antagonicd modernismului, in domeniul economic
si social ea propunea un profil cu totul diferit. De-a
lungul anilor treizeci, Germania nazistd devenise
simbolul unei modernitati economice si tehnologice
simbolizata in mare parte de Planul de Patru ani si de
puternica interventie a statului in viata economica.
Alaturi de experimentele economice lansate de
Roosevelt sau de fascismul italian, acestea faceau din
Germania simbolul unei noi modernitati industriale, in
puternic contrast cu liberalismul etalonului de aur si al
Ligii Natiunilor. in spatiul roméanesc aceasti aura de

modernitate industriala, de noua era economica, fusese
sporita de influenta pe care organizatiile economice
germane o aveau in spatiul economic romanesc, la fel
ca si de oportunitatile de studiu oferite de Germania
nazista. Inci dinainte de rizboi ele asigurau o retea
institutionala complexa de soft-power care influentase
puternic elitele economice ale Romaniei.”

Astfel, daca profilul cultural al Noii Europe
era puternic ancorat in conservatismul unui discurs
Volkist, profilul ei economic si social se indrepta
spre un modernism tehnologizant, influentat de
discutiile despre planificare economica si rationalizare
industriald. Era vorba insa si de un modernism social,
in care lipsa de interes a liberalismului fata de problema
sociald era contrastata de corporatismul nationalist
al statului. Statul antonescian asigura pacea sociala
printr-un pact social al cooperarii nationaliste dintre
clasele sociale. Muncitori, tarani si elitele romanesti se
puteau regasi, dincolo de diferentele lor economice, in
proiectul national al unei economii moderne, autarhice.
Acesta asigura atat independenta de pietele financiare
internationale si imperialismul lor economic, dar si fata
de clasele mijlocii ,,alogene” ce, conform discursului
nationalist, monopolizaserd capitalul intern. Nu
degeaba marele proiect social al guvernarii Antonescu
va fi acela de a crea o ,,clasa de mijloc” romaneasca,
vazuta ca fondul social pe care noul stat se putea baza,
ca patura sociala care ar fi asigurat stabilitatea noului
regim. Principalul instrument al acestui program
social va fi legislatia anti-semitd a epocii: legile de
romanizare a economiei.?!

Aceasta viziune a Romaniei ca parte a unei Noi
Europe fasciste si modernizatoare isi va gasi expresia
cea mai violentd 1n discursul ce va Insoti razboiul anti-
sovietic. In cadrul unor reviste precum Munca sau
Cuvantul Maresalului catre Sateni, campania militara
devine un razboi pentru civilizatia europeana distrusa
de comunismul sovietic. Drumul armatei romane
prin Uniunea Sovietica devine o oportunitate pentru
o antropologie aproape coloniala, in care portrete
dezumanizante ale cetatenilor sovietici vin sa intareasca
caracterul sacru al misiunii nationale. Ca parte a Noii
Europe, armata romana este imaginata ca facand parte
dintr-o misiune civilizatoare, de raspandire a valorilor
europene intr-un teritoriu barbar, in acelasi timp asiatic
si evreiesc. Nicicand statul romén nu s-a identificat
mai puternic cu ideea de erou civilizator al Europei,
nicicand iluzia apartenentei la ,,civilizatia europeana”
nu a dus la violente mai tragice.

Fireste, naratiunea unei Noi Europe de natiuni
egale nu va fi decat o naratiune. Alianta Romaniei cu
Germania nu va fi niciodata una dintre doi egali, in
ciuda afirmatiilor naive ale cabinetului Antonescu.
Ideea autonomiei economice atdt de mult cautate
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parea cel putin iluzorie in momentul culminant al
dependentei de economia Reichului. Chiar siideea unei
clase de mijloc romanesti va parea mai mult un esec.
In ciuda violentei legislatiei roméanizarii statul roman
parea a nu avea capacitatea de a asigura un transfer de
capital atat de extinsa. ,,Roméanizarea” proprietatilor
imobiliare si chiar a unitatilor de productie se va lovi
de zidul constant al unei birocratii ineficiente si mult
prea greoaie.?

3.Mecanismele sociale al discursului
european

Cu toate acestea, discursul Noii Europe va fi
prezent pana la sfarsitul regimului. Persistenta sa nu
este intamplatoare: el asigura un minim de consens
ideologic pentru grupuri sociale ce altfel pareau a
avea foarte putin in comun. In domeniul economic,
alianta cu puterile Axei si economia de razboi asigura
comenzi fructuoase din partea statului pentru un
capital industrial foarte puternic politic. Aparatul
represiv antonescian promitea o liniste bine-venita in
fata oricaror proteste muncitoresti, in timp ce sistemul
de credit tot mai controlat de BNR facea minuni
pentru industrie.® In acelasi timp insi, discursul
despre noua clasa mijlocie romaneasca asigura un
suport major atat din partea micii burghezii orasenesti
de etnie romaneasca, cat si din partea birocratilor si
,profesionistilor” romani. Legile romanizarii ofereau
avantaje imense pe piata de credit, pe cea imobiliara,
la fel ca si noi pozitii in administratia de stat.

La fel de important insa, noul discurs despre
Europa oferea o solutie razboaielor culturale ale
interbelicului. Alegerea dintre o Europa liberala si o
Romania traditionala fusese evitata prin reinventarea
complexului semantic al ,,Europei”. Noua Europa
permitea atdt o cultura traditionalista, cu accente
poporaniste si adularea ,,natiunii” dar si un modernism
institutional marcat de experimentele economice
si sociale fasciste. Romania putea fi moderna si
traditionald in acelasi timp, localista si ,,internationald”.
Dezbaterile interbelice intre modernisti si traditionalisti
puteau fi depasite printr-o noua structura semantica in
care cele doua elemente 1si puteau regasi cu usurinta
complementaritatea. Acest colaj ideologic era mai mult
insd decat o ,,pace culturala”, ea avea puternice efecte
sociale. Ea permitea integrarea in cadrul aparatului
de stat a grupuri diferite de intelectuali, care vor
sprijini cu entuziasm regimul: de la sprijinul acordat
de asociatiile de ingineri sau de contabili la fostii
gandiristi cu accente spiritualiste. Tehnocrati fascinati
de idealul modernist al Romaniei puteau sa stea la
aceeasi masa cu idealistii spiritualisti de ieri. Fireste,

era vorba aici de o doza majora de oportunism, insa
acest oportunism era conditionat de sinteza ideologica
abracadabranta realizata de regim, de fuziunea a tipuri
de discursuri ce pana atunci parusera antagonice.
Noua Europa asigura pentru acesti intelectuali atat
promisiunea localismului nationalist, cat si aproprierea
de o Europa fantomatica, civilizatoare, personificata
acuma de regimurile fasciste. Insa mult mai important,
pentru ei, ca si pentru mica burghezie birocratica sau
pentru marele capital romanesc, Noua Europa asigura
accesul la diferite resurse: de la creditele oferite in
cadrul campaniei de romanizare, la noi oportunitati
pe piata imobiliara. Alaturi de regimul sau discursiv,
ambiguitatea discursurilor despre Noua Europa
permitea o serie de oportunitati sociale care asigurau
stabilitatea regimului, oferind un orizont ideologic
pentru baza sa sociala.

Dincolo de diferite structuri sociale profunde
(colonialitate, dependentd), un astfel de discurs
era integrat unei temporalitdti medii, ,,marunte” in
care era vorba de legitimarea de aliante sociale si
de strategii politice concrete. Fireste, e dificil de
acordat unui astfel de discurs al Noii Europe fasciste
si modernizatoare un rol cauzal fix, bine determinat,
insd importanta sa in legitimarea statului antonescian
nu poate fi negata. Poate tocmai priceperea acestei
functii sociale a dus la reinvierea sa in tari precum
Ungaria, Polonia de politicieni abili ca Viktor Orban
sau Jaroslaw Kaczynski. Cazul maghiar este poate
cel mai clar, in mdsura in care Europa pentru care
vorbeste regimul Fidesz seamana incredibil de mult cu
Noua Europa interbelica. Din nou este vorba de lupta
impotriva internationalismului liberal personificat de
finantisti evrei, din nou un puternic anti-comunism
este amestecat cu lupta impotriva ,,fortelor globaliste”
sau a dusmanilor liberali dinduntru. Din nou ideea unei
Europe a natiunilor, marcatd de un discurs cultural
Volkist este amestecata cu viziuni modernizatoare
despre o economie digitalizata sub controlul statului
maghiar. La fel ca in textele interbelice, care inspira
de fapt programul Fidesz, ideea unei clase de mijloc
maghiare este nascocitd ca sarcina sociald majora a
statului, organizand politici familiale si economice.
Europa plasmuita de dreapta maghiara sau poloneza
este una ,forte”, violentd, imbibatd de ,valori
crestine”, mandra de trecutul sau colonial, puternic
anti-comunista si conservativa in politicile sale sociale.

Analogiile se opresc aici insa: e important
de trecut peste aceastd reciclare ideologica pentru
a analiza concret noile aliante sociale si politice pe
care aceste vechi discursuri le legitimeazd, aliante
puternic diferite de contextul interbelic. lar aceeasi
muncd analiticd, de sociologie empirica, atenta la
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detalii trebuie sa Insoteasca si discursurilor liberale
pro-europene, anti-coruptie care au stimulat protestele
romanesti din ianuarie 2017 sau pe cele maghiare anti-
Fidesz. A vedea in ele aceeasi fascinatie insuficient
decolonizata pentru Europa nu este deloc departe de
adevir, fireste. Insi asta cu greu poate oferi o strategie
politica concreta, la fel cum cu mare dificultate poate
deschide aliante politice imediate.

! Pentru o apreciere mai elegantd a lui Lovinescu, in
afara miturilor create in special in spatiul literar, vezi Teodora
Dumitru, Modernitatea Politica si Literara in Gandirea lui E.
Lovinescu (EMLR, 2016).

2 Veda Popovici, Ovidiu Tichindelean, ,,De aici, de la
margine: Pentru o metoda decoloniald in discursurile culturale
din Romania”, Gazete pentru Arta Politica, p. 5.

> Pentru o criticd pertinentd a inflatiei de analize a
»~modernitatii” si pericolele sale metodologice vezi articolul
lui F. Cooper, ,,Modernity” in Colonialism in Question
(University of California Press, 2005), 113-153.

4 Vezi Jozsef Borocz, The European Union and Global
Social Change (Routledge, 2010). Bordcz priveste Uniunea
Europeana ca un proiect politic, non-statal ce subcontracteaza
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New York, Bernie Bros si
sperante de mai

S-a redescoperit roata in America. De cateva zile,
lumea e extaziatd de cat de revolutionar ¢ momentul. ,,0
miscare istoricd,” glasuieste din al sdu costum de land
fina guvernatorul statului New York, Andy Cuomo, care
pompeazd retorica New Deal de rigoare. Revolutia e
facultate pe gratis la universitatile statului NY (CUNY si
SUNY) pentru mai toata lumea. Dacé familionul face peste
125,000 pe an (adica clasa mai scapatatd), facultatea ramane
pe bani pentru odrasle. Beneficiza aproape un milion de
familii din acest stat dominat de NY City, dar care cuprinde
si niste baraganuri foarte rurale si sarace, genul cu magazine
care s-au inchis n 1997 si in care totul se cumparé de la un
fel de Lidl, dar ceva mai nesanitar. Pe acolo isi turna pana de
curand Bruce Springsteen videoclipuri la albumele lui despre
clasa muncitoare industriald, cea demult trecuta in legenda.

Ei bine, zic unii, ¢ chiar un semn de rezistenta la
neoliberalismul pus pe turbo de Trump si compania. Pana
la urma, in New York se invart cel mai bine Bernie Bros,
si e normal ca aceastd prima salva sa fie trasa aici. lar unii
Bernie Bros sunt chiar angajati pe Wall Street (sd nu uitdm
ca insusi Keynes juca la bursa). Sunt hipsteri cu licente in
Ivy League, toba de carte si lecturi critice, care trag acolo
sa 1si plateasca datoria acumulatd in patru ani de studii.
La mine la universitate taxa scolara bate spre 60,000 pe
an, adica cu cat ramane in mana dupd impozite un medic
sau un avocat. La o ratd medie de economisire de 1000
de dolari pe luna pe familie, dureaza 15-20 de ani pana
sa poti plati aceasta suma, chiar daca vii din clasa mijlocie
superioara.

Anul trecut In noiembrie faicusem poza la un zgarie-
nori din Manhattan, aproape de Wall Street, cu fata lui
Bemnie pe el. Era un fel de baner luminos platit de sindicatul
asistentelor medicale din NY City. De la Roosevelt incoace
nu mai fusese aga un puseu al progresismului economic
american, nu doar al celui cultural. Evident ca America nu
e New York, dar e de remarcat ca Bernie a avut un success
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nebun in America profunda care nu are nici in clin nici in
manecd cu acest metropolis.

Cat de departe ar fi mers, daca l-ar fi batut pe
Trump, sunt intrebari la care nu se poate raspunde usor.
Cert e ca neglijarea progresivismului economic de catre
stinga centristd este ceea ne-a adus aici. Insa se uitd prea
usor cd neglijenta aceasta era inevitabild, data fiind structura
politica a democratilor. A se vedea eforturile pe care le fac
sd marginalizeze figurile politice asociate cu Bernie. lar
daca tot e sa lasam viermele cel neadormit sa isi faca de
cap in biblioteca politica, ajungem intr-un cul de sac si mai
deprimant: Ira Katznelson ne aratd in magistrala Fear Itself
(o noua istorie a New Deal-ului) ca transformarea Americii
de la liberalism la social-liberalism sub Roosevelt nu se putea
face fara cooperarea activa a segregationistilor din Sud, pana
la urma aliatii sai principali in Congres. Adica politicile de
clasa inspirate de solidaritate si rationalitate statistd puteau
fi facute doar la pachet cu rasismul institutionalziat, rasism
invocat de politicienii din sud ca mod de apérare a unui mod
de viata si a unor traditii. O anumita parte a segregationistilor
postmoderni incé folosesc aceste argumente.

Multe sperante se pun in tinerii licentiati, care 1si pot
masura direct deziluziile, uitindu-se la haul dintre datoriile
de student (concept care suna extrem de curios in context
european) si salariile pe care le pofti obtine cu o diploma
universitard azi in America. Pentru ei optiunea de stinga e
singura cale de a evita un fel de taxare suplimentara toata
viata (datoria se retine din salariul brut, precum impozitele)
si, iIn multe cazuri (mai ales la cei cu diplome in arte,
umanioare §i stiinte sociale mai soff), faliment personal.

insa celebrul pian trebuie manevrat cu atentie pe
scari. Licentiatii sunt tutusi o minoritate si stangismul lor
este unul extrem de modest. Da, in fiecare an studentii
par tot mai de stinga, deci sondajele nu mint. Insa cand
presa anun{d (oarecum panicatd) ca noile generatii sunt
in majoritate pentru ,,socialism” uitd si mentioneze ca in
practicd aceasta inseamnd concret pentru ei invatdmant
si sandtate publicd, si cam atat. Adicd un fel de standard
minimalist care nu e problematic nici pentru crestin-
democratie, nici pentru liberalismul progresist. Din punctul
acesta de vedere, socialismul lui Bernie e un fel de Angela
Merkel, care, de altfel, este mai de stanga decat el, sustinand
drepturi economice chiar mai ample, sedimentate de decenii
in modelul german. Toti traim sub capitalism, dar varietatile
de capitalism sunt o categorie de analizd mult mai utila
pentru realitatea imediata.

in recent aparuta Fear City, un tur de fortd despre
New York in anii saptezeci, Kim Phillips-Fein (ale carei
carti ne dau de banuit cd are o tastaturd frecatd cu geniu) ne
spune ca revolutia neoliberald, austeritatea si statul carceral-
pietar au pornit in acest enervant si adorat Babilon. Speranta
multora este ca tot de aici va porni schimbarea §i in sens
invers, schimbare fata de care declinul acestei tari este
inevitabil. Sund optimist, poate, dar cinismul e luxul ieftin
al celor a caror viatd nu depinde de schimbare, asa cd poate
chiar e ceva cu redescoperirea asta a rotii in New York.
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Andrea MILAT: Croatia, dintr-o
criza in alta

5 e

Ce-i nou si relevant in politica din Croatia din
ultimul an?

Evenimentele care au marcat ultimul an din viata
politica a Croatiei au inceput, de fapt, sa se desfasoare
mai devreme si continud sa se dezvolte in mod similar
si astizi. La finele anului 2015 au avut loc alegeri
parlamentare, in care partidul social-democrat (SDP),
aflat la putere, a pierdut scrutinul gratie efortului sau
continuu de a atrage voturi de la dreapta (dat fiind
absenteismul sistematic al alegatorilor de stinga).
De atunci, Croatia a trecut prin trei incercéri de a
guverna ale HDZ, cel mai mare partid de dreapta, si ale
partenerilor sdi de coalitie. Nu exista diferente intre SDP
si HDZ atunci cand vine vorba de politici economice,
ambele dezindustrializeazd si privatizeaza in aceeasi
masura, transforma drepturile In marfuri si sunt la
fel de anti-sociale. Dar SDP e mai sensibil la valorile
liberale identitare, in timp ce HDZ le prefera pe cele
traditionaliste.

Pana la alunecarile sale spre extrema dreapta
de anul trecut, HDZ s-a abtinut de la politizarea unor
probleme care pand de curand se bucurau de un larg
consens social, precum avortul, drepturile minoritatilor
sexuale, sectorul  non-guvernamental, cultura
independenta. Fireste, toate acestea erau valori pe care
HDZ trebuia se le proclame pentru a putea fi acceptati
in Europa. Dupd integrarea in UE, acest pericol a
disparut si grupurile extremiste au castigat teren. De
obicei HDZ poate castiga alegerile, dar are probleme in
a forma guverne stabile — aceasta e a treia lor incercare
in numai doi ani. in acest timp, au incercat mai intai
cu un personaj de extrema dreapta, care si-a petrecut
cariera in diverse institutii de politie secretd, Incepand
cu cea comunista din fosta Yugoslavie — un fapt pe care
individul 1l respinge categoric, dar care e larg acceptat in

societate ca fapt. Nesofisticat cum era, in opinia mea, el
nu a avut vreodata sanse reale, insd mandatul sdu a fost
facilitat de un tert partid (MOST). Dupa ce acest sef al
politiei secrete a esuat, HDZ s-a orientat spre un lider
mai tehnocrat care, pe langa faptul ca este un catolic
anti-avort si provine din diaspora croatd din Canada, e
cel care a reusit punerea pe butuci, in scopul privatizarii,
a celei mai mari companii farmaceutice croate (PLIVA,
care e acum la pamant in ce priveste medicamentele,
cota de piatad si numarul de angajati).

In cele din urma au renuntat si au organizat
alegeri anticipate pe care HDZ le-a castigat din nou,
cam cu aceiasi parteneri de coalitie. Acestia din urma,
in special MOST (Podul), se prezinta ca nefiind nici la
dreapta, nici la stanga, ci pe o pozitie morala, obiectiva
si eticd, si au mizat in alegeri pe o platforma anticoruptie
care a obtinut o parte din voturile de centru-stanga si
centru-dreapta de la HDZ si SDP. Cu toate astea, ei sunt
desigur de dreapta — liderul lor provine dintr-o mica
miscare de extrema dreapta pro-choice si nationalista
— atat In ce priveste chestiunile economice, cét si in
ce priveste valorile sociale. Dar acestia sunt totodata
jucdtori noi si contradictorii pe scena politica, care
abia ce Invata sa presteze in arena parlamentara si
care provoaca astfel o criza guvernamentala dupa alta.
In opinia mea, data fiind coalitia lor cu HDZ, ei sunt
principalii responsabili de criza politica in care se afla
Croatia astdzi (desi s-ar putea argumenta ca si SDP
poarta o mare responsabilitate, din cauza alunecarii
lor continue la dreapta care lasa spectrul de stanga fara
reprezentare in parlament). ,,Deviationistii” de extrema
dreapta au fost ,,epurati”, dar doar din cele mai inalte
pozitii in guvern, nu si din HDZ. Guvernul din acest
an, desi pretinde a fi mai ,civilizat” si ,,european”, nu
a facut nimic ca sa curete dezastrul social produs de
guvernele precedente.

Ultima crizd guvernamentald s-a petrecut chiar
saptamana trecuta [la inceputul lunii mai]: desi a fost
serios zgaltait, HDZ a reusit sd pastreze controlul
printr-o lovitura de palat, indepartdnd reprezentantii
MOST din toate structurile de conducere. Una din
numeroasele explicatii posibile ale acestei miscari
e aceea cd ministrul de interne, membru al MOST,
a trimis politia sa ancheteze Agrokor, cea mai mare
multinationald croatd — de asemenea in prag de faliment
—, cu intentia de a-1 aresta, In cele din urma, pe Ivica
Todoric, patronul Agrokor, care a finantat HDZ 1in
schimbul masluirii rapoartelor financiare ale companiei.
Daca aceasta explicatie se dovedeste adevarata, ar afecta
desigur HDZ, dar e inca neclar daca acesta a fost motivul
principal al loviturii de palat. Explicatia oficiala trimite
la gestul inacceptabil al celor de la MOST, atunci cand,
ca parteneri de coalitie guvernamentalda, au sustinut
initiativa SDP de a-l ancheta pe ministrul de finante
HDZ, care pare sa fi ascuns datoriile lui Agrokor. Oh,
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am mentionat oare ca si el obisnuia sa lucreze pentru
Agrokor intr-un job foarte similar cu actuala lui functie
din guvern? In orice caz, cei de la MOST au votat moral
(desi neinspirat) si au fost dati afara de la guvernare.

Cu toate astea, guvernul e in continuare la putere,
chiar daca e departe de a fi stabil — la fel si majoritatea lor
parlamentara. Ea depinde de parlamentari din randurile
minoritatilor etnice, precum sarbii. Toti au acceptat
sd suporte guvernul HDZ, in numele necesitatii unui
guvern stabil in acest context marcat de criza Agrokor.
Fireste cd au avut loc nenumarate manevre de culise,
cunoscute de publicul larg, dar nesanctionate de votanti
sau de ,,statul de drept”, acest cliseu cu care atat HDZ si
SDP au candidat si castigat alegerile precedente.

Ce este nou si relevant in economia §i societatea
croatd din ultimul an?

Cum spuneam, anul acesta ¢ marcat de criza
Agrokor, cel mai mare producator si distribuitor de
alimente din Balcani, criza care e rezultatul spectaculos
al politicilor economice si tranzitionale dezastruoase
din ultimul timp. Simbol al coruptiei, clientelismului
si favoritismului HDZ, problemele Agrokor-ului ne
afecteaza si cer sacrificii de la noi toti. Compania
are aproximativ 30-40 000 de angajati in Croatia si
aproximativ 10-20 000 in alte state ale fostei Yugoslavii.
Datoriile Agrokor sunt extraordinar de mari si la fel e
si probabilitatea sa de a intra in faliment. Patronul sau,
Ivica Todoric, cea mai bogatd persoana din Croatia,
este unul din principalii finantatori ai HDZ; invers,
daca n-ar fi fost primul presedinte al HDZ, Franjo
Tudman, Todoric n-ar fi existat. De la inceputul carierei
sale, circula suspiciuni de furt (cereale din depozitele
de stat), coruptie, control al mass-media, favoritisme
politice si asa mai departe. Dar pentru economia croatd
Agrokor este literalmente ,,too big to fail” — versiunea
noastra a crizei Lehman Brothers — si aceasta criza e
abia la inceput. Datoriile Agrokor sunt estimate undeva
la 5 sau 6 miliarde de euro, adica de sase ori mai mult
decat capitalizarea firmei, care e putin peste 1 miliard.
Veniturile sale anuale sunt echivalente cu 15% din PIB-
ul Croatiei. Cel mai mare risc e reprezentat de cele
500 de milioane de euro datorie contractatd pentru a
achizitiona compania Mercator, cel mai mare lant de
supermarketuri sloven, si care trebuie returnate in iunie
2018. Efectele urmeaza inca sa apara, dar e destul de
probabil sa afecteze intreaga economie croatd — precum
si, partial, economia Bosniei si a Serbiei: de la tineri
angajati care nu au vreo legaturd cu Agrokor, dar care
isi pot vedea pensiile diminuate (pentru ca fondurile
de pensii private au investit in Agrokor), pana la micii
furnizori din agriculturd care literalmente depind de
Agrokor, pana la angajatii sai directi s.a.m.d.

Ce-i nou i relevant in cultura croata din ultimul
an?

Anul trecut Croatia a avut cel mai de dreapta
ministru de culturd (membru HDZ) de dupa cel de-
al Doilea Razboi Mondial, care nu a intarziat sa-si
indeplineascd promisiunile: a taiat orice fel de platforma
media liberald sau de stanga (focare de criticism in
Croatia) de la acele putine fonduri publice care mai
existau. Aproape toate ONG-urile liberale de stanga au
fost lipsite de finantare si banii au fost redirectionati catre
organizatiile de dreapta. Aceasta a dus la un protest urias
al lucratorilor si artistilor din media liberald de stinga
impotriva ministrului. Dar asta nu a Tnsemnat sfarsitul
sau. El nu a fost indepartat din functie decat odata ce
intregul guvern a cazut pentru a doua oara intr-un singur
an. Ministrul respectiv a reusit aproape de unul singur sa
pauperizeze cultura croatd intr-o maniera semnificativa:
nici o finantare pentru gruparile LGBT sau pentru gay
pride, nimic pentru Subversive Film Festival din Zagreb
— iar acestea sunt doar cateva exemple dintr-o galerie
mult mai ampla.

La ce proiecte lucrati actualmente?

Jobul meu principal e cel de redactor al
platformei regionale de stanga Bilten.org, care isi are
sediul in Zagreb, dar care acopera tematic intreaga
zond a Balcanilor (Albania, Bosnia si Hertegovina,
Bulgaria, Croatia, Kosovo, Macedonia, Muntenegru,
Serbia, Slovenia si Romania). Pana acum vreo doua
luni coordonam si versiunea croatd a Le Monde
diplomatique, una din platformele care a ramas fara
finantare ca urmare a epurarii HDZ. In timpul meu liber
lucrez cu jurnalisti pe problemele care afecteaza acest
mediu si md gandesc sa termin odata teza de doctorat.

(Interviu realizat si tradus de Alex Cistelecan)

Andrea Milat (n. 1982, Zadar, Croatia), licentiatd in
lingvistica; publicista, traducatoare, jurnalista si activista.
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Conciliul Vatican II si Roméania

Conciliul Vatican II, desfasurat sub doi papi §i in patru sesiuni, intre 1962 si 1965, a fost unul din cele mai
semnificative evenimente ale celei de-a doua jumadtati a secolului XX. Eveniment crucial pentru Biserica
Catolica, dar si eveniment de impact pentru societate si pentru alte biserici, el inca isi iradiaza efectele
si-si decanteazd semnificatiile. In Romania lucrarile Conciliului au fost foarte putin cunoscute (cititorii
vor vedea de ce si cum in articolele primite de la colaboratorii nostri, carora le multumim din toata inima)
iar documentele lui traduse destul de tirziu (practic, editarea lor in limba romana s-a realizat abia dupad
1990). Chiar si in Biserica Catolica din Romania spiritul acestor documente a fost asimilat cu intirziere.
Nici acum prea bine cunoscut la noi — in afara cercurilor catolice, fireste -, Conciliul §i documentele
emanate din sesiunile lui de lucru ar putea, totusi, interesa intreaga societate romaneascd, avind in vedere
propunerile §i directivele de actiune trasate. Revista Vatra isi propune prin numarul de fata (si, speram,
prin contributii ulterioare) sa aduca mai aproape de romani evenimentul care a fost — si este — Conciliul

Vatican II. (Redactia)

Alexandru BUZALIC
Conciliul Ecumenic Vatican 11

Din istoria Conciliilor Ecumenice

Biserica este ,,una, sfantd, catolica (soborniceasca)
si apostolica”. Nascutd ca entitate istoricd prin
propovaduirea Apostolilor si a misionarilor din intreaga
lume, Biserica crestind este o unitate in diversitate, ,,0
Bisericd a Bisericilor”, o comuniune spirituald manifestata
in pluralismul neamurilor in care Cuvantul lui Dumnezeu
a fost ,,inculturat™ si a prins radacini. in anul 325 d.H,, la
Niceea, Biserica si reunea pentru prima oara toti episcopii si
reprezentantii autoritatilor eclesiale din Intreaga oikoumena
crestind (gr. oikumene — ,totalitatea teritoriilor locuite)
pentru a stabili reperele ortodoxiei doctrinare, sintetizate
ulterior la Constantinopol, in anul 381, prin Crezul niceo-
constantinopolitan. Se cauta evitarea interpretarilor eretice,
generatoare de miscdri sectare §i sciziuni, care riscau sa
modifice doctrina dincolo de mesajul revelat in Sfanta
Scriptura si explicat, In continuitate apostolica, de Traditie
si astfel destramau ,,din interior” unitatea Bisericii.

Devenita o institutie recunoscuta de puterile statale,
Biserica era obligatd sd isi formeze un corp legislativ,
canonic, prin care erau normate teritorialitatea episcopiilor
si ierarhizarea structurilor sufragane, practicile de cult
devenite rituri, traditiile locale, legitime, care s-au format
in jurul marilor centre de difuziune a crestinismului,
recunoscute treptat ca Patriarhii istorice.

Reflectand conducerea colegiala a Bisericii in

[ S —

.
»catolicitatea” ei, dupa modelul ,,Colegiului Apostolilor”
din Biserica primara (Apostolii reuniti in jurul Sfantului
Petru), Conciliile Ecumenice au devenit instrumentul prin
care toti episcopii aflati in comuniune de credinta, impreuna
cu urmagul Sfantului Petru, garantul ultim al unitatii (Papa
de la Roma), au stabilit principalele invataturi de credinta
(dogmele) si au legiferat prin canoane ori de cate ori au
existat probleme de ordin doctrinar sau administrativ care
trebuiau sa ajungd la un consens. Astéazi, primelor Concilii
li se reproseazi interventia Imparatilor in convocarea
acestora, lucru necesar in epocd pentru asigurarea linistii
interne in contextul recunoasterii crestinismului ca religie
toleratda (313 — Edictul de la Milano), iar apoi pentru a
deveni treptat religia oficiald a Imperiului Roman (380 —
Edictul de la Tesalonic). In afara Conciliilor Ecumenice,
au fost convocate si Sinoade locale care au reglementat
probleme punctuale din interiorul Bisericii care priveau
aspecte ale unor Biserici sau structuri eclesiale locale.
Dacd in primul Mileniu Conciliile Ecumenice
au fost recunoscute de toti crestinii, schisma din anul
1054 provoca o rupturd intre Biserica Romana, pastorita
de urmasul Sfantului Petru, si Bisericile rasaritene reunite
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in jurul Bisericii Constantinopolitane; de atunci inainte,
Conciliile Ecumenice au fost recunoscute de Biserica
Romana si de putinele Biserici ramase in comuniune cu
Scaunul Apostolic, treptat, indreptdndu-se spre normarea
canonica a ritului roman care evolua spre un corp legislativ
adaptat conditiilor si specificului timpului, dar si spre
incercarile de refacere a unitatii cu Bisericile rasaritene,
concretizate in lucrdrile celui de al XVII-lea Conciliu
Ecumenic de la Ferrara-Florenta (1438-1439).

Unitatea spirituala a Bisericii avea sa fie din nou
destramata prin Reforma Iui Martin Luther (1483-1546),
care se indeparta de Traditia interpretativa a Sfintei Scripturi
in continuitatea si evolutia istoricd a dogmelor, punand in
loc sola Scriptura, generand miscarile de dezintegrare a
unitatii concretizate prin aparitia Bisericilor protestante
si a multitudinii de entitati eclesiale care s-au desprins
de-a lungul timpului in siajul Reformei. Biserica Catolica
reactiona prin lucrdrile celui de-al XIX-lea Conciliu
Ecumenic desfagurat la Trento (1545-1563), reformandu-
se, la randul ei, din interior, un prim aggiornamento prin
care se alinia la cerintele Epocii Moderne. Conciliul
»Tridentin” a initiat un curent de reinnoire cuantificat
prin normele canonice actualizate, uniformizarea practicii
liturgice stabilindu-se printr-un rituale romanum comun
pentru Biserica Romano-Catolica (promulgat la 14 iunie
1614 de Papa Paul al V-lea), ramas neschimbat timp de
patru secole; astfel apareau primele catehisme si tratate de
teologie sistematice, institutiile de invatamant se adaptau
conditiilor culturale specifice modernitatii incipiente.

Secolul XIX aducea cu sine turnura pozitivista
in dezvoltarea stiintelor, aparitia curentelor de gandire
materialiste si atee, contestareca autoritatii Bisericii pe
fondul secularizarii i desacralizarii treptate a culturii de
tip occidental. La data de 8 decembrie 1869, Biserica a
convocat cel de-al XX-lea Conciliu Ecumenic, numit si
Vatican I, prin care se trasau o serie de directii de innoire
a interpretarii doctrinei, a corpului canonic §i a practicii
liturgice si misionar-pastorale. Declansarea razboiului
franco-prusac si intrarea trupelor italiene in Vatican
intrerupeau sine die lucrdrile Conciliului la data de 20
octombrie 1870, lasand in urma tensiuni §i probleme
nerezolvate. Se intra astfel in perioada pregatitoare a
Conciliului Ecumenic Vatican II.

O lume in schimbare

Sfarsitul secolului XIX si prima jumatate a secolului
XX este perioada in care accelerarea istoriei devine din ce in ce
mai vizibild. Distantele dintre oameni se reduc, atat prin evolutia
transporturilor, cat mai ales a telecomunicatiilor. Dezvoltarea
stiintelor pozitive si popularizarea rezultatelor acestora, libera
circulatie a ideilor si deschiderea spre noile orizonturi oferite
de culturile locale, secularizarea culturii europene etc., toate
acestea au schimbat modul in care se raportau institutiile
traditionale la viata sociald si culturald a timpului.

Cercetarile de tip pozitiv asupra textelor biblice au
condus la aprofundarea cunoasterii istoricitatii i emergentei
cartilor Sfintei Scripturi, 1nsa, scoasa din spatiul liturgic si
confesional, aceasta cunoastere isi pierdea aspectul sacru;
arheologia biblica aduce noi clarificari dar schimba si unele
reprezentari conventionale din traditia culturala, astrofizica
si stiintele naturii ofera omului credintei un alt aspect dintr-o
conceptie despre lume 1n care limbajul creatiei este prezentat
altfel. In ambientul universitar, teologia protestanta,
prin Friedrich Schleiermacher (1768-1834), Adolph von
Harnack (1851-1930), Rudolf Bultmann (1884-1976), Paul
Tillich (1886-1965), Dietrich Bonhoeffer (1906-1945) sau
Karl Barth (1886-1968), propuneau deja o teologie aliniata
spiritului lumii moderne, in timp ce teologia catolicd se
afla intr-un vast proces de restaurare a autoritatii traditiei
scolastice, in vederea crearii unei linii defensive impotriva
pericolelor modernismului i scientismului de provenienta
pozitivista. In ambientul catolic reticent in fata schimbrii,
se perpetuau manualele de teologie in siajul scolasticii.

Dupa doua razboaie mondiale §i evenimentele
sociale, politice si militare din acest interval de timp,
Biserica institutionalda ramanea inca ancorata intr-o inertie
care risca sa separe din ce in ce mai mult viata de credinta
de formele exterioare de manifestare®. Pe scurt, Biserica,
pe fondul pierderii autoritatii in plan cultural, tindea sa-si
consolideze pozitiile ,,defensive”, ca o cetate asediata care
incearca sa-si apere si sa se adreseze exclusiv propriilor
membri, in defavoarea dialogului cu sine, cu celelalte
entitati eclesiale cu care nu mai era in unitate plenara,
cu lumea secularizatd care are incd nevoie de reperele
transcendente ale lui Dumnezeu si ale legilor universale
care sa dirijeze progresul istoric al omenirii.

Gandirea filosofica si teologica a pregatit fermentul
actualizarilor. Reinnoirea gandirii teologice se impunea
datoritd schimbarii atitudinii auditoriului fata de credinta
in general, precum si din necesitatea elaborarii unei critici
viabile la adresa ereziilor si afirmatiilor contestatoare. lesind
din ,trangee”, omul credintei din lumea contemporana era
chemat sa se manifeste in dinamismul epocii sale. Locul
apologeticii este luat treptat de teologia fundamentala,
care prezintd revelatia si credinta sub aspect multi- si
interdisciplinar, in limbajul omului contemporan, conform
cerintelor unei critici adecvate. Pozitia unitara, monolitica
si autoritard era inlocuita de pluralismul legitim al scolilor
teologice ancorate fiecare in traditia sa hermeneutica si a
spiritualitatii proprii.

Filosoful Maurice Blondel (1861-1949) propunea
o metodd a imanentei pentru a exprima prezenfa
supranaturalului in istorie, in anul 1937 parintele dominican
Marie-Dominique Chenu (1895-1990) transforma scoala
de la Saulchoir intr-o scoald teologica in adevaratul sens
al cuvantului, ,,noua teologie” dezvoltandu-se prin teologi
precum Henri de Lubac (1896-1991), Jean Daniélou
(1905-1974), Yves Congar (1904-1995) sau Karl Rahner
(1904-1984), multi dintre reprezentantii acestei miscari
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de reinnoire devenind ulterior peritus — teologi specialisti
in comisiile de lucru — ai Conciliului Ecumenic Vatican
II sau nume de referintd in gandirea postconciliara.
Alti ganditori, precum teologul si paleontologul Pierre
Teilhard de Chardin (1881-1955), ofereau lumii moderne
o modalitate de a privi evolutionismul intr-o perspectiva
universala in care transpare realitatea lui Dumnezeu prin
care forta creatoare care dirijeaza lumea isi actualizeaza
planul sau din vesnicie, mentine totul in subzistentd si
conduce fiintarea spre destinul sdu eshatologic.

Daca greco-catolicii romani aveau limba romana in
mod oficial ca limba liturgica inca din anul 1700, celelalte
Biserici greco-catolice ramaneau legate de limba slavona
bisericeasca in timp ce Biserica Romana era ancorata in
ritul Tridentin si in limba latind ca unica limba liturgica.
Incercari de reinnoire erau experimentate de abatiile
de la Chevetogne, Solesmes, Maredsous sau Maria
Laach, pentru ritul greco-bizantin practica neincetata a
rugaciunilor cunoscand adaptari practice in manastirile
bazilitane din Roma i din diaspora canadiana care au
publicat carti liturgice in limba ucraineana, toate acestea
fiind centre active ale miscarii liturgice.

Dezvoltarea cercetarii din domeniul biblicului
si al patristicii oferea o altd deschidere spre intelegerea
pluralismului scolilor teologice si a evolutiei spiritualitatii
crestinilor rasariteni sau apuseni, iar ecumenismul
protestant si anglican intra treptat in critica de specialitate
a eclesiologiei catolice®, in timp ce implicarea laicilor in
viata activa a Bisericii era deja incurajatd de Papa Pius al
Xl-lea (1857-1939) prin Actiunea Catolica si mentionata in
scrisorile enciclice ale Papei Pius al XII-lea (1876-1958),
Summi pontificatus (1939) sau Mystici Corporis (1943),
deschizand calea spre viziunea actuala asupra Bisericii
definita ca popor al lui Dumnezeu. Se netezeau astfel caile
»actualizarii” — aggiornamento — ca dorintd de schimbare
in sensul deschiderii si modernizarii crestinismului in
vitalitatea si continuitatea istorica a oamenilor chemati sa-
si traiasca credinta in concretul lumii in care isi desfasoara
existenta.

Lucrarile Conciliului

La data de 11 octombrie 1962, Papa loan al
XXIlI-lea deschidea oficial lucrarile celui de-al XXI-
lea Conciliu Ecumenic, cunoscut sub numele de
Vatican II. Erau convocati 2908 de Parinti conciliari,
episcopi din toatd lumea si superiori ai Ordinelor
calugaresti, ierarhi ai Bisericii Romane, dar si ai
Bisericilor Rasdritene aflati in comuniune, insotiti
de consilieri teologi care au participat in calitate de
peritus la desfasurarea lucrarilor pe sectiuni, precum
si ,,observatori necatolici” si auditori laici. Anecdotic
este faptul ca Biserica Ortodoxa Romana a fost singura
institutie eclesiasticd invitatd care a refuzat pana la
sfarsit participarea.

Dupd moartea lui loan al XXIII-lea (3 iunie
1963), lucrarile au continuat sub papa Paul al VI-lea, in
total desfasurandu-se patru sesiuni, intre 11 octombrie —
8 decembrie 1962, 29 septembrie — 4 decembrie 1963,
14 septembrie — 21 noiembrie 1963 si 14 septembrie — 8
decembrie 1965, data inchiderii lucrarilor Conciliului. in
total au fost aprobate patru constitutii dogmatice, noud
decrete si trei declaratii care au marcat dinamismul Bisericii
postconciliare. Propun sd trecem in revistd principalele
documente promulgate de Conciliul Ecumenic Vatican I1 si
sa ne oprim asupra catorva elemente si asupra insemnatatii
teologice a acestora.

* %k ok

Sacrosanctum concilium — Constitutia despre
sfanta liturgie (4 decembrie 1963). A fost prima constitutie
promulgata, generand si cele mai aprinse reactii in randul
Htraditionalistilor”, a opozantilor miscarii de reinnoire si a
partizanilor modelului eclesiologic tridentin. Se adreseaza
in primul rand ritului roman, care este supus unor
transformari radicale, recomandarile putand fi aplicate si
celorlalte rituri. Inca din articolele de inceput se stipuleaza
Hrespectul pentru toate riturile legitim recunoscute™.
Fidel traditiei, Conciliul declara ca sfanta Maica Bisericd
socoteste egale in drepturi si in demnitate toate riturile
legitim recunoscute §i vrea ca in viitor sd fie pastrate §i
cultivate in toate modurile si doreste ca, acolo unde este
necesar, sa fie revazute cu prudentd, in mod integral, in
spiritul traditiei sandtoase, §i reinsuflefite dupa cum cer
conditiile §i necesitdtile timpului nostru’.

Astfel, in spiritul eclesiologiei primului Mileniu
crestin, toate riturile ancorate in traditia apostolicd a Bisericii
sunt considerate egale in demnitate, cultivaindu-se unitatea
indiversitate a crestinismului. Practicaliturgica, rugaciunea,
Sfanta Liturghie, Sfintele Sacramente, reprezinta aspectul
vizibil al manifestarii credintei, insd, in spiritul cultivarii
pietatii euharistice de catre ierarhia catolica la inceputul
sec. XX, se mentioneaza explicit faptul ca Sfanta Liturghie
este culmen et fons — ,culmea si izvorul” dinamismului
tuturor actiunilor liturgice®. Aceasta Constitutie, in afara
introducerii limbilor nationale in liturgica si schimbarea
radicala venita ulterior prin Constitutia Apostolica a Papei
Paul al Vl-lea Missale Romanum ex decreto Concilii
Oecumenci Vaticani Il instauratum promulgatur (3 aprilie
1969), ofera o noua deschidere eclesiologica. Departe de a
fi o simpla manifestare sociologica, Biserica este un corp
mistic, o unitate in diversitate, de unde si eclesiologia
comuniunii, misionarismul si dimensiunea eshatologica a
devenirii Bisericii.

k %k ok

Lumen gentium — Constitutia dogmatica despre

Biserici (21 noiembrie 1964). in continuarea primei

Constitutii, pornind de la Hristos ,lumina neamurilor”
— lumen gentium — se afirma ca Biserica este ,,ca un
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sacrament, adicd semn si instrument al unirii intime cu
Dumnezeu si al unitatii intregului neam omenesc, ea
isi propune sd arate mai limpede credinciosilor si lumii
intregi, continuand invatatura conciliilor anterioare, natura
si misiunea sa universala. Imprejurarile timpurilor noastre
sporesc urgenta acestei indatoriri a Bisericii, pentru ca
toti oamenii, unifi mai strans astazi prin diferite legaturi
sociale, tehnice si culturale, sa dobandeasca si deplina
unitate in Hristos™”.

Biserica nu este numai o institutie sau un fenomen
social marginal, arhaic, este un instrument de mantuire
universal, prin care toti oamenii sunt chemati la mantuire.
Realitate materiala si spiritualda complexa, poate fi inteleasa
numai prin aprofundarea tuturor aspectelor care o definesc.
Insa cea mai importanta schimbare de nuanti se realizeazi
prin schimbarea perspectivei din care este definita Biserica.
Biserica medievald, perpetuatd formal prin Tridentin i
Vatican I, era definitd dupa un model monarhic, impunandu-
se o viziune clerocentrica, piramidala, ,,0 ierarhologie” a
legaturilor canonice care urca pe verticala pana la Papa,
urmasul Sfantului Petru la catedra Romei, semnul istoric
vizibil al unitatii, Hristos fiind capul nevazut al Bisericii
ca trup mistic. Viata consacrata, apoi laicii, reprezentau
si ,trepte” in viziunea piramidald trecutd. Lumen gentium
porneste de la ,,poporul lui Dumnezeu™: ,,In toate neamurile
pamantului existd un singur popor al lui Dumnezeu, pentru
ca el isi ia cetatenii din toate neamurile, cetateni ai unei
imparatii care nu este pamanteasca, ci de natura cereasca.
Toti credinciosii raspanditi pe suprafata pamantului se afla
in comuniune unii cu altii in Spiritul Sfant. Acest caracter
de universalitate care impodobeste poporul Iui Dumnezeu
este darul Domnului insusi, prin care Biserica catolicd
tinde in mod eficace si perpetuu spre adunarea intregii
omeniri cu toate bunurile sale sub conducerea lui Cristos,
in unitatea Spiritului sdu.”

Aceeasi  deschidere spre universalitate i
recunoasterea egalitatii tuturor riturilor in Biserica Catolica
in calitate de Biserica a Bisericilor porneste tot de la unicul
,»popor al lui Dumnezeu” care este fundamentul eclesiologic
al unitatii: ,,poporul lui Dumnezeu nu numai cd este
constituit din diferite popoare, ci se dezvolta si inlauntrul
sau in varietatea functiunilor. Intr-adevir, intre membrii
sai exista o diversitate, unii slujind prin preotie spre binele
fratilor lor, multi tinzand la sfintenie pe o cale mai stramta,
in starea calugdreasca, si stimuland, prin exemplu, pe fratii
lor. In virtutea aceleiasi catolicitati existd in mod legitim
in comuniunea eclesiald Biserici particulare, inzestrate
cu traditii proprii, rimanand neatins primatul Catedrei lui
Petru care se afld in fruntea adundrii universale a caritatii,
ocroteste formele de diversitate legitime §i vegheaza, in
acelasi timp, ca ceea ce este particular sd nu aduca nici un
prejudiciu unitatii, ci mai degraba sa o slujeasca.”.

Capitolul III, ,,Constitutia ierarhica a Bisericii”,
porneste de la modelul eclesiologic al primului mileniu
crestin, pornind de la conducerea colegiala a Bisericii,

dupa modelul ,,Colegiului Apostolilor”. Episcopii asigura
continuitatea istoricd, in lantul apostolicitatii transmiterii
hirotonirilor. Unitatea colegiald apare de asemenca
in relatiile reciproce ale fiecarui episcop cu Bisericile
particulare si cu Biserica universala. Pontiful roman,
ca urmas al lui Petru, este principiul si fundamentul
perpetuu si vizibil al unitatii, atat a episcopilor, cat si a
multimii credinciosilor. Fiecare episcop, la randul sau,
este principiul vizibil si fundamentul unitatii in Biserica
lui particulara, formata dupa chipul Bisericii universale; in
aceste Biserici particulare consta si din ele este constituita
Biserica Catolica, una si unica. Prin urmare, fiecare episcop
reprezintd Biserica sa §i toti impreund cu papa reprezinta
Biserica intreaga in legatura pacii, a dragostei si a unitatii
neintrerupte a apostolicitatii, conducerea Bisericii fiind
incredintata ,,Colegiului Episcopilor™®.

Daca toate acestea privesc ,,poporul lui Dumnezeu”
in universalitatea sa, capitolul IV este intitulat Despre
laici: ,,Prin laici se inteleg aici toti credinciosii, in afara de
membrii ordinului sacru si ai starii calugaresti recunoscute
de Biserica, si anume credinciosii care, incorporati lui
Hristos prin Botez, constituiti popor al lui Dumnezeu si
facuti partasi, in modul lor propriu, la functia preoteasca,
profetica si imparateasca a lui Hristos, 1si exercitd partea
lor din misiunea Incredintata intregului popor crestin in
Biserica si in lume. Laicilor le este propriu si caracteristic
domeniul temporal.”"".

Se recunoaste astfel ca intreaga viata a Bisericii
porneste de la unitatea unui singur ,,popor al lui
Dumnezeu” in care se exercita mai multe functii, cea
mai importanta misiune avand-o laicii, cei care ,traiesc”
in realitatea comuniunii eclesiale, dar si a lumii concrete,
istorice, in care 1si desfasoara activitatea. Bineinteles ca
aceeasi Biserica este si chipul istoric, vizibil, al Imparatiei
lui Dumnezeu care se construieste si care tinde spre
destinul ei eshatologic. Detronarea clerocentrismului
eclesial, deschiderea spre multitudinea slujirilor, spre
toate Bisericile locale care incarneaza Biserica lui Hristos
pe pamant, cgalitatea tuturor traditiilor si unitatea in
diversitate sunt reperele eclesiologiei unitatii, o recuperare
a traditiei primare, dar §i o actualizare in spiritul Istoriei.
Dintr-o institutic cu o interfatd medievala, Biserica
redevenea o institutic pe masura omului concret traitor
in istorie, 1i scotea pe membri ei laici din imobilism si i
chema la o implicare responsabila impreuna cu toti actorii
care anima viata unei Biserici vii, in armonie cu structurile
institutional-sociale care o reprezinta in lume.

* k%

Dei Verbum — Constitutia dogmatica despre
revelatia divind (18 noiembrie 1965). Prin aceastd
constitutie dogmatica referitoare la Revelatie si Traditie,
Conciliul ,,isi propune sa prezinte doctrina autenticd asupra
revelatiei divine si a transmiterii ei”'?. Se ofera astfel o
viziune clard asupra interpretarii teologice a Revelatiei,
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care este cuantificatd in mesajul scris al Sfintei Scripturi,
asupra istoriei si sensului istoriei mantuirii care este comun
tuturor oamenilor, incepand cu aparitia omului, preistorie
(istoria straveche a neamului omenesc), trece prin istoria
poporului ales in perioada veterotestamentard, ajunge
la plinatate ,,in” Isus Hristos, continua apoi in ,,Epoca
Bisericii”, care are menirea de a conduce istoria spre
plinirea ei eshatologica. Printr-un proces istoric specific
formarii scolilor biblice, de la autorii inspirati se ajunge la
o redactare a textelor concrete §i, ca urmare a procesului
de maturizare si discernamant, Biblia — ta Biblia, cartile,
adica —, o reald bibliotecd, retine din lungul sir al cartilor
aparute de-a lungul timpului filonul autentic ce constituie
canonul Sfintei Scripturi. Dar interpretarea exegetica
a textelor este transmisd la randul ei intergenerational
prin ,Sfanta Traditie”, traditia vie si garantul ramanerii
in ortodoxia doctrinara prezentd in Biserica crestind. Se
consolideaza astfel pozitia teologicd a catolicismului,
comuna si teologilor ortodocsi, in disjunctie cu sola
scriptura protestantismului, interpretarea exegetica {inand
cont de invatatura apostolicd transmisa prin Sfintii Parinti
(epoca patristicd) si consolidata in tezaurul credintei
incredintat Magisteriului Bisericesc: ,,Asadar, sfanta
traditie si Sfanta Scriptura sunt strans legate si comunica
intre ele. Caci amandoua, curgand din acelasi izvor divin,
devin, intr-un fel, o unitate si tind spre acelasi scop.”".

Capitolele urmatoare ne ofera liniile directoare ale
intelegerii procesului inspiratiei divine si ale interpretarii
scripturii. Concluziile sunt clare: ,,Astfel, prin citirea si
prin studierea cartilor sfinte «cuvantul lui Dumnezeu
sa alerge si sa fie preamarity (27es 3,1) si comoara
revelatiei incredintatd Bisericii sd umple tot mai mult
inimile oamenilor. Dupd cum din frecventarea asidua a
misterului euharistic sporeste viata Bisericii, tot astfel
se poate spera un nou impuls de viatd spirituala dintr-o
crestere a veneratiei fata de cuvantul Iui Dumnezeu care
«raméne n veacy (Is 40,8; cf. 1Pt 1,23-25)”4, Stabilindu-
se bazele teologiei biblice i dogmatice specifice Bisericii,
Conciliul stabilea cu autoritate reperele cercetarii teologice
viitoare si reafirma pozitia apostolica a Magisterului, acest
document concretizandu-se ulterior in numeroase tratate
teologice, iar la nivel magisterial prin promulgarea, in anul
1992, a Catehismului Bisericii Catolice de catre Papa loan
Paul al II-lea, urmat in anul 2005 de un Compendiu, ,,0
sinteza fidela si sigura a Catehismului Bisericii Catolice...
care cuprinde, in mod concis, toate elementele esentiale si
fundamentale ale credintei Bisericii, astfel incat constituie
un fel de vademecum, care sa permita persoanclor,
credincioase sau nu, sa cuprinda, intr-o privire de ansamblu,
intreaga panorama a credintei catolice™".
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Gaudium et spes — Constitutia pastorala privind
Biserica in lumea contemporana (7 decembrie 1965).
Aceastd constitutie pastorald ne oferd in expunerea
preliminard conditia omului in lumea contemporand, una

dintre cele mai pertinente analize asupra evolutiei socio-
culturale a timpului istoric in care trdim. Deschiderea este
cu adevarat universald, in virtutea catolicitatii, adica a
chemarii universale a tuturor oamenilor la unica mantuire
savarsita in Isus Hristos: ,,nu numai catre fiii Bisericii si
catre toti cei care invoca numele lui Hristos, ci catre toti
oamenii, dorind sa expuna tuturor in ce fel concepe prezenta
si activitatea Bisericii in lumea contemporana... are in fata
ochilor lumea oamenilor, intreaga familie umana, cu toate
realitatile in mijlocul carora traieste; lumea, teatrul istoriei
neamului omenesc, marcatd de efortul, de infrangerile
si de victoriile acestuia; lumea, care, conform credintei
crestinilor, este creatd si pastratda de iubirea Creatorului,
si care a cazut, ce-i drept, in robia pacatului, dar a fost
cliberata de Hristos rastignit si inviat care a frant puterca
celui rau pentru a fi transformata dupa planul lui Dumnezeu
si a ajunge la desavarsire™'®.

Ca semn al unui aggiornamento care scoate
Biserica din imobilism si o invita spre actiune misionara in
toate domeniile vietii omului, Conciliul, proclamand inalta
chemare a omului si afirmand prezenta semintei divine in
el, ,,ofera neamului omenesc colaborarea sincera a Bisericii
pentru a instaura acea fraternitate universala ce raspunde
acestei chemari. Biserica nu este manata de nici o ambitie
pamanteascd; ea urmareste un singur scop: sub calauzirea
Spiritului Sfatuitor si Mangaietor, sa continue lucrarea
lui Hristos, care a venit in lume pentru a da marturie
adevarului, pentru a mantui i nu pentru a judeca, pentru a
sluji si nu pentru a fi slujit™!".

Se porneste de la premisa ca ,,lumea in care traim,
precum si asteptarile, aspiratiile si caracterul ei adesea
dramatic trebuie cunoscute si intelese”, se recunoaste ca
neamul omenesc traieste o noud etapa a istoriei sale, in
care schimbari profunde si rapide se extind, treptat, ca
proces al globalizdrii, cu schimbari sociale si culturale
care ating viata religioasa. Sunt prevazute si ,,crizele de
crestere,” transformari care aduc cu sine ,,dificultati deloc
neglijabile”, sunt descrise procesele transformarilor sociale,
mutatiile psihologice, morale si religioase, dezechilibrele
lumii contemporane, cautarea sensului tuturor lucrurilor,
prezentate cu o claritate care, privitd prin prisma anului
1965, cand a fost promulgat documentul, ne oferd o cheie
interpretativa a evenimentelor pe care le-am trdit cu tofii
in ultimii ani.

In continuare, Constitutia pastorala oferd o directie
de actiune care reflectd umanismul si valorile universale
spre care tinde intreaga omenire, Biserica propunandu-gi sa
insoteasca si sa se implice activ in istoria lumii. Demnitatea
persoanei umane $i bazele unui personalism care-si gaseste
transcendenta in ,,chipul si asemdnarea” Iui Dumnezeu
intiparita in fiecare individ, libertatea si maretia destinului
fenomenului uman ar trebui sa fie recunoscute de actorii
care joaca pe scena puterii unei lumi in transformare,
bazele unui proces care s tindd spre un ,.bine comun”.
Solidaritate, responsabilitate, respectul reciproc, dialogul
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constructiv sunt numai cateva dintre reperele terapeuticii
care poate vindeca suferinta unei lumi supusa greselilor
ideologiilor si politicilor economice injuste, indiferent de
orientarile lor. Pornind de la demnitatea persoanei umane,
de la comunitatea oamenilor, de la sensul adanc al activitatii
umane, de la relatia intrinseca dintre Biserica si lume, sunt
trasate §i principalele directii misionare.

in partea a doua sunt prezentate ,problemele
urgente” cu care se confrunta lumea valorilor contemporane:
demnitatea familiei si a casdtoriei, resacralizarea culturii
prin deschiderea spre valorile transcendente, viata
economico-sociala, viata politicd, promovarea pacii si
construirea comuniunii intre neamuri, evitarea nedreptatii si
razboiului... Astfel, aceste propuneri izvorasc din ,.tezaurul
invataturii Bisericii si au drept scop sa-i ajute pe toti oamenii
vremurilor noastre, pe aceia care cred in Dumnezeu ca si pe
aceia care nu il recunosc in mod explicit, ca, intelegandu-si
mai clar §i mai integral chemarea, sa construiasca o lume
mai conforma cu eminenta demnitate a omului, sa tinda
spre o fraternitate universald cu radacini mai adanci si,
indemnati de iubire, sa raspunda printr-un efort generos si
comun la apelurile cele mai presante ale epocii noastre™®,
Cronologic, fiind ultimul document promulgat de Conciliu,
Gaudium et Spes este si ,,testamentul” parintilor conciliari
incredintat actorilor vietii eclesiale, teologice, didactice si
pastorale.
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Aceste patru Constitutii ale Vaticanului II sunt
pilonii in jurul cdrora se articuleaza toate celelalte
documente si cei care dirijeazd intreaga activitate de
reinnoire din perioada postconciliard: Biserica nu este
numai o ,,institutie”, ci este un popor viu care se manifesta
~mpreuna”, fiecare dupa vocatia si chemarea sa, in epoca
actuald, in timpul istoric concret in care se actualizeaza
planul universal de mantuire a intregului neam omenesc
si plinirea creatiei, un sens al istoriei dat de Dumnezeu din
vesnicie.

Decretele si declaratiile promulgate, citate in
continuare in ordine cronologica, concretizeaza aceste
directii ,,constitutionale” in domeniile de competentd
specifice pe care le abordeaza. Astfel, Inter mirifica,
Decretul asupra mijloacelor de comunicare sociala (4
decembrie 1963), marcheaza deschiderea spre toate
mijloacele moderne de comunicare ale mass mediei, presa,
cinematografia, radioul si televiziunea, teatrul, la ora
actuald internetul, ele fiind adevarate ,,spatii publice” in
care se transmit valorile autentice si care devin mijloace
de pastoratie adecvate lumii contemporane: ,,Conciliul ii
indeamna pe toti oamenii de bunavointa, mai ales pe aceia
care dirijeazd aceste mijloace, sd caute sa le foloseasca
numai spre binele societatii umane, a carei soartd depinde
mai mult, pe zi ce trece, de dreapta lor folosire”".
Orientalium ecclesiarum, Decret despre Bisericile
orientale catolice (21 noiembrie 1964), trasa principalele
directii de concretizare a eclesiologiei comuniunii,

asa cum va fi ulterior realizatd prin Codul Canoanelor
Bisericilor Orientale promulgat in anul 1991. Se ajunge
la corectarea unor acte istorice care priveau aplicarea
jurisdictiilor asupra Bisericilor rasaritene si orientale aflate
in comuniune, in spiritul traditiei eclesiologice din primul
mileniu crestin, recunoscandu-se plenar fiecare Biserica sui
iuris in parte. Sunt actualizate astfel bazele catolicitdtii in
unitatea in diversitate caracteristica crestinismului inca din
timpurile apostolice, facandu-se Inca un pas spre refacerea
unitatii: ,,toate aceste dispozitii juridice sunt stabilite pentru
conditiile prezente, pana cand Biserica Catolica si Bisericile
orientale despartite vor ajunge la plindtatea comuniunii”?.

Unitatis redintegratio, Decretul despre ecumenism
(21 noiembrie 1964), porneste de la promovarea refacerii
unitatii intre toti crestinii. Sunt trasate principiile catolice
ale ecumenismului, recunoscandu-se ,grade diferite”
de comuniune intre crestini, de la comuniunea plenard a
Bisericilor catolice, la ,,Bisericile surori” care impartasesc
aceeasi doctrind si sacramentalitate, insd s-au despartit
prin schizme eclesiale de-a lungul timpului, apoi, dupa
imaginea unor cercuri concentrice, se afla Bisericile iesite
din siajul Reformei (1517) in functie de cat au in comun
din patrimoniul doctrinar si sacramental apostolic, pana la
denominatiunile crestine care pastreaza Biblia, Cuvantul
Domnului, fundamentul ultim al esentei crestinismului.
Sunt recunoscute §i limitele ecumenismului, apropierea
prin dialog si rugaciune fiind numai un pas spre unitate,
aceastd unitate plenara fiind in mainile lui Hristos si in
planul lui Dumnezeu care se realizeaza in istorie.

Christus Dominus, Decret privind misiunea
pastorala a episcopilor in Biserica (28 octombrie 1965),
completeaza viziunea eclesiologicd a Conciliului in ceea
ce priveste relatiile din interiorul Colegiului Episcopilor.
Se pastreaza traditia primatului pontifului roman ca
urmas al lui Petru, recunoscandu-se puterea suprema,
deplina, nemijlocita si universala (primatul puterii legate
de oficiu — potestas ordinaria)®'. Toti episcopii, in virtutea
mostenirii sarcinii pastorale in comuniune i continuitate
apostolica, sunt beneficiarii de drept ai autoritatii plenare
in Biserica locald pe care o conduc s§i o reprezintd, fiind
in comuniune si in lanful ierarhic al precedentelor intr-un
unic colegiu episcopal. Se subliniazd astfel conducerea
colegiala a Bisericii, o cale sinodald 1n traditia apostolica
a primului mileniu crestin, toti episcopii din intreaga lume
impreuna cu pontiful roman exercitandu-si puterea in
Biserica universala. Preludndu-se formularea din Lumen
gentium, ,,aceastd putere este exercitatd solemn in conciliul
ecumenic. De aceea, Conciliul declard ca toti episcopii
in calitate de membri ai colegiului episcopal, au dreptul
sa participe la conciliul ecumenic.”. Aspectele legate
de raportul dintre Bisericile locale, sinodul episcopilor
etc. completeaza decretul si se regdsesc in documentele
canonice sau magisteriale ulterioare.

Perfectae caritatis, Decretul privind reinnoirea
vietii calugaresti (28 octombrie 1965), face referire
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la ,iubirea desavarsita” manifestatd prin imbratigsarea
sfaturilor evanghelice de catre oamenii care aleg calea
vietii consacrate. Pentru a nu ramane institutii anacronice,
ci membri vii 1n viata misionara, dar si contemplativa a
Bisericii, se recunoaste ca ,reinnoirea vietii calugaresti
implica atat intoarcerea continud la izvoarele oricarei
vieti crestine si la inspiratia originard a institutelor, cat
si adaptarea lor in functie de schimbarea conditiilor de
existentda”?, fiind in responsabilitatea fiecdrei institutii
in parte, cu prudenta si sub inspiratia divind a ascultarii
glasului lui Dumnezeu asa cum este auzit in lumea de azi.

Optatam totius, Decret privind formatia
preoteasca (28 octombrie 1965), priveste modul concret in
care preotii, cei mai importanti actori ai vietii Bisericii prin
apropierea lor fata de comunitatile parohiale, sunt pregatiti
sa concretizeze viata de credintd intr-o lume dinamica, in
continua schimbare. Normele concrete sunt lasate in grija
conferintelor episcopale din fiecare natiune, oferindu-
se principalele directii in cultivarea vocatiilor preotesti,
predarea-invatarea filosofiei si teologiei si a formarii
pastorale.

Gravissimum educationis, Declaratia despre
educatia crestind (28 octombrie 1965), ne ofera directiile
conciliare din perspectiva deosebitei importante a
educatiei. Sunt prezentate principiile care au calauzit
educatia 1n scoli si au fost experimentate pe parcursul
unei traditii multiseculare, mai ales ca Invatamantul
catolic propune o educatie integrald care priveste atat
formarea personalitatilor, cat si pregdtirea pentru viata a
noilor generatii in respectarea valorilor comune, universal
acceptate de toti oamenii. Acest fapt explica succesul
institutiilor de invatamant catolic chiar si in ambiente
culturale marcate de buddhism, hinduism sau islam,
existand scoli catolice de toate nivelurile atat mixte, cat
si scoli cu 100% elevi din alte Biserici necatolice sau
chiar necrestini, ei formandu-se in libertatea pastrarii
propriilor convingeri religioase. De la dreptul universal la
educatie, trecand prin diferitele aspecte institutionale si de
coordonare, este promovata educatia in spiritul valorilor
universale, a libertatii si respectului reciproc.

Nostra aetate, Declaratia despre relatiile Bisericii
cu religiile necrestine (28 octombrie 1965), extinde, din
necesitate, discursul despre dialog la scara intregului neam
omenesc. In siajul globalizirii, contactul dintre culturi si
religii diferite este inevitabil. Catolicitatea este rezultatul
planului universal de mantuire, iar monogenetismul speciei
umane descris de stiintele umaniste reveleaza din nou
unitatea fenomenului uman i istoria comund a umanitatii.
De aceea, introducandu-se realitatea pluralismului
cultural-religios al lumii in discutie, dialogul interreligios
este extins la religiile necrestine, un rol important avandu-1
relatiile fata de celelalte religii monoteiste, iudaismul si
islamul, recunoscandu-se demnitatea fiecarui om: ,,Nu-
| putem invoca pe Dumnezeu, Tatdl tuturor oamenilor,
daca refuzam sa ne purtam frateste fatd de vreunii dintre

oameni, care sunt creati dupa chipul lui Dumnezeu.
Atitudinea omului fatd de Dumnezeu Tatdl si atitudinea
omului fatd de oameni, fratii sai, sunt atat de legate intre
ele, incat Scriptura spune: ,,Cel ce nu iubeste nu-1 cunoaste
pe Dumnezeu” (//n 4,8). Dispare astfel baza oricarei teorii
sau practici care introduce o discriminare intre un om si alt
om, Intre un popor si alt popor in privinta demnitatii umane
si a drepturilor care decurg din ea.”

Apostolicam actuositatem, Decretul despre
apostolatul laicilor (18 noiembrie 1965), completeaza
Constitutia Lumen gentium in ceea ce priveste pastoratia
laicilor, in spiritul noii deschideri eclesiologice, stipuland
mijloacele concrete de implicare in viata activa a Bisericii.

Dignitatis humanae, Declaratia privind libertatea
religioasa (7 decembrie 1965), pornind de la demnitatea
persoanei umane promoveaza ,,dreptul persoanei umane la
libertatea religioasa care trebuie in asa fel recunoscut in
organizarea juridica a societatii, incat sa devina un drept
civil™®,

Ad gentes, Decretul privind activitatea misionara
a Bisericii (7 decembrie 1965), pornind de la definirea
Bisericii ca ,,sacrament universal al mantuirii”, subliniaza
misiunea tuturor crestinilor de a se implica in viata Bisericii,
de la trairea valorilor si reinnoirea in spiritul evolutiei
lumii 1n directia planului lui Dumnezeu, trecand prin toate
slujirile poporului lui Dumnezeu: episcopi, preoti, viata
consacrata si laici.

Presbyterorum ordinis este ultimul Decret
promulgat de Conciliu, privind din nou slujirea si viata
preoteasca (7 decembrie 1965). Daca in Optatam totius se
pune accentul pe formarea preoteasca, in prezentul Decret
se recunoaste ca ,,preotii au un rol esential si tot mai dificil
in reinnoirea Bisericii lui Hristos”, tratandu-se pe larg
despre specificul si provocdrile slyjirii lui Dumnezeu in
lumea contemporana.
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Acestea sunt documentele magisteriale promulgate
de Conciliul Ecumenic Vatican II. O reala actualizare —
aggiornamento —a vietii Bisericii i a pozitiei oficiale in fata
provocarilor concrete ale lumii, dar si o atentie deosebita
asupra unor subiecte precum relatiile si rolul episcopilor in
cadrul poporului lui Dumnezeu, a preotilor si mai ales rolul
important al laicilor, pozitia fatd de ecumenism, libertatea
religioasa, dialogul cu religiile necrestine, iudaismul i
islamul, toate acestea constituind subiecte originale in
istoria Conciliilor Ecumenice.

Dinamismul Vaticanului II este dat de deschidere:
nu se limiteaza la problemele strict eclesiale, ci se adreseaza
»oamenilor de bunavoire”, resitueaza credinta si realitatea
Bisericii in lume, dupd adevarata semnificatie, propune o
adevarata revigorare pastorald, spirituala si intelectuald
care marcheaza cursul schimbarilor lumii.



112

conciliul vatican II

Epoca post-conciliara si romanii

Primele reactii, ,,omenesti”, erau rezultatul
tensiunilor ~ dintre ,traditionalisti” i ,,modernisti”,
tensiuni care ajunserd la paroxism. Schimbarea formelor
exterioare ale liturgicii §i mai ales promulgarea noului
Missale Romanul (3 aprilie 1969), introducerea treptata
a limbilor nationale care luau locul limbii latine, pentru
ritul roman, modernizarea vietii monastice prin reguli si
uneori prin vestimentatie impunea un travaliu de adaptare,
bulversand viata spirituald a personalitatilor fragile,
ancorate mai degraba in structurile exterioare ale formelor
de manifestare a credintei decat in esenta generatoare a
acestor forme. Au fost preoti, calugari si calugarite care
au preferat sa treaca in statutul laical decat sa imbratiseze
efortul readaptarii, laici care au aderat la diferite fractiuni
contestatare, teologi traditionalisti care publicau critici
apocaliptice etc. Insi cea mai radicald miscare de contestare
a aparut in Econe, Elvetia, in jurul Arhiepiscopului Marcel
Lefebvre. Fost arhiepiscop de Dakar, Lefebvre fonda in
anul 1970 fraternitatea sacerdotald Sfantul Pius al X-lea,
care, in afara pozitiilor teologice anteconciliare, ramanea
ancoratd in forma tridentina a ritului roman si in limba
latind pentru toate celebrarile, mai ales messa tridentina
(sau messa Sfantului Pius al V-lea, din anul 1570, de fapt
aceeasi structurd neschimbati in uz din 1474). in anul
1976, Fraternitatea Pius al X-lea iesea in afara jurisdictiei
canonice catolice, iar in anul 1988, Arhiepiscopul Marcel
Lefebvre hirotonea patru episcopi din migcarea lefebvrista,
act schismatic care marca radical sciziunea traditionalista.
Chiar daca spre sféarsitul pontificatului Iui Ioan Paul al II-
lea si sub Benedict al XVI-lea s-au facut pasi importanti in
vederea reconcilierii (ridicarea excomunicarii celor patru
episcopi lefebvristi — 21 ianuarie 2009), miscarea integrista
si traditionalismul se manifestd inca intr-un anumit ambient
socio-cultural specific, alte forme de rezistenta stingandu-
se de la sine de-a lungul timpului.

insi rezultatele pozitive nu au intarziat s apara:
Hirezirea” Bisericilor locale care au inceput sa-si cultive cu
mai mare atentie spiritualitatea vernaculard (comunitatile
din America Latina, traditiile locale din spatiul germanofon,
anglofon, italofon etc.), dinamismul comunitatilor africane
sau asiatice, crestinismul fiind trdit in expresia fireasca a
culturilor locale. Bisericile construite in perioada imediat
urmatoare exprimau prin formele arhitectonice un
,modernism in stil industrial”, cu spatii mari, ornamentatie
minimalistd, artd sacrd abstractd, tendintd temperatd
ulterior de pragmatismul si feedbackul poporului lui
Dumnezeu care a inceput sd se manifeste activ. Liturghia,
exprimata in limbajul viu al poporului, a fost prielnica
pentru viata spirituala, dezvoltarea metodelor pregatirii
catehetice, practica pastoratiei in diferite ambiente sociale
specifice (scolari, studenti, muncitori, agricultori, grupuri
socio-profesionale si categorii de varstd), toate acestea
marcheaza ,,trezirea” crestinismului care este chemat sa-si

exercite in mod activ contributia in configurarea culturii si
spiritualitatii lumii contemporane.

Romano-catolicii din Romania, atat cei de limba
romana, cat si cei de limba maghiara, germana, polond sau
slovaca s-au aliniat migcarilor postconciliare; de exemplu,
publicarea editiilor in limba romana a Liturghierului Roman
(1977, 1978, 1979, 1980, 1988, 2009) si editarea treptata
a tuturor cartilor necesare cultului, in ciuda restrictiilor
politice impuse de regimul comunist, viata spirituald
dezvoltandu-se in siajul deschiderii data de Conciliu.

Cu totul altfel era situatia Bisericii Romane unite
cu Roma, a greco-catolicilor. Scoasd in afara legii prin
Decretul nr. 358/1948 dupa modelul suprimarii Bisericii
greco-catolice ucrainene din ordinul lui Stalin in 1946,
Biserica greco-catolica romana functiona in catacombe,
fiind chemata sa-si exercite in primul rand martyria —
marturisirea de credintd in conditiile clandestinitatii.
Episcopii erau intemnitati si exterminati in lagarele
comuniste, noua conducere nerecunoscutd de stat, clerul
ramas fidel §i laicii practicandu-si credinfa prin forme
diferite de rezistenta. Doar clericii din diaspora romana au
continuat functionarea in libertate in mod activ.

Participarea observatorilor ne-catolici la lucrarile
Conciliului a fost pregatita si de demersuri diplomatice,
Biserica Moscovita trimitand in ultimul moment
doi observatori prin protopopul Vitalie Borovoij si
arhimandritul Vladimir Cotliarov. Acest demers era insotit
si de o relaxare a persecutiei indreptate impotriva greco-
catolicilor ucraineni, la insistentele papei loan al XXIII-
lea si a medierii lui John Kennedy, Arhiepiscopul primat
Cardinal (in pectore) losif Slypiy fiind eliberat din gulag,
apoi ,,expulzat” din URSS pentru a participa la lucrarile
Conciliului Ecumenic Vatican II, fiind recunoscut oficial
ca Arhiepiscop major si indeplinind prerogativele canonice
de Patriarh pentru Biserica Catolica Ucraineand. Din
pacate, iIn Romania, Patriarhul ortodox Iustinian Marina
decidea neparticiparea observatorilor romani ca protest
impotriva hirotonirii in diaspora a Episcopului greco-
catolic Vasile Cristea (1906-2000), Ceausescu refuza
orice relaxare a persecutiilor asupra greco-catolicilor, in
consecinta, Cardinalul (in pectore din 1969) ITuliu Hossu,
un patriot roman care citise la Alba lulia proclamatia de
Unire a Transilvaniei cu Regatul Romaniei, isi sfarsea
viata 1n anul 1970, dupa ce trecuse prin ,,domicilierea
fortatda” de la Dragoslavele si Manastirea Caldarusani,
detentia in penitenciarul din Sighet, singurele ,relaxari”
fiind domiciliile fortate de la Curtea de Arges si Manastirea
Ciorogarla...

Daca pentru Biserica Catolica Ucraineana diaspora
a jucat un rol covarsitor prin numarul credinciosilor de
pe Continentul Nord si Sud American sau din Europa si
roadele Vaticanului II s-au materializat inainte de perioada
caderii ,,cortinei de fier”, pentru Romania doar rezistenta
activa a Bisericii greco-catolice din catacombe a permis,
mai intai, subzistenta, apoi iesirea la lumina si recuperarea
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spiritului deschiderii postconciliare. Formarea clerului
in clandestinitate si apoi in libertate dupa 1990, a fost
asiguratd de preoti si profesori teologi formati inainte
de 1948, marea majoritate a acestora fiind la curent cu
deschiderea postconciliara, mai ales datorita colaborarii cu
clerul romano-catolic.

Ajutorul profesorilor invitati din strainatate,
formarea unor teologi in centre de invatamant superior
care s-au dezvoltat in continuitate si in mod liber, trecand
prin perioada Vaticanului II, tiparirea in limba roméana a
textelor magisteriale si popularizarea acestora, editarea
Catehismului Bisericii Catolice, a Codului Canoanelor
Bisericilor Rasaritene, a Compendiului Catehismului,
precum si a numeroaselor tratate de teologie care a urmat
anului 1990 au recuperat deficitul creat de perioada
persecutiilor, la ora actuald teologia catolica romana
situdndu-se in siajul cercetarilor de actualitate din domeniu.

Este demna de remarcat si perceptia criticd a
anumitor aspecte legate de Conciliul Ecumenic Vatican Il din
partea unor teologi ortodocsi sau protestanti, cunoasterea si
reflectia pertinenta asupra orientarilor din teologia catolica
contemporand, fie favorabild sau contestatard, conducand
la progresul organic al crestinismului in ansamblul sau.

In loc de concluzii

Omul, homo religiosus in esenta fiintarii sale, se
va manifesta cultural si spiritual indiferent de tendintele
»la moda” sau contextul istorico-politic in care traieste.
Ceea ce a declangat deschiderea spre un aggiornamento
in a doua jumadtate a sec. XX a fost necesitatea adaptarii,
cresterii, evolutiei aspectelor institutional-organizatorice
care cuantifica cultura si spiritualitatea unei civilizatii.
Provocarile lumii contemporane si dinamismul accelerarii
istoriei care accentueaza schimbarile din lumile societatilor
puternic tehnologizate, dar mai ales fluxul migratiilor,
globalizarea culturii §i mondializarea mecanismelor socio-
economice, induc necesitatea unor noi reflectii asupra
statutului persoanei umane, a libertatii, spiritualitatii si
identitatii individuale si de grup. Europa si ambientele
culturale crestine de pe intregul glob sunt din nou supuse
unor travalii de readaptare la noi si noi situatii.

Biserica, o incarnare istorico-institutionald a
prezentei crestinismului in corpul social al umanitatii, este
chemata sa insoteascad in mod real si eficient comunitatile
pe care le pastoreste. Conciliul Ecumenic Vatican II a fost
un eveniment istoric marcant care a scos ,institutiile”
din imobilismul lor si le-a pus in fata constientizarii
dinamismului lumii de astazi. Progresul dar si necesitatea
unor noi masuri se vor concretiza in viitor prin interventiile
magisteriale, corpul eclesial va evolua in virtutea
consolidarii unitatii de credinta si a manifestarii identitatii
cultural-religioase ca reactie a schimbarii structurii etnice
si confesionale a Europei si a altor teritorii ,,civilizate”
dupa modelul european, iar religia si spiritualitatea vor

juca un rol din ce 1n ce mai important in reconfigurarea
civilizatiei lumii de maine.

Deschiderea data de lucrarile Conciliului
Ecumenic Vatican II prevede amploarea modificarilor
culturale si religioase specifice sfarsitului Mileniului 11 si
inceputului unui nou Mileniu crestin, este o chemare spre
exercitarea constiintei unitatii in diversitate (,,pentru ca toti
sa fie una” loan 17, 21). Crestinismul, in ansamblul sau,
este chemat sa-si exercite rolul de ferment spiritual al unei
noi epoci istorice in care se lanseazd omenirea. Depinde de
noi sa ne ridicam la Tnaltimea aspiratiilor...

! Inculturatia — termen teologic introdus in misiologie
de pp. loan Paul al Il-lea, defineste procesul patrunderii
valorilor Evangheliei intr-o cultura specifica si modul concret
in care se materializeaza si genereaza spiritualitatea proprie
unui popor.

2 Cf. Rosino GIBELLINI, Panorama de la théologie
au XXe siecle, Les Editions du Cerf, Paris 1994, p. 174.

3 Yves Congar, Chrétiens désunis: Principes d’un
,oecumeénisme’ catholique, Les Editions du Cerf, 1937.

4 Ritul este patrimoniul liturgic, teologic, spiritual si
disciplinar, diferentiat prin cultura si imprejurarile istorice ale
popoarelor, care se exprima printr-un mod de tréire a credintei
ce este specific fiecarei Biserici sui iuris. Riturile isi au originea
in traditiile Alexandrina, Antiohiana, Armeand, Caldeeana si
Constantinopolitana”, la care se adauga, bineinteles, si ritul
Roman, reglementat de un alt corp de drept canonic, specific.
cf. CODEX CANONUM ECCLESIARUM ORIENTALIUM,
can. 28 - §§ 1, 2.

5 Sacrosanctum Concilium n. 4.

¢ Ibidem, 9-12.

" Lumen Gentium nr. 1.

8 Ibidem, cap. 11, n.9.

% Ibidem n.13.

10 Ibidem, n.23.

W Ibidem, n. 31.

2 Dei Verbum, n. 1.

13 Dei Verbum n. 9.

14 Ibidem, incheierea.

15 Papa Benedict al XVI-lea, Motu proprio pentru
aprobarea si publicarea Compendiului Catehismului Bisericii
Catolice, 28 iunie, 2005.

1 Gaudium et Spes n.2.

17 ibidem n.3.

18 ibidem, incheiere.

YInter mirifica, n. 24.

2 Orientalium ecclesiarum, n. 30.

2 Christus Domini , n. 2.

2 Ibidem, n. 4.

3 Perfecae caritatis, n. 2.

% Nostra aetate, n. 5.

3 Dignitatis humane, n.2.
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conf. univ. dr. pr. Stefan LUPU
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din
Iasi

LUMEN GENTIUM S1 VIZIUNEA
ECLEZIOLOGICA
A CONCILIULUI AL II-LEA DIN
VATICAN

Conciliul Vatican al II-lea a fost agentul principal
— dar nu singurul — care a contribuit la reinnoirea
profunda a ecleziologiei in a doua jumatate a secolului
al XX-lea. Contributia lui constd, mai intai, in faptul
ca a trasat o imagine reinnoitd a Bisericii, o imagine
fideld bogatiei imense a misterului ei si eliberatd de
corsetul juridic in care fusese inchisa de catre scolastica
pre- si post-tridentind; in al doilea rand, in faptul ca i-a
indemnat pe teologi sa-si aduca la zi stiinta lor, si prin
urmare, si stiinta Bisericii, ecleziologia.

Nu trebuie 1nsa sa uitam ca o actiune de reinnoire
a ecleziologiei in lumea catolicd incepuse deja in
prima jumatate a secolului al XX-lea, cand unii autori
introduseserda, in locul traditionalului model socio-
juridic, fie modelul ,,somatic” (al trupului mistic), fie
modelul sacramental (Biserica sacrament universal de
mantuire). In acest sens, consider ci pentru o mai buni
intelegere a noutatii aduse de Conciliul al Il-lea din
Vatican In domeniul ecleziologiei, ar fi util sa facem mai
intai o incursiune in operele autorilor care s-au remarcat
in arcul de timp ce merge de la Conciliul I din Vatican la
Conciliul al II-lea din Vatican.

1. Ecleziologia catolica intre Conciliul Vatican
I si Conciliul al II-lea din Vatican

Conciliul Vatican I, in pofida meritelor sale
ecleziologice, nu a reusit sa deschida calea unei reinnoiri
in ecleziologia catolica. Pretioasele seminte aruncate de
Mohler si de Newman au ramas pentru mult timp in stadiu
germinal. In plus, Conciliul a baricadat si mai mult portile
atat prin atitudinea sa negativa fatd de cultura moderna,
cat si prin definirea primatului pontifului roman. Cu
aceasta definitie, Vatican I a confirmat pe mai departe
acea perspectiva socio-juridica a ecleziologiei care se
instalase in lumea catolica dupa Conciliul din Trento.

Despre lucrarile ecleziologice scrise dupa
Vatican I pana prin anii ’30, Y. Congar a exprimat o
parere negativa:

Tratatele apologetice prevaleaza asupra tratatelor
dogmatice si chiar in acestea din urma nu se vorbeste
despre altceva decat despre puterile autoritatii (in special
magisteriul) si despre drepturile Bisericii. Aspectele
interioare §i cu adevarat teologice sunt trecute sub

tacere sau reduse la o scurtd mentiune. Biserica nu este
prezentatd ca o extensiune a misterului lui Cristos, ci
ca fondata si condusa de el. Este o societate ierarhizata,
piramidala (...) Lipsesc unele dimensiuni: astfel intr-o
epoca misionara foarte activa, lipseste dinamismul
misiunii. In general, dimensiunea escatologica si chiar
cea istorica este slaba (...) Nu se ocupa de credinciosi
decat pentru a afirma situatia lor subordonata si datoria
lor de a asculta'.

Autorul cel mai reprezentativ din aceastda
perioada, cel care reuseste sd dea perspectivei socio-
juridice expresia cea mai solida si mai viguroasa este
cardinalul Louis Billot, un teolog dotat cu un extraordinar
talent speculativ, care a predat la Universitatea
Gregoriana din Roma fara intrerupere din 1885 pana
in 1911. Perspectiva socio-juridica a speculatiei sale
ecleziologice este afirmata cu claritate in tratatul sau
De ecclesia: ,,Prezentul tratat are ca obiect societatea
ecleziald sub acel aspect pentru care este societate™.

Coerent cu o asemenea perspectiva, atentia lui
Billot se indreapta spre structurile obiective ale Bisericii
si spre elementele sale institutionale, aspecte care pentru
el sunt decisive in diferentierea clard a Bisericii de
celelalte tipuri de societate. ,,Communio sanctorum”,
redusd la o purd realitate spirituald, este considerata
ca irelevantd pentru intelegerea Bisericii. Prin urmare,
interesul sau se limiteaza la componentele societare si
institutionale ale comunitatii fondate de Cristos.

Dupa Billot, Biserica se deosebeste de celelalte
societati naturale prin originea si scopul ei supranatural,
si nu prin structura ei internd. Aspectul intern se refera
la credinciosii luati individual (afficit membra) si nu la
Biserica, adica la corpul social ca atare. Insd chiar si
in dimensiunea socio-juridica exista elemente suficiente
care sa distingd Biserica de alte societati. Intr-adevar:

societatea ecleziala are un scop care depaseste
cunostintele naturale si puterile naturale ale omului si,
prin urmare, atingerea lui nu poate fi incredintatd numai
directiunii si conducerii fortelor sociale (...) Acesta este
motivul pentru care in imparatia lui Cristos, pe langa
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puterea de a conduce cu autoritate actele supusilor,
trebuic sda existe o altd autoritate speciala pentru
administrarea acelor realitati care au venit de sus, de la
Dumnezeu, autorul lor supranatural®.

Inceputul reinnoirii ecleziologiei, ca de altfel
a Intregii teologii (atdt in lumea catolica cat si in cea
protestanti) are loc in perioada interbelica. In acei ani,
dupd amara experientd a unui conflict ce semdnase
masacre §i ruine aproape in toatd lumea, filozofii si
teologii si-au dat seama ca o epoca era pe punctul de a se
incheia in timp ce rasdrea aurora unei noi epoci. Aceasta
schimbare culturald a provocat o reinnoire profunda
atat in Biserica cat si in ecleziologie. Componentele
care au avut o incidenta majora asupra reinnoirii au fost
dezvoltarea studiilor biblice si patristice si migcarea
liturgica. O viata ecleziald mai intensd §i o mai buna
cunoastere a originilor, unite cu exigenta de a oferi o
imagine a Bisericii cat mai adecvata exigentelor si
mentalitatii timpului, sunt cauzele care au determinat si
reinnoirea ecleziologiei.

In perioada dintre cele doua rizboaie mondiale,
trezirea simtului eclezial in intreaga viata a credinciosilor
duce pe plan teologic la ,,0 reinnoire ecleziologica
ce determind traiectoria ascendentd a dezvoltarii
ecleziologiei in timpul acestor doua decenii™.

Biserica a inceput sa nu mai fie considerata
din punct de vedere juridic §i social, ci cristocentric
si sacramental. Principalii artizani ai acestei linii de
reinnoire au fost Emil Mersch si Sebastian Tromp.

E. Mersch vede Biserica drept o continuare a
lui Cristos si ca trup mistic al lui Cristos. La inceputul
tratatului sau de cristologie, el afirma cu claritate:

Biserica poate fi studiatd considerdnd-o in ea
insasi, si asa este studiatd in mod normal. Dar poate fi
studiata si considerandu-1 pe Cristos si asa o vom studia
noi in aceste pagini. Nu o vom vedea in ea insasi, ci
in principiul ei interior §i in cauza ei. Nu este oare ea
continuarea lui Cristos si trupul lui mistic?’

Mersch recunoaste insa ca intre Biserica si trupul
mistic nu exista o identitate perfecta:

Cele doua realitati sunt extrem de apropiate (...)
Dar pe acest pamant ele nu coincid perfect. E posibil
sa fii membru al Bisericii, societate vizibila, fara sa fii
actualmente un membru viu al vietii lui Cristos si in
mod perfect un membru al trupului mistic, cum ar fi, de
exemplu, cazul unui catolic ce persevereaza in pacat. In
mod analog, ¢ posibil sa traiesti In mod autentic viata
lui Cristos, fara sa fii legat efectiv de societatea vizibila
care este Biserica sa, cum ar fi, de exemplu, cazul unui
pagan care primeste iubirea si harul fara sa cunoasca
Biserica®.

Coerent cu perspectiva cristocentrica adoptata in
studierea Bisericii, Mersch interpreteaza notele Bisericii
ca o prelungire a notelor lui Cristos §i ca o manifestare a
prezentei sale in Biserica si, in acelasi timp, ca note care
arata caracteristicile umanitatii din care este compusa
Biserica’.

Si dupa Sebastian Tromp, Biserica nu poate fi
inteleasa si definitd decat la lumina figurii lui Cristos,
fiind ea prelungirea si continuarea operei sale salvifice.

Cristos a fost trimis la intregul neam omenesc
drept unicul Invatitor suprem care invatd cu autoritate
ceea ce a auzit de la Tatal; drept unicul Legislator
absolut care promulga legile poruncite de Tatal; drept
unicul mare Preot, mijlocitor intre Tatal si oameni®.

lata asadar ca in Biserica existd aceste trei
functii fundamentale, precum si structurile capabile sa
le indeplineasca. Mai intai, sfantul ,,magisterium”, prin
care Biserica devine depozitul si organul de interpretare
si transmitere a Revelatiei; apoi, sfantul ,,imperium”,
care conferd Bisericii puterea de a face legi si de a
comanda; si sfantul ,,ministerium”, care face ca Biserica
sa fie locul tuturor sacramentelor. Si pentru Tromp,
conceptul care defineste mai bine Biserica este acela de
trup mistic al lui Cristos, insd el interpreteaza aceasta
definitie intr-un mod mult mai restrictiv decat Mersch.
In opinia sa, trupul mistic nu este altceva decat Biserica
Catolica romana.

Aceasta este numita ,, Trup” al lui Cristos pentru
ca este un organism vizibil, instituit de Cristos si condus
in mod vizibil de el prin vicarul sdu vizibil; este numita
trup ,,mistic” pentru cd acest organism, in el insusi,
in membrele si organele sale, este unificat, consolidat
si unit cu Cristos si transformat in imagine perfectd a
acestuia, cu ajutorul unui principiu invizibil conferit de
Cristos, adica Duhul Sfant®.

Eforturile lui Mersch, ale lui Tromp si ale atator
alti ecleziologi care au lucrat in perioada interbelica
la elaborarea unei noi imagini a Bisericii au cunoscut
0 justd apreciere si o incoronare in celebra enciclica
Mpystici Corporis (1943). Aceasta enciclicd a lui Pius
al XlIl-lea nu ezita sa proclame ca definitia Bisericii
ca ,.trup mistic” este cea mai adecvata. lata cuvintele
enciclicei:

De aceea, in definirea si descrierea adevaratei
Biserici a lui Cristos, care este Biserica sfanta, catolica,
apostolica, romana, nu se gaseste nimic mai nobil, mai
maret, mai divin decat acea expresie prin care este
numita ,trupul mistic al lui Isus Cristos”, expresie care
izvoraste si incolteste din ceea ce in mod frecvent este
expus In Sfanta Scriptura si in scrierile sfintilor Parinti'®.
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2. Ecleziologia catolica la Conciliului al II-lea
din Vatican

Ultimul, dar si cel mai hotarator si puternic
imbold pentru reinnoirea ecleziologiei catolice a venit
din partea Conciliul Vatican al II-lea, un Conciliu
ecleziologic prin excelentd, pentru ca, de fapt, unicul
sau obiectiv a fost acela de a aprofunda misterul
Bisericii in natura sa intima si in raportul ei cu lumea. La
incheierea Conciliului, unul dintre cunoscatorii lui cei
mai eminenti scria: ,,Acest Conciliu a fost un Conciliu al
Bisericii despre Biserica. Un Conciliu ecleziologic cu o
concentrare de teme cum n-a mai fost pdnd acum in nici
un alt Conciliu, poate nici macar la Vatican I

Ecleziologic in obiectivele sale si, de fapt, in
toate continuturile sale, Conciliul Vatican al [I-lea a voit
sd traseze mai ales prin Constitutia dogmatica Lumen
Gentium un cadru organic si esential al complexului dar
si fascinantului mister al Bisericii. Lumen Gentium este
fara indoiala perla cea mai stralucitoare de pe coroana
de constitutii si decrete discutate si aprobate de ultimul
Conciliu.

Conciliul a inceput sa se ocupe de tema
ecleziologica in prima saptimana din decembrie
1962, pe baza schemei Tmpartita in aula conciliara pe
23 noiembrie, avand titlul Aeterni Unigeniti Patris.
Discutia din aula conciliara s-a dovedit foarte critica
fatd de aceastd schema, incat organismele responsabile
s-au simtit obligate sa o retragd si sa treaca la o noua
formulare. Intre decembrie 1962 si ianuaric 1963
circulau diferite scheme De ecclesia: una de provenienta
germani, una romand, una ciliana si una franceza. Inca
din octombrie 1962 circula o schema atribuita teologului
din Louvain, Gérard Philips, numitd Concilium duce
Spiritu. Subcomisia De ecclesia, constituita in februarie
1963, decide sa ia drept baza a lucrarilor sale tocmai
aceasta schema. Pe 6 martie, comisia doctrinala ratifica
decizia subcomisiei si la fel vor proceda comisia de
coordonare si papa. Noul text este trimis parintilor
conciliari. El cuprindea patru capitole: 1. Misterul
Bisericii; II. Structura ierarhica a Bisericii si, in special,
episcopatul; III. Poporul lui Dumnezeu si, in special,
laicii; IV. Chemarea la sfintenie in Biserica.

Textul incepe cu cuvintele ,Lumen gentium
cum sit Christus”. Chiar mai inainte de a fi trimis
parintilor conciliari, incepe sa se contureze o modificare
fundamentald. Este vorba de unificarea intr-un singur
capitol, ce trebuie pus imediat dupa misterul Bisericii,
a notiunilor referitoare la poporul Iui Dumnezeu din
primul capitol si la laici din capitolul III. in acest fel va
reiesi cu mai multa claritate ca poporul lui Dumnezeu
este constituit din pastori si laici, si doar in interiorul
acestuia se poate vorbi de carisme si ministere diferite.
In afard de aceasta, dat fiind ca abordarea temei de

,»popor al lui Dumnezeu” se afla in partea generala, ceea
ce se spune despre Biserica in acest capitol este valabil
pentru toti membrii Bisericii, fie ca sunt pastori, laici sau
religiosi. Ulterior, se simte necesitatea de a dedica un
capitol aparte si calugarilor. Astfel, din patru, capitolele
au devenit sase. La acestea se vor mai adauga inca doua:
unul referitor la caracterul escatologic si la comuniunea
Bisericii peregrine cu cea cereasca si altul despre Sfanta
Fecioara Maria, Maica lui Dumnezeu, si raportul ei cu
Cristos si cu Biserica. Introducerea acestui ultim capitol
in Lumen Gentium a fost aprobatd cu o majoritate la
limita: 1114 voturi pro si 1074 contra.

Foarte tulburi au fost apele in care a navigat
capitolul al Ill-lea, despre episcopi. Mari dificultati au
intalnit mai ales definirca sacramentalitatii gradului
episcopal si colegialitatea episcopilor. Conciliul Vatican
al Il-lea dorea sda adauge la doctrina despre primatul
si infailibilitatea pontifului roman, definite de Vatican
I, o completare necesard, si anume doctrina despre
puterile, la fel de universale si infailibile, ale colegiului
episcopilor. Aceasta doctrind era exprimata in mod
sintetic in fraza centrald de la nr. 22:

Ordinul episcopilor, care succede colegiului
apostolilor in magisteriu si in conducerea pastorald, sau
in care continua fara intrerupere corpul apostolic, este si
el, impreuna cu capul sau, pontiful roman, si niciodata
fara el, subiect de putere suprema si deplind asupra
intregii Biserici, putere care nu poate fi exercitata decat
cu consensul pontifului.

Pentru a ajunge la acest text au fost necesare
voturile explicite ale adunarii, pentru ca unii considerau
ca doctrina colegialitatii episcopale ar fi un atentat la
dogma primatului pontifului roman. La intrebarea
,»,daca corpul sau colegiul episcopilor are putere deplind
si supremd asupra Bisericii universale”, un numar
considerabil dintre parintii conciliari (336) a raspuns
negativ. In fata acestei puternice opozitii, Conciliul a
trebuit sa faca corecturi si precizari menite sa salveze
primatul papei, acceptand in ajunul ultimei votari a
constitutiei si Nota explicativa praevia adaugata la
capitolul al III-lea ca ghid pentru interpretarea acestuia,
cu scopul de a indeparta retinerile referitoare la natura
doctrinei colegialitatii episcopilor.

Pe 19 noiembrie 1964 a fost votata schema in
ansamblul ei, obtindnd 2134 placet si numai 10 non
placet. Doua zile mai tarziu, constitutia Lumen gentium
a fost aprobata si promulgata in mod solemn si oficial de
Paul al VI-lea care urmarise indeaproape si cu un aport
personal extrem de competent lunga si dificila elaborare
a textului.

Nu este cazul sa facem aici o sinteza detaliata
a marelui document conciliar, lucru de altfel destul de
greu, datorita caracterului compact si concis al textului.
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Pentru moment, consideram mai folositor sd aruncam
o privire asupra structurii generale a textului, aducand
unele mici explicatii referitoare la continutul fiecarui
capitol.

I. Misterul Bisericii. Biserica este vazutd la
lumina lui Cristos (Lumen gentium: lumina popoarelor,
adica a tuturor popoarelor) si a misterului sau, ca
realizare deplina a planului de mantuire al Sfintei
Treimi (conceput de Tatal si implinit de Fiul intrupat
si de Duhul Sfant) ca alianta definitivd cu omenirea,
ca primitiec a Tmparatiei lui Dumnezeu, ca trup al lui
Cristos, ca realitate complexa, teandricd, vizibila si
invizibild in acelasi timp.

Il. Poporul lui Dumnezeu. Biserica este noul
popor al lui Dumnezeu. Ea cuprinde toate categoriile
de credinciosi: papa, episcopii, preotii, laicii. Acest
popor, prefigurat in vechiul Israel, se realizeaza prin
noua Aliantd inaugurata de Cristos, care nu o anuleaza
pe cea precedentd, ci o reinnoieste si 0 continud intr-un
mod mai universal i mai profund. Fiul lui Dumnezeu
transmite poporului sdu oficiile sale mesianice:
preotia (preotia universald a credinciosilor), profetia si
regalitatea, iar Duhul Sfant 1l asistd cu carismele sale
speciale (ministeriale si libere). Este sacrament universal
de mantuire (destinat sd primeasca toate popoarelor
pamantului) si are o puternica si inepuizabila chemare
misionara.

Ill. Constitutia ierarhica si episcopatul. Ca
popor al lui Dumnezeu, Biserica primeste structurile
sale esentiale de la fondatorul ei. El a incredintat
apostolilor si succesorilor lor misiunea de a conduce
Biserica. Aceasta are in fruntea ei doud autoritati
supreme: suveranul pontif §i colegiul episcopal.
Colegiul episcopilor impreuna cu capul sau, pontiful
roman - §i niciodatd fara acest cap, este si el subiect
de putere suprema si deplinad asupra intregii Biserici,
chiar dacad aceasta putere nu poate fi exercitata fara
consimtamantul pontifului roman. Fiecarui episcop 1i
revine oficiul de a invata, de a sfinti si de a conduce
Biserica sa locala, asistat in acest triplu oficiu de preoti
si de diaconi.

IV. Laicii. Desi se bucurd de o ecgalitate
substantiald cu ceilalti membri ai poporului lui
Dumnezeu in ceea ce priveste demnitatea si harul,
laicii implinesc functii speciale. De aceea, triplul oficiu
mesianic care este si al laicilor (nu numai al episcopilor
si al preotilor) are ca obiectiv nu numai poporul lui
Dumnezeu, ci si lumea intreaga: sfintirea, conducerea si
ridicarea culturald a lumii, atat prin marturie cat i prin
cuvant (functia profetica). Relatia dintre laici si ierarhie
trebuic sa se inspire din umilinta filiald, dar si din

sinceritate. Pastorii pot primi de la laici sugestii utile i
cunostinte necesare pentru a aprecia mai bine aspectele
temporale. Cu alte cuvinte, o intelegere reciproca bazata
pe ascultare si respect, dar mai ales pe iubire.

V. Chemarea universala la sfintenie in Bisericd.
O asemenea chemare este adresatd intregului popor
al lui Dumnezeu luat in ansamblul sau, dar si fiecarui
membru in parte. Indatorirea de a se sfinti, conform
vointei explicite a lui Dumnezeu, este comuna tuturor
credinciosilor, de la suveranul pontif la episcopi, la
preoti, la simplii clerici, la laici in toate starile de viata si
pozitiile sociale. Sfintenia este posibila tuturor pentru ca
Dumnezeu daruieste tuturor lumina si har. Cei casatoriti
se sfintesc traind viata conjugald la lumina misterului
lui Cristos unit cu mireasa sa, Biserica. Cei care au
imbratisat castitatea pot sa tinda spre culmile castitatii
integrale si ale caritatii eroice. Viata intregului trup
mistic este o continua tensiune spre perfectiune.

VI. Calugarii. Toti membrii Bisericii sunt
chemati de Dumnezeu la sfintenie (asa cum se spune
in capitolul V), dar aceastd chemare se poate realiza n
diferite moduri si pe diferite cai. Calugarii aleg calea
asa zisa a sfaturilor evanghelice (saracie, castitate,
ascultare) pe care se obliga sa le observe prin voturile
care sunt recunoscute de sacra ierarhie, astfel Incat
starea calugareasca dobandeste un caracter de stabilitate
si de oficialitate. Ei insa raman tot in domeniul
institutiilor ecleziastice si nu ocupa un grad distinct in
cadrul ierarhiei, intermediar intre ierarhie si laici, avand
cu totii posibilitatea (consacrati sau nu) de a participa la
starea calugareasca constituita.

VII. Caracterul escatologic al Bisericii peregrine
si unirea ei cu Biserica cereascd. Doua sunt adevarurile
clarificate in acest capitol: relatia Bisericii cu imparatia
lui Dumnezeu si cu Biserica cereasca. Biserica
peregrina se deosebeste de Tmparatia lui Dumnezeu si
de Biserica cereasca, fara sa fie insa separata de acestea.
De fapt, Biserica este imparatia lui Dumnezeu in curs
de desfasurare, Insa Tmplinirea Tmparatiei se va realiza
dincolo de timp. Si Biserica peregrind si cea cereasca se
deosebesc intre ele, dar nu sunt separate ca doua realitati
de sine statatoare, ci ca doud faze, doua etape, doua
momente ale aceleiasi realititi. Impartasirea sfintilor se
fundamenteaza pe unirea vitala dintre cele doud Biserici,
care, de fapt, sunt una in Cristos, totalitatea trupului sau
mistic. Biserica pamanteasca continua viata si patimirea
lui Cristos rascumpadratorul, iar cea cereasca se bucura
de triumful Iui Cristos glorificat.

VIIL. Sfanta Fecioara Maria, Nascatoarea
de Dumnezeu, in misterul lui Cristos si al Bisericii.
Misterul inefabil al Mariei, mama si fiicd a Bisericii
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in acelasi timp, este ilustrat prin determinarea rolului
el In economia mantuirii §i prin definirea locului ei
in noul popor al lui Dumnezeu. In primul rind, este
subliniata legatura dintre Maria si intruparea Cuvantului
pentru mantuirea oamenilor. Dupa aceea, se afirma
legatura dintre Maria si Bisericd, figura ei excelenta,
pentru ca, asa cum Maria a cooperat cu atotputernicia
divind concepand si nascand in mod unic pe Cristos,
tot la fel si Biserica coopereaza cu Cristos la nasterea
credinciosilor care formeaza trupul sau mistic. Desigur,
opera rascumpdratoare este in intregime bazatd pe
Cristos, singurul mijlocitor intre Dumnezeu si oameni;
insa Sfanta Fecioara, care l-a dat lumii pe Cristos
si a participat la evenimentele vietii lui, nu poate sa
ramand straind. Ea a cooperat intr-adevar cu Fiul ei
la mantuirea noastra. Maria este si modelul Bisericii,
pentru ca realizeaza in ea insasi acea perfectiune spre
care tinde Biserica in fiii ei. La sfarsit, Conciliul afirma
legitimitatea si utilitatea cultului marial, care, desigur,
nu poate fi de aceeasi naturd cu adoratia ce se cuvine
numai lui Dumnezeu, dar este un cult deosebit, superior
celui adus sfintilor.

Desi nu a proclamat noi definitii dogmatice si nici
nu a recurs la formule teologice tehnice si riguroase, ci a
folosit un limbaj simplu 1n stil biblic, Conciliul Vatican
al II-lea a reusit sa traseze un cadru substantial complet
si fascinant al Bisericii, dand fiecarei parti importanta,
rolul, semnificatia ce i se cuvine.

In noua imagine a Bisericii delineata de Vatican
al Il-lea, primesc o noud expresie acele aspecte pe
care ecleziologia post-tridentina le ldsase deoparte sau
le neglijase complet, cum ar fi aspectul comunional,
carismatic, cultural, ecumenic, aspecte de mare
importantd, unele semnificative pentru dimensiunea
divina, altele pentru dimensiunea umana si istorica a
Bisericii. De aceea se poate spune cu Georges Dejaifve
ca:

inistoria Bisericii, ziua care a marcat promulgarea
constitutiei Lumen gentium reprezinta fara indoiala
inceputul unei noi ere (...) Constitutia Lumen gentium,
constituie, dupd parerea mea, un punct de cotitura
in ecleziologia romano-catolica (...) Se poate spune
ca am trecut de la o Biserica-institutie la o Biserica-
comunitate, de la o Biserica-putere la o Biserica saraca
si peregrina'?.

Acelasi Dejaifve, Incercand sa rezume in cateva
puncte caracteristicile originale ale ecleziologiei
Conciliului Vatican al II-lea, le reduce la cinci:

1. deosebirea dintre imparatia lui Dumnezeu §i
Biserica: Biserica este doar inceputul, ,,germenul”, si nu
inca deplina actualizare a imparatiei;

2. dimensiunea comunionald: existd o paritate
esentiala intre toti membrii Bisericii, pentru ca toti se
bucurd de aceleasi haruri fundamentale si de aceleasi
indatoriri si, In acest sens, ,,nu este temerar sa vorbim
de o autenticd «democratie supranaturald», in care
Duhul Sfant este garantul prezent in fiecare, in pofida
diversitatii sarcinilor fiecaruia”'3;

3. sacramentalitatea: aceasta invaluie nu numai
cateva semne particulare ci Biserica insdsi in natura
ei profundd, si de aceea ,aspectul sacramental va
caracteriza toate elementele comuniunii ecleziale si 1i
va darui structura sa ontologica, mai inainte de orice
consideratie juridica predominanta”!*;

4. catolicitatea: aceasta este inteleasd nu atat
in sens cantitativ cat calitativ, adicd drept o atitudine
ce tinde sa Imbratiseze multiplicitatea si sd faca loc
diversitatii: ,,pentru a fi cu adevarat semn de mantuire in
univers, conform diversitatii popoarelor”;

5. politicitatea: este vorba de atentia datd
problemelor socio-politice cu care se confrunta:
,,Biserica ia cunostinta de propria ei misiune temporala
in lume, ca o conditie a mantuirii totale si a unitatii
intregului neam omenesc™'¢.

Un alt mare cunoscator al Conciliului Vatican al
II-lea, mons. Gérard Philips, care a fost unul dintre cei
care au conceput si promovat constitutia Lumen gentium
si care a publicat un foarte bun comentariu al acesteia,
a rezumat in sapte puncte caracteristicile ecleziologiei
Conciliului, o ecleziologie care cat priveste esenta a
ramas aceeasi, insa modurile de exprimare nu mai sunt
aceleagi. A avut loc o rasturnare, sau mai bine zis o
intoarcere la gandirea istorica si biblica in detrimentul
schemelor conceptuale statice. Prin aceasta, respectul
fata de adevarul revelat nu numai ca nu are de suferit,
ci apare mai pregnant, iar forta salvifica a cuvantului
dumnezeiesc este exaltata (...) Daca vechea Biserica ne
arata azi un chip nou, aceasta se datoreaza cu siguranta
unei duble fidelitati: fatd de originea sa si fata de axa
imutabild a evolutiei sale'”.

Pe langa cele douad caracteristici subliniate i de
Dejaifve: 1. dimensiunea comunionald (= comunitate)
si 2. deschiderea fata de ceilalti (= catolicitate), Philips
subliniaza urmatoarele puncte ca aspecte caracteristice
ale viziunii despre Biserica prezente in Lumen gentium:

3. reintoarcerea la izvoarele biblice si patristice;

4. personalismul, atat in intelegerea Bisericii
(care nu mai este consideratd ca un ,,lucru”), cat si in
atentia fatd de toti membrii Bisericii, inclusiv cei mai
umili;
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5. dinamismul: ,Biserica nu poate fi statica, ea
nu acceptd niciodata sa ne vada inactivi, ci ne lanseaza
fara incetare pe toate strazile lumii”'¥;

6. dimensiunea istoricd: ,,Acum vedem misterul
Bisericii in dimensiunea sa istorica. Credinta noastra nu
se bazeaza pe axiome intelepte si abstracte. Noi credem
in interventia concreta a lui Dumnezeu cel viu in istoria
vie a omenirii”". Dupa Philips, ceea ce i-a determinat
pe Parintii conciliari sa privilegieze modelul de ,,popor
al lui Dumnezeu” i mai putin pe cel de ,,trup mistic” a
fost tocmai luarea 1n consideratie a dimensiunii istorice
a mantuirii i a Bisericii.

in imaginea unui popor in cilitorie descoperim
mai mult dinamism, mai ales daca este vorba de un
trib nomad in cautarea locului sau definitiv, traversand
stepe si deserturi, indreptat catre Tara promisa. Si noi
marsaluim In aceste grupuri, mai mult sau mai putin
entuziasti, mai mult sau mai putin obositi, mai mult sau
mai putin vinovati, insd mereu plini de speranta, datorita
puterii Duhului Sfant care se manifesta in neputinta
noastra®,

7. O sinteza centrata pe misterul mantuirii
infaptuite de Cristos si destinate de Dumnezeu oricui
va crede. Centrand totul in jurul acestui mister,
doctrina revelata referitoare la Bisericd dobandeste
forma si unitate: Sfanta Treime, creatia, caderea,
intruparea Fiului rascumparator, raspandirea mesajului
si convocarea poporului ales prin mijlocirea Duhului
Sfant, izvor de har si de viata vesnica prin mijloacele
de mantuire care sunt sacramentele, virtutile si viata
conforma poruncilor lui Cristos, si toate acestea datorita
puterii Painii euharistice®".

Desigur, reinnoirea ecleziologica a Conciliului
Vatican al Il-lea nu se reduce la Lumen Gentium.
Multe aspecte importante ale Bisericii au fost reluate si
aprofundate in alte documente, in special in Ad gentes,
Gaudium et spes si Unitatis Redintegratio.

Pentru dezvoltarea constiintei de sine a Bisericii,
Conciliul al II-lea din Vatican, Conciliu prin excelenta
ecleziologic, a fost un eveniment de o importantda
capitald. Gratie actiunii puternice si datatoare de viata
a unor noi Rusalii, el a ajutat Biserica sa faca un salt
de calitate in ceea ce priveste constiinta de sine, salt ce
poate fi comparat cu trecerea de la tinerete la maturitate.
Textele Conciliului traseazd o panorama mai vasta,
completd si profunda a constiintei de sine a Bisericii:
ele dovedesc o intelegere mai deplina a fiintei Bisericii,
misterioase si sacramentale, a misiunii sale salvifice si
a vocatiei sale misionare, a rolurilor si a sarcinilor ce
revin membrilor ei (laici si ierarhi), a relatiilor sale cu
credinciosii altor religii i cu lumea.
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Marius TALOS SJ

Dei Verbum, o ,,aplicatie” pentru
Cuvantul lui Dumnezeu

Insufletitd de acelasi spirit innoitor ca si celelalte
constitutii conciliare, desi incomparabil mai mica
decat acestea, Dei Verbum are dimensiunea uneli ,,iote”
din Conciliul Vatican II s§i reprezentativitatea unei
metonimii, ilustrand in domeniul exegetic o ,,ruptura
in continuitate” — ca sa folosim expresia lui Michel de
Certeau referitoare la evenimentul pascal - manifestata
de documentele conciliare in Intreaga viata a Bisericii.
Practic, prin aceastd expresie magisteriala, primim o
»aplicatie” menita sd ne deschida accesul personal si
comunitar spre Cuvantul lui Dumnezeu, dar nu numai,
asa cum putem vedea in randurile urmatoare.

Noutatea si deschiderea reprezentate de Dei
Verbum pot fi intuite fie si numai din sumarul acestei
constitutii despre Cuvantul lui Dumnezeu: dintre cele
sase capitole, doar ultimele trei sunt dedicate explicit
Bibliei in viata Bisericii, in timp ce primele scot in
evidenta trei concepte cheie pentru o apropiere corecta
si integrala de aceasta din urma: Revelatia, Traditia si
Scriptura.

Revelatia

Referitor la cea dintdi, se poate spune ca
Revelatia constituie de fapt obiectul formal al intregului
document, intrucat desemneaza in totalitate procesul
prin care Dumnezeu se comunicd lumii. Aceasta
abordare holistica atrage atentia asupra unei limitari in
intelegerea curenta a ,,auto-comunicarii” lui Dumnezeu:
ca atare, ea nu se poate reduce la redactarea Sfintei
Scripturi, intrucat crestinismul nu este o ,religie a
cartii”. De asemenea, Revelatia inseamna ca Dumnezeu
nu se limiteaza in a trimite mesaje verbale omenirii.
Revelatia inseamna un proces dinamic §i interactiv:

,»De aceea, mergand pe urmele conciliului
Tridentin si ale conciliului Vatican I, el isi propune sa
prezinte doctrina autentica asupra revelatiei divine si a
transmiterii ei, pentru ca, prin vestirea mantuirii, lumea
intreaga auzind sa creada, crezand sa spere si sperand sa
iubeasca” (DV 1)

Si cum oricarui proces 1i sunt inerente dinamicile
temporale, putem distinge si in cazul Revelatiei patru
mari etape sau faze istorice: 1) Dumnezeu se comunica
in creatie, 1n tot ceea ce exista in univers, de la materia
neinsufletita la plante si animale, asadar in ceea ce
numim ,,naturd”; 2) Insi aceeasi comunicare de sine
se realizeazd si in omenire, aceasta devenind un
interlocutor al celei dintai, fiind creata ,,dupa chipul si
asemanarea lui Dumnezeu” (cf. Gen 1,26-27), astfel
incat suntem inzestrati cu capacitatea de a-1 cunoaste pe
Dumnezeu; 3) in continuitate cu modalitatile precedente,
comunicarea de sine a lui Dumnezeu cunoaste o forma cu
totul speciala prin revelatia adresata poporului lui Israel,
,,poporul ales”, acestuia acordandu-i-se o cunoastere mai
explicita despre felul in care Dumnezeu lucreaza in lume
si de-a lungul istoriei, cunoastere transmisd mai ntai
oral si ulterior consemnata in Biblia ebraica (Vechiul
Testament); 4) culminarea acestei comunicari de sine a
lui Dumnezeu se implineste in Isus Cristos, Cuvantul
intrupat (In 1,14), ,trimis de Tatal” (Cf. In 5,17-37;
14,6-28), care ne dezviluie intr-un mod cu neputinta de
depasit tot ce trebuie sa stim despre Dumnezeu si lumea
cu care s-a legat prin Noul Legamant, despre viata si
iubire, despre iertare si mantuire:

Traditia

Deja prin prezentarea initiala a conceptului
de Revelatie, care nu poate fi limitat ca intindere la
acela al Scripturii, s-a pregatit locul pentru a se aborda
,,Transmiterea Dumnezeiestii Revelatii”, cu alte cuvinte
a procesului prin care auto-comunicarea lui Dumnezeu
este ,,transmisda” oamenilor de-a lungul veacurilor. Si
in acest caz avem de-a face cu un proces istoric, ale
carui momente trebuie distinse cu grija atat pentru
Vechiul cat si pentru Noul Testament: 1) evenimentele
istorice: faptele patriarhilor, profetilor, regilor si ale
intregului popor al lui Israel in VT; lucrarile lui Isus,
ale ucenicilor si apostolilor sai in NT; 2) traditiile orale:
istorisirile despre cele petrecute, invataturile diferitelor
popoare, transmise din generatic in generatie; 3)
documentele scrise: diferitele carti atribuite lui Moise,
profetilor si invatatorilor lui Israel in VT, precum si
redactarile Evangheliilor, ale scrisorilor si ale celorlalte
scrieri timpurii ale primilor conducatori crestini in
NT; 4) Canonizarea si interpretarea: ,transmiterca”
Revelatiei continua in lucrarea Bisericii, care aduna si
,,canonizeaza” scripturile cunoscute de noi ca Vechiul si
Noul Testament, pentru ca in acelasi timp sa le proclame,
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sd le interpreteze si sa le aplice, prin contextualizare,
destinelor concrete i comunitatilor umane de-a lungul
istoriei.

Odata prezentata in ce consta Sfanta Traditie,
documentul conciliar afirma ca trebuie primita cu ,,egala
iubire §i consideratie”, asemenea Sfintei Scripturi (DV
9), intrucat amandoud ,constituie tezaurul unic al
cuvantului lui Dumnezeu incredintat Bisericii (DV 10).”

Scriptura

Abia dupd ce s-a afirmat primatul Revelatiei
ca ansamblu al comunicarii de sine a lui Dumnezeu,
precum si centralitatea Cuvantului intrupat in inima
Revelatiei si a Bisericii, se poate aprecia si intelege cum
se cuvine Sfanta Scripturd: in calitate de Cuvant al lui
Dumnezeu, ea nu mai poate fi depasita, nici nu i se mai
poate adauga ceva Revelatiei continute in Biblie (DV
4). In schimb, interpretarea ei inspirata de acelasi Duh
cu care a fost scrisd ramane deschisa unor intelegeri
mereu aprofundate.

Impresioneaza in acest sens mentionarea de
31 ori a Sfantului Duh in Dei Verbum, ca semn al
recunoasterii importantei Paracletului in procesul
Revelatiei. Fara sa adopte o anumitd doctrina a
inspiratiei divine, documentul conciliar insista asupra
faptului cd Duhul Sfant este cel care-i cédlauzeste pe
autorii sacri astfel incat scrierile lor sa ne impartaseasca
ce avem nevoie pentru mantuire. Printr-o exprimare
care aminteste de faimoasa definitie cristologica de la
Calcedon, constitutia dogmatica despre Cuvantul lui
Dumnezeu afirma ca acesta are deopotriva si ,,autori”
umani in persoana scriitorilor sacri. De aici reiese
caracterul paradoxal al venerarii si interpretarii Sfintei
Scripturi: desi mesajul ei dumnezeiesc este scutit de
eroare, redactarea ei este supusa limitarilor inerente
limbajului omenesc corespunzitor unei pluralitati
de culturi circumscrise spatio-temporal, si de aici
importanta exegezei si a hermeneuticii biblice (DV 11-
13). Totusi, misiunea interpretarii autentice a Scripturii
a fost incredintata magisteriului viu al Bisericii (DV 10).

Alaturi de cele doud paradoxuri care definesc
Scripturile crestine si anume concomitenta auctoriala
divino-umana si, respectiv, unitatea Bibliei in ciuda
multiplicitatii ireductibile a cartilor care o compun,
parintii conciliari se opresc si asupra convergentei
celor doua Testamente in persoana Cuvantului Intrupat:
Vechiul Testament este considerat in dimensiunea sa
proleptica de pregatire a lui Isus Cristos (DV 14-16),
pe care Noul Testament si in special Evangheliile ni-1
prezinta ca izvor si culme a Revelatiei. (DV 17-20).

Biblia in viata Bisericii

Pentru o constitutie dogmaticd precum Dei
Verbum, poate surprinde pareneza finala atat de insistenta
cu privire la importanta Cuvantului lui Dumnezeu in
randul celor care cred:

,,Biserica a venerat intotdeauna dumnezeiestile
Scripturi, dupa cum a venerat si insusi trupul Domnului,
neincetand, mai ales in liturgia sacrd, sd primeasca
painea vietii atat de la masa cuvantului lui Dumnezeu
cat si de la aceea a trupului lui Cristos si sa o dea
credinciosilor” (DV 21).

Iar din aceasta recunoastere a Bibliei pentru
viata Bisericii rezulta atat necesitatea unui acces cat mai
larg al credinciosilor la Sfanta Scriptura (DV 22), cat
si imperativul de a transforma studiul textelor sacre in
»sufletul teologiei” (DV 24) intr-o climd de rugéciune
(DV 25).

In loc de incheiere, ciateva deschideri

Desi prima schita a acestui document anunta o
abordare conservatoare a izvoarelor Revelatiei, Dei
Verbum a sfarsit devenind cu adevarat revolutionar.
Incetdnd si mai separe Traditia de Scripturd si s-o
subordoneze pe ultima celei dintdi intr-un spirit vadit
marcat de controversele Contrareformei, constitutia
dogmatica despre Cuvantul lui Dumnezeu le contopeste
intr-un singur tezaur incredintat Bisericii (DV10).
Astfel, departandu-se de clasicele abordari filosofice
si apologetice, Conciliul Vatican II a inaintat cu curaj
intr-o perspectiva pastoralda, explicandu-le crestinilor
ce inseamna Biblia pentru viata lor si facandu-i astfel
pe oameni sa {ina la Cuvant, {inandu-se de Cuvant. Din
abstract, documentul devine istoric, iar tonul apologetic
devine parenetic. Scopul documentului magisterial nu
mai este orientat cu precadere impotriva erorilor, ci spre
venerarea misterului Revelatiei. Prin aceasta, traditia
nu este abandonata ci repropusd intr-un mod nou, cu
fidelitate i deschidere in acelasi timp: deschidere fata
de un Dumnezeu care se comunica pe Sine si nu doar
niste adevaruri imutabile, deschidere interconfesionala
si interreligioasd, deschidere fata de toti cei care vor
sd se apropie cu onestitate intelectuala de Biblie ca de
un cuvant dumnezeiesc consemnat in limbaj omenesc,
deschidere fata de traducerea si studiul cartilor biblice...

Insa pentru o astfel de ,aplicatie” menitd si
ne deschidd Cuvantul lui Dumnezeu si pe noi in faa
acestui Cuvant, poate cea mai importanta deschidere
ramane, pur si simplu, aceea a Bibliei: intr-adevar, cu
ajutorul ei putem raspunde recent formulatei intrebari a
papei Francisc: ,,0are ce s-ar intampla daca am deschide
Biblia la fel de des precum telefonul mobil?”
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Pr. William A. BLEIZIFFER!

R

Bisericile Orientale Catolice in
ecleziologia Conciliului Vatican 11

Rezumat

Conciliul Vatican II dedicd Bisericilor Orientale
Catolice un document intreg, Orientalium Ecclesiarum, si
isi exprimd dorinta, inca din preambulul acestuia, ca ele sa
infloreasca si sd-si implineasca misiunea ce le revine, cu o
reinnoita vigoare apostolica (OE 1). Alaturi de acest decret
care se referd exclusiv la credinciosii orientali catolici, alte
documente conciliare, in special Constitutia dogmatica
despre Biserica, Lumen Gentium, si Decretul despre
ecumenism, Unitatis Redintegratio, se referd in repetate
randuri la aceste Biserici.

Facand o analiza a acestor documente, studiul de fata
doreste sa evidentieze caracterul particular si demnitatea pe
care 0 au aceste Biserici, dar si misiunea pe care acestea
trebuie sa o asume 1n Biserica Universala.

Cuvinte cheie:

Ecleziologie; catolici orientali; Conciliul Vatican II;
autonomie; ecumenism; discipline particulare; demnitate
egala; activitate misionara; sacramente.

Premisa

Decretul Conciliului Vatican II referitor la Bisericile
Orientale Catolice, Orientalium Ecclesiarum, promulgat
impreuna cu alte doua documente, Lumen Gentium (LG)
si Unitatis Redintegratio (UR)?, in cea de-a treia sesiune
a lucrarilor (1964), defineste si evidentiazd ecleziologia
conciliari. In ciuda faptului ci decretul Orientalium
Ecclesiarum (OE) pare limitat in sfera aplicativa, avandu-i
ca destinatari pe orientalii catolici, el contine totusi o serie de
declaratii ecleziologice pe care Conciliul Vatican II le clarifica
cu scopul corectarii unor conceptii comune eronate. Conciliul
s-a referit la Bisericile Orientale Catolice, folosind diferite
formule care surprindeau aceeasi realitate, vazuta insa din
perspective diferite; astfel, chiar prima formula a decretului
referitor la aceste Biserici foloseste sintagma Orientalium
Ecclesiarum. In special doud documente conciliare se refera
la aceste Biserici (OE si LG), la felul in care sunt organizate si
guvernate, evidentiind in mare masurd ecleziologia conciliara.

Conciliul nu foloseste termenul de Biserica sui
iuris® aga cum el se regaseste mai apoi in Codex Canonum
Ecclesiarum Orientalium (CCEO), dar exprimd bine
aceastd realitate printr-o serie de alti termeni, care - chiar
dacd nu reusesc sa defineasca in totalitate realitatea istorica,
teologicd, culturald, rituala sau spirituald a acestor Biserici
- reprezintd totusi o tentativd de clarificare a situatiei:
,,Biserica sfanta si catolicd, Trupul mistic al lui Cristos, este
alcatuita din credinciosi uniti organic in Spiritul Sfant prin
aceeasi credintd, aceleasi sacramente si aceeasi conducere
si care, unindu-se in diferite comunitati, formeaza Biserici
particulare sau Rituri” (OE 2).

Data fiind importanta pe care o au si rolul pe care
Bisericile Orientale Catolice il joaca in realizarea unitatii
crestine, scopul acestui decret este bine pus in relief inca
din primele sale cuvinte: ,acest sfant conciliu ecumenic
doreste ca ele sa infloreasca si sd-si Implineasca misiunea
ce le revine, cu o reinnoitd vigoare apostolicd” (OE 1).
Tocmai plecand de la aceasta realitate ne propunem in
prezentul studiu o trecere in revistd a principalelor elemente
ecleziologice pe care Documentele Conciliului Vatican II le
subliniaza in raport cu aceste Biserici.

Bisericile Orientale Catolice in documentele
Conciliului Vatican II

Multitudinea  Bisericilor din  Orient* poate
reprezenta o dificultate chiar si pentru specialisti, intrucat, in
cunoasterea lor totala, se includ si comunitatile ecleziastice
nascute in Occident ca urmare a Reformei. Referindu-se la
principalele rupturi petrecute in Biserica, decretul conciliar
Unitatis Redintegratio afirma ca “cele dintai (rupturi) s-au
petrecut in Orient, fie prin contestarea formulelor dogmatice
ale Conciliilor din Efes si Calcedonia, fie, mai tarziu, prin
ruperea comuniunii bisericesti dintre Patriarhatele orientale
si Scaunul roman” (UR 13).

Este bine stiut cd din punct de vedere istoric toate
Bisericile Orientale Catolice, care pastreaza comuniunea cu
Scaunul apostolic, provin din acele Biserici orientale care, in
epoci diverse, au rupt comuniunea cu Roma. Unele incercari
de unire’ din mileniul II au dus la obtinerea unor rezultate
care pot fi definite ca fiind modeste: in timp ce doar o mica
parte dintre aceste Biserici au restabilit unitatea, partea cea
mai relevanta din punct de vedere numeric a ramas totusi
in afara comuniunii cu Roma. Biserica Catolica recunoaste
insd fara nicio rezerva ca aceste Biserici apartin Bisericii
unice a lui Cristos si doreste ca tot ceea ce face parte din
patrimoniul Bisericii Universale, catolica sau nu, sa fie
pastrat si trdit ,,intr-o mai mare puritate si plindtate”, cerand
de altfel propriilor fii orientali sa conserve acest patrimoniu
si sa traiasca in deplind comuniune cu fratii din Occident,
si ,,declard ca tot acest patrimoniu spiritual si liturgic,
disciplinar si teologic, 1n diferitele lui traditii, apartine
deplinei catolicitati si apostolicitati a Bisericii” (UR 17). De
altfel, Conciliul recunoaste Bisericilor Ortodoxe ,,facultatea
de a se conduce fiecare dupa disciplina proprie, ca fiind mai
adecvata firii credinciosilor si mai apta sd favorizeze binele
sufletelor” (UR 16).
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Bisericile Orientale Catolice, - chiar daca initial erau
parte integranta a diverselor Biserici Ortodoxe si au fost
ulterior recunoscute ca Biserici autentice de catre Biserica
Catolica, cu care ele au realizat in diferite epoci unitatea
in credinta, sacramente si ierarhie -, isi datoreazd intreg
patrimoniul liturgic, teologic, disciplinar si spiritual acelei
Biserici originare din care au odraslit. Acest patrimoniu este
identic in ceea ce priveste impartasirea din aceeasi traditie,
respectiv  traditia constantinopolitand pentru Biserica
Greco-Catolica Romana si Biserica Ortodoxda Romana, iar
aceasta explicitare exclude in maniera clara confuzia dintre
termenii tradifie constantinopolitand si rit ortodox.

Decretele conciliarenumesc aceste Biserici Orientale
Catolice Biserici particulare sau Rituri, terminologie
corectd si incorectd in acelasi timp. Corectd pentru ca
intr-adevar Bisericile Orientale Catolice se mai numesc
si Biserici particulare, dar incorectd pentru cd aceastd
denumire nu reuseste sa defineasca in intregime caracterul
si rolul pe care aceste Biserici le detin in cadrul Bisericii
Catolice, si/sau Universale. Atat Codex luris Canonici (can.
368 CIC), cat si Codex Canonum Ecclesiarum Orientalium
(can. 177 § 1 CCEO) definesc dieceza sau eparhia ca
fiind Biserica particulara. Conciliul defineste insa
Bisericile particulare sau Riturile ca fiind un grup stabil de
credinciosi, in mod organic unit cu propria ierarhie, care-si
traieste propriul patrimoniu liturgic, teologic, disciplinar si
spiritual, Tn unitatea Bisericii Catolice (OE 2). Identificarea
riturilor orientale ca ,,Biserici” nu este noua de altfel. Un
exemplu il putem gasi in scrisoarea apostolica Orientalium
Dignitas (1894) a Papei Leon al XIII-lea care evidentiaza
demnitatea Bisericilor Orientale si ia masuri pentru a se
asigura cd clerul latin nu impiedica conducerea si cresterea
acestor Biserici. Termenul ,,Biserica” asuma astfel un rol
mai adecvat decat ,,Ritul” in definirea realitatii la care se
referd deoarece o Biserica poate avea mai mult de un rit,
asa cum este cazul Bisericii Latine (roman, mozarabic,
ambrozian...).

Constitutia dogmatica Lumen gentium

Biserica Universald, dupa cum subliniaza decretul
conciliar Lumen gentium, ,oranduitd §i organizatd in
aceasta lume ca societate, subzista in Biserica Catolica...”
(LG 8). Biserica Universala, in conformitate cu ecleziologia
lansata si sustinuta de Conciliu, nu este o realitate diversa,
distinctd sau paralelda Bisericilor particulare, ci este o
unica realitate, pentru ca, din si in Bisericile particulare,
Biserica Universalda subzista. Biserica Universald nu este
de altfel nici suma sau confederatia Bisericilor particulare
(a eparhiilor sau diecezelor cf. cann. 177 CCEO si 368
CIC): acestea formeazd impreuna un organism unitar
si vital ,in care este intr-adevar prezentd §i opereaza
Biserica lui Cristos, una, sfanta, catolicd si apostolica”
(can. 177 § 1 CCEO). Desi canonul identifica aceste
Biserici particulare cu partea poporului lui Dumnezeu,
incredintata pastoririi Episcopului eparhial, sau mai precis
cu eparhia, trebuie indepartatd orice urma de eroare care
ne-ar duce la identificarea eparhiei cu Biserica particulara

inteleasa ca sui iuris.® Trebuie insd bine subliniat faptul ca
Biserica Catolica, conform aceluiasi document conciliar
LG 8, formata deci din unitatea sacramentala, disciplinara
si ierarhica a credinciosilor catolici, nu se identificd nici
cu Biserica Universald, nici cu Biserica Latina. Biserica
Catolica se compune din aceste diverse Biserici particulare
sau Rituri, adica din Bisericile din Occident si cele din
Orient, sau mai precis din Bisericile sui iuris’. Se poate
astfel afirma fara riscul de a gresi cd, in conformitate cu
ecleziologia propusa de Conciliul Vatican II §i cu normele
stabilite de CCEQ, si Biserica Latina se poate bucura de
titulatura de Biserica sui iuris®.

Reflectand asupra propriei sale naturi, constitutia
LG expune in cel de-al treilea capitol doctrina referitoare
la episcopat si organizarea ierarhicd a Bisericii, afirmand
cd Episcopul reprezintd ,,principiul vizibil si fundamentul
unitatii in Biserica lui particulara, formatd dupa chipul
Bisericii Universale; in aceste Biserici particulare consta si
din ele este constituita Biserica Catolica, una si unica” (LG
23).

Din aceasta realitate rezultd si definitia diecezei,
respectiv a eparhiei, ca si pars populorum Dei, biserica
locala, particulara, condusa de episcopi ,,ca vicari si delegati
ai lui Cristos” (LG 27), definitie considerata de unii canonisti
ca fiind deosebitd’. Textul conciliar care defineste aceastd
realitate, ulterior folosit si in textele canoanelor Codului
Canoanelor Bisericilor Orientale (indeosebi can. 179), este
prezent insd in decretul Christus Dominus 11: ,Dieceza este
o parte din poporul lui Dumnezeu, incredintatd pastoririi
unui episcop ajutat de preotii sdi, astfel incat, adunata in
jurul pastorului ei si unita de el prin Evanghelie si Euharistie
in Duhul Sfant, constituie o Biserica particulara in care este
realmente prezenta si actioneaza Biserica lui Cristos, una,
sfanta, catolica i apostolica”.

Comunitatea eparhiald, adica acea parte a poporului
lui Dumnezeu reunitd in jurul episcopului, - ajutat de
propriul cler, prin predicarea Cuvantului lui Dumnezeu,
celebrarea Euharistiei i a celorlalte sacramente, precum si in
subordonarea ierarhica fatd de acesta -, reprezintd Biserica.
Locul pe care il ocupd aceste comunitati catolice orientale
(coetus), unitatea internd a acestora, dar i acea unitate
care le leagd de alte comunitati particulare apartinatoare
aceleiasi traditii liturgice si care se pot constitui ierarhic
in patriarhate, arhiepiscopii majore sau alte provincii
autonome, subordonate respectivelor autoritati, sunt clar
exprimate in LG 23: ,Prin providenta divina, diferite
Biserici, intemeiate in diferite locuri de catre apostoli si
urmasii lor, s-au constituit in decursul timpurilor in mai
multe grupuri legate in mod organic, care, pastrand unitatea
credintei si unica structurd divina a Bisericii Universale,
au o disciplind proprie, o uzantd liturgicd proprie, un
patrimoniu teologic si spiritual propriu”.

Datorita stranselor relatii realizate intre aceste
comunitati — care au pastrat unitatea credintei si unica
structurd divind a Bisericii Universale prin trdirea propriei
liturgii, a propriului patrimoniu teologic si spiritual dar si
a disciplinei proprii -, s-au constituit de-a lungul istoriei
mai multe grupuri (coetus) legate in mod organic intre ele.
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Documentul conciliar, care atribuie acest proces actiunii
apostolilor si a urmagilor acestora ,,prin providenta divind”,
aminteste cd acest proces istoric are la baza un raport filial:
Hunele dintre ele, mai ales vechile Biserici patriarhale, au
odraslit ca niste trunchiuri alte vlastare ale credintei cu care
au rdmas unite pana astdzi printr-o legatura mai stransa
de iubire in viata sacramentald si in respectul reciproc al
drepturilor si Indatoririlor. Aceastd varietate de Biserici
locale care converg 1n unitate demonstreaza si mai limpede
catolicitatea Bisericii nedespartite”'’.

Se poate observa, asadar, din partea finald a
acestui paragraf 23, ca intre aceste Biserici locale, pe care
documentul le defineste ca ,,grupuri de Biserici particulare”,
se realizeazd o anumita stima si un respect reciproc, care
ofera un larg spatiu afectiunii colegiale.

Conciliul subliniaza in repetate randuri onoarea
si valoarea acestor Biserici Catolice Orientale in cadrul
Bisericii Catolice. Raméanand stabil primatul Papei in
calitate de cap vazut al Bisericii Catolice, in calitate de
garant al legitimei varietdti rituale care nu dauneaza, ci,
dimpotriva, foloseste, in aceastd Biserica ,,...Intre membri
sai exista o diversitate, fie in ceea ce priveste functiunile —
unii slujind prin preotie spre binele fratilor lor —, fie in ceea
ce priveste conditia si oranduirea vietii — multi tinzand la
sfintenie pe o cale mai stramta, in starea calugareasca, si
stimuland, prin exemplu, pe fratii lor. in virtutea aceleiasi
catolicitai, existd in mod legitim in comuniunea ecleziala
Biserici particulare, inzestrate cu traditii proprii [...] Tot
de acolo provin, in sfarsit, legdturile de comuniune intima
dintre diferitele parti ale Bisericii, in ce priveste bogatiile
spirituale...” (LG 13).

Decretul despre Bisericile Orientale Catolice
Orientalium Ecclesiarum

Intreg continutul decretului OE este important
pentru Bisericile Orientale deoarece poate fi considerat o
forma de pre-Cod. Chiar fara pretentia de a incadra intreaga
disciplind referitoare la aceste Biserici - limitandu-se
doar la unele aspecte disciplinare si lasand la latitudinea
diferitelor autoritati superioare (Romanul Pontif, Sinoadele
respectivelor Biserici sau lerarhii acestora) ulterioare
aprofundari — decretul contine o serie de afirmatii
disciplinare care traseaza elementele ecleziologice pe care
Conciliul le evidentiaza.

Continutul acestuia este deopotrivd important si
fundamental pentru intelegerea ulterioarelor dezvoltari
si interpretari ale ecleziologiei conciliare. Dupa o scurta
introducere  (nr. 1), decretul este structurat astfel in
capitolele sale:

Bisericile particulare sau Riturile (nr. 2-4):
varietatea riturilor nu dauneaza unitatii Bisericii; diferitele
rituri se bucurd de aceeasi egala demnitate; diferitele rituri
trebuie studiate cu mare grija.

Patrimoniul spiritual al acestor Biserici trebuie
conservat (nr. 5-6): meritele deosebite ale Bisericilor
orientale; in disciplina acestora nu trebuie introduse
schimbari arbitrare.

Patriarhii orientali (nr. 7-11): institutia patriarhala
in Orient; patriarhii orientali; onoarea speciald de care se
bucuri Patriarhii orientali; infiintarea unor noi Patriarhate.

Disciplina sacramentelor (nr. 12-18): Restabilirea
vechii discipline a sacramentelor; administrarea sfantului
mir; Oficiul liturgic si Euharistia; extinderea facultatii
pentru celebrarea sacramentului pocaintei; cultul divin;
forma canonica de celebrare a casatoriilor mixte.

Cultul divin (nr. 19-23): Zilele de sarbatoare;
Sarbatoarea Pastelui; limba liturgica.

Relatiile cu fratii din Bisericile despargite (nr.
24-29): promovarea unitatii Bisericii; Principiile pentru
~comunicatio in sacris”; aplicarea pastorald a principiilor
,comunicatio in sacris”.

Textul se incheie cu o concluzie care lauda activa
si rodnica colaborare dintre Bisericile Catolice Orientale si
Occidentale si in acelasi timp precizeaza care sunt limitele
de aplicabilitate ale decretului, adica ,,pana cand Biserica
Catolica si Bisericile Orientale despartite vor ajunge la
plinatatea comuniunii”.

Decretul subliniaza ca Bisericile Orientale Catolice
sunt prefuite ca fiind ilustre prin venerabila lor antichitate
si continuatoare ale acelor traditii antice care deriva de
la apostoli prin sfintii parinti. De aceea, tocmai datorita
caracterului lor venerabil, institutiile, riturile liturgice,
traditiile bisericesti si disciplina vietii crestine ale acestora
sunt foarte mult pretuite in Biserica Catolicd; drept marturii
vii ale acestei traditii, conciliul ecumenic doreste ,,ca ele
sa infloreasca si sa-si implineasca misiunea ce le revine,
cu o reinnoitd vigoare apostolica” (OE 1). Unitatea intre
aceste Biserici, dar si unitatea vizibild pe care o manifesta
fata de Scaunul lui Petru, demonstreaza varietatea Bisericii:
aceastd varietate care nu dauneaza, ci mai degraba manifesta
unitatea Bisericii, impune ca traditiile fiecareia dintre aceste
Biserici sé fie pastrate 1n integritatea lor si in acelasi timp
vrea sa-si adapteze modul de viata la diferitele necesitati ale
timpurilor actuale (OE 2).

Dreptul si indatorirea de a se conduce dupa
propriile discipline particulare

Dreptul Bisericilor Orientale catolice de a se
conduce dupd propriile discipline particulare este clar pus
in evidenta de decretul Orientalium Ecclesiarum printr-o
declaratie cu caracter disciplinar: Conciliul ,declara,
asadar, in mod solemn ca Bisericile din Orient, ca si cele
din Occident, au dreptul si datoria de a se conduce dupa
propriile discipline particulare (se regendi) de vreme ce
acestea se ilustreaza prin venerabila lor antichitate, sunt
mai conforme cu obiceiurile credinciosilor lor si par mai
capabile sa asigure binele sufletelor” (OE 5). Acest drept
si aceasta indatorire presupun necesitatea existentei unei
normative canonice comune, concretizatd actualmente
in Codul Canoanelor Bisericilor Orientale, dar si a unei
discipline particulare, pe care fiecare Biserica trebuie
si o stabileasca prin propriul drept particular. in plus,
indeplinirea acestui drept/obligatic presupune existenta
unei proprii autoritagi superioare i a unei autonomii interne
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a fiecarei Biserici iuris sui, adicd o putere legislativa,
administrativa si judiciard, fara a aduce atingere autoritatii
supreme a Pontifului Roman si Conciliului Ecumenic.
Drept consecinta a exercitarii acestor puteri rezultd dreptul
de a avea propria lor normativa canonica, adica un drept
particular propriu''. Aceasta capacitate de a se conduce dupa
propriile discipline particulare implica o autonomie proprie
care nu este absoluta, ci relativa. Relativa in sensul pe care
il ofera dezvoltarea ierarhica a acestor Biserici i necesara
ascultare pe care ele trebuie sa o aiba fatd de Romanul
Pontif in calitate de cap vazut al Bisericii Catolice'.

Toate aceste Biserici locale sunt
in acelasi  fel 1incredintate  grijii  pastorale
a Pontifului Roman: astfel, este recunoscut primatul
Pontifului Roman asupra Bisericii universale si asupra
tuturor Bisericilor particulare. In virtutea acestui principiu,
toate Bisericile particulare sunt in acelasi fel incredintate
guvernului pastoral al Romanului Pontif in calitate de
parinte si cap al intregii Biserici Universale. Aceste
Biserici sunt incredintate guvernului pastoral si nu doar
solicitudinii Romanului Pontif, deoarece solicitudinea nu
cere exercitarea jurisdictiei, chiar daca in ultima instanta
chiar si episcopii, in calitate de conducdtori ai propriilor
eparhii sau dieceze, trebuie sa aiba aceeasi solicitudine fata
de Biserica Universald, nu in sensul unei jurisdictii, ci mai
ales cu rugdciunea, buna cooperare, cu distribuirea clerului
si cu apdrarea unitatii credintei si a disciplinei comune a
Bisericii'.

Bisericile Orientale Catolice si Biserica Latina
au egala demnitate si paritate de drepturi si obligatii

Multe dintre Bisericile Orientale Catolice au fost,
pana la Conciliul Vatican 11, supuse principiului praestantia
ritus latini. Conform acestui principiu confirmat de Papa
Benedict XIV in Constitufia Apostolicad Etsi pastoralis
(26 mai 1742) si prin scrisoarea enciclicd Allatae sunt (26
itunie 1755), praestantia ritus latini Insemna preeminenta,
superioritatea Bisericii Latine fatd de celelalte Biserici
Orientale; cu alte cuvinte doar ritul liturgic latin ar garanta
si ar exprima pe deplin catolicitatea, adevarata credinta
catolica'.

Diferenta numerica atat de insemnata dintre Biserica
Latina si celelalte Biserici Orientale Catolice a dus nu de
putine ori la interpretarea eronatd a rolului si a demnitatii
acestor Biserici, inferioare, ¢ drept, din punct de vedere
numeric, dar la fel de catolice'®. De altfel principiul egalei
demnitati dintre diferitele Biserici Catolice este subliniat si
de existenta celor doud coduri de legi, distincte si separate,
care se refera la doua realitagi ecleziastice diverse: una
orientala (CCEO) si una latina (CIC).

Decretul OF la nr. 3 si 5 afirméd demnitatea egala
dintre Biserica Latind si Bisericile orientale in ceea ce
priveste autonomia acestora in aria disciplinara. Este
subliniat in primul rand principiul eclesiologic al unitatii,
care prevede ca ,,aceste Biserici particulare, atat din Orient,
cat si din Occident, desi difera partial intre ele prin asa-
numitele rituri, §i anume in privinta liturgiei, a disciplinei

bisericesti si a patrimoniului spiritual, sunt supuse in egala
masurd carmuirii pastorale a pontifului roman, care, prin
hotarare divina, este urmasul sfantului Petru in primatul
asupra Bisericii Universale”. Ulterior textul este completat
cu aceastd deosebit de importanta si clard afirmatie: ,,De
aceea, ele se bucurd de o demnitate egald, astfel incat
niciuna dintre ele nu se afla deasupra celorlalte in privinta
ritului, se bucurd de aceleasi drepturi si sunt supuse
acelorasi obligatii, chiar referitor la vestirea evangheliei in
lumea intreaga (cf. Mc 16,15), sub conducerea pontifului
roman” (OE 3).

Datorita acestui principiu de egalitate si avand
in vedere ca ,multi orientali, fii ai Bisericii Catolice,
care pastreazd acest patrimoniu si doresc sa-l trdiasca
intr-o mare puritate §i plindtate, traiesc deja in deplind
comuniune cu fratii care cultivd traditia occidentald,
sfantul Conciliu declard cd tot acest patrimoniu spiritual
si liturgic, disciplinar si teologic, in diferitele lui traditii,
apartine deplinei catolicitdti si apostolicitati a Bisericii”
(UR 17). Catolicitatea si apostolicitatea acestor Biserici
sunt sustinute si confirmate de continutul can. 39 CCEO
care transpune in termeni juridici aceastd realitate: ,,Can.
39 - Riturile Bisericilor orientale, ca patrimoniu al Bisericii
universale a lui Hristos in care straluceste traditia care
deriva de la Apostoli, prin intermediul Parintilor, si care
afirma divina unitate 1n varietate a credintei catolice, trebuie
sé fie respectate si promovate cu religiozitate”.

Daca decretul OE declard cd toate Bisericile
particulare ,,se bucurd de o demnitate egala, astfel incat
niciuna dintre ele nu se afla deasupra celorlalte in privinta
ritului”, aceasta realitate trebuie interpretatd in sens strict
juridic. Demnitatea egald a acestor Biserici nu decurge din
elemente exterioare ale acestora, cum ar fi apartenenta la
o anumita traditie rituald, tipul de organizare ierarhica sau
numarul de credinciosi care o formeaza, ci rezulta din nsasi
functia pe care fiecare dintre aceste Biserici in parte o are
ca parte integrantd din comuniunea Bisericii Catolice si
Universale. Din punctul de vedere al elementelor exterioare
care o definesc, o anumita Biserica poate fi superioard
celeilalte, dar numai din acest punct de vedere; istoria
a demonstrat ca anumite diferentieri in ceea ce priveste
demnitatea sau prestanta anumitor Biserici in raport cu
altele au existat inca din momentul nasterii acestor Biserici,
disciplina stabilitd de-a lungul secolelor in ceea ce dreptul
numeste ,,precedentd de onoare” si concretizatd azi in
formularea can. 59 CCEO - ,,§ 1. Patriarhii Bisericilor
orientale, chiar daca in timp urmeaza unii altora, sunt egali
in demnitatea patriarhald, ramanand neschimbatd intre ei
precedenta de onoare; § 2. Ordinea precedentei Sediilor
patriarhale ale Bisericilor orientale este: primul loc il
detine Sediul Constantinopolitan, dupa care cel Alexandrin,
apoi cel Antiohian si in final cel Ierusalimitan”. Aceasta
demnitate este insa pur extrinseca si nu ofera nici un drept
de prevalenta asupra altor Biserici'®.

Principiul egalei demnitati sustinut de Conciliul
Vatican Il abroga, asadar, principiul preconciliar praestantia
ritus latini i subliniazd faptul ca ,Biserica Universala
este compusa din acea comuniune a diferitelor Biserici din
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Orient si Occident, 1n special din acele matrici de credinta
fondate de Apostoli si succesorii lor, care sunt guvernate
de propria legislatie, farda a aduce atingere principiului
conform cdruia comuniunea universald a Bisericilor este
prezidata prin vointa lui Dumnezeu de Episcopul Romei,
urmasul lui Petru!’.

in ceea ce priveste activitatea misionard, adica
activitatea de evanghelizare a popoarelor necrestine,
Conciliul afirma ca Bisericile Orientale ,,se bucura de
aceleasi drepturi si sunt supuse acelorasi obligatii, chiar
referitor la vestirea Evangheliei in lumea intreaga (cf. Mc
16,15), sub conducerea Pontifului roman” (OE 3).

Acest principiu subliniaza ca egalitatea dintre toate
Bisericile particulare, asa cum rezultd ea din obligatiile
stabilite de legile universale, legile promulgate de Pontifii
Romani si conciliile ecumenice, este o realitate comuna
tuturor acestor Biserici fard nici o distinctie deoarece
ele sunt parte integrantd a Bisericii Catolice. Asadar, nu
este dreptul particular cel care reglementeaza activitatea
misionara, chiar dacd acest drept particular poate fi in
ultimd instanta stabilit sau aprobat de Romanul Pontif. Cu
toate acestea, OE mentioneaza explicit dreptul si obligatia
tuturor Bisericilor particulare de a predica Evanghelia
in intreaga lume, prin trimiterea de misionari in lumea
intreagd, chiar si acolo unde activeaza deja misionari latini.
Interdictia, existenta pand la Conciliu, de a avea proprii
misionari, era justificata fie de ,,necesitatea de se Ingriji de
proprii lor credinciosi care nu aveau un cler propriu, fie de
preocuparea de a nu crea confuzii”'®.

Desi recunoscut si subliniat, acest principiu pare sa
nu fie in totalitate respectat si aplicat astdzi, in special in
tarile din India si Orientul apropiat, unde, ,,desi s-au infiintat
comunitatile catolice orientale emigrante, activitatea
misionara este realizatd aproape exclusiv de Biserica
Latina”". Cu sigurantd aceastd carentd poate fi justificata
pe de o parte de numarul relativ scazut de preoti misionari
sau ordine calugdresti misionare prezente in Bisericile
Orientale Catolice, iar pe de altd parte de necesitatea ce
rezultd din exercitarea dreptului si obligatiei de a constitui
noi comunitafi crestine, noi circumscriptii ecleziastice.
Acest din urma demers impune extinderea efectivd a
limitelor teritoriale ale Bisericilor respective cu colaborarea
evidentd si necesard intre diferitele autoritai ierarhice
prezente 1n locul respectiv, cu scopul evitarii confuziei si
conflictului dintre misionari. Tocmai de aceea este necesar,
asa cum subliniaza de fapt si Decretul privind activitatea
misionara a Bisericii, Ad Gentes (AG), ca Iintreaga
activitate misionard sa se desfasoare sub coordonarea
Romanului Pontif, care este sprijinit in aceastd misiune de
Congregatia pentru evanghelizarea popoarelor®: , Pentru
toate misiunile §i pentru intreaga activitate misionara
trebuie sd existe o singurd Congregatie competentd, i
anume aceea ,pentru raspandirea credingei’, de care trebuie
sa fie dirijate si coordonate pe tot paimantul atat activitatea,
cat si colaborarea misionard, ramdndnd insa neatins dreptul
Bisericilor orientale” (AG 29).

Implicarea si responsabilitatea ecumenica

Implicarea ecumenica este, de asemenea, o tema
pe care decretul OE o abordeaza cu atentie, atunci cand
evidentiaza rolul pe care Bisericile Orientale Catolice il au
in restabilirea unitatii intre crestini.

Misiunea tuturor catolicilor de a-si aduce aportul
la realizarea deplinei comuniuni a Bisericii Catolice cu
tofi crestinii separati, in special cu cei orientali, trebuie sa
se desfagoare sub directd subordonare fata de prevederile
conciliare: este necesar, asadar, ca orientalii catolici sa
dovedeascd in activitatea ecumenica o cunoastere adecvata
a legislatiei canonice a Bisericilor separate, a disciplinei si a
institutiilor lor, a obiceiurilor si a traditiilor lor, realitati care
in cea mai mare parte nu se opun unitatii ecleziale, deoarece
Cristos a infiintat o singurd Bisericd, in care se aduce cult
lui Dumnezeu in special prin celebrarea Euharistiei.

Participantii la lucrarile Conciliului au evidentiat
importanta Bisericilor Orientale Catolice in eforturile de
realizare a unitdtii considerand aceste Biserici ca fiind
punti de legdturd cu crestinii ortodocsi. Acest lucru se
concretizeaza in precizarea pe care concluzia decretului o
prezintd referitor la limitele aplicative ale acestuia: ,.toate
aceste dispozitii juridice sunt stabilite pentru conditiile
prezente, pana cand Biserica Catolica si Bisericile orientale
despartite vor ajunge la plinatatea comuniunii” (OE 30). De
altfel, implicarea ecumenicd a orientalilor catolici trebuie
inteleasa in perspectiva larga, si in acelasi timp concreta, pe
care o oferd mai detaliat decretul despre ecumenism Unitatis
Redintegratio: ,Bisericile orientale aflate in comuniune
cu Scaunul Apostolic roman au indatorirea deosebitd de
a promova unitatea tuturor crestinilor, mai ales orientali,
dupa principiile Decretului ,,Despre ecumenism” promulgat
de acest sfant Conciliu, in primul rand prin rugaciune, prin
exemplul vietii, prin fidelitatea plina de respect fata de vechile
traditii orientale, printr-o mai profunda cunoastere reciproca,
prin colaborare si stima frateasca fata de lucruri si oameni”
(OE 24). De altfel, ideea de unitate implica recunoasterea
validitatii ~ sacramentelor §i aprecierea valorii credintei
comune in acelasi Dumnezeu pe care crestinii o profeseaza.
De la orientalii despartiti care revin la unitatea catolica ,,nu se
va cere mai mult decat pretinde simpla profesiune a credintei
catolice. Si deoarece la ei a fost pastratd preotia valida,
clericii orientali care vin la unitatea catolica au facultatea
de a-si exercita puterea conferitd de ordinele primite, dupa
normele stabilite de autoritatea competenta” (OE 25).

Recunoasterea validitatii sacramentelor orientalilor
despartiti, si in parte si a altor comunitdti crestine
occidentale nascute in urma Reformei §i a separarii unor
comunitati crestine de Biserica Latind, implica si existenta
unei clare discipline pentru realizarea comuniunii in cele
sfinte (communicatio in sacris) cu necatolicii. De altfel,
in ceea ce priveste communicatio in sacris ecleziologia
Conciliului, ulterior dezvoltata si aprofundata, se regaseste
azi concretizata in norme clare si lipsite de echivoc®'.
Codul Canoanelor Bisericilor Orientale dedicd temei un
intreg Titlu, al XVIII-lea, ,,despre ecumenism, adicd despre
promovarea unitatii crestinilor”.
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fn loc de concluzii

O analiza detaliatd a documentului Orientalium
Ecclesiarum scoate in evidentd ecleziologia pe care
Conciliul Vatican II a propus-o referitor la Bisericile
Orientale Catolice?. Este usor de inteles faptul ca acest
decret a modificat profund conceptia despre Bisericile
Orientale Catolice, conceptie care se va regasi ulterior pe
deplin in formularea canoanelor CCEO. Iata in mod sintetic
punctele esentiale ale documentului:

- Bisericile Orientale Catolice sunt parte din
Biserica Catolica, iar patrimoniul lor ecleziastic si spiritual
este considerat patrimoniu al Bisericii lui Cristos (nr. 1 si
5);

- sinoadele Bisericilor Orientale Catolice constituie
instanta legislativa superioard pentru respectivele Biserici
(nr. 9)%;

- varietatea acestor Biserici nu dduneaza unitatii, ci
- dimpotriva - 0 manifesta mai deplin (nr. 2);

- toate Bisericile, atat cele din Occident, cat si
din Orient, sunt incredintate in egald masura guvernarii
Romanului Pontif si se bucura de pari dignitas, adica de
aceleasi drepturi si obligatii referitoare la propovaduirea
Evangheliei in lume (nr. 3)*;

- grija fatd de toate Bisericile si atentia care trebuie
acordata cresterii lor: aceasta crestere poate fi vazuta numai
in perspectiva unei reale colaborari a tuturor acestor Biserici
(nr. 4);

- orientalilor li se cere sa pastreze cu maxima
fidelitate patrimoniul traditiilor stramosesti, sa-1 cunoasca
cat mai in profunzime si sa facd tot ce le std in putinta
pentru a recupera patrimoniul abandonat pe nedrept (nr. 6);
infiinta parohii sau, acolo unde se considera oportun, chiar a
unor ierarhii proprii orientalilor (nr. 4), Institutele religioase
sau asociatiile de rit latin care 1si desfasoara activitatea
in teritorii orientale sau printre orientali sunt invitate sa
fondeze case sau chiar provincii de rit oriental (nr. 6);

- Bisericilor Patriarhale, i implicit celor
Arhiepiscopale Majore, le este recunoscut dreptul ca in
conformitate cu disciplina in vigoare sd poata constitui
ierarhi in afara limitelor teritoriale ale Bisericii; acestia sunt
direct legati de ierarhia patriarhatului (nr. 7)%;

- toti orientalii, In orice parte a lumii s-ar gasi,
trebuie sa-si pastreze propriul rit (nr. 4); acelasi lucru il
solicita decretul si orientalilor acatolici, carora, in cazul in
care sunt migcati de Spiritul Sfant si revin la comuniunea cu
Biserica Catolicd, nu li se va cere decat simpla profesiune
de credintd catolica; clerul care revine la unitate are de
asemenea facultatea de a exercita propriul minister (n. 25);

- Bisericilor care sunt in deplind comuniune cu
Scaunul Romei le revine sarcina speciala de a promova
unitatea intre toti crestinii, mai ales intre orientali, conform
principiilor decretului despre ecumenism (n. 24);

- prescriptiile juridice enumerate in decretul
conciliar ,,sunt stabilite pentru conditiile prezente, pana
cand Biserica Catolicad si Bisericile Orientale despartite
vor ajunge la deplind comuniune” (n. 30). Expresia ,,pentru

conditiile prezente” doreste sa pund in evidenta stabilitatea
prescriptiilor juridice ale decretului: acestea au vigoare
pana in momentul in care sunt abrogate de legislator, insa,
in situatia actuala, sunt proiectate spre unitatea deplind
dorita intre Biserica Catolica si Bisericile Ortodoxe®.

La distantd de mai bine de cincizeci de ani de la
publicarea documentelor Conciliului Vatican II, si dupa
o atentd lecturd a Actelor conciliului si a unor scrieri
referitoare la bilantul dezbaterilor in aula conciliara, se
poate deduce ca ecleziologia conciliara a fost determinanta
in a pune in evidentd importanfa si caracterul unic si
particular al Bisericilor Orientale Catolice in sanul Bisericii
Universale.

! Pr. conf. univ. dr., Univ. ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca,
Facultatea de Teologie Greco-Catolicd, Departamentul Bla;.

2 Cel de-al doilea document conciliar adresat orientalilor,
Unitatis redintegratio, traseazd in linii mari doctrina catolica
referitoare la raporturile ecumenice. Fard a ne propune o analiza
a acestui document trebuie subliniat totusi faptul ca el inspira
in mare masurd cele 7 canoane (902-908) ale Titlului XVIII
CCEO, De oecumenismo seu de christianorum unitate fovenda.

3 Pentru mai multe clarificari asupra acestei realitati vezi
studiul nostru intitulat Termenul ecleziastic de Biserica “sui
iuris”, Studia Universitatis Babes-Bolyai. Theologia Graeco-
Catholica Varadiensis, an XVLI, nr. 2, Cluj-Napoca, 2001, p.
63 -72.

4 Nu mai putin de 57 de denominatiuni existd semnalate
in lucrarea E. SAip, Les Eglises Orientales et leurs droits hier,
aujourd’hui... demain, Paris, 1989; acelasi numar il precizeaza
si R. RoBERsON, Bisericile Crestine Rdsdritene. O scurtd
prezentare, Sapientia, lagi 2004.

5 Indeosebi la Conciliul Basilea-Ferrara-Firenze-Roma,
in G. ALBERIGO — G. Dosserti — P.P. Toannou — C. LEONARDI
— P. Propi, consultanta H. JEpIN (sub ingrijire), Conciliorum
Oecumenicorum Decreta, editie bilingva, Edizioni Dehoniane
Bologna, 1991¢, pp. 453-592. Tentativele de unire s-au indreptat
mai ales spre Armeni (Sessio VIII), Copti (Sessio XI), Siri
(Sessio XIII), Caldei si Maroniti (Sessio XIV).

¢ G. NEepUNGATT, ,Ecclesia universalis, particularis,
singularis”, in Nuntia 2, pp. 75-87.

7 Asupra acestor principii fundamentale teologice, vezi
CHIAPETTA L., Prontuario di Diritto canonico e concordatario,
Roma, 1994, pp. 215-216.

$ Intr-o recentd notd asupra acestui argument, Consiliul
Pontifical pentru Interpretarea Textelor Legislative justifica
folosirea acestei sintagme cu referire la Biserica Latina: ,, Trebuie
sd presupunem ca Biserica Latind este inclusd implicit, prin
analogie, ori de cate ori CCEO foloseste in mod expres termenul
de Biserica sui iuris in contextul relatiilor interecleziale”, Cf.
Communicationes XLIII, Nr. 2, [2011], 315-316.

® M. Broal, ,,.Le Chiese sui iuris nel Codex Canonum
Ecclesiarum Orientalium” in BHARANIKULANGARA K. (a cura
di), 1l Diritto canonico orientale nell ordinamento ecclesiale,
«Studi Giuridici» XXXIV, Citta del Vaticano 1995, 49-75, 50.

10 LG 23. Atragem atentia asupra traducerii neconforme
pe care o prezinta textul romén in diferitele sale editii. in aceasta
traducere, unitatea dintre Bisericile patriarhale si cele odraslite
de acestea este exemplificatd prin termenii frunchi-viastare,
pe cand textul original, punand mai bine in evidentd legatura
naturald care s-a realizat intre aceste Biserici, foloseste un
exemplu mai concret referitor la generare, (matrice) mamd-fiica:
LHInter quas aliquae, notatim antiquae patriarcales ecclesiae,
veluti matrices fidei, alias pepererunt filias, quibuscum arctiore
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vinculo caritatis in viata sacramentali atque in mutua iurium
et oficiorum reverentia ad nostra usque tempora connectuntur’”,
LG, §23,EV1,341.

' D. SaracHas, ,Lo status giuridico-pastorale degli
orientali cattolici in emigrazione”, in Anuario Argentino de
Derecho Canénico, 16, 161-183. In ceea ce priveste conceptul
de autonomie ale Bisericilor Orientale Catolice, vezi SALACHAS
D., ,Le «status» ecclésiologique et canonique des Eglises
catholiques oerientales «sui iuris» et des Eglise orthodoxe
autocéphales”, in L’année Canonique 33 (1990), Paris, 29-56,
indeosebi 33-36.

2.0 serie de canoane CCEO evidentiaza in continutul lor
acest lucru: 43, 54, 58,78 § 2, 85§ 1, 156, 162, 167 § 2.

13N. EpeLsy — 1. Dick, ,,Les Eglises orientales catholiques.
Décret “Orientalium Ecclesiarum”, in Unam Sanctam 76, Paris
1970, 316-317. L. Lorusso, “Il riconoscimento della pari
dignita nella communione cattolica: il decreto Orientalium
Ecclesiarum e il Codice dei canoni delle Chiese Orientali”, in
Angelicum 83 (2006) 451-473.

14 Conform acestui principiu, ,,ritus enim latinus propter
suam praestantiam, eo quod sit ritus Sanctae Romanae Ecclesiae
omnium Ecclesiarum Matris et Magistrae, sic supra Graecum
ritum praevalet...” si ,,...latinus ritus...reliquis omnibus ritibus
praeferi debet...”; Cf. 1. Zuzek, ,Incidenza del “Codex
Canonum Ecclesiarum Orientalium” nella storia moderna della
Chiesa universale”, in fus in vita et in missione Ecclesiae, Acta
Symposii internationalis iuris canonici, Edit. Vaticana 1994,
676-735.

5 Annuario pontificio 2015 estimeazd cd numarul
credinciosilor catolici este de peste 1.254.000.000 din care
aproximativ 10% apartin Bisericilor Orientale Catolice.

http://it.radiovaticana.va/news/2015/04/16/crescono_i_
cattolici_nel mondo/1137202 (consultat 8. 02. 2017).

16 Cf. M. PaL, ,,Orientalium Ecclesiarum. Alcuni principi
giuridici sulle chiese orientali cattoliche”, in Dialog Teologic 33
(2014), 34-47, 39.

7 D. SaLacHas, Lo status giuridico-pastorale ... op. cit.,
162-163.

8 M. PaL, Orientalium Ecclesiarum. Alcuni principi
giuridici... op. cit., 39.

¥ D. Satacuas, Il  contributo dei padri
conciliari orientali nelle deliberazioni del Vaticano II
(applicazione dopo 50 anni), incontro con il clero dell’eparchia
di Lungro 18 aprile 2013, material publicat on-line http://
www.genova.org.ua/?page id=1119 (consultat 11. 02. 2017).
Conferinta a fost prezentatd si in Romania cu ocazia unei
mese rotunde organizate de Arhiepiscopia Majora la Blaj,
15.06.2013.

20 Constitutia apostolica Pastor Bonus, publicatd la
28 iunie 1988, in 44S 80 [1988], 841-912; EV 11/1988-
1989, 787-1070, prezintda competentele acestei congregatii
la art. 85-92. Misiunea principald a acestei Congregatii
este ,,sd conduca si sd coordoneze in lumea intreagd opera
de evanghelizare a popoarelor si cooperarea misionard,
ramanand intacta competenta Congregatiei pentru Bisericile
Orientale” (art. 85).

2l Regulile care trebuie respectate pentru realizarea
communicatio in sacris sunt cuprinse in Decretul Orientalium
Ecclesiarum, nn. 26-29, in Directorul pentru aplicarea principiilor
si normelor asupra ecumenismului (PoNTIFICIO CONSIGLIO PER
LA PromoziONE DELL’UNITA DEI CRISTIANI, Directoire pour
l’application des principes et des normes sur |’Oecuménisme,
in AAS, 85 (1993), p. 1039-1119); In SECRETARIATO PER L’UNITA
Der Cristian, Instructio de peculiaribus casibus admittendi
alios Christianos ad Communionem Eucharisticam, in EV
4, 1626-1652; SEGRETARIATO PER LA PROMOZIONE DELL’UNITA

Der Cristiant (SPUC), Direttorio Ecumenico. 1.“Ad Totam
Ecclesiam”. 11. “Spiritus Domini”, in AAS, 59 (1967), p. 574-
592; AAS, 62 (1970), p. 705-724. Un amplu articol asupra
acestei teme, a se vedea W. A. BLEIZIFFER, Amministrazione dei
sacramenti secondo il Codice dei Canoni delle Chiese Orientali:
una possibile dimensione ecumenica, in , Eastern Theological
Journal” 2/2 2016, 315-340.

2 V. J. PospisHIL (by), Orientalium Ecclesiarum. The
Decree on the Eastern Catholic Churches of the 1l Council of
Vatican. Canonical-Pastoral Commentary, Bronx — New York,
1965.

3 In cazul specific al Bisericii Roméane Unite cu Roma,
Greco-Catolicd, CCEO reglementeaza acest lucru in can. 167,
§2.

2 Can. 585 CCEO. Ample studii asupra continutului
OE 3 la P. VALDRINI, L™aegualis dignitas” des Eglise d’Orient
et d’Occident, in A. AL-AHMAR - A. KHALIFE - D. LE TOURNEAU
(ed.) Acta Simposii Internationalis circa Codicem Canonum
Ecclesiarum Orientalium, Kaslik, 24-29 Aprilis 1995, Kaslik,
Liban, 1996, 51-68; L. Lorusso, ,,Il riconoscimento della pari
dignita nella communione cattolica: il decreto “Orientalium
Ecclesiarum” e il Codice dei canoni delle Chiese Orientali”,
in Angelicum, 83 (2006), 451-473; N. Loba, Uguale dignita
teologica e giuridica delle Chiese sui iuris, in L. OkuLIK (ed.)
Nuove terre e nuove Chiese, Le comunita dei fedeli orientali in
diaspora, Venezia 2008, 37-79.

25 0. CoNDORELLI, ,,Giurisdizione universale delle Chiese
Sui iuris? Tra passato e presente”, in P. GEFaELL (ed), Cristiani
Orientali e pastori latini, PUSC Monografie giuridiche 42,
Giufré Editore, Milano 2012, 33-106, aici 53-55; N. EDELBY, ,,Les
Eglise orientale catholiques. Décret Orientalium Eccelsiarum’™.
Texte latin et traduction francaise. Commentaire par N. EDELBY,
Metropolite d’Alep et I. Dick du clergé d’Alep (Unam Sanctam
76), Paris 1970, 267-376.

26 Sacri canones, EV 12/1990, 507-530, aici 512. Ep E.,
,Le droit latin et les droits orientaux” in Actas de 11l Congreso
internacional de derecho canonico, La norma en el derecho
canonico, Pamplona, 1979, 1-35, 26-28.
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Mihai VLAD
preot romano-catolic

De populo Dei, despre poporul lui
Dumnezeu, in constitutia Lumen gentium

Unul din documentele centrale ale Conciliului
Vatican II este constitutia despre Bisericd, document
intitulat Lumen gentium, lumina popoarelor, cu referire
la Cristos. Acest document renunta la perspectiva
juridica-scolastica asupra Bisericii, vazuta in evul mediu
ca societas perfecta. Documentul modern foloseste
pentru descrierea Bisericii diferite metafore, cum ar fi
aceea inspiratd din viata nomazilor, care vede Biserica
drept cortul lui Dumnezeu intre oameni — tabernaculum
Dei cum hominibus. Biserica insasi este vazuta ca popor
al Iui Dumnezeu sau popor mesianic al lui Dumnezeu.
Imaginea propusd este una dinamica, in contrast cu
definitia statica preferata de teologia neoscolastica din
secolul al XIX-lea.

Din punct de vedere sintactic apare evident faptul
ca Biserica este subiectul care actioneaza in istorie. Lumen
gentium face trimitere explicita la 1 Petr 2,9 si urm., text
novotestamenar in care toti cei care cred in Cristos sunt
declarati ,,popor ales, preotie imparateasca, trunchi sfant”.
Terminologia preotiei comune a tuturor botezatilor, pe
care se bazeaza viziunea Bisericii ca popor mesianic, este
una deocamdata putin receptata in plan teologic.

Chiar dacd poporul mesianic care este Biserica
nu cuprinde Intreaga omenire, ba care uneori apare doar
ca o turma minuscula (pussilus grex), totusi acest popor
reprezintd pentru intreaga omenire celula indestructibila
a unitatii, a sperantei si a salvarii (germen unitatis, spei
et salutis). Biserica este denumita, cu trimitere la Ciprian
de Cartagina, drept ,,taind vizibila“, pentru toti si pentru
fiecare. Chiar daca drumul Bisericii trece prin ,,incercari
si tulburari”, el este insotit de harul lui Dumnezeu, caruia
i se datoreaza faptul ca poporul acesta mesianic ramane
fidel Domnului. Din aceasta observatie decurge nevoia
permanenta de innoire a Bisericii, de a se pune in acord
cu harul divin.

Prin simtul sau al credintei, intregul popor al lui
Dumnezeu este infailibil (mediante supernaturali sensu
fidei totius populi), caci Duhul Sfant lucreaza in intreg
poporul sdu (inter omnis ordinis fideles), nu doar 1n
ierarhia bisericeasca.

Toti oamenii sunt chemati sa facd parte din
poporul lui Dumnezeu. Garantul unitatii acestui popor
este Cristos 1nsusi, ca invatator, rege si preot al tuturor
(Magister, Rex et Sacerdos omnium). Poporul lui
Dumnezeu nu alcatuieste un stat lumesc, ci unul ceresc
(Regni non terrestris, sed caelestis). Caracterul
ceresc al Bisericii devine concret iIn momentul in care
crestinii se simt si se manifesta ca apartinand aceleiasi
Himparatii”, depasind in mod profetic granitele etnice,
politice sau sociale din aceastd lume — ca realizare
anticipativa a rugamintii ,,vie imparatia ta”."

'Vezi articolul despre Pactul din catacombe, din
actualul numar al prezentei reviste.

Pr. Lect. univ. dr. Eduard GIURGI

Conciliul Vatican II:
Punte intre Biserica Catolica si religiile
necrestine

Cand discutam despre istoria dialogului
interreligios dintre Biserica Catolica si religiile
necrestine, in mod inevitabil se ajunge la locul de unde
trebuie inceputd aceastd discutie, si anume ,,Declaratia
despre relatiile Bisericii cu religiile necrestine (Nostra
Aetate)”. Aceasta declaratiec este un document al
Conciliului Vatican al II-lea si a fost promulgata pe data
de 28 octombrie 1965.

Istoria acestui document este legata in primul
rand de relatia cu evreii si, conform unor specialisti in
istoria conciliului, isi are origine in Intdlnirea privata pe
care Sfantul Papa loan al XXIII-lea a avut-o cu savantul
evreu Jules Isaac in anul 1960. Acesta din urma I-a rugat,
cu aceasta ocazie, pe papa sa faca ceva la conciliu pentru
imbunatatirea relatiei cu evreii'. Mai tarziu, in acelasi
an, Papa loan al XXIII-lea i-a incredintat Cardinalului
Augustin Bea misiunea de a pregati un document despre
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relatia Bisericii cu evreii’. De asemenea, experienta ca
diplomat al Vaticanului in tari precum Turcia, Bulgaria
si Franta l-a facut pe Sfantul Papa loan al XXIII-lea sa
reflecteze profund asupra importantei unui document al
conciliului cu privire la relatia cu evreii si musulmanii.

Tot referitor la istoria acestui document se leaga
si vizita pe care Fericitul Papa Paul al VI-lea a facut-o
in Tara Sfanta, in luna ianuarie a anului 1964, dar si
cea din decembrie, din acelasi an, pe care a facut-o in
India. Aceste vizite 1-au facut pe papa sa reflecteze la
importanta dialogului cu oamenii ce apartin religiilor
necrestine. De anul 1964, se leaga si infiintarea, la
Roma, a ,,Secretariatului pentru Necrestini”, un oficiu
din cadrul Curiei Romane infiintat de Papa Paul al
Vl-lea in Sarbatoarea de Rusalii, care a avut loc la
17 mai a acelui an’. Cu aceastd ocazie papa a spus:
,Niciun pelerin, oricat de departe ar fi tara de unde
provine, din punct de vedere religios si geografic, nu
va fi in intregime strain in aceastd Roma, credincioasa
si astdzi programului istoric pe care credinta catolica
il pastreaza ca patria communis™. Misiunea acestui
secretariat, numit din 1988 ,,Consiliul Pontifical pentru
Dialogul Interreligios”, este de a promova dialogul
interreligios cu religiile necrestine si de a-i ajuta pe
credinciosii acestor religii sa gaseasca la Roma aceasta
patria communis.

La aceste date cu privire la imprejurarile care
au condus la aparitia documentului despre dialogul
interreligios trebuie addugatd si munca misionarilor
din secolele precedente in tarile unde sunt prezenti
credinciosii necrestini, cum ar fi munca misionarilor
iezuiti: Roberto de Nobili in India, Matteo Ricci
in China, Alexandre de Rhodes in Vietnam, dar
si munca unor teologi precum Toma de Aquino si
Nicholas de Cusa, care prin cercetarea lor teologica
au ajutat la promovarea acestui dialog®. Toate aceste
date, ca de altfel si discutiile din timpul muncii de
pregatire si redactare a documentului®, ne aratd ca
aparitia documentului Nostra Aetate, despre dialogul
interreligios, este rodul unui drum lung de pregatire.

Avand toate aceste date, putem sd ne oprim
acum la documentul Nostra Aetate in sine, pentru a-1
analiza mai indeaproape. Titlul Nostra Aetate este dat
de primele doua cuvinte cu care incepe documentul
Concilului Vatican al II-lea, si anume ,,Epoca Noastra”,
si ne propune, in prima sectiune din cele cinci ale
documentului, o privire antropologicad pozitiva asupra
neamului omenesc care se afla din ce in ce mai unit, in
timp ce interdependenta dintre popoare este in crestere’.
In acest context, ,,Biserica isi examineaza cu mai multi
atentie relatiile cu religiile necrestine. In indatorirea ei
de a promova unitatea si iubirea dintre oameni si chiar
intre popoare, ea examineaza in primul rand aici ceea
ce oamenii au in comun si ceea ce 1i indeamna sa-si
trdiascd impreuna menirea”®. Biserica invata cu privire

la ceea ce au oamenii In comun, ca acestia, desi apartin
diferitelor popoare, formeaza Tmpreund o singurd
comunitate, au o origine comuna, un singur scop final, pe
Dumnezeu, iar ceea ce asteapta oamenii de la religii este
sa ofere raspunsuri cu privire la marile framantari ale
omului cu privire la viata, la sensul si scopul ei, dar si la
problema suferintei, la intelesul binelui, al frumosului,
cu privire la moarte si la ce se intAmpla dupa moarte’.

In cea de a doua sectiune, Biserica, privind in
istorie, invata ca: ,,Din cele mai vechi timpuri §i pana
astazi, existd la diferitele popoare o anumita percepere
a puterii tainice care este prezentd in mersul lucrurilor
si in evenimentele vietii omenesti, ba, mai mult, exista
uneori o recunoastere a Divinitatii supreme sau chiar a
Tatalui. Aceasta percepere si recunoastere le patrunde
viata de un adénc sentiment religios™'.

De aici Biserica 1si indreapta privirea spre
hinduism si observa ca aceasta religie 1i propune omului
sd scruteze misterul divin printr-o bogatie de mituri,
prin eforturi filozofice, prin meditatii profunde, prin
iubire, incredere si refugiere in Dumnezeu, si, astfel,
se straduieste sa-1 elibereze pe om de neliniste si de
limitele conditiei sale''.

La randul sau, budismul prezinta invataturi cu
privire la eliberarea perfecta si iluminarea suprema la
care omul poate ajunge prin eforturi proprii, dar si cu un
ajutor venit de sus'?.

Referitor la celelalte religii, Biserica vede cd au
aceasta preocupare pentru a oferi raspunsuri omului la
intrebarile fundamentale si 1a nelinistile sale si ii propun
acestuia cai, reguli de viata si rituri sacre'>. De aceea,
Biserica nu respinge ceea ce este adevarat si sfant in
aceste religii, ba chiar priveste cu respect la ele deoarece,
,»,desi se deosebesc in multe privinte de ceea ce ea insasi
crede si povatuieste, reflectd totusi adesea o raza a
Adevarului care lumineaza pe toti oamenii. Ea il vesteste
insa si este datoare sa-1 vesteasca necontenit pe Cristos,
care este Calea, Adevarul si Viata', in care oamenii isi
gasesc plinatatea vietii religioase si in care Dumnezeu a
impacat toate cu sine”'. Totusi, cunoscandu-si propria
misiune si identitate, Biserica 1i cheama pe fiii sii la
dialog interreligios cu celelalte religii, ,,sa recunoasca,
sa pastreze i sa promoveze bunurile spirituale si morale
precum si valorile socio-culturale aflate aici™'®.

In sectiunile trei si patru din documentul Nostra
Aetate, Biserica vorbeste despre religiile monoteiste
necrestine. Mai exact, in sectiunea a treia, Biserica
vorbeste despre musulmani si evidentiaza de la inceput
legatura dintre crestini i musulmani, §i anume,
musulmanii ,,il adora pe Dumnezeul cel unic, viu si
existent in sine, indurator si atotputernic, Creatorul
cerului i al pamantului, care a vorbit oamenilor. Ei
cauta sa se supuna din tot sufletul hotararilor lui tainice,
asa cum s-a supus lui Dumnezeu Abraham, la care
credinta islamica se refera cu bucurie””. De asemenea,
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musulmanii il venereaza pe Isus ca profet, o cinstesc
pe Maria, mama lui Isus, asteapta ziua judecatii cand
Dumnezeu va raspliti pe toti oamenii inviati, si i aduc
cult lui Dumnezeu prin rugiciune, post si pomana's.
In ciuda neintelegerilor si dusmaniei din trecut dintre
crestini $i musulmani, Biserica ,,1i Indeamna pe toti ca,
uitand trecutul, sa se straduiasca sincer pentru intelegere
reciproca si sa apere si sd promoveze impreuna dreptatea
sociald, valorile morale, pacea si libertatea, spre binele
tuturor oamenilor”".

In cea de-a cincea sectiune din Noastra Aetate,
Biserica ne invata despre legatura dintre crestini i evrei,
neamul lui Abraham. Inci de la inceputul sectiunii,
conciliul evidentiaza acest aspect: ,,Biserica Iui Cristos
recunoaste ca inceputurile credintei si alegerii sale se
afla la patriarhi, la Moise si la profeti, dupa misterul
divin al mantuirii. Ea marturiseste ca toti crestinii, fiii
lui Abraham dupa credinta, sunt inclusi in chemarea
acestui patriarh §i cd mantuirea Bisericii este, in mod
tainic, prefigurata in iesirea poporului ales din pamantul
robiei”™.

Privitor la moartea lui Isus, Biserica invata ca,
desi ,,autoritatile iudeilor si adeptii lor I-au dus pe Cristos
la moarte, totusi cele savarsite in timpul Patimii lui nu
pot fi imputate nici tuturor evreilor care traiau atunci,
fara deosebire, nici evreilor de astazi”?'. Isus, dupd cum
invata Biserica, s-a supus de bunavoie patimirii $i mortii
pentru iertarea pacatelor oamenilor, din iubire fatd de
oameni, pentru ca toti sa ajunga la mantuire?>. Mai mult,
documentul conciliar reliefeaza faptul ca Biserica este
noul Popor al lui Dumnezeu, dar acest lucru nu insemna
ca evreii sunt respingi de Dumnezeu si nici blestemati.
Biblia nu ne spune ca evreii sunt respingi de Dumnezeu
si nici blestemati si, prin urmare, in predica si cateheza
trebuie sa se prezinte adevarul evanghelic asa cum apare
el in Sfanta Scriptura®. De asemenea, Biserica nu doar
condamna orice fel de prigoana impotriva omului, dar
amintind de patrimoniul comun pe care il are cu evreii,
»~deplange urile, prigonirile si toate manifestarile de
antisemitism, Indreptate in orice vremuri si de catre
oricine, impotriva evreilor”*.

In ultima sectiune a documentului Nostra Aetate,
cea de-a cincea, se observa o schimbare: de la dialogul
cu diferite religii necrestine, Biserica i cheama pe
credinciosii sdi la deschidere si dialog cu orice om si
orice popor. Catolicii, cum invata conciliul, nu il pot
invoca pe Dumnezeu ca Tata al tuturor oamenilor daca
refuza sa-si arate iubirea fraterna fata de vreun om sau
de unii oameni, deoarece toti oamenii sunt creati dupa
chipul si asemanarea lui Dumnezeu®. Cand vorbim
despre demnitatea umana nu exista loc nici in teorie
si nici in practicd pentru discriminare intre oameni.
Tocmai de aceea, Biserica Catolica invata ca trebuie
condamnata ,,ca fiind contrara spiritului lui Cristos orice
discriminare sau silnicie faptuitd impotriva vreunui

om din motive de rasa, culoare, conditie sociala sau
religie”?. In incheierea documentului Nostra Aetate,
gasim un apel pe care Biserica il face fiilor sadi de a trai
in pace cu toti oamenii, aratand prin acest comportament
ca sunt fiii lui Dumnezeu?.

in concluzie, putem spune ca ,,Declaratia despre
relatiile Bisericii cu religiile necrestine (Nostra Aetate)”
nu numai ca prezintd in mod oficial invatatura Bisericii
Catolice cu privire la dialogul interreligios cu religiile
necrestine, dar ofera si baza pentru dezvoltarea acestui
dialog, pe care il vedem continuat in mod rodnic astazi de
catre Consiliul Pontifical pentru Dialogul Interreliogios,
acest oficiu din cadrul Curiei Romane care actioneaza in
numele Sfantului Scaun in aceasta privinta.

!cf. Borelli John, ,,The Church and Interreligious
Dialogue”, in Cenerea, Vatican 1I: The Continuing Agenda,
Cenera Antony J. (ed.), (1997), 90-91.

2 cf. Cassidy Edward Idris, Ecumenism and
Interreligious Dialogue, (Paulist Press: New York/Mahwabh,
NI, 2005), 125.

3 cf. Nicholl Donald, ,,Other Religions (Nostra
Aetate)” in Modern Catholicism: Vatican II and After, Adrian
Hastings (ed.), (1991), 127.

4 Paul VI, Festivita di Pentecoste, disponibil la: http://
w2.vatican.va/content/paul-vi/it/homilies/1964/documents/
hf p-vi_hom 19640517 _pentecoste.html, accesat in data de
9.03.2017.

5 cf. Nicholl Donald, ,,Other Religions (Nostra
Aetate)” 126.

¢ Burigana Ricardo si Turbanti Giovanni, ,,The
Intersession: Preparing the Conclusion of the council”, in
Historz of Vatican 11, vol. IV, Joseph A. Komonchak (ed.),
(2003) 546-559.

7 cf. Conciliul Vatican II, Nostra Aetate, nr. 1.
Traducere Arhiepiscopia Romano-Catolica de Bucuresti, 221.
Traducerea textului conciliar in continuarea articolului este
luata de aici.

8 Ibid., nr.1.
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Maximilian PAL, OFMConv.

Unele principii teologice si canonice cu
privire la Bisericile catolice orientale
in Decretul Conciliului al II-lea din
Vatican: Orientalium Ecclesiarum

Introducere

Conciliul al II-lea din Vatican dedica doud
documente Bisericilor orientale catolice: primul trateaza
o problemad arzdtoare pentru epoca pe care o traim,
ecumenismul, in Decretul Unitatis redintegratio; iar al
doilea document se refera la Bisericile orientale catolice,
Decretul Orientalium Ecclesiarum.

Data fiind importanta si rolul pe care Bisericile
orientale catolice il joaca in realizarea unitatii, scopul
acestui decret este bine pus in evidenta inca din primele
sale cuvinte: ,,acest sfant conciliu ecumenic doreste ca ele
sa infloreasca si sd-si implineasca misiunea ce le revine,

321

cu o reinnoitd vigoare apostolica’™.

Textul a fost votat de 2149 de parinti conciliari:
2110 au fost pentru promulgarea textului, si 39 impotriva,
urmand ca el sa fie promulgat la 21 noiembrie 1964 de
catre fericitul papa Paul al VI. Decretul se incheie cu
aceste cuvinte: Toate cele stabilite in acest Decret si
fiecare in parte au placut Parintilor conciliari. lar noi cu
puterea apostolica acordatd noud de Cristos, le aprobam,
Impreuna cu venerabilii parinti, in Duhul Sfant, le
decretam si le stabilim si dispunem ca cele hotardte astfel
in Conciliu sa fie promulgate spre slava lui Dumnezeu.

Decretul Orientalium Ecclesiarum are o structura
simpla ce contine 30 de numere. Dupa o scurta introducere
(nr. 1), Decretul trateazd despre Bisericile particulare
sau Rituri (nr. 2-4), pastrarea patrimoniului spiritual al
Bisericilor Orientale (nr. 5-6), Patriarhii orientali (nr.
7-11), Diciplina sacramentelor (nr. 12-18), Cultul divin
(nr. 19-23), Relatiile cu fratii din Bisericile despartite (nr.
24-29) si o Incheiere (nr. 30).

Textul este concis, bogat in continut si face
referintd atat la Constitutia despre Biserica Lumen
gentium, cat si la Decretul despre ecumenism Unitatis
redintegratio, promulgate in aceeasi sesiune plenara, din
21 noiembrie 1964.

Pentru o viziune globala, primul lucru care trebuie
facut, dupa mai bine de 50 de ani de la Conciliu, este ca
aceste documente sa fie citite impreuna. Toate aceste trei
documente, chiar daca din punct de vedere al Magisterului
Bisericii sunt diferite, o Constitutie si doua Decrete, se
imbogatesc reciproc si ilustreaza cel mai bine intentia
exprimatd a Parintilor conciliari.

Decretul Orientalium ecclesiarum interpreteaza
si actualizeazd inovatiile aduse de constitutia Lumen
gentium $i Tn mod deosebit propune reflectiei teologice
patrimoniul enorm pe care Bisericile Orientale il detin.
Un patrimoniu pastrat de veacuri, alcatuit din rituri
si traditii diferite care devin o bogatie pentru biserica
universala. Unitatea in diversitate Intre biserica apuseana
si rasariteana sta la baza Decretului si astfel completeaza
continutul constitutiei Lumen gentium nr. 23: ,Prin
providenta divina, diferite Biserici, intemeiate n diferite
locuri de catre apostoli si urmasii lor, s-au constituit in
decursul timpurilor in mai multe grupuri legate in mod
organic, care, pastrand unitatea credintei i unica structura
divind a Bisericii Universale, au o disciplina proprie, un
patrimoniu teologic si spiritual propriu. Unele dintre
ele, mai ales vechile Biserici patriarhale, au odraslit ca
niste trunchi, alte vlastare ale credintei, cu care au ramas
unite pand astdzi printr-o legatura mai stransa de iubire in
viata sacramentala si in respectul reciproc al drepturilor
si 1ndatoririlor. Aceastd varietate de Biserici locale
care converg in unitate, demonstreaza si mai limpede
catolicitatea Bisericii nedespartite™.

Chiar la inceputul Documentului gasim scrise
aceste cuvinte: Biserica Catolica pretuieste foarte mult
traditiile bisericesti si disciplina vietii crestine din
Bisericile Orientale. De ce? Pentru doua motive:

- primul. Ele provin de la apostoli, prin munca
destoinica si activitatea pastorald si teologico-canonica
a sfintilor parinti care sunt martorii vii ai predicarii
evangheliei;

- al doilea. Intrucat aceste biserici poseda un vast
patrimoniu religios, Conciliul doreste ca ele sa infloreasca
si sd dobandeascd o noud vigoare apostolica in misiunea
ce le-a fost incredintata’.

Principii teologice si canonice cu privire la
Bisericile catolice orientale

In acest Decret gasim cateva principii ecleziologice
si canonice deopotriva, de mare importanta.

a) Varietatea Riturilor nu dauneaza unitatii
Bisericii, dar scoate 1n evidentd unitatea ei. De fapt, toate
Riturile se bucurd de o demnitate egala, astfel incat nici
una dintre ele nu se afla deasupra celeilalte in privinta
Ritului. Fiecare si toti orientalii, In orice parte a lumii s-ar
gasi, sd-gi pastreze propriul rit (4)*; acelasi lucru il solicita
decretul si orientalilor necatolici, carora, in cazul in care
sunt migcati de Duhul Sfant si revin la comuniune cu
Biserica Catolica, nu li se va cere decat simpla profesiune
de credinta catolicad®; clerul care revine la unitate are de
asemenea facultatea de a exercita propriul ordin (n. 25)°.
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parohii sau, acolo unde se considera oportun, chiar a unor
ierarhii proprii orientalilor (nr. 4), Institutele religioase
sau asociatiile de rit latin care isi desfasoarad activitatea
in teritorii orientale sau printre orientali, sunt invitate sa
fondeze case sau chiar provincii de rit oriental (nr. 6)°.

Constitutia despre sfanta Liturgie afirma ca Fidel
traditiei, Conciliul declard ca sfanta Maicd Biserica
socoteste egale in drepturi si in demnitate toate riturile
legitim recunoscute si vrea ca in viitor sa fie pastrate si
cultivate in toate modurile, (SC, 4).

b) Pastrarea patrimoniului spiritual. Istoria,
traditiile si nenumarate institutii bisericesti dau stralucita
marturie despre meritele deosebite ale Bisericilor
orientale in Biserica universald. Si aici textul face
trimitere la Scrisoarea Apostolica a Papei Leon al XIII-
lea Orientalium dignitas, din 30 noiembrie 1894, dupa
Congresul Euharistic de la Ierusalim care a avut loc in
anul 1893 si care arata stima de care se bucura bisericile
catolice din Orient, text preluat de sfantul papa loan Paul
al Il-lea 1n Scrisoarea Apostolicd Orientale Lumen, din
anul 1995. Un patrimoniu care si in zilele noastre este
pus la grea Incercare din cauza razboaielor, a devastarilor,
represaliilor. S ne gandim numai la ceea ce se intdmpla
in Siria si Irak si la interventia papei Francisc pe care a
facut-o trimitdnd o Scrisoare Secretarului general la ONU:
Cu tulburare in suflet am urmarit evenimentele dramatice
care s-au petrecut in aceste zile in Nordul Irakului, unde
crestinii §i alte minoritafi religioase au fost constranse sa
fuga din casele lor si sa asiste la distrugerea lacasurilor
de cult si al patrimoniului religios’.

c¢) Conciliul considera acest patrimoniu ecleziastic
si spiritual al Bisericilor orientale ca fiind patrimoniul
intregii Biserici §i prin urmare o speciald onoare trebuie
acordata Patriarhilor din Orient; chiar daca unii sunt mai
recenti decat altii sunt totusi egali in privinta demnitatii
patriarhale, ramanand neatinsd intre ei precedenta de
onoare stabilita in mod legitim. Bisericile Orientale
Catolice sunt parte din Biserica Catolica, iar patrimoniul
lor ecleziastic si spiritual este considerat patrimoniu al
Bisericii lui Cristos (nr. 1 si 5)'°. Sinoadele Bisericilor
Orientale Catolice constituie instanta legislativa suprema
pentru respectivele Biserici (nr. 9)!'. Orientalilor li se cere
sd pastreze cu maxima fidelitate patrimoniul traditiilor
stramosesti, sa-1 cunoasca cat mai in profunzime si sa
faca tot ce le std in putintd pentru a recupera patrimoniul
abandonat pe nedrept (nr. 6).

Notele 11 si 8 ale textului fac referintd la primele
concilii ecumenice de la Conciliul din Niceea (325)
pana la Conciliul din Florenta (1439) pentru a intari ca
din cele mai vechi timpuri exista in Biserica institutia
patriarhala recunoscutd de primele concilii ecumenice.
Parintii conciliari vor sa valorifice figura Patriarhului
care dintotdeauna a avut un rol deosebit in Biserica:
sub numele de patriarh oriental se intelege un episcop
care are jurisdictie asupra tuturor episcopilor, inclusiv
mitropolitilor, asupra clerului si poporului din propriul
teritoriu sau Rit, dupad normele dreptului §i raimanand
neatins primatul Pontifului Roman.

d) Disciplina sacramentelor. De la numarul 12
pana la 18 inclusiv, Decretul trateaza viata sacramentala

a bisericilor de la Botez pana la Mir-ungere, de la
sacramentul Spovezii pana la sacramentul sfintei preotii.
Suntem in partea centrala a Documentului. Inainte de toate
Conciliul confirma si lauda vechea disciplind in vigoare
in Bisericile Orientale in privinta sacramentelor, precum
si practica celebrarii lor si daca este cazul doreste sa fie
restabilitd. Prin urmare, Parintii conciliari doresc sa nu se
piarda vechea disciplina sacramentala. latd ca sacramentul
Mir-ungerii sau al Mirului poate sd fie administrat
inclusiv de preoti. Mirul poate fi conferit fie separat, fie
impreuna cu sfantul Botez tuturor credinciosilor de orice
Rit, inclusiv latin, pastrand pentru liceitate prescriptiile
dreptului atdt comun cat si particular. De asemenea si
preotii de Rit latin il pot administra credinciosilor din
Bisericile orientale. Acelasi lucru este valabil si pentru
sacramentul Penitentei. in ceea ce priveste celebrarea
casatoriei, Decretul preia un motu proprio al Papei Pius
al XII-lea din 22 februarie 1949, Crebrae allatae, care
este citat la notd. Conciliul, pentru a asigura trainicia si
sfintenia casatoriei, precum si pacea caminului hotaraste
ca la aceste casatorii forma canonicd a celebrarii obliga
numai pentru liceitate, pentru validitate insa este
suficientd prezenta unui slujitor al altarului, rdmanand
neatinse celelalte prescriptii ale dreptului.

Norme simple, cu un bogat continut pastoral
pentru a-i ajuta pe crestinii de rit oriental sa-si trdiasca
zilnic credinta conform traditiei proprii, simplificand
foarte mult eventualele dificultati. Pe de alta parte, aceasta
sectiune se deschidea cu o invitatie facuta credinciosilor
de a participa la Liturghia duminicala si in sarbatorile de
porunca, sa intensifice rugaciunea cu laudele matutine, sa
primeasci sfinta impartisanie cat mai des, deci o invitatie
de a trai credinta, de a se atasa cu mai multa vigoare de
propriile traditii.

e) Cultul divin. Acest capitol alcatuit din 5
numere se oglindeste in capitolul precedent. Dupa ce a
reglementat disciplina sacramentelor, aici se examineaza
cultul, sarbatorile de porunca, Sarbatoarea Pastelui, limba
folosita in celebrarea liturgica. Interesant aici, la numarul
20, data celebrarii Pastelui: pdna se va ajunge la doritul
consens intre tofi crestinii in privinta fixarii unei zile
unice in care tofi sa celebreze sarbdatoarea Pagtelui, intre
timp, pentru a promova unitatea dintre crestinii aflati in
aceeasi regiune sau natiune, Patriarhii sau autoritatile
locale bisericesti supreme au dreptul de a conveni prin
consens unanim §i ascultdnd parerile celor interesati,
asupra celebrarii Pagstelui in aceeagi Duminicd.

Aceastd decizie conciliara este in sintonie cu
Sacrosanctum concilium  care subliniaza inca o data
autonomia Bisericilor orientale, posibilitatea stabilirii, de
comun acord, unei date a Pastelui si acest lucru pentru a
favoriza dialogul cu alte biserici sau comunitati crestine
prezente in teritoriu.

De la acest Decret au trecut mai bine de 50 de
ani, dar 1n anul 2013 Patriarhatul Latin al Ierusalimului a
decis ca Pastele sa fie celebrat pe data de 5 mai conform
calendarului iulian, Tmpreund cu celelalte biserici
orientale §i nu pe 31 martie, asa cum au facut catolicii din
lumea ntreaga. Aceastd decizie a fost luatda numai pentru
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parohiile din Israel, Palestina, lordania si Cipru, care sunt
sub jurisdictia Patriarhului latin de Ierusalim, cu doua
exceptii: lerusalimul si Betlehemul, unde Pastele s-a
celebrat pe 31 martie, conform calendarului gregorian.
De fapt bazilica Sfantului Mormant si Bazilica Nasterii
Domnului de la Betlehem se bucura de un statut special.
Accasta hotarare a Patriarhului latin a fost adoptata ad
experimentum pentru anul 2013, dar trebuie sa tinem
cont ca in anul 2014 in ambele calendare Pastele s-a
celebrat pe 20 aprilie si pentru 2015 aceasta decizie
poate fi definitiva.

f) Chemati sa promoveze unitatea Bisericii.
Acecasta este ultima parte a Decretului. Bisericile
orientale care sunt in comuniune cu Sfantul Scaun au
datoria de a promova dialogul ecumenic si unitatea
tuturor crestinilor, mai ales a crestinilor orientali care
nu sunt in comuniune deplind cu Biserica catolica, asa
cum afirma Decretul Unitatis redintegratio promulgat
in aceeasi zi de 21 noiembrie 1964, in primul rand prin
rugdciune, prin exemplul vietii, prin fidelitatea plina de
respect fatd de vechile traditii orientale, printr-o mai
profunda recunoastere reciproca, prin colaborare si
stima frateasca fata de lucruri si oameni.

Normele juridice enumerate in decretul conciliar
,sunt stabilite pentru conditiile prezente, pand cand
Biserica Catolica si Bisericile Orientale despartite
vor ajunge la deplind comuniune” (nr. 30). Expresia
.pentru conditiile prezente” doreste sa puna in evidentd
stabilitatea prescriptiilor juridice ale decretului: acestea
au vigoare pana in momentul in care sunt abrogate
de legislator, insa, in situatia actuald, sunt proiectate
spre dorita deplind unitate intre Biserica Catolica si
Bisericile Ortodoxe'.

Concluzii

Decretul se incheie cu un citat luat din Epistola
sfantului Apostol Paul catre Romani sa ne iubim unii
pe altii cu dragoste frateascd, dandu-ne cu cinste
intdietate unii altora (Rom. 12,10). Pe aceasta dragoste
frateasca s-a fondat acest drum parcurs timp de 50
de ani intre bisericile catolice din Rasarit si Apus, un
parcurs care a produs relatii mai stranse intre biserici
care au contribuit in egald masurd la promovarea
dialogului ecumenic cu bisericile ortodoxe. Importanta
pe care Decretul o acorda Patriarhilor a facut in asa fel
incat sa fie recuperata figura si rolul pe care il au in
Biserica Catolica. Intreaga Biserici a trait ultimul sinod
al Bisericilor din Orientul Mijlociu ca pe un eveniment
ce il priveste pe fiecare crestin in parte. Vointa papei
Benedict de a vizita Libanul si a merge la Beirut pentru
a consemna Documentul Sinodului este un gest de
comuniune apreciat de intreaga Bisericd, de bisericile
orientale si comunitatile crestine necatolice prezente
in acel teritoriu. In exortatia postsinodala citim: Papa
nu uitd cad Biserica, cetatea sfanta, Ierusalimul ceresc
a carui piatrd unghiulara este Cristos este construita
pe temelia unor pietre diferite, colorate si pretioase.
Bisericile orientale si Biserica de Rit latin sunt aceste
perle pretioase care se fac mici si se prostern in adoratie

in fata fluviului de apa vie, limpede precum cristalul
care izvoraste din tronul Iui Dumnezeu si a Mielului.
Aceste pietre diferite, colorate si pretioase au crescut in
ciuda miilor de dificultati. Este suficient sd ne gandim la
ceea ce se Intdmpla in Siria, Irak, dar Biserica intreaga
are constiinta cat de vitale sunt aceste biserici pentru noi
toti. Evidentiind bine valoarea pe care trebuie sa o aiba
Bisericile Orientale Catolice, documentul Orientalium
Ecclesiarum este probabil cel mai prezent in corpul
codului, dar nu putem neglija nici prezenta celorlalte
documente 1n cod.

Spunea papa loan Paul II de fericitd memorie:
,,Codul canoanelor bisericilor orientale care vede
acum lumina, trebuie considerat ca o completare a
magisterului propus de Conciliul Vatican II, prin care
se duce in sfarsit la indeplinire organizarea canonica a
Bisericii universale...”"3, iar timpul a demonstrat si va
continua sa demonstreze ca aceste cuvinte nu sunt doar
simple afirmatii.

'"OE, § 1.

2 LG, § 23. Atragem atentia asupra traducerii
defectuoase pe care o prezintd textul in limba roména. in
aceastd traducere, unitatea dintre Bisericile patriarhale si
cele odraslite de acestea este exemplificatd prin termenii
trunchi-vlastare, pe cand textul original, punand mai bine
in evidenta legdtura naturala care s-a realizat intre aceste
Biserici, foloseste un exemplu mai concret referitor la
generare, (matrice) mama-fiica: ,Inter quas aliquae, notatim
antiquae patriarcales ecclesiae, veluti matrices fidei, alias
pepererunt filias, quibuscum arctiore vinculo caritatis in viata
sacramentali atque in mutua iurium et oficiorum reverentia
ad nostra usque tempora connectuntur”; LG, § 23, EV 1, 341.

3 R. BURIGANA, Una «perlay nascosta. Note
di commento al decreto Orientalium ecclesiarum in Un
ponte dall’Oriente. Passato, presente e futuro del decreto
Orientalium Ecclesiarum nel 50° anniversario della sua
promulgazione. Ed. Fondazione Giovanni Paolo II, Firenze
2014, 22.

4 Can. 35.

Can. 896.

6 Can. 899.

" Cf. Nuntia 6 (1978), 17.

8 Can. 432.

° P, TOCANEL, 1l diritto canonico orientale,
Pontificia Universita Lateranense — Institutum Utriusque
Juris, Roma 1978, 1-4.

10 Can. 39 CCEO.

1" In cazul specific al Bisericii Romane Unite cu
Roma, Greco-Catolicd, CCEO reglementeaza acest lucru in
can. 167, §2.

12 Cf. Papa Toan Paul II, Constitutia apostolica Sacri
canones, AAS 82 (1990), 1036; EV 12/512.

13 Cf. Papa Ioan Paul I, Sacri canones..., cit.; EV
12/1990, 520.
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Wilhelm DANCA

Ecumenism in Romania: miracol sau
erezie?

in seara zilei de 13 octombrie 1962, Papa Ioan al
XXIII-lea i-a primit pe cei treizeci si noud de observatori
necatolici (ortodocsi si protestanti) participanti la prima
sesiune a Conciliului Vatican II (1a a doua sesiune vor fi 59,
la a treia 62, iar la a patra 80), agezat pe un fotoliu simplu,
nu pe tronul pontifical. Le-a vorbit in franceza, comentand
Psalmul 68, 20: ,,Binecuvantat sa fie Domnul zi de zi,
Dumnezeul mantuirii noastre ne poarta de grija”. Facand
referire la contactele pe care le-a avut cu ortodocsii la
Sofia, in Bulgaria, dar si in alte locuri, ca nuntiu apostolic,
loan al XXIII-lea a subliniat cd a colaborat foarte bine cu
ortodocsii, fara sa lase loc vreodata la confuzii cu privire
la principiile doctrinale si fara sa fie refuzat de careva
pentru caritatea impartasita in lucrarea comuna de ajutor
pentru cei nevoiasi: ,,Nu am parlamentat, ci vorbit; nu
am discutat, ci ne-am iubit”. Iesind de la aceasta intalnire,
pastorul Hebert Roux, delegatul Aliantei reformate
mondiale, i-a marturisit unui coleg ca a avut impresia ca
a ascultat o predicd despre Cuvantul lui Dumnezeu, dar
trebuia sa faca un efort special ca sa inteleagd, pentru ca
predica o tinea chiar Papa. Doua luni de zile mai tarziu,
pastorul Roux a fost invitat de Mons. Zoa, arhiepiscop
de Yaounde, pentru a tine o conferintd despre raportul
dintre misiune si ecumenism in fata episcopilor africani
francofoni prezenti la Conciliu. A observat ca inca de
la inceput a intrat in sala si parintele H. de Lubac, s;j.
Dupa ce a terminat conferinta, H. de Lubac l-a luat de
brat si i-a soptit la ureche: ,,Avand probleme cu auzul,
v-am urmarit mai greu discursul. Dar ce spectacol! Un
pastor protestant, la Roma, vorbind 1n fata a vreo saizeci
de episcopi africani! Cine ar fi putut sa-si imagineze asa
ceva? Nu voiam sa pierd acest spectacol!”. Minune la
Roma! Aurorad nesperatd dupa noaptea rupturilor! — au
titrat unii jurnalisti si scriitori din vremea respectiva'.

Acest spirit de bucurie a intalnirii crestinilor
intre ei a patruns si in decretul despre ecumenism?, care
a fost promulgat in 21 noiembrie 1964. Hotararile luate
atunci cu 2 137 de voturi pentru si 11 Tmpotriva au fost
transmise la toate Bisericile catolice locale in vederea
aplicarii lor. Dar receptarea decretului nu a mai fost la fel
de entuziasta, aplicarea principiilor ecumenice depinzand
in primul rand de orizontul de asteptare creat in Bisericile
din Occident de scolile de gandire teologica si de mass-
media sau in tarile de misiune de catre misionari si, apoi,
in general, de contextul social si cultural in care se afla
fiecare Biserica catolica particulara.

Ecumenism — miracol

Datorita statutului de ,,tolerata” (Biserica romano-
catolicd) sau de ,jilegala” (Biserica greco-catolicd) la
care o redusese regimul comunist din Romania, Biserica
catolica din tara noastrd nu a reusit sa participe la
lucrarile Conciliului, decat de doua ori: o datd cu mons.
Francisc Augustin, de la Bucuresti, insotit de pr. Kisiu,
la sesiunea a Ill-a, si altd datd cu mons. Petru Plesca,
de la Tasi, insotit de alti doi preoti, la sesiunea a I'V-a.
Pe cale de consecintd, catolicii din Romania n-au avut
nici un orizont de asteptare in privinta reformei voite
de Conciliu si, mai ales, a schimbarii de paradigma in
privinta ecumenismului; scolile de teologie au preluat
tarziu spiritul de reinnoire a Bisericii — liturghia in
limba romana s-a introdus cam la zece dupa terminarea
Conciliului — iar textele Conciliului au fost traduse prin
1989 si publicate in 1990; mijloacele de comunicare nu
erau favorabile Bisericii; contextul social era paralizat
de frica de partidul stat; Biserica Ortodoxa Roméana
nu a trimis nici un observator la Conciliu, din cauza
diferendului cu Biserica Greco-Catolica si, ori de cate ori
avea ocazia, critica documentele promulgate de Papa si
de parintii conciliari.

A finceput sa se vorbeasca despre dorinfa de
refacere a unitatii crestine pe la Inceputul anilor 1990-
1991, cand episcopul Petru Gherghel de lasi si-a luat ca
moto pastoral: ,,ca toti sa fie una!” (In 17, 21). Aceasta
dorinta nu cadea in gol, pentru cd multe familii mixte,
catolico-ortodoxe, multi intelectuali ortodocsi, dar si unii
dintre clericii ortodocsi vedeau in unirea crestinilor de
diferite confesiuni un lucru bun pentru Bisericile din tara
noastrd. Dupa refacerea ierarhiei i a structurilor vietii
Bisericii, tot la inceputul anilor 1990, ecumenismul a
fost introdus in viata liturgicd, in programul orelor de
cateheza si de religie, in studiile teologice si 1n activitatile
pastorale. Drumul formarii unei mentalitdti ecumenice
la crestinii catolici din Romania s-a deschis atunci si
continud si astazi. Privind retrospectiv putem spune ca
drumul nu este ugor; uneori sensul de mers urca pante
grele, alteori coboara prin vai abrupte. Doua momente
de urcare pe varf de munte ale acestui parcurs trebuie
amintite aici: vizita Sfantului Papa loan Paul al II-lea in
Romania intre 7 si 9 mai 1999 si Adunarea Ecumenica
Europeana de la Sibiu din 2007. Multe ziare se intreceau
in a sublinia evenimentul istoric: Prima vizita a unui
Papa in Romdnia! Trei zile de har! O adevarata minune!
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O experienta de neuitat! La fel spuneau ziarele in 2007
cu referire la prezenta la Sibiu a unor 1nalte autoritati
ecleziastice, ortodoxe, catolice si protestante, dar si a unor
insemnati demnitari politici europeni: Cdta lume bund la
Sibiu! Cardinali, Mitropoliti, Episcopi protestanti din
toata Europa! Manuel Barosso la Sibiu! Extraorvdinar!
Ce lucruri minunate poate sda faca ecumenismul!

Accentul pus pe aspectul miraculos al roadelor
ecumenismului este explicabil pand la un anumit punct,
pentru a justifica emotia personald sau colectiva, dar nu
trebuie sa devind o forma de promovare a ecumenismului,
fiindca poate hrani entuziasmul simplist potrivit caruia
intalnirile cu fratii despartiti nu sunt o problema si nu
comportd nici un fel de pericol. Acest fel de entuziasm
poate sa-i faca pe unii sa creada ca trebuie lasate deoparte
chestiunile doctrinare si disciplinare pentru a ajunge cat
mai repede la intelegere si colaborare. Totusi aceastd
atitudine este gresitd, pentru ca poate deveni sursd de
iluzii si deziluzii, de slabiciuni si conformisme facile
care, in cele din urma, dauneaza ecumenismului aga cum
il intelege si propune Biserica catolica®.

Ecumenism — erezie

Dar au venit si momentele de incercare. Vaile
abrupte par sa fie mai multe. Pentru a pastra simetria cu
momentele indltatoare, iatd doud vai periculoase. Procesul
alert de corupere si de discreditare a realitatii activitatilor
ecumenice de catre gruparile fundamentaliste din Biserica
Ortodoxa Romana, grupari care confunda ecumenismul
cu sincretismul religios si 1l califica drept erezia ereziilor.
A doua vale a inceput recent printr-o interdictie venita din
partea Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romaéne cu
privire la participarea preotilor si credinciosilor ortodocsi
larugéciunile publice pentru unitate crestind si pentru orice
alt fel de rugaciune impreuna cu reprezentantii si membrii
celorlalte culte crestine din Romania. Nu analizez aici
cauzele ce au dus la adoptarea acestor masuri restrictive
— pasi Tnapoi pe care i-a facut Biserica Ortodoxa Romana
in relatiile cu Bisericile surori, in special dupd intrarea
Romaniei in Uniunea Europeana din 2007, dar constat ca
in momentul de fata contextul crestin romanesc nu mai
are apetit pentru sustinerea ecumenismului cu ,,Bisericile
surori” de acasd, desi ramane deschis la ecumenismul cu
,.Bisericile surori” din strainatate. De la ecumenismul
ca izvor de miracole s-a trecut la ecumenismul ca sursa
de erezii. In ciuda acestor conditii catolicii din Romania
continud sd se intdlneasca pentru rugaciuni publice cu
ceilalti crestini minoritari din tara sau singuri in bisericile
lor, in vreme ce Biserica ortodoxd majoritard, de frica
unor amenintari cu schisma in interiorul sau, s-a retras
intr-o solemna autoizolare.

Pornind de la ecumenismul considerat erezia
modernitatii, unii crestini pot deveni sceptici sau
neincrezatori. Unii dintre acestia se tem ca practicarea
ecumenismului va duce la revizuirea adevarurilor de
credintd, la pierderea increderii in traditia catolica si in
invatatura magisteriului ecleziastic, la adoptarea unor
conceptii religioase altele decat cele catolice; altii spun
ca speranta in refacerea efectiva a unei singure credinte

religioase §i a unei singure comuniuni adevarate este
zadarnica. Acestia considerd ca sunt prea multe lucrurile
ce ne separa de fratii despartiti, ca au trecut prea multi ani
de la rupturd, iar vindecarea ranilor pricinuite reciproc in
acest interval de timp necesitd interventia unei minuni. Dar
nici aceasta atitudine nu corespunde invataturii decretului
despre ecumenism, pentru cd nu reflectd semnele timpului
si, mai ales, nu este n acord cu vointa lui Isus Cristos
muribund: ,,ca toti sa fie una!” (In 17, 21)*

Avand in vedere racirea relatiilor institutionale dintre
ortodocsi si catolici in societatea romaneasca din zilele
noastre, care poate sa mai fie valoarea invataturii catolice
despre miscare ecumenica? Ce ar trebui sa retina din decretul
despre refacerea unitatii crestine crestinul catolic care il
citeste astazi, cand aude la radio, vede la televizor sau citeste
in ziare ca ecumenismul este utopia utopiilor, o iluzie, ba
mai mult, catolicismul este o erezie? Ce atitudine ar trebui
sa adopte crestinul catolic in raport cu ecumenismul? Sa fie
entuziast, sceptic sau increzator realist?

Ecumenism — unitate crestina

Din experienta participarii la intrunirile ecumenice
din ultimii ani, am observat ca multi crestini catolici, dar
si de alte confesiuni, sunt indiferenti sau sceptici fata
de migcare ecumenica. Prima cauza este faptul ca nu o
cunosc sau o cunosc destul de putin. Aceasta atitudine nu

oate fi contracaratd decat prin educatie, prin formare.
Intr-adevar, crestinilor catolici nu le este permis din
punct de vedere moral sd ignore o chestiune atit de
importanta si de actuala. Astfel, primul lucru pe care ar
trebui sa-1 stie despre ecumenism este ca prin ,,miscarea
ecumenica se inteleg activitatile si initiativele suscitate si
organizate, 1n functie de diferitele necesitati ale Bisericii
si dupa mprejurari, in favoarea unitatii crestinilor’. in
lumina acestei definitii, pe primul loc se afla ecumenismul
caritatii, care se adreseaza tuturor, apoi urmeaza cel de
natura teologica, la care sunt invitati sa participe teologii de
profesie. Ecumenismul nu inseamna confuzie doctrinara,
ci inima si minte deschise spre fratii despartiti. Mai mult
decat atat, in cazul catolicilor, crestinul ecumenic face
primul pas spre credinciosii despartiti, cauta sa elimine
»cuvintele, judecatile si actele care nu se potrivesc, dupa
adevar si dreptate, situatiei fratilor despartiti™®, apoi
promoveaza rugaciuni in comun, colaboreaza cu ei pentru
binele comun si se examineaza pe sine asupra fidelitatii
fatd de vointa lui Cristos privitor la Biserica. Dar toate
aceste activitati trebuie 1indeplinite de credinciosii
Bisericii catolice cu prudenta si rabdare sub privegherea
Pastorilor. Convingi fiind cd ,,Biserica catolica este
inzestrata cu tot adevarul revelat de Dumnezeu si cu toate
mijloacele harului’, credinciosii catolici sunt invitati
sda faca o deosebire clara intre miscarea ecumenica si
lucrarea individuala de impacare cu Biserica catolica;
intre ele nu exista nici un fel de opozitie, pentru ca ambele
provin de la Dumnezeu. Asumarea convingerii ca ,,numai
prin Biserica catolicd a lui Cristos, care este instrumentul
general de mantuire, poate fi dobanditd toatd plinatatea
mijloacelor de mantuire™® depinde de harul lui Dumnezeu,
dar si de ravna catolicilor in trairea lor.
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Ecumenism — dialog interconfesional

Al doilea lucru pe care trebuie sa-l stie crestinul
catolic, dar si ceilalti crestini, este cd ecumenismul
se practica intre Bisericile si confesiunile crestine; nu
inseamna dialogul cu ateii, cu iudeii, cu budistii, cu
hinduistii sau cu musulmanii. Participa la lucrarea de
restabilire a unitatii tuturor crestinilor ,,aceia care il invoca
pe Dumnezeul Intreit si {1 marturisesc pe Isus — Domn
si Mantuitor™. Asta inseamna ca la miscarea ecumenica
participa doar crestinii, oricare ar fi confesiunea lor, de
aceeca migcarea se mai poate numi interconfesionala.
Daca tinem cont de aceastd conditie, atunci putem face
deosebire intre dialogul ecumenic, intercrestin sau
interconfesional (dialogul crestinilor cu alti crestini) si
dialogul interreligios (dialogul crestinilor cu reprezentantii
sau membrii religiilor necrestine). Dialogul ecumenic
urmareste convertirea inimii, schimbarea mentalitatilor gi
crearea conditiilor de posibilitate pentru refacerea unitatii
Bisericii, pe cand dialogul interreligios promoveaza
instaurarea pacii in lume, buna convietuire intre toti
oamenii, eliminarea discriminarii religioase. Daca ludm in
considerare cele de mai sus, atunci catolicii vor continua
drumul ecumenismului, chiar si fara ortodocsi, desi nu
vor avea initiative in privinta lor fara un acord comun.
Pentru crestinii catolici, drumul refacerii unitatii crestine
este fard intoarcere si fara oprire. Numai inainte! Catolicii
sunt chemati sa aiba incredere nu atat in psihologia si
disponibilitatea umand, cat mai ales in rugdciunea lui
Isus, care se roagd neincetat ca toti discipolii sdi sa fie
una. Asadar ecumenismul nu-si propune sa schimbe
geografia religioasa a lumii sau a Romaniei, ci psihologia
crestinilor, iar lucrul acesta necesita ajutorul harului divin.

Ecumenism — reinnoire spirituala

in fine, al treilea lucru care meritd stiut, mai ales
astdzi, este ca ecumenismul inseamna lucrare continua
de reinnoire (aggiornamento) a vietii Bisericii intru
fidelitatea fiecaruia fatd de vocatia proprie. Din acest
punct de vedere, ,,miscarea biblica si liturgica, vestirea
Cuvantului lui Dumnezeu si cateheza, apostolatul
laicilor, noile forme de viata calugareasca, spiritualitatea
casatoriei, Tnvatatura si activitatea Bisericii in domeniul
social — trebuie socotite tot atdtea semne si chezasii pentru
progresele viitoare ale ecumenismului”®. Dar daca aceste
forme de reinnoire a vietii Bisericii nu sunt propuse deloc,
sau doar in mod sporadic, sau sunt slab dezvoltate, absenta
si fragilitatea lor nu ar trebui considerate ca fiind unele
dintre cauzele lipsei de atractie fatd de actiunea ecumenica
in propria noastra Biserica? Trebuie sd recunoastem ca
la celebrarile ecumenice participd procentual mai mulgi
preoti si episcopi decat credinciosi laici. Referitor la
cauze as putea sa adaug aici incd una, si anume, faptul
ca sentimentul de siguranta care deriva din apartenenta
la o Biserica de anvergurd mondiald hraneste in crestinii
catolici o anumitd autosuficientd sau chiar indiferenta
fatd de crestinii ortodocsi majoritari din tara noastra pe
care, in perspectiva globala, 1i considera drept provinciali

sau minoritari. Ecumenismul trebuie sa raspunda si la
aceasta provocare si sa inmoaie inimile atat ale catolicilor
minoritari in Romania, dar cu mentalitate mondiala, cat
si ale ortodocsilor majoritari in tard, dar cu mentalitate
minoritard. Impasul ecumenic 1n care au ajuns catolicii
si ortodocsii in zilele noastre, in pofida globalizarii sau
datorita acestui proces ireversibil, este cauzat cel putin
partial de neasumarea asimilarii intr-o singura persoana
a doua moduri a fi crestin: si universal si particular, si
mondial si national. Intr-adevir, unde este Petru acolo
este Biserica, Tnsa Petru este sigur de sine catd vreme
se bazeaza pe Cristos; tot la fel si crestinii catolici, sau
ortodocsi, ar trebui sa fie siguri de ei Insisi catd vreme se
bazeaza pe credinta in Cristos, de aceea la sentimentul de
siguranta trebuie sd adauge nu orgoliul, ci umilinta, pas
necesar spre increderea in Cristos si in Biserica.

Ecumenism — dar cu cine?

Este dureros sa constatam, dar asa este realitatea,
dupa 50 de ani de la promulgarea decretului despre
ecumenism, miscarea de refacere a unitatii crestinilor
nu mai este atractivd. Privind la crestinii catolici,
recunoastem ca uneori nu s-a stiut a se evita entuziasmele
superficiale sau zelul imprudent, iar actiunile ecumenice
nu au fost pe deplin si sincer catolice, adicd nu au fost
fidele adevarului primit de la apostoli si de la sfintii
parinti si conforme credintei pe care Biserica catolica
a marturisit-o intotdeauna'’. Nu servesc cauza unitatii,
spunea deseori Papa Paul al VI-lea, cei care vor sa lase
deoparte sau sa mascheze afirmatiile pe care magisteriul
Bisericii le considerd angajante si definitive, pentru ca
11 fac pe fratii despartiti sa fie neincrezatori, sa creada
ca sunt ingelati sau dau nastere la opinii inselatoare. De
asemenea, pentru cad face sa apara in Biserica teama ca se
cauta unirea cu pretul adevarurilor ce nu sunt discutabile
si ridicd suspiciuni ca dialogul se rezolva in dauna
sinceritatii, a fidelitatii si a adevarului”'?. Cu alte cuvinte,
cauza unitatii este servitd mult mai bine daca se bazeaza
pe adevar si nu pe compromisuri, nu pe false atitudini
ironice, nu pe critica lucrurilor bune din propria Biserica
si nu pe mimetismul facil al lucrurilor celuilalt, chiar daca
sunt frumoase si respectabile. Ecumenismul sincer nu
inseamnd dogmatism aprioric, ci supunere totala fata de
adevarul intreg, care vine de la Cristos.

in 2 noiembrie 1993, am participat, insotindu-I pe
P.S. Petru Gherghel, episcop romano-catolic de Iasi, la un
requiem solemn prezidat de Papa loan Paul al Il-lea la
cimitirul Campo Verano, la Roma. Biserica sf. Laurentiu
in Campo Verano este administrata de calugarii capucini.
Printre ei se afla si Padre Mario, care activa la Onesti, in
Romania. Mons. Gherghel 1i prezintd Papei pe calugari si
spune despre Padre Mario: ,,acest parinte face ecumenism
in Romania”. Papa s-a oprit o clipa si, privindu-ne pe toti
cu o privire sugubeatd, a intrebat: ,,ah, da, ecumenism, dar
cu cine?”. Intrebarea nu era pur retorici. Ecumenismul
inteles ca dialog intre crestini presupune existenta a cel
putin doi parteneri, in cazul de fata, era vorba de crestinii
catolici si cei ortodocsi. Acel ,,cine” din intrebarea Papei
Ioan Paul al II-lea are si o conotatie morala, spirituala, si 1i
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vizeaza pe ambii participanti la dialog. Daca lucrurile sunt
vazute in felul acesta, atunci trebuie sa tinem cont de ceea
ce spune decretul despre ecumenism la final: ,,Conciliul
doreste staruitor ca initiativele Bisericii catolice sa
meargd mana in mana cu initiativele fratilor despartiti”'>.
Asadar trebuie s tinem cont de caracterul dual-spiritual al
ecumenismului §i sa acceptam pasii inainte §i pasii hapoi
ca parte din planul Providentei. Pasii Tnapoi s-ar putea
sa aiba vreo legatura cu implicarea mai redusa in efortul
de reinnoire morald si spirituald a tuturor sectoarelor de
viata ale Bisericii, interioare si exterioare. Sunt o invitatie
la reflectie si la mai multa rugaciune si convertire. Pasii
inainte se datoreaza nu atat straduintei noastre, cat mai
ales lucrarii tainice in noi a Duhului Sfant si a lui Cristos
care se roaga neincetat pentru unitatea discipolilor sai si
le-a daruit gloria sa. Gloria lui Isus Cristos este unitatea
lui cu Dumnezeu Tatal: ,,Iar eu le-am dat gloria pe care
mi-ai dat-o, ca ei sa fie una, dupa cum noi suntem una”
(In 17, 22). Discipolii sunt chemati sa faca sa straluceasca
gloria lui Isus In lume prin promovarea unitatii dintre ei.
Lucrare grea! Pasii Tnainte pe drumul unitatii nu trebuie
sa-i conduca la un entuziasm facil, pasii inapoi nu trebuie
sd le insufle comportamente de scepticism sau indiferenta
fata de ecumenism. Atitudinea bund, echilibratd este
caracterizatd de incredere realistd in criteriile elaborate
de Biserica pentru aplicarea normelor ecumenice sau, in
termeni biblici, de iubire sincera fatd de cauza unitatii
propusd de Bisericd. Pentru unitatea discipolilor Isus
Cristos a murit, a inviat si ni l-a daruit pe Duhul Sfant;
doar primindu-l pe Duhul Sfant, crestinii pot deveni
ziditori de unitate.

! Th. Rey-Mermet, Croire. Vivre la foi avec le concile
Vatican I1, Droguet & Ardant, Limoges 1979, pp. 345-346.

2 Cf. Decret despre ecumenism (Unitatis
redintegratio), in: Conciliul Vatican I1. Constitutii, decrete,
declaratii, ARCB, Bucuresti 1999, pp. 133-150.

3 Cf. Paul VI, Discurs din 19 ianuarie 1966, in:
Ulderico Gamba, Pensieri di Paolo VI. Autobiografia
spirituale, Edizioni A.E.P.C., Vigodarzere (PD) 2014, pp.
131-132.

4 Ibidem.

’ Decretul despre ecumenism, in: Conciliul Vatican
11, op.cit., nr. 4, p. 139.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.

§ Decretul despre ecumenism, in: Conciliul Vatican
11, op.cit., nr. 3, pp. 138.

° Decretul despre ecumenism, in: Conciliul Vatican
11, op.cit., nr. 1, p. 135.

10 Decretul despre ecumenism, in: Conciliul Vatican
11, op.cit., nr. 6, p. 141.

11 Cf. Decretul despre ecumenism, in: Conciliul
Vatican 11, op.cit., nr. 24, p. 150.

12 Paul VI, Discurs din 20 ianuarie 1965, in: Ulderico
Gambea, Pensieri di Paolo VI, op.cit., p. 133.

13 Decretul despre ecumenism, in: Conciliul Vatican
11, op.cit., nr. 24, p. 150.

Mihai VLAD
Pactul din catacombe

La 16 noiembrie 1965, cu putine saptamani
inainte de sfarsitul Conciliului Vatican II, patruzeci si doi
de arhiepiscopi si episcopi s-au Intrunit in Catacombele
Flaviei Domitilla de pe Via Ardeatina, la marginea
Romei. Acolo au semnat un pact necunoscut in mediile
romanesti, inca dominate de imaginea unui catolicism
preconciliar.

De ce in catacombe? In primii ani ai crestinismului
se rugau acolo mpreuna bogatii i sdracii. Acolo erau
botezati, acolo se adunau pentru a se cumineca si tot acolo
erau Tnmormantati, fard deosebire de origine si de rang
social. Intaistatatorii acelor sarbatori, prezbiteri si episcopi,
o faceau cu riscul vietii, caci inca nu devenisera functionari
de stat - catd vreme crestinismul nu fusese declarat religie
imperiald sub Teodosie cel Mare.

Grupul de episcopi care au celebrat pe 16 noiembrie
1965 sfanta Liturghie in bazilica din catacombele de pe Via
Ardeatina s-a constituit ca atare in urma a trei impulsuri:
o declaratie radiofonica a papei loan al XXIII-lea, in care
acesta a spus ca Biserica trebuie sa se dedice natiunilor
subdezvoltate, sa fie ,,0 Biserica a saracilor”; aga-numitul
»apel din Nazaret”, o interventie a episcopului melkit
de Nazaret, Maximos Hakim (viitor patriarh al Bisericii
Greco-Catolice Melkite), si, in al treilea rand, studiul
calugarului dominican Yves Congar, studiu intitulat ,, Pour
une Eglise servante et pauvre* din 1963, volum considerat
drept carte-program a papei Francisc.

Acestui grup i se datoreaza un pasaj al articolului §
din Lumen Gentium, constitutia dogmatica despre Biserica,
unde este precizat ca ,,Biserica, chiar dacd are nevoie
pentru indeplinirea misiunii ei de mijloace omenesti, nu a
fost creata pentru a cauta onoruri lumesti, ci trebuie sa fie
ea Insasi in misiunea ei exemplu de modestie si depasire
de sine.”!

in data de 16 noiembrie 1965 episcopii intruniti
in catacombele de pe Via Ardeatina au semnat pactul prin
care s-au obligat sa respecte urmatoarele:

- Ne vom stradui sa trdim, cu privire la locuinta,
mancare §i transport, ca oamenii din jurul nostru, cu tot
ceea ce decurge din aceasta;

- Renuntam, o data pentru totdeauna, sd ne
prezentam ca bogati si chiar sa fim bogati, in special cu
privire la imbracamintea oficiala (stofe scumpe, culori care
sa atragd atentia). De asemenea, cu privire la insemnele
oficiale, ele sd nu fie facute din metale pretioase, ci sa
corespunda cu adevarat Evangheliei;

- Respingem obiceiul ca lumea sa ni se adreseze,
scris si oral, cu titluri sau denumiri in care transpar
puterea sau influenta lumeasca (Eminenta, Excelenta,
Monsignore...). In loc de aceasta, dorim ca lumea si ne
apeleze cu cuvantul ,,padre”;

- Vrem sd evitdm impresia cd i-am favoriza pe
puternici si pe bogati;

- Vrem sd ne concentrdm atentia asupra celor
discriminati si marginalizati;
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- Vrem sa avem in vedere deopotriva barbatii si
femeile;

- Ne implicam ca si guvernele din tarile noastre sa
facd la fel.

Semnatarii pactului au fost arhiepiscopi i episcopi
de pe toate continentele si din diferite rituri. Intre semnatari
s-au remarcat episcopii greco-catolici Maximos Hakim
de Nazaret si Grigore Haddad de Beirut. Traiectoria
acestuia din urma este reprezentativa pentru modul in care
semnatarii pactului au fost marginalizati in anii urmatori
Conciliului. Defaimat drept ,.episcopul rosu din Beirut”,
supus la presiuni din partea aparatului Curiei Romane,
arhiepiscopul Haddad si-a dat la mijlocul anilor 1970
demisia din functie si s-a retras intr-o méanastire.

Figura cea mai emblematica a pactului, episcopul
brazilian Hélder Camara, nu a avut nici el un drum usor.
in timpul dictaturii militare din anii 1970 a fost terorizat
ca ,.episcop rosu”. Impotriva lui au fost puse la cale mai
multe atentate, iar secretarul sau personal, parinte Antonio
Peirera Neto, a fost asasinat. in anul 1985 s-a retras din
functie la implinirea varstei de pensionare, iar in locul sau
a fost numit un om al celor puternici, care a oprit proiectele
sale sociale. Hélder Camara a murit in 1999, iar mormantul
sau este loc de pelerinaj pentru saraci, care il venereaza
ca pe sfantul lor. in timpul pontificatului papei Francisc a
inceput procesul sau de canonizare.

In tarile din estul Europei ideile Conciliului Vatican
IT sunt percepute mai degraba drept idei subversive, care
submineaza Biserica. Aceasta deoarece in confruntarea
cu comunismul, o Biserica de forta seculard, autoritara si
ierarhica, cu Tnsemne clare de putere si de statut privilegiat,
aparea cu mai multe sanse de a se impune, decat o Biserica
a saracilor, a Evangheliei, a lui Isus Cristos. Forta Bisericii
ramane insa un paradox, in sens paulin: acolo unde este
,,slabd”, tocmai acolo este ,,puternica”.

Privind de departe, cred ca viitorul Bisericii din
Romania nu se poate baza pe privilegii si pe conservarea
unui status quo anteconciliar. Evanghelia poate fi dusa mai
departe numai prin intermediul noilor generatii, iar acestea
sunt din ce in ce mai sensibile la dimensiunea sociala, la
inlaturarea privilegiilor si nedreptatilor din trecut. Nu
putem fi crestini doar din nostalgic muzealaAm sesizat cu
simpatie faptul ca publicul tanar, urban si performativ din
Romania ironizeaza masinile luxoase, podoabele si stilul
de viata afisat de clerul autohton, la fel cum ironizeaza,
de altfel, si parvenitismul neclerical. Cu atat mai mult
imi doresc ca pactul din catacombe, semnat intre timp de
peste 500 de episcopi din intreaga lume, sa ajunga si la
cunostinta publicului roméanesc.

Pentru a deschide o perspectiva pozitiva, episcopul
Luigi Bettazzi, ultimul semnatar din data de 16 noiembrie
1965 care Inca mai traieste, a declarat intr-un interviu recent
ca pentru el ,,pactul din catacomba este papa Francisc.”

Tta Ecclesia, licet ad missionem suam exsequendam
humanis opibus indigeat, non ad gloriam terrestrem
quaerendam erigitur, sed ad humilitatem et abnegationem
etiam exemplo suo divulgandas.

Cristian-Florin SABAU

Revelatie publica si revelatii private
in doctrina Conciliului Vatican al I1-lea si
in giandirea teologicia a Bisericii

intrucat anul 2017 marcheazi Centenarul
aparitiilor Fecioarei Maria in satul portughez Fatima,
consideram a fi un prilej potrivit pentru a reflecta asupra
semnificatiei teologice a acestor evenimente, precum si
asupra modului in care trebuie receptionate pornind de
la documentele Conciliului Vatican al II-lea si a luarilor
teologice de pozitie de-a lungul secolelor. Avand
in vedere urgenta chemarilor exprimate in aparitii,
apoi importanta ce se da acestora in viata spirituald a
persoanelor individuale, precum si pozitia celebrativa in
viata Bisericii, mariofanii — precum cea de la Fatima -
solicita cu putere o pozitionare §i un raspuns.

inanul 1917, la Fatima, in Portugalia, trei copii —
Lucia, de zece ani, Francisc, de opt, si, respectiv, lacinta,
de sapte, au avut de sase ori viziunea unei misterioase
si stralucitoare ,,Doamne” care afirma ca vine din Cer,
dezvaluindu-si doar la ultima aparitie numele, ,,Eu sunt
Fecioara Sfantului Rozar” si lasand un semn pentru ca
oamenii sa creada ca Ea le aparuse, intr-adevar, copiilor.
»Miracolul de la Fatima”, care a constat intr-o tripla
rotire a soarelui ce s-a invartit iIn mod neobisnuit pe cer, a
fost cea mai mare minune publica din istoria Bisericii, la
care au luat parte aproape 70.000 de persoane de diferite
apartenente culturale, sociale si religioase. In mesajul
dat 1n aceste apariii portugheze, desfasurate in timpul
Primului Razboi Mondial, Maica Domnului a chemat
la pocainta, la rugaciune si la intoarcerea oamenilor
spre Dumnezeu, prevestind — in cazul in care cererile
Ei nu ar fi fost ascultate - un nou conflict mondial
mult mai distrugator, persecutarea grava a crestinilor
si a Bisericii, precum si existenta ladului, ca realitate
escatologica. Cei trei copii vizionari nu stiau sa scrie si
sa citeasca, pregatirea lor intelectuald fiind limitata strict
la cunostintele vietii cAmpenesti si pastoresti ale satului
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lor. Cu toate acestea, 1n virtutea aratarilor, ei au ajuns
sd cunoasca realitati care-i depaseau cu mult: existenta
Papei de la Roma, a Rusiei, a ideologiei comuniste,
si chiar persoane ori evenimente din viitor: moartea
prematurd a celor doi vizionari mai mici, persoana Papei
Pius al XI-lea, care urma sa isi inceapa pontificatul abia
in 1922, aureola boreald care avea sa sc arate peste
Europa 1n 1938, cel de-al Doilea Razboi Mondial si
persecutia Bisericii din secolul XX. In anul 1939, dupa
cercetari, interogatorii si evaludri minutioase, Biserica
a confirmat ca aparitiile de la Fatima sunt demne de
crezare.

1. Revelatia publica

Asadar care este pozitia pe care teologia
Conciliului Vatican al IlI-lea o conferda acestor
evenimente?

Cu autoritatea pontificald a Papei Paul al VI-
lea, Conciliul a emanat in 1965 Constitutia dogmatica
,,Dei Verbum” (vom abrevia DV), prin care exprima
convingerea Bisericii asupra modului in care Dumnezeu
s-a revelat. In doctrina exprimati in acest document,
Dumnezeu s-a comunicat pe sine nu pentru a aduce
creaturii umane cunostinte superioare sau legi si
decrete, asa cum afirma Dei Filius, constitutia emanata
in 1870 de catre Conciliul precedent, Vatican I, ci pentru
a-1 conduce pe oameni la mantuire, facandu-i capabili,
in condescendenta Lui, sa converseze cu El, ,,asemenea
unor prieteni” (DV 2). In fapte si cuvinte care au insotit
intreaga istorie omeneascd, Dumnezeu a inceput de la
actul creatiei, si mai apoi prin parinti, patriarhi si profeti,
a incercat in permanenta sa se dezvaluie oamenilor si sa
stabileasca legaturi cu ei (DV 3). Prin Intruparea Fiului,
Revelatia a ajuns la punctul ei cel mai 1nalt: Hristos, ne
spune DV, a fost trimis ca sd-i lumineze pe oameni, s
locuiasca intre ei si sa le descopere tainele lui Dumnezeu.
,,Prin toata prezenta si manifestarea Sa, prin cuvinte si
fapte, prin semne si minuni, dar mai ales prin moartea
Sa si prin glorioasa inviere din morti si, in sfarsit,
prin trimiterea Spiritului adevarului, El Tmplineste si
desavarseste Revelatia si o intareste cu marturia divina:
Dumnezeu este cu noi pentru a ne elibera de intunericul
pacatului si al mortii si a ne invia spre viata vesnica”
(DV 4). Astfel, ,,Conciliul contempla Revelatia in
totalitatea istoriei mantuirii: o vede nu ca pe un complex
de adevaruri, ci ca automanifestarea lui Dumnezeu,
adica, ca un act prin care Dumnezeu se lasda cunoscut
personal prin intermediul actiunii sale mantuitoare
istorice, al carui centru si varf este Hristos™'.

Ne intrebim ce anume invata Constitutia
dogmatica DV ca Revelatia ar fi adus omului, daca nuun
complex de legi, de norme si de cunostinte intelectuale?
DV precizeaza finalitatea actului revelator atunci
cand afirma ca ,,prin aceastd revelatie, Dumnezeu cel
nevazut, in belsugul iubirii sale, se adreseaza oamenilor
ca unor prieteni si intrd 1n relatie cu ei pentru a-i chema
si a-1 primi la impartasire cu EI” (DV 2), unde ,,partasia
cu EI” aduce in minte ideea de indumnezeire, concept
drag teologiei rasaritene. Ceva mai incolo, la nr. 4, DV

afirma ca ,,Dumnezeu este cu noi pentru a ne elibera de
intunericul pacatului si al mortii si a ne invia spre viata
vesnica”. Asadar finalitatea Revelatiei lui Dumnezeu
este mantuirea i indumnezeirea creaturilor. Aratandu-
se omului prin Fiul sau Isus Hristos, DV precizeaza
asadar ca Dumnezeu a descoperit oamenilor toate cele
de care au nevoie pentru a se mantui. El a facut-o din
condescendentd, intrucat revelarea isi are originea
intr-un ,act liber si gratuit — care constituie esenta
insasi a naturii divine - prin care Treimea se reveleaza
in insasi natura ei ca fiintd personald intr-o relatie
interpersonald”™.

Cum anume poate sa ajunga Revelatia la fiecare
om? ,,Canalul” transmiterii ei este cel apostolic. Daca
aceasta a fost data in viata lui Hristos, primii ,,receptori”
si ,.distribuitori” ai ei au fost apostolii, care au trait
alaturi de El, ascultandu-i cuvintele si fiind martori ai
gesturilor si ai faptelor pe care le-a savarsit. ,,Cu toate
acestea, apostolii nu au primit intreaga plenitudine
a acestei Revelatii, inainte de Inaltarea la Ceruri a lui
Isus. De altfel, Domnul le spusese: «Mai am multe sd va
spun, dar acum nu le puteti purta. insa, cand va veni El,
Spiritul Adevarului, va va cédlauzi in tot adevaruly (/n
16,12-13) (...). Prin urmare, Revelatia a continuat dupa
Iniltare pani la moartea Apostolilor, fara ca acest lucru
sa atingad 1n vreun fel adevarul ca plindtatea Revelatiei
este Hristos™. In acest sens, J. Wicks sublinia faptul
ca lucrurile transmise nu pot sd substituie persoana
efectiva a lui Hristos, ca plinatate a dezvaluirii si centru
al credintei’; de unde derivd nu doar faptul cd nicio
revelatie ulterioard nu va putea adauga ceva in plus ca
si continut, dar si cd orice cunoastere a lui Dumnezeu
poate avea loc, de-a lungul secolelor, doar in cadrul unei
relatii personale cu El, Cel mort si inviat.

Folosind un limbaj bogat in imagini, Sf. Ioan al
Crucii exprima aceste lucruri, precedand Conciliul cu
mai bine de patru veacuri: ,,Din moment ce ni l-a daruit
pe Fiul sau, care este Cuvantul unic si definitiv, ne-a
spus totul intr-o singura datd in acest singur Cuvant si
nu mai are nimic de spus... De altfel, ceea ce odinioara
le spunea profetilor in mod partial, a rostit-o pe de-a-
ntregul in Fiul sdu, daruindu-ne acest «tot» care este
Fiul sau. Prin urmare, cel care ar dori sa-L mai intrebe
incd pe Domnul §i sa-i ceard viziuni ori revelatii, nu
doar ar face o nebunie, ci L-ar ofensa pe Dumnezeu,
pentru ca nu isi fixeaza privirea doar pe Hristos si pleaca
in cautarea unor lucruri diferite si a unor noutati”™.

Odata afirmata centralitatea, definitivitatea si
suprematia Revelatiei care a avut loc in Isus Hristos,
Conciliul trage o concluzie care ne intereseaza in mod
deosebit, 1n subiectul pe care l-am ales: ,,Asadar, fiind
legdmant nou si definitiv, economia crestind a mantuirii
nu va trece niciodatd si nu mai este de asteptat nici o
noua revelatie publica inainte de aratarea in gloriec a
Domnului nostru Isus Hristos” (DV 4).

Aceasta afirmatie trebuie sa fie bine situata,
tocmai pentru a evita interpretari distorsionate si partiale.
Teologia catolica sustine cd Dumnezeu a spus tot ceea
ce era necesar pentru mantuirea oamenilor, motiv pentru
care Revelatia este perfecta si pe deplin realizata. Acest
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grad nalt si suprem 1i confera definitivitate, motiv
pentru care ar deveni inutild si superflud orice revelatie
ce ar pretinde s aduca ceva nou despre Dumnezeu. Prin
expresia ,,nu mai este de asteptat nicio noud revelatie
publicd” nu se vrea sustragerea legitimitatii aparitiilor
private, cat redimensionarea lor in raport cu Revelatia
definitiva facuta de catre Hristos.

De-a lungul istoriei Bisericii au tot existat
multiple fenomene de revelatii private sau aparitii.
Aproape in fiecare veac crestin, mistici sau persoane
simple au dat marturie despre faptul ca Isus ori anumiti
sfinti, dar indeosebi Fecioara Maria le-au aparut si le-au
vorbit, dandu-le indicatii despre modul cel mai potrivit
pentru a-L cauta si a-L Intdlni pe Dumnezeu, precum si
cereri concrete, acte si gesturi, alegeri de facut, secrete
si profetii despre viata lor personala sau a comunitatii
crestine din care faceau parte, ori chiar a intregii Biserici
sau omeniri. Pentru multe dintre acestea, episcopii
locului au deschis procese canonice de evaluare, care
s-au Incheiat cu recunoasterea autenticitatii respectivei
revelatii private; in altele 1nsd, s-a decretat ,lipsa
supranaturalitatii”, respectiva aparitie fiind considerata
mincinoasa §i neautentica, nefiind indicatd pentru viata
de credintd nici ascultarea indemnurilor ce se pretinde
ca ar fi fost exprimate si nici conferarea asentimentului
personal.

Dincolo de cazuri singulare, acceptate sau
neacceptate de catre Biserica, ne propunem mai degraba
o reflectie cu caracter preliminar, teologic si global
asupra acestor fenomene. Avand in vedere raportul
indicat de catre DV dintre Revelatie publica — revelatii
private, se naste intrebarea cum au fost primite si
interpretate acestea din urma in secolele in care au avut
loc si care a fost atitudinea Magisteriului fata de ele?
Dupa o trecere in revista a atitudinii Bisericii fata de
aparitii, vom incerca mai apoi sa analizam semnificatia
cuvintelor conciliare referitor la revelatiile particulare,
precum si anumite aspecte practice care deriva din
acestea, criteriile de discernamant si evaluarea lor
teologica.

2. Reflectia teologica a Bisericii ce s-a derulat
de-a lungul istoriei cu privire la revelatiile private

Afirmatia  Conciliului ~ Vatican II  despre
subordonarea revelatiilor private nu este inedita, Intrucat
presupune o reflectie prealabila si se bazeaza pe o intreaga
traditie de gandire si de teologhisire a Bisericii.

Asa cum precizeazd René Latourelle, tema
aparitiilor a fost prezentd deja in vechime, intre etapele
realizarii Revelatiei, care se gasesc atestate de catre Sf.
Scriptura: ,,Povestirile biblice descriu realitai diferite
si apartin unor genuri literare cu caracteristici suficient
de constante pentru a autoriza o clasificare”. Astfel,
autorul individualizeaza trei categorii diferite de revelatii
biblice: 1) teofaniile, cu referire la evenimentele vetero
si neotestamentare de ,aparitii’ ale lui Dumnezeu; 2)
hristofaniile, In care intra aratarile lui Isus dupa inviere;
si 3) epifaniile, categorie ce cuprinde manifestarile
trasaturilor divine in timpul vietii pamantesti a lui Isus.
Toate acestea au fost prezente dintotdeauna in reflectia

teologica. Cat despre aparitiile care au avut loc dupa
incheierea Revelatiei publice cuprinsd in Scripturi,
teologia a cunoscut diferite etape.

in perioada patristica, ,,Sf. Ciprian acordi o
mare importanta revelatiilor particulare (...). Sf. Augustin
se arata mai rezervat. Crede, cu siguranta, in existenta
revelatiilor private, insa afirma ca este foarte greu de facut
distinctia intre cele adevarate si cele false™”.

in Evul Mediu au avut loc felurite experiente
mistice, care au interpelat Magisteriul si reflectia
teologicd. in opera De probatione spiritum, Jean Gerson
(11429) recomanda indeosebi prudentd, pe cand Ioan de
Torquemada (11468), in Defensorium super revelationes
S. Brigitae, formuleaza anumite criterii de discernamant,
care vor fi reluate de-a lungul veacurilor de anumiti
teologi.

in perioada modernd, indeosebi scoala spaniola,
din care s-a distins Sf. Ioan al Crucii, sustinea ca ,,fatd de
revelatiile private trebuie cultivata o atitudine de totald
lipsa de interes si de detasare deplina. (...) Daca sunt cu
adevarat supranaturale vor avea oricum efect de har, iar
daca sunt numai iluzii, sufletul nu va avea parte de nici o
dauna rezistandu-le™. Sf. Tereza de Avila se exprima intr-
un mod mai nuantat, aratand, pe langa riscurile si pericolele
ce existd in fenomenul aparitiilor, posibilele roade care
trebuie pretuite. Conciliul Lateran al V-lea (1516) publica
prevederi destul de restrictive, care subordoneaza Sf.
Scaun discernamantul asupra autenticitatii unor astfel
de ,,inspiratii”, chemand episcopii la ,rezerva, la simg
critic si la rigoare, (...) interzicand raspandirea mesajelor
carora le lipseste autorizatia romana (...), acceptand
doar pentru cazuri urgente gestionarea acestora, caz in
care episcopii 1si asuma o responsabilitate grava fata de
Roma™. Conciliul de la Trento (1563) recunoaste dreptul
la discernamant al episcopului locului, care va trebui
sa evalueze autenticitatea revelatiilor si a miracolelor.
In cazul in care exista dubii ori abuzuri, episcopii se
vor consulta cu mitropolitii si, succesiv, cu Sf. Scaun.
Oricum, ca linie generald, Conciliul tridentin stabileste
ca ,,nici un nou miracol nu trebuie sd fie admis in lipsa
recunoasterii i a autorizatiei episcopului, care, de indata
ce va fi informat, se va consulta cu teologi si cu oameni
de credintd, actionand mai apoi in functie de adevar si in
functie de evlavie™'?.

in sec. al XVIII-lea, Papa Benedict al XIV-lea
defineste statutul acestor revelatii private, le relativizeaza
importanta si stabileste rolul magisteriului in discernerea
lor: ,,Autorizatia datd de catre Bisericad in favoarea unei
revelatii reprezinta un consimtamant acordat in urma unui
examen atent, pentru ca aceasta revelatie sa fie cunoscuta
in vederea edificarii si a binelui credinciosilor. Fatd de
aceste revelatii, chiar si atunci cand sunt aprobate de
Biserica (...) este necesar, urmand regulile prudentei, sa
se dea doar un asentiment omenesc, intrucét astfel de
revelatii sunt probabile si pe deplin credibile. Se poate
refuza propriul asentiment in favoarea acestor revelatii
fara a le lua in considerare, atata vreme cét se face acest
lucru dintr-o rezerva oportund, in virtutea unor ratiuni
valide si fara sentimente de dispret”''. Amanunt extrem
de important, Benedict al XIV-lea clarifica faptul ca nu e



142

conciliul vatican II

obligatoriu sa se creada intr-o aparitie privatd, nici macar
atunci cand este recunoscuta de catre autoritatea Bisericii.

Sintetizand, catre sfarsitul perioadei moderne,
»revelatiile particulare erau clasificate ca epifenomene,
adica intre faptele accesorii i marginale ale experientei
mistice, care consta in principal in contemplarea daruita,
si in diferitele ei grade™'.

Amurgul modernitatii si Inceputul erei post-
moderne sint precedate si insotite de astfel de fenomene,
intrucat cazurile de revelatii private par sa se fi multiplicat.
Aparitiile de la Paris Rue-du-Bac, La Salette, Lourdes,
Fatima, Banneux, pentru a aminti numai cateva, insotesc
viata Bisericii, 1i impulsioneaza viata de rugaciune si se
propun ca un deget indicator spre realitatile trascendente
si spre destinul final al omului.

Se simte tot mai puternic necesitatea fixarii unor
criterii de discernamant, pentru a nu lasa totul in bataia
sentimentalismului i a fluctuatiilor pur umane, si pentru
a evalua in ce directic merge actiunea lui Dumnezeu.
Astfel, se cerceteaza intai ,,aspectul doctrinal, si anume
obiectul revelatiei particulare, ortodoxia ei. Este exclus ca
Dumnezeu sa isi contrazica Cuvantul, al carui talmacitor
calificat este Biserica. Se considera asadar falsa orice
revelatie care se gaseste in contradictie cu un adevar
de credintd sau de morald”’®. Mai apoi se analizeaza
subiectul uman, care a primit respectiva revelatie,
asupra echilibrului uman si psihologic. in al treilea
rand se analizeaza efectele si roadele obtinute de catre
respectiva manifestare, atat in subiectul insusi, cat si in
ambientul inconjurdtor. Criteriile de discernamant au fost
dobandite in timp, in trairea si provocarea rezultata din
fapte concrete. Vom reveni mai pe larg asupra chestiunii
criteriilor.

3. Revelatiile private in reflectia teologici
actuala

Revelatie publica i revelatii private

Succintd dar clara, afirmatia din DV asupra
revelatiilor private le conferd o pozitie de subordonare
fatd de Revelatia publica. Aceasta este un ,legamant
nou si definitiv, nu va trece niciodata”, iar faptul ca are
o consistenta deplind i vesnica, ancoreaza dupa sine
si se propune ca prim criteriu de discerndmant pentru
orice altd manifestare care pretinde ca vine din partea
lui Dumnezeu. in optica deschisa de catre DV, revelatiile
particulare nu pot avea o consistenta originald si inedita,
decat in masura in care se leagd si o confirma pe aceea a
Revelatiei publice.

Dincolo de orice formulare negativa, care ar dori
sd precizeze ce anume aparitiile nu sunt, ne Intrebam,
totusi, care este rolul lor si cum pot fi ele catalogate?
Daca DV afirma ca Revelatia s-a incheiat odata cu cel din
urma apostol, ea poate fi aprofundata ulterior, adancita si
contextualizatd. Credinta este un fenomen viu, precum
este vie persoana chematd sa o profeseze. Aprofundarea
de care aminteam nu aduce un aport de elemente noi,
ci individualizeaza intre temele deja prezente addncimi,
sensuri si intelesuri reinnoite, in functic de diferitele
situatii si modele culturale. Explicand declaratiile

conciliare, Catehismul Bisericii Catolice (CBC) afirma:
»chiar dacd Revelatia este incheiatd, nu este insa in
intregime explicitatd; credintei crestine 1i va ramane
sa-i descopere treptat intreaga adancime de-a lungul
veacurilor” (nr. 66). Tocmai pentru a explica spatiul ce
ramane intelegerii i patrunderii a ceea ce a fost revelat,
R. Fisichella precizeaza ca ,,Revelatia lui Isus din Nazaret
ramane intotdeauna mai mare decat orice posibila
intelegere a ei din partea noastra”'*.

Aici se insereaza rostul aparitiilor, numite agadar
nrevelatii particulare sau private” (scris cu ,,r” mic,
pentru a le deosebi de ,,Revelatia publica”, ce a avut loc
in Hristos Isus). Pornind de la textul din DV, dar si de
la traditia de gandire a Bisericii pe care am prezentat-o
deja, acelasi Catehism explica: ,,Pe parcursul istoriei au
existat revelatii, zise «privatey, dintre care unele au fost
recunoscute de autoritatea Bisericii. Ele nu fac parte insa
din tezaurul credintei. Rolul lor nu este de a «imbunatati»
sau de a «completa» Revelatia definitiva a lui Hristos, ci
de a-i ajuta pe oameni sa o traiascd mai viu intr-o anumita
perioada a istoriei. Calauzit de Magisteriul Bisericii,
simtul credinciosilor stie sd discearnd si sa primeasca
ceea ce, in aceste revelatii, constituie o chemare autentica
a lui Hristos sau a sfintilor Lui adresata Bisericii. Credinta
crestind nu poate accepta «revelatii» care pretind sa
depaseascd sau sd corecteze Revelatia, a carei implinire
este Hristos. Este cazul anumitor religii necrestine,
precum si al anumitor secte recente care se bazeazd pe
astfel de «revelatii»” (CBC, nr. 67).

in documentul , Mesajul de la Fatima” emanat
de catre Congregatia pentru Doctrina Credintei, in anul
2000, cu scopul de a insoti revelarea celebrului secret
articulat in trei parti, Cardinalul J. Ratzinger scria:
»u (se) exclude faptul ca o revelatie particulara pune
noi accente, face s apard noi forme de pietate sau le
aprofundeaza si le extinde pe cele vechi. [...] Putem sa
adaugam ca revelatiile particulare provin mai ales din
pietatea populara si se reflectd in ea, 1i dau noi impulsuri
si adesea genereaza pentru ea noi forme”'. Teologul
elvetian Hans Urs von Balthasar reflecta cu privire la
acest tip de fenomene: ,,Expresia «revelatie privatay
nu este foarte fericitd. Aceasta este justificatd daca se
considera ca, dincolo de Cuvantul lui Dumnezeu din Noul
Testament, nu trebuie sa se mai astepte nici o revelatie
a Dumnezeului unul si intreit. Dar oare am inteles
(Cuvantul) in toata profunzimea si plenitudinea? Oare nu
avem permanent nevoie de noi talmaciri, pentru a intelege
ceea ce este cuprins in el in profunzimea harului, ci si
in vederea implorarii harului? Si cine anume ar fi mai
capabild sa ne ofere aceastd nicicand-incheiata talmacire,
daca nu Ecclesia immaculata?”'® Atunci cand vorbeste
despre ,,Biserica neprihanita”, Balthasar face referire la
persoana si la aparitiile Maicii Domnului, care este Ea
insdsi prototip si imagine a Bisericii, in forma ei cea mai
purd, asa cum aceasta ar trebui sa fie.

Referindu-ne la ,cazul Fatima” de la care am
pornit, aparitiile portugheze nu au adus cunostinte
noi despre Dumnezeu si despre Fecioara Maria, nu au
propus elemente inedite care sa se adauge celor prezente
deja in Noul Testament. Din contrd, asa cum se verifica
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in cazul analizei si a discernerii pe care Biserica o face
asupra fiecdrei aparitii mariane, dar nu numai, si in ,,cazul
Fatima” evaluarea pozitiva a fost data, printre altele, pe
baza faptului ca mesajul lasat aici de Maica Domnului nu
aducea elemente noi, paralele cu Revelatia infaptuita in
Isus, ci intarea Evanghelia. Acesta este marele si singurul
rost al aparitiilor private: acela de-a aminti oamenilor
dintr-un anumit context istoric si cultural Evanghelia lui
Isus. Prin chemarea la rugaciune si la convertire, aparitiile
de la Fatima s-au propus ca un far de lumina, ca un ajutor
al trairii Evangheliei in secolul al XX-lea, ca un deget
indicator spre revenirea la Dumnezeu, scopul si absolutul
fiecdrei persoane umane.

Pentru ca nu fac parte din Revelatie, aparitiile in
general si cele mariane in special nu constituie materie
de credinta. Trebuie totusi tinut echilibrul si evitate doua
extreme: prima este prezentd in convingerile acelora
pentru care, daca nu accepti aparitiile, nu te poti numi
crestin; a doua ar porni de la evaluarea cd, nefiind
parte integrantd si deci obligatorie a credintei crestine,
se poate crede si fard a tine seama de aceste fenomene.
Spunea Cardinalul J. Ratzinger in comentariul ce a
insotit publicarea celei de-a treia parti a Secretului: ,,Un
asemenea mesaj poate fi un ajutor valid pentru a intelege
si a trdi mai bine Evanghelia la ora actuald; de aceea nu
trebuie neglijat. Este un ajutor, care este oferit, dar care nu

este obligatoriu sa fie folosit™!”.

Dimensiunea revelatiilor
particulare

in Comentariul Teologic prezent in documentul
Mesajul de la Fatima, pe atunci Cardinalul Joseph
Ratzinger a propus o inedita si foarte interesanta reflectie
asupra structurii antropologice a revelatiilor particulare.
in contextul dat, viitorul Pontif afirma ca ,<Antropologia
teologicd deosebeste in acest cadru trei forme de perceptie
sau ,viziune”: viziunea cu simfurile, deci perceptia
extracorporala, perceptia interioard i viziunea spirituala
(visio sensibilis — imaginativa — intellectualis)”'. in
general, aparitiile prezente in istoria Bisericii sunt
incadrate in categoria a doua, de perceptie interioard,
intrucat nu este vorba de viziuni intelectuale lipsite de
imagini (precum 1in viziunea spirituald-imaginativd) si
nici nu sunt vazute de catre toti cei prezenti (cum s-ar
intdmpla in cazul vederii cu sim{urile externe), ci doar de
vizionari.

In apararea veridicitatii unor astfel de comunicari,
Cardinalul Ratzinger expliciteaza ,ca sufletul este
impresionat de ceva real, chiar dacd suprasensibil, si
devine capabil sa vada ceea ce nu este sensibil, ceea ce
nu este vizibil pentru simfuri, o viziune cu «simturile
interne». Este vorba de adevarate «obiecte», care
impresioneaza sufletul, desi ele nu apargin lumii noastre
sensibile obisnuite. (...) Persoana este condusa dincolo de
pura exterioritate si dimensiunile cele mai profunde ale
realitatii o impresioneaza, devin vizibile pentru ea”".

Totusi, existd o largd Inrdurire a factorului
personal, a culturii si a fondului arhetipal prezent in
persoana care receptioneazd revelatia privatd, ale carei
simturi trebuie sa ,filtreze” si sd ,traduca”, pe baza

antropologica  a

capacitatilor proprii de reprezentare si de cunoastere. ,,in
viziunea interioara, scrie Cardinalul, este vorba intr-un
mod si mai amplu decat in cea exterioara de un proces
de traducere, astfel incat subiectul este in mod esential
coparticipant la formarea, ca imagine, a ceea ce apare.
capacitatile sale. Asemenea viziuni insd nu sunt niciodata

simple «fotografii» ale lumii de dincolo, ci poarta in sine
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subiective care existd 1n respectivul moment, limbajul
imaginativ al viziunii fiind, de fapt, un limbaj simbolic.

Vorbind despre posibilul sens istoric al anumitor
viziuni, viitorul Papa subliniaza ca, in acestea, cel mai
adesea, spatiul si timpul sunt condensate, descifrarea
corectd si completd a vedeniei fiind posibild indeosebi a
posteriori. Din acest motiv, autorul recomanda evaluarea
viziunii ca intreg.

Criterii de discernamant

in anul 2011, ,avind in vedere actualitatea
problematicii  experientelor legate de fenomene
supranaturale”, Prefectul Congregatiei pentru Doctrina
Credintei, Card. W. Levada a facut public textul Norme
pentru inaintarea in discernamantul pretinselor aparitii
si revelatii®', care fusese deja aprobat de catre Papa Paul
al VI-lea si expediat in forma privata tuturor episcopilor
catolici. Dupd o introducere care expune originea si
caracterul Normelor, Documentul statuteazd in patru
puncte practica ce trebuie urmata in discernerea acestor
fenomene. Primul punct oferda criterii pentru analiza
fenomenelor aparitiilor si revelatiilor, care sunt impartite
in pozitive (certitudine morald a faptelor, echilibrul si
calitatile personale ale vizionarilor, ortodoxia revelatiilor
si a devotiunii care a rezultat, roade spirituale constante
si abundente) si negative (contraziceri in fapte,
greseli doctrinale in revelatie, cautare de imbogatire,
dezechilibru psihic al vizionarilor). Al doilea punct
stabileste cativa pasi care trebuie urmati in evaluarea
fenomenelor (evaluarea calitatii devotiunii care se naste
in urma revelatiilor, interventia Autoritatii bisericesti
pentru oprirea si corectarea formelor eronate, tactul si
prudenta in a nu se da de inteles evaluari pozitive inainte
de vreme).

Al treilea punct stabileste Autoritatea careia
ii revine obligatia si dreptul sd intervind (Episcopul
locului, ori Conferinta Episcopala, daca primul o solicita
ori dacd 1i revine acesteia oficiul, pe baza incadrarii
teritoriale a respectivului fenomen s§i, respectiv,
Scaunul Apostolic, atunci cand este solicitat de catre
Ordinarius). Al patrulea punct dezvolta ultima parte a
sectiunii precedente, stipuland conditiile si modalitatile
interventiei Congregatiei pentru Doctrina Credintei in
astfel de cazuri (atunci cand o solicitd Episcopul locului,
dupa ce si-a indeplinit obligatiile, sau cand este sesizata
de un grup de credinciosi, cu atentie ca acestia sa nu fie
manati de dorinta de a-1 obliga pe Episcop sa 1si schimbe
opiniile; atunci cand este implicatd o parte consistentd a
Bisericii).
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Deriva postmoderna si Frumusetea

Existenta unor astfel de Norme este salutard si
beneficd. Astazi, o oarecare tendintd cu marcate coloraturi
emotionale poate sd absolutizeze astfel de fenomene,
care sa fie smulse din contextul lor teologic, dand ne-
esentialului un rang de prima importanta si facand sa
decada esentialul pe locuri secundare. A fost subliniat
adesea faptul cd, in perioada Postmodernd, omul care
aspira in Modernitate la idealul Tnalt al ,marilor povestiri’
si la ratiunea purd, se lasa acum in voia apetitului pentru
,povestiri marunte’, edulcorat emotionale si adesea lipsite
de o ratiune trainica®.

Totusi, in masura in care sunt reale, aceste
revelatii pot sa retrezeasca In persoana umana dorinta
si nostalgia dupa estetic si dupa frumos. Hans Urs von
Balthasar punea in lumind centralitatea frumusefii, ca
si cale pentru a-L ajunge si pentru a-L receptiona pe
Dumnezeu: ,,Cuvantul nostru initial se cheama frumusefe.
Frumusetea este ultimul cuvant pe care intelectul
ganditor poate sd Indrazneascd sd o pronunte, pentru
ca acesta nu face altceva decat sa incoroneze, ca aurora
cu o splendoare care scapa din maini, steaua dubld a
adevarului si a binelui, precum si relatia lor indisolubila.
Ea este frumusetea neinteresata fara de care vechea lume
era incapabila sa se inteleaga, dar care a salutat in varful
picioarelor lumea modernd a intereselor, pentru a o lisa
in voia lacomiei si a tristetii ei”?. Teologul italian Bruno
Forte afirma ca reamintirea categoriei de pulchrum este
o misiune a intregii credinte crestine. ,,Este o urgentd
nevoie — la plinirea parabolei epocii moderne - de un
crestinism care sd recupereze cu rigoare centralitatea si
relevanta frumosului: nu mai este destul sa dam marturie
despre alteritatea lui Dumnezeu fatd de lume, datorie
oricum necesard si pretioasa foarte adesea, nici simpla
Sa congruentd in interesele lumesti (...). Este necesar —
mai mult ca niciodata - sa fie propus Dumnezeu in forma
umand, scandalul atragator si deopotriva nelinistitor al
umanitatii lui Dumnezeu, cu conditia ca aceasta sd nu
aiba loc In detrimentul adevarului sau, care este mereu
mai mare. In cdutarea acestui echilibru dificil, trebuie s
redescoperim cheia estetica a mesajului crestin™.

Tocmai pentru ca martorii acestor experiente
mistice se aratd cel mai adesea stanjeniti de saracia
limbajului si a imaginilor omenesti, cand trebuie sa
descrie frumosul absolut pe care l-au experimentat,
intrevad si in revelatiile particulare misiunea de a reaminti
lumii minunatia transcendentei lui Dumnezeu.

Fecioara Maria adesea subiect al revelatiilor
private

La o simpla evaluare a fenomenului aparitiilor, se
poate lesne constata cd, in majoritatea cazurilor, figura
mesagerului este cea a Fecioarei Maria. Daca fenomenul
este acceptat cu simplitate i usurinta in anumite ambiente,
exista altele, mai critice §i mai atente la cadrul intreg al
Revelatiei, care privesc inspre aceste feluri de manifestari
cu scepticism §i cu atitudine critica. Pentru multi se ridica
intrebarea de ce tocmai Maria apare in mod preponderent?,
in vreme ce ar putea continua sa fie Isus insusi, sau orice

alt sfant pentru a revela vointa lui Dumnezeu. Acelasi
Hans Urs von Balthasar, teologul care vedea in Fecioara
Mama icoana ideala si neprihanita a Bisericii, Incearca sa
propund un raspuns: ,,in calitatea Ei de Roaba a Domnului
ce poate fi utild in toate, Ea este acum disponibila pentru
Fiul Ei, pentru a le ardta crestinilor ceea ce Biserica este
in realitate — si ar trebui sa fie. Tocmai pentru ca Ea este
Cea-deplin-smeritd, nu se teme sa arate inspre sine, sa
apard cu un rozar, sa fie intermediara catre Fiul. Totul in
Ea este har, asadar de ce ar trebui sd ezite sa prezinte lumii
acest miracol al lui Dumnezeu, sa atragd admiratia tocmai
spre Ea insasi, pentru a arata puterea lui Dumnezeu si a
propriului Ei Fiu?”»

Tocmai ideea de ,gesturi si cuvinte” cu care
DV explica savarsirea Revelatiei, conferda mariofaniilor
legitimitate si actualitate ca semne daruite de catre
Dumnezeu, care se intereseaza de mersul situatiei lumii,
care vrea Sd trezeasca omenirea §i sd-i reaminteasca
primatul valorilor si al mantuirii, care binevoieste sa i
mangaie si sa 1i Intareascd pe oameni prin gingdsia Mamei
Mantuitorului, in anumite momente ale istoriei.

Asa cum afirma Stefano de Fiores, ,,mariofaniile
nu pot fi intelese in afara perspectivei viitorului Bisericii
si a lumii. Repetatele chemari la convertire, ca si conditie
de baza pentru pacea in lume (...), o indica pe Fecioara
ca fiind femeia din Apocalipsa (12,1), care se coboara
in campul de luptd al Bisericii Impotriva «balaurului»,
simbolul fortelor actuale de nimicire a societatii si a
cosmosului. Maria devine incercarea extrema — intretesuta
cu sentimente materne - pe care Dumnezeu o infaptuieste
pentru a provoca revenirea la evanghelia mantuirii, pentru
a impiedica nebunescul cataclism nuclear §i pentru a
inspira incredere in promisiunile Lui”?.

4. Concluzii

Scurta precizare a Conciliului Vatican II asupra
faptului cd, primind Revelatia publicd, nu mai sunt de
asteptat alte revelatii, poate sa deschida ample reflectii si
dezbateri. Este foarte pozitiv faptul ca, prin Constitutia
DV, périntii sinodali au oferit in mod sintetic o prezentare
a credintei si au formulat ierarhia valorilor ce trebuie
sa serveascd pentru discernerea urmatorilor pasi ai lui
Dumnezeu in istorie.

Asa cum am avut ocazia sd observam, declaratia
conciliara presupune o istorie alcatuita din fapte
concrete (aparitii, semne miraculoase), inaintea carora,
de-a lungul secolelor, Biserica a trebuit sa isi clarifice
ideile si sa individualizeze felurite criterii, prin care sa
isi manifeste intelepciunea si prudenta. Foarte adesea in
istorie, formularile de credintd s-au nascut din provocari
ori din situatii tensionate, in fata carora comunitatea
tuturor credinciosgilor crestini a trebuit sa gaseasca un
raspuns.

Nu sunt doar instantele negative si crizele cele
care solicita luarea unei pozitii, ci §i binele impune
adesea un discernamant. Precum s-a specificat, revelatiile
private, cele autentice, nu completeaza cu nimic tezaurul
credintei exprimat deja in marea Revelatie, ci 1i ajuta pe
credinciosii aflati intr-o determinata falie a istoriei sa il
traiasca mai bine si sa-1 aprofundeze.
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In ciuda faptului ca aparitiile pot sa sprijine in
acest sens, mulfi teologi sau ganditori raman rezervati,
uneori din teama ca revelatiile private sa nu declaseze ori
sa rapeasca centralitatea Revelatiei publice; sau se aratd
sceptici pe baza considerentului c¢a in dinamica aratarilor
private ar fi ceva prea edulcorat, prea sentimental. Dar
precum se verifica in creierul omenesc, la fel exista si in
cunoagterea umana doud (emi-)sfere: un spatiu rational,
cel al stiintei si al verificarii intelectuale, care permite
dezvoltarea, si un spatiu al intuitiei si al valorilor, care
se gaseste dincolo si deasupra cunoagterii stiintifico-
rationale. Acest al doilea domeniu nu este mai putin real,
intrucat poartd in sine universul frumusetii, al dreptatii,
al adevarului. Acest al doilea tip de sfera este necesara
in orientarea cercetarii stiingifice si rationale a omului.
Aparitiile 1n general se constituie, chiar si prin abordarea
lor emotionald si devotionald, repere in viata de credinta,
in intdlnirea cu sfera transcendentd, de care are nevoie
viata fiecarui om.
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Alin TAT

Jean Guitton, un filosof la Conciliu

Motto: “Le mystére du Concile n’est pas autre chose
que le mystere de I’Eglise, c’est-a-dire de I’éternité présente
dans le temps.”

(J. Guitton, Regard sur le Concile, p. 87)

Prezentul articol este o contributie oarecum marginala
si indirectd la perspectiva asupra Conciliului Vatican IL
Nefiind vorba de studierea vreunei constitutii sau decret din
cadrul lucrarilor conciliare, analiza propusa atinge, totusi, un
aspect important al acestor dezbateri, i anume ecumenismul.
Textul pe care 1l vom comenta apartine filosofului francez Jean
Guitton (1901-1999), primul observator laic delegat oficial la
Conciliu, text ce reproduce conferinta pe care el a sustinut-o
in biserica Saint-Germain-des-Prés in 14 ianuarie 1963, in
prezenta nuntiului apostolic, Mons. Bertoldi si publicatd in
volumul Regard sur le Concile, Ed. Aubier-Montaigne, Paris,
1963".

Dincolo de necesarele precautii de lecturd, textul
propus ne oferd, intr-o cheie accesibild, reflectiile profunde
ale unui ganditor care a consacrat temei numeroase pagini
pe parcursul vastei sale productii literare si filosofice’. De
remarcat ca in acelasi an, 1963, el publica nu mai putin de
patru carti avand subiecte de inspiratie ecumenica, dar si
faptul ca aceastd preocupare l-a purtat de la primele scrieri
(1928) si pana la meditatiile adanci ale senectutii (1986),
pe o perioada de aproape 60 de ani. Editorul operelor sale
complete nu a gresit atunci cand, clasificandu-i cartile dupa
un criteriu tematic, a consacrat volumul VI ecumenismului?.

Trebuie notat incd de la iInceput ca aceastd
conferintd, care se desfasura in ianuarie 1963, asadar
cu aproape trei ani inainte de inchiderea lucrarilor
Conciliului, este marcatd de sperante si de idealuri
inalte, de un optimism care nu se va mai regasi in toate
situatiile complicate ale dialogului ecumenic din deceniile
urmadtoare.

De asemenea, asa cum afirma autorul, ,,pour un
laique, vir laicus, parler du Concile cecuménique dans
son moment d’inachévement et de suspens est une tache
délicate.”(p. 17) Pentru a depasi acest obstacol, Guitton
utilizeaza o hermeneuticd spirituald, de extractie biblica:

“Mais comment dire le mystére de ce qui n’est pas encore
entré dans le révolu, de ce qui se passe? Je fais appel a des
amis, les douze petits prophétes de 1’Ancien Testament
(...) 1l s’agissait de faire comprendre au peuple d’Israél /e
mystére du moment présent, qui est toujours si obscur pour
nous, puisque le présent demeure voilé: ¢’est dans le souvenir
seulement qu’on pergoit la divine image.”(pp. 20-21)

Este interesant de remarcat modul 1n care Guitton reia
aici teme ale meditatiei sale filosofice tratate 1n teza principald
de doctorat* si reluate pe parcursul reflectiilor sale despre
timp si eternitate®. Savoarea augustiniand a gandului este clar
perceptibild in fraza urmétoare: ,,Ainsi, pour comprendre le
Concile, je vais tenter de le situer dans I’histoire totale, ce
courant qui pour nous se divise (il faudrait pouvoir dire se
trivise) en passé, présent, avenir, alors que Dieu le voit dans
un moment éternel. Je voudrait tenter de découvrir le mystere
du Concile qui est en train de s’écouler dans une durée
plus contractée et plus dense.”(p. 21) Tripartitia temporala
imprumutata din cartea a XI-a a Confesiunilor este cea care
furnizeaza si structura acestui discurs.

I

Dupa introducere, Guitton trateaza in prima parte
a conferintei o idee generald: ce este un conciliu? Pentru
a raspunde la Intrebare el trimite din nou la fundamentul
acesteia: ,,Comment vaincre le temps? La solution est
divinement simple: Jésus-Christ choisit douze bateliers
au bord d’un lac. Il leur donne pour téte un ,,leader”, un
homme de confiance, un responsable en qui les Douze
puissent, au besoin, se résumer. Pierre uni aux Douze,
dont il est une part vivante et les Douze unis a Pierre, qui
exprime leur pensée. Telle est I’Eglise dans son noyau
vital.” (pp. 22-23) Pentru Guitton, problema discutatd
pare sd fie o particularizare a raportului filosofic dintre
unu si multiplu: ,,Vingt siécles ont passé, et quels siécles
! Les Douze sont maintenant presque trois mille. Pierre
demeure dans son unité. Mais, malgré les apparences qui
se sont tant modifiées, le rapport des douze et de 'un n’est
pas changé.”(p. 23) Concluzia intermediard integreaza
problema conciliului 1n tema eclesiologica de ansamblu:
“L’Eglise catholique a toujours été en état de communauté
collégiale, de concile distendu et virtuel.”(p. 23)

Conciliile au loc in istorie, nsa din punct de vedere
dogmatic ele sunt ,accidente” care nu deriva direct din
esenta Bisericii, deoarece la acestea contribuie in buna
masurd §i ,.contingentele” istorice: caderea Imperiului
Roman de Apus si dezvoltarea, in contrapondere, a
institugiei papalitatii, exprima o logica eclesiala care a
condus la Conciliul Vatican I (1870), ,,dont on disait
qu’il serait le dernier des Conciles, puisqu’il avait défini
que l’infaillibilit¢ de I’Eglise pouvait se récapituler dans
Iinfaillibilit¢ du chef de cette Eglise parlant en son
nom.”(p. 24) Conciliul Vatican II isi are si el partea sa de
contingentd istoricd, nsd nu este din aceastd cauza mai
putin inserat intr-un plan providential: ,,dans cet univers
en partie occupé par l’incroyance, la foi est mise en
question d’une maniere plus scientifique, plus critique,
plus réfléchie que jamais. En méme temps la justice
sociale est bafoué¢e dans la distribution des ressources
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planétaires. La nature humaine elle-méme est menacée par
les découvertes. L’homme enfin a puissance sur la matiere
et sur la vie ! Vraiment on ne sait ovi on va...”(p. 28) Acesta
este contextul in care Ioan al XXIII-lea anunta convocarea
unui conciliu, in ianuarie 1959, la sfarsitul octavei de
rugdciune pentru unitatea crestinilor, stabilindu-i cele doua
obiective prioritare: ,,L.e premier est un but lointain, et que
I’on pourrait dire eschatologique: préparer ['union de tous
les chrétiens en un seul corps, afin de réaliser la volonté
du Christ qui s’est offert en sacrifice pour 1'unité de ses
disciples.”(p. 31) Pentru a atinge acest scop fundamental,
papa propune un mijloc eficace, care este in acelasi timp si
un scop intermediar: ,,Le but proche sera une mise a jour
universelle de toutes les pensées, de toutes les activités
de I’Eglise, afin de lui procurer un rajeunissement, de lui
enleber les traces d’usure et d’accoutumance, ses rides,
de rendre ainsi son visage éternel plus pur, plus aimable
et plus attrayant aux fréres séparés et, a la limite, au
monde.”(p. 31)

Elucidarea prealabila a realitatii conciliare in
general, precum si aplicarea sa in cazul particular al
Conciliului Vatican II, simbolizeaza elementul trecut din
cadrul schemei augustiniene a timpului.

II.

Acest magnum carmen ineffabilis modulatoris
(Augustin), cu care Conciliul Vatican II este comparat,
comporta trei teme aflate in dialog: Il y a en effet trois
dialogues. D’abord, comme dans tous les conciles, le
dialogue de I’Eglise avec elle-méme. A ce dialogue
traditionnel s’ajoutent deux autres dialogues, qu’on n’avait
point encore entendus, qui se font en sourdine et dans un
certain silence: le dialogue de I’Eglise catholique avec les
Eglises disjointes, le dialogue de I’Eglise catholique avec
les hommes de bonne volonté.”(p. 34)

Din punct vedere catolic, dialogul ecumenic are
doua directii clar distincte, desi poate nu separate: ,,L.'une
est une cicatrice qui semble guérissable: celle qui sépare
les Eglises d’Orient de I’Eglise romaine. C’est plutot une
différence d’atmosphére qu’une divergence de foi. Les
Eglises orientales remontent directement aux Apotres,
aux Péres grecs.”(pp. 37-38) Ne putem intreba dacda nu
cumva autorul minimalizeazd aici anumite aspecte care
se vor dovedi, totusi, ulterior a fi diferente semnificative
si nu doar legitime complementarititi, pe care un
simbolism spiritual temperat le-ar explica fard greutate:
»Elles (les Eglises orientales) se rattachent, pourrait-t-on
dire, a saint Jean plus qu’a saint Paul: car elles voient
dans I’Eglise moins un organisme destiné a occuper le
temps, qu’un commencement d’éternité sur la terre. Ces
Eglises reproduisent 1’Eglise mystique de 1’Apocalypse
dans la vie de sa gloire. La Viérge “mére de Dieu”, la
Theotokos, est particulicrement honorée dans ces Eglises
d’assomption.”(p. 38)

Solutia ecumenica nu poate fi reducerea la un
numitor comun, ci descoperirea unui semper maior: ,,Un
esprit synthétique et prospectif ne peut pas ne pas penser
que ce rapprochement de I’Occident et de I’Orient se fera
au sein de I’Eglise de plénitude. Il n’est pas impossible;

il n’est pas improbable; il est proche — si, du moins,
I’esprit d’amour peut surmonter le ressentiment.”(p. 38)
in raportul dintre cunoastere si iubire sau, altfel spus, intre
dogma si practica eclesiald, in comunicarea ecumenica
dintre catolici si ortodocsi pare sa fie deficitara cea de
a doua: iubirea concretd este singura care poate depasi
resentimentele acumulate de-a lungul unei istorii adesea
contraproductive.

Dialogul cu protestantii se situeaza, in schimb,
la nivelul mai acut al divergentelor teologice, revizitate,
insa, si ele in timpurile din urma: ,,Au contraire, nos fréres
protestants représentent une blessure plus intérieure du
corps de I’Eglise. Jusqu’ici, la différence était immense
entre la conception qu’on eue de I’Eglise les Réformateurs
du XVle siecle, et la conception catholique définie au
Concile de Trente.”(pp. 38-39)

Pentru Guitton, caracterul de observator la
Conciliu reprezintd o sansa si, in acelasi timp, o exigenta
la adresa constructici eclesiale pe care o implicau
dezbaterile: ,,Le groupe des observateurs était au Concile
I’obscure figure d’un avenir possible. Leur tribune était
vraiment tribune cecuménique, puisqu’elle assemblait
des chrétiens extrémement différents.”’(p. 40) Dealtfel,
subtitlul cartii care prezinta aceasta conferinta, prophéties
d’un observateur, alterneaza, pe parcursul volumului,
cu formula mai neutra: le Concile — pensées d’un laic,
plasatd in partea superioara a paginilor. Dimensiunea
profetica angajata este deseori subliniatd. De pilda, atunci
cand autorul evalueaza situatia ecumenicd In asteptarea
momentului crucial al refacerii unitatii. Vorbind despre
diversitatea crestind, inca neunificatid, el noteaza: “II
existe entre toutes ces consciences tendues 1’'une vers
I’autre, tendues vers le Christ, un dénominateur commun,
un ressort fondamental, une convérgence secréte et sacrée.
Les uns et les autres ont obéi dans la nuit de la foi et de
I’exigence: ils attendent que le Seigneur rassemble son
Eglise a son heure, sans que nous puissions savoir cette
heure.” Dedramatizand situatia de facto a separarilor
eclesiale, Guitton propune o strategie de depasire a unor
situatii de blocaj si de autorepliere, fara sa cedeze, pe de alta
parte, solutiei facile a relativismului eclesiologic. Aceasta
speranta se intrezareste si in simbolismul prezentei divine:
“Le Christ, me semble-t-il, était présent en ce Concile par
trois fois. Une premiére fois, par sa présence eucharistique
(...) Une deuxieme fois, par I’Ecriture, exposée au centre
du Concile, sur I’autel (...) Mais il y avait une troisi¢me
présence du Christ qui était cette synergie des pricres, cette
convergence tacite, cette impossible communion visible,
ce désir qu’elle soit.”(p. 43) La aceastd fenomenologie a
prezentei se adaugad un alt caz, cel al prezentei absente,
intrucat tacite, dar cat de semnificative, a observatorilor.
Distinctiile folosite in analiza nu trebuie transformate in
disjunctii si nici pozitiile complementare in dihotomii.
Astfel, devine inoperanta utilizarea unor expresii precum
tendinte de dreapta versus tendinte de stanga, traditie
versus progres, deoarece: “Iln’y a pas de pensée catholique
sans un effort de synthése entre des éléments qui semblent
contraires, comme saint Paul, ce grand dialecticien, en
donne un si notable exemple.”(p. 47) sau “Etre catholique,
c’est avoir le sens de 1’unité. Mais ¢’est aussi penser que
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cette unité ne sera accomplie que lorsque foutes les formes
de la diversité humaine pourront librement se retrouver
dans son sein, quand toutes les variétés de I’expérience
humaine seront reccueillies.”(p. 48)

Aceasta perspectiva deschisa asupra
ecumenismului, de sorginte filosofica si ,,laica”, risca sa
ramana cantonata in domeniul vagului si al bunelor intentii,
care nu afecteaza 1nsa dialogul real. Totusi, pozitia propusa
ni se pare in mod funciar justa, chiar daca nu ofera decat o
forma prealabila a unui acord ulterior: ,,Les “théologiens”
sont au fond ,,cecuménistes” de désir; les “cecuménistes”
au fond n’oublient pas la ,théologie” et ils ne veulent
rien abandonner qui soit essentiel, comme on les accuse a
tort. Ce qui reste a inventer c’est la forme, la structure de
I’accord (...) Travail qui n’est pas un travail de compromis
comme dans les assemblées, mais un travail d’architecture
spirituelle — et moins une ceuvre de conciliation qu’un acte
de concile.”(pp. 52-53)

III.

in partea prospectivd a conferintei sale, Guitton
defineste scopul fazei a doua a Conciliului (1963-1965)
in termenii unui ax care-i obiectiveaza inspiratia: ,,Si I’on
voulait préciser encore la nature de cet élan (irréversible)
qui s’est manifesté dans le Concile, on pourrait dire qu’il
est, plus qu’un élan, la découverte d’un axe.”(pp. 59-60) In
ce consta aceasta orientare axiala? “A divers signes, il peut
apparaitre que le Concile s’oriente vers une définition de
I’Eglise, apergue dans son mystére éternel d’amour divin
communiqué a I’humanité.”(pp. 63-64) Miza eclesiologica
se combind in mod fericit si chiar mai mult decat atat,
ea este singura In masurd sa dea greutate preocuparii
ecumenice. Istoria ulterioard a teologiei si a dialogului
ecumenic confirmd aceastd prioritate a ,,inventarii” unei
solutii, a apelului la ,,imaginatie” si in materie teologica®.
Pentru ca Biserica sa ramana credibila, Guitton formuleaza
cinci deziderate care sunt si ale Conciliului: ,,Il semble a
plusieurs spirituels que se dessine ’image d’une Eglise
plus simple dans ses formes extérieures, plus proche des
temps de son origine, plus décentralisée et, par conséquent
plus épiscopale, afin d’étre plus apostolique; plus ouvert
a ceux du dehors, a qui elle expose ses titres, s’adressant
a leur libre intelligence; plus accueillante aux Eglises
disjointes, cherchant davantage ce qui est commun que ce
qui sépare, afin de préparer I’heure voulue par Dieu de la
récapitulation de tous les chrétiens dans 1'unité; une Eglise
plus servante que reine, plus occupée a atténuer en elle les
différences (ainsi celles des fidéles et des pasteurs), afin
qu’il soit tous un seul peuple-prétre offrant le sacrifice
de I’amour; une Eglise tendue comme un coureur vers
I’avenir, mobilisant tout son étre pour un effort supréme,
afin de faire franchir a ’humanité un terrible passage.”(pp.
81-82) Aceste cinci orientdri constituie un intreg program
nu doar pastoral, ci i de reflectie eclesiologica si, implicit,
ecumenica, fard a se substitui, insa, misterului ireductibil
pe care Biserica 1l reprezinta.

in finalul conferintei, Guitton rezumia mesajul
conciliar pornind de la o posibild lectura etajata a acestuia:
,Une premiére lecture me tient sur le plan du visible,

dans les aspects que les caméras pourraient rendre
et les magnétophones. Le Concile est une assemblée
délibérante ou des orateurs se succedent (...) La seconde
lecture est celle que j’ai tenté de faire dans cette étude:
effort de pensée, d’ouverture a I’autre, de réflexion sur
la Tradition antécédente, sur les adaptations pastorales,
sur les développements possibles et nécessaires. Il
y a une troisiéme lecture, encore plus délicate, plus
profonde, qui ne peut se faire que par un regard intérieur
et mystique.”(pp. 84-86) Dialectica literei si a spiritului
nu se aplica doar in hermeneutica textului biblic, ci si in
interpretarea evenimentelor istoriei, printre care se numara
si conciliile. O analizd a non aparentului nu neglijeaza,
insd, partea manifestd a unui fenomen care, pentru a
fi inteles in profunzime, necesitd lecturi incrucisate
intre vizibil si invizibil: ,,Pour I’ceil du corps qui voit le
spectacle, il n’y a pour ainsi dire que les “conciliabules”;
pour I’ceil de ’esprit qui voit 1’effort des intelligences, il
y a une conciliation, pour I’ceil de I’ame qui s’éléve au
mystere, il y a le Concile.”(p. 87)

Guitton igi incheie conferinta sa mentionand numele
precursorilor, a celor care i-au inspirat elanul ecumenic,
printre care se numara si cativa pionieri ai domeniului:
Portal, Pouget, Halifax, Martel, Carlhian, Chevalier,
Couturier, urmate de o litanie ad hoc a Spiritului Sfant,
adevaratul exeget al Conciliului si principiu al unitatii:

,Donnez a ce Concile une posterité. Veni Sancte
Spiritus.”(p. 93)
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chrétienne: Portal, Halifax et Mercier (1938), Dialogue
avec les précurseurs (1962), Le Christ écartelé (1963),
L’Eglise et les laics (1963), Regard sur le Concile (1963),
Vers 'unité dans I’amour (1963), (Ecuménisme (1986),
Priere au Saint-Esprit (inedit, publicat in Opere complete).

3 (Euvres complétes, Desclée de Brouwer, Paris, 1972-1988.

4 Publicata sub titlul Le temps et I’ éternité chez Plotin et saint
Augustin, Boivin, 1933; Aubier, 19552, Vrin, 1959, GEuvres
completes 1V etc.

5 Cf. Justification du temps (1941), L’existence temporelle
(1949).

¢ Cf., de exemplu, G. Lafont, Imaginer I’Eglise Catholique,
Cerf, Paris, 1995 #
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Interviu cu

Excelenta Sa, Rino FISICHELLA,
Arhiepiscop de Vicohabentia

,Prin Puterea Evangheliei, raul va fi invins prin
bine, injustitia va fi invinsa prin justitie si ura va fi
invinsa prin iubire”

Excelenta Sa, Rino Fisichella (ndscut in 25
august, anul 1951) e arhiepiscop titular de Vicohabentia
incepand cu 30 iunie 2010. De formatie intelectuala,
filozof crestin, e o voce puternicd a Statului Vatican.
Printre alte numeroase atributii avute in functionarea
STATULUI, Excelenta Sa, ca ministru in relatia cu
Parlamentul Italian, a promovat interesele Vaticanului
in acest for politic, ca rector magnific al Universitatii
Pontificale Laterane, are o prodigioasd activitate
didactica, ca episcop auxiliar al Romei e inlocuitorul
PAPEI, care e EPISCOPUL ROMEI conform traditiei
crestine romano-catolice, ca presedinte al Academiei
Pontificale pe Viatd a desfasurat o activitate ampla in
continuitatea Conciliului 2 Vatican, de asemenea a fost
numit, din anul 2010, Presedinte al Consiliului Pontifical
Planificat Pentru Promovarea Noii Evanghelizari
cu misiunea de a relua credinta in partile crestine
traditionale ale LUMII precum Europa sau America de
Nord etc. etc.

Excelenta Sa ne-a acordat acest interviu in biroul
rectoratului Universitatii Pontificale Laterane din Roma.

Marian llea: Excelenta Voastrad... prima intrebare
e, de fapt, o constatare, o axiomd a crestinismului, veche
de peste doua mii de ani care zice cd, atdt in ansamblu
cat si luata cu amanuntul, credinta apartine oamenilor
saraci, cei bogati uita de ea, o abandoneaza sau n-au
auzit de credintd, sau se prefac a nu fi auzit.

Excelenta Sa Arhiepiscop de Vicohabentia
Rino Fisichella: Cred ca acesta e un rau care, e adevarat,

s-a-ntamplat si-n trecut, se intampla si astazi. Doar ca
astdzi e extrem de vizibil, e o evidentd a lumii noastre
moderne. Biserica a condamnat mereu aceasta situatie
in care bogatii devin si mai bogati si saracii sdracesc
si mai mult. Asta se-ntdampla din cauza unui profund
egoism care intrd in interiorul spiritului uman si duce
apoi la forme de injustitic regdsite ca evidente in viata
omului de zi cu zi. Cred ca ar trebui sa facem un efort
uriasg, trecand prin diferitele componente ale societatii,
si sa reintroducem anumite forme ale justitiei care sa ne
permita tuturor sa traim o viata demna.

Marian llea: /n politica Vaticanului, a Statului
Vatican, unde e vorba de STAT e vorba si de politica,
exista saunu PUTEREA EXEMPLULUI? Spiritualitatea
crestind conduce si dirijeaza, pana la urma, aceastd
politica a STATULUI VATICAN, si cum se impleteste ea
cu mercantilismul acestor ani? Ce face VATICANUL in
acest sens?

Excelenta Sa Arhiepiscop de Vicohabentia
Rino Fisichella: Cred ca trebuie sa fim capabili sa facem
diferenta intre doud lucruri: primul ar fi organizarea
Vaticanului, care inseamna acordarea unei imense
atentii situatiilor de saricie din lume. In Vatican exista
o institutie care se cheama ,Justitie si Pace” care are
rolul de a cerceta, de a aprecia si de a promova justitia si
pacea in lume. Exista apoi o a doua organizatie care se
numeste ,,0 inima” si are sarcina de a scoate in evidenta
CALITATEA PAPEIL Pe urma, o a treia organizatic
»~MIGRANTES” care urmareste migratia popoarelor
dintr-o parte in alta. Deci, prin aceste institutii, biserica
catolica si Sfantul Scaun incearca sa-si arate solidaritatea
si POLITICA 1n modul propriu de a vedea si solutiona
problemele cu care se confrunta.

Marian llea: A4 fost, in ltalia, cazul Mailat
‘NOTA 1), un caz celebru prin urdtenia lui, o crimd
abominabila a unui rrom din Romdnia care a dus la
o reactie dura impotriva romdnilor din Italia. Un act
individual care, apoi, condamnd o masa de oameni pe
principiul: criminalul e din zona de unde vin romani
asa ca toti trebuie sa plateasca un pret. Asta arata ca
pana si democratia e o spoiald, superficialitatea ei e o
evidenta in momentul in care se apasa pe un buton aflat
in legatura cu nationalismul extremist. Termenii general
folositi in Italia oamenilor simpli ori extremigstilor au
fost de tipul ,,nostro teritorio”, e o stare fluida a acestor
sentimente care duc la revansa absurda?
Excelenta Sa Arhiepiscop de Vicohabentia
Rino Fisichella: Am scris un articol in acest sens intr-un
cotidian important din Roma in care mi-am manifestat
opinia personald legata de aceastd tema. Sunt convins
ca trebuie sa conservam vocatia acestui oras, Roma.
Dintotdeauna Roma a fost numita, definitd ,,Patria
Communis”, patria comuna, a tuturor, si sunt convins



150

conciliul vatican II

ca asta e chemarea noastra. Dar aceastd chemare se afla
in legatura cu doua componente importante. Primul este
acela ca fiecare popor sa-si conserve propria identitate,
propria traditie culturala. A doua componenta ar fi
ca Incepand cu ,,Primul Cetatean” si pana la ultimul
emigrant sa se supund, cu totii, legii. Nimeni, nici un
italian, nici un roman, nici un tunisian sau francez etc.,
care trdiesc in tara noastrd, nu pot fi superiori legii,
dar toti, pentru a trai intr-o societate a ordinii, $i mai
ales pentru a trdi In pace si respect reciproc, trebuie s
traiasca in legalitate.

Marian lea: [n lumea asta existd comunitati
uriage de oameni saraci §i printre ei oameni bogati,
exista acum in Uniunea Europeanda tari bogate si foarte
bogate, alaturi de tari sarace. Uzual, tarile sarace, nou-
venitele, printre care i Romania, au identitate culturala
si spirituald puternicd, in tarile acestea crestinismul nu
si-a pierdut forta... Cum vedeti Transilvania in contextul
crestin ramas nealterat?

Excelenta Sa Arhiepiscop de Vicohabentia
Rino Fisichella: Mesajul meu pe care pot sa-1 transmit
crestinilor din Transilvania, care sunt fratii mei, este
acelasi pe care-1 avem de 2000 de ani, adica BISERICA
NU CUNOASTE FRONTIERE, biserica cunoaste
numai iubirea care existd intre frati si surori, care
trdiesc in aceeasi credintd. In acelasi timp, stim ca
exista pacatul in oameni, si pacatul duce la consecinte,
desparte destine, iar scopul nostru este de a uni si nu de
a desparti destine.

As mai vrea sa spun ca in Italia... italienii stiu
sa distingd destul de bine oamenii buni, care vor sa vina
sd munceasca aici, indiferent de tara de provenienta,
de persoancle care pot fi periculoase si care nu se
adapteaza comunitatii... Rai si buni... sunt prezenti
in toate popoarele. Ceea ce trebuie sa facem noi...
este sa contribuim la ceea ce inseamna pacea sociala,
sd cultivam respectul pentru toti si posibilitatea unei
solidaritati foarte puternice care sd permita celor care
au putin, sa poatda avea mai mult pentru a trai o viatd
mai buna.

Marian lIlea: Sa incheiem acest interviu
gandindu-ne la Transilvania, la oamenii ei simpli, la
preotii ei de tard care trdiesc frumos in spiritul unui
crestinism al inceputului!

Excelenta Sa Arhiepiscop de Vicohabentia
Rino Fisichella: Inainte de toate, ag vrea ca prin acest
interviu sa-i salut pe toti studentii mei din Transilvania
carora le-am fost profesor in cei peste 20 de ani de
cariera. As vrea sa-i salut pe toti cei care se pregatesc
pentru preotie, care sunt in seminariile romanesti pe
care le-am vizitat si sunt legati spiritual de aceastd
universitate unde ne aflam azi. Gandul meu se-ndreapta
catre toti, imi amintesc de ei cu mare simpatie §i ma

bucur ca invatatura pe care au primit-o poate sa-i ajute
in drumul lor pastoral. Vreau, de asemenea, sa transmit
salutari preotilor de la tara, care traiesc in satele mici
de la munte, sa le spun sa nu se simta singuri, pentru
ca primesc sprijinul Intregii biserici si a Intregii
comunitati, noi toti, fie ca traim intr-un mic sat, la tara
sau intr-un oras mare, fie ca suntem preoti sau episcopi,
fie ca suntem Intr-o comunitate mica sau in preajma unei
frumoase universitati, toti suntem chemati sa traim in
simplitate, i mai presus de toate, toti suntem chemati
sda devenim sfinti si aceasta este chemarea noastra in
lume. Prin chemarea noastra la sfintenie, lumea poate
fi transformata. Noi trebuie sa avem aceasta credinta ca,
prin Puterea Evangheliei, raul va fi invins prin bine si
injustitia va fi Invinsa prin justitie, si ura va fi invinsa
prin iubire.

(NOTA I: Nicolae Romulus Mailat, acuzat de
uciderea, talhdrirea si agresarea sexuala a italiencei
Giovanna Reggiani (30 octombrie 2007). Reactia unei
parti a societatii civile, a cetatenilor italieni la aceasta
crima abominabild, a fost paradoxala, acestia agresand
romani aflati la munca in Italia. Mailat a fost condamnat
in anul 2008 la 29 de ani de inchisoare, in 2009 sentinta
fiind transformata in inchisoare pe viata.)

Interviu realizat de Marian ILEA
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Daniel ILEA

La ce bun poetii ?

(variatiune pe o tema de Marian Ilea)

Doamna Mac Varvara a telefonat la SMURD,
de vreo saptdmana poetul din Targu-Lapus-Nagylapos,
domnul Eremia Dragomir-Domokos Andrés, nu i-a mai
baut cafeluta. Vecina de usd a zis pompierilor: ,,Nu-mi
miroase a bine”.

Pompierii au chemat doi politisti. Au batut in zadar
la usa garsonierei poetului situata la parterul blocului.
Constatand si ei ca un miros dulceag-intepator se strecura
pe sub usa, au spart-o. Eremia Dragomir-Domokos Andras,
in pielea goald, statea in capul oaselor pe pat, intr-o pozitie
studiata: tinea Tn méana dreaptd un cubulet de zahar iar in
stanga un carnetel jerpelit si un pix. Doamna Mac i-a rugat
sa deschida larg ferestrele deoarece ea nu suportd mirosul
ala, altfel nu va intra in ruptul capului pentru a-I identifica.

Inima poetului oragului Targu-Lapus-Nagylapos a
batut pana la patruzeci si sapte de ani trecuti. Maine la ora
optsprezece va avea loc inmormantarea cu fanfara.

k ok ok

Pentru Targu-Lapus-Nagylapos este o pierdere
imposibil de compensat! Generatia mea a crescut odata cu
versurile sale. Cu ele cuceream fetele orasului sau scapam
de vreo boala urata, unii le foloseau cu succes la divorturi.
Ni le vindea destul de ieftin.

Am acum doi copii $i armonie in casd. Dar la
inceput am pornit-o cu stangul, anii nouazeci, am crezut
cad nu voi avea nici o sansa cu viitoarea-actuala mea
sotioard. Eram considerat un nime-n lume. Sotioara se
tragea dintr-o familie nstarita. Refuz categoric. Atunci,
disperat, m-am asezat pe bancuta din fata blocului unde
locuia poetul Eremia Dragomir-Domokos Andras. A iesit,
s-a agezat langa mine si nu m-a intrebat nimic. Multi din
oras au trait astfel de intalniri miraculoase. ,,incepem cu
urmatorul vers. il spui cu lacrimi in ochi iubitei: «Fara
tine, e mai rau decat fard mine Tnsumi»”. M-am ridicat
spontan de pe bancuta poetului si m-am dus imediat sa-i

aduc o sticla de bere, de la gheata. In urmatoarele zile am
primit zeci de asemenea versuri: ,,Ma imbaiez in surasul
tdau verde ca-n Lacul Albastru”, sau: ,,Te-mpresur mai
dulce decit razele soarelui dupa ploaie”, sau: ,, Trupul tau
naste soapte si mirosuri ademenitoare”.

Si atunci cand i-am spus sotioarei versul: ,,Sub
raza lunii nici o fatd nu poate spune nu”, mi-a pus mana ei
dreapta pe buze si mi s-a dat.

Dimineata urmatoare mi s-a parut ca sunt in
orasul Targu-Lapus-Nagylapos ceresc. Eram asezat iar pe
banca din fata blocului domnului poet Eremia Dragomir-
Domokos Andras, ca dinaintea altarului cu poezii, cu o
lada de sticle de bere, de la gheata.

% % %

La priveghi, in capela din cimitirul orasului. L-am
privit indelung. Era acelagi. Parcd Tmi zadmbea si mie si
vecinei lui, doamna Mac Varvara. Am avut brusc pofta sa
beau o bere de la gheatd, pentru sufletul raposatului. La
trei dimineata l-am parasit, insotit de doamna Mac care
m-a invitat amabil la ea: ,,Domnule Liviu, haideti la mine
la o cafelutd. I-am fost ca 0 mama. In fiecare dimineat il
invitam la cafelutd. Si 1i gateam putin la pranz si seara. A
fost un domn foarte timid si tare singurel. Asta i-a fost felul
sl asta i-a fost soarta. Dar stiti bine si dumneavoastra ca a
avut si satisfactii. Era cineva 1n orasul nostru, conducea
viata oamenilor. Dadea sfaturi in versuri, gasea solutii in
iubiri, in boli si in divorturi. Mereu ale altora, iubirile si
divorturile, niciodata ale lui. Bolile, da. Haideti, poftiti
induntru si luati loc. A plecat si a lasat plin de hartoage in
sertar. Numai asta facea! Scria! Le puteti lua, ca sa fie in
sigurantd”.

O cafelutd bund si un fursec in memoria poetului.
Doamna Mac Varvara mi-a dat manuscrisele din sertar,
mi-a ardtat si un inedit autobiografic: ,,M-a rugat sa le
pastrez si sd vi le dau. De-acuma e treaba dumneavoastra.
Eu m-am scapat. Sa-1 mai vad si in groapa, linistit, si sunt
impacata”.

Ma simt onorat si putin infricosat, sunt legatarul
testamentar al poetului. Stiu ce am de facut: voi pregati
operele sale complete si le voi oferi celei mai bune edituri
din tara. La licitatie. Ajuns acasa, m-am pus imediat pe citit.

* % %

Operele complete ale poetului orasului nostru
insumeaza urmatoarele volume: Saptamdna ar fi putut
sa aiba opt zile; Curcubeul ar fi putut sa aiba opt culori,
Sistemul solar chiar are opt planete; Antichitatea a avut
doar sapte minuni ale lumii, oricand poate surveni o
a opta; Alfabetul roman contine doar sapte vocale si
ultimul sau volum, rdmas in manuscris, ce poarta titlul
semnificativ: Aceasta carte a fost scrisa doar in sapte zile.

* %k %k

Autobiografie de poet

Diabetul, aparand, nu a facut decat sa se adauge
celorlalte boli. Doar cé din pricina lui m-am simtit brusc
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batran. A inceput sa mi se imputineze carnea de pe oasele
de la maini si de la picioare. Mi-a rdmas doar grasimea
de pe burta, ca un tugui. Tot mestecam mancarea dar ea
nu dorea sa intre in stomac. Doamna Mac s-a ingrijorat
si a tot tras de mine pand ce am ajuns la spital. Cui ii plac
spitalele?! Nici un spital nu vindeca. Fiecare spital aduce
cate o boald suplimentara. Diabet, domnule! i a inceput
tratamentul. Hipoglicemiile si hiperglicemiile. Fara
doamna Mac Varvara, fara cafeluta ei si mancarea gatita,
n-as fi tinut atata amar de vreme.

Umblu cu pungulite de zahdr prin buzunare.
Hipoglicemia aduce, de fiecare datd, in mintea mea, doi
infanterigti care marsaluiesc inspre prima linie a frontului.
Sunt bunicii mei, soldati. Uite-i cum trec, prin fata
bancutei unde ma asez sa-mi trag sufletul, si se tot duc
inspre padure. Bag repede mana in buzunar, scot zaharul,
il plimb prin gura, pana se topeste dispar si infanteristii.

Cand vine hiperglicemia, mai rar, apar fetitele
care inoatd prin aer. Trebuie sd-mi injectez insulind in
tuguiul burtii. Dupa disparitia fetitelor la orizont, ma uit la
pielea din jurul buricului: o sitd de cernut fainad cu puncte
invinetite printre punctulete rosietice.

A trecut un deceniu, tocmai am iesit dintr-o
catatonie, de fapt nu s-a intamplat nimic, nu era nimic de
notat, nu am luat psihotrope, poeziile ne-au fost de ajuns.
Ne reluam autobiografia.

Am inteles 1n sfarsit de ce a trebuit noi sa facem o
scoala militara. Tata era maistru miner iar mama casnica.
Bunicii nostri, soldatii din prima linie, fara s-o stie, au
cantarit greu 1n decizia noastrd, altfel n-am fi poposit la
Liceul Militar ,,Stefan cel Mare”, nici macar o ord. Media
de absolvire a fost 8,88. Dar nu ne-am oprit aici. Tot din
pricina de bunici, am urmat Scoala Militard de ofiteri din
Sibiu si am terminat ca locotenenti experti mecanici, cu
9,99 media de absolvire. Bunicii nostri au luptat pentru
tard in cel de-al doilea razboi mondial, i au supravietuit.
Si noi am dorit sa luptdm pentru tara.

Si noi, Eremia Dragomir-Domokos Andras,
infanteristi, suntem patrioti i, ca experti mecanici, stim pe
de rost cele zece mii de piese ale Transportorului Amfibiu
Blindat Invizibil (TABI), precum si numarul de defectiuni
care pot aparea in anumite circumstante. In teorie. In
practicd nu am avut ocazia sd verificim. Din cauza crizei
petroliere din Golf, asa ni s-a spus, nu am fost autorizati
sa pornim TABI-ul.

Ca ofiteri experti mecanici am fost repartizati
intr-o  garnizoand ultrasecretd, la regimentul de
infanterie ,,Voievodul Bogdan-Voda” de la Somcuta-
Mare, Maramures. Eram foarte aproape de casa. Criza
petroliera din Golf continua. Unica noastra misiune:
prezentam zilnic ofiterilor superiori si cadrelor superioare
de Partid Transportorul Amfibiu Blindat Invizibil. il
demontam, piesd cu piesd, sub ochii lor, le explicam
tot, fireste, cu exceptia secretului: de unde 1i vine
invizibilitatea. Il remontam. Totul mergea struna. Teoretic.
Criza petroliera din Golf continua.

Din pricina crizei petroliere din Golf, deci, a aparut

si a crescut 1n noi frustrarea, revolta mocnitd, nerabdarea,
tentatia. Am redactat un raport ultrasecret in care rugam
sa ni se dea voie sa facem o unica turd invizibila cu TABI-
ul in jurul unitatii noastre. Am propus ca demonstratia
practica, practica-invizibila, sd se faca 1n prezenta
Comandantului Suprem al Armatei, ca invitat de onoare.
Ofiterul politic de la Somcuta-Mare a facut un raport Sus
si a doua zi ne-a trimis sub escortd la Spitalul Militar din
Bucuresti, la sectia de psihiatrie. Diagnosticul era impartit
intre dedublare de personalitate, schizofrenie, masochism
si sadism; s-a optat pentru toate patru, simultan. Caz unic
in Romania socialistd, asa ni s-a spus. Ne-au facut si un
examen cu bariu. Ne-am ales atunci si cu o alta boala:
ulcerul. In 1985 nu se anunta nici o batilie in Europa.
Dupa externare, noi, Eremia Dragomir-Domokos Andras,
locotenenti, fosti experti mecanici, am fost trimisi la
reeducare prin munca, sub supravegherea aceluiasi ofiter
politic, 24 de ore din 24. Intr-o dimineatd, fara instructaj,
am fost pusi in fruntea unui pluton de soldati ai punctului
de lucru Cernavoda. La munca de jos, de dimineatd pana
seara. Nici o posibilitate de experientd noud. Atunci ne-a
vizitat inspiratia: am inceput sa demontam si sa remontam
TABI-ul in capul nostru si in versuri. A fost si prima
noastra poezie invizibila: PI. O Arma Revolutionara.

Locotenentii ~ Dragomir-Domokos  demontau
si remontau noaptea in imaginatiec TABI-ul. Ziua, in
sedintele de reeducare prin munca, li se explica ca fac
un pas uriag pe santierele patriei intru sprijinul nobilei
lupte pentru pace. Tara lupta eroic pentru dezarmare, in
frunte cu Presedintele Romaniei Socialiste, Comandantul
Suprem al Armatei, Secretarul General al Partidului,
Minerul de Frunte al Patriei, Otelarul de Onoare al Patriei,
Soarele Carpatilor, viitorul Nobel pentru Pace... in Golf
criza petroliera continua. Ofiterul politic ne supraveghea,
amenintandu-ne zilnic cu executarea sumara.

De la fereastra bucatariei din garsoniera in care
locuim se vede perfect bancuta din fata blocului. Nici nu
trebuie sd coboram ca sa-i vedem pe cei doi infanteristi
care se Indreapta iar catre padure. Scoatem zaharul.

Bunicii Dragomir si Domokos erau vecini cu
gradinile, despartiti de un gard. Dupa ce-am crescut,
am daramat gardul ca sd ne putem juca in voie. Bunicul
Dragomir povestea prin gard cu bunicul Domokos despre
un strdmos de-al lui ajuns general de divizie In armata
romana. Bunicul Domokos asculta concentrat:

,,Era un bun strateg generalul roman pe campul de
lupta, dar a crezut in cuvantul ungurilor, a crezut ca vor
respecta tratatul de pace. Si-a dat pana si fiica unui ungur.
Tratatul n-a fost respectat si ginerele I-a silit sa-si tragd un
glonte in cap”.

Bunicul Domokos, infanteristul, 1i
bunicului Dragomir, infanteristul:

»La vremea aia libertatea noastrd, a soldatilor
unguri, era doar supunerea”.

»lar a noastrd era numai amagirea si tradarea”,
replica Dragomir.

Bunicul Domokos, ungurul. Bunicul Dragomir,
romanul.

spunea
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Ne gandeam la stramosul general, la lupta pentru
patrie. Pentru ea a pierit. A vrut cu orice pret pacea intre
romani si unguri. Cata tristete s-a adunat Intre noi, in noi.

Noi, locotenentul Dragomir-Domokos, conduceam
ziua plutonul la muncad. Noaptea venea aburul poeziei,
scriam intr-un carnetel versurile plachetei Curcubeul ar
fi putut sa aiba opt culori. Si meditam, meditam profund
la faptul ca Nietzsche vedea nebunia ca pe o ,solutie
comicd” si 1si semna scrisorile ,,Nietzsche-Cezar”; si noi
ne semnam plachetele tot dublu!

Si ofiterul politic ne-a confiscat versurile. in
7 apriliec 1987, ne-a convocat la el in birou. Avea in
fata carnetelul nostru, ni l-a fluturat pe la nas: ,,Adica,
oranduirea asta unde-ti castigi tu pita ¢ «masina de facut
nimic», locotenent Dragomir-Domokos?! Adica, singura
noastra definitie e «mamaliga care nu explodeaza»?! Adica,
pentru tine «si raul si ramul sunt in descompunerey, mai?
Ca asa scrii tu aici! Si ce-i si cu porcaria asta, «Curcubeul
ar fi putut sa aiba opt culori»?! Cum adicd ma?! Ce cod se
ascunde aici?! Drapelul nostru are trei culori i atat. Pentru
cine lucrezi, tradator de neam?”.

,Pentru poezie”, am soptit. Scarbit, a dat cu
carnetelul de podele. Ne-a dat afard din birou. In aceeasi
zi am primit telegrama din Targu-Lapus-Nagylapos: ,,A
murit tata”.

Congestie cerebrald, in tura de noapte la mina. in
cimitir, eram ca absenti. De parcd noi eram mortul. Mama
ne privea cu repros. Pentru noi, In ziua aceea, armata
romana a intrat in pamant, odata cu tata.

Infanteristii o iau iar catre padure, luam zaharul din
buzunar. Citim un vers dublu. Ne e gura plind. incepe si
se topeascd. Vedem lumina curcubeului, ca prin ceatd, cele
opt culori! Gata. Am scapat.

in 1987, deci, ofiterul politic ne-a trimis iar la
Spitalul Militar din Bucuresti. Au inceput dialogurile
nocturne cu psihiatrul-sef din comisia de pensionare. Ii
citeam din Holderlin, Nietzsche, Artaud si din noi. ,,O sa
te ajut, tovarase locotenent Dragomir-Domokos. Armata
asta nu ¢ pentru un poet.” , Nici pentru doi poeti, nu e,
domnule”, i-am raspuns, razand.

Psihiatrul ne-a inventat o boald cu o denumire
greaca si am trecut de la salariul de 3200 de lei la o pensie
de 800 de lei. Ne-am intors linistiti acasa, in Targu-Lapus-
Nagylapos. Am Inceput imediat cu poemele din placheta
calda Sunt 8 note muzicale colorate. Scriam noaptea, cand
ne vizita aburul. Ziua dormeam. Totusi, o duceam greu cu
cei 800 de lei. Abia cand am inceput sa vindem poezii de
dragoste, de divort si de exorcizat boli, ne-am ameliorat
putin traiul. De atunci am inceput sd ne tradam patria,
patriile, sistematic. Pentru poezie.

in primavara lui 1989 am scris si un pamflet in
versuri despre comunism, pe care l-am numit: ,, Trecutul
unei iluzii incolore si inodore”. Nici o dactilografa din
orag n-a avut curajul sa ni-1 bata la masina. Noua ne-a fost
dintotdeauna fricd de masinile de scris. Ne scriem poemele
cu pixul.

in anul 2000 a venit la noi in garsoniera fostul ofiter
politic de la Unitatea Militara din Somcuta-Mare. S-a pus

in genunchi, si-a Impreunat mainile, ne-a rugat sa dam o
declaratie din care sa reiasa ca el nu ne-a terorizat, ca ne-a
apreciat foarte mult poeziile si ca avusese chiar intentia
curajoasa sa le recomande Editurii Militare. Ne-a jurat
cd ne va sponsoriza in strdindtate o antologie de poeme.
Era candidat la primaria municipiului Baia-Mare si avea
nevoie de certificatul nostru de bund purtare. Devenisem
cunoscuti, editura Humanitas tocmai ne scosese un volum
de poezie, prezentat elogios de Mircea Cartarescu. [-am
scris certificatul de bund purtare, l-am autentificat la
notarul din oras si doar i l-am fluturat pe la nas. I-am spus
sa mai treaca pe la noi.

Din 1200 de lei, la cat ni s-a urcat pensia in perioada
asta albastra a tranzitiei, azi stim ce vom manca, dar nu si
maine. Doamna Mac Varvara se dovedeste de mare sprijin
pentru noi. Cafeluta dimineata, putina mancare gatita la
amiaza si seara. Regim epicurian. Regimul alimentar
pentru diabetici nu e pentru buzunarul nostru. Desi ludm
medicamentele pentru diabet, exista pericolul real sd orbim
dacd nu respectdm regimul alimentar. Oricum, o sa murim
inainte. Oricum, si fara diabet, am fi trdit tot ca un mort,
pardon, ca doi morti, cum bine ziceau fratii Goncourt,
ca ,,Geniul e talentul unui mort”. (Adica ,,Geniile sunt
talentele unor morti !”’) Doamna Mac spune ca are obligatii
fata de copilul ei. Spune ca datoria fata de copil e morala
si materiala. Poate ca asa o fi. Noi suntem fara obligatii
materiale. Cele morale sunt legate de tiparirea cartilor
noastre de poeme. Valoarea ridicata a acestora la Bursa
din capitald ne-a atras invidia si pand la urma ura unor
creatori din comunele si orasele invecinate. Primarul din
Targu-Lapus-Nagylapos a propus in Consiliu sa ni se faca
o statuie, la egala distantd intre biserica ortodoxa si cea
romano-catolica.

Ulcerul capatat la Spitalul Militar din Bucuresti s-a
metemorfozat in ulcer perforat. Am vomitat intr-o noapte
doi litri de lichid rosiatic, am sunat la SMURD si am ajuns
iar in spital. Cu voia lui Apollo, am fost operati si am
scapat iar.

,»IN-0 sd mai ai 0 a doua sansa, Dragomir-Domokos.
Te-am operat gratuit, pentru versurile tale care mi-au fost
de mare folos candva”, mi-a spus doctorul.

Am racit In primavara, acum suntem in toamna si
tot raciti. Din vara stomacurile n-au mai suportat lamaile
din ceaiurile de musetel. Ne simtim ca o cartitd siameza
pusa la soare.

Volumul Aceasta carte a fost scrisa doar in sapte
zile e gata. N-are cine sd-i sponsorizeze aparitia. Dioptriile
ne-au crescut cu doud unitati, orbirea ne este lenta dar
sigurd. Dacd nu cumva, cum spuneam, ha, ha!

Ne-am gandit o clipa sa mergem in fata primariei si
sa ne dam foc poeziilor. Dupa pilda Iui Gogol. Dar noi nu
suntem nici mistici si nici nebuni, versurile noastre n-au
nici o vind. Vina e a vremurilor de restriste. Si apoi e unica
mostenire pe care o lasaim orasului nostru Targu-Lapus-
Nagylapos.

Eremia Dragomir-Domokos Andrds — poeti
Targu-Lapus-Nagylapos, decembrie 2007
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Ion Negoitescu despre un poet si un
prozator

[titlu redactional]

La 17 februarie 1973 am scris, sub dictarea autorului,
criticul literar lon Negoitescu, la o masa din Restaurantul
Scriitorilor, raspunsul sau la o anchetd pe care revista Vatra
(adica, in spetd, in acest caz, Mihai Sin si Dan Culcer) o
organizase cu prilejul aniversarii a 40 de viatd a doi scriitori
care se aflau atunci in plind ascensiune pe scara valorilor
literare, poetul Nichita Stanescu si prozatorul Al Ivasiuc.
Toate raspunsurile, cu exceptia celui de fata, au fost publicate
in revistd, poate cu mici retusuri cenzoriale. Dar opinia lui
lon Negoitescu era atdt de non-conformist criticd, in vreme
ce rari erau comentatorii care formulau deja rezerve fatd de
opera acestor autori in mars, incdt in contextul dat, cenzura
(suntem, inainte de ,desfiintarea” oficiali a DGPT, din
1977), nu redactia, a eliminat integral textul. De fapt, initial,
lon Negoitescu nu voia sa raspunda la intrebarile noastre. A
trebuit sa insist §i de aceea, ca sa fiu sigur cd voi dobandi un
text, dupd acceptarea formuldrii unei opinii, acceptare o leaca
fortata de mine, am propus sa transcriu pe loc spusele sale.

lon Negoitescu mi-a dictat lent si clar raspunsul, a
cdrui transcriere conforma a fost verificata pe loc. Frazele
sunt rotunde si ferme. Am introdus de la mine semnul a in
interiorul cuvintelor si cdteva virgule. Originalul transcrierii
va intra in fondul Culcer de la BCU , Lucian Blaga” din
Clyj. Daca exista undeva o arhiva Ion Negoitescu, o copie
dactilografiatd a acestui text, trimisd de mine autorului, se va
fi pastrat.

Pentru conformitate, dupa paginile dintr-o agenda
datate 15-26 iulie, Dan Culcer

k %k ok

Am dedicat operei poetice a lui Nichita Stanescu, inca
acum cativa ani, un eseu de proportii destul de considerabile
in care m-am straduit s pun in lumind realizarile lui cele
mai personale in cadrul lirismului nostru actual. Talentul lui
exceptional si abundenta sa lirica il indreptatesc de altfel in
permanentd la o astfel de atentie: poetul insusi nu se poate
plange ca, 1n general, critica noastra nu i-a recunoscut meritele
si nu s-a oprit in detaliu asupra lor. El a devenit, de altfel, si
un reprezentant tipic in cel mai nalt grad al generatiei sale
glorioase. Si se poate spune despre dansul cd, dacd alti colegi
ai sai de generatie, intdmpinati de criticd si public sub acest
semn glorios al improspatatului lirism romanesc, n-au izbutit
sd-si onoreze pe deplin, pana la capat, promisiunile majore
(am semnalat aceasta intr-o ancheta a revistei Ateneu), autorul
Laudei lui Ptolomeu a reusit, prin forta si abundenta artei sale,
sa-si mentind locul de frunte.

Ca sa explic mai bine ceea ce sustineam mai sus,
s-a schimbat in jurul lui Nichita Stanescu, garnitura. Astazi
stau alaturi de el, mai putin decat colegii inceputurilor, un
Leonid Dimov, un Mircea Ivanescu, un Mircea Ciobanu, ca
sa amintesc doar cateva nume mai apropiate ca varstd de cei
40 de ani ai lui Nichita. Dar ceea ce ma ingrijoreaza si nu-
mi convine in evolutia actuald a operei lui Nichita Stanescu

tine, pe de o parte, de o oarecare degringolada a mijloacelor
literare de care el abuzeaza atat prin repetitie cat si prin o tot
mai marcatd neglijentd fatd de implinirea poemului ca atare;
chiar cu riscul de a apare mai putin in sfera publicistica,
artistii trebuie sd caute sd-si mentind prestigiul si ,,rangul”;
iar pe de altd parte aceastd ingrijorare se leaga de insasi ideea
pe care eu o am despre obligatiile generale pe plan social si
estetic ale artistului si poetului. Un artist nu trebuie s uite
niciodatd, si mai cu seama in cazul in care se bucurd de o
audientd deosebitd, ca fiecare manifestare a Iui are un ecou si o
influenta care poate fi hotdratoare asupra mentalitatii spirituale
generale, atat in lumea colegilor de meserie, cat si in public.
Prin aceasta inteleg cd toate manifestarile artistului si poetului
trebuie sa emane dintr-o Tnalté constiinta a culturii. (Constiinta
culturii care constituie patriotismul insusi al celor in cauza.)

Din pacate Nichita Stanescu ainceput sa se obisnuiasca,
cam demult, cu o prezentd a sa destul de neserioasa in paginile
revistelor. Scrie cam ce-i vine la Indemana si ce-i trece prin
cap, coborand astfel nivelul publicatiilor care-1 gdzduiesc si
impiedecandu-1 sa sesizeze momentele in care cuvantul sau ar
avea un 1nalt rost si ar trebui sa fie rostit.

Si despre Al Ivasiuc am avut prilejul s ma exprim
publicistic, dar in conditii mult reduse si neinsemnate. Nu
intamplator. In afard de capacitatea stilistici de a-si turna
randurile intr-o forma clard si uneori chiar nu lipsitd de
oarecare elegantd, n-am reusit aproape niciodata sa descopar
in proza acestui romancier, un artist, un creator. imi repugna
in romanele lui Ivasiuc tendinta. Sa fim bineintelesi, in secolul
nostru, in care problema artei cu tendintd sau fara tendinta a
cazut complet in desuetudine, pentru cd mari scriitori si mari
curente literare s-au realizat tocmai sub semnul explicit al
Htendintei”, nu numai ca nu poti sa o respingi ca atare, dar ai
datoria sd-i acorzi cel mai mare interes estetic.

Ca sa restrang observatiile mele, voi constata ca
doud romane complet diferite ca modalitate, publicate la noi
in epoca postbelica si impunandu-se ca realizdri de prima
importanta, Morometii de Marin Preda si Princepele de Eugen
Barbu, sunt opere artistice cu tendintd. Atat insd in romanul
social actual al lui Marin Preda cat si in cel istoric al lui Eugen
Barbu, tendinta este creator intrupatd artistic; aici tendinta nu
copleseste opera, in sensul de a-i stanjeni validitatea estetici;
dimpotriva, esteticul este imbogatit cu noi adiacente valorice
tocmai prin aceastd tendinta.

Altul e insd cazul lui Ivasiuc. La el tendinta e
descarnata si inseldtoare artistic. Dovada a lipsei lui de forta
creatoare, el e Intotdeauna coplesit de tendintd. Iatd de ce nu
cred nici in viabilitatea scrisului lui Alexandru Ivasiuc si nici
in posibilitatea ca prin opere viitoare aprecierile mele asupra
lui s fie dezmintite. As vrea totusi de dragul literaturii roméne
ca acest scepticism al meu, in ce priveste surprizele pe care ni
le-ar mai putea oferi Ivasiuc, sa fie dezmintit.

P.S. Dupd ce mi-a citit raspunsurile mele la aceasta
anchetd, colegul meu Dan Culcer mi-a atras atentia asupra
celor doua nuvele din volumul Corn de véindatoare, care ar veni
in contradictie cu observatiile mele asupra tendintei in opera
lui Ivasiuc. Marturisesc cd nu le-am citit incd si ca, deci, ma
poate astepta placerea de a nu avea totdeauna dreptate.

Ion Negoitescu



restituiri

155

Anton COSMA

intre traditie si modernitate'

Propozitia ,,;omanul e conservator” era, pind acum
vreo trei decenii, aproape un postulat. Inteligenta Romaniei
,eminamente agricole” ajungea adesea, constient sau
incongtient, sa converteascd un pacat invechit demult in
merit, falindu-se cu capacitatea poporului nostru de a-si pastra
nestirbite traditiile de veacuri, dar refuzind sa vada raminerea
in urma in economie si culturd fata de alte popoare. Ba, fiindca
falsificarea, chiar fara voie, are dialectica ei, se ajungea la o
stranie respingere a conservatorismului nostru, la condamnarea
lui pe considerente cu totul neasteptate. Vai, poporul nostru e
prea conservator, pastreaza prea incapatinat elementele religiei
arhaice, precrestine, clama Nichifor Crainic.

Desigur, orbirea era numai partiald, conservatorismul
poporului nostru e o realitate, tine de specificul nostru national
cel mai adinc, fiind un dat al psihologiei noastre etnice. Intr-
adevar, literatura, oglinda cea mai fidela a existentei noastre
nationale, a infatisat adesea aceasta laturd a sufletului romanesc
nu in paginile unor scribi interesati sau orbi, ci in operele
celor mai mari genii ale neamului, Eminescu, Sadoveanu,
latente transmis peste secole cum s-ar putea explica uimitorul
salt realizat de cultura noastra in ultima sutd de ani, in care,
pe planul existentei spirituale, am reusit intr-o extraordinara
cursa contra cronometru sd ajungem din urma cultura si arta
europeand, s intram in ritmul ei de evolutie si sd participdm
cu sanse egale la crearea culturii moderne a prezentului si
viitorului omenirii? Mimetismul n-ar fi furnizat niciodatd un
Eminescu, un Creangd, un Caragiale, un Sadoveanu, modelul
strdin n-ar fi rodit nicicind un Blaga, Brincusi si Enescu,
Arghezi, Bacovia, Barbu sau Camil Petrescu.

Poate cd ar trebui, pentru a explica intrarea noastrd
atit de brusca in plind contemporaneitate si modernitate, sa
admitem nu numai pastrarea unui fond de virtuti spirituale
in stare latentd, ci si in planul subconstientului, [precum] si
evolutia lui, in latenta sa, intr-un ritm mai sustinut decit ni-I
sugereaza manifestarile noastre in culturd sau in economie,
politica etc. Numai concepind o evolutie interioard, exprimata
printr-o rafinare continud a valorilor noastre spirituale sau
printr-o acumulare continud de potential creator, putem intelege
amplul efort creator de valori la dimensiunile universalitatii,
inceput Tn domeniul spiritual la sfirsitul secolului trecut si
continuat in cel al productiei materiale, industriale, in anii de

dupd 1944. Fara indoiald, efortul nostru spre universalitate
nu e singular, in lumea moderna. Dar reusita lui, care a facut
sa se vorbeasca de un ,,miracol roméanesc’, este remarcabild
si se explicd precum am vazut. De altfel, insusi faptul ca
intrarea poporului roman in concertul civilizatiei moderne
s-a facut mai intii prin creatii spirituale si abia apoi prin cele
materiale, contrazicindu-se dialectica obignuitd a evolutiei
social-culturale, cu alte cuvinte, cé spiritualitatea roméaneasca
n-a avut nevoie pentru a produce valori la nivelul tarilor
avansate de un suport corespunzator economic §i social
politic, constituie un argument in sprijinul exitentei unei filiere
ascunse, neexprimate, de dezvoltare a spiritualitagii romanesti
peste veacuri.

Romanul e conservator, dar propozitia trebuie
luata in alt inteles decit cel la care ne-am referit. Exista un
nici al ,,boicotului istoriei”, despre care vorbea Blaga in Spatiul
mioritic, ci al intelepciunii si al unui exceptional simft al masurii
si al proportiilor. Este un conservatorism care nu intoarce
spatele innoirii, ci se constituie doar ca un criteriu §i o cenzura
dreapta a perfectiondrii. Aruncind o privire asupra principalelor
momente ale istoriei noastre, descoperim cu surprindere ca
de-a lungul acestei istorii este respectatd fara gres o dialectica
a devenirii cu enjambamente uimitor de limpezi, firesti si
trainice. Respectat intii instinctiv, apoi constient, s-a pastrat
intotdeauna un echilibru stabil intre conservare si modernizare,
intre vechi si nou, intre traditie si modernitate.

A fost mai intii pastrarea teritoriului si a nationalitatii.
Doud milenii de lupte de aparare, cu replieri si reveniri ca ale
unui arc de otel la forma veche de viata si la ,,tara” din batrini.
»Este, fard indoiald, o minune cum a rezistat si a persistat
aici poporul nostru, in mijlocul tuturor uraganelor”, spunea
Rebreanu in Lauda taranului romdn. Pina in secolele 13-16
nu s-a putut vorbi despre o constiintd a nationalitatii noastre,
dar a functionat in orice caz o subconstiintd, un fel de instinct
al ei, in care se intilneau cele doua tendinte, conservatoare si
modernizatoare. intr-adevar: dacii, romanizindu-se, au luat de
la romani limba, cea mai perfectionata in epocd, prin care s-a
creat deschiderea spre viitor, pastrind insa portul, obiceiurile.

Geografia literara’

S-aintimplat ca, lamodul explicit sau implicit, revistele
noastre sa dea, in ultima vreme, atentie ideii de geografie
literara: ,,Orizontul” timisorean, mai intii, prin ancheta Exista
o geogrdfie literara?, ,Arges”, printr-o dezbatere despre
wspiritul local”, ,,.Secolul XX, prin numarul sau recent dedicat
profilului cultural al Elvetiei.* S-ar parea ca destul de adesea
ne intilnim 1n presa scrisa si vorbita cu chestiuni de geografia
literaturii, discutate insd sub alte auspicii, caci continua sa
planeze asupra sintagmei cu pricina diverse suspiciuni si
scepticisme. Acum vreo cincisprezece ani, cind am oferit unei
reviste un articol pe aceastd temd, notiunea a parut probabil
rebarbativa si articolul a ramas uitat in vreun sertar.

Exista o retinere, explicabild poate, desi neintemeiata,
inaintea acestei idei: a studia literatura in relatie cu criteriul
geografic pare, la o privire grabitd, a ascunde primejdii
pentru unitatea culturii romane prin implicarea principiului
regionalist (ca si cind unitatea acestei culturi, de atitea ori
verificata in circumstante istorice vitrege odinioara, ar putea fi
periclitata de... o metoda sau o disciplina literara!).
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Dar poate cd neincrederea in geografia literard se
hraneste si din statutul obscur al preocuparilor de acest gen
din culturile occidentale, unde ele au fost cu totul resorbite
in studiul sociologic al literaturii (putindu-se totusi cita, de
exemplu, macar o lucrare a lui Ernest Dupouy, Géographie
des lettres frangaises, 1951).

La noi, unde lucrurile stau in multe privinte altfel decit
acolo, alta este si indreptatirea de a fi a geografiei literare si
apare greu de nteles ca, de atitia ani, doar [putini] i-au rdmas
credinciosi (prin citeva referiri sporadice, in presa, prin cartea
In imediata noastrd apropiere de Cornel Ungureanu® sau prin
ancheta amintita).

Ce ar putea fi i ce functionalitate ar putea avea
geografia literara? ncercind a-i aproxima contururile, Eugen
Todoran® o pune, in raspunsul sau (,,Orizont”, nr. 15), in
relatie cu geografia lingvistica, istoria literaturii, istoria si
filozofia culturii. Universitarul timisorean face doua trimiteri
profitabile: la teoria mentalitatilor, in spetd la cartea lui
Fernand Braudel dedicatd lumii mediteraneene’ (unde se
avanseazd nofiunea de ,timp geografic”, ca stratul cel mai
profund al timpului istoric) si la filozofia culturii (cu referire
concretd la ,,spatiul mioritic” blagian).

intr-adevir, daca invocarea geografiei lingvistice
poate mai degraba deruta (sugerind restringerea geografiei
literare la studiul literaturii regionale) si dacd e discutabil
a vedea in noua disciplind doar o metoda a istoriei literare
(geografia fiind, ne instruieste Hegel, nu un apendice, ci chiar
fundamentul istoriei”), in schimb, pare foarte ademenitoare o
largire a granitelor acestui domeniu spre istoria mentalitatilor
si filozofia culturii (fard a le confunda, fireste). Pe asemenea
baze ar deveni posibild o functionalitate reald a geografiei
literare ca metodd si disciplind de cercetare a literaturii si
culturii contemporane (tema asupra careia se opresc aproape
toti preopinentii anchetei din ,,Orizont”, unii anuntind chiar
initiative concrete in aceasta directie).

Desigur, geografia literara nu ,,exista” incd. Mi se pare
insd cd ea poate exista, cu alte cuvinte, ca ea poate deveni
dintr-o intuitie difuza si dintr-o prezenta implicita, o metoda si
o disciplind de cercetare literard articulate teoretic si operative
practic. In intimpinarea acestei sanse de a fi a geografiei
literare i sub semnul asteptarii/cautarii viitoarelor clarificari,
formulez intrebarile i delimitarile preliminare care urmeaza.

1. n literatura romana, unde marca provinciei natale
este adesea si azi atit de pregnanta in opera scriitorilor, inclusiva
celor mari (vezi Marin Preda, Augustin Buzura, D.R. Popescu,
Fanus Neagu etc.), metoda geografiei literare e inevitabila
pentru critic, cel putin pe anume portiuni ale discursului sau.
Nu e oare mai firesc, in acest caz, ca o atare metoda sa fie
tratata cu seriozitate §i s i se studieze (exploateze) corect si la
obiect virtutile, indiferent de stima de care se bucura sau nu ea
in culturi mai ,,sincronizate” decit a noastra?

2. Daca geografia literard incepe, s-ar parea,
cu observarea imediatei noastre apropieri” [(Cornel
Ungureanu)], care este limita spre care poate ea tinde?
Desigur ca ea nu-si va putea da masura in simpla inventariere
a literaturii ,,regionale”, va trebui sa aspire la decantarea
acelui genius loci, care transpare nu numai la acest nivel, ci si
la cel major, chiar si in capodopere. Geograficul fiind temelia
obiectiva, ,fundament” pentru istoric si social, elementul
geografic ce intra 1n actul spiritual (literar) nu conferd acestuia
valoare spirituala, ci numai o marca de diferentiere stilistica.

E diferentierea care, la diferite nivele concentrice, se numeste
spiritul locului, specific national si spirit european. Poate
geografia literard sd-si refuze aceste nivele? Cred ca mai
degraba ea va avea sd Intemeieze stiintific si sa extrapoleze acea
intuitie a lui Garabet Ibrdileanu, dupa care Creangd, bundoara,
,»este un reprezentant perfect al sufletului moldovenesc intre
romani”... Principiul ei de baza va fi al concentricitatii, animat
de o tendintd centripetd in plan valoric/substantial/stilistic.
Astfel, indiferent daca 1i atribuim ca gen proxim sociologia
culturii sau filozofia culturii, geografia literara nu poate fi decit
0 geografie spirituald prin literatura.

3. Pe de alta parte, daca geograficul este un prim
argument al rigorii, geografia literara se vede obligatd sa-si
caute §i alte argumente de autogarantie, in domenii conexe
— etnografia si istoria culturii, etnopsihologia etc. Conditia
interdisciplinara apare astfel ca obligatorie i ea va fi ilustrata si
de tehnicile de lucru, imprumutate de la sociologie, semiotica
etc., ca si de notiunile cu care va opera, de asemenea preluate,
in parte, din alte domenii (,,provincie”-,centru”, circulatia
bunurilor simbolice, spatiu spiritual ,sud-est european”,
,mediteranean”).

4. O geografie literard romaneasca, o panorama a
literaturii contemporane in relatia ei cu traditia spirituald vie
si cu marca stilistica a ,,provinciilor”, demonstratie implicita
a originalitatii si unitatii culturii romane, e perfect posibila
si dezirabild. Cu conditia, cum se vede, a necesarului efort
teoretic prealabil. S-o asetptam.®

Note:
Fisa de mana, redactatd de Anton Cosma, care detaliaza
subiectul eseului, dovedeste ca avem de-a face cu un material inedit.

2 Vezi: G.I. Bratianu, Une énigme et un miracle historique: le
peuple roumain, editia a doua, Bucuresti, 1942. Idem, O enigmd gi un
miracol istoric: poporul romdn, editie ingrijita de Stelian Brezeanu,
traducere de Marina Radulescu, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti, 1988.

> Acest text urma sd facd parte dintr-un volum intitulat
Cronotopii romanului romdnesc, pe care Anton Cosma il angajase la
Editura Dacia din Cluj, in anul 1992. Totusi, probabil eseul a aparut
in ,,Vatra”, avand in vedere antetul autorului pe textul dactilografiat:
»Feed-back”, numele unei rubrici a amintitei reviste targu-muresene.

* Anton Cosma nu pomeneste cartea lui Gheorghe Macarie,
Geografie literara — Orizonturi spirituale in proza romdneascd,
Editura Albatros, Bucuresti, 1980.

5 Cornel Ungureanu (n. 1943), scriitor, critic si istoric literar,
profesor universitar la Timisoara, redactor-sef adjunct al revistei
,Orizont” (1963-1990), apoi redactor-sef. Cartea Imediata noastra
apropiere a fost publicata la Timigoara, primul volum aparand in
1980, volumul II in 1990.

6 Eugen Todoran (1918-1997), filolog, istoric literar,
eminescolog si profesor universitar roman din Timisoara. Vezi:
Aurel Sasu (coord.), Dictionarul biografic al literaturii romdne, vol.
11, Editura Paralela 45, Pitesti, 2004, p. 716-717.

" Fernand Braudel, Mediterana si lumea mediterana in epoca
lui Filip al Il-lea, traducere de Mircea Gheorghe, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1985-1986.

§ Pentru Anton Cosma, ,timpul n-a mai avut rabdare”.
Geografia literard constituie proiectul reusit de o viatd, in jurul caruia
Cornel Ungureanu si-a grupat mare parte din operd. Dupa Imediata
noastra apropiere (vol. 1 1980, vol. II 1990), subiectul a fost reluat
si dezvoltat in: La vest de Eden. O introducere in literatura exilului
(vol. 11995, vol. 112001), Mitteleuropa periferiilor (2002), Geografie
literara (2002), Geografia literaturii romane, azi, vol. I Muntenia
(2003), Geografia literaturii romdne, azi, vol. IV Banatul (2005).
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Tulian BOLDEA

A [ .

Metamorfozele comparativismului

Obiectul de studiu privilegiat al cartilor lui
Vasile Voia, comparatismul, este perceput intr-o
acceptiune moderna, prin prisma achizitiilor celor
mai noi metode de investigare a relatiilor si filiatiilor
dintre curente, orientari literare si scriitori. De
altfel, intr-un text cu aspect programatic, profesorul
Vasile Voia subliniaza raporturile multiple, nuantate
si fructuoase care se stabilesc intre imagologie si
literatura comparata, delimitandu-se, in acest fel, un
spatiu al ,,interrelatiilor literare”, in masura in care
operele literare si scriitorii sunt examinati dintr-un
unghi ,,transnational sau transfrontalier”: ,,Obiectul
de studiu al literaturii comparate l-a constituit
dintotdeauna cercetarea relatiilor literar-spirituale
internationale. Trebuie sa avem in vedere diferenta
dintre perspectiva «nationala» a filologiilor
traditionale i  perspectiva  «supranationald»
reclamatad imperios de comparatismul actual. Opera
sau autorul sunt studiati ca fenomen transnational
sau transfrontalier. Interesul literaturii comparate
se centreaza nu pe literatura unei singure ambiante
lingvistice, ci pe o macrostructura multinationala si
multilinguala. In cazul acesta, s-a vorbit de pozitia
unei «neutralitati culturale». Ceea ce presupune
nu a ignora particularitatile literaturii proprii,
ci a nu le exacerba si privi unilateral. Literatura
comparata nu se opune disciplinelor filologice, in
general, si filologiilor nationale, in special, ci se
disociaza de acestea prin crearea unor metode si
principii proprii. Adoptarea punctului de vedere
supranational reprezinta conditia sine qua non
a existentei literaturii comparate, a perenitatii

ei in timp si a formadrii spiritului european, a
transformarii ei, pe o anumita directie, intr-o
disciplind specifica de cercetare a continentului
pe care-1 locuim. Relativizarea gandirii nationale,
afirmd Hugo Dyserinck in studiile sale, creeaza
constiinta europeana, «intoarcerea» la sentimentul
unitatii literaturii europene si al vietii spiritului
european. Cercetarea raporturilor existente intre
literaturile individuale constituie baza intelegerii
atdt a deosebirilor cat si a concordantelor,
posibilitatea de a actiona impreund in vederea
crearii unei doctrine proprii cu privire la constructia
unei noi gandirii europene”. Dintr-o astfel de
perspectiva, ,,sarcina majora a literaturii comparate
in momentul de fata este participarea la ceea ce se
numeste «Europa-forschung», la cercetarea unei
Europe definite ca «laborator spiritual» sau cultural.
Acest «Laboratorium Europay» devine, indeosebi in
optica comparatismului german si francez actual,
un spatiu al interrelatiilor literare care face posibila
analiza ideologiilor din perspectiva istorica, se
substituie ideii de natiune si se transforma intr-o
stiintd numita imagologie. Aceasta disciplina, ca
cercetare a imaginii pe care popoarele si-o fac
unele despre altele, este in asa fel gandita, incat sa
nu regreseze catre spiritul nationalismului secolului
trecut si nici sa nu se afirme in formele noi ale
gandirii nationaliste actuale”.

Tentatia limitei si limita tentatiei. Glose
la mitul faustic (1997), Literatura comparata.
Principii teoretice si studii aplicate (1998), si
Aspecte ale comparatismului romdnesc (2002)
sunt carti ce sintetizeaza concepte fundamentale
ale comparatismului, relevand totodata dificultatile
unei armonizari totale a principiilor s§i teoriilor cu
relieful concret al operei literare. In acest context,
,idealul poeticianului comparatist” este figurat
ca ,dialectica a convergentei si divergentei, a
similitudinii si diferentei”, comparatistul cautand sa
statueze, totodata, ,,un sens comun si o metodologie
unitara”.

in Invalizii zeului Apollo. Introducere in
poezia moderna. Partea 1. Novalis si Hélderlin
(2005), Vasile Voia porneste de la premisa ca poezia
moderna 1isi are originea in poetica romantica,
elementul de continuitate constituindu-1 evolutia
permanentd si fructuoasa a liricii spre purificare
de sens si expresie si spre esentializare. Miturile
fundamentale si fondatoare ale romantismului
(mitul sufletului, mitul inconstientului si al poeziei)
reconfigureaza un univers fictional ce se impune
mai ales prin originalitate, printr-o singularitate
evidenta. Cautand sa-si explice si sa detalieze
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propriul sau efort hermeneutic, Vasile Voia observa
ca ,,nevoia de clarificare a unor aspecte ale poeziei
moderne, utilitatea stabilirii unui consens in
privinta gasirii unor categorii §i criterii adecvate
pentru explicarea si intelegerea fenomenelor de
structura impunea actualizarea nu atat a poeziei, cat
a teoriei poetice a romantismului. Nu raman fara
semnificatii unele concordante, uimitoare, de teze
exprimate de F. Schlegel, Novalis sau Holderlin
si, sa zicem, la randul lor, de Paul Valery, Saint-
John Perse sau Gottfried Benn, ca sd nu mai
amintim de Breton si gruparea suprarealistd sau
de Al. Philippide si Ion Barbu la noi. Evident, un
semn de continuitate exista, determinat de efortul
constant al poeziei spre purificare. Ceea ce poetica
romantica prezenta ca intuitii sau virtualitati,
in epoca experimentelor poetice moderne si
contemporane devenecau realitati”. Elementul
coagulant, regenerator al acestei viziuni critice
asupra devenirii arhitecturii poetice moderne este
Novalis, poet al interioritatii si al ,,Jumii nevazute”,
al initierii in metafizica visului si a noptii. Novalis e
cel care traseaza orizontul ideal, magic, suprafiresc
al romantismului, prin recursul la absolutizare si
la universalizare, legitimand afilierea unei astfel
de poetici la conceptual de ,,arta totala”. Capitolul
despre timpul si destinul lui Novalis stabileste filiatii
si analogii intre Novalis si alti poeti, contemporani
sau descendenti.

In mod semnificativ, Vasile Voia considera ca
mitul lui Novalis si-a conturat in mod decis reperele
abia 1n spatiul modernitatii, pentru ca ,,modernul
insusi, cautator de senzatie se defineste pornind
de la romantismul care a descoperit inconstientul
si irationalul”. Elementele poeticii lui Novalis care
il Inscriu pe acesta in perimetrul esteticii moderne

sunt, Intre altele, recursul la sugestie, simbol si
mit, poetica fragmentaritatii, universalismul etc.
Influenta lui Novalis asupra unor poeti precum
Baudelaire, Mallarmé sau Breton este indiscutabila.
Ultima parte a cartii e dedicata lui Holderlin si unor
poeti afini, precum Trakl, Rilke sau Celan. Este
subliniat, cu indreptatire, efortul lui Holderlin de
a depasi orice conventie, prin anularea dialecticii
subiect-obiect si de rezolvare a crizei existentiale
prin recursul la beneficiile poeticitatii. ,,Devenirea
in tacere” e sintagma care tuteleaza lirica lui
Holderlin, dezvoltand o noua relationare a eului cu
lumea, o repozitionare a constiintei umane in fata
universului, marcata de reductia la solitudine si
de retragere in spatiul tacerii, paradigma ontica ce
resemantizeaza asumarea gnoseologica a existentei.

Volumul Comparatism §i  germanistica
(2008) reuneste studii si eseuri care circumscriu
relatia dintre cele doua concepte, plasandu-se un
accent apasat asupra noii paradigme unificatoare
intitulata semnificativ ,,germanistica interculturala”.
Sunt agezate in prim-plan analize dense, nuantate,
consacrate scriitorilor germani mai vechi si mai
noi sau unor probleme de estetica a creatiei si
receptarii. Demne de interes sunt perspectivele
deschise de investigarea fenomenologiei faustice
in hermeneutica lui Ernst Bloch si Constantin
Noica, precum si explorarile subtile ale operei
lui Lucian Blaga, in context german, ca si cele
consacrate lui Heidegger si avatarurilor biografiei
sale politice. Cartea este, in fapt, intalnirea fericita
a comparatismului ideilor cu estetica si filosofia,
dimensiuni unificate de un stil critic riguros, lipsit
insd de pedanterie, erudit si atent la nuantele
textului, dar si la amplitudinea unor teme majore
ale culturii si literaturii universale.

O carte remarcabila, densd, cu ilustrari
si argumente convingatoare $i cu o armatura
teoretica redutabila este Literatura comparata la
turnanta ultimului secol. Anxietdti, paradigme,
metode (Editura Univers, 2016). Autorul rezuma,
aici, dificultatile, aporiile si ambiguitatile pe care
literatura comparata, ca disciplind autonoma, le-a
suferit de-a lungul unei perioade din care nu au
lipsit incrimindrile, polemicile sau impreciziile
metodologice, care au marcat aceasta stiinta
»anxiogenica” (Charles Bernheimer). Capitolele
cartii (Conceptul goethean de ,, Weltliteratur”
si evolutia sa in modernitate, Comparatia, un
excurs metodologic, Imagologia comparata
si studiile europene. Orientari actuale, Teoria
receptarii si a influentei, Traducerea literara)
demonstreazd din plin substanta conceptuala,
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relevanta sintetica, dar si deschiderea metodologica
sau vocatia aplicativdi a comparatistului Vasile
Voia, care militeaza cu fermitate, pe urmele unor
teoreticieni ca Wellek, Etiemble, Harold Bloom
sau Peter Brooks pentru ,,mentinerea canonului
traditional occidental si a esteticului ca valoare
primordiala a operei literare”. Desigur, cartea
profesorului Vasile Voia inregistreaza, pe de o parte,
fluiditatea, limitarile, tendintele si metamorfozele
comparatismului contemporan s§i, pe de alta
parte, sugereaza capacitatea disciplinei de a-si
regandi si refunctionaliza fizionomia conceptuala,
de a se reinventa din perspectiva dimensiunii
lingvistice, prin apelul la mecanismele scriiturii §i
ale literaritatii: ,Literatura comparata nu este un
obiect de studiu reificabil decat prin afilierea ei la
alte discipline, antropologia sau studiile culturale,
stiinte care nu dispun de instrumentarul adecvat
analizei specificului literaturii ca eveniment al
limbajului. Literatura comparata se defineste din
interiorul stiintei literaturii”. Exigenta transgresarii
frontierelor mai mult sau mai pufin arbitrare ale
fenomenelor literare, amplitudinea relatiilor,
glisarilor si mutatiilor canonice, intr-o cultura
supusa tot mai mult exigentelor globalizarii fac
parte, in fond, din arealul redefinirii statutului
literaturii comparate, cu toate reverberatiile,
articularile si dezvoltarile sale.

Avatarurile literaturii comparate, articularile
conceptului de Weltliteratur, cu zvonul polemic ce
a 1nsotit-o, racordurile diacronice si evolutia sa in
contextul modernitatii, toate acestea articuleaza o
buna parte din demersul lui Vasile Voia, cercetator
atent si al resurselor comparatismului roméanesc
(de la Ion Heliade-Radulescu, la Tudor Vianu si
Adrian Marino), dar si al deschiderilor novatoare
din perimetrul postmodernismului (Homi Bhabha,
Gayatri Chakravorty Spivak). Foarte consistent
este capitolul consacrat imagologiei, unde se
reface demersul lui Hugo Dyserinck, in viziunea
caruia literatura comparata si studiile imagologice
au menirea de a contribui la elaborarea unei
cercetari europene de autentic suflu unificator
(Europaforschung). in privinta teoriei receptarii
si a influentei, Vasile Voia valorifica angrenajele
conceptuale ale celor mai importanti teoreticieni
contemporani (Harold Bloom, Wellek, Yves
Chevrel), investigand, cu rigoare si eficienta
metodologica relatia paradoxala si insuficient
cercetata inca, intre influenta si receptare. Relevante
in mare masurd sunt si paginile consacrate
traducerii literare si traductologiei, in care sunt
operate disocieri $i nuantari importante, pe urmele

unor cercetatori ca Itamar Evan-Zohar, Daniel
Henri Pageaux, Walter Benjamin sau Peter Zima.
in opinia noastra, un unghi de perceptie a traducerii
de tip fenomenologic este cel mai in masura sa
situeze traducerea in mod optim In contextul
cultural si sociolingvistic generator de semnificatii
multiple. Concepte precum cel de ,sincronie”,
de ,adaptabilitate”, ,identitate”, ,alteritate”,
,pluralism” trebuie sa fie asumate si valorificate
critic pentru a se putea descifra particularitatile
,situatiilor de traducere” care necesita o anume
,reactie de adaptare”, dar si de comprehensiune,
dupa cum solicita si o sincronizare, necesara, cu
,atmosfera epocii”. Traducerea, cu rolul sau de
mediator intre situatii de comunicare interculturala,
este, In fond, o forma de comuniune intre structuri
culturale particulare, o modalitate de liant si,
totodata, un factor unificator si globalizant.

Binevenite si eficiente, transcrise intr-un stil
seducator si precis, reflectiile profesorului Vasile
Voia despre metamorfozele comparatismului se
constituie intr-o sintezd teoreticd si aplicativa
de certa importantd, prin care este redatd harta
conceptuala a unui univers in continuu dinamism,
cu glisari si reagezari permanente.
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Rodica GRIGORE

Metamorfozele poeziei

PABLO NERUDA

Doudzecl e poeme de jubire si un cantes de disperare

Nedte paamias de Imar y una

sancian dasasparada

Numit uneori ,,un Picasso al poeziei” datorita
capacitatii sale de a-si varia temele si stilurile si de
a se reinventa cu fiecare nou volum publicat, Pablo
Neruda nu inceteaza sa uimeascd prin opera sa vasta
si complexd, esentiald pentru dezvoltarea ulterioard a
liricii de limba spaniola. insa Neruda s-a indreptat chiar
impotriva propriei traditii poetice (de fiecare data alta!),
depésindu-si limitele de expresie si provocandu-si (ori
contrariindu-si) cititorii, trecand aparent cu usurintd
de la discursul liric apropiat de formula traditionala
din primul volum publicat, Crepusculario (1923),
la erotismul vibrant din Veinte poemas de amor y
una cancion desesperada (1924), pentru a prevesti
orientarile avangardiste, odata cu Residencia en la tierra
(1933), sau pentru a canta universul uman al Lumii Noi,
in cuprinzatorul Canto General (1950).

Interesant este —si nu doar din perspectivastrictd a
istoriei literare — ca poate cea mai celebra si, cu siguranta,
cea mai citita dintre cartile sale, Doudzeci de poeme de
iubire si un cdntec de disperare, a fost considerata initial
mult prea socanta, de-a dreptul nepublicabild, din cauza
mesajului si a imaginilor erotice explicite. Astfel, dupa
Crepuscular, volum 1n general bine receptat de critica,
Pablo Neruda schimba fundamental registrul liric,
depasind toate cadrele poetice acceptate ori acceptabile
in epocd. lar capacitatea permanenta de innoire, fie si
cu pretul unor partiale respingeri, precum §i nevoia
imperioasa de depasire a ,,nerudismului” intemeiat chiar
de el reprezinta coordonatele de care trebuie sd t{inem
seama in evaluarea structurii §i semnificatiilor operei
poetice a chilianului Pablo Neruda (1904-1973).

In fond, strategia evidenta de la bun inceput in
cazul tanarului autor este de a trata teme consacrate —cum
e, de pilda, cea a iubirii — dar de a modifica fundamental
perspectiva si modul de abordare. El depaseste, astfel,

conventionalismul din poezia erotica a vremii, inlocuind
cu hotérare idealismul cu senzualitatea si planul abstract
prin detaliul concret, indepartandu-se de ilustrul model
al petrarchismului atat de apreciat pana atunci in spatiul
cultural latino-american. Metoda aceasta, a subminarii
marilor modele culturale este evidentd, 1nsa, si 1n
creatiile urmatoare ale lui Neruda, ea fiind identificabila
in volumul publicat in 1926, cu sprijinul cercurilor
avangardiste chiliene, Tentativa del hombre infinito.
Cei care, in ciuda socului initial, apreciaserd poemele
de dragoste, se declara uimiti — si nu neaparat in sens
pozitiv... — de schimbarea de tonalitate si de structura,
caci poetul renunta la rime si la ritmurile traditionale, in
incercarea de a regdsi substanta originara a limbajului
si de a o elibera de orice retorica neoromantica. Sigur
ca ulterior esetica suprarealismului ne-a obisnuit sa
apreciem discursul fragmentat sau aparent discoerent si
ermetismul aparent al textului poetic, numai ca in epoca
respectiva astfel de texte au avut darul de a contraria o
datad in plus un public cititor ce prefera continuitatea la
nivelul formei si continutului poeziei.

Dar, prin acest demers indraznet, Pablo Neruda
nu facea altceva decat sa pregateasca terenul pentru
inca si mai indrazneata constructie din Residencia en la
tierra, carte ce va aparea abia in anul 1933, beneficiind
si de impresiile lasate asupra autorului de anii petrecuti,
in calitate de consul al tarii sale, la Rangoon. Aflat
pentru un timp departe de universul cultural si uman
cunoscut, in Asia, Neruda alege sa caute inspiratia in
realitatea sufleteasca si sa exploreze caile labirintice ale
propriei interioritati, de aici intensitatea accentuata a
poemelor din Resedintd pe pamant, precum si implicitul
dialog cu sine pe care textele poetice din aceastd
perioada il aduc in prim plan. Imediat dupa aparitie,
cel putin in Chile, aceste versuri au fost considerate
ermetice si, cumva asemenea celor din Tentativa del
hombre infinito, aproape imposibil de inteles de catre
marele public, care astepta altceva de la rapsodul iubirii
dezlantuite din Veinte poemas de amor. Numai ca, acum,
Neruda structureaza in mod diferit versul liber pe care
il practicase anterior, iar discursul poetic, desi ramane
marcat de discontinuitate la nivel formal, demonstreaza
o calitate incantatorie si uluitoarea arta a scriitorului de
a jongla cu imagini desprinse parca din registrul oniric
si a le conferi o fundamentala unitate.

De altfel, unul dintre poemele din Residencia
en la tierra e intitulat chiar Unitate si ilustreaza perfect
conceptia lui Neruda cu privire la noul sau sistem de
expresie: ,,E ceva dens, unit, instalat adanc,/ repetand
numarul sau, semnul sau identic./ Cum se observa ca
pietrele au atins timpul,/ e un miros de varsta in fina lor
materie,/ e apa pe care-o aduce marea, $i sarea si visul
ei.// Ma Inconjoara ceea ce ¢ identic, o singura miscare/
greutatea mineralului, lumina pielii/ se impreund cu
sunetul cuvantului noapte/ cerneala graului, a fildesului,
aplansului,/ lucrurile facute din piele, din lemn, din 1ana.,/
imbatranite, decolorate, uniforme,/ se strang in jurul
meu ca peretii.” Poetica tacerii implicite si incifrarea
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sensurilor definesc pe de-a-ntregul si rolul, dar si pozitia
pe care poetul ar trebui s le aiba — i sa si le asume. Caci
substanta (substantialitatea) lumii ce-1 inconjoara are
darul de a-l izola pe creator de orice element strain de
esenta interioritatii sale: ,,Lucrez surd, rotindu-ma de jur
imprejurul meu,/ precum corbul deasupra mortii, corbul
de doliu./ Gandesc, izolat la marginea anotimpurilor,/
central, inconjurat de geografia tacutd/ o temperatura
partiald cade din cer,/ un imperiu extrem de unitati
confuze/ se incheagd inconjurdndu-ma.” Iar daca unii
dintre reprezentantii modernismului hispano-american
erau preocupati de efectele operei lor asupra publicului
si societatii, Neruda se desparte in mod clar de aceasta
conceptie specifica mai degraba unei estetici fin de siecle
la care, in fond, nu aderase complet niciodata, pentru
a sublinia teme precum singuratatea poetului, izolarea
fiintei umane in mijlocul tumultului existentei cotidiene
si a multimii incapabile de intelegere, pentru a sugera
certitudinea cu privire la atotputernicia mortii.

Paradoxal, dupa ce cele Doudzeci de poeme
de iubire fuseserda considerate prea explicite, textele
din Resedinta pe pamdnt vor fi multd vreme acuzate
de incifrare excesiva a sensurilor, iar receptarea lor
adecvata va trebui sd agtepte cateva decenii. Cu toate
astea, Neruda era convins de la inceput cd Residencia
e o capodopera si cd, finalmente, va fi si recunoscuta
ca atare, dovada scrisorile expediate catorva prieteni, in
perioada elaborarii acestor texte. Strategia de publicare
demonstreaza, la randul sau, aceasta convingere, caci,
dupa aparitia, in 1933, in Chile a unei prime editii a
acestei carti, in doar o suta de exemplare, dupa doi ani,
ea va fi reeditatd in Spania, In mare tiraj, iar acest fapt
va consolida prestigiul lui Pablo Neruda, care incepuse
deja sa fie considerat, mai ales in Europa, reprezentantul
de forta al poeziei din Lumea Noua.

Poetul demonstreaza, in aceste versuri, ca
stie perfect cum sa faca concreta o realitate care prin
traditie era consideratd abstractd, postuland o unitate
organica a universului, la care se poate ajunge doar prin
intermediul unui imaginar poetic extrem de apropiat
de materialitatea lumii. Numai ca, dupa ani de zile,
insusi Neruda va manifesta tendinta de a se indeparta
de estetica din Resedinta pe pamant, considerand ca
apropierea de simbolurile thanatice si pesimismul de
substanta ar fi de natura sa vaduveasca poemul de acea
,functie sociald” a liricii, pe care el Insusi o va cauta
tot mai mult, pe masura ce se apropie de ideologia de
stanga.

lar daca Tentativa del hombre infinito reprezenta
aderarea clard a lui Neruda la traditia consacratului
poem axat pe tema caldtoriei, intemeindu-se pe structura
marilor modele europene reprezentate de Caldtoria lui
Baudelaire, de Corabia beata a lui Rimbaud ori de linia
poemului metafizic, aga cum era el practicat in avangarda
hispana de scriitori precum Rafael Alberti (in Sobre los
angeles) sau de Vicente Huidobro (in Altazor), aceasta
dominanta a cautarii mitice §i a aventurii spirituale vor
fi depasite in Resedintd pe pamant. Sigur, Pablo Neruda

pastreaza inca o serie de motive, cum e cel al cautarii,
al Incercarilor repetate la care este supusa fiinta umana,
dar le interpreteazd in cu totul alt mod. La o lectura
atenta este clar, din perspectiva evolutiei liricii de limba
spaniold, ca odata cu acest volum se impune un alt mod
de a scrie poezie — nu doar In America Latina, ci si in
Spania. lar ,,nerudismul”, despre care se va vorbi atat de
mult in deceniile care urmeaza, se Intemeiaza in mare
masura exact pe poemele din ciclul Residencia. Acum,
conceptul este echivalat cu ceea ce in lirica italiand a
epocii, de pilda, purta numele de ermetism, insd mai
tarziu el va deveni sintetizarea pozitiilor exprimate de
scriitorul chilian in Canto General.

Imediat dupa aparitie, Residencia en la tierra a
fost discutat mai cu seama din perspectiva unei retorici a
voitului prozaism si a pesimismului evident ce infuzeaza
mai toate poemele. Ulterior, dupa ce existentialismul a
legitimat pe deplin atitudinile lipsite de optimism iar
prozaismul a fost acceptat ca o adevarata norma a poeziei
contemporane, cititorii vor fi atrasi de alte elemente ale
discursului poetic din Resedinta si nu se vor mai declara
socati de un poem precum Galop mort, care paruse a
pune in mare incurcatura critica literara a vremii: ,,Ca
niste cenusi, ca niste mari populandu-se,/ in lentoarea
lor 1necata si in inform,/ §i asa cum se aud pe drumuri
de foarte sus,/ intrepatrunse, clopotele in cruce,/ cu deja
acel sunet special de metal,/ tulbure, apasator, facandu-
se pulbere/ in aceeasi moara a formelor prea indepartate,/
sau doar evocate, nu si vazute,/ iar cu parfumul lor in
glie rostogolindu-se/ prunele verzi putrezesc in timp,
infinit de verzi.” Cei care erau inca legati de subtila
logica a versului simbolist ori de eufoniile acestuia vor
fi descumpaniti chiar de primele versuri ale unui text
in care autorul accentueaza certitudini cu privire la
realitati care anterior erau puse sub semnul intrebarii. lar
obscuritatea, si ea atat de frecvent reprosata lui Neruda,
e cat se poate de deliberata, la fel cum este si prozaismul
retoric marcat: ,Jlar acum, spuneti-mi ce-i aceastd
tagnire de porumbei/ Intre noapte si timp, ca o prapastie/
umeda/ Acest sunet atat de amplu/ devalmasind pietrele
pe drum in caderea lui,/ dar bine, numai atunci/ cand
o singura ora creste brusc,/ extinzandu-se fara pauze.”

Comparatiile sunt mereu incomplete, dar asta
se Intdmpla tocmai deoarece poemul nu se bazeaza pe
vreun sistem al corepsondentelor exterioare, ci vizeaza
stabilirea unor punti de comunicare exclusiv la nivel
spiritual. Astfel, fara sa mai incerce sa elaboreze un
text despre vreo realitate clar definitd si autonoma, fie
ea si citita in cheie avangardista, Galop mort reprezinta
poetizarea prin excelentd a experientei indefinibile in
conformitate cu normele logicii traditionale. Sensul nu
mai este nici impus, §i nici macar sugerat cititorului,
iar rezultatul va fi o poezie a descoperirii treptate a
insasi autoreferentialitatii poemului, care 1si poartd in
primul rand in sine posibilele interpretari. Efectul va fi,
desigur, profunda neliniste, céci vizeaza, printre altele,
presimtirea unei trancendente goale care, cu toate astea,
nu impiedicd nuanta afirmativad din finalul textului:
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,in mijlocul inelului verii/ odata dovlecii cei mari
ascultau rabdatori,/ tragdnd de carceii lor emotionant
de sensibili,/ tragand de acest ceva, ceva extreme de
solicitat,/ ceva foarte plin, devenind obscure de atatia
grei picuri.” Poetul nici macar nu mai incearca sa explice
ceva cititorului, ori pur si simplu sa versifice o realitate,
fara sa pretinda ca ar avea vocatie filosofica. Stie prea
bine ca marele mister al universului nu poate fi explicat,
unica solutie fiind contemplarea lui, de aici fiind doar
un pas pana la sugerearea marii teme din Resedinta pe
pamdant: §i anume permanenta trecere, eterna risipire
a existentei umane ce nu poate eluda timpul, finala
intalnire a omului cu moartea.

Nu va fi deci o surpriza faptul ca majoritatea
textelor sunt centrate pe tema singuratatii, a dificultatii
comunicdrii, iar poemele in proza ce marcheaza mai
cu seama partea a doua a acestui volum sunt menite
a evidentia tocmai imposibilitatea exprimarii marilor
teme abordate in vreo structurd metrica traditionala.
in plus, pentru Neruda, marea calitate a prozei constd
tocmai in continuitatea ei, in capacitatea de a exprima
ceea ce, uneori, scapa versului. Astfel ca poetul rdmane
un avatar al vizionarului rimbaldian, dar nu face altceva
decat sa Inregistreze revelatiile pe care le are Tn mijlocul
unui univers ostil, pus nu o data sub semnul aparentului
haos. In acest cadru general, poetul e singur, intotdeauna
singur, imaginea fiind oarecum asemandtoare cu cea
a creatorului parnasian retras in turnul sau de fildes,
numai cd Neruda subliniazd mereu ca poezia e o
chemare, Marea Chemare pe care nici un creator nu
0 poate ignora. Arta poetica nici nu accentueaza, asa
cum ar fi fost de asteptat, o simpla artd a compozitiei,
ci prezinta imaginea semnificativa a artistului preocupat
de vocatia sa. In felul acesta cumva declarat antiliric in
sensul in care era inteles in epoca lirismul traditional,
volumul Resedinta pe pamant 1l apropie pe Neruda (si)
de experimentalismul avangardist.

Cdntec general, marele cant inchinat de Neruda
Lumii Noi, prezinta, simbolic, in aproape doudzeci de
mii de versuri, tema luptei omului pentru dreptate in
universul marcat de contradictii al Americii de Sud.
Interzis pentru o vreme in Chile din motive politice,
venerat de reprezentantii stangii latino-americane si
acuzat de ideologism de sustindtorii dreptei, volumul
acesta a reprezentat un adevarat fenomen literar,
repetand, dar in alt sens, experienta pe care Neruda o
avusese deja cu Doudazeci de poeme de iubire. Privit de
unii drept exemplul prin excelentd al unui aga-numit
»succes de scandale”, Canto General s-a impus in
peisajul literar al vremii in primul rand pentru ca, la fel
ca si Veinte poemas si Residencia en la tierra, a convins
si a socat deopotriva.

Aparut initial in Mexic, intr-o editie de lux pentru
bibliofili, cu ilustratii realizate de Diego Rivera si David
Alfaro Siqueiros, la putind vreme dupa ce Neruda se
alaturase miscarii comuniste, volumul va fi retiparit intr-o
editie de mare tiraj, iar contextul publicarii este extrem

de important, coincizdnd, in linii mari, cu incercarea
de interpretare a istoriei mexicane si de raportare a ei
la cadrul universal pe care o realizase Octavio Paz in
Labirintul singuratatii. Problema identitatii in lumea
latino-americana, centralda pentru demersul celor doi,
dar si perspectivele noi pe care Neruda si Paz le aduc au
reprezentat, in epoca, o veritabild provocare, evidentiind
tocmai punctele comune pe care comunitatile Lumii
Noi le-au pastrat in ciuda oricaror si oricator diferente.
Pentru prima data, asa cum bine s-a subliniat in diverse
studii critice, prindea glas ,,constiinta coerentd a Lumii
a Treia”, pand atunci ignoratd sau, dacd nu, supusa
interpretarilor facile, din perspectiva culorii locale sau a
exotismului. Neruda accentueaza nevoia de solidaritate
si utilizeaza un soi de sistem al vocilor multiple,
polifonia discursului este excelent orchestratd, fiind
evidenta si hotarata indepartare de cliseele traditionale.
Poetul mitizeazad lupta unui intreg continent pentru
afirmarea individualitatii, iar acest lucru este evident
inca din Amor America, primul poem al volumului:
,Inainte sa fi fost perucile si tunicile/ au existat raurile,
fluviile arteriale/ si au existat muntii Cordilieri, iar pe
sirul lor cel lucios/ zapada, dar si condorul deasupra ei
pareau nemiscati,/ si existau umiditatea si desisurile,/
si tunetul pe atunci incd lipsit de nume,/ si Intinsul
pampelor planetare.”

Din trecutul imemorial, Canto general ajunge
la prezentul amenintator, facand trecerea de la general
la particular si evidentiind transformarea poetului, cel
care, de la rolul de vizionar, trebuie sa si-1 asume treptat
pe cel de martor implicat in evenimente. De altfel, in
Spania din inima (1938), Neruda va manifesta aceleasi
tendinte, pe fondul evenimentelor ce marcau Europa
in acei ani, iar pentru a exprima tensiunile Razboiului
Civil din Spania, scriitorul va pune alaturi tonalitatea
militanta si influenta livresca venitd pe filiera operei
Iui Quevedo. Aceste elemente sunt evidente, de altfel,
si In Odele elementare (1954), dar si in asa-numitele
»expresii ale lirismului prozaic” din volumele de mai
tarziu. lar dacd oda pindarica era implicata, iar cea
horatiand ramanea liricad, Neruda prefera sa utilizeze
modelele pe care i le oferea traditia literara hispana
reprezentatd mai cu seama de Garcilaso, dar sa abordeze
teme care, din nou, vor soca publicul. Céci va scrie ode
dedicate elementelor prin excelentd nepoetice... Numai
ca Neruda stie foarte bine (i vrea ca si cititorul sau sa-
si aminteasca!): Ronsard insusi a scris o oda inchinata
patului, Keats, unei urne, iar Shelley, vantului. El va
merge, insa, ceva mai departe, scriind despre foile de
ceapd, despre propriile picioare, sau despre telina, asa
cum procedeaza, de altfel, inca in Apogeul telinei,
poemul inclus In Resedinta pe pamant II: ,,Din centrul
pur pe care niciodatd zgomotele/ nu l-au traversat, din
ceara intactd,/ ies clare fulgere lineare,/ porumbite cu
destin de volute,/ spre strazi tarzii cu miros de peste si
umbra./ Sunt venele telinei! Sunt spuma, rasul/ palariile
telinei!/ Sunt marcajele telinei!/ savoarea de licurici,
hartile ei de culori inundate/ §i cade capul de inger
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verde,/ iar carlionteii ei subtiri se lamenteaza.”

Toate aceste elemente anterior considerate
nepoetice, Neruda le trateaza cu aceeasi reverentizitate
pe care, de pilda, Francisc de Assisi o manifesta pentru
fiecare creaturda de pe pamant si cu aceeasi caldura pe
care Fray Luis de Granada o demonstra chiar si pentru
cele mai umile fiinte, privite drept expresii intrupate
ale vointei divine. Neruda, prin urmare, va enunta, va
descrie, dar va evita sa desprinda concluzii, implicandu-
si, din nou, chiar dacd, acum, altfel, cititorul in
descifrarea activa a sensurilor textului. A vorbi simplu
despre lucruri simple devine, asadar, un program sui-
generis, dar nicidecum nu da nastere unei poezii facile.
Caci Neruda depaseste stadiul horatian al apropierii
utilului cu placutul (,utile dulci”), pentru a sugera ca
nimic nu e lipsit de importantd si, mai mult decat atat,
ca nimic nu este gratuit. Totul este examinat pentru
a i se descoperi frumusetea ascunsd, iar nu pentru
simpla functie cotidiand, orice detaliu obignuit fiind
revelat, dupa descrierea atentd, ca element al misterelor
universale. Ordinarul devine extraordinar, iar actul
contemplarii este, de fiecare data, veritabila revelatie.

MU EXISTA
LUMINA PURA

w»lubirea care misca sori si stele...”

Tema majora a liricii de inceput a lui Pablo
Neruda este iubirea. Insi inventivitatea scriitorului e
uluitoare, el reusind s@ dea unei problematici vechi de cand
poezia de pretutindeni nu numai o tonalitate specifica, ci si
o dimensiune cosmica si o intensitate de-a dreptul mistica,
rareori atinse in lirica universald. Deja in Crepuscular
poetul configurase un spatiu si un timp specifice, mizand
mult pe momentul de trecere de la zi la noapte si pe
semnificatiile granitelor aflate mereu in miscare dintre
intuneric si lumind, cer si pamant ori dintre pamant gi
apa. Reluand aceste imagini, Neruda le imbogateste, in
Veinte poemas de amor y una cancion desesperada, cu
o deschidere spre universal, datorata capacitatii sale de a
stabili in permanenta legaturi de substanta intre domeniul

uman si cel al naturii: ,,Incovoiat in asfintit arunc tristele
mele navoade/ in ochii tai oceanici// Acolo se intinde si
arde pe rugul cel mai inalt/ singuratatea mea ce isi roteste
bratele ca un naufragiat.// Fac semne rosii pe ochii tai
absenti/ ce se talazuiesc ca marea pe tarmul unui far.//
Ascunzi numai tenebre, femeia mea distantd,/ si din
privirea ta se-iveste uneori a spaimei coasta.” (Poemul 7)

in plus, semnul distinctiv al acestui volum este
si prezenta constanta in versurile care il compun a unui
contrast puternic intre comunicarea mult doritd, pe de
o parte, si o sperantd (o asteptare) care se vede mereu
frustratd, pe de alta. Vocea liricd se adreseaza iubitei
prezente sau absente; si nu putini au fost criticii — unii
dintre ei chiar de prestigiu! — care au facut greseala de a
incerca sa identifice prezenta feminina din aceste pagini cu
una sau cu alta dintre muzele reale ale lui Neruda, pierzand
din vedere amanuntul esential ca aceasta voce liricd nu
poate fi (nu trebuie sa fie!) echivalatd cu nivelul strict al
biografiei autorului, in ciuda tineretii celui care uimeste
dintr-o data lumea culturald hispana cu nigte poeme de si
despre o dragoste care, in buna descendenta a lui Dante, e
in stare sd miste soarele si alte stele.

Noutatea versurilor care compun cartea de fata
constd si 1n aceea cd, dincolo de atitudinile specifice —
unele dintre ele inspirate, mai mult sau mai putin direct,
de lirica trubadurilor, de viziunea lui Petrarca sau de cea
a marelui modernism latino-american initiat de José Marti
si Rubén Dario — cititorul va avea de fiecare data in fata
o adevarata istorie contextualizatd in care se insinueaza
insasi relatia amoroasa care, in acest fel, aduce ori ridica
un context dat la nivelul constantelor universale. Primul
aspect ce decurge de aici va fi sentimentul de singuratate
ce domind poemul. Insi nu avem de-a face cu o singuritate
horatiand, senind si detasatd, situatie ideald pentru a
contempla curgerea timpului si adevarurile eterne, ci cu
o expresie adesea vehementa a fiintei umane ce se simte
izolata.

Poetul — desigur, nu autorul real, ci ,,persoana
care figureaza ca poet”, ca sa repetam sintagma lui Carlos
Bousofio — este marele insingurat, abandonat de-a dreptul,
de aici comparatia cu adancul unui tunel din care zboara
pasarile sau semnificatiile naufragiului din citatul deja
Poem 7. Nu lipseste sugestia ca anterior — exista, deci, acel
senin illo tempore — lucrurile statusera altfel, iar starea de
plenitudine fusese atinsd si trdita pana la capat. Fara sa
precizeze vreodata ce anume a determinat pierderea sau
ce a provocat ruptura, poetul insista pe efectele acestora,
sentimentul dominant fiind mai ales acela al caderii in
adancurile din care nu mai existd cale de intoarcere.
De altfel, singuratatea aceasta este dublatd de faptul ca
intregul volum e lipsit de un cadru care sa exprime vreo
functie sociala ori sa sublinieze relatiile cu colectivitatea.
Casi cum cititorul ar avea in fata un ,,taram al pustietatii” —
fara conotatiile lui T.S. Eliot, dar la fel de pregnant descris.
Totul e deschis in fata puternicelor vanturi marine, orice
element (orice sentiment) e expus §i pus sub stdpanirea
noptii, a stelelor, pe tarmul pustiu al unei mari infinite.

Iar daca e sd cautdam In Doudzeci de poeme de
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iubire granita pe care Neruda o avea mereu in vedere in
Crepuscul, aceasta e reprezentata de plajele pustii, de zona
de coastd, de tarmurile abrupte si inaccesibile, aga cum se
vede in Cantecul de disperare: ,,Este ceasul plecarii, crudul
si-nghetatul ceas/ pe care noaptea il supune oricarui orar.//
Centura zgomotoasd a marii incinge tarmul./ Se ivesc stele
reci, emigreaza negre pasari.// Parasit asemeni cheiurilor
in zori/ Doar umbra mi se rasuceste tremuranda-n maini.//
Ah dincolo de toate.” Jaime Concha a analizat intr-un
foarte interesant studiu (criticul avea in vedere mai ales
volumul Residencia en la tierra, aparut in anul 1933)
implicatiile universului marin $i ale regiunii de coasta in
poezia de maturitate a lui Neruda, interesant fiind ca, desi
mai putin observat, acest univers este cristalizat incd de
la jumatatea anilor "20 in lirica scriitorului chilian. De
asemenea, este evidentd o dualitate cu profunde sensuri:
privita dinspre tarm, marea apare, in Doudzeci de poeme
de iubire, drept un spatiu nelimitat, asemenea unei invitatii
la calatorie si la efortul de autocunoastere in ritmul
pulsatiei vitale a universului. Marea e taramul libertatii
depline, insd, privitd dintr-un punct situat in larg (o barca,
de pildd), ea se transforma fundamental, devenind expresie
prin excelentd a nesigurantei, a pierderii iminente, a
posibilitatii naufragiului. Faptul nu e intamplator, iar el
trebuie pus in legatura cu ambivalenta structurald a vocii
poetice si, de asemenea, cu situatiile la care se fac referiri
in textele ce compun volumul de fata. Porturile, barcile si
chiar stancile tarmurilor devin, in acest fel, expresii ale
unei ambiguitdti pe care cititorul o percepe la adevarata
valoare doar la capatul lecturii acestor minunate poeme.
Amurgul este momentul privilegiat din punctul
de vedere al dimensiunii temporale, dar el reprezinta si
un element specific al naturii de granita: lumina solara
se stinge incet, iar crepusculul devine veritabil dublu al
liniei orizontului sau a tarmului stancos care fascineaza
privitorul — dar, in egald masura, il fac sa se simtd si mai
singur si mai parsit. In consecinta, pentru a surprinde si
a exprima in cel mai adecvat mod toate acestea, poetul
recurge la semnificatiile umbrei care premerge noaptea:
,,Pot scrie versurile cele mai triste-n noaptea asta.” Doar
noaptea mai face posibild acea unitate a fiintei — expresie
a unitatii pierdute a cuplului — care mijloceste cantecul si
versul. A vorbi, 1n acest context, despre o iubitd pierduta
echivaleaza cu o vorbi despre tine insuti, situatie pe care
cele douazeci de poeme de iubire o exploateaza din plin:
»Ah femeie, nu stiu cum m-ai putut pastra/ pe pamantul
sufletului tdu, si pe crucea bratelor tale!// Dorinta mea
de tine a fost cea mai teribild si cea mai scurta,/ cea mai
nepotolitd si mai beata, cea mai intensa si cea mai avida.//
Cimitir de sarutari, incd mai sunt focuri pe mormintele
tale,/ incd mai ard ciorchinii ciuguliti de pasari.” Marea,
pamantul si cerul sunt elementele esentiale pe care le
regasim in textele acestea, ele determinand structurarea, pe
alocuri, aunor adevarate parabole poetice, catd vieme mana
s1 gura sunt imaginile definitorii ale indragostitului aflat in
cautarea iubirii pierdute. Gura, fara indoiala, e expresia
metaforicd a cuvantului poetic si, deopotriva, a sarutului
ce poate reinsufleti lumea. Iar lumea se reinsufleteste, fie

si doar n amintire, caci sarutul determina parca aprinderea
stelelor si iluminarea cerului noptii: ,,Rasare amintirea ta
din noaptea unde-s scufundat./ Raul isi leagd de mare
lamentatia obstinata. [...] Ai inghitit tot, ca departarea./ Ca
marea, ca timpul. Totul in tine a fost un naufragiu!/ Era
ora vesela a asaltului si a sarutdrii./ Ora stuporii ce ardea
ca un far.” Amurgul e ceasul posibilei intdlniri gi al mult
doritei consumari a iubirii, iar noaptea devine momentul in
care experienta erotica de-acum pierduta trebuie cantata si
pastrata astfel intr-un prezent etern; fie el si al rememorarii.

De la Homer incoace s-a vorbit, in marea poezie
a lumii, despre ,,cuvinte inaripate”. Iar in Doudazeci de
poeme de iubire aceastd imagine revine de-a dreptul
obsedant, cu atat mai mult cu cat pasarile trezesc simpatia
poetului — caci, printre altele, 1i Impartasesc soarta si i
alind Insingurarea: ,,Pasarile de noapte ciugulesc primele
stele/ ce scanteiaza ca sufletul meu cand te iubesc.” Si tot
ele, purtate de vant, strabat departarile asemenea frunzelor
mereu Tmpragtiate din furtuna care-1 impresionase atat de
mult pe Dante in cel de-al doilea cerc al Infernului, unde
se afld cei care gresisera din dragoste... Caci vantul, in
lirica Iui Neruda, este elementul prin excelentd vrajmas,
cel care consacrd (in)departarea si reprezintd semnul
distantei imposibil de invins: ,,Ah lasd-ma sa-mi amintesc
cum erai atunci, cand inca nu existai./ Deodata vantul
urld si izbeste fereastra mea inchisa./ Cerul e un navod
plin de pesti intunecati./ Aici se intdlnesc toate vanturile,
toate./ Se dezbraca ploaia./ Trec in fuga pasarile./ Vantul.
Vantul./ Eu nu ma pot lupta decat cu fortele-omenesti./
Furtuna invartejeste frunzele-nnegrite/ si dezleaga toate
barcile care aseard au amarat la cer.” (Poemul 14) Dar,
atunci cand totusi departarea e suprimatd (prin recursul
la mecanismele rememorarii cel mai adesea), distantele
sunt anulate si e readusd aproape imaginea iubitei — care
¢ contemplatd intr-o stare vecind cu visul, iar femeia
devine si expresie a intregului univers inconjurator, pe
care reuseste sd-1 umanizeze si sa-1 faca accesibil simplei
existente: ,,Tu esti aici. Ah tu nu fugi./ Tu o sa raspunzi si
ultimului meu strigat./ Ghemuieste-te langa mine ca si cum
ti-ar fi frica./ Totusi cateodata ti-a trecut prin ochi o umbra
stranie.// Acum, si-acum, iubito, tu mi-aduci caprifoi,/ si
parfumati iti sunt si sanii./ In timp ce vantul trist ucide
fluturi galopand/ eu te iubesc, si bucuria-mi musca din
gura ta de pruna.”

Femeia ¢ o zeita, fara indoiald, insa ea e privita
mereu sub specie mortis. Viziunea aceasta a fost
comparata adesea cu cea a lui César Vallejo. Numai
cd poetul peruan implica in actul contemplarii si un
profund sentiment mistic, ce determina uneori vinovatia
si convingerea privitoare la imposibilitatea eliberarii de
sub povara amintirilor. La Neruda, in schimb, avem de-a
face cu nelinistile metafizice desteptate de rememorarea
atributelor divin-umane ale femeii iubite. Divinizarea
femeii contemplate e cu atat mai ferventd, cu cat poetul
e constient ¢ ea ramane, totusi, esentd umana si, deci, in
mod fatal trecdtoare. Poemul se transforma astfel, pentru
Neruda, in unicul spatiu in care se reinsufleteste iubirea,
o iubire absolutd, chiar daca supusa curgerii inexorabile
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a timpului, insd o iubire care mijloceste si plenitudinea
creatoare: ,,Cuvintele mele au plouat peste tine mangaindu-
te./ Am iubit de multa vreme trupul tau de sidef insorit./ Ba
chiar te cred stapana universului./ O sa-ti aduc din munti
flori vesele, si campanule,/ negre alune, si cosuri de nuiele
pline de saruturi.// Vreau sa fac cu tine/ ce face primavara
cu ciresii.”

Iubita, cu toate atributele sale, devine, deci,
catalizatorul experientei poetice, iar actul rememorarii,
unica posibilitate pentru ca poemul si ia fiintd. Sigur ca
femeia iubitd e Indepartatd, accesibila doar prin amintirile
pe care le-a lasat in urma sa. Dar asta nu o face mai putin
pregnantd. lar poetul, vorbind despre ea si cantind-o,
devine el insusi, adicad artist, creator, demiurg prin
excelenta: ,,Oh trup, trup al meu, femeie pe care am iubit-o
si am pierdut-o,/ pe tine In ceasu-acesta umed, te chem si
te prefac 1n cant.” Cronica indragostita este deopotriva o
conicd a devenirii de sine, astfel incat experienta negativa
a pierderii si a Indepartarii de femeia adoratd determina
descoperirea vocatiei de intemeietor de lumi — prin cuvant.
Poetul isi gaseste, deci, identitatea structurala cu logosul
intemeietor, pierde unitatea cuplului, dar o descopera pe
cea a poeziei, unicul adevar in care poate — si trebuie — s
creada Intotdeauna.

Poezia de dragoste a reprezentat, pentru Pablo
Neruda, o tema predilecta, ea nefiind nicidecum legata
exclusiv de volumul Doudzeci de poeme de iubire si un
cantec de disperare. Aceasta se regaseste si in Versurile
capitanului, O sutd de sonete de iubire sau Memorialul
de la Isla Negra, scriitorul nuantdnd si reelaborand
numeroase dintre procedeele care il impusesera drept unul
dintre poetii reprezentativi pentru America Latina si in
acest sens.

Se stie, desigur, ca lirica de dragoste a echivalat,
in mod traditional, femeia iubitd cu elementele naturii.
Neruda porneste exact de aici, numai ca reugeste sa ridice
aceste comparatii la un nivel cosmic, transformand femeia
intr-o fortd a naturii, iar nu Intr-o expresie decorativa a
ei: ,,5a nu te atinga nici noaptea nici aerul si nici aurora,/
ci numai pamantul, doar aceastd virtute a radacinilor,/ si
merele ce cresc abia ascultand apa cea curata,/ si glodul si
raginile care alcatuiesc a ta parfumata tara.” Interesant este,
insd, ca dupd navalnicul discurs din Veinte poemas, Neruda
revine la formele traditionale, preferand sonetul, fara ca
asta sd insemne ca ar renunta la viziunea sa universala si
iesitd din canoane: ,.tu si eu trebuie pur si simplu sd ne
iubim,/ confundandu-ne cu toti altii, cu barbati, cu femei,/
in pamantul ce tine garoafele plantate si le hraneste.”.
Numai ca, acum, imaginile insolite si extrem de pregnante
sunt exprimate in forma fixa a textului, pentru a se sublinia
maturizarea estetica, fard a fi abandonate, insa, elementele
explicit erotice considerate din nou, de o parte a criticii,
prea indraznete pentru a putea fi incluse in marea poezie:
,Jubirea mea, tu si eu ne apartinem unul altuia,/ unul altuia
de la haine si pana la radacini,/ si aproape de toamna, de
apa, cu soldurile apropiate/ pand ajungem sa fim numai
tu, numai eu, numai impreund.” Dar Pablo Neruda face
mereu mare poezie contrazicand asteptarile obisnuite §i

contrariind de-a dreptul programatic critica academica:
,»,Mi-e foame de gura ta, de vocea ta si de parul tdu,/ umblu
nduc si tacut pe strazi fara sa ma hranesc,/ nu ma pot deloc
sprijini in paine, zorii ma inspaimantd,/ caut pe timpul
zilei lichidul sunet al pasilor tdi.// [...] As vrea sd mananc
raza arsa in frumusetea ta,/ si nara extrem de inchipuita de
pe arogantul tau chip,/ ag vrea sa mananc umbra fugara din
genele tale.”

Versurile capitanului a aparut intr-o editie
privatd, in Italia, Tn 1952, initial anonima, textele fiind
dedicate lui Matilde Urrutia, viitoarea sa sotie, cea care
va fi si destinatara celor o sutd de sonete de iubire. Prin
intermediul acestor poeme, Neruda intreprinde o célatorie
imaginara in spatiu, evocand peisaje si locuri care-i sunt
dragi, la fel cum, in O suta de sonete, face o sugestiva
incursiune in timp, sugerand evolutia generald a liricii
erotice si tinand seama, prin subtile aluzii si sugestii,
de etapele esentiale ale devenirii acesteia. In paralel cu
scurgerea timpului, poetul are in vedere inaintarea fiintei
umane in varsta si, deopotriva, cronologia fiecarei zile in
parte, fapt evidentiat prin segmentarea discursului in mai
multe secvente: Dimineatd, Amiazd, Seard, Noapte.

Contestat sau adulat, recompensat cu Premiul
Nobel pentru Literaturd in anul 1971, admirat de discipoli
sau, dimpotriva, atacat de detractori, Pablo Neruda ramane
unul dintre marii creatori de poezie latino-americana,
capabil sa schimbe registrele lirice, sa incante, sa uimeasca
sau sd socheze. Si sd invingd, cu mijloacele marii arte,
timpul. Caci, dupa cum el insusi scrie, ,,Vor veni alte zile,
vom auzi/ tacerea plantelor si-a planetelor/ si cate alte
lucruri pure trecand!./ Iar viorile vor mirosi a luna.”

* Pablo Neruda, Doudzeci de poeme de iubire §i un cdantec
de disperare. Traducere de Dan Munteanu Colan, Bucuresti,
Editura Vellant, 2013.

** Pablo Neruda, Nu existd lumind purad. Traducere, antologie,
prefatd, tabel cronologic si note de Dinu Flamand, Bucuresti,
Editura Art, 2015
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Anca HATIEGAN
Precursoarele: primele femei care au
jucat in limba romana (I)

Textul de mai jos inaugureazd o serie dedicatd
primelor femei care au avut curajul — in secolul XIX
— sd apard pe o scend §i sd joace in limba romand
(vorbim de veritabile acte de cutezanta!), precum si
primelor noastre actrite profesioniste. Multumesc
redactiei revistei Vatra pentru bunavointa de a o gazdui,
incepand din numarul curent. Aceste profiluri teatrale
fac parte dintr-o carte in lucru, careia i-am zis, cu titlu
provizoriu, Femeia pe scena romaneasca: momente (i
care ar urma sd acopere, intr-un prim volum, perioada
inceputurilor — pand la 1877). Ii multumesc, de
asemenea, d-nei Sanda Cordos (criticul literar) pentru
faptul de a fi intrezarit prima contururile unui proiect
mai amplu in ceea ce constituia initial simpla schita a
unei prezentari facute in cadrul unui colocviu si pentru
insistenta cu care md incurajeaza sa il realizez.

%

Prima femeie de etnie romana care, infruntand
prejudecatile vremii, a Indraznit si urce pe o scend
publica de teatru, jucand, la inceput, in limbile franceza
si greacd, se pare ca a fost Marghioala Bogdaneasca,
nevasta serdarului' Dumitrache Bogdanescu, pe care
o gasim mentionata intdia oara in celebrul capitol XX,
Teatrul in Tara Romdneasca, din romanul Ciocoii vechi
si noi (1862) de Nicolae Filimon. in Istoria teatrului in
Romdnia, editata sub egida Academiei Romane, mai e
pomenitd, in acelasi context, si o actritd numita Elena?,
despre care nu s-au pastrat alte date. Cele douad s-au
infatisat publicului bucurestean pe scena de la Cismeaua
Rosie, de pe Podul Mogosoaiei, al doilea local de teatru
din Tara Romaneasca®, inauguratin 1818 tot din initiativa
unei femei — si anume domnita Ralu Caragea, fiica

domnitorului fanariot loan Caragea. Aici se manifestau
elevii scolii grecesti de la Magureanu, cultivand un
teatru foarte legat de miscarea eteristilor. Initial, rolurile
feminine i-au fost incredintate in principal lui Costache
Aristia, cel mai talentat dintre tinerii actori de origine
greceasca, care ulterior se va dedica trup si suflet cauzei
teatrului romanesc, fiind si primul profesor de declamatie
al viitorilor actori profesionisti romani. Rolurile acestea
le-au revenit apoi doamnelor mentionate anterior. In
cuvintele lui Nicolae Filimon: ,,La inceput toate rolele
femeiesti se jucau de barbati, si mai cu seama de tanarul
C. Aristia, al cdruia fizic si dexeritate se conformau
mai mult cu caracterul femeiesc; dar mai in urma
s-a gasit o femeie, anume Marghioala, care a primit
cu mare placere sd joace aceste role 1n toate piesele
repertoriului™; ,,aceasta femeie, romana de origine, era
sotia Serdarului Dumitrache Bogdanescu”, precizeaza
Filimon intr-o notd de subsol. in ianuarie 1819,
Marghioala a interpretat-o, intr-o traducere greaceasca
(semnata de poetul lacovache Rizo), nici mai mult, nici
mai putin decat pe Fedra lui Racine.® Din acelasi an,
1819, istoria retine intaiul spectacol in limba roméana din
Tara Romaneasca infatisat pe o scend publica. Acesta a
fost dat de catre elevii de la Colegiul Sf. Sava inrolati
la linia de studiu in limba romana, care fusese infiintata
in anul precedent la initiativa profesorului Gheorghe
Lazar, refugiat din Ardeal. Spectacolul, prezentat tot in
sala de la Cismeaua Rosie, 1-a avut drept protagonist pe
Ion Heliade Radulescu, care a interpretat, in travesti,
un rol de femeie, si anume pe cel al Hecubei, din piesa
omonima a lui Euripide (tradusd de A. Nanescu, un
alt scolar de la Sf. Sava). Marghioala ar fi jucat si ea
in primele spectacole de teatru ale romanilor, sustin
istoricii, caci, dupa Hecuba, scolarii de la Sf. Sava au
mai reprezentat citeva comedii. Se stie, cu certitudine,
ca a aparut in Zgarcitul — altfel spus Avarul - de Moliére,
»in care Marghioala Bogdaneasca juca pe Frosina
(Frosine, mijlocitoarea intrigantd — numele era localizat
de catre traducator, n.m.), iar Nanescu pe Avarul®, dupa
cum scrie Dimitrie C. Ollanescu. Tot acelasi istoric
teatral ne spune ca ,,piesa, slab jucatd, nu avu succes si
nu se mai puse alta in studiu™’.

Elevii lui Lazar jucau in romaneste inca de
mai inainte, din 1818, doar ca pe o scena improvizata
in localul scolii. Din discursul funebru rostit (si
apoi publicat) de lon Heliade Radulescu in 1863,
la moartea lui lancu Vacarescu (protector atat al
teatrului elinesc, cat si al celui romanesc - in statu
nascendi -, din primele decenii ale secolului al XIX-
lea), reiese ca Avarul lui Moliére s-a jucat mai intai
aici, 1n incinta scolii.® ,,Cu acest an (1818, n.m.) se
auzi pentru prima oara limba roméana, prin junii elevi
din St. Sava™, sustine Heliade Radulescu. Traducerea
in romana a textului i se datora lui Ladislau Erdélyi
(Herdelius), profesorul de latina si franceza de la Sf.
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Sava (transilvanean, ca si Lazar).

Cu ocazia sarbatoririi centenarului teatrului
romanesc, din 12 ianuarie (pe stil nou) 1920, scriitorul
Ion Peretz!?, directorul Teatrului National din Bucuresti
(pentru foarte scurtd vreme), a pregatit o mica piesa
documentara, in versuri, intitulatd Premergatorii, care
a fost prezentata, dupa cum relateaza loan Massoff in
istoria sa, In preambulul unei noi montari cu Hecuba
de Euripide."" Textul incearcd sa reconstituie atmosfera
dinaintea reprezentatiei inaugurale a scolarilor de la Sf.
Sava, chiar cu Hecuba lui Euripide, pe care dramaturgul
crede - sau presupune, ori isi imagineaza - ca elevii au
jucat-o prima data pe scena scolii, In prezenta catorva
boieri,,progresisti”, mari patrioti, sia unor ,,cuconite” din
familiile lor. Vornicii Constantin Balaceanu si lordache
Golescu, logofetii Nestor si lordache Filipescu, clucerul
Matei Cantacuzino, respectiv Marioara Baldceanu,
Marghioala Golescu, Linta Cantacuzino sunt cateva
dintre personajele piesetei. Apar si slugerul Tudor
Vladimirescu (despre care ,,s¢ spune” ca ar fi asistat la
»inaugurarea teatrului muntean”?, dupd cum noteaza
Massoff), dimpreuna cu spatarul lacovache Rizo, aflati
pe pozitii antagonice. Duelurile lor verbale, inchipuite
de Peretz, prefigureaza disensiunile dintre partida
romaneasca si cea greceascd, care se stie ca au marcat, cu
consecinte nefaste, anul revolutionar 1821. (lacovache
Rizo, nepotul domnitorului Alexandru Sutu, succesorul
lui Caragea, a fost un Infocat sustinator al Eteriei, poet,
dramaturg si traducator de limbd neogreaca, dar si
primul cenzor al teatrului din Tara Romaneasca, investit
printr-un pitac domnesc emis, in 8 noiembrie 1819, de
catre unchiul sau, proaspat inscaunat.) Mai apar apoi,
bineinteles, in piesa, si Gheorghe Lazar cu elevii sai,
in frunte cu Heliade Radulescu, profesorul Erdélyi,
sau lancu Vacdrescu (nepotul lui Iendchita si fiul lui
Alecu Vicarescu, pionieri ai literelor romane), care a
fost efor (adica administrator) al teatrului inaintea lui
lacovache Rizo. Mai interesant e 1nsa faptul ca Peretz o
introduce in scenariul lui si pe Marghioala Bogdanescu,
in calitate de interpretd a Astreei (zeita elind a Dreptatii)
din faimosul Prolog la deschiderea teatrului intdiasi
data in Bucuresti, compus de lancu Vacarescu, se pare,
special pentru reprezentatia din 1819 de la Cismeaua
Rosie - si publicat ulterior in ,,Curierul romanesc” al
lui Heliade Radulescu (nr. din 17 ianuarie, 1830%). in
realitate, nu se stie daca ,,Bogdéneasca” a jucat pe scena
de la Sf. Sava sau in spectacolul scolarilor cu Hecuba
de la Cismeaua Rosie, adica daca a participat chiar de la
inceput la spectacolele romanesti. Putin probabil, caci
faptul nu ar fi trecut fara sa starneasca un puternic ecou
sine-ar fi rimas vreo mentiune in legatura cu o asemenea
intamplare. E insé o ipoteza de luat in considerare. Chiar
si ca licenta poeticd, aparitia Marghioalei in contextul
dat merita retinutd ca un frumos omagiu adus de catre
dramaturg acestei brave ,,premergatoare”. Intrarea ei in

scena este anticipatd, in piesa lui Peretz, de o discutie
dintre Lazar si cei veniti sa asiste la spectacolul scolarilor
romani despre neajunsurile intreprinderii lor, printre
care e invocatd tocmai absenta regretabild a femeilor
care sa joace rolurile feminine. Decorul e neschimbat
de la inceputul piesei: ,,La ridicarea cortinei se zareste o
chilie de la Sfantul Sava. In fund, in dreapta, e o sceni
rudimentara cu doud perdele, care se ridica de o parte
si de alta, cand se joacd pe scena. In fati si in stinga
cateva scaune trimise de boieri si doud banci acoperite
cu scoarte”. Discutia pomenita are loc in scena VIII:

~LAZAR
Este
Greu, Intr-adevar, ce facem in chiliile aceste,
Cu o schena ridicata chiar de noi, cu
paraschine®
De hartie, cu perdele de cearsafuri si putine
Rochii date de cucoane...
FILIPESCU
Si cu parti parastisite'®
Toate de barbati.
BALACEANU
Asae.
LAZAR (aratand pe cucoane)
Daca nu-s indragostite
Dumnealor de mestesugul cel aftoricesc?! Ne-ar
da
Mare ajutor...
CANTACUZINO
Vezi bine.
MARGHIOALA
Eu spui drept, c-as incerca.
LINTA
Si eu.
MARIOARA
Dara nu se cade.”"’
in cele din urma, dupa ezitari (,,Uite, zdu, mi-
ar fi rusine sd md ,mbrac ca mdscarici/ Si sd sui pe
scena”, marturiseste Marioara), fetele se declara gata sa
participe la spectacolele organizate de Lazar, iar boierii
care le Tnsotesc, consultati in prealabil, 1si dau acordul.
Balaceanu invoca exemplul grecilor din capitald, in ale
caror reprezentatii se vede jucand si o actrita:
,BALACEANU
Schena cea greceasca
Are-acuma o cucoana, care joaca.
FILIPESCU
Bogdaneasca,
Marghiolita lui Serdarul Dumitrache...”'s
lordache Golescu se aratd iritat fiindca
Marghioala 1si da aportul la spectacolele grecilor, in loc
sd joace alaturi de romani:
»GOLESCU
Foarte bine
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i sta! Doar cu Aristia' si la noi nu vine!”
E contrazis insid de Lazar, care arunca bomba:
~LAZAR
Vine.

Face astazi pe Astre[e]a. O aduce Dumnealui
Iancu Vacarescu.
CANTACUZINO

I-auzi!...”?

Intr-un final, dupa ce toti fac haz de travestiurile
baietilor (Heliade Radulescu se arata in chip de Hecuba
— ,,Ecavi” la Peretz, precum in vechile traduceri - , iar
Moroi o infatiseaza pe ,,Polixena” — adicd Polixenia
-, una dintre fiicele ei), dupa ce baietii flirteazd pe
furis cu fetele, sunt introdusi si lancu Vicérescu cu
Marghioala Bogdanescu (scena XIII, penultima), care,
abia intratd, e expediata afara din scend, sa se costumeze
pentru Prologul-surpriza. De fapt, rolul ei din piesa lui
Peretz e aproape mut, dar si din aceasta cauza foarte
pregnant. Intrupand-o pe Astreea, ea e centrul tabloului
alegoric animat din final. Scena ultima (XIV) e una
tipica de ,,teatru in teatru”. Lazar introduce ,,numerele”
(intrerupte din cand in cand de vociferarile aprobatoare
ale asistentei). Primul e o recitare a lui Erdélyi, care
spune versuri cu raspicate accente patriotice de Barbu
Paris Mumuleanu. Nu sunt niste versuri oarecare,
ci e vorba de un fragment din Oda rdvnitoare spre
Invataturi (,,spre invatatura” la Peretz), scrisa special
pentru inaugurarea cursurilor in limba romana de la
Sf. Sava (si inclusa in volumul Rost de poezii adecad
stihuri din 1820). Urmeaza apoi o cuvantare avantata
a lui Lazar, dupa care se joaca Prologul lui Vacarescu
(cunoscut si sub denumirea de Saturn, pentru ca il are
drept protagonist, alaturi de Astreea, pe zeul timpului —
Cronos in mitologia greaca):

»([Lazar, n.m.] Trece in randurile ascultatorilor.
Perdelele se dau la o parte. Apare Marcovici [unul
dintre scolarii lui Lazar de la Sava, n.m.] in [chip de,
n.m.] Saturn, cu ceasornic de nisip si cu secera in
«pozitie de sosire vestitoare». In fund coboara Astre[e]
a (Bogdaneasca), cu cornul imbelsugarei in manad, din
care va revarsa daruri si flori la timpul oportun).
MARCOVICI
«Nici anii mei cei gramaditi,
Nici secera-m[i] taioasa,
Nu fac ca si va smintiti
Petrecerea frumoasa.

Eu viu la voi cu cate dau
Placeri, invatatura;
Vesel voi?! tot cu voi?? si stau
Incat sa spui n-am gura.
Cum ma vedeti unchiag batran,
Nimica nu ma-ntrece,

Eu sunt al bunelor stapan,
Eu raul fac de trece.
M-asaz aici, nu mai ma duc:

Secera-m[i] lepadata (leapada secera),
Ceasornicu-ndreptat, v-aduc
P-Astre[e]a prea bogata.

Cu toate bunele acum,

Cu veac de aur vine.
Intimpinati-o de pe drum
Precum vi se cuvine.

O maica Patrie aveti,

Un duh de frati va poarte;
Supusi, unirei supuneti
Puterea relei soarte!

Uniti va intelegeti voi,

Cu de Romani marime,

La tot d[e]-o glasuire voi
L-a dragostei-ntregime.

V-am dat Teatru, vi-1 paziti
Ca un lacas de Muze.

Cu el curand veti fi vestiti,

Prin vesti departe duse;

In el naravuri indreptati,

Dati ascutiri la minte,
Podoabe limbii noastre dati
Cu romanesti cuvinte.

In el curand sarbatoriti
Si vesele Bacanale,

Si-n veci la toate fericiti
Fiti! Eu gasesc cu cale»!
Astre[e]a arunca flori din cornul ei. Aplauze.

Perdelele se-nchid.)
FILIPESCU
Pentru-ntaia data-n viata, parc’-as vrea sa ma
falesc
Ca-s Roman!...

TUDOR (facandu-si cruce)
Ajuta-mi, Doamne, dorul meu sa-1 implinesc
Si, precum din grai gonit-au ucenicii ce-i

strain®*,

Sa gonesc si eu din tard veneticii toti!
LAZAR (facandu-si si el cruce)
Amin!

CORTINA™

(Vaurma)

! Boier de rang mijlociu; in trecut (pana in secolul
XIX), capitan de oaste - mai ales de calarime, conform
definitiilor de dictionar (vezi https://dexonline.ro/definitie/
serdar ). in general, boierimea mici si mijlocie a produs
,elementele” progresiste ale societdtii romanesti din prima
jumatate a secolului al XIX-lea. Potrivit istoricului Keith
Hitchins, majoritatea scriitorilor si animatorilor culturali din
aceasta perioadd provenea din randurile acestor boieri, mici
si mijlocii, vezi Keith Hitchins, Romdnii. 1774-1866, editia
a Ill-a, traducere din engleza de George G. Potra si Delia
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Razdolescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, p. 232.

2 [storia teatrului in Romdnia, vol. I, De la inceputuri
pand la 1848, redactor responsabil Simion Alterescu,
Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1965, p. 146. (in
continuare: Istoria teatrului in Romdnia I.)

3 Despre primul teatru din Bucuresti, construit prin
1783-1784 si distrus probabil de un incendiu, nu s-au pastrat
amanunte. Vezi loan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire
istorica, vol. 1 (De la obarsie pana la 1860), Bucuresti, E.P.L.,
1961, p. 80. (in continuare: Ioan Massoff, Teatrul romdnesc
1) Teatrul de la Cismeaua Rosie a ars in 1825.

4 Niculae Filimon, Ciocoii Vechi si Noi sau Ce naste
din pisica soareci mandncd, vol. 1I, Bucuresti, Editura
Librariei Leon Alcalay, 1909, p. 54.

5 JToan Massoff, Teatrul romdnesc I, p. 101. Vezi si
Istoria teatrului in Romdnia I..., nota de subsol numarul 12,
p. 146.

¢ Dimitrie C. Ollanescu, Teatrul la romdni, editie
ingrijita, prefatd, note si comentarii de Cristina Dumitrescu,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 115.

" Ibidem.

§ Vezi Dimitrie C. Ollanescu, op. cit., p. 115 (nota de
subsol) si loan Massoff, op. cit, p. 87.

° Paragraful integral (reprodus fragmentar de catre
cei pomeniti in nota anterioard) e urmatorul: ,,Pentru teatrul
national, inca de mai ‘nainte de societatea filarmonica
intemeiatd la 1830 (e vorba de socictatea in cadrul careia,
intre 1834-1837, a functionat prima scoala de teatru din tarile
romane, n.m.), inca din anul 1818, pe cand o societate de
amatori greci formara cativa diletanti pentru un teatru elenic,
Ioan Vacarescu traduse pe Regulus (piesa de Heinrich Joseph
von Collin, n.m.), Hermiona (piesa de Fr. W. Ziegler, n.m.)
si Gradinarul orb (piesa de August von Kotzebue, n.m.) din
limba germana, si pe Britanicus de la Racine pentru teatrul
roman, si incuraja pe raposatul Erdély, colegul lui G. Lazar, a
traduce pe Avarul de la Moliére, care se si reprezenta in anul
1818. Cu acest an se auzi pentru prima oard limba romana,
prin junii elevi din St. Sava”, Ion Heliade Radulescu, La

inmormantarea raposatului Joanne Vicarescul. Oratie
funebra. Pronuntata de lon Heliade Radulescu la 5 martie,
Bucuresti, Tipografia I. Heliade si asociatii, 1863, pp. 13-14.

10 Ton Peretz (20 aprilie 1876, Giurgiu - 18 februarie
1935, Bucuresti) a fost jurist, profesor de drept, autor dramatic
si traducator. A ocupat functia de Director General al Teatrelor
intre 18 decembrie 1918 si 7 iunie 1920. In 1927 a ocupat,
de asemenea, tot pentru scurta vreme, functia de director al
Teatrului National din Chisinau. Pe langa Premergatorii, a mai
scris piesele Bimbasa Sava, Mila lacsici, Pui de cuc, semnand
si o adaptare scenica dupa povestirea //derim a Reginei Maria.

' Toan Massoff, Teatrul romdnesc. Privire istorica,
vol. V, Teatrul romdnesc in perioada 1913-1925, Bucuresti,
Editura Minerva, 1974, p. 215. (in continuare: Ioan Massoff,
Teatrul romdnesc V.)

12 Joan Massoff, Teatrul romanesc I, p. 86.

13 1] reproduce, integral, I. Xenofon in notele lucrarii
Filarmonica de la 1833. Centenarul primei reprezentatii de
teatru national in Bucuresti, Bucuresti, Editura ,,MUNCA
LITERARA”, 1934, pp. 46-47 (nota 3, dupa Curierul
romanesc, nr. 83, vineri 17 ianuarie, 1830, pp. 347-348).

14Ton Peretz, Premergatorii, Bucuresti, Editura literara
a Casei Scoalelor, 1921, p. 5.

15 Decoruri.

16 Jucate, interpretate.

17 Ton Peretz, op. cit., pp. 23-24.

18 Idem, p. 25.

19 Costache Aristia (Constantin Chiriacos Aristias, n.
1800 - d. 1880) a venit pe lume la Bucuresti (sau, intr-o alta
variantd, la Constantinopol). A urmat scoala greceasca de la
Magureanu, luand parte, in 1817, la reprezentatiile de teatru
organizate de domnita Ralu in palatul domnesc. Facandu-
se remarcat ca un actor de mare talent, Aristia a fost trimis
de citre protectoarea sa si studieze declamatia la Paris. in
intervalul 1818-1821, el a activat, ca protagonist, cu foarte
mare succes, in teatrul de la Bucuresti. Dupd revolutia din
1821, la care a participat alaturi de grecii lui Ipsilanti, fiind
unul dintre putinii supravietuitori ai bataliei de la Dragasani,
Aristia a plecat o vreme in exil. La intoarcere, s-a angajat ca
profesor de greaca si franceza la Sf. Sava. A devenit, asa cum
spuneam undeva mai devreme, unul dintre cei mai infocati
sustindtori ai cauzei teatrului romanesc. A tradus piese in
romaneste pentru uzul ucenicilor sai (romani), carora le-a
predat declamatia. A participat inclusiv la Revolutia de la
1848, din postura de Sef al Garzii nationale. Pentru mai multe
detalii, vezi Istoria teatrului in Romdnia I..., p. 312 (nota 14)
si Dictionarul literaturii romadne de la origini pana la 1900,
Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1979, pp. 53-54.

20 Ton Peretz, op. cit., p. 25.

21 Voiesc.

22 {p transcrierea datoratd lui loan Massoff: ,.tot aci sa
stau”, vezi loan Massoff, Teatrul romdnesc I..., p. 517 (nota
4).

2 La Massoff: ,,voastre”, Idem, p. 518.

24 Adica la fel cum au lepadat scolarii (,,ucenicii”) lui
Lazar limbile strdine si au adoptat limba roméneasca...

% Ton Peretz, op. cit., pp. 41-43.
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SECETA

Doi ani de-arandul am suferit de seceta, -
nici o frunza verde,
0 pasare, nici o lacusta in Beotia. ,,Adresati-va —
am fost sfatuiti —
adresati-va Pythiei”. Am cautat-o, am gasit-o
si ne-am adresat ei. Si ea:
»Adresati-va oracolului din Throphonios”. Dar noi nu
stiam
nici macar
daca exista un oracol cu acest nume, nici unde. Si mai
grav,
nu aveam nici un Saon, care sa fie condus
de vreo intelepciune divina,
care sd poatd urma un roi de albine, sa afle si sa
impartaseasca
regula tainica a insolubilului si inexplicabilului
care ar indulci situatia.
Toti cereau acum instructiuni practice. Nu ma puteau
astepta. Erau grabiti.
in vremea asta noi aveam nevoie de un nou oracol din
Trophonios,
si atunci, facand colecte, prin demersuri si discursuri
noi,
l-am fabricat in graba.
17 11 68

PLUGUL SINGURATIC

Toate erau randuite, sigure, rational elaborate,

s-ar putea spune chiar omeneste. Adunarile poporului
isi jucau rolul;

deasemeni si zeita Athena proteja dreptul; prezenta ea
insasi

chiar daca invizibila, totdeauna
ea prezida adunarile Areopagului; si cand vocile
se desparteau n parti egale, atunci balanta justitiei
se Inclina de partea acuzatului.
Aceste frumoae zile au trecut -
toate par, toate clameaza iluzia; oare au fost? Sau nu?
si daca
am visat pur si simplu? — Dacd memoria acestor stari
de lucruri
in asfintituri ploioase de toamna atat de des rechemate
s-au alterat?
Cand ne celebram muncile,
preotul, aplecat, trasand prima brazda la picioarele
Acropolei,
recita aceste frumoase cuvinte: ,,Nu refuza niciodata
nimanui
focul si apa.
Niciodata nu indica, celui ce-ntreaba, o cale gresitd. Nu
lasa
niciodatd un mort
fara groapa. Nu ucide taurul care trage la plug”.
Frumoase cuvinte, chiar asa; - doar cuvinte; si in
realitate,
in acele vremuri ca si acum,
focul e pentru graul vecinului, apa pentru inundatii,
taurul cu panglici rosii care fierbe in cazanul
furului.
Si plugul doar, singuratic (poate chiar condus
de 0 mana invizibila)
ard inca un camp nerodnic acoperit de nalba si crini
salbatici.

18 X. 68

ALTADATA SI ACUM

Totdeauna zeii interveneau in ultima clipa
s1 nenorocirea era evitatd; - In vreme ce mesagerul
vorbea Inca in mintea regelui se contura
ciocnirea, si oprirea corabiei, Athena,
stand 1n picioare la intrarea in templu, se adresa deja
regelui barbarilor si grecilor care se indepartau
intr-o corabie cu cincizeci de lopeti: ,,Destinul — striga
este acelasi pentru zei si pentru muritori. Deci,
stapaneste-ti
mania, Thaos. Si voi, drum bun”. Dar acum
zeii sunt absenti si noi ne temem de mai rau —
aceasta manie, adica aceasta manie fireasca, chiar daca
corabia lui Oreste s-a sfaramat de stancile de jos
si daca pluteste inca pe val doar o scandura pe care
scrie: ,,Tacere”.

2. VI.68

Traducere de Dan Culcer, 1977. Dupd o editie
bilingva greco-francezd.
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Luca CIPOLLA

Back home

Roteando,

le mie cellule ho sperso
e donato al vento,
intrecciate a fili di
arabesco..

note indecifrabili

che raccolgo

nel meccanismo simile
ad orologio squassato e
sei tu, sono 1o,

riportati a casa

feriti;

ci ridestiamo colore,
iridi, papaveri

e spighe che

lavano il dolore
nell’aura d’ambra che avvolge il sangue speso
e lo perde dentro

un semplice ricordo..

Back home

Rotind,

celulele mi-am pierdut
si daruit vantului,
impletite la firele de
arabesc...

note indescifrabile

pe care le adun

in mecanismul similar
al unui ceas zguduit si
esti tu, sunt eu,
readusi acasa

raniti;

ne redesteptam culoare,

curcubeie, maci

si spice care

spald durerea

in aura ambrei infasurand sangele risipit
si-1 pierde intr-o

simpld amintire...

Cleopatra

Eri raccolta all’ombra

dei pensieri-nebbia,

quella madre

che piu non scorgo,
eclissata dal mio ego,

un deserto

che I’immagine risalta.
Cleopatra,

temevi un di la serpe,
dico, anche di pezza,

e fra le dita leggevi

il mio destino..poi,
scivolata nello spazio d’un atomo,
vidi la tua forma
accecarmi

ed il mio sguardo

teso

ad una goccia di rimpianto
e di beata gioia.

Cleopatra

Erai reculeasa la umbra
gandurilor-ceata,

mama aceea

pe care n-o mai zaresc,
eclipsata de egoul meu,

un desert

pe care imaginea il subliniaza.
Cleopatra,

0 zi te temeai de serpi,

vreau sa spun, si din carpa,

si intre degete citeai

destinul meu... apoi,
alunecata in spatiul unui atom,
vazui forma ta

sa ma orbeasca

si privirea mea

tintita

spre o picatura a regretului

si a bucuriei fericite.
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Chiara d’Assisi

Le tenebre si fan leggere

e rischiaran d’improvviso,

non ¢ facile contare le promesse disattese..
ma tu, correndo su prati rossi, fossi,
hai cancellato una lacrima

e I’istante precedente.

La casa era dismessa,

misero sdentato sorriso,

la tua mano accogliente

a porgere il pane.

Scesi anch’io

e t’aspettava il matto

in partenza per Roma,

inciampai e per un istante..

I’acqua smise di segnare il ruscello,
non pit un sussuIro

o verso d’allodola..

mi reclamo la notte.

Clara din Assisi

Tenebrele se usureaza

si se insenineaza deodata,

nu sunt usor de socotit promisiunile incilcate..
dar tu, alergand pe pajisti rosii, santuri,
ai sters o lacrima

si clipa mai devreme.

Casa era parasita,

zambet mizer si stirb,

mana ta primitoare

care intindea painea.

Am coborit si eu

si te astepta nebunul

plecand spre Roma,

m-am impiedicat si pentr-o clipa...

apa se lasa de imprimat paraul,

numai un sopot

sau viers de ciocarlie...

ma reclama noaptea.

Seta

11 tuo sorriso era seta,
accogliente velluto,
coperta,

due occhi ossidiana
rilucenti al buio,
chissa quale carovana
dietro le quinte
I’accompagnava,
quali impavidi corsieri
su steppe ardenti

e poi..il freddo.

Seta..

il tuo perdono,
coscienza,

fendevi anche la notte
come un faro imperituro
e poi..ti lasciavi
intangibile presa
marginale, prevalente..

Matase

Zambetul tau era matase,
catifea primitoare,
patura,

doi ochi obsidieni
stralucitori in intuneric,
cine stie ce caravand

in culise

il insotea,

ce neinfricati armdsari
pe stepe fierbinti

si apoi... frigul.
Matase...

iertarea ta,

constiinta,

despicai si noaptea

ca un far nepieritor

si apoi... te lasai

prins intangibil
marginal, prevalent...
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Ioan BUDUCA

——

Candelabre se aprind inmiindu-se-n
oglinzi

Lumina spirituald s-a ndscut ca o imagine in
oglinda. Ceea ce se oglindea era intelepciunea divina.
Chiar ea, in fiinta ei treimica? O imagine vie a ei, reflectata
in fiinta Spiritelor intelepciunii — spune Rudolf Steiner.

Dar lumina fizica? Este si ea o imagine? Desigur.
Este imaginea unei imagini: lumina spirituald vie
reflectatda de lumina Soarelui fizic. Soarele fizic n-a aparut
in evolutia cosmogonicad de la bun inceput. Ca sa apara,
a fost necesara transformarea unei entitati cosmogonice
anterioare intr-una noud, ulterioard, capabild sa fie
oglindd a luminilor spirituale din entitatea cosmogonica
anterioard. Noua entitate a fost Pamantul (Terra). La bun
inceputul sdu, Pamantul continea in sine oglinda. Mai
apoi, oglinda s-a desprins de Pamant si a devenit ceea ce
este Soarele fizic.

Acum, luminile spirituale vii se reflectau in
luminile fizice ale Soarelui, iar luminile fizice ale Soarelui
se reflectau, la randul lor, in viul vietii de pe Pamant:
minerale, vegetale, animale (mai apoi vor cobori in viul
vietii pamantene §i oamenii).

Vor cobori? Da, cici domeniul nasterii lor este
nepiméntesc. In prima entitate cosmogonica din ciclul
existentei lor, erau doar corporalitate spirituala (caldura
spirituald). Apoi, si corporalitate etericd. Mai apoi, si
corporalitate astrali. in cele din urmi, au dobandit si
corporalitatea fizic-pamanteana.

Mineralele coborasera finainte. Ele erau parti
din corporalitatea de caldura spirituald a oamenilor
nepamanteni. Vegetalele au cobordt mai tarziu ca parti
din corporalitatea eterica a oamenilor nepamanteni.
Animalele, si mai tarziu, parti fiind din corporalitatea
astrala a oamenilor nepamanteni.

Cand a coborat si omul, in episodul relatat in
Geneza ca fiind Izgonirea din Rai, a primit sarcina sa
stdpaneasca mineralele, vegetalele si animalele si sa le dea
nume. 4 le stapdni s-ar traduce asa: nu te teme de ele; sunt

doar parti din Intregul tau anterior existentei Pamantului.
A le da nume s-ar traduce asa: nu le incurca; observa
diferentele cosmo-spirituale dintre ele; vei constientiza
ce au in fiinta lor: vointa (céldurd), intelepciune (luminad),
miscare (viatd) si forma (lumina fizica); vei observa
candelabre ce se-aprind inmiindu-se-n oglinzi si vei
constientiza locul tau intre aceste oglinzi ale Raiului.

%

Vointa, iubirea si intelepciunea, iata calitatile
prezente in Treime. Treimea le manifesta, le actualizeaza
ca Tatal (vointa), ca Fiu (iubirea) si ca Spirit sfant
(intelepciunea). Actualizate, ele devin cosmos ierarhic
al entitatilor spirituale: spirite ale iubirii, spirite ale
armoniei, spirite ale vointei (prima ierarhie, coordonata
de Tatdl); spirite ale intelepciunii, spirite ale miscarii,
spirite ale formei (ierarhia a doua, coordonatd de Fiul);
arhai, arhangheli, ingeri (ierarhia a treia, coordonata de
Stantul Spirit).

intregul cosmo-spiritual actual este unul al
intelepciunii, predominat de Sfantul Spirit. Din fructele lui
a iesit samanta unei noi geneze intru formarea unui intreg
cosmo-spiritual al iubirii, predominat de Fiul. ,,Ora” zero a
acestei geneze noi a fost Fapta de pe Golgota: acolo s-a format
samanta cosmo-spirituala a iubirii care, jertfindu-se din libera
vointd, naste potentialul unei innoiri a Intregii creatiuni.

Intregul cosmo-spiritual al ciclului omenesc
(oameni, planete, Soare) s-a nascut din simanta vointei.
Anterior, intelepciunea din Treime se manifestase in ceea
ce, acum, apare a fi cosmosul zodiacal (galaxiile).

In viitor, iubirea din Treime are a se revela intr-
un nou cerc zodiacal. Tot ce stim, acum, este ca samanta
iubirii care va predomina noul cerc zodiacal a fost pusa in
oameni (in ciclul lor evolutionar) prin Fapta de pe Golgota.

ES

Fizica materialista de azi are o multime de scenarii
despre sfarsitul acestui cosmos fizic, dar nu stic nimic
despre cel spiritual (si nici nu are cum sa stie). Noul Big
Bang a avut loc 1n inima expansiunii celui vechi. Noua
expansiune (aflata abia la inceput) va lasa in locul in care
are sa dispara vechea expansiune si cosmosul ei entitati
spirituale pe scara ierarhica a carora urca de jos in sus, in
chip liber, constienta iubirii. Misiunea ciclului evolutionar
al omului aceasta este: sa fie scena pe care vechiul cosmos
al intelepciunii trece in noul cosmos al iubirii.

ES

Omul macrocosmic (ceresc) care are aceastda
sarcind este numit, dupa greci, Sophia: cunoasterea de
sine a Intelepciunii divine, care cunoastere va transforma
acest cosmos al intelepciunii intr-unul al iubirii dupa ce
omenirea isi va fi implinit sarcina de a aduce 1n lumile
spirituale libertatea i dupa ce, de jos in sus, libertatea va
urca toate treptele ierarhiilor pana la Spiritele iubirii.
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Cerul si Pamantul, zice Geneza, au aparut deodata.
Nu ne spune cum au aparut ierarhiile spirituale. Cerul si
Pamantul nu inseamnd intotdeauna acest Cer si acest
Pamant. Ne permite sa stim asta textul Apocalipsei, care
vorbeste de Ceruri noi si de Pamant nou.

Antroposofia, inspiratd de Sophia cereascd, stic
un pic mai mult decat stiau misteriile chaldeene. Ele
aveau cunostinta de Adsu si de Tiamat. Adsu era numele
realitatilor ce erau accesabile in somn. Tiamat era numele
realitatilor din starea de veghe. Pe vremea aceea, somnul
nu era atat de inconstient pe cat este azi, iar constienta
starii de veghe nu era atat de clara.

Misteriile chaldeene stiau ca, de la un punct
incolo, Tiamat s-a umplut de demoni, ceea ce era un mod
de a descrie pierderea puritatii celor spirituale. Dar a
aparut Ea (sau la), o fiintd cereascd puternicd, ce a avut
un fiu, Marduk, pus in slujba oamenilor spre a nu pierde
amintirea puritatii primordiale a celor spirituale.

Fiinta Ia (Soph-la) n-a aparut in eonul acestui
Pamant, ci intr-un ciclu cosmogonic anterior, de doua ori
anterior acestuia, pe vremea cand arhanghelii din acest
eon treceau prin conditia lor de om. Ea a fost prezenta si
pe vremea cand ingerii acestui eon treceau prin evolutia
lor de om 1n eonul imediat anterior. Acum, ea asista
entitatea care trece prin conditia de om (pe noi, adicd).

Cand Sophia se nastea, eonul Cerului si al
Pamantului abia scotea la iveala luminile spirituale din
caldura primordiala. Cand Sophia il nastea pe arhanghelul
Marduk (il trecea prin conditia sa de eu, adicd),
coordonatorii lucrdrilor cosmogonice erau Spiritele
intelepciunii. Acum, Sophia cereasca cuprinde sapte
trepte din ierarhiile spirituale: toatd ierarhia a doua, toata
ierarhia a treia (care, rand pe rand, a trecut prin starea de
eu) si ceea ce eurile actuale au putut constientiza din fiinta
Sophiei (Teo-Sophia, Fhilo-Sophia si Anthropo-Sophia).

*

Sophia va fi octupla in eonul urmator, cand cele
sapte categorii de spirite acum elementare vor trece,
rand pe rand, prin starea lor de eu: 1. spiritele miscarilor
planetare; 2. spiritele rotatiilor planetare: 3. spiritele
teluric-planetare; 4. spiritele focului; 5. spiritele aerului;
6. spiritele apelor; 7. spiritele pamantului. In vremea
aceea, cei care vor sluji Sophiei spre a duce la bun sfarsit
acele stari de eu vor fi fostele noastre euri, trecute deja n
starea lor de Sine spirituala. Muncile acelea, coordonate
de Sophia, vor initia Sinea noastra spirituala intru starea
ei de Spirit al vietii. Mai apoi, Spiritul vietii din noi se
va initia intru starea sa de Om-spirit (starea in care toate
madularele noastre vor fi fost deja spiritualizate, asadar
si corpul fizic). Starea aceea a fost profetitda prin Fapta
Invierii lui Hristos Iisus.

E3

Anthropo-Sophia este cel mai mic fiu al Sophiei,
dar este cel dintai caruia i-a fost data cunoasterea celor ce
s-au petrecut in primul eon al ciclului nostru cosmogonic
(pe cand nici Sophia nu era nascuta inca), ceea ce nici
chaldeenilor nu le fusese dat. Marduk putea vorbi doar
despre cel de-al doilea eon al ciclului nostru cosmogonic,
acela In care a fost nascut el insusi ca fiu al Sophiei.

Putinta de a cunoaste un eon anterior nasterii
sale, Sophia n-ar fi primit-o daca noul Marduk n-ar fi
fost initiat de Hristos insusi. Numele lui, dupa initiere,
este Mihail, cunoscut crestinatatii ezoterice ca arhanghel
al Soarelui fizic. Mihail este cel care a transmis fiintei
Anthropo-Sophia cunostinte despre eonul primordial
(numit Saturn de Rudolf Steiner), acela in care a fost creat
prototipul spiritual al corpului nostru fizic. Mai apoi,
Sophia i-a adaugat prototipul eteric si, astfel, l-a creat
pe Marduk. Si, mai apoi, Sophia a creat prototipul astral
(simtitor) al corpului nostru. in eonul de fatd, Sophia i-a
daruit, prin intermediul Spiritelor formei, eul. in cele ce
vor urma (tot trei), eul va invata (va fi initiat de Sophia,
gratie harurilor lui Hristos) sa transforme corpul simtitor
in Sine spirituald, corpul eteric in Spirit al vietii si corpul
fizic in Om-spirit.

De cate ori se aprind noi euri in ciclul nostru
evolutionar, noi candelabre se aprind inmiindu-se-n
oglinzi, cum zice un vers alexandrin din Craii de Curtea-
Veche.

k

Avraam era initiat in misteriile chaldeene. Sub
copacul Mamvri, Sophia i-a trimis trei ingeri care i-au
spus:

— Vei fi luat deoparte. Prin samanta ta are sa vina
pe lume un nou fiu al Intelepciunii. Neamul care va iesi
din samanta ta nu va fi ,,uterul” acestui fiu. Tu nu intelegi
acum de ce n neamul tau va cobori o fiintd mai mare ca
Intelepciunea, dar fiul Sophiei, care se va naste, va trai
numai daca va fi mereu impreund cu aceasta fiintad mai
mare decat Sophia. ,,Mama, iatd Fiul tau”, va spune.
Omenire, iatd-1 pe noul fiu al Sophiei, acela care are va
aduce pe Pamant constienta omenescului din oamenti,
antroposofia.
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Anabella GRAUR

In cautarea continuitatii pierdute

Denisa Duran

Invelit
in propriul corp

CARTEA ncummci\'-f‘

Cea de-a cincea carte a Denisei Duran, Invelit in
propriul corp (Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti,
2016), se contureaza intre extreme. La limitd. n criza.
Acolo unde se arunca zarurile fiintei si incepe aventura
experientei interioare. Intre interior si exterior, spirit si
trup, sus si jos, viatd si moarte, bine si rau, plin si gol,
normalitate si nebunie. ntre tu si eu. O continua pendulare
intre elemente contrastante puse permanent intr-un raport
de impotrivire, care se refuza reciprocitatii, amestecului,
imbinarii. Cu toate acestea, suntem avertizati de la inceput
ca granitele dintre ele sunt permeabile, fragile, subtiri.
Ca oricand putem sa fim balotati dintr-o parte in alta,
intre extreme opuse care se conditioneaza reciproc. Sau
adunati, stransi, concentrati in jurul unui punct in care doi
devine unu, tu devine eu, o intalnire intima pe care nimeni
nu o anticipeaza, o clipa de continuitate in care doua fiinte
discontinue, izolate, fuzioneaza. Pornind intr-un soi de
aventurd de neinteles, caldu si victimd devin una. Atét in
iubire cat si, mai ales, in moarte: ,,Dragostea mea — pui
de cocor/ pe care-1 tintesc/ sa-1 ucid./ Sunt eu vanatorul/
inspaimantat® (Sunt eu vdnatorul). Sacrificatorul
imprumutd atributele sacrificatului, iar aceastd spaima a
sa este chiar proba ca smulgerea din discontinuitate se
face intotdeauna cu violentd, dintr-o datd, fird preaviz,
precum smulgerea unui leucoplast: ,,Esti lipit de mine -
/ un leucoplast,/ dacd il dau jos, tasneste/ sangele./ Sunt
prinsa intre tine si sangele meu/ ca o piele* (Ca o piele).
Caci erotismul, sustinea Georges Bataille, ,,este aprobarea
vietii pana si in moarte* (Georges Bataille, Erotismul, ed.
Nemira, 1998). Piele, foita, folie (de plastic), fasie, urma
lipita, coaja, giulgiu sunt doar cativa din termenii de care se
serveste Denisa Duran pentru a desemna hotarele diluate,
marginile ,,aplatizate®, fine, care il despart pe eu de tu:
,Esti in mine, in stomacul meu,/ plat si arzator ca un soare/
(...)/ un bot de aur/ aplatizat de ciocan,/ o foitd strecurata
sub carne” (O foitd strecuratd sub carne) sau ,,incerc si te
indepartez/ca pe-un paianjen strivit/ inca zbatandu-se,/ cu
burta lipita de papucul ucigas - / urmandu-ma,/ urma lipita

de urma mea” (Urma lipita de urma mea) — si exemplele
pot continua 1n acelasi registru.

Nu e lipsit de sens sa afirmam ca Invelit in propriul
corp, urmand cronologic volumului Dorm, dar stau cu
tine, dedicat experientei maternitatii, il continud intr-un fel
pe acesta, pe un anumit segment poate mai putin evident la
primavedere. Caci copilul real isi poate gasi corespondentul
fantasmat, narcisic, ca obiect interior, in chiar copilasul
care a fost mama. 1l reactiveaza in strafundurile sale cele
mai primitive si 1l face sa iasa la suprafata pentru o clipa.
Pentru a fi hranit. De aici, aceasta nevoie de nidificare. De a
fi invelit, invaluit, cuprins, protejat. Este un refren hipnotic
care ne leagand. O coborare in trepte in apele arhaice. O
chemare de departe careia putem sau nu sa-i dam curs.
Asumandu-ne riscurile in ambele directii. Gresind perfect:
,Un copil in ploaie./ Si tu in ploaie./ Ploaia in tine./
Lacrimi./ Tu in ploaie./ Tu esti ploaie./ Imbritiseazi-ma
de peste tot./ indeseste-te,/ Nu ldsa aerul si respire,/ Nu
lasa aerul sa te sfasie,/ ploaie!/ Indeseste-te,/ fa-te o folie/
transparentd/ de plastic/ si cuprinde-ma/ peste cap/ peste
gurd/ peste tot/ toatd/ ca un giulgiu/ pe o moartd” (Gresit).
Conceput din doua fiinte discontinue unite intr-un moment
de continuitate, embrionul imaginar este capricios! Nu se
implanteaza normal in corpul femeii, ci isi gaseste o nisa
si evadeaza. Pentru a se fixa in afara. Ca sa facd vidul. Ca
sa pund contoarele la zero. Reculand. Ca sd poata privi
obiectiv induntru. Fard incarcaturi dramatice sau deseuri
sentimentale. Lucid si la rece. La persoana intai sau la
persoana a doua. Eu si fu, fard granite: ,,Cu mintea iesita
afard din mine/ ma vedeam,/ dibuiam (...)* (Cu mintea
iesita afara din mine) sau ,,Nu mai pot sa-mi folosesc
trupul/ cu mintea - / sunt departe de mine” (Sunt departe
de mine) sau ,Intru/ goald,/ farda mine” (Goala) sau ,,Esti
rece/ esti un peste/ inchis 1n frigider./ Departe, resemnat.../
Ma-ntreb cum vezi/ de-acolo/ luna“ (Esti rece). La un
moment dat, insa, decide sd revina din aceasta ratacire in
afara. Si isi reclama din nou dreptul de fi inauntru: ,,As
vrea s intru in tine.../ Sa-ti desfac fermoarul trupului,/ sa
ma intind toatd,/ ca Intr-un pat cald - / inchizandu-te la
loc dupa mine* (4s vrea sa intru in tine). Sa fii tu si altul!
Simultan! Iata o situatie aproape de nebunie! Fiecare parte
trebuie sd devind, la randul sau, in manierd simetrica si
stabila, obiect extern si obiect intern al celuilalt pentru a
putea face posibild uniunea totala, momentul continuitatii,
cel care smulge subiectul din normalitate si 1l proiecteaza
intr-un alt spatiu si timp, anormale, cele ale voluptatii
care nu are carma, care te ia cu ea si te duce unde vrea,
ca pe o sticld care se contine pe ea insasi, aruncatd in voia
valurilor: ,,Sunt clara, in adancul meu,/ o sticla/ scufundata
in apd,/ transparentd dublata,/ gata sa crape in apa” (4pa).
Este momentul destramarii complete, al distrugerii, al
exploziei fiintei inchise, secunda in care ,tandari/ sunt
oasele mele,/ ma umplu cu ele,/ mi le var intre fasiile de
piele” (4dpa).

Dezordine este cuvantul de ordine care pare ca
defineste poezia Denisei Duran. Un cuvant la moda in
epoca moderna in care tema corporalitatii castigd teren
si asistdm la un soi de dezvrdjire a lumii, care nu se mai
indragosteste si se organizeaza doar in jurul voluptatilor.
O lume 1n care goana dupa placere ne sldbeste, ne face
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vulnerabili, ne izoleaza. O lume tristd care se ascunde
in spatele zadmbetului fortat, a rictusului arborat in locul
surasului autentic de primavara, usor si zglobiu, de inima
usoara. In spatele aparentelor se ascund atacuri de panici
secrete, insomnie, depresie si chiar ganduri de suicid:
,,Doua zile de sinucidere/ si moartea/ tot n-a venit inca./
Imi fac cruce/ si parcd murdiresc/ cu mainile mele aerul”
(Doud zile de sinucidere). In acest context de depresie
zambitoare, apare clovnul cu o lacrima pictatd pe obrazul
alb: ,Lacrimi in ochi (...)/ Sunt clovnul perfect/ care
nu-si da jos costumul/ nici cand doarme” (Perfect). Cu
toate acestea, existd si momente de linistire, de acalmie
care-i redau circarului curajul si echilibrul necesar pentru
a-si continua acrobatiile pe sdrmd, momente punctuale,
de scurtd durata, dar care intretin, totusi, iluzia ca ar
mai exista o posibilitate ca lucrurile sa reintre in matca
normalitatii: ,,Acum fac ordine-n casa,/ dau cu aspiratorul,/
construiesc curdtenia/ (un castel de chibrituri)” (Dar tu).
O curdtenie care se cere si Intretinutd. Pentru ca dincolo
de frisonul pe care-l provoacd poezia Denisei Duran,
nu putem sd nu semnaldm niste mici bemoluri, niste
scaderi, in poeme precum Zece fix, Cei morti, Putere i
intelepciune sau Chiar dacd, poeme care, oricum le-am
citi, silentios sau cu voce tare, 1n picioare sau in genunchi,
sunt doar simple notatii pe care ar fi bine sa le regasim,
cel mult, intre copertile unui jurnal intim. Nicidecum
intr-un volum de poezie care poarta distinsa semnatura
a poetei In cauza. Sunt accidente pardonabile, sd spunem,
daca privim volumul Invelit in propriul corp dintr-o
perspectiva holista, ca Intreg, cu suisurile si coborasurile
sale, un organism imperfect, dar viu, asupra caruia putem
sa alegem sa intervenim chirurgical, operand cu taieturi
adanci. Sau putem opta pentru o alta cale, cea a remediului
homeopat, ,,granule dulci strecurate sub limba” (Remediul)
care actioneaza In sensul stimuldrii propriilor mecanisme
de reglaj ale organismului (poetic). Ne vom decide, deci,
pentru ultima cale, mai ales ca alegerea ne afecteaza direct
avand 1n vedere cd autoarea se doneaza, se impartaseste in
poemul Corpul meu nu e doar al meu: ,,Sunt a voastra mai
mult decat sunt a mea/ si candva voi fi doar a voastra - /
ca un lucru primit drept amintire®. Prin gestul sdu, poeta
ne responsabilizeazd, constientd ca acesta este gestul
suprem prin care ne unim cu insusi corpul poetic. Aflati
in acest punct nu mai putem reveni la ,normalitatea”
noastra cotidiana intacti, ca si cum nimic important nu s-ar
fi Intamplat, ci, pregatiti sufleteste si trupeste, devenim
consubstantiali operei, in continuarea ei.

Melinda CRACIUN

Ironia ca tip de sensibilitate poetica

Veronica Buta

Formele poetice
ale ironiei

cuma clri e phiinia

Castigatoare a premiului pentru debut al filialei
Mures a USR, pentru anul 2015, cartea Veronicai Buta,
Formele poetice ale ironiei*, a beneficiat de o atentie
deosebita din partea criticului Al. Cistelecan, dupa care a iesit
din atentia publicului, cred eu, din cel putin doud motive. Mai
intai, distributia deficitara de care ,,beneficiaza” astzi cartea
tiparitd a unui autor necunoscut cu sigurantd a impiedicat
volumul s ajunga foarte repede atat pe rafturile bibliotecilor,
cat si in librarii, ca sd nu mai vorbim de promovare, in cazul
in care el a vazut lumina tiparului prin autofinantare. Ca o
paranteza, cand e vorba de o carte merituoasd, autofinantarea
e o rusine in primul rand pentru editurd. Apoi, avem de a
face cu o carte pentru specialisti, ce nu se adreseaza marelui
public, ci unui cititor avizat, pregatit sa facd fatd unui limbaj
specializat. Nefiind, deci, adresata publicului larg, pana va fi
descoperita de cei interesati de formele poetice ale ironiei,
pot trece ani buni de la aparitie.

Al. Cistelecan, in revista ,Familia”, nr. 4, aprilie,
2015, analizeazd minutios textul, opinand cd ,Cercetarea
pe care Veronica o inchind formelor poetice ale ironiei ¢
un studiu metodic si riguros, care apeleaza la bibliografia
fundamentala — si actuald — consacratd ironiei”. Dupd ce
diseca si interpreteazd fiecare capitol, criticul conchide
just c@ autoarea este extrem de ,,coerentd in demonstratiile
si distinctiile teoretice si deosebit de aplicatd in exercitiile
analitice”.

Din punct de vedere al structurii, volumul are,
deci, doua parti: in prima parte se enuntd niste teorii, se
definesc termeni, se traseaza coordonate, iar in a doua se
reinterpreteaza opera a patru poeti romani la care ironia este
un tip de sensibilitate si nu metoda sau atitudine, fiind parte
integrantd din structura poetica.

Istoria ironiei pe care o realizeaza in primul capitol
al cartii, intitulat [ronia — aspecte teoretice, porneste
din antichitatea greaca si din cea latind si ajunge pana la
deconstructionismul si poststructuralismul postmodern. Aici,
ea observa ca ironia socratica, cea care std la baza tuturor
formelor, ajunge sd insemne mai mult decat o figura de stil
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abia odata cu romantismul, iar in postmodernitate exista cel
putin doud pozitii antagonice fata de ironie, una ce-o vede
ca pe o forta centrifuga, relativizatoare, iar alta ca pe o forta
incontrolabila, ,,dar cu potential creativ si afirmativ’ (p.
44). Incursiunea realizata in acceptiunile ironiei de-a lungul
timpului are rolul de a clarifica atat originile conceptului,
cat si de a observa cum, de-a lungul timpului, conceptul
primeste valente din ce in ce mai diferite. In acelasi timp,
cititorul este pregatit oarecum pentru tipologizarea ironiei, pe
criteriu ontologic, sustine autoarea, pe care o va realiza in al
doilea capitol, respectand doud principii: principiul filosofic
(Kierkegaard, Nietzsche, Aristotel, Jankélévitch, Henri
Morier sunt numele puse in discutie) si principiul literar-
stilistic (in descrierea caruia porneste de la Quintilian si de
la definirea clasicd a ironiei si ajunge la D. C. Muecke, ce
cladeste ,,un schelet de identificare a retoricii si hermeneuticii
ironiei verbale” (p. 77). Functiile ironiei incheie prima parte
a volumului, parte exclusiv teoreticd, partial descriptiva,
fara insd a se rezuma la contabilizarea obiectiva, distantata,
a teoriilor legate de ironie. Dincolo de legaturile stabilite
intre curente si acceptiuni, ea vine cu o viziune personald,
comparand, organizand, clasificdnd si reorganizand, pana
ajunge practic la o noud tipologizare a ironiei, ce-i deserveste
partii analitice a lucrdrii. ,,in mare, capitolul e o panorama
diacronicd a viziunilor despre ironie, dar o panorama care
nu se rezuma la o simpla descriere, ci se angajeaza in dialog;
un dialog, pe de o parte, intre expertii consacrati, pe de alta
parte, intre ei si Veronica.” observa Al. Cistelecan, apreciind
modalitatea personald a autoarei de a epuiza problematica
exclusiv teoreticd a volumului, fara a se rezuma la o descriere
impersonala.

Patru poeti ai secolului nostru intrd in atentia
Veronicdi Buta, cand pune in discutie formele poetice ale
ironiei (mimeticd, subversiva, dramatica si nihilistd): George
Toparceanu, Geo Dumitrescu, Marin Sorescu, Mircea
Ivanescu.

Toparceanu, figura minord a literaturii noastre,
este considerat a fi poetul care clasicizeaza parodia la noi.
Practic, autoarea se foloseste de poezia acestuia, pe de o
parte, pentru a realiza, intr-un apendice teoretic, distinctia
intre ironie si parodie, si analizeazd opera poeticd 1n functie
de teoria elaboratd; pe de alta parte, pregéteste terenul pentru
cele trei nume grele ale poeziei romanesti, ce vor reprezenta
obiectul discutiei in capitolele urmatoare. Parcurgand opera
poetilor din directia impusa de preludiul teoretic, autoarea
nu se rezuma la abordarea exclusiva din unghiul de interes
propriu. Se dovedeste o bund cunoscatoare a intregii opere,
precum si a receptarii critice, astfel, intr-un demers coerent,
pune in discutie rolul poetului pentru dezvoltarea ulterioara
a parodiei. ,,Parodiile originale, ca si celelalte poezii ale
sale, vor exprima 1n fond o viziune asupra lumii, lirica in
primul rand, extrem de lucida, dar si savuros umoristica, fara
ca acestea sd excluda lirismul; cele trei nu sunt antagonice
la Toparceanu, ci devin fetele complementare si atractive
ale poeziei sale, asigurandu-i acea popularitate blamata
sau laudata de critica literard.” (pp. 144-145) Toparceanu
persifleaza conditia poetului in Unei fosile, ce se pierde ca
entitate vie, spune autoarea, in goana dupd recunoastere:
,,Dacd eu mi-oi face datoria,/ Atunci e obligata primaria/ Sa-ti
dea si tie-un loc 1n capitala” (p. 146). Totodatd remarca sarja

impotriva lui lon Minulescu, reprezentant al unui simbolism
de reteta. Romanta automobilului, Romanta autumnald sau
Romanta gramofonului sunt cateva dintre textele puse in
discutie, analizate cu acribie si comentate extrem de minutios.
Concluzia la care se ajunge este interesantd: inteligenta ce-i
permite lui Toparceanu sd se joace cu senzatii, imagini si
sentimente ucide nsa ,,jocul fortelor inconstiente” (p. 151),
ingradind libertatea cititorului de a-si trai liber propriile
visuri, prin lectura.

Poeziile lui Marin Sorescu din volumul Singur
printre poeti, abordate 1n continuarea capitolului, pot fi
incadrate, fiecare, in una dintre cele patru clase parodice
teoretizate in apendicele amintit: pastisd, sarja, parodie
traditionald sau parodie modernd. Analizele detaliate ale
poemelor sunt mai mult decat pitoresti, deoarece, asa cum am
ardtat si la abordarea operei lui Toparceanu, Veronica Buta
comenteaza cu satisfactie nemasurata fiecare text, pornind de
la interpretérile anterioare, cu care pe alocuri se identifica,
alteori intrd in dialog sau, nu de putine ori, polemizeaza.
Ceea ce se poate remarca destul de clar este cd nu retrange
interpretarea la sfera proprie de interes, ci integreaza
armonios §i puncteaza clar propria teorie in analiza operei
fiecarui poet.

La toti cei patru autori discutati, analiza porneste de
la plasarea in epoca, prin volumul de debut. La Sorescu, acest
volumas de ,,giucarele”, este folosit pentru a intelege atat
perspectiva autorului asupra lumii (literare i nu numai) in
care traieste, cat si a ,,lumii” asupra autorului. Spiritul critic
pe care-1 posedd Sorescu este necesar, considerd Veronica
Buta, pentru a putea scrie parodie de calitate. Or, Sorescu
debuteaza cu criticd literard, prin urmare, nu numai cd 1si
citeste confratii, dar o face din perspectiva criticului, iar
volumul de parodii Incununeaza demersul, deoarece Sorescu
citeste si Intelege si creeaza in aceeasi masura, la superlativ,
,,caz mai rar pentru un autor deosebit de activ si recunoscut
al taberei adverse...” (p. 164). Modul in care poetul se
distanteaza de confratii sai, voluntar si orgolios, ,,cu ajutorul
ironiei”, e minutios urmarit de autoarea cartii in acest capitol.
Ea nu se opreste doar la interpretarea operei din perspectiva
propusd, ci depune o muncd uriasd: inventariaza receptarea,
interpretarile propuse, contextul aparitiei apoi interpreteaza,
analizeazad si corecteaza, dupa caz, sintetizeaza sau detaliaza,
in functie de necesitate. Unele dintre analize sunt detaliate,
ocupand pagini intregi (Al. Cistelecan i si reproseaza acest
lucru), iar altele sunt scurte si concise. Daca pentru analizele
detaliate putem gasi multe pagini grozave, cele scurte,
lapidare, dar complexe si complete, sunt mai rare. O mostra
de maiestrie interpretativa poate fi, de exemplu, comentarea
parodiei Ferestre la cub, scrisa dupa Miscarea in sus, din
volumul O viziune a sentimentelor, a lui Nichita Stanescu.
Plecand de la observatia cd e o parodie ,,de incurajare”,
autoarea citeazd in paralel cele doud texte si porneste, in
analiza, de la comentarea textului original si a receptarii
acestuia si ajunge, in cateva randuri, la circumscrierea esentei
,,stanescianismului”.

Dacd Geo Dumitrescu reprezintd poetul implicat,
ce poartd masca unui personaj, jucaus, dar si ,frondeur”,
construit chiar sub ochii cititorului, Mircea Ivdnescu pare a
fi, de departe, cel mai bun din galeria poetilor analizati, iar
ironia simulacra, ce pare a cuprinde toata creatia sa poeticd, in
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opinia autoarei, reprezinta ,,0 problema de viata si de moarte,
implicandu-i total atat universul interior, cu sensibilitatea
si toatd sfera launtrica alcatuita din afectivitate, procesele
constiintei, memoriei, ale simturilor, cat si cea exterioara, cu
ambele dimensiuni ale sale, timpul si spatiul.” (pp. 327-328)

Urmarirea modului in care opera celor patru poeti
pusi in discutie se pliazd pe una dintre cele patru forme ale
ironiei a reprezentat, pentru mine, partea ,,delicioasa” a cartii,
deoarece introduce lectorul in universul celor patru poeti si
il lamureste nu numai despre modul in care pot fi integrati
in ironia mimetica, subversiva, dramaticd sau nihilista, ci si
despre ce a insemnat, fiecare in parte, pentru istoria literaturii
romane, care a fost receptarea lor si, nu in ultimul rand aseaza
volumele sub lupa obsevatorului de mare finete, capabil
sa le demonteze resorturile si sd decanteze semnificatiile.
Autoarea recunoaste cu modestie, in concluzii, cd ,,Dorinta
noastra a fost doar aceea de a incerca o noua cheie de lectura,
aceea din perspectiva ironiei ca tip de sensibilitate poetica,
strategie discursiva ce vadeste o anumitd atitudine liricd si
matrice stilistica, aratand ca la aceasta noua intoarcere, textul
se oferd ntr-o altd lumina.” (p. 416) Pentru a putea realiza
acest lucru, insa, bibliografia impresionantd si abilitatea
manuirii tehnicilor de analizd si sinteza, marturisesc un
volum urias de munca ce-si merita, cred eu, premiul pentru
debut.

* Editat de Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2015.

Viorica Macrina LAZAR

Vechiul si noul ,,jucam Lenin”

G\poem

Camelia [uliana Radu

Editura Paralela 45

Volumul Cameliei Iuliana Radu, Jucam Lenin,

aparut in 2016, la Editura Paralela 45, in colectia Qpoem,
se vrea o lectura a emotivitétii si a resuscitarii, restabilite pe
conturile unei existente trecute, la care nu se mai poate avea
altfel acces. Volumul ne prezinta trei fatete ale lumii recent
apuse: cea socio-istorica, cea psihologica si cea etica.

Din punct de vedere al magmei de voci care compun
Jucam Lenin, lumea psiho-analizatd de Camelia se reveleaza

ca ,,0 sumd de dosare” care inregistreaza ,,manifestari” si
Hcertificate” care vorbesc despre eu si societatea comunista.
Luciditatea merge in profunzime cu auto-chestionarea si
observa cum poeta transparentizeazd o serie de actiuni si
evenimente din trecut. Apar astfel o multitudine de clarificari
si detalii, recontextualizate, despre homo sovieticus.

Cadrele epice, atent redate, din tuse scurte si apasate,
autoreferentiale si, la prima vedere, spontane, se asaza ca
printr-o modelare de cutit (de plastic intrucit, desi agresiv de
departe, de aproape este doar o jucdrie cu care poeta mimeaza)
si livreaza un lirism pur, nemediat. La o privire atenta, cititorul
poate sesiza imediat atitudinea non-violentd, acest cutit de
jucarie, pe care poeta il manevreaza cu migala, dezvaluindu-
si lipsa de putere. Si asta pentru ca dragostea de uman, de
viatd, se debaraseaza de cligeele nocive mostenite din vechiul
regim. Autoarea percepe la modul grav suprapunerile intre
jocul si cruzimea existentialului, mizand pe sensul revelatoriu
al ludicului.

Un puternic efect liric il ghicim chiar din titlu.
Vorbim despre captivitatea individului intr-un cadru social
dat, prada cruzimii istoriei. Simbiotic, individul 1si suprapune
destinul propriu celui colectiv. Neputandu-se adapta, acesta
isi deplange incongruenta cu o societate care l-a adoptat,
dar care este departe de cea ravnitd. De aici antinomia eu-
societate, ilustratd de autoare prin apelul la cateva semne viu
pastrate n memorie, asemenea unor urme facute prin viu.
Un sightseeing prin intermediul cdruia descoperim o lume
care vrea s pard vitald, dar care noud ne releva doar efortul
de a trdi al personajelor, in timp ce adevarata vitalitate o
ghicim scurgandu-se printre degete, necontrolata de ,,statul
bundstarii nationale”. Altfel, peste tot avem de-a face cu o
imbatranire clinica a cetateanului comun, a cérei marca pare
lipsa spiritului critic, att de vizibila la toate personajele din
volum, si care poartd insemnele unei dezolante devitalizari:
,»poetii si scriitorii incepusera sa se batd/ unii sufereau inchisi/
altii jucau teatru intr-o schizofrenie de zile mari/ (...) intregi
la cap si necontaminati/ erau muncitorii adusi de la sate/ ei
munceau nu gandeau intuitia le mergea struna// ar fi putut fi
o sursa de inspiratie/ si i-au pus pe ei s scrie sa joace si sd
cante// carnavalul era in toi comedia avea o cantare noud/ o
insufletire curatd/ neprihanitd/ neaosd/ iar ei cantau si dansau
tot mai mult/ tot mai multi/ s uvite de foame” (cdntarea
Romdniei)

Insertiille mnemonice la care apeleazd poeta
functioneaza ca un catalizator. Cititorul, odatd prins in
retorica acestor poeme, va transvaza toate aceste elemente
(privari de libertate, manipuldri, invazii, conformisme,
egalizari, colectivizari, sablonizari, hiperbolizari) propriei
sale memorii: ,tata reusise sd imi cumpere in rate un
apartament/ pe care un sef de restaurant nu mai apucase sa
il plateasca/ fusese inchis pentru evaziune”, sau ,,in cel mai
bun apartament din blocul cel nou (...)/ fara mobila standard
doar improvizatii numite/ creatiile supravietuirii in pas
vioi/ de catre un scriitor care a si murit/ fara sa publice vreo
carte”. Marturiile amare din comunism se pliaza fericit pe
coordonatele acestei poezii factuale. Poeta isi aminteste de
»statul la coadd”, dis de dimineata, pentru o sticld de lapte,
de munca patriotica, de lozincile care patrunsera pana la cel
mai mic nivel, in subconstientul oamenilor. Isi aminteste si de
inocentele pe care si le putea rar permite: sd umbli cu cheia la
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gat, sa o pierzi, caci se puteau face copii imediat, sa raspunzi
inapoi parintilor, nu fara riscuri, e drept, sa stai alturi de alti
tineri, sa petreci, sa te bucuri de chestii provenite din import,
pe ascuns, Impreund cu vecinii sau prietenii cdrora le puteai
aduce ,,cele mai bune cinele/ cutia cu ness plind 1/2 cu orez/
lingurile de lemn se auzeau infundat si demn/ pe cratitele
acoperite cu prosop”. Politistii ,,naiba stie cum ii chema”,
,»cu ochi albastri”, ,,rosind la fata” , pe care iti venea (si iti si
mergea) sa-i duci putin de nas, ,,apareau imediat, cu zel, insa
nu li se parea prea suspect ca tineretul se distreaza, stiau ei
care e profilul pe care 1l cautd. Vecinii, in loc sa fie apropiati, se
dusmaneau: ,,md priveau curios vecinii/ abia imi rdspundeau
la salutul de dimineata/ amarui ca o ciocolatd de contrabanda/
invelita in staniol mototolit/ deh, burghezia comunista
mormaiau veteranii/ o scuza/ tocurilor obraznice care alergau
dupd tramvai/ tricoului imprimat AC/DC/ cumparat de la un
grec” (Jucam Lenin). Ne intalnim si cu cochetaria ,,cu iz de
Nivea,” ceea ce ne spune ca oricat ar vrea istoria sa redea
adevarul, mereu vom fi scapat ceva din vedere, in acest caz,
nimic nu va putea reda acel plus de valoare al vietii, inocenta.

Desi mesajul umanist e vizibil, textul nu cade in
capcana niciodatd explicativului, ci coboara pe nesimtite
in subtext, lasand singurd poezia sa vorbeascd. O matrice
logica pare cé se lipeste si se dezlipeste peste sentimentele
din trecut, stilizdnd, in versuri, atdt de visata, eliberarea.
Constantele acestei matrice erau groaza de oprobriul public,
de viitor, de semeni, de lipsire de libertate si de incredere.
Uniformizarea si sablonizarea omului erau ridicate la
rang de valori etice. Libertatea si iubirea erau vorbe mari,
folosite Tmpotriva celor care si strigau libertatile. Acel ,,bare
necessities” era reglementat ca singura retetd de fericire
posibild. De originalitate la acest tip de om, blocat intr-un
sistem uniformizator, totalitar, nu mai putea fi vorba: ,iar
ala de la oras sd traiasca la fel/ oricatd scoald ar avea/ s fie
mereu mprumutati/ trimite-i pe toti la munca si plateste-i
putin/ umileste-i, da-le uniforme/ sa le iasa luxul din cap”
(omul prescurtat). Cel slab era facut sa se simtd si mai slab.
Privirea lucida si detasata a autoarei patrunde adanc, scaneaza
si identifica radacina raului: ,hai s simplificim problema:
/facem o schema si scoatem din ecuatie/ tot ce ar trece de
bazad/ in locul gol bagd ideologie/ stii/ cum astupi gaurile de
ipsos/ si indrepti peretele sa fie perfect/ daca simti la méana o
ridicaturd/ ragchetezi pana devine neted/ fara asperitati/ drept
ca o coald de hartie// slefuiesti bine/ sa incapa toti in aceeasi
masurd/ cam asta e/ hai/ la treabd” (omul prescurtat). Poeta
imbogateste peisajul acestei lumi ,leninizate” cu imagini
complexe si comparatii inedite: ,,la cei 35 de ani ai ei ar fi putut
fi mai tolerantd/ cu o viziune mai plasticd/ dar ea purta coc/
cand s-a tuns n-a mai ramas decat un baietoi/ cu sprancene
groase si aceeasi voce” (tovardsa). Ori: ,steagurile deveneau
tot mai inalte mai transparente/ prin ele orasul se vedea ca o
fata morgana/ mai stii pancarta aia uriasa/ am vrut sa-i dau foc
si tu ai zis Zapa te iau astia” (ura ura uram). Schimonosirea
individului are loc si-n interiorul familiei. Doar iluzia mai
putea indulci existenta. Dar era dificil de patruns dincolo
de acel ,,bine sacaitor”: ,fugeam de toate acele zile in care
parintii/ vegheau/ si dadeau la o parte/ gazele noptilor toxice/
retusandu-mi conturul cu rabdare/ fugeam de toate aratarile
binelui sacéitor” (rosu permanent). Insingurat, individul nu
gaseste spatiul in care sd se simtd confortabil si incearca

tot felul de refugii, dar cel mai probabil, la un moment dat,
nu-1 mai intereseaza: ,,am ramas un melc fara casa/ cerul era
deodata fara trup/ fara dureri/ doar o credinta in nimic hoindrea
prin mine/ eram o frunte descoperitd/ mbatranita brusc/ in
parte ei nevazutd” (rosu permanent). Dovezile de iubire sunt
amanate pentru mai tarziu, poeta ne vorbeste despre pericolul
pierderii acelei ,firi” naturale: ,,sa nu mai faci prostii cat
sunt la serviciu/ auzi? In priza asta este un ochi care vede
tot ce faci// bagam surubelnita in priza facand-o pe mama/ sa
ramana electrizatd de spaimd/ disperatd era oricum/ auzind
ce si cat vorbesc// ma intreb inca din copildrie/ cum poate un
ochi fard cap sa vada?// mama avea cap si nu vedea nimic/
din ce ar fi fost important/ ochii mei/ de exemplu/ dar era atat
de frumoasa/ incat credeam”(ochiul fara cap). Biografismul
de care uzeaza poeta, ca de un efect special, este un artefact.
El este in mésurd sa convinga cititorul de veridicitatea celor
afirmate sau ilustrate. Textualismul, minimalismul, dar si
simbolismul folosit pe alocuri coexista fericit, ingloband un
poem-sintezd care atacd, din toate partile, tarele unui regim
inuman, ale cdrui consecinte se resimt si azi, la 27 de ani de
la revolutie.

Dan Sebastian BUCIUMEANU
Ella Arbanasi intre ,,matematicile
timpului si insomnia cuvintelor”*

Ella Arbanasi

intoarcerea
cuvantului rj'ntécitor

Ceea ce spunea Maurice Blanchot despre cuvantul
profetic este valabil si pentru cel poetic din ,,intoarcerea
cuvantului ratacitor* al Ellei Arbdnasi, cuvant care se Intoarce
intotdeauna la exigenta sa originard printr-o miscare opunandu-
se oricdrei lentori, oricdrei fixdri sau inradacinari care ar fi
repaos.

Definindu-se ca o ,,romantica intarziata“, , blestemata‘
inca din volumul de debut de a face dreptate cuvantului, cel
ce-si impune imperios conditia sa ontologica: ,,Sa ma semeni
pe-ogor nearat!/ S& ma vanturi cum vanturd vantul!”, gestatia
weuvantului iubit” prefacand-o apoi, in cel de al doilea volum
al sdu, Intr-o gradinaritd a sinelui care se ard cu fierul ascutit al
plugului, se pliveste, extaziatd de miracolul incoltirii lui in ea,
implinind-o ca femeie, aurind-o, dar si jucandu-se cu ea de-a
timpul precum un prunc poznas, Ella Arbanasi rimane si in
aceastd recenta carte de versuri sub regimul care ii e propriu,
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si anume acela de insomniac fecund al ,,muncilor si noptilor”
poeziei.

Timpul continud s fie si aici una din marile obsesii
ale poetei. Ea rescrie in cheie euforicd motivul heliadesc al
Zburatorului ca invazie a unui timp vernal, epifanic fericitor
inscris in codul genetic: ,ereditatile”, ,,memoria mileniilor”
cu senzualitatea lor stihiald patrunzatoare la nivel epidermic,
chiar celular si molecular, respirand prin toti porii fiintei intr-
un ,,Sacre du printemps” care, cu aceeasi indreptatire, poate fi
si un Frihlingsstimmung: ,Ma gadild/ ereditatile-n calcaie.../
Memoria mileniilor,/ ori ce-ar putea sd fie?” E, poate,
primavara/ ce-si plimba/ buzele rumene/ pe talpile mele.. ./
Toate celulele adulmeca,/ atomii i moleculele.../ O simt/ prin
toti/ porii mei respirand,/ isi freacd spinarea / de fiecare gand,/
de fiecare imbratisare,/ de pletele mele de soare!”... Acelasi
timp insd creste, se multiplicd uneori halucinant, fabulos,
memoria iubirilor devine o ,, memorie a mileniilor, cele trei
decenii trecute peste barbatul primei iubiri devin ,,trei milenii®,
si in aceastd graviditate fara de leac a traitului, a acestui timp
,febril cu buze de pila” al Iui René Char, ,,nu-i forceps de scos
disperari”: ,,Te uitd cum timpul ne schimba,/ [ubite de-acum
trei decenii,/ Zaritu-te-am numai o clipd/ Si parcad te-au ros
trei milenii.../ Fard preget si fard prihand,/ Unde sunt vremile-
acele?/ Ai nostri de mult sunt ulcele,/ Doar mama-i o vesnica
rand./ Nu-i mana de-ntins inspre zari/ Si timplele-n chingi imi
plesnesc,/ Nu-i forceps de scos disperari/ Ce-n pieptu-mi se-
aduna si cresc”.

Aducandu-ne aminte o observatie a lui Francesco
de Sanctis, precum in Purgatoriul dantesc, sufletul devine
spectator, contemplator al trecutului trdit, pasiunile nu mai
sunt prezente in actiune, ci sunt viziuni ale spiritului figurate,
infernul iubirii din ,,Vini sublime”, volumul de debut, atat de
viu odinioara in realitatea lui cotidiand, devine doar o amintire,
trupul celui iubit nu mai este simtit ca o realitate palpabila,
ci ca o fantasmd a amintirii — simulacre estetice, filigranari
de neant, straneitdti ale unei poezii pure, inafara vietii: ,,Te
cunosc/ ca pe-o limba strdina/ inca neinventatd;/ Te citesc/
ca pe-o carte/ nescrisa vreodatd;/ Te diger/ ca pe-un fel de
mancare/ din talazuri de mare;/ Te inspir/ ca pe-un parfum/
extras din radacini/ de matematici pure;/ Te ascund/ ca pe o
comoard/ amenintatd cu fagaduinte;/ De atata nestiintd/ te tac/
ca pe-un vin/ pecetluit in butoiul cu uitéri,/ nelimpezit/ dintr-un
capat de sfarsit/ pand-n celilalt capat de sfarsit”. Intr-o jucata
interogatie lirica, doar perna-scorburd a palmei mai pastreaza
reziduul metaforic al ochilor celui iubit si nemaivazut de ,,0
vesnicie si jumatate™: ,,A cui o fi boaba aceasta de roud/ ce sta
linistita/ in perna palmei mele?/ O fi a ta?/ A ta e si fruntea lipita
de temeri?/ Vasazica pleoapele acestea/ ce stau cufundate/ in
scorbura palmei mele/ sunt ale tale?/ Ochii acestia, elestee
ofilite/ in care, de seceta fantanilor secate,/ pestii implord aripi,/
sunt chiar ai tai?/ De cand nu i-am vazut/ a trecut/ o vesnicie
si jumdtate”. Dupa cum, ,,innegritd de vreme”, amintirea insasi
imbraca fantasma derizorie a grotescului ludic: ,De un fir
al amintirii/ spanzurd innegritd de vreme amintirea ta/ ca o
sperietoare de ciori/ din gradina copildriei mele”.

Citand pe Virgiliu: Sunt lacrimae rerum, Msg. Ghica
adauga: ,,dar uneori lucrurile se si hlizesc”. In ocolul liric inchis
al domesticitatii, spatiu al tribulatiilor si intrebarilor existentiale
fard raspuns, infloreste in Intoarcerea cuvantului ratacitor o
lirica a celor umile, a fantasticului lor cu antecedente notabile

si nobile in poezia romaneascd de la revendicativul Arghezi,
cel care ne-a facut sa savurdm ,nestiuta miere a buruienii”
si harul ,.cartofilor lehuzi”, la ,,Poéme pour glorifier le pied*
de Ilarie Voronca, precum si de la Marin Sorescu la Emil
Brumaru, Serban Foartd, Victoria Milescu, pentru a aminti aici
si o reprezentantd a liricii feminine contemporane, doamna
Ella Arbanasi ia parcd de pe buzele lui Heraclit replica data
vizitatorilor sai care se codeau sa-i intre in bucatarie: ,,Va rog,
intrati, intrati, caci si aici sunt zei”. Sunt ,,zei” si in colturile
mesei din bucataria de la bloc: ,,Un colt de masa-i pentru ras./
Alt colt de masa pentru plans./ Al treilea colt de masa cere/
permanent un toc de scris./ Al patrulea e coltul ce te-asteapta/
c-o ceascd de cafea, cu ceai sau tuica fiartd./ De reguld, e gol
ca pomul fara frunze/ si-n sine ganditor strange marunt din
buze”, si in gradina improvizata din balcon poti auzi inefabilul
pas al timpului: ,,...un sunet subtirel de sub pamant/ Urca prin
radacina unui pom/ Ce-mi intrd cu o ramura-n balcon./ E-al
timpului pas rasunand?*, si in cheia din usd cu simbolismul
deceptiei amoroase a invartirii ei in gol si in tarditul telefonului
pus in furca ,peste-un alo! gatuit“ de refuzul amintirii, si in
funesta ,,udaturd” a berii: ,,Curge rau din halba noastra/ cu guler
de-amaraciune,/ dinti de malt/ infipti in spume.../ Vai, ce uda-i
berea asta!// Peste vaier de vioard/ fruntile incet coboara/ catre
inimi mai aproape/ amintirile sa-ngroape./ Vai, ce uda-i berea
asta!// Palarie cenusie,/ pot sa curgd halbe-o mie,/ eu te-ndes
mai in adancuri/ peste cuibul meu de ganduri./ Vai ce uda-i
berea asta!“ si 1n aparenta umilitate suprema a papucilor de
casd, ce-si ,,scriu si ei 1anga pat istoria lor”: ,,...prieteni ideali,/
voi nu ma barfi{i niciodatd,/ voi imi suportati/ cele aproape
saizeci de kilograme cu bucurie./ Trec picioarele mele/ de
buzele voastre fin catifelate/ si se afunda senzual/ in pantecul
vostru supus/ ca Intr-un minuscul cal troian...

Pierduta 1n fecunde taceri (memoria tacerilor fiindu-i
la fel de elocventd precum cea a cuvintelor), suavitati, gingasii,
cochetarii si copildriri ale verbului intre ludicul umoristic
sfichiuitor si cel apoftegmatic-fabulatoriu al cuvantului, cici
cuvintele dar si tacerile lor sunt duhurile, spiridusii, homunculii
ce bantuie casa fiintarii, ce nu te lasd, poet fiind, s traiesti asa
cum oamenii ceilalti traiesc, Ella Arbanasi se regaseste sub
semnul nasterii Cuvantului, acea nastere insa din blestemul
pacatului edenic:,,vei naste in dureri*: ,Eu nu scriu./ Eu nasc
poezie./ Durerea nasterii/ E mereu vie®, fiind constienta ca,
atunci cand, nemiloasd si necomplezenta, taie ,,in carnea
Cuvintelor®, se taie, precum 1in acel Heautontimorumenos
baudelaireian pe sine: ,,je suis la plaie et le couteau®, trupul
poeziei ca si trupul poetei fiind zamislit din cuvinte ce dor:
,,Cand scriu/ insufletesc cuvinte/ ce-mi joaca pe dinainte./ Apoi
le tai,/ tai in carnea/ cuvintelor/ si simt cum ma doare/ carnea
mea de cuvinte.” ,,Durerea nasterii* nu exclude insa revelatia
anamnezis-ului ei din superbul poem final: miracolul olfactiv
al nasterii poemului 1n acea clipa dintre ne-nascut si nascut
fiind mai frumos decdt orice promisiune de fericire a ,,mamei
intrebarilor* cu parfumul floral al somnului seducator celei
sortite unei sempiterne in-somnii: ,, ... Odinioard,/ cand mama
intrebarilor ma intreba/ daca-as vrea/ sa miros un somn/ ca o
floare de nu-ma-uita,/ mi-amintesc/ ca tot mai frumos mirosea/
poemul meu nendscut ce atunci se nastea...

Acest al treilea volum al sau, dupd ,,Vini sublime”
(2008) si ,,Taind chematoare” (2012), o consacrd definitiv pe
Ella Arbanasi in pleiada celor mai distincte voci ale liricii
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feminine contemporane printr-o poetica a cautarii si definirii de
sine alegorizant-gnomica in tonalitate elegiaca experiind pentru
intaia oard, ca o noutate absoluta, drama intima a dezmembrarii
cuvantului in ,,aschii de (ne)linisti”, micropoeme, fardme de
poeme in statu nascendi, jurnal feminin ,.en miettes” de gand
risipit intr-o lume cutremurata apocaliptic in care ,,nuntindu-
se cogmarul in pieptu-mi s-a-nmultit” si ,,destinul poeziei-i
ghicit in bobi de babe”. Intre senzualitate suava si usoard tentd
sarcastica, ramanand ea insasi, poeta devine cu acest volum o
alta, mai grava si mai adancd, precum acele venusiene cochilii
ce pastreazd, cu trecerea anilor, la modul inefabil, in sonurile
secretelor volute interioare, precum o memorie a marii, tumultul
stins al unei mari iubiri neconsumate. O lirica retractila,
dezesperant intimista si autoreferentiald, predestinata insa a
lasa, cu urmele pasilor slovei, ,,0 hartd pe pamant”, o lirica
la picioarele Noptii, a Solitudinii si a Tacerii, ,,osciland intre
matematicile timpului §i insomnia cuvintelor”...

* Ella Arbanasi, [ntoarcerea cuvéintului ratdcitor, Ed. Brumar,
2016

Angela NACHE MAMIER
Trei poete

Pactul autobiografic cu scriitura lirica*

Gﬁmﬁ& G rgirce v rtcormbmndd

Adela Rachi

A T
P =
Desertul albastrii

*”

Poetul si eminentul critic Gheorghe Grigurcu
semneaza prefata volumului de debut al Adelei Rachi si
pune in evidenta ,,prospetimea” tonului cartii: ,,O romanca
pe meleaguri americane, Adela Rachi ne oferd o poezie a
cotidianului, cu secvente alcatuite din mici-mari mirari,
acolo unde s-ar zice ca n-ar mai trebui sd ne mire nimic.
Dar oare nu o asemenea privire proaspata asupra lucrurilor
stiute constituie calea inepuizabila a creatiei, plecind
parcé dinspre obiect spre eul liric spre-a se intoarce asupra
obiectului cu o investitie a empatiei? Candoarea perceptiei
poeticesti dezvaluie candoarea infatisarilor lumii in asa
masura, incit ele joaca rolul unui atestat al trairilor fraged-
melancolice care se comunica versului: astdazi am privit un
gard/ i mi-am zis in sinea mea/ iatd un gard (...) privind
in sufletul meu/ locul acela unde nimic nu se uita/ nu stiu

daca m-am bucurat/ ori m-am intristat indeajuns/ ca sa
pot scrie acum despre asta/ stiu doar ca nu am vrut sa-l
deranjez nici pe el/ astazi/ i mi-am zis in sinea mea e bine
(,,gardul”). O colectie de senzatii delicate indica ipostaza
preferatd a poetei care sta in casa adastind semnalele unui
mister venind, la propriu si la figurat, ,,din afara”. Adela
Rachi este o contemplativa neoromantica, explicd ceea
ce resimte, se descrie prin versurile sale directe, simple:
,,Cateodatd/ mi se face mild de sufletul meu/ il las sa plece
din casa/ pe varfuri/ sa cutreiere lumea/ si secolele trecute in
voie/ uneori se furiseazd pand la Dumnezeu/ si-1 vede cum
imparte/ dreptatea si timpul/ mai mereu/ obosit sufletul mi
se intoarce/ si se ascunde/ printre umerase/ unde nimeni//
nu-l aude/ cum plange”. (,,5a revenim la adverbe™) Nostalgia
versurilor poarta regretul unor timpuri si locuri disparute ori
prea Indepartate carora le asociaza amintiri si trairi agreabile
ori incetosate. Nostalgia sau ,le mal du pays” vine din
grecul ndstos, retur cu sens de durere, tristete, suferinta,
melancolie, legate de amintirile copilariei: ,santurile
copildriei se umpleau repede/ de apele cerului si ne Inmuiau
genunchii/ plini de flori de copaci/ inaintam greu dar nu ne
lasam/ staiteam mai mult pe-afard/ in casd ramanea mama/ nu
poti glumi cu copiii/ nu poti nici sa pui umbre/ papusilor lor
cu baterii”. (,,santurile copilariei”) Simbolistica complexa
a ploii apare repetitiv, obsesional. Ploile trimit la lacrimi,
plansete si tristete, de ce nu si la sperantd, un fel de ,,spalare”
a necazurilor: ,,ploud/ azi/ ma iubesti/ maine/ nu existd/
vino/ sd desfacem curcubeul”. (,,ploud”) Ploile pot fi calde
si purtatoare de senzatii senzuale, amoroase. Ploile reci au
o conotatie de tragism, de insatisfactii. In acelasi timp, o
perdea de ploi poate fi un adapost, un invelis ocrotitor, semn
de fertilitate, de transformari posibile: ,,eu ce sa fac daca
tot ploud?/ ma-ntind si-mi ies degetele picioarelor/ afard din
vis/ imi fac o cafea amara caut/ in zaful cafelei nu zaresc
decat/ secolul asta ciudat/ pe mine nu m-a intrebat nimeni/
in ce vremuri as fi vrut sa ma nasc/ dar bine cd mi se spune
cate/ felii de paine am voie pe zi/ §i ca e interzisa visarea cu
ochii deschisi...” (,,gdnd”). Dar a fi mereu in ploaie poate
fi semnul unor primejdii iminente, o oboseald cronicd, un
spleen ,,bacovian”. Ploile sunt griji, sunt piedici, trimit la un
adapost, dar acelasi lichid fecundeaza, fertilizeaza si uneste
pamantul cu cerul. Un proverb japonez spune ca lacrimile
nu sunt decat o ploaie brusca, din senin. Poeta e exilata din
tara sa, dar mai ales se simte exilatd de copildria sa. ,,Exilatii
sunt ca lupii, pe unde mergem, ne alaturdm haitelor care nu
sunt ale noastre, participam, vandm mpreuna si totusi luna
ne invitd sd ne dam la o parte pentru a urla de solitudine”
(Histoires d’ici et d’ailleurs, Luis Sepulveda). Exilurile
sunt iluzorii, plecarea, indepartarea nu rezolva nimic,
nu suntem niciodatd prea departe de locul de pornire in
necunoscut. Orice plecare este dramaticd in sine, existd un
sentiment de culpabilitate ori victimizare. Exilatul ajunge
intr-un loc ce i se pare dezorganizat, valorile solide sunt
rasturnate definitiv si reperele au disparut: de-o vreme mi
s-au inclestat dintii/ in samburele spaimei de ziua de mdine/
astd noapte insa cu un huruit infricosator de tren/ derapand
in mare viteza/ furia tornadei mi-a ingenuncheat sangele/
se zvdrcolea ca o lighioand/ gata sa inghita tot cerul/ sa
spintece coaja pamantului/ sa-si ia tributul de viefi/ cu
Jucariile lor sofisticate. (,,vinerea mare intr-o suburbie de
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chicago”) Exilul este un sfarsit, este durere, rand, un retur
in sine, in inocenta. Scrisul devine o pavéza, o privire in
plus, care permite vazul chiar si in obscuritate. ,,Nu exista
niciodat un exil frumos. Orice exil este o suferinti. in toate
limbile din lume exista acelasi dicton: «ceea ce ochii nu vad,
inima nu o simtey. Ei bine, afirm ¢a nimic nu e mai fals: cu
cat suntem mai departe, cu atat sunt mai aproape de inima
sentimentele pe care ncercam sa le sufocam, sa le uitam.
Daca suntem 1n exil, noi vrem sd pastrdm cea mai mica
amintire a radacinilor si dacd suntem departe de fiinta draga,
orice persoana care trece pe stradd ne-o aminteste” (Onze
minutes, Paulo Coelho). Curajul este indispensabil pentru
a face fata brutalitatii schimbarilor din viata exilatului,
pentru a iesi din conditia de ,,strdin™: pe-afara se aude o
limba straina/ numai gandul pandeste cu ochiul de-acasa/
si-mi spune cd nu-i nimic daca mi-e frica/ de dobermani
serpi pdianjeni/ i de oamenii fericifi/ oamenii aceia care/
ne hranesc cu interminabilele lor sfaturi/ misca timpurile
rostogolesc clipele/ intr-o ordine precis calculata/ de catre
alti oameni fericifi dinaintea lor/ iar de se nimeresc cumva
pe aici/ pot spune §i eu/ cum bravul soldat svejk/ «I am
not afraid of their examinationy/ mi-e frica doar ca au sa
impanzeascad pamantul/ cu fericirile lor mirosind a lavanda
de laborator/ gata de pus sub perina noaptea/ lasa umblatul
din colt in colt de univers/ crede-ne pe noi/ ,,the happy
people/ noi suntem cei care stim/ despre locul acela/ unde
totul se cantareste/ i nimic nu se imparte vreodatd. (,,God
bless the happy people™) O fiinta sensibila asterne pe hartie
senzatiile traite, din aceste impresii isi hraneste energia si
taria de a-si crea propria sa lume, noile sale repere de fixatie.
Poetul este albatrosul lui Baudelaire. Nostalgia, absenta,
regretul, lipsa tarii natale, nostalgia radacinilor, fiecare
civilizatie are din punct de vedere cultural variantele sale
pentru nostalgie: ,,dorul” romanesc intraductibil, ,,blues-ul”
la americani, ,,saudade” la portughezi. Trecutul este un film
indispensabil pentru ca memoria de azi, in lumea noud sa
isi poata fixa pionii pe tabla de sah a destinului. O parte din
timpul sensibil este ocupat de amintiri care devin coordonate,
adevarate axe ale unei continuitati cu orice chip, vitald, in
lumea de azi. Perceptia timpului e modificatd, elasticitatea
sa devine evidentd, surprinzatoare. Discursul este confesiv,
dar cu delicatete, fara cuvinte insiropate. Poezia transforma
exilul intr-o frumusete stranie, poemele sale sunt un buchet
ce si-1 ofera autoarea, in care poate ascunde toate elanurile
dar si toate momentele de slabiciune, de spaime, dar si de
sperante benefice: astept sa cada/ peste ferestrele casei mele
de toamna/ nesfarsitele ploi/ sa-mi spele calcdiele/ lipite cu
gumele mestecate de ganduri/ aruncate pe unde pasesc eu/
zilnic cu visele in mdini/ credeam ca plutesc/ si nimic nu
md mai poate atinge/ anul acesta vor cddea zapezi/ uriase/
Sfrumosi §i senini vom fi iaragsi/ ca atunci cand iubirea/ ne-a
explodat in piepturi/ cum o supernovd. (,,cassiopeea”) Un
autor cu o privire proaspitd, investit de empatie naturald si
spontana pentru lumea din jur, o poeta globe trotter care ne
invita pe meridianele scrisului cu viziunea sa mondialista
clarvazatoare .

*Adela Rachi, Desertul albastru, Editura PLEIADE, Prefata:
Gheorghe Grigurcu, Coperta: Dan Rachi, Satu-Mare, 2015.
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Daniela Sontica: ,,Privilegii de femeie
de luna” (Editura Vinea)

Culegerea de poezii (o scurta antologie in limba
francezd) a Danielei Sontic, intitulata ,,Priviléges de femme de
lune” (,,Privilegii de femeie de lund”, aparuta in martie 2015 la
Editura Vinea), tradusa foarte bine 1n franceza de catre Claudiu
Soare, a fost prezentatd la Salon du livre de la Paris, 2015. In
timp, poeta a primit mai multe premii de poezie, printre care
Premiul ,Jon Vinea” (1995). Cine este aceastd femeie-luna
din titlul cu aceasta conotatie romanticd? Luna este asociata
eternului feminin. Pentru poetul Louis Aragon, «de la Femme
vient la lumiérey, legatura dintre misterul feminin si fata ascunsa
a Lunii este stabilitd ca ,.eterna”. Din ,lund” se degajeazd un
parfum al necunoscutului, retine atentia, admiratia, indeamna
la contemplare, la o intoarcere in sine. Parcurgand cartea, se
constatd o cdutare constanta a adevarului, o reflectie dusa cu
convingere despre bine si frumos; despre sensul vietii, un
anumit ,,amor pentru intelepciune”, cici poemele sale sunt
derivate dintr-o culturd bogatd. Daniela Sonticd este o poetd
sobrd, grava, practicand exercitiul sistematic al gandirii si
al reflectiei. Un stil voit si conceput uneori lapidar, econom,
minimalist, exprimat prin fraze scurte, laconice §i uneori
contradictorii, ironice: Aceastd iubire ma trece dincolo de
Sahara/ pe spatele unui crocodil secret §i bland,/ ma duce in
tara/ visatd de fetita celor trei zdne cu dantele §i coifuri,/ intinde
poduri, sarme si autostrdzi,/ imi povesteste cum/ peste oceane
vom caldtori/ ca peste balfile plansului,/ vom invinge Nilul,/
vom lupta cu stihiile,/ vom salva bibliotecile de la incediu./ Din
fire de nisip vom face doi tigri/ care vor hditui amintirea,/ isi
vor lepada blanurile la piciorul Olimpului -/ acolo ereticii ne-
au zarit intr-o vara./ De pe strada mea ingustd/ aceastd iubire
se vede foarte mare. (,,Poveste de pe strada mea”) Poetesa se
apleacad spre tot ce are o valoare morala. Arta este lunga cale a
salvarii spirituale, o evocare a realitatii filtrata de o imaginatie
mai degrabd apropiatd de Terra care 1i insufld versurile sale.
Se poate vorbi de o contemplativa indragostita. O aspiratie ca
la Petrarca de a transforma durerea intr-un cantec armonios,
umanist, caci poeta fuge de disonante. Poemele lasa sd apard o
extrema delicatete a starilor sale sufletesti. Este o autoare care
transmite placerea sa intimista, in care se cuibareste in versuri
inspirate, melancolice, dar care lasd sd transpara o anumita
prospetime si apetit de viatd juvenile. Un amestec de facilitate
si forta care fac din ea martorul sensibil si deloc indiferent al
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acestor timpuri confuze unde angoasa si teroarea istoriei §i
destinului se fac resimtite peste tot.

Cartea contine cateva teme repetitive ca dragostea,
sentimentul naturii, emotii feminine sub un voal de senzualitate
extrema. Daniela are politefea inimii, rafinamentul sufletesc,
nicio ironie subtila si o gratie grava. In lumina credintei unui
suflet angoasat, acesta se resemneaza cu durerea si mediteaza la
sfarsitul intuit si fugace al lumii. Pacea senind a credintei crestine
lasd sa transpard accente de o simplitate emotionantd, aproape
resemnate. Cultura sa se amestecd mereu, in tonalitate grava,
cu regretele si sperantele sale, cu fervoarea pentru Maria si cu
dragostea sa pentru conditia umana: Scriu pentru intamplarea/
ce va veni nesigura./ Se apasa pe tragaci./ Chiar acum,/ din
coasta lui Adam/ are loc o hemoragie de popoare barbare.
Verbul in stare pura devine confidentul starilor sale sufietesti.
Sensibilitatea sa religioasd e parte integrantd a cautdrilor
umane, este un mod luminos de a-gi trdi propriul destin,
respectand esenta naturii umane. Anumite poeme sunt insolite,
dar niciodatd deranjante. Omul ca pasiune imprevizibila,
insesizabila, este in centrul unei viziuni neoromantice, stapanite
la perfectie. De fapt, un stil baroc care duce la o poezie a
emotiei construite din contraste subtile, adesea de o sobrietate
miraculoasad. Ne aflim in fata unei mari observatoare a
oamenilor, a naturii pe care o cauta cu incantare gi unde gaseste
nuantele bogate ale lumii aga cum este astazi, o meditatie bogata
despre suisurile si coborasurile existentei. Autoarea face apel la
intelect, dar mai ales la sensibilitatea lectorului, adresandu-se
intuitiei sale, misticismului sau si, de asemenea (dupa caz) cu
acelasi interes pentru marile momente ori pentru ,,disocierea
modernitate fara a o depasi decat destul de rar. Sensibiltatea sa
nu face o distinctie ori o linie despartitoare radicala intre clasic
si modern, céci nu suportd deocamdatd sd pund bariere intre
diferitele varste ale poeziei: Nu mai vreau sd aud ca se sinucid
poetii./ Cand beau ei din apa tulbure a Styxului/ mdruntaiele
mi se amdrasc,/ pleoapele mi se retrag in lund/ si nu se mai
arata peste ochiul inrogit./ Cand dispare mersul lor schiopatat/
catargele lumii se indoaie/ si curg pe sub ghefuri./ Marinarii
cred ca imbldnzesc rechini,/ nestiind cd pestii sunt o iluzie,
cdnd se sinucid poetii -/ §i cand dincolo de raftul de carti/
ramdne o fdsie de suflet sa-si ceara / iertare. (,,Cand se sinucid
poetii”) Are cultul amintirilor cu cadente biblice, o melancolie
luminoasa, o senindtate datorata inspiratiei. Rimbaud scrie in
«Lettre du voyant»: «La poésie n’est pas un état de vision, c’est
un état de voyancey. Astfel, pentru poetul englez Shelley, poetii
sunt ,,oglinzile umbrelor gigantice pe care viitorul le arunca
pe prezent; trompetele care anunta batalia si nu simt ce aspird,
influenta care nu este emotionatd, dar emotioneaza. Poetii sunt
legislatorii nerecunoscuti ai lumii”. Prin poezie, poetul nu se
simte strivit, iluminarile mistice usureaza un suflet descurajat,
cu o pudoare dureroasa dar niciodatd doloristd. René Char,
acest poet si filozof, scrie in ,,La Parole en archipel”: ,,Poezia
este 1n acelasi timp cuvant si provocare silentioasd, disperata, a
fiintei noastre exigente pentru intdmpinarea unei realitati care
va fi fard concurentd. Nu va putrezi, nu va pieri, caci ea trece
prin primejdiile tuturor. Dar singura care in mod vizibil triumfa
asupra mortii materiale. Asta este Frumusetea, Frumusetea
elevatd, aparuta din primele clipe ale inimii noastre, cand in
mod derizoriu constienta, cand in mod luminos avertizata”.
Louis Aragon spunea, vorbind chiar de femeia-lund, intalnita

in titlul acestui volum (frumos si inspirat hazard!): ,,Poemul
prepara o ordine amoroasd; prevad un barbat-soare si o femeie-
luna, el liber si puternic, ea liberd de a fi sclavd si amoruri
implacabile lasand dare in spatiul negru”. Poezia inefabila,
spirituald, cautarea absolutului, cdzutd in uitare, pare cazutd in
vid, dar Daniela Sontica se inscrie printre cautatorii ei discreti si
ferventi. Sufera de Vidul absolut care o inconjura, poezia sa se
invaluie in religiozitate, prin aceasta cautare a absolutului. ,,Mai
mult ca orice artd, poezia este creuzetul cautdrii absolutului”,
rezuma un poet ca Jean-Pierre Jossua. Daniela Sontica face
parte dintre poetii care sunt Intr-un proces de cautare interioard,
destul de putin tentati de o scriiturd minimalistd, seacd, desertica
in totalitate. Poezia sa spirituala este fructul unei ,,contemplatii-
rugaciune” a lumii, o ,,Adoratie” intr-o societate care respinge
poezia, caci multi gandesc cd poezia ,,nu serveste la nimic”.
Lumea a pierdut aceastd dorintd de elevatie, se afld in criza.
Daniela Sontica apara , teritoriul sdu liric”, crede pentru noi toti

in dimensiunea absolutului.
k %k ok

»Mesagera suflului poetic din casa
cu peretii de sticla”

(Gela ENEA , vol. ,,Cocosul are dreptul
la o secure ascutita”, Editura Aius )

g

Gela ENEA

CoCOSUL

LA 0 SECURE ASCUTITH

Brtologie de veadil.

in acest volum antologic, Gela Enea, autoare
prolificd, reuneste o poezie elegantd, care probeazd o mare
incredere in puterile cuvantului, rod al unei eruditii care duce la
o reflectie poeticd maturd. Scrisul are o misiune recuperatoare,
revitalizantd, stranietatea inspiratiilor ii este indispensabila.
Stralucirile vietii, ori ale sumbrului existential, se ageaza fin
in cadenta cuvintelor, sosesc din strafundurile inconstientului,
poarta spaime, dar si seninul, se suprapun destinului in curs: ,,nu
e bine sa te pui cu timpul/ are pentru fiecare o ord H/ iar daca nu
te gaseste in statie/ o iei pe jos/ pana simti cum iti ard talpile/ si-
ti pica una cate una unghiile/ cu ele o zgariai pe fatd/ pe coana
mare/ timpului sa nu-i torni in pahar otravuri lente/ pune-1 intre
sani/ sd simta presiunea dulce a carnii/ si e al tau” (timpul tau).
Memoria este un muzeu al unei imaginatii bogate, depozitara
a fiorului trecutului, dar si al prezentului indescifrabil: , toate
ranile/ singurd mi le-am facut/ alunecand pe patinoarul altei
identitdti/ acum scriu sd-mi scurteze detentia/ am auzit ca/
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povestile condamnatilor ies prin acoperisuri/ eliberand in aer
fumuri de libertate/ apoi se disperseaza in pulbere pe tratatele
despre/ cainii din oameni/ de unde vaslesc inspre primele
pagini/ intrebari si raspunsuri frivole” (cum este sda dai in
mintea copiilor). Un parfum de fatalitate strabate volumul,
trecutul contine faliile existentei, bilanturi afective, retraite,
devorate, ca si cum, readuse in lumina, intensifica existenta,
care aleargd, prea repede, spre moarte: ,,Fii cuminte nu asta e
groapa cea mai adanca/ nu pentru tine a fost sapata/ auzi cum se
apropie cineva mult mai grabit/ potrivindu-gi statura din mers/
Ai pamantul tot la picioare/ sapa-ti singura groapa aia// si l-am
crezut// in fiecare zi inaintez spre mine cu cate-o palma-doua
de tdrand/ ma nimeresc cel mai adesea-n piept/ jur-mprejur
pamantul se inaltd/ eu cobor/ dar nu stiu cum se face ca-n
cumpana fantanii parem la fel” (lectie de buna purtare). Poezia
transgreseaza timpurile, recupereazd falii biografice intense,
sfasietoare, dar mereu decente: ,,mama/ incearca sd uiti/ nu-i
nicio scofald/ ca uneori ni se-ntoarce plansul sub pleoape / mai
plin de sare/ ca nu ne-am tinut in brate la timpul potrivit/ ceasul
functiona napoi pentru amandoud/ al tau cu limbile mai scurte
nu mi-a ardtat ora exactd/ intdrzierile s-au contabilizat/ stiu/
acum zadarnic te chinui sa-1 repari prin masca de oxigen/ cd/
nu-i nicio scofald sd stdm asa de vorba” (neurophobia). Putem
vorbi de o gandire rafinata, o disciplind de scrib ce confera
filelor scrise 0 misiune sacrd. O Casandra vizionara care se
singularizeaza printr-un caleidoscop de revelatii existentiale
despre temele majore ale literaturii: frica, fericirea, nefericirea,
viata, iubirea, femeia ...Discretia voitd a autoarei poartd un
anumit mister suplimentar, e una din seductiile care opereaza
in aceasta antologie si mentine interesul lectorului treaz.

Poeta nu practica versurile brutale, dramele psihice
sunt voalate, cinismul fiindu-i strain. Ironia si critica sociald
sunt sugestive, dar sentimentul alienarii predomina, 1i impune
interogatii metafizice, puse unei lumi debusolate. Poezia este
adapostul nesigur, de sticla, dar totusi refugiu efemer la atacurile
realitatii inconjuratoare: ,,am invatat din mers/ cum sa pun in
pastdile zilei de lucru/ picaturi stoarse din ochi/ pe furis.../ am
invatat,/ dupd scartaitul caruciorului,/ cte herghelii salbatice
imi pasc sufletul;/ de-asta,/ uneori, il las liber,/ ma prefac
pentru un timp ca nu-1 am,/ desi stiu ca paseste pe varfuri,/
nu se rastoarnd soarele peste el,/ iar linistea,/ boitd cu piper,/
e un sfarc de care nu ma satur!” (badanta) Acuitatea trairilor
tradeaza o nevoie vitala de a deschide ochii, de a inspira puternic
aerul inspiratiei, al metaforei, al visarii. Autoarea ne duce in
miezul metaforei, ca drum spre fata infinita a lumii, acolo unde
a decis sa se daruiasca acestui univers cerebral, livresc, sobru.
Titlul sugestiv ,,Cocosul are dreptul la o secure ascutitd” poarta
semnificatii complexe, deloc intdmplatoare: ,,de mult trebuia
taiat cocosul asta/ ascunde cantecele sub pene/ la 5 dimineata
in loc sd ne dea desteptarea/ 1si asaza singur capul pe butuc/ si
asteaptd/ cum i-a asteptat bunicul pe americani/ degeaba/ ca nu
a fost prilejul istoric// tocmai astazi / ne spune tata/ am gasit o
secure ascutitd/ pentru gatul unui cocos este totusi prea mult/
ma gandesc eu/ dar tata nu vrea sa foloseasca in niciun caz
cutite de bucatarie/ zice ca alea-s numai pentru gdini/ pentru
curci si pentru betivi/ abia acum inteleg maretia mortii/ cand
0 provoci trebuie sa ai cu ce” (cocosul are dreptul la o secure
ascutita). Cocosul este simbolul vigilentei, e omniprezent in
cultura universald. Numele de cocos vine de la radacina celta
kog, care inseamna ,,rosu”, culoarea diminetii (anunta trecerea
de la tenebre la lumind) si cea a terrei. De asemenea, anunta

0 victorie asupra tenebrelor, este simbolul clarviziunii, spune
adevarul, e un mesager al unor mari schimbari ori a altor
lupte (in sensul luptei intre cocosi). Unele aspecte biografice
desfasurate aievea sunt trecute prin filtrul fantasticului
suprarealist: ,,intunericul a intrat in manusa fiecarei zile/ bunica
si-a inchis inima intr-o urna de spaime/ boabd de strugure
rosu/ pielita-ncretitd si seminte tari/ s-a stafidit inima ei/ la noi
femeile mostenesc de la nascatoarele lor ce rdmane si mama
a-mbracat cdmasa de zestre/ ca sa treaca astfel prundisul altor
spaime/ prin panza subtire a camasii insd/ treceau nestingherite
falii de ger/ pand cand mama s-a agezat cuminte langa bunica/
in tara celor mai albe zdpezi/ nascuta cu alt cod sufletesc/ am
sfasiat cdmasa/ si-am Innodat/ de gatul crucii femeilor ce m-au
nascut pe rand/ un steag alb/ Intr-un cantec negru” (steag alb
intr-un cdntec negru). Poeta este ,,recuperatoarea” unor trairi
puternice, care i-au marcat existenta: ,la ldecembrie soldatii
trec pe sub arcul de triumf/ el se pregateste din timp pentru ziua
aceasta/ 1si lustruieste arma cu miscari atente si lungi/ pana aude
cum picurd din gatlejul metalic/ lacrimile ultimului camarad
tinut in brate” (patriotism). Suntem, mai degraba, intr-o cautare
a unui timp nou in poezie, scrisa cu inteligentd, nimic nu este
intdmplator. Metaforele sunt uneori spontane, alteori mai
elaborate, o aspiratie ascensionald este pregnantd, poezia este
Centrul Lumii: ,,inca sunt o femeie de aur/ iti spun/ dupa felul
cum stau la fereastra duminica seara/ §i numar stele/ pe varful
limbii fulger din fulger/ trupul meu/ tencuiala caselor bantuite
de strigoiul luminii/ am o mie de fete si niciun chip/ iar timpul
mi se se stoarce ca o rufd/ pe dos/ agatat in streangul fiecdrei
secunde/ ma uit la soare dimineata/ ca la un copil plesnit peste
fatd/ si nu m-as mai ridica s plec” (ifi spun). Poezia este locul
de vis, cel care se opune inertiei, degradarii fiintei intr-o epoca
unde multe din adevarurile sociale, istorice ori culturale sunt
false, manipulate, degradate. Poeta oscileaza intre glacialitate,
incremenire fatd de ceea ce percepe cu o sensibilitate etica
transantd si claritatea discursului poetic, unde albul este separat
de negru in cuvinte clare. Albul este teritoriul unei senzorialitéti
vii, cuceritoare. Gela Enea face din versuri un scut protector al
« tainelor”, sensurilor si revelatiilor, umple cu acestea goluri
vertiginoase, vocea sa fiind preponderent dramaticd, cea a
unui eu reflexiv complex, amar, confesiv. Se poate vorbi si de
o0 autenticitate discret-elegiacd, o unitate de viziuni, de la un
volum la celdlalt. Limpezimea mesajului ¢ pregnanta, arméatura
cartilor, solidd, demna: ,,nu este poemul zilei/ doar locul/ de
unde vei privi neputincios printre grilajele literelor/ cum trec
oamenii/ cum 1si intersecteazd pasii/ gandurile/ fard sa se-
ntrebe dacd strada pe care tocmai calcd/ e macelarie de transat
urmele/ fatetd din geometria culturii Sturm und Drang/ ori pur
si simplu viata/ trucatd cu har/ de un edil sarguincios” (post
festum). Poezie ,de idei”, itinerariul propus este ramificat,
aluvionar, controlat ideatic-conceptual, caci poeta isi impune
modernitatea, nu se limiteaza doar la o poezie de notatie, ci
aspird la poeme ,,noi”, care devin un puzzle de melancolii,
angoase, reverii suave, iar biografismul este hieratic, fraged si
tragic. Gela Enea este o autoare hipersensibila, care idealizeaza
poezia, o vrea complice cu misterul universului si incantarea
actului de creatie. Antologia pune in evidentd o autoare de
exceptie, al carei talent este vibrant in diversitatea elanurilor,
de o gravitate nobild. Fard indoiald, Gela Enea detine cheia
unui suflu poetic de mare densitate, pasionat de cheile unor noi
orizonturi febrile.
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Maria ZINTZ

»lpostaze” — expozitie personala Gavril
Zmicala la Palatele Brancovenesti -
Mogosoaia

Gavril Zmicala se confesa la un moment dat,
notand: ,Lucrarile articuleaza forma si Iintrebarile
esntiale cu care ma confrunt: ce se Intdmpla la granita
dintre fiintd si lume? Dintre miezul ei si miezul lumii?
Dintre forma si sens? Cum pot comunica cele doud
lumi: interioard si exterioara? Ce trebuie si ce poate
face fiinta, cu trup si suflet, pentru a trece dincolo de
propriile ei hotare de timp si spatiu, pentru a depasi
noianul de praguri ce-i tulbura drumul catre sine si, mai
ales, cum poate imaginea plastica sa articuleze coerent
aceste semne de Intrebare?”. Ciclul ,,Ipostaze” raspunde
acestor interogatii. Artistul, recurgdnd la mijloace
figurative, a dorit sa afle dacd intre epiderma lutului si
inteligenta formei exista un interval tainic, care asigura
expresivitatea si continuitatea pulsatiei existentiale
dincolo de epoci.

Lucrarile expuse de Gavril Zmicald la Palatele
Brancovenesti (,,Getdrie”) de la Mogosoaia sunt un
omagiu adus Vietii, la fel ca si alte lucrari ale acestui
ceramist, impresionand prin claritatea formala, dar si
prin felul cum transmit pulsatia viului. Sunt personaje
feminine care parca tocmai s-au trezit dintr-un somn
adanc, asemeni ,,Frumoasei adormite”, si vor sa-si afirme
existenta, sd comunice, s fie admirate, intelese. Apar in
ipostaze diferite, dar avand ceva in comun, freamatul
existential in diversitatea lui, dorinta de a se sti ca sunt
parte a fluxului universal. Personajele acestea, infatisate
de obicei doar pe jumatate, cu busturile lucrate sintetic,
schematic — ceea ce le face sa aiba un aer atemporal —,
au capetele atent modelate, expresive, miscate in diverse
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pozitii, fiecare fiind marcat de o forma decorativa sau
simbolicd, prezentd deasupra capului, incepand cu
elegantele si fastuoasele palarii care le accentueaza
in egald masurd feminitatea si personalitatea. Sunt
tinere femei reale, dar si ivite din alte taramuri, unele
— mitice, personaje in pozitii frontale, avand un aer
hieratic ori aplecate, inclinate, rasucite prin resorturi
care le potenteaza dorinta de a fi observate, admirate.
Emotioneaza aerul hieratic al unor figuri sau expresia
de inocentd, de spontaneitate si chiar de umor, dar
numai uneori observam si o degradare a formei pure.
Deci personajele ,,urcd si coboard” treptele unor lumi
posibile, Gavril Zmicala fiind fascinat indeosebi de un
timp cordial in care evolueazd personajele, ispitit si
el de rolurile in care i se Infatiseaza acestea, atent la
perspectivele deschise fiecarui nivel, la aceste moduri
de existenta care presupun exuberanta si beatitudine.

Descoperim mai intai latura lumeasca si

,profana”, cu tribulatiile eului cateodatd ,,domestic”,
aventuros alteori, ,,vazut” sentimental (ma refer la
vitalitate, jubilatie, tristete), chiar ironic, apoi urmarim
vocatia unor tulburdtoare esente hieratice, in ipostaze
mitice ori mistice, la care autorul surprinde amanunte,
dar si ceva real si de dincolo de aparente. Limbajul
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polarizeaza intr-un unic plan firescul si nefirescul
ipostazelor personajului feminin, reusind sa ne sugereze
resursele lui magnetice, inepuizabile, in ,,dulcele stil
clasic”.

Alte forme si ansambluri formale amintesc
de natura, de germinatie, de aspecte ale naturii redate
figurativ sau nonfigurativ, multe avand valoare simbolica,
cu trimiteri la confruntare, la dezvoltare, sugerand noi
inceputuri, geneza si regenerarea in timp — metafore ale
viului. Gavril Zmicala a fost atent la poezia si expresia
inclusa in natura, in posibilele ei transformari, la efectele
de tactilitate ale suprafetelor. S-a concentrat deci si pe
suprafata formelor, pe experimente, unele devenind
mijloace plastice, sugerand diverse materialitati si
densitati. Drumul spre sensibil si suprasensibil nu e
conceput fara popasuri in lumea vazuta, lumea concreta
fiind mereu prezenta in lucrérile sale, chiar atunci cand
e redusa la forma sintetica a elementarului, artistul fiind
interesat de ceea ce inseamna continuitate.
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Ovidiu MOCEANU

Ironia eminesciana

,,Vremea € muma ironiei...”"

,,Caun fel de refugiu de multele inconveniente
ale vietii, Dumnezeu, in nalta sa bundvointa, spune
gazetarul Eminescu, a dat omului rasul, cu toata scara, de
la zambetul ironic pana la clocotirea homerica”. Rasul,
ironia, cu toatd gama de reactii la prostie, nedreptate,
lasitate, perversitate, versatilitate, hotie, fatarnicie s.a.,
au o pentru gazetarul Eminescu, o destinatie curativa.
Terapia cu ironie are darul de a caracteriza situatii,
evenimente, persoane mai mult sau mai putin cunoscute
publicului, de a ridiculiza absurdul. Absurdul sfideaza
normalul, ordinea naturald a lucrurilor, iar atunci cand
omul contribuie la provocarea lui, el nsusi devine
absurd. Gandirea lui, actele, afirmatiile, atitudinile
incalca legi elementare, contrazic elementarul bun simt
si, in acest context, ironia devine un semnal de alarma,
repune lucrurile in fagasul lor firesc, provoaca cititorul
la luciditate, la complicitate cu acela care a pus-o in
miscare. Mirarea este sursa ironiei lui Eminescu. Nu este
de crezut ca oamenii pot face lucruri de un ridicol fara
pereche, ca nu-si dau seama in ce pozitie caraghioasa
se afla, ca incalca elementare norme de conduitd ori
ca alearga dupa ranguri de tot felul. Numai rasul poate
sterge continutul amar al mirdrii. Ar fi interesant un
studiu stilistic al textelor in care ironia gazetarului
reveleazd o variatd gama de mijloace pentru a crea
efecte comice. Cum sa nu te miri cand il reintalnesti pe
Candiano Popescu, ,,Eroul din noaptea de 11 fevruarie
care a intrat cu revolverul in camera de culcare a
suveranului sau, rasculatorul de la 11 august 1866 care
a proclamat pentru doud ore ridicula republica de la
Ploiesti...”??> Acum, in 1878, ,.este dara ales pentru a
infatisa pe 1anga ilustrul comandant al armatelor ruse din
Asia disciplina si virtutile ostasesti ale armatei roméne.
Frumoasa si nemerita alegere!” Culmea ironiei este ca
un asemenea individ sa ilustreze, cum bine observa
Eminescu, onoarea militarda romaneasca, un arivist,
care, in scurt timp, a primit o cascadd de distinctii si

grade militare: ,,1. Gradul de maior, 2. Virtutea militara,
3. Crucea S-tului George, 4. Steaua Romaniei, 5. Gradul
de locotenent-colonel, 6. Misiunea la Tiflis.””

O serie de tipuri umane starnesc ironia, cum
ar fi acest Avram Burah. Aparator demagogic al
romanismului, nu este decdt un versatil, atent la
avantajele pe care le-ar putea obtine din orice situatie.
O serie de intrebari, ale caror raspunsuri sunt puternic
bruiate de un excurs biografic, sugereaza un tip foarte
vocal in epoca: ,,Cine este cel mai fierbinte aparator al
romanismului? — Jupin Avram sin Moige. Cine este cel
mai nepot dintre toti nepotii divului Traian? — Jupin
Avram sin Moise Leiba.

Cine este cel mai mare patriot roman? — Jupin
Avram sin Moige Leiba Rosu. Cine a facut rechizitorul
si actele de acuzare Impotriva ministrilor conservatori
romani ? — Jupin Avram sin Moise Leiba Rosu sin
Dreicop Burah.

Si ce este si cine acest jupin Avram Burdh?
Deputat radical sub pseudonumele George Misail ™
Adaugarea la fiecare raspuns a unui nume nou face parte
dintr-o strategie a ridiculizarii, menitd sd sublinieze
apartenenta la etnia evreiasca a lui Avram Burdh, care se
lauda cu romanismul lui.

Eminescu a fost foarte atent la faptele de coruptie
din vremea sa. Am studiat in mod special momentele luptei
sale impotriva coruptiei.’ Ele genereaza uneori reactia
ironicd a gazetarului, oripilat, pe buna dreptate, de faptele
scandaloase pe care le observa. Coruptia in Invatamant
afecteaza grav viata societdtii. Ocuparea posturilor in
invatamant prin concursuri dubioase declanseaza cele
mai flagrante cazuri de coruptie, pe care Eminescu le
condamna cu vehementa si le trateaza, nu de putine ori,
cu ironie. Momentul numirii la Universitatea din Cernauti
(,,care isi are inceputul din vremea lui Papurd voda”,
noteaza ironic Eminescu) a unor anonimi adusi de pe la
scolile comunale, fara nici un merit stiintific sau didactic,
totusi numiti ,,profesori extraordinari”, prilejuieste
imaginarea unui dialog sugestiv pentru criteriile avute in
vedere de autoritati: ,,Cu aceastd ocazie ne aducem i noi
aminte de o convorbire c-un invatat din Moldova care era
docent de la universitatea comunald din Malacesti, tinutul
Carligaturei.

— Ma rog, unde - ai invatat d-ta carte? il intreb eu.

— Ma cunoaste cucoana Profira din Mandinesti.

— Da nu te ‘ntreb cine te cunoaste. Vei fi
cunoscand d-ta multa lume — dar unde - ai invatat carte?

— Eu l-am invatat carte pe redactorul Curierului
intereselor generale.

— Tocmai de aceea te si ‘ntreb unde ai invatat d-ta?

— Apoi cam tot prin Harlau m-am favalit eu.

Mutatis mutandis, o convorbire cu acesti ilustrati
ar suna cam astfel:

— Ma rog, unde-ai invatat d-ta carte?

— Ma cunoaste d-nu Stremayer.

— Nu-i vorba de cine te cunoaste. Unde ai invatat?

— Am sters ciubotele d-lui Brzrcek, referende la
ministeriul instructiei.

— Nu te-ntreb unde-ai sters ciubotele. Unde ai
invatat?
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— Apoi cam tot prin Kecikemet si prin Brody m-am
tavalit eu.

De aceea credem a-i face un serviciu d-lui Stremeyer
recomandandu-i o pretioasd personalitate pentru ocuparea
catedrei de filologie comparativa a ,limbelor semitice”.
Este d-nul Herscu Sloim Zeilig, actual docent privat de
limba ebraica la 0 mica universitate, improvizata sub un
sopron, din Targul-Cucului. Acest domn doctissim se obliga
a primi auzitori academici pana si [in] frageda varsta de 2-5
ani si de a-i duce la vreme de ploaie si 1n spate in salele
universitatii din Cernauti, pentru minima taxa colegiald de 6
creitari austriecesti pe saptamana’.

Eminescu observa cd in plan individual se produce,
sub presiunea unor factori diversi, o corupere a caracterelor,
o decadere a lor in chip inexplicabil. Cand e vorba de
personalitati de prestigiu, sentimentul de tristete este insotit
de o fina ironie. Kogalniceanu este surprins ca amator de
injuraturi dintre cele mai grosolane, in imprejurari cu totul
nepotrivite cu pornirea sa. Intr-o sedinti a guvernului, nu
s-a aprobat un proiect de lege inaintat de el in calitate de
ministru de interne, desi se votau ,.cu iuteala aburului”
diverse legi. Atmosfera de farsa si comedie este colorata
de Kogélniceanu, care, vazand ca proiectul nu este votat,
ii suspecteaza pe colegi de complot, asadar lanseaza in
gura mare: ,,Acelora cari au votat in contra mea, sa...”, ,,0
injuraturd in reguld, asa ca n-ar putea-o inscrie nici cea mai
triviala gazeta radicala™.

,,Cazul Eliade” e tratat cu relativa intelegere, avand
in vedere meritele lui incontestabile: creatorul limbii
stiintifice romanesti, al sistemului ortografic al limbii roméane
moderne, editorul inspirat al ,,Curierului romanesc” si al
atator carti destinate sa alcatuiasca o biblioteca nationala s.
a. il evoca in Epigonii sugerand schimbarea deconcertanti
care s-a produs la un moment dat. Coruperea limbii i se pare
cea mai grava greseala. In Notite bibliografice® ridiculizeaza
sistemul lui lingvistic (,,padure a erorilor si viciurilor”)
recurgind la o comparatie cu Invaditorul copiilor al lui
Ion Creanga. Noteaza, totusi, in concluzie: ,,Prea sunt mari
meritele raposatului pe alte terenuri pentru ca noi sa repetam
plangerile atat de des facute in contra silniciei cu care el a
tratat limba din punct de vedere a priori”™.

Eminescu se razboieste cu ,,rosii” (liberalii), cu
»~Romanul”, C. A. Rosetti, in cazul cédrora ironia are functia
de a sugera adevaratele intentii din spatele cuvintelor,
gesturilor, falsa pozitie In dezbaterea unora dintre cele mai
grave probleme ale tarii. Din multimea de chipuri ironizate,
se desprinde si figura unui episcop, care face politica
liberald. Cine era ,,musiu Chitu”? Nu era altul decat P. S.
Gheorghe Chitu, ministru al Instructiunii Publice si Cultelor
care 1l destituise pe poet in 1876 din functia de revizor
scolar. in articolul [Preosfitia Sa Musiu Chitu...], publicat
in 1881,"° ridiculizeaza limbajul exaltat dintr-o cuvantare
menitd sa sublinieze meritele unor personalitdti din randul
Hrosilor”: ,,Preaosfintia sa musiu Chitu a iesit prooroc i
facator de minuni. Hagi Ivat , care s-a incumetat a scoate
luna din put, n-a scos-o asa de bine la capat ca Preaosfintia
Sa, vladica celei mai proaspete divinitati , descoperite
in seara banchetului, pe cdnd Duhul Sfant se pogorase
asupra apostolilor in chip de udatura, insuflandu-le tuturor
darul dumnezeiesc al suptului.

Demult am bﬁit in"adevar ca rosii ar fi avand
parte la crearea universului; dar ca unul dintre ei e chiar
Dumnezelea , inchinat de neamul lui Fundescu in biserica
de urda, asta n-am stiut-o inca.

A iesit la maidan si Dumnezelea ciurarilor.

D-lor, zice Preaosfintia Sa nea Chitu, ridicandu-
ma acolo unde prevazusem cd am sa ma ridic, am vazut
aceasta ca prin un apocalips, prin o revelatiune ca a lui
St. Ton...

La inceput ...

O voce. La inceput era cuvantul .

Chifu. Ei bine, la inceput era ,Romanul” si
,,Romanul” era Rosetti si Rosetti era ,,Romanul”, si nimic
nu s-au facut din cele ce s-au facut fara ,,Romanul” si fara
Rosetti.

Voi zice, sa traiasca ,,Romanul” romanilor si sa
traiasca romanii ,,Romanului”.

Iata cuvintele Preaosfintitului Chitu, citate exact
din Evanghelia sfantului loan Fedeles.”

Amestecul de limbaj teologic si aprecieri lipsite de
orice respect pentru cele sfinte dau imaginea unei gandiri
deformate de interese politice.

Nimic nu-l amuza mai mult pe Eminescu decat
falsa stiinta, pretentiile unor autori de asa-zise studii
si tratate. Un nume Dr. Hermann Rohling publica in
1875 la San-Luis o scriere cu titlul Antihrist si sfarsitul
lumii, 1n care ,,dovedeste, din scrierile sfintilor parinti si
ale altor teologi, ca Antihrist se va naste 1n cele dentai
zecenii ale secolului viitor, deci intre 1900 — 1910. El
va fi mai intai un principe mic, dar apoi va deveni sultan
turcesc si va supune repede tot Occidentul. Cu aceasta
ocazie el va preface domul din Colonia in grajdi de cai.
In urma acestora el isi va supune pamantul intreg. Venirea
lui Antihrist a fost impiedecatd — zice autorul — prin
existenta Sfantului Imperiu Roman.”"! Eminescu noteaza
de indata: ,,Acesta a fost inlaturat de fapt in a. 1810, in
1866 a pierit pana si umbra lui, deci nu se mai opune
nimica venirei lui Antihrist.” Aberatiile debitate de Dr.
Hermann Rohling nu l-au Tmpiedicat sa ajunga profesor
la Universitatea din Praga.

La moartea lui I. C. Massim (Maxim, scrie
Eminescu), colaboratorul Iui August Treboniu Laurean
la cunoscutul si controversatul dictionar etimologic,
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Eminescu nu poate trece cu vederea eroarea grava din
care s-a nascut ,,Dictionarul fantastic al Academiei” ,,de-
a nu ldsa neschimosit nici un cuvint roméanesc, pentru
a arata cd filologul inchinase viata mintii sale unor idei
ratacite”.!?

Unui anume domn D. A. Vladescu, ,,doctor in
drept, doctor in medicina”, care a

publicat o cartulic intitulatd Cauzele crizei
financiare in Romania, 1i recomanda sa mearga 1n clasa a
doua a Universitatii din Harlau ca sa studieze ,,profunda
teorie despre acordarea subiectului cu predicatul si
ad[iJectivelor si verbilor cu substantivele la cari se
referd.”® Exemplele selectate de Eminescu sunt deplin
convingatoare:

»Pag. 1: Este cinci ani de cand ...

Pag. 4: Vitele cornute discreste la noi...

Pag. 5: A doua conditiune sau putere
producatoare pentru agricultura este vitele.

Pag. 6: A treia conditiune este bancile agricole.

Pag. 10: + » + Contra acelora care voieste sa ni le
hrapeasca.

Pag. 11: Atatea forti de productiune cari se
rdsfrange ...

Ibidem: Popoarele civilizate antici ca si
moderni.”"

Nota inserata la ,,Vitele cornute discreste
la noi...”: ,,Sustinem ca ele discreste pentru ca se face
doctori”.

In Mofturi stiintifice, gazetarul ia in deradere
pretentiile unui cercetator (T. O. Giuvara), laudat
de ,Romanul”, cd ar fi descoperit in arhive striine
(Biblioteca Nationala din Paris) manuscrise romanesti de
interes national. Tam-tamul 1n jurul asa-zisului eveniment
se dovedeste cu totul lipsi de rost. Ingdmfarea acestui
cercetdtor nu are margini: ,in cursul cercetirilor mele ...
am avut norocul sa dau astd-vara peste doua manuscripte
romane despre a cdror existen{d nimeni nu stie nimic,
nici chiar iscusitul bibliograf si profesor de romaneste, d.
Picot.

Lucrul pare cam ciudat intr-un orag unde mii de
romani au trecut si trec incd. Totul se esplica insa cind
voi zice ca ar fi trebuit cineva sa petreacd, ca mine, luni
de zile 1n Biblioteca Nationala si sa rasfoiasca nu numai
cataloagele, dar inca si etc.”'

Dar manuscrisele nu erau decat niste copii dupa
Vamile Vazduhului, Minunile

Maicii  Domnului  si

cronicarilor moldoveni.

cateva letopisete ale

Ironia eminesciana e o prezentd mereu vie,
lucida, gata sa arate viciile, erorile, fatarnicia, minciuna,
lasitatea, nedreptdtile de toate felurile s. a. Ne linisteste
intr-un articol poetul afirmand ca ,,E o fericire pentru noi
cd, prostia si perversitatea fiind nemuritoare, cel putin

prostii si perversii in concreto sunt muritori”.'¢

! Mihai Eminescu, [ Asadar ieri...], in Opere, vol. X
(Publicistica), coordonator Dimitrie Vatamaniuc, Editura
[Academiei] R. S. R., p. 151.

2 Idem, [D-I Candiano Popescu], vol. citat., p. 37.

* Ibidem. Se pare insa ca acest Candiano Popescu a avut
si meritele lui in Razboiul pentru Independenta, poate nu atat
de mari incat sa justifice onoarea care i s-a acordat. Eminescu
nu putea trece cu vederea cele doud actiuni nesdbuite:
participarea la complotul Impotriva lui Al. 1. Cuza si ridicola
revolutie de la Ploiesti.

4 Ibidem, [Deputatul Avram Burdh], p. 153. Dimtrie
Vatamaniuc noteazd, in legdtura cu acest liberal: ,,George
Missail (1835—1906), deputat liberal, intocmeste, din
insarcinarea Comitetului de acuzare, Raportul prezentat
Adunarii deputatilor in ziua de 10/22 martie 1877 cu Anexele
sale prin care sunt pusi sub acuzare ministrii din guvernarea
conservatoare. In aceste documente este mentionat si
Eminescu, cu banii primiti pentru studii la Berlin si ca revizor
scolar (72, p. 188—190).” ( vol. X, p. 530).

’ Ovidiu Moceanu, Eminescu impotriva coruptiei,[in]
Dea Munera (Reprezentari asupra coruptiei in modernitatea
literara si intelectuald romdneascd), Ed. Univ. ,,Transilvania”
din Brasov, 2005, pp. 73-92. Republicat in Ovidiu Moceanu,
Cuvinte i carti, Ed. Universitatii ,, Transilvania” din Brasov,
2006, pp. 9-26.

6 Numiri la Universitatea din Cernauti, in ,,Curierul
de lasi”, IX, (1876), nr. 81, 23 iulie, p. 3. Pentru alte cazuri,
vezi [Cdnd vedem publicindu-se...], in ,,Timpul”. V (1880),
nr.223, 5/17 octombrie, p. 1. A se vedea si alte articole :
[, Romdnul” afld ca...J, in ,,Timpul”, 1870, 5/17 oct., p. 1,
unde afirma: ,,Facultatile noastre sunt atat de slabe si de putin
frecuentate, incat adesea profesorii sunt mai numerosi decat
elevii”; [Asupra examenelor...], in ,, Timpul”, 1881, 31 mai, p.
1, o parodiere a exemenelor de bacalaureat; [Scoalele noastre
sunt rele...], in Timpul, 1882, 24 iulie, p. 1., impotriva situatiei
dascadlilor, dar si a ,,hotilor intelectuali”, plagiatorii.

7., Timpul”, 1880, 9 aprilie, p. 1. V. si [Cea mai slaba
dintre apucaturile sofistice...], ,,Timpul”, 1880, 29 martie,
pp. 1-2.

8, Timpul”, 1880, 8 mai, p. 3.

° Ibidem.

10 Timpul”, 3 oct. 1881, p. 1.

1 Opere, cit. supra, vol. IX, p. 200.

12 Ibidem, p. 392.

13 [bidem, p. 148.

14 Ibidem.

15 Ibidem, vol. X, p. 171

1 [Ca un fel de refugiu...], ibidem, p. 407.
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24 martie 2017 de Crai nou,

,»Odesa“ lui Radu Mares

In numirul 11-12/2017 al revistei ,Vatra” din Tg.
Mures, prin diligenta ,.editorilor” Dan Culcer si Ioan Muslea,
cu un cuvant inainte apartinand primului dintre ei, apare ceea
ce s-a putut reconstitui din ultimul roman la care lucra inainte
de a se stinge din viata regretatul scriitor nascut in Bucovina,
Frasin, luni, 3 martie 1941, Radu Mares. Este vorba despre 70
de pagini format mare, ce reproduc pe doud coloane — ,,ceea
ce a fost transcris unitar de autor intr-un fisier Word, format
din 13 capitole. Un al 14-lea ar fi intitulat Generalul”. Aceiasi
marturisiti prieteni ai fostului director al Editurii ,,Dacia” din
Cluj-Napoca isi exprima in finalul prestatiei lor speranta ca un
editor profesionist va avea in vedere pentru o eventuala editie
definitivd a operei prozatorului si numeroasele sale ,note
manuscrise legate de acest proiect, probabil mai toate greu de
descifrat pentru cineva nefamiliarizat cu grafia autorului”.

Aceastd aventura de reconstituire are loc dupa 45 de
ani de la aparitia primului roman al celui care, putin cunoscut
pand atunci, avea sd devind premiantul pentru proza anului
1972, cu romanul Anna sau pasirea paradisului. intre
timp, au fost tipdrite numeroase alte opere de relativ mare
intindere scrise de Radu Mares — Cel iubit (1976), Caii
salbateci (1981), Pe cont propriu. insemnari (1986), Anul
trecut la Calabria (2002), Manual de sinucidere (2004),
Ecluza (2006), intre care, in mod cu totul deosebit, a atras atentia
un alt op ce avea sa fie premiat — Cand ne vom intoarce (2012) —,
apreciat de multi critici si cititori ca fiind mult asteptatul roman
al Bucovinei interbelice.

Ceea ce a fost scos la iveald acum de prestigioasa
publicatie ,,Vatra” vadeste preocuparea prozatorului pentru
acelasi tip de naratiune ampld, multietajatd, cu schimbari de
unghiuri, intercaldri de planuri, diverse instante narative, vizibila
fiind intentia de a obtine ca efect o deplind adecvare stilistica
in functie de natura situatiilor §i a personajelor. De asemenea,
se vede cd desfasurarea epica a fost proiectatd cu migald, pe
baza de riguroasd documentare. Nu intdmplator, uneori, destule
pagini trimit spre alte stiluri functionale decat cel propriu-zis
beletristic. Sunt printre acestea multe asemenea pagini asupra
carora autorul, cu siguranta, ar fi revenit. Totul dovedeste ca
avem de-a face cu tehnica elaborarii meticuloase, migaloase,
vadind aplecare trudnica in baza unui plan, pe etape, cu reveniri,
recombinari si dezvoltari ulterioare.

Radu Mares si-a propus si de aceastd datd sd scrie un
roman care sa corespundd exigentelor profesiei sale de credina:
Wfard o apdsata dimensiune politicd, romanul ar fi o simpla
frivolitate”. Enuntul e plasat ca moto in capul prezentarii pe care
o realizeaza Dan Culcer in revista tirgmureseana.

Numai ca a vorbi despre ceea ce ar fi putut deveni in cele
din urmd un asemenea roman care, evitind schematismul si
tezismul, sa depuna marturie in legaturd cu timpul istoric la care
se referd, presupune luarea in considerare nu doar a aspectelor ce
privesc arta literard, ci si a celor cuprinzand continutul ideatic.
In acelasi timp, a vorbi, ca in cazul de fata, despre ceea ce n-a
devenit incd un Intreg fard fisurd, e cumva totuna cu a face un
fel de arheologie pe dos, considerand ca fragmentele ce le ai la

indemana ar fi apartinut candva acelui intreg; dar acesta era abia
in curs de constituire doar in mintea creatorului, ca ,,un roman
periculos”, cum isi caracterizeaza Radu Mares cartea Cdnd ne
vom intoarce.

Cred ca s-ar putea inainta mai departe doar formuland
o intrebare: de ce si de aceastd datd, un ,roman periculos™?
Titlul ales, Odesa, provoaca din start activarea memoriei mai
ales in cazul cititorului roman. Dar nu numai: dovadad e si
felul cum au reactionat unii comentatori cu prilejul publicarii
romanului Delirul al lui Marin Preda, vociferand mai degraba
ideologic si politic decdt... literar in vastele amfiteatre ale
stepelor rasaritene.

In fragmentele publicate din romanul Odesa apare
imaginea marelui port din nordul Marii Negre, asa cum aréta
in primii ani ai celui de-al Doilea Razboi Mondial, cand, cu
sacrificii teribile, orasul fusese ocupat de trupele romane fara a
se putea invoca un drept istoric de necontestat, ca de altfel i in
cazul anexarii Transnistriei. Portul este descris ca o fortareata
aparent abandonata. El ¢ o imensa capcana, cu catacombele
si galeriile lui de sute de kilometri, cu ruinele fumegande
gata in orice moment sd se darame peste ocupanti, cu chipuri
umane bastinase dezorientate, suspicioase sau de-a dreptul
ostile si criminale. Aici va fi amenajatd cladirea ,,comenduirii
romanesti”, in legatura cu care se va primi din partea aliailor
germani informatia ca edificiul fusese minat de sovietici. in acest
punct, ultimul capitol publicat, salvat partial, se rupe firul epic.
E de presupus ca de aici incolo ar fi fost avuta in vedere o ampla
desfasurare a actiunii impletindu-se fictiunea cu reconstituirea
documentard.

Odesa lui Radu Mares nu e doar locul unde se petrece o
buna parte a faptelor. Cititorul va fi progresiv tentat sa descifreze
si valentele simbolice ale textului. Aici se afld hotarul dintre
doua lumi, pragul ce te imbie sd-1 treci, dar care te si respinge, si
apoi daca totusi I-ai trecut, aici vei intdlni capcanele, provocarea,
riscul, dezolarea, absurdul. Tn preajma acestor revelatii se afla
unul dintre foarte interesantele personaje ale romanului ,,fata
in pantaloni”, o tanara cercetdtoare emancipatd, formatd la
scoala lui Dimitrie Gusti, hotarata si realizeze investigatii
etno-sociologice 1n Basarabia si Transnistria. Aceastd parte a
naratiunii corespunde ,,segmentelor 11-12, publicate de ceva
vreme in urma in ,,Roménia literara”, sub titlul Scrisoare de
dragoste.

Sa revenim la intrebarea pe care ne-am pus-o la un
moment dat: de ce ,,roman periculos™?

Cum o detaliere a argumentelor nu-i aici posibild, cred
ca, fard a intra in detalii, enumerarea catorva puncte de sprijin
pentru un posibil raspuns ar avea rost.

lata-le la nivelul ramificatiilor tematice si motivice
prezente in fragmentele publicate:

— complicata situatie geo-politica, economica, sociala si
militard a Romaniei, in preajma cumplitei inclestari mondiale;

— debandada retragerii romanesti de dupd ultimatumul
sovietic din iunie 1940;

— spaima atroce (atavica?) a romanilor de rusi;

— inimaginabilele atrocitati comise de sovietici si atacurile
de tip terorist ale partizanilor;

— relatiile interetnice, indeosebi dintre romani §i evrei,
de-a lungul timpului, dar mai ales in contextul epocii;

—pregatirea precard a trupelor romane pentru o confruntare
cu inamicul sovietic;
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— iluzia posibilei rezistente in fata tavalugului rasaritean;

— capacitatea (vocatia?) romanilor de a deveni factor
civilizator la hotarele dintre Occident si Orient;

— meditatia referitoare la rostul culturii in vremuri de
cumpana si necesara clarificare.

Dars. a.,s. a.

* %k ok

Odesa nu e numai orasul cu simbolistica lui arborescenta,
ci si drumul catre acesta. E gi drumul dinspre acesta in timpul
refugiului, prilej pentru scriitor de a infatisa imaginea unei
Moldove, indeosebi cand e vorba despre Basarabia, ravasite,
asemanatoare cu aceea a ,paradisului devastat” din Zodia
Cancerului a lui Mihail Sadoveanu. Multe aspecte de viata
ii privesc pe tot felul de dezmosteniti ai sortii (copii orfani,
vagabonzi de toate varstele, delincventi de tot neamul,
cersetori). Acestei umanitati la marginea prapastiei nu-i lipsesc
insd nici speranta, nici demnitatea. Dintre copiii de a caror soarta
raspunde directorul de orfelinat Obada, fost combatant in Primul
Rézboi Mondial, ramas invalid fizic, dar generos sufleteste,
cativa se vor dovedi capabili sa devina folositori celor din jur, sa
invete surprinzator meserii serioase, sa castige increderea unor
familii de conditie buna, sd observe atent ce se intdmpla cu ei si

Aceste personaje, intrate rand pe rand in scena, isi
lumineaza chipul, luminandu-ne. Dintre copii, o deosebitd
sagacitate dovedeste Maricuta care face ,insemndri secrete”
in vremea refugiului orfanilor in Basarabia, unde observa
intre altele cum un grup de batrani se pregateste de rezistenta
impotriva pericolului invaziei sovietice. $i alte ,,lucruri greu de
infeles” va consemna eroina, greu de inteles §i atunci cand unii
maturi se referd cat se poate de raspicat, de pilda, in ce priveste
sansa romanilor de a-i infrunta pe dusmanii {arii: ,,Romdnia nu
are cum §i cu ce sd-i atace pe rugi. Teritoriile pierdute nu vor
putea fi nicicand recucerite”.

Prin ,,domnul Ticu”, personajul care rosteste acest verdict,
se marturiseste ceva si din resemnarea romaneasca de astazi.

Interesant ar fi de observat care ar fi fost locul acestui
roman (proiect) in evolutia prozei roménesti, raportandu-l
la cateva opere literare anterioare, a caror actiune e plasatd
aproximativ in acelasi spatiu-timp. Ma gandesc inainte de toate
la Rusoaica lui Gib Mihaescu (1933) si Un port la rasarit al lui
Radu Tudoran (1941). N-am cum aprofunda aici chestiunea, dar
intuiesc faptul cé s-ar putea contura imaginea responsabilizarii
depline a scriitorului roman, capabil s depaseasca definitiv
tentatia frivolitatii. ..

cu lumea in care traiesc.

Premiile Revistei Observator
Cultural

Gala celei de-a XI-a editii a Premiilor
revistei ,,Observator Cultural” s-a desfasurat
cu fast la Teatrul Odeon in 4 aprilie 2017.
Dintre cei 34 de autori roméni contemporani
nominalizati la categoriile memorialistica,
eseistica/publicisticd, critica literard/istorie
literard/teorie literard, debut, poezie si
prozd, 10 au fost premiati: Riri Sylvia
Manor, Bucuria de a nu fi perfectd. Memorii.
Bucuresti/Tel Aviv 1941-2015, Humanitas
(memorialisticd); Vasile Ernu, Banditii,
Polirom (eseistica); Liviu Malita, Literatura
ereticd, Cartea Romaneasca (criticd literard);
Tudor Ganea, Cazemata (proza debut),
Polirom & Radu Niciporuc, Pascal deseneazd
corabii (prozd debut), Cartea Romaneasca,
Radu Andriescu, Cédnd nu mai e aer, Casa
de Editura ,,Max Blecher” (poezie); Radu
Cosasu, Viata fictiunii dupd o Revolutie,
Polirom & Radu Pavel Gheo, Disco Titanic,
Polirom (proza) .

Alaturi de premiile pe aceste
categorii, s-au mai acordat si Premii
de Excelentd pentru Traducere Joannei
Kornas-Warwas si Veronicéi D. Niculescu,
Premiul Opera Omnia ,,Gheorghe Craciun”
oferit Anei Blandiana si Premiul Observator
Lyceum pentru Vlad Zografi, Efectele
secundare ale vietii, Humanitas. Merita
salutatd in mod special aceasta initiativa de a
forma un juriu din elevi si de a-i familiariza
cu literatura roméand contemporand si, mai
ales, de a-i implica in actul deloc usor al
evalurii estetice. In definitiv, cred ci este

cea mai buna metoda de a responsabiliza
generatiile tinerilor cititori fatd de literatura.

Cat despre juriul ,specializat”,
ca sd spunem asa, acesta a fost format din
Carmen Musat, Bianca Burta-Cernat, Adina
Dinitoiu, Cezar Gheorghe, Adrian Lacatus,
Iulia Popovici si  Bogdan-Alexandru
Stanescu. (Senida Poenariu)

Walt Whitman si scrierile sale
pierdute

Freamat mare in lumea academica
filologica americand de cand un doctorand
a descoperit romanul lui Walt Whitman
pierdut pentru 165 de ani. Presa americana,
de asemenea, descrie cu entuziasm
descoperirea. The New Yorker il prezintd pe
Zachary Turpin, la ceas tarziu de noapte, in
confortul propriului pat, alaturi de sotia si
fiica sa, ambele pierdute pe taramul oniric,
vanand prin arhivele online dupa indicii care
sa-1 conduca la operele pierdute ale lui Walt
Whitman. Urmand un traseu detectivistic,
Zachary Turpin dé de un anunt din New York
Daily Times din 1852 (editorialul devine
bine-cunoscutul New York Times in 1857)
care vestea publicarea anonima in Sunday
Dispatch a unei auto-biografii intitulate
sugestiv Life and Adventures of Jack Engle:
An Auto-Biography, in Which the Reader
Will Find Some Familiar Characters. in
anuntul amintit, romanul foileton este
descris ca o mostrd a prezentului din
minunatul Oras unde cititorul va intalni
Filozofie, Filantropie, Pauperism, Lege,
Crimd, Dragoste, Casatorie, Morald, scene

George BODEA

din Istoria Bisericii, Operatiuni de pe Wall-
Street, ba chiar va recunoaste cazuri si
personaje familiare, si, daca cumva rateaza
aluziile, explicatiile suplimentare menite
clarificarii nu vor lasé loc de echivoc. All in
one, cu siguranta, dar ne putem intreba cum
s-a ajuns de la descrierea redatd la autorul
Firelor? Aici intrd in scend perspicacitatea si
tenacitatea lui Zachary Turpin care, in urma
lecturii asidue a jurnalelor si a scrisorilor
lui Whitman, si-a organizat cautarile dupa
sintagme, cuvinte-cheie sau chiar cadente
specifice poetului american. Numele Jack
Engle apare in jurnalul lui Whitman, si,
cum poetul colabora la vremea respectiva
cu Sunday Dispatch, concluziile au fost
trase, iar ulterior confirmate. Turpin nu este
la prima descoperire de acest gen, in 2015
a depistat un manual de fitness whitmanin,
Manly Health and Trening, publicat in 1858
in New York Altas. Cum Walt Whitman a
fost jurnalist de profesie, foarte probabil se
vor mai identifica si alte scrieri ale autorului.
Pana in momentul de fatd, inca un roman ii
este atribuit poetului. In 1842 acesta publica
Franklin Evans sub initialele J.R.S. Pentru cei
interesati de romanul moralist, dickensian,
Life and Adventures of Jack Engle, in
care sunt povestite aventurile unui orfan,
anuntdm ca acesta este accesibil online. Cu
sigurantd, romanele lui Whitman nu se ridica
la inaltimea Firelor de iarba, insa opera nou
descoperitd ne mai ofera cate o ocheada in
laboratorului creativ whitmanian. Sau, cum
afirma Ed Folsom, editorul de la The Walt
Whitman Quarterly Review, avem sansa si
asistam la procesul propriei descoperiri a lui
Walt Whitman. (Senida Poenariu)
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contra-tolle

Vatra

Aurel PANTEA

Pana la inceputul inceputului,

cand totul a iesit din Cuvant,

pana la framantarea lutului

din care trupurile s-au facut,

Voi ajunge cu ruga mea

catre membrii Filialei Alba

a Uniunii Scriitorilor, grea

misiune si, dupa unii, degeaba,

fiindca, Doamne lisuse Hristoase,
degeaba am facut eu pe nimicitorul,

cu forta victorii covarsitoare si fructuoase
n-am obtinut, si de aceea voi apela

acum la ruga, asta e situatia:

doamnelor, domnilor, platiti-va, v-ag ruga,
cotizatia!

in lectura lui Lucian PERTA




