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DELANTAL

Un grupo de discipulos y amigos del profesor Miguel Angel Garrido Gallardo le ofre-
cimos ya, como regalo, un primer Homenaje con motivo del 25 aniversario de su carrera
como docente e investigador, que titulamos Comentarios de textos literarios hispdnicos
(Madrid: Sintesis, 1997) y que, a fuer de prematuro, pudo permitirse el lujo de escapar a lo
estrictamente académico para presentar un caracter mas intimo, menos voluminoso y més
monografico; lo que quizas explica la suerte, ciertamente inusitada para el género, que
tuvo en el mercado editorial, donde para sorpresa de todos, incluida la editorial, se vendid
muy bien y se agot6 en poco tiempo. Festejadbamos en él al amigo antes —pero no me-
nos— que al maestro.

Ahora que su carrera profesional llega convencionalmente a su cierre y en realidad a
su cima, casi los mismos —lo que también dice mucho de él— tomamos la iniciativa de
promover este segundo Homenaje, ya de caracter mas académico y abierto, que hoy ve
felizmente la luz. La respuesta a nuestra convocatoria fue tan entusiasta y fértil que, ade-
mas de la alegria de sentirnos tan y tan bien acompanados en la celebracion, nos propor-
ciono la sorpresa y, por qué no decirlo, la satisfaccion de ver impresas en papel las muchas
paginas en que se plasmé. A la hora de esbozar con tres brochazos la figura de Miguel
Angel, sirven las mismas palabras, apenas corregidas, pero muy aumentadas, que ya lo
retrataban en el volumen anterior.

Los estrictos limites de esta presentacién no consienten la evocacion cabal de una
personalidad tan rica como enriquecedora. Investigador riguroso, profesor de amenidad y
dedicacion ejemplares, escritor pulcro y responsable, el doctor Miguel Angel Garrido Ga-
llardo, catedrético de universidad y profesor de investigaciéon del CSIC —al que sigue
vinculado como doctor ad honorem— en el Grupo de Andlisis del Discurso, es por encima
de todo ello un hombre inteligente y, en el mejor sentido de la palabra, bueno; cualidades
que es raro encontrar por separado, y juntas, excepcional.

Quienes han trabajado a su lado saben de su exigencia, de su espiritu critico, de su
sentido del humor, aplicados antes reflexiva que transitivamente, nunca hirientes, siempre
estimulantes; de su independencia, de su amplitud y altura de miras, de su profundo res-
peto a las personas, de su despego de las consabidas mezquindades del mundo y del mun-
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dillo; de la calidad, en suma, de su honda humanidad. De sus méritos profesionales hablan
elocuentemente el curriculum y la bibliografia que siguen a estas palabras de presentacion;
y lo hacen con el lenguaje rotundo de los hechos.

Si acaso, podriamos destacar que, en los altimos veinte afios, el profesor Garrido Ga-
llardo ha llevado a buen puerto proyectos punteros en el ambito del hispanismo como el
Curso de Alta Especializacién en Filologia Hispanica y la catedra Damaso Alonso, cuyos
resultados son fecundisimos, hasta el punto de que no estamos atin en condiciones de
calibrarlos del todo, también porque no tienen punto de comparacién. Nos alegra espe-
cialmente que a lo largo de su carrera haya recibido multiples reconocimientos, algunos de
tanta importancia como el Premio Julidn Marias de Investigacion, de la Comunidad de
Madrid, o el Premio Internacional Menéndez Pelayo, y los nombramientos de académico
correspondiente de las Academias de la Lengua de Argentina, Chile y Uruguay.

Hemos dispuesto el contenido de este ramillete de estudios, que todos los participan-
tes ofrecemos en honor del profesor Garrido Gallardo, en cuatro partes. La primera, de
presentacion, incluye el indice, amén de esta presentacion, el curriculum vitae y las publi-
caciones del homenajeado. La segunda acoge los estudios de la Edad Media a la Edad de
Oro; la tercera, los de la Ilustracion a la Posmodernidad; y la cuarta, los trabajos de estric-
ta Teoria y de tematica varia. La mera enunciacion de las partes habla también con elo-
cuencia de la amplitud de intereses que ha desplegado Miguel Angel en su carrera acadé-
mica; lo mismo que un repaso del indice, de la calidad cientifica de los colegas que han
querido festejarlo con un estudio a él dedicado. Nosotros nos hemos limitado a disponer-
los en haces; pero, eso si, tenemos el privilegio de ser los primeros en felicitar al profesor
Garrido Gallardo por una dilatada trayectoria académica tan generosa como fructifera.

Los editores
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CURRICULUM VITAE
DE MIGUEL ANGEL GARRIDO GALLARDO

Miguel Angel Garrido Gallardo naci6 en Lubrin (Almeria) el 7 de septiembre de 1945.
A los pocos meses su familia se traslad6 a Los Santos de Maimona (Badajoz), villa de don-
de ahora es hijo adoptivo por votacién unanime del pleno municipal. Alli vivi6 su infancia
y cursd el Bachillerato Elemental. Estudi6 el Bachillerato Superior en el colegio salesiano
Maria Auxiliadora de Mérida y el curso preuniversitario en el Instituto Ramiro de Maeztu
de Madrid. Con una beca de la Fundacién Universitaria Espafola, hizo la carrera de Filo-
logia Romanica en la Universidad de Madrid (hoy, Complutense) y siguié cursos de am-
pliacion de estudios en lenguas cldsicas y critica literaria en los Seminarios de dicha Fun-
dacidn, asi como en centros universitarios de Francia, Italia y Alemania. Se doctoré con la
maxima calificacion en 1971. Habia ingresado en 1967 como becario en el Instituto Mi-
guel de Cervantes de Filologia Hispanica (CSIC), integrandose en el equipo que preparaba
la coleccion bibliografica Veinticuatro diarios (4 vols., 1968-1975). También con el sopor-
te del CSIC, realizé diversas estancias en Paris (CNRS). Fue, desde 1970, profesor de Gra-
matica General y Critica Literaria de la Universidad de Madrid. Gano, sucesivamente,
plaza de colaborador (1972) e investigador cientifico (1979) en el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, en la especialidad de Teoria de la Literatura. Durante los cur-
s0s 1979-1980 y 1980-1981 consiguid, respectivamente, los puestos de profesor agregado
y catedratico de Gramatica General y Critica Literaria de la Universidad de Sevilla, perma-
neciendo como doctor vinculado en el Instituto de Filologia Hispanica del CSIC, para
reincorporarse, a continuacion, como investigador en activo, a la vez que volvia a dar
clase en la Universidad Complutense.

Organizo el Congreso Internacional sobre Semiética e Hispanismo, que se celebré en
Madrid del 20 al 25 de junio de 1983, acontecimiento fundamental para la generalizacion
académica de las estrategias semiologicas en el mundo hispanico. En 1984 fue elegido
presidente de la Asociacion Espanola de Semidtica, que celebraba su primera asamblea en
Toledo. También en ese mismo afio, fue elegido miembro de la directiva de la Internatio-
nal Association for Semiotic Studies, en el congreso celebrado en Palermo, y reelegido en
el cargo para sucesivos quinquenios hasta 1998. En 1984 cre¢ y dirigio el curso «Propedéu-
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tica para la investigaciéon en Teoria de la Literatura» como enseflanza de postgrado del
CSIC, que se celebraba anualmente. En 1995 fue nombrado director de la comisién de
espaiiol del Dictionnaire International des Termes Littéraires/International Dictionary of
Literary Terms, proyecto que se habia comenzado en 1964, bajo la direccién de Robert
Escarpit, y cuyas labores se reanudaron a finales del pasado siglo.

Fue promotor y primer director en funciones del Instituto de la Lengua Espailola del
CSIC (2001-2002), director del Programa de Alta Especializacion en Filologia Hispanica
(2001-2013) y de la Catedra «Damaso Alonso» de cooperacion con universidades ameri-
canas (2000-2012), vocal asesor de Humanidades y Ciencias Sociales de la Presidencia del
CSIC (1996-2000), miembro del Consiglio Scientifico del Instituto de la Enciclopedia Ita-
liana (1999-2001) y delegado de la Unién Académique Internationale (1999-2010). Ha
ensefiado en cursos regulares de las universidades de Sevilla, Navarra y Complutense de
Madrid (35 afios), y ha dictado conferencias, seminarios y cursos de doctorado en otras
universidades de 25 paises y 4 continentes.

Vinculado a multiples tareas editoriales de difusion cientifica, ha ejercido la critica li-
teraria en el suplemento cultural de ABC (1993-1995) y es miembro del Consejo Asesor de
la coleccién bibliografica Problemata semiotica (Kassel, Reichenberger) y de Palmyrenus.
Coleccion de Textos y estudios Humanisticos. Ha dirigido Teoria de la literatura y Literatu-
ra comparada (Madrid, Sintesis), Idioma e Iberoamérica (Madrid, Mapfre) y Anejos de
Revista de Literatura (Madrid, CSIC). Igualmente ha sido miembro del Consejo, entre
otras, de las revistas Atldntida (Madrid), Calamus Renascens (Cadiz), Dialogia (Ayacucho,
Peru), Discurso (Sevilla), Exemplaria (Huelva), Hispanica Posnaniensia (Posnam, Polo-
nia), Humanitas (Jaén), Itinerarios (Varsovia, Polonia), Kdfiina. Revista de Artes y Letras
(Costa Rica), Letras (Buenos Aires, Argentina), Hispanic Letters (Texas, EE. UU.), Lexis
(Lima, Pert), Prosopopeya (Valencia), Revista de Poética Medieval (Alcala de Henares),
Ritmica (Sevilla), S. Europdische Zeitschrift fiir Semiotische Studien (Viena, Austria), Se-
miosis (Xalapa, México) y Tropelias (Zaragoza). Fue director de la Revista de Literatura
(Madrid, CSIC) desde 1988 hasta 2010.

Ha recibido numerosos premios y distinciones, entre los que se cuentan el Premio
Antonio de Nebrija (FCV, 2011), el Premio de investigacién Julidn Marias a la carrera
cientifica (CAM, 2012), el Premio Emilio Castelar del Ayuntamiento de Cadiz (2013) y el
premio internacional Menéndez Pelayo (2016). Es también profesor honorario de la Uni-
versidad del Pacifico (Lima, 2013).

Fue nombrado académico correspondiente de la Academia de Letras de Argentina
(2005), de la Academia Chilena de la Lengua (2007) y de la Academia Nacional de Letras
de Uruguay (2008).

Cometidos mas recientes, y aun vigentes, son el de editor de Nueva Revista de Politica,
Cultura y Arte, director de la Division de Cultura de la Fundacion Internacional Obra Pia
de los Pizarro y presidente del Comité Cientifico de la Universidad Internacional de la
Rioja (UNIR).
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PUBLICACIONES

Libros y ediciones

1.

»
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11.

12.

13.
14.

15.
16.
17.
18.

19.
20.

21.

22.

23.

24.
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La estructura social en la Teoria de la Literatura. Madrid: Facultad de Filosofia y
Letras, 1973.

Introduccion a la Teoria de la Literatura. Madrid: Sociedad General Espafola de Li-
brerias, 1975.

Novela y ensayo contempordneos. Madrid: La Muralla, 1975.

Literatura y sociedad en la Espafia de Franco. Madrid: Prensa Espailola, 1976.
Estudios de Semidtica literaria. Madrid: CSIC, 1982.

Teoria Semidtica. Lenguajes y textos hispanicos (volumen I de las Actas del Congreso
Internacional sobre Semiotica e Hispanismo celebrado en Madrid del 20 al 25 de
junio de 1983). Madrid: CSIC, 1985. Editor.

Critica semiolégica de textos literarios hispdnicos (volumen II de las Actas del Con-
greso Internacional sobre Semiética e Hispanismo celebrado en Madrid del 20 al 25
de junio de 1983). Madrid: CSIC, 1986. Editor.

La Crisis de la literariedad. Madrid: Taurus, 1987. Editor.

Lenguaje y propaganda. Madrid: Publicaciones de la Armada, 1987.

Teoria de los géneros literarios (introduccion, seleccion y bibliografia). Madrid: Arco/
Libros, 1988. Editor.

Indices de Revista de Literatura. Numeros 1-100 (en colaboracién con VV. AA.). Ma-
drid: CSIC, 1990.

Mil libros de Teoria de la Literatura (en colaboracion con Luis Alburquerque). Ma-
drid: CSIC, 1991.

La Teoria literaria de Gyiirgy Lukdcs. Valencia: Amos Belinchoén, 1992.

La Musa de la Retérica. Problemas y métodos de la Ciencia de la Literatura. Madrid:
CSIC, 1994.

La moderna critica literaria hispdnica. Antologia. Madrid: Mapfre América, 1996.
Critica literaria. La doctrina de L. Goldmann. Madrid: Rialp, 1996.

Nueva Introduccion a la Teoria de la Literatura. Madrid: Sintesis, 2000.

El CSIC en los umbrales del siglo xx1, naimero monografico de Arbor, CLXVI, 653.
Madrid: CSIC, 2000.

La obra literaria de Josemaria Escrivd. Pamplona: EUNSA, 2002. Editor.

Retoricas espariolas del siglo xvI escritas en latin. Madrid: CSIC - Fundacién Her-
nando de Larranmendi, 2004. Editor.

«Edicion digital, edicion bilingiie y notas de Antonio de Nebrija, Artis rhetoricae
compendiosa coaptatio ex Aristotele, Cicerone et Quintilianomy», Retdricas espafiolas
del siglo xvI1 escritas en latin (en CD). Madrid: CSIC - Fundacién Hernando de La-
rramendi, 2004.

Nueva Introduccion a la Teoria de la Literatura. 3.2 ed. corregida. Madrid: Sintesis,
2004.

Teoria/Critica. Estudios en Homenaje a la profesora Carmen Bobes. Madrid: CSIC
(Anejos de Revista de Literatura), 2007. Editor.

El Quijote y el pensamiento tedrico-literario (en colaboraciéon con Luis Alburquer-
que-Garcia). Madrid: CSIC, 2008. Editor.
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25. Diccionario espafiol de términos literarios internacionales (Elenco de términos). Bue-
nos Aires: Academia Argentina de Letras — International Union of Academies, 2009.
26. Fundamentos del lenguaje literario, Libro I de la Summa El lenguaje literario. Voca-
bulario Critico. Madrid: Sintesis, 2009.
27. El lenguaje literario. Vocabulario critico (en colaboracién con Lubomir Dolezel et
al.). Madrid: Sintesis, 2009. Editor.
28. Laicidad y laicismo (Estudio semdntico) (en colaboracién con O. Gonzalez de Carde-
dal et al.). Madrid: Rialp, 2011. Editor.
29. La Biblioteca de Occidente en contexto hispdnico. Madrid: UNIR editorial, 2013. Edi-
tor.
30. Elfuturo de la literatura y el libro. Lima: Universidad del Pacifico, 2014.
31. Diccionario Espariol de Términos Literarios Internacionales. Enciclopedia en la red,
2015, en linea: http://humanidades.csic.es/ile/web/detli. Director.
32. El Arte de hablar en puiblico de Elio Antonio de Nebrija. Traduccién del latin, edicion
y notas. Madrid: Rialp, 2017.
Capitulos de libros
1. «La lengua literaria. Principales recursos estilisticos», en Contestaciones de Temario.
Madrid: La Escuela Espafiola, 1974, pp. 100-109.
2. «35afios de la teoria de la literatura y de la critica literaria en Espaia (1940-1975)»,
en Actas del VI Congreso Internacional de Hispanistas. Toronto, 1977, pp. 301-304.
3. «El uso literario del lenguaje», en Curso de Lengua Espafiola. Madrid: Alhambra,
1979, pp. 221-241.
4. Prologo a La Narrativa de Felipe Trigo, de A. Martinez San Martin. Madrid: CSIC,
1983, pp. 17-24.
5. «Estructura social y Forma del contenido literario», en Serta Philologica F. Ldzaro
Carreter, 1. Madrid: Catedra, 1983, pp. 239-249.
6. «Notas sobre el sainete como género literario», en El Teatro menor en Esparia a par-
tir del siglo xv1. Madrid: CSIC, 1983, pp. 13-22.
7. «Laraiz social de la obra literaria», en II Jornadas de Sociologia de la Literatura. Ma-
drid: ACS, 1984, pp. 14-34.
8. «Estructura social en la Teoria de la Literatura», en Momentos de Critica literaria III.
Anais do VI Congreso Brasileiro de Teoria e Critica Literarias. Joao Pessoa: A. Uniao
Cia. ed., 1985, pp. 95-106.
9. «Lanueva retdrica», en VV. AA., Mentalidad dominante y repuestas de futuro. Ma-
drid: Moncloa, 1985, pp. 31-43.
10. «Jakobson y la Semidtica literaria», en Teoria Semidtica. Lenguajes y textos hispdni-
cos. Madrid: CSIC, 1985, pp. 891-901.
11. «ElI Congreso Internacional sobre Semidtica e Hispanismo (1983)», en AES, Inves-
tigaciones Semidticas 1. Sevilla: CSIC, 1986, pp. 225-232.
12. «La narracion en presente (notas sobre el tiempo verbal del relato en espanol)», en
Actas del VIII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas. Madrid: Ist-
mo, 1986, pp. 577-586.
13.  «Prélogo para adultos» en César Aller, Poesia para nifios. Ledn: Everest, 1986,
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«San Juan de la Cruz, emisor poético», en VV. AA,, Simposio sobre S. Juan de la Cruz.
Ponencias. Avila: Secretariado Teresiano-Sanjuanista, 1986, pp. 111-125.

«Retdrica y grado cero», en Philologica Hispaniensia. In honorem M. Alvar, IV. Ma-
drid: Gredos, 1987, pp. 183-194.

«La Teoria literaria espafola en el tltimo lustro (ensayo bibliografico)», en Homena-
je a José Simon Diaz. Varia Bibliogrdfica. Kassel: Reichenberger, 1987, pp. 311-319.
«Sémiotique et Hispanisme», en Semiotic Theory an Practice. Berlin - New York -
Amsterdam: Walter de Gruyter, 1988, pp. 293-299.

«Una vasta parafrasis de Aristoteles», en Teoria de los géneros literarios. Madrid:
Arco/Libros, 1988, pp. 1-20.

«Los zapatos de Concha Velasco. Apostillas sobre tematizacion poética de lo cotidia-
no», en AES, Lo cotidiano y lo teatral (vol. I de las Actas del IT Simposio Internacio-
nal de Semidtica). Oviedo: Universidad, 1988, pp. 187-201.

«Damaso Alonso, critico literario», en VV. AA., Homenaje a Ddmaso Alonso. Ma-
drid: UCM, 1991, pp. 53-60.

«Condiciones para una semiodtica (verdaderamente) literaria», en Festschrift H. Flas-
che. Bonn: Francke, 1991, pp. 509-520.

«De que el mono desciende del hombre. Perspectivas actuales de la Semiética», en A.
Sanchez Trigueros y J. Valles Calatrava (eds.), Introduccion a la Semidtica. Almeria:
Instituto de Estudios Almerienses, 1992, pp. 15-30.

«Ensenar deleitando: el lenguaje de la literatura», Actas del 1 Congreso Internacional
sobre la Ensefianza del Espariol. Madrid: Cemip, 1993, pp. 23-40.

«Menéndez Pelayo», en Diccionario de Literatura Espafiola. Madrid: Alianza,
1993, s. v.

«Poesia y mistica: algunas conclusiones tedrico-criticas tras las celebraciones sanjua-
nistas», en Juan Villegas (ed.), De lingiiisticas, poéticas y retéricas, vol. I de las Actas
del x1 Congreso Internacional de la ATH. Irvine (CA), 1994, pp. 205-215.

«Las columnas del periodismo espafiol», en Miguel Angel Muro (ed.), Creacién y
Teoria Literaria. Actas del Seminario Filologia Hispanica 1993. Logrono: Consejeria
de Cultura, 1994, pp. 9-32.

«Poesia no es ficciéon», en Vicente José Benet y Maria Luisa Burguera (eds.), Ficcio-
nalidad y escritura. Castellon: Universidad Jaume I, 1994, pp. 29-41.

«Los géneros literarios», en Dario Villanueva (ed.), Curso de Teoria de la Literatura.
Madrid: Taurus, 1994, pp. 165-189.

«Bajtin y los géneros literarios», en J. Romera et al. (eds.), Bajtin y la literatura. Ma-
drid: Visor, 1995, pp. 45-53.

«Homenaje a Lotman: Mi lote de la heredad», en J. M. Pozuelo y F. de Vicente (eds.),
Mundos de ficcién, VI Congreso Internacional de la Asociaciéon Espafola de Semio-
tica. Murcia: Universidad de Murcia, 1996, pp. 131-136.

«Consistencia del cédigo lingiiistico y dimension social. Rasgos de la doctrina de 1.
Lotman», Philologica. Homenaje al profesor Ricardo Senabre. Céceres: Universidad
de Extremadura, 1996, pp. 209-223.

«Marcelino Menéndez Pelayo», en V. G. de la Concha (ed.) y L. Romero Tobar
(coord.), Historia de la Literatura Esparfiola Siglo x1x, II. Madrid: Espasa Calpe, 1997,
pp. 867-874.
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«Prologo a la edicion espaiiola», en L. Dolezel, Historia breve de la poética. Madrid:
Sintesis, 1997, pp. 1-15.

«La nocion de género literario en el siglo xx», en J. Alvarez B. y José Checa (eds.),
Estudios de literatura espafiola de los siglos x1x y xx. Homenaje a Juan Maria Diez
Taboada. Madrid: CSIC, 1998, pp. 867-874.

«Nacimiento de la conciencia tragica», en Tta Blesa (ed.), Mitos, 1. Zaragoza, Uni-
versidad de Zaragoza, 1998, pp. 151-157.

«Presentacion», en Menéndez Pelayo Digital, CD-ROM Obras Completas. Madrid:
Digibis. Ediciéon Nacional de las Obras completas de Menéndez Pelayo, 1999.

«La Significacion actual de la Retorica del Brocense», en C. Solis, F. Tejada, M. Te-
rrén v A. Viudas (eds.), El Humanismo Extremerio. III. Trujillo: Real Academia de
Extremadura de las Artes y las Letras, 1999, pp. 365-375.

«Literatura, publico, nominalismo», en Filosofia y Literatura. Salamanca: Sociedad
Castellano-Leonesa de Filosofia, 2000, pp. 89-104.

«La Teoria literaria en los albores del siglo xx1. Repaso y reflexion», en E. Hopkins
Rodriguez (ed.), Homenaje a Luis Jaime Cisneros en su 80 aniversario. Lima: Fondo
Editorial - Pontificia Universidad Catdlica del Peru, 2001, pp. 236-254.

«Literatura espiritual espafiola ante el siglo xx1», en La obra literaria de Josemaria
Escriva. Pamplona: EUNSA, 2002, pp. 229-259.

«Retdrica del periodismo cientifico», en C. Saralegui y M. Casado (eds.), Pulchre,
Bene, Recte. Estudios en Homenaje al Prof. Fernando Gonzdlez Ollé. Pamplona:
EUNSA, 2002, pp. 593-604.

«Lenguas y literaturas en Iberoamérica», en Mecenazgo cultural de Hernando de La-
rramendi. Madrid: Fundacion Mapfre — Tavera, 2002, pp. 129-131.

«Significado presente de un corpus del siglo xv1 (Retéricas espanolas de la Biblioteca
Nacional de Madrid)», en J. M. Maestre, J. Pascual y L. Charlo (eds.), Humanismo y
pervivencia del mundo cldsico III. Homenaje al Prof. Antonio Fontdn. Madrid: Insti-
tuto de Estudios Humanisticos — Laberinto, 2003, pp. 647-657.

«Consideraciones necesarias para una semiotica desde la recepcion», en J. A. Her-
nandez Guerrero (ed.), La recepcion de los discursos: El oyente, el lector y el especta-
dor. Actas del I1I Seminario Emilio Castelar (16-18, diciembre, 2002). Cadiz: Univer-
sidad de Cadiz, 2003.

«XV Retoricas del siglo xv1 escritas en latin. Presentacion (Del Artis Rhetoricae com-
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108. «La Biblioteca de Occidente», Nueva Revista de Politica, Cultura y Arte, 137, 2012,
pp- 72-82.

109. «Edicion critica-histérica de Santo Rosario», Studia et documenta (SetD), 6, Roma,
2012, pp. 418-423.

110. «Este otro Menéndez Pelayo», Nueva Revista de Politica, Cultura y Arte, 139, 2012,
pp- 83-95.

111. «Stylistics/Estilistica», The Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics. Fourth
Edition. Princeton - Oxford, Princeton University Press, 2012, pp. 457-459.

112. «Tradicién, aportes y desafio de la teoria literaria en lengua espafola» (entrevista de
Sebastidn Pineda), Arbor, 188, 758, 2012, pp. 1197-1205.

113. «Lanocion de poligrafo en Menéndez Pelayo», Cdlamo FASPE, 60, 2012, pp. 105-110.

114.  «José Simén Diaz (1920-2012)», Revista de Literatura, LXXV/149, 2013, pp. 9-12.

115. «Menéndez Pelayo y la Literatura Comparada», Revista de Literatura, LXXV/150,
2013, pp. 529-546.

116. «Elhispanismo africano ante el Diccionario Espafol de Términos Literarios», Can-
dil. Revista del hispanismo egipcio, Madrid, 2013, pp. 251-258.

117. «Luis Alberto de Cuenca, filélogo», en Antonio Lafarque y Lorenzo Saval (eds.),
Luis Alberto de Cuenca. De Ulises a Tintin. Monografico, Litoral. Revista de Poesia,
Arte y Pensamiento, 255, 2013, pp. 115-117.

118. «Labatalla del libro» (entrevista realizada por M. A. Gozalo), Nueva Revista de Po-
litica, Cultura y Arte, 144, 2013, pp. 2-15.

119. «La Biblia», Nueva Revista de Politica, Cultura y Arte, 144, 2013, pp. 64-66.

120. «Octavio Paz, critico literario», Nueva Revista de Politica, Cultura y Arte, 2014,
pp- 39-50.

121. «Cervantes y la preceptiva literaria», Anales Cervantinos, XLVI, 2014, pp. 179-202.

122.  «Platero y yo de Juan Ramoén Jiménez (Antologia)», Nueva Revista de Politica, Cul-
tura y Arte, 150, 2014, pp. 42-55.

123.  «Poesia lirica y teoria critica del siglo xx en contexto hispanico» (entrevista de S.
Carrizo), Letras, 2014, pp. 133-148.

124. «Menéndez Pelayo y la literatura espafola», 4 conferencias impartidas en los dias
18 y 25 de noviembre, 2 y 9 de diciembre de 1997 en la Fundacidon Universitaria
Espainiola (Madrid), en linea: video en YouTube [consulta: 17/11/2014].

125. «Laobraliteraria de Teresa de Jestis», Nueva Revista de Politica, Cultura y Arte, 153,
2015, pp. 55-67.

126. «Juan Maria Diez Taboada (1932-2016)», Revista de Literatura, LXXIX/157, 2017,
pp. 11-13.

Resefias

1. «Sobre V. Baez San José, La estilistica de Ddmaso Alonso», Prohemio, 11, 1, 1972,
pp. 515-519.
2. «Sobre F. Marcos, Poesia narrativa arabe y épica hispanica», Revista de Filologia Es-
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paiola, LVI, 1974 [1973], pp. 109-112.
«Sobre A. Yllera, Estilistica, poética y semidtica literaria», Revista Espariola de Lin-
giiistica, V, 2, 1975, pp. 467-470.
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«Sobre J. Rico Verdd, La retdrica espafiola de los siglos xv1 y xv11», Revista de Filo-
logia Espaiiola, LVII, 1975 [1974], pp. 347-351.

«Sobre J. M. Martinez Cachero, La novela espafiola entre 1936-1969», Revista de Li-
teratura, LXXV/LXXVI, 1976, pp. 283-286.

«Sobre B. Spillner, Linguistik und Literaturwissenschaft. Stilforschung, Rhetorik,
Textlinguistik», Revista Espafiola de Lingiiistica, V1, 1, 1979, pp. 237-239.

«Sobre R. Scholes, Structuralism in Literature. An Introduction», Revista de Literatu-
ra, XXXIX, 1978, pp. 162-163.

«Sobre S. R. Levin, Estructuras lingiiisticas en la poesia», Revista de Literatura,
XXXIX, 1978, pp. 154-156.

«Sobre F. J. Raddatz, Georg Lukdcs en testimonios personales y documentos grdficos»,
Revista de Literatura, XXXIX, 1978, pp. 161-162.

«Sobre M. Pagnini, Estructura literaria y método critico», Revista Espafiola de Lin-
giitstica, VIII, 1, 1978, pp. 160-161.

«Sobre W. O. Hendricks, Semiologia del discurso literario», Revista Espariola de Lin-
giitstica, VIII, 1, 1978, pp. 251-256.

«Sobre Seminario de Bibliografia Hispanica de la Facultad de Filosofia y Letras de
Madrid, Veinticuatro diarios (Madrid 1830-1900). Articulos y noticias de escritores
esparioles del siglo x1x», Cuadernos Bibliogrdficos, Madrid, 1978, pp. 266-268.
«Sobre V. M. Aguiar e Silva, Competéncia Lingiiistica e Competéncia Literdria», Re-
vista de Literatura, XL, 1978, pp. 219-223.

«Sobre W. Mignolo, Elementos para una teoria del texto literario», Revista de Litera-
tura, XLII, 85, 1980, pp. 211-215.

«Sobre K. Spang, Fundamentos de Retdrica», Revista de Literatura, XLIII, 85, 1981,
pp. 201-203.

«Sobre D. Yndurain, Introduccion a la metodologia literaria», Revista de Literatura,
XLIIL, 85, 1981, pp. 203-204.

«Sobre VV. AA., Problemas y limites del andlisis estructural», Revista de Literatura,
XLIIL, 86, 1981, pp. 281-284.

«Sobre L. Terracini, I segni e la scuola. Didattica della letteratura come prattica socia-
le», Revista de Literatura, XLIV, 87, 1982, pp. 152-154.

«Sobre C. Reis, Fundamentos y técnicas del andlisis literario», Revista de Literatura,
XLIV, 88, 1982, pp. 195-197.

«Noticias de Filologia Hispanica», Boletin Informativo Instituto Miguel de Cervantes
1982, Madrid, 1983, pp. 30-41.

«Sobre A. Hénault, Narratologie, Semiotique générale. Les Enjeux de la semiotique-2»,
Revista de Literatura, XLV, 90, 1983, pp. 187-189.

«Sobre C. Pérez Gallego, Psicosemidtica», Revista de Literatura, XLVI, 92, 1984,
pp. 188-189.

«Sobre E. Volek, Cuatro claves para la modernidad», Revista de Literatura, XLVI, 92,
1984, pp. 230-231.

«Sobre J. Alsina, Problemas y métodos de la literatura», Revista de Literatura, XL-
VIII, 96, 1986, pp. 457-458.

«Sobre L. Gdmez Torrego, Teoria y prdctica de la sintaxis», Revista Espafiola de Lin-
giiistica, XVII, 1, 1987, pp. 245-246.
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«Sobre W. Mignolo, Teoria del texto e interpretacion de textos», Revista de Literatura,
L, 100, 1988, pp. 579-582.

«Sobre R. Selden, La teoria literaria contempordnea», Revista de Literatura, L, 100,
1988, pp. 582-584.

«Sobre S. Muioz Iglesias, La religiosidad de El Quijote», Anales Cervantinos, 1989,
pp. 245-246.

«Sobre J. A. Pérez Rioja, La creacion literaria», Revista de Literatura, LI, 102, 1989,
pp. 599-600.

«Sobre M. Delcroix y F. Hallyn, Méthodes du texte. Introduction aux études litterai-
res», Revista de Literatura, LI, 104, 1990, pp. 562-565.

«Sobre G. Steiner, Presencias reales», Revista de Literatura, LV, 109, 1993, pp. 267-
271.

«Sobre J. Dominguez Caparr6s, Origenes del discurso critico», Revista de Literatura,
LVI, 112, 1994, pp. 515-516.

«Sobre J. Hillis Miller, Cruce de fronteras: traduciendo teoria», Revista de Literatura,
LVI, 112, 1994, pp. 522-523.

«Sobre J. Dominguez Caparrds, Teoria de la Literatura», Revista de Literatura, LXV,
129, 2003, pp. 262-264.

«Sobre J. Mukarovsky, Signo, Funcién y Valor. Estética y Semiética del Arte», Revista
de Literatura, LXV, 129, 2003, pp. 259-260.

«Sobre Ciriaco Mordn, Para entender el Quijote», Revista de Literatura, LXVII, 134,
2005, pp. 613-615.

«Sobre Frangoise Etienvre, Rhétorique et patrie dans 'Espagne des Lumiéres. L'oeuvre
linguistique d’Antonio de Capmany (1742-1813)», Revista de Literatura, LXVIII, 135,
2006, pp. 321-323.

«Sobre Armando Pego Puigbd, La escritura encendida», Revista de Literatura, LX-
VIII, 136, 2006, pp. 690-692.

«Sobre Domingo Sanchez Mesa (ed.), Literatura y cibercultura», Revista de Literatu-
ra, LXIX, 138, 2007, pp. 591-593.

«Sobre Kurt Spang, El Arte de la Literatura. Otra Teoria de la Literatura», Nueva
Revista de Politica, Cultura y Arte, 136, 2011, pp. 261-264.

«Sobre Esteban Torre, Vision de la realidad. Relativismo posmoderno (Perspectiva
tedrico-literaria)», Revista de Literatura, LXXIV, 147, 2012, pp. 301-304.

«Sobre Mario Vargas Llosa, La Civilizacién del espectdculo», Nueva Revista de Politi-
ca, Cultura y Arte, 138, 2012, pp. 235-240.

«Sobre Joseph Ratzinger/Benedicto XVI, Jesiis de Nazaret», Nueva Revista de Politi-
ca, Cultura y Arte, 142, 2013, pp. 231-238.

«Sobre George Steiner, El Silencio de los libros», Nueva Revista de Politica, Cultura y
Arte, 144, 2013, pp. 259-264.

«Sobre Angel Fernandez Artime, Don Bosco, hoy», Nueva Revista de Politica, Cultura
y Arte, 153, 2015, pp. 242-246.

«Sobre Antonio Barnés, Elogio del libro de papel», Nueva Revista de Politica, Cultura
y Arte, 155, 2015, pp. 223-226.

«Sobre Luis Alberto de Cuenca, Los caminos de la literatura», Nueva Revista de Poli-
tica, Cultura y Arte, 155, 2015, pp. 227-231.
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«Sobre Olegario Gonzélez de Cardedal, Ciudadania y Cristiania», Nueva Revista de
Politica, Cultura y Arte, 160, 2016, pp. 263-267.

Tesis doctorales dirigidas

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.
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«Fl teatro de Jardiel Poncela», Joaquin Villanueva Ramirez. Universidad Complu-
tense de Madrid, Facultad de Filologia, 1977, sobresaliente cum laude.

«Estructura de la comunicacidn narrativa», José Antonio Valenzuela Cervera. Uni-
versidad de Murcia, Facultad de Filologia, 1979, sobresaliente cum laude.

«Lengua y literatura en la segunda mitad del siglo xvi: Gomez Pereira, J. Huarte y F.
Sanchez el escéptico», Esteban Torre Serrano. Universidad de Sevilla, Facultad de
Filologia, 1980, sobresaliente cum laude.

«La narrativa de Felipe Trigo», Angel Martinez San Martin. Universidad de Sevilla,
Facultad de Filologia, 1981, sobresaliente cum laude.

«La poética de Pedro Salinas», Maria Rosa Sanchez de Medina Contreras. Universi-
dad de Sevilla, Facultad de Filologia, 1985, sobresaliente cum laude.

«La nueva novela hispanica (voz, modo, tiempo)», Alfonso Sanchez-Rey. Univer-
sidad Complutense de Madrid, Facultad de Filologia, 1989, sobresaliente cum
laude.

«Contribucién a la determinacion formal del texto dramaético (drama y tiempo)»,
José Luis Garcia Barrientos. Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Filo-
logia, 1990, sobresaliente cum laude.

«La novela historica anterior a Galdds», Antonio Ferraz Martinez. Universidad
Complutense de Madrid, Facultad de Filologia, 1991, sobresaliente cum laude.

«La Retorica de la Universidad de Alcald. Contribucién al estudio de la teoria litera-
ria hispanica del siglo xv1», Luis Alburquerque-Garcia. Universidad Complutense
de Madrid, Facultad de Filologia, 1992, sobresaliente cum laude.

«Historia/Ficcién en la Hermenéutica de Ricoeur», Vicente Balaguer Munoz, Uni-
versidad de Navarra, Facultad de Filologia, 1994, sobresaliente cum laude.
«Contribucién al estudio sistematico de las Retoricas del siglo xv1: el foco de Valen-
cia», Angel L. Lujdn Atienza. Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Fi-
lologia, 1997, sobresaliente cum laude.

«Contribucién al estudio semidtico del espacio escénico (dialéctica y formalidad de
los espacios intra y extraescénicos)», Maria del Carmen Gémez de la Bandera. Uni-
versidad Complutense de Madrid, Facultad de Filologia, 2002, sobresaliente cum
laude.

«El Cuento literario espafiol (1991-2000). Aportacion a su poética», Cristina Barto-
lomé Porcar. Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Filologia, 2009, so-
bresaliente cum laude y premio extraordinario.

«Literatura y conciencia popular. Contribucion al estudio de los procesos culturales
hispanoamericanos (1920-1975)», Malvina Guaraglia. Universidad Auténoma de
Madrid, Facultad de Filologia, 2010, sobresaliente cum laude.

«El texto en el tiempo. Estudio de la tradicién manuscrita de la Crénica de Fernando
IV», Marcelo Rosende. Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras,
2011, sobresaliente cum laude.
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16.

17.

«Etica y Retdrica. La desautomatizacién y banalizacion de los discursos en la posmo-
dernidad», Mercedes Martin de la Nuez, Universidad Nacional de Educacion a Dis-
tancia, Facultad de Filologia, 2011, sobresaliente cum laude.

«El Ejemplar Poético of Juan de la Cueva and Sixteenth-Century Poetics», Tim Fu-
jioka. Universidad de New York City, Graduate Center (Dpt. of Hispanic and Luso-
Brazilian Languages) (Pendiente de lectura).

Tesis de magister dirigidas

1.

10.

11.
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«Variaciones morfosintacticas del espanol culto peruano a través de las obras La
guerra del fin del mundo, de Vargas Llosa y Antologia de cuentos, de Ribeyro», Doris
Moscol Mogollén. CSIC, ILE, I Curso de Alta Especializacion en Filologia hispanica,
2002, sobresaliente cum laude.

«Literatura infantil. Sistematizacion de planteamientos tedricos contrastada con un
ejemplo espafol», Juliana Laitano Abbot. CSIC, ILE, I Curso de Alta Especializacion
en Filologia Hispanica, 2002, sobresaliente cum laude.

«Severo Sarduy. Elementos de una escritura neobarroca», William Montilla Narvaez.
CSIC, ILE, I Curso de Alta Especializacion en Filologia Hispanica, 2002, sobresalien-
te cum laude.

«Alfonso el Sabio y Vicente de Beauvais. Dos empresas enciclopédicas del siglo x111»,
Monica Liliana Vidal. CSIC, ILE, I Curso de Alta Especializacién en Filologia Hispa-
nica, 2002, sobresaliente cum laude.

«La construccién de la verdad en la ficcion de Augusto Roa Bastos. Un andlisis de
tres relatos: La Excavacién, Contravenida y Madame Sui», Rodrigo Colman Llano.
CSIC, ILE, II Curso de Alta Especializacién en Filologia Hispanica, 2003, sobresa-
liente cum laude.

«El libro xx111 del Speculum naturale de Vicente de Beauvais: jotra fuente del orbe
universo del Laberinto de Fortuna?», Felipe Leandro Demetrio Tenenbaum. CSIC, ILE,
IT Curso de Alta Especializacion en Filologia Hispanica, 2003, sobresaliente curm laude.
«Relaciones intergenéricas en la obra de Augusto Monterroso», Margarita Sandoval.
CSIC, ILE, ITI Curso de Alta Especializacion en Filologia Hispanica, 2004, sobresa-
liente cum laude.

«Una aportacion a las poéticas del cuento (1990-1999)», Cristina Bartolomé Porcar.
CSIC, ILE, III Curso de Alta Especializacion en Filologia Hispanica, 2004, sobresa-
liente cum laude.

«Fuego oculto. Estudio de la poesia de Claudio Rodriguez desde el budismo Zen, la
mistica y la magia», Sebastian Chalela Morris. CSIC, ILE, IV Curso de Alta Especia-
lizacién en Filologia Hispanica, 2005, sobresaliente cum laude.

«Analisis critico del discurso: acercamiento comparativo al estudio ideolégico del dis-
curso de opinion en los editoriales de ABC, El Mundo y El Pais, a partir de los hechos
del 11 de marzo de 2004 en Madrid», Rosa Cristina Rosero Cabrera. CSIC, ILE, IV
Curso de Alta Especializacion en Filologia Hispanica, 2005, sobresaliente cum laude.
«Boulevard: imagen urbana e ironia en la lirica de Leonardo Padroén», Solveig Josefi-
na Villegas Zerlin. CSIC, ILE, IV Curso de Alta especializacién en Filologia Hispani-
ca, 2005, sobresaliente cum laude.
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«Italo Calvino: los caminos del lector», Juan Diego Tamayo Ochoa. CSIC, ILE, V
Curso de Alta especializacion en Filologia Hispanica, 2006, sobresaliente cum laude.
«Los Recursos de argumentacion en el periodismo de opinién: Campmany», Marco
Antonio Valencia Calle. CSIC, ILE, V Curso de Alta Especializacién en Filologia
Hispanica, 2006, sobresaliente cum laude.

«El Centro de Estudios historicos: fundaciéon de la Filologia Hispanica del siglo xx»,
Guillermo Toscano. CSIC, ILE, VI Curso de Alta Especializacién en Filologia Hispa-
nica, 2006, sobresaliente cum laude.

«El tiempo y la conciencia en Miss. Dalloway y Al Faro, de V. Woolf», Paz Cabo
Saenz. CSIC, ILE, VI Curso de Alta Especializacion en Filologia Hispanica, 2006,
sobresaliente cum laude.

«La narrativa de la violencia politica bipartidista colombiana y su representacion
histérica: andlisis del discurso testimonial del relato Lo que el cielo no perdona»,
Alejandro Londofio Tamayo. CSIC, ILE, VII Curso de Alta especializacién en Filo-
logia Hispdnica, 2007, sobresaliente cum laude.

«Discurso y presuposicion: Analisis contrastivo de anotaciones de la Biblia Latinoa-
mericana y la Biblia de Navarra (Lc 6, 17-20; Lc 6, 27-38; Lc 8, 4-18; Lc 10, 17-23; Lc
12, 13-21; Lc 12, 22-34; Lc 14, 7-11; Lc 14, 12-14, y Lc 16, 19-31)», Maria Gabriela
Mazzuchino. CSIC, ILE, VII Curso de Alta especializacion en Filologia Hispanica,
2007, sobresaliente cum laude.

«Contribucién al estudio de la argumentacion retdrica en la publicidad audiovisual
del Paraguay a partir de 1980», Oscar Pintasilgo Solis. CSIC, ILE, VII Curso de Alta
especializacion en Filologia Hispanica, 2007, sobresaliente cum laude.

«Ficcion y etnoficcion. El lector implicito en la ltieratura indigenista de Chiapas»,
Leonel Jiménez Damian. CSIC, ILE, VIII Curso de Alta Especializacion en Filologia
Hispanica, 2008, sobresaliente cum laude.

«La poesia de Ramoén Palomares. Una lectura alternativa de la poesia experimental
hispanoamericana de los afios 70», Luis Carlos Azuaje Herrera. CSIC, ILE, IX Curso
de Alta Especializacion en Filologia Hispanica, 2009, sobresaliente cum laude.

«La poesia de Luis Martin de la Plaza (caracterizacion y singularidad)», Michael
Predmore. CSIC, ILE, IX Curso de Alta Especializacion en Filologia Hispdnica, 2009,
sobresaliente cum laude.

«César Vallejo y la generacion poética espafiola del cincuenta», Luis Enrique Jesus
Nazareth Solis Mendoza. CSIC, ILE, IX Curso de Alta Especializacion en Filologia
Hispanica, 2009, sobresaliente cum laude.

Proyectos dirigidos

1.
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«La Critica Literaria Hispanica. Actualizacién metodoldgica». Entidad financiadora:
CAICYT. Duracién: 1/1/1982-31/12/1984. Cinco investigadores participantes.
«Retdrica del Espafiol I. Bases». CSIC. Duracién: 1/1/1985-31/12/1988. Cinco inves-
tigadores participantes.

«Analisis narratoldgico de los relatos hispanicos contemporaneos». Entidad finan-
ciadora: CICYT. Duracion: 1/1/1989-31/12/1991. Seis investigadores participantes.
«Retdrica espaiiola del siglo xvI. Revision histérica y virtualidad actual». Entidad
financiadora: DGICYT. 1/6/1992-30/5/1995. Seis investigadores participantes.
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5. «Corpus Retorico Espaiiol. Focos valenciano y alcalaino en el siglo xvi. Revision
histdrica y virtualidad actual». Entidad financiadora: DGICYT. Duracién: 1/8/1995-
1/8/1998. Once investigadores participantes.

6. «Retdricas espaiiolas del siglo xv1 conservadas en la Biblioteca Nacional de Madrid.
Recuperacidon de un patrimonio cultural». Entidad financiadora: DGI de la CAM.
Duracién: 1/1/1999-31/12/2000. Once investigadores participantes.

7. «Diccionario Espanol e Internacional de Términos Literarios (I)». Entidad financia-
dora: DEGSIC. (PB 98-0692). Duracidn: 30/12/1999-30/12/2003. Once investigado-
res participantes.

8. «Diccionario espaiiol e internacional de términos literarios (IT)». Entidad financia-
dora: DGI. Duracién: 1-1-2004-31-12-2004. Once investigadores participantes.

9. «Vocabulario critico del siglo xx». Entidad financiadora: DGI. Duracién: 1/1/2005-
31/12/2007. Diez investigadores participantes.

10. «Diccionario espafiol de términos literarios internacionales». Entidad financiadora:
Fundacion Internacional Obra Pia de los Pizarro. Entidades participantes: CSIC,
DITL (CNRS), IUA. Duracién: 1/1/2008-30/9/2015. Ciento cincuenta y siete inves-
tigadores participantes.

Otros datos

El resumen del curriculum que hemos ofrecido no resena los centenares de conferen-
cias pronunciadas en los mas diversos lugares, ni los cursos de doctorado, ni las participa-
ciones en congresos, como organizador o como conferenciante. Tampoco las veces que ha
sido miembro de tribunales de tesis y oposiciones, o de variados comités de seleccion y
jurados de premios.

Implicitos quedan también los convenios con empresas y organismos que han permi-
tido el desarrollo de toda la labor que facilmente se adivina: cincuenta afos de participa-
cioén en proyectos de investigacion, treinta y cinco afios de cursos regulares en la universi-
dad y un compromiso profesional activo en la difusion social de sus labores, tanto en
Espafa como en el extranjero, suman un inusual volumen de datos que, por lo demds, son
publicos y conocidos.

Hemos dudado si recopilar las referencias de sus colaboraciones periodisticas, pero
finalmente hemos preferido omitirlas también para configurar un conjunto ajustado, que
seguramente sera mas del agrado de quien recibe este homenaje.

Otros datos biograficos y comentarios pueden ser encontrados, ademas de en las en-
trevistas académicas que hemos consignado en la bibliografia, en las siguientes entradas:

— Gran Enciclopedia de Andalucia, Sevilla, Promociones Culturales Andaluzas,
1979, s. v.

—  Gran Enciclopedia de Extremadura, Mérida, Extremenas, 1989, s. v.

—  Homenaje a Miguel Angel Garrido Gallardo. Comentario de textos literarios his-
pdanicos, E. Torre y J. L. Garcia Barrientos (eds.), Madrid: Sintesis, 1997.

— José Hernandez Guerrero, «Miguel Angel Garrido», en El mentidero, Cadiz:
Universidad, 2006, pp. 223-224. También en «Miguel Angel Garrido», en Nues-
tras gentes, Cadiz: Fundacion Municipal de Cultura del Ayuntamiento, 2007,
pp. 207-208.
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LOS CARVAJAL'Y LOS COBOS COMO TRASFONDO
EN EL RETRATO DE LA LOCANA ANDALUZA

Ignacio AHUMADA
Instituto de Lengua, Literatura y Antropologia (CSIC, Madrid)

1. INTRODUCCION

En palabras de Georg Lukdcs, la novela histérica debe ofrecer una visién verosimil del
periodo histérico en el que transcurre la accion. El mamotreto xLv11 del Retrato de la loga-
na andaluza, por el contrario, es un texto historico sobre el pasado de Martos engastado
en una novela contemporanea, cuyo tema es el mundo de la prostitucion en la ciudad de
Roma en la tercera década del siglo xv1. Francisco Delicado pretende ofrecer en ese capi-
tulo un retrato verosimil del pasado de la ciudad jaenesa de Martos.

Es evidente que tanto estas como otras noticias del mismo tenor nada tienen que ver
con la trama argumental. Se trata de caprichosas interpolaciones en aras del juego narra-
tivo en el que se mueve el autor a lo largo de toda la obra.

El mamotreto dedicado al pasado y descripcion de Martos, patria de adopcion de De-
licado, ocupa casi tres paginas de la primera edicion (ff. 37r-38r). El autor cuenta y trata
de justificar los origenes miticos de la ciudad, la vinculacién a la mads rancia tradicién
cristiana, la valentia de sus hombres, la honestidad de sus mujeres, la generosidad de sus
campos... Todo ello a partir de los recuerdos de su infancia y adolescencia en tierras jae-
nesas.

Silvano, el alter ego del autor, en platica con Logana, la protagonista, le dice: «Y
tornando a responderos de aquel senor que de vuestras cosas haze vn retrato, quiero
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que sepais que so estado en su tierra y dareos sefias della» (Delicado, 1530a: XLVII,
37r).!

Coérdoba, Martos, Roma, Venecia y Cabezuela del Valle, en la didcesis de Plasencia,
conformaron la geografia biogréfica de Francisco Delicado. A ninguna otra ciudad como
a Martos le dispensd el autor una atencion tan destacada. Lo hace asi tanto en El modo de
adoperare... (1530) como en el Retrato de la logana andaluza (1530).” Si en la primera de
estas obras incluye la transcripcion de tres inscripciones romanas halladas en Martos (De-
licado, 1530: 51-52), en la segunda de ellas, amén de otras referencias a lo largo del texto,
incorpora todo un capitulo sobre su patria de adopcion.

De la nutrida informacién que Delicado nos facilita, voy a centrar mis comentarios,
con exclusividad, en la vinculacion de la ciudad de Martos a las dos familias mencionadas
en el texto.

2. DERE FAMILIA EN EL MAMOTRETO XLVII

Delicado da cuenta solo de dos apellidos con cierto renombre, o sin él, ligados a la
historia de la ciudad. En ambos casos las familias destacadas se vinculan al pasado medie-
val de Martos y a la estratégica situacion de su término como tierra de frontera durante
mas de dos siglos. Contamos, de una parte, con el tragico suceso de los hermanos Carvajal
y el posterior emplazamiento de Fernando IV; de otra, la dificil, y hasta tal vez enrevesada,
localizacion histdrica de los llamados Cobos de Martos.

2.1. Los pos [HJERMANOS CARAUAJALES

Ante el ajusticiamiento de los hermanos Carvajal, y el posterior emplazamiento y
muerte del rey Fernando IV (7 de septiembre de 1312), nos encontramos frente a uno de
los hechos mas celebérrimos de nuestra historia literaria. Ya fuera un suceso real, ya lo
fuera de ficcidn, el relato se nos presenta avalado por una abundante literatura tanto cro-
nistica como del romancero tradicional. Las interferencias entre sendas tradiciones para-
lelas se producen de manera inevitable:* distintos nombres de pila de los hermanos, distin-
tas causas reales de su condena (bien el asesinato o muerte de un Benavides, bien la tirania
de los Carvajal con sus vasallos), distinta localizacién de la muerte o asesinato de un Bena-
vides (Valladolid y Palencia), distinto proceso de ejecucion (degollamiento y su posterior
despefiamiento o solo el despefiamiento), diferente rango social de los hermanos (caballe-

! Sigo en las citas del Retrato de la logana andaluza (en adelante RLA) la edicién principe publicada en Ve-
necia en 1530, cuyo texto puede consultarse en la Biblioteca Virtual Cervantes: http://www.cervantesvirtual.
com/obra-visor/retrato-de-la-lozana-andaluza$-0/html/ [consulta: 24/6/2016].

* La critica reciente acepta el afio de 1530 como fecha de edicién tanto de El modo de adoperare el legno de
India como del RLA, puesto que Venecia en ese tiempo (10 de febrero de 1529, fecha de la edicién de El
modo..., que siempre se ha pensado anterior en unos meses al RLA) no se regia por el calendario gregoriano,
sino por el llamado stile veneto (more veneto), cuyo computo anual se iniciaba el 1.° de marzo (c¢f. Ugolini,
1974-75: 458).

* Con un evidente punto de partida: la Crénica de Alfonso XI, a partir de la copia manuscrita del afio 1376
(Stefano, 1988: 879).
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ros o simples escuderos), etc. Lo cierto es, como escribe Guiseppe di Stefano,* que «si los
dos caballeros ajusticiados sin culpa existieron realmente y pudieron desear una adecuada
venganza, la recibieron con creces por la voz de la comunidad», mientras que al nombre
de Fernando le queda indisolublemente unido «ese unico y humillante lema» de el Empla-
zado (Stefano, 1988: 879).

En realidad, nuestra atenciéon debemos dirigirla, no a los acontecimientos que se rela-

tan, se traten o no de hechos reales, sino a la version y postura que Delicado nos ofrece en
el RLA:

Sie[n]do el rey [Fernando IV], personalmente mando despefiar los dos [h]ermanos Ca-
rauajales, [h]Jombres animossisimos, acusados falsamente de tiranos, la cuia sepultura o
mausoleo permanege en la capilla de Todos Santos, que antiguamente se dezia la Santa
Santorum, y son en la dicha capilla los huesos de fortisssimos reyes y animossos maestres de
la dicha orden de Calatrava (Delicado, 1530a: XLVTII, 37v-38r).

Si Delicado piensa que los hermanos Carvajal fueron «acusados falsamente de tira-
nos», lo hace porque comulga antes con la parte mas novelesca del suceso que con los
datos recogidos en las crénicas reales y en su posterior difusion a través de los distintos
géneros literarios. Rechaza, por tanto, el autor del RLA, la muerte de un Benavides como
causa de la condena regia de los hermanos Carvajal, asi fuera consecuencia esta muerte de
un vil asesinato en Palencia o lo fuera de una noble lucha cuerpo a cuerpo en la Puerta del
Campo de la ciudad de Valladolid.

Hemos de tener en cuenta, sin embargo, que la primera version conservada, de la que
sin duda parte Delicado, aparece documentada en el Libro de las buenas andangas e fortu-
nas que fizo Lope Gar¢ia de Salazar, cuya redaccion esta fechada entre los aos 1471 y
1476.° Lope Garcia de Salazar se hace eco, en linea con el resto de su obra, del relato con
mayor carga literaria:

El rey Fernando, al tener noticia de que «Diego de Caruajales e Gonzalo, su hermano,
robauan e fasian mucho mal», los condené. Diego antes de ser despefiado anuncia a las
«buenas gentes e prelados» el emplazamiento venidero en treinta dias. A poco de su muerte,
mientras duerme, don Fernando tiene una visiéon de los dos hermanos; el rey de Castilla,
que despierta despavorido, fallece al instante.

La capilla de Todos los Santos —segtin Delicado— bajo la cual se encuentran sepultados
los hermanos, bien pudiera tratarse de la conocida, al menos a mediados del siglo xvi1,
como capilla de los Santos Martires. El historiador eclesidstico de la didcesis de Jaén, Fran-
cisco de Rus Puerta, da traslado incluso de la inscripcién que los caballeros calatravos colo-
caron en 1595 para renovar la memoria de lo ocurrido aquel dia de septiembre de 1312 (cf.
Rus, 1898: 123).°

* El extenso trabajo de Stefano revisa con exhaustividad y tino la tradicion cronistica y la literaria de este
suceso entre los siglos x1v y xvI (Stefano, 1988).

° La primera copia conservada del manuscrito original data de 1492 y se aloja en los fondos de la Real Aca-
demia de la Historia. Ha de tenerse en cuenta que de igual forma se conservan copias manuscritas de diferentes
épocas en otras tantas instituciones espafolas (Biblioteca Nacional, Biblioteca Real, Universidad de Salamanca,
etc.) (cf. Stefano, 1988: 889-891).

¢ Para Delicado, en la referida capilla yacen «los huesos de fortisssimos reyes y animossos maestres de la di-
cha orden de Calatrava», para Rus Puerta, sin embargo, «se entiende que alli hay cuerpos de algunos santos, no
se sabe cudles sean. En la piedra [una muy larga que estd en la misma pared de la carcel] se nombra santa Colom-
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2.2. Los Couos DE MARTOS: EL. COUO VIEJO Y SUS CINCO HIJOS

Frente al topdnimo prerromano Tucci («la pefia»), el hibrido Martos ha dado juego
para no pocas especulaciones y atracciones léxicas, hasta el extremo de crear falsas etimo-
logias segtin la conveniencia ideoldgica. Para el erudito Juan Fernandez Franco (1561),
por ejemplo, el nombre de la ciudad le venia dado por los abundantes testimonios epigra-
ficos dedicados a Marco Aurelio: de Marco > Martos; para los conquistadores cristianos
fue santa Marta quien propicid la recuperacion del territorio para su causa religiosa; para
Delicado, ademas de reconocer la proteccion de santa Marta, liga el toponimo al nombre
del planeta y del homoénimo dios Marte.” El humanista martés Diego de Villalta (1582)
asocia el toponimo a que Hércules, fundador de la ciudad, tuvo por sobrenombre el de
Marte.

La conjuncion del planeta y del mismisimo dios de la guerra, al decir de Delicado, ha
dotado a los hombres de esta tierra de unas especiales cualidades bélicas:

Y ansi son los [h]Jombres de aquella tierra muy actos [sic] para armas, como si oystes
decir lo que hizieron los Couos de Martos en el reyno de Granada, por tanto que dezian los
moros que el Couo viejo y sus ¢inco hijos eran de hierro y aun de azero, bien que no sabién
la causa del planeta Marte, que aquella tierra reynaua de nonbre y de hecho (Delicado,
1530a: XLVII, 37r).

No contamos con datos fehacientes sobre la familia ni el apellido Cobos antes de este
primer testimonio de Delicado. Manuel Lopez Molina escribe cuando se ocupa de la so-
ciedad martesa en el siglo xvr:

En la lista de hidalgos martefios de 1561 aparecen los nombres de Francisco y Bartolo-
mé Cobo, descendientes de los famosos Cobos, que segiin nos cuenta el escritor Francisco
Delicado en su obra La lozana andaluza habian destacado mucho en las luchas contra los
moros de Granada, al afirmar que los hombres de Martos son en esta época «muy aptos para
armas como si oisteis decir lo que hicieron los Cobos de Martos en el Reino de Granada, por
tanto que decian los moros que el Cobo viejo y sus cinco hijos eran de hierro y aun de acero»
(Lépez Molina, 1996: 116-117).

A esta noticia podemos anadir un dato mas: a siete kilometros al sur de la ciudad
de Martos, en la carretera de La Carrasca, se encuentra el cortijo o paraje de Piedras de
Cobos.

Ante estas dos localizaciones del apellido Cobos en el pasado de Martos, es inevitable
que nos preguntemos: ;qué datos fiables nos permiten vincular estas dos menciones del
apellido Cobos al dato que nos ofrece Delicado de «el Couo viejo y sus cinco hijos»?

ba y el santo martir Cipriano. Ha sido tanta la veneracion que se ha tenido a esta capilla por esta tradicién tan
obscurecida, ya que no se permitia ni daba licencia para que en ella se enterrase nadie, y la gente entraba alli con
grande humildad y devocién, teniendo por cosa indecente pisar el suelo de ella» (Rus, 1898: 122). Debe tenerse
en cuenta que el original del maestro Rus Puerta estd fechado en 1646. Se conserva manuscrito en Real Academia
de la Historia, coleccion Salazar y Castro, n.c H-5.

7 Me ocupo, aduciendo muchos mas testimonios sobre el particular, en mi trabajo «Motivaciones léxicas y
toponomastica: la villa de Martos, santa Marta y el dios Marte» (Ahumada, 2015).
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Tan solo Carla Perugini, entre los editores del RLA, se ha ocupado de esta otra noticia
sobre el pasado de la ciudad. Se limita la profesora Perugini a sefialar el nombre y la figura
de Francisco de los Cobos, coetaneo de nuestro autor, a la sazdn secretario del emperador
Carlos y tal vez el hombre mas poderoso de su tiempo (Perugini, 2004: 253, n.° 1349), un
personaje, el privado del emperador, que probablemente llegara a conocer el mismo Deli-
cado cuando visitara Italia, como de hecho lo hizo, en tres ocasiones o al menos en dos de
ellas, si tomamos la fecha de 1534 0 1535 como aiio probable de la muerte del autor del RLA.

No hace apenas media docena de afios que Joaquin Montes Bardo, en su bien docu-
mentada novela El solar del privado (2010), apuntaba que en la carrera politica de Francis-
co de los Cobos, nacido en Ubeda en 1477, fue decisiva su relaciéon con Alfonso de Avalos,
marqués del Vasto o del Guasto:

Su abuelo fue el ubetense Ruy Lopez Davalos, condestable de Castilla y privado de En-
rique III, quien, caido en desgracia, es acogido por Alfonso V de Aragon. De don Alonso,
uno de sus hijos que pasa a Italia, desciende Avalos. Muy posiblemente, el «sefior capitdn
del felicisimo ejército imperial... que toma placer cuando oye hablar de cosas de amor», y a
quien Francisco Delicado dedica su Lozana andaluza debe ser nuestro marqués, tan relacio-
nado con el mundo literario italiano, y no el principe de Orange bajo cuyas 6rdenes sirvid.
A ¢l parece aludir en su dedicatoria mediante la conocida expresion que singulariza: por el
cerro de Ubeda. Lo abona el origen de los personajes del relato que parecen una puesta en
escena del dicho citado por el autor: por do fueres de los tuyos halles (Montes, 2010: 71-72).

Como vemos, la mencién de Delicado a «el Couo viejo y sus cinco hijos» se vincula
antes a la familia ubetense De los Cobos que a cualquiera otra posible rama de la familia.
No podemos olvidar que por los aios en los que se publica el RLA Francisco de los Cobos
era uno de los personajes mas relevantes de la historia provincial, nacional y europea.

3. CARVAJALES Y BENAVIDES EN EL REINO DE JAEN

El antiguo reino de Jaén fue tierra de frontera durante casi tres siglos, practicamente
durante toda su etapa bajomedieval. Una situacion de escasa estabilidad como esta da lu-
gar a escenarios y acontecimientos que marcan de manera singular vidas y haciendas. En
la vasta extension del territorio en el que nos encontramos se entrecruzaron, para la oca-
sion, actores e intereses de los mds diversos. Veamos: las ciudades mas importantes se
encontraban bajo la tutela real (Jaén, Baeza, Ubeda y Anddjar), en las zonas de frontera
mas conflictivas detentaban su control las Ordenes militares de Calatrava, al sur, y Santia-
go, al este; el arzobispado de Toledo, por otra parte, controlaba el Adelantamiento de Ca-
zorla y, por ultimo, las casas sefioriales iban consolidando de forma paulatina sus amplios
dominios. Como trasfondo de todo ello: la compleja situacion politica de Castilla en deter-
minadas etapas de su pasado bajomedieval.

A una situaciéon administrativa y de frontera como la que acabo de esbozar, concre-
tada en el terrero de las casas sefioriales por el viejo enfrentamiento entre los Carvajal y
los Benavides, se suma, de manera inesperada, la temprana y, al parecer, inexplicable
muerte del rey Fernando IV en la ciudad de Jaén; ante un acontecimiento como este, la
campana contra el reino nazari de Granada nos propicia, en tltima instancia, un escena-
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rio sin igual: la especial orografia de la encomienda calatrava de Martos.® Otro dato que
hemos de tener en cuenta: la jurisdiccion civil y eclesiastica de la ciudad de Jaén corres-
pondian al rey y al prelado jaenés, respectivamente; la de Martos a la Orden de Calatrava.
Ante las razones injustificadas sobre la muerte del monarca, el juego literario, y hasta
politico, esta servido.

El conflicto entre los Carvajal y los Benavides parece hundir sus raices en la politica de
apoyos a los problemas dinasticos de Castilla. La supuesta muerte de un Benavides a ma-
nos de un Carvajal, origen, al parecer, de la contienda, bien pudo haber ocurrido en Valla-
dolid (1312) a la usanza caballeresca, bien pudo producirse como un acto de villania en
Palencia (1312). La privanza de un Benavides por parte de Fernando lo lleva a dictar sen-
tencia incriminatoria cuando se hallaba —no hubo mejor ocasion— en la frontera, justo
en el momento cuando el monarca se encontraba en la campana para avanzar en la con-
quista del reino de Granada.

Ellinaje de los Carvajal, nuestro principal centro de interés en estas lineas, se habia
establecido en Plasencia procedente del reino de Leén. Diego Gonzilez de Carvajal fue
el primero en sentar plaza en el nuevo solar castellano. Tomo parte con el rey Fernando
IIT en las conquistas de Baeza (1225) y Cérdoba (1236). El monarca le habia otorgado
el castillo de Vilches (reino de Jaén) en 1243. El hijo de este fue Sancho de Carvajal el
Gordo:

[Sancho de Carvajal el Gordo] tuuo dos hijos, Iuan Alonso de Caruajal y Pedro Alonso
de Caruajal. Este Pedro Alonso fue el que en vn desafio, en Valladolid, haziendo campo con
vn cauallero de los Benauides, a la puerta, que desde entonces se llama puerta del campo, le
cortd la cabega. Estos dos hermanos son los que el rey don Fernando el Quarto mando des-
penar de la Penia de Martos (Fernandez, 1627: 38).°

Poco mas de siglo y medio después las tensiones entre los Carvajal y los Benavides
contindan, y lo hacen en el mismo marco que sirvié de fondo a los sucesos de Valladolid
o Palencia: el reino de Jaén.

Los Benavides habian logrado consolidar la rama andaluza de su linaje en el condado
de Santisteban, en tanto que los Carvajal lo habian hecho en el sefiorio de Jédar, mucho
mds cercano a la frontera. Las ciudades realengas de Baeza y Ubeda se encontraban en el
punto medio entre uno y otro sefiorio.

La situacién juridica —tanto civil como eclesiastica— y los problemas sucesorios,
mutatis mutandis, presentaban perfiles muy similares en esta segunda mitad del siglo xv.
Los enfrentamientos por el control del concejo de Baeza y por motivos estratégicos lleva-
ron a los Carvajal a adquirir el castillo de Tobaruela, muy préximo a Jabalquinto, punto

8 En el RLA «es esta pefia hecha como vn hueuo, que ni tiene pringipio ni fin, tiene medio como el planeta
que se le atribuye estar en medio del cielo, y sefiorear la tierra» (Delicado, 1530a: LIII, 41v.).

° «Estos dos hermanos, Juan y Pedro Alonso de Caruajal siguieron el partido de el rey don Sancho el Brauo
contra el rey don Alonso, su padre. Los caualleros Benauides eran de contrario parecer, y sobre esto, estos dos
linages vinieron a las manos muchas vezes. Vna de ellas en tiempo de las tutorias del rey, y desafié a Pedro Alon-
so, Pedro de Burdn, que era de los Benauides. Hizieron armas en Valladolid a vna puerta de la ciudad, que por
esto se llamd, y se llama de el Campo, y cortéle la cabeza Caruajal al de Benavides; y assi quedaron las parcialida-
des mds encontradas. Después, saliendo una noche de palacio, en Palencia, uno de los Benauides, que dizen era
Juan, o Gémez, de Benauides, sin saber quien, le dieron de pufialadas. Sospechdse eran los matadores los de
Caruajal» (Salazar, 1618: 86rb-86va) [la cursiva es nuestra].
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de avanzadilla de los Benavides en su expansion por el reino de Jaén (Carmona, 1997 y
2004). En los problemas dinasticos de Enrique IV se encontraban implicados Miguel
Lucas de Iranzo, condestable de Castilla, los Benavides, la Orden de Calatrava y los Car-
vajal, entre otros. Los Benavides se situaron a favor de Juana la Beltraneja, en tanto que
los Carvajal lo hicieron en el bando de Isabel.’” Los problemas entre ambas familias no
cesaron a pesar de que el conflicto sucesorio se resuelve con el pacto de los Toros de Gui-
sando (1468)."!

El enfrentamiento entre ambas familias vuelve a hacerse patente durante el problema
comunero. A la sazon, Baeza se encontraba bajo control de los Carvajales, quienes apoya-
ban al emperador. La victoria sobre los comuneros en la batalla de Villalar (1521) se con-
memora en Baeza con el levantamiento del arco de Villalar (1522) a la entrada de la ciu-
dad, en la llamada Puerta de Jaén.

4. DELOS COBOS EN EL REINO DE JAEN E ITALIA

Aligual que Dia Sanchez I de Benavides, tercer sefior de Santisteban, Pedro Rodriguez
de los Cobos, abanderado de Ubeda, también habia prestado sus servicios en la famosa
batalla de Los Collejares (1406)'* contra los nazaritas granadinos. Ha transcurrido un siglo
desde la muerte de Fernando IV y el viejo reino de Jaén continuia siendo tierra de frontera
y buen feudo para medrar.

A partir de Pedro Rodriguez de los Cobos, condestable mayor de Ubeda, el apellido
De los Cobos se vincula estrechamente a la ciudad. La familia De los Cobos logra el maxi-
mo reconocimiento social, incluso aristocratico, y econdmico con la figura de Francisco
de los Cobos y Molina, bisnieto de aquel abanderado en la batalla de Los Collejares.

El padre de Francisco de los Cobos, Diego de los Cobos y Tovilla, tomé parte muy
activa en la campana final de la conquista del reino de Granada (entre 1489 y 1492). En
justa compensacion, los Reyes Catodlicos le concedieron propiedades en el término de Be-
nalua de las Villas, localidad granadina al sur de Ubeda, limitrofe con el reino de Jaén. Al
tratarse del padre del privado del emperador Carlos, contamos con muchas mas noticias
que de cualquier otro de sus antepasados; si bien, para la ocasion, tan solo nos interesa un
dato que Gonzalo Fernandez de Oviedo recoge por extenso en su Libro de linaxes y armas
(ms. 1552) y en las Quinquagenas (ms. 1555). Nos dice el cronista de Indias que Diego de
los Cobos habia muerto con mas de cien afnos, aproximadamente hacia 1530 (Keniston,
1980: 145):

D. Francisco de los Cobos (con cruz de Santiago), principal secretario e del Consejo
Secreto de la Cesdrea magestad... por cuya filial piedad e cristiano amor en servir e regalar
a su padre (Diego de los Cobos) quiso e permitié Dios que el padre viviese mas de cient
afios, para ver al hijo tan gran sefior como queda dicho. E el hijo, habiendo seydo hijo de un
pobre escudero, natural de la cibdat de Ubeda, le vimos muchacho e criado de un secretario

10 Beltran de la Cueva, personaje decisivo en estos aflos, era natural de Ubeda.

' En 1476, tras el conflicto sucesorio, la muralla de Baeza quedd practicamente derruida. Se reedificé por
iniciativa de los Carvajal a partir de la ereccidn del arco de Villalar (1522).

2 Los Collejares es hoy una aldea perteneciente al municipio de Quesada. Se localiza la poblacién al sur de
Baeza y Ubeda, entre las poblaciones de Jédar y Quesada.
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de los Reyes Cathdlicos... E lo escrevi largamente en los didlogos de las casa nobles [Libro
de linaxes y armas] (Fernandez de Oviedo, 1555: XIII-XIV)."?

Conviene recordar que Diego de los Cobos fue padre de cuatro hijos: Francisco de los
Cobos, el primogénito, y las nifas Isabel, Mayor y Leonor (Keniston, 1980: 360-361).

Francisco de los Cobos viaja a Italia por vez primera en 1529, con motivo de la coro-
nacién como emperador del rey Carlos. En este afo y en el siguiente van a coincidir, desde
mi punto de vista, una serie acontecimientos que probablemente nos ayuden a compren-
der mejor el devenir eclesiastico y, tal vez, literario de Delicado.

El 4 de octubre el rey Carlos decide nombrar a De los Cobos miembro del Consejo de
Estado.' Apenas faltan cinco meses para uno de los acontecimientos mas destacados en la
vida del monarca: su coronacién como emperador en Bolonia (21-23 de febrero de 1530).
En aquellos dias se congregaron en la ciudad representantes de las casas reales europeas,
embajadores y buena parte de la nobleza, entre ellas, la espafiola, la veneciana, la florenti-
na, la curia romana, etc. Las decisiones imperiales durante los dltimos seis meses se toma-
ban en Bolonia. De aqui el emperador decidi6 retirarse un mes a Mantua.

Este afio de 1530 coincide con la primera datacidon sobre el nombramiento de Francis-
co Delicado como vicario del valle de Cabezuela en la didcesis de Plasencia:

Impressum Venetiis sumptibus vene[rabilis] p[re]sbi[teri] Francisci Delicati Hyspani
de opido Martos, Vicarii vallis loci de Cabeguela placentine dioc[esis], regnante inclyto ac
Serenissimo Principe domino Andrea Gritti. Die X Februarii. Anno Domini M.D.XXIX
(Delicado, 1530: XIV).

El'modo... se publica por estos meses, cuando el privilegio de edicién de Clemente VII
se habia firmado en Roma el 4 de diciembre de 1526 («dilectus filius Franciscus Delgado,
presbiter giennen(sis] dioc[esis]»).”” Y sin justificacion alguna, porque nada tiene que ver
con el tema tratado, se incorporan el grabado conjunto Martos-Cérdoba y las inscripcio-
nes de las tres antigiiedades registradas «por vn magnifico embaxador desta prudentisssi-
ma et serenissima sefloria [Andrea Navagero]» (Delicado, 1530: XII; Ahumada, 2015).

Algunos meses mas tarde de ese afio de 1530 aparece publicada en Venecia, como obra
anonima y sin pie de imprenta, el RLA. Entre las diferentes interpolaciones que Delicado
hace en el texto original del RLA (1524) para justificar el Saco de Roma (1527) como cas-

3 He recuperado, por su interés, el texto original de las Quinaquagenas (ms.), tomo 11, fol. 4, a partir de los
datos que Hayward Keniston revelaba hace mas de medio siglo (Keniston, 1980: 145). En su estudio y biografia
sobre Francisco de los Cobos, el hispanista norteamericano trabajo directamente con el manuscrito del Libro de
linaxes y armas conservado en la Real Academia de la Historia (MSS. Salazar C-24); para las Quinquagenas de la
nobleza de Esparia, por el contrario, lo hizo con la edicién de Vicente de la Fuente, Madrid, 1890. Y afiade Fer-
nandez de Oviedo, para abundar en la informacion sobre la longevidad de Cobos: «se encontraba tan débil que
no podia tomar alimentos y habian de alimentarlo dos nodrizas, y que por las noches sus dos nietas dormian con
¢l para darle calor» (apud Keniston, 1980: 145).

4 «El Consejo, cuando Cobos entrd en él, lo formaban Garcia de Loaisa, ain obispo de Osma; Gabriel Me-
rino, antiguo amigo de Cobos, arzobispo de Bari y obispo de Jaén; Granvela, Padilla, Louis de Praet, recién llega-
do de una misi6én diplomatica cerca de la Corte francesa, y Cobos, el seglar espafiol de mayor importancia en el
grupo» (Keniston, 1980: 122).

!> Delicado nos dice que estamos ante la segunda edicion de su optisculo («no puse en esta segunda estampa
la composicion del lectuario»). Hasta el momento solo se dispone de ejemplares correspondientes a la edicion
veneciana de 1530.
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tigo divino, hemos de contar el mamotreto xLv11 y la reproduccion, por segunda vez, del
grabado Martos-Cérdoba (Bubnova, 1998). Retomar ex novo la primera version del RLA
para predecir los sucesos de Roma supone reescribir para justificar las atrocidades come-
tidas por los soldados imperiales.'® ;Cémo, pues, deberfamos justificar la incorporaciéon
del laude de la ciudad de Martos o mamotreto XLV1I?

Y, por ultimo, recordemos al Delicado damnificado por los acontecimientos del Saco
de Roma que se acoge a la clemencia de los lectores:

Siendo venido en esta inclita ciuidad [sic/ de Venecia, después de la dispersion de los
ecclesidsticos que en Roma nos hallamos [1528] (Delicado, 1530: XII).

Digression que cuenta el autor en Venecia [...] Salimos de Roma a diez dias de febrero
[1528] por no [e]sperar las crueldades vindicatiuas de naturales, auisindome que, de los que
con el felicissimo exército salimos, [h]Jombres pagificos, no se halla, saluo yo en Venecia
esperando la paz, que me acompaiie a uisitar nuestro santissimo protetor, defensor fortissi-
mo de vna tanta nagion, gloriossisimo abogado de mis antecesores, jSantiago, y a ellos!, el
qual siempre me ha ayudado, que no hallé otro espafiol en esta inclita cibda, y esta negessi-
dad me compeli6 a dar este Retrato a vn estampador, por remediar mi no tener ni poder
(Delicado, 1530a: 54v).

iSantiago, y a ellos! La devocién de Delicado por el Apdstol queda fuera de toda duda.
En la portada de EI modo... aparece el mismo Delicado orante ante Santiago, patrono de
Esparia, y santa Marta, patrona de Martos. Sin embargo, debe tenerse en cuenta que Fran-
cisco de los Cobos fue comendador mayor de Ledn de la Orden de Santiago, cuna de la
Orden militar mds antigua de Espafa; y que en los actos previos a la coronacién del rey
Carlos, el dia 14 de febrero «se cantd una misa en la iglesia de san Salvatore a la que asis-
tieron el emperador y 120 caballeros de la Orden de Santiago, en amplios habitos blancos
con la cruz roja de Santiago en el pecho y llevando bastones» (Keniston, 1980: 125).

5. CONCLUSIONES

El laude de la ciudad de Martos, esto es, el mamotreto xLvir del RLA, incorporado
poco antes de su publicaciéon (1530) al texto original redactado por Delicado en Roma
(1524), destaca a los Carvajal y a De los Cobos como dos familias estrechamente vincula-
das a la historia local. Los hechos caballerescos que se asocian a los personajes citados se
debaten entre la realidad y la ficcion, a tenor de los datos que nos ofrece la critica autori-
zada. En el enclave de Martos y su término, desde mi punto de vista, confluyen al menos
dos realidades indiscutibles generadoras de materia literaria: la situaciéon como tierra de
frontera durante casi tres siglos, de una parte, y la regencia calatrava del territorio, de otra;
y ambas realidades entrelazadas con la fortaleza de un nudo gordiano.

' Delicado se situa, salvando las distancias, en la misma linea de Alfonso de Valdés con su Didlogo de las
cosas ocurridas en Roma o Didlogo de Lactancio, redactado tras los acontecimientos y que anduvo manuscrito
hasta una primera impresién después de 1540 junto con el Didlogo de Mercurio y Caron, puesto que en 1546
aparecieron ambos traducidos al italiano y publicados en Venecia (Navarro, 2010: 145).
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Estimo que Delicado, después de haber recalado en Venecia, en 1528, no debié man-
tenerse ajeno al paso de la corte imperial por el norte y centro de Italia, entre octubre de
1529 y abril de 1530. De ser ciertas las condiciones en las que decia encontrarse tras su
salida de Roma, Delicado no vacilaria en acudir a la benevolencia de su rey" y a la de los
prelados que lo acompanaban: «mi officio me hizo noble, siendo [yo] de los minimos de
mis co[n]terraneos» (Delicado, 1530a: 52v)."® Durante su estancia en Roma habia ejercido
como sacerdote «in ecclesia sancte Marie in Posterula de Urbe» (1525) y, a la vista de mer-
cedes recibidas afios mas tarde, habia mantenido estrechos contactos con el circulo del
cardenal de la Santa Cruz, don Bernardino Lopez de Carvajal, cuyo sobrino, Gutierre de
Vargas Carvajal ocupaba a la sazon la silla episcopal de la didcesis de Plasencia. El primer
testimonio sobre el nombramiento de Delicado como vicario del valle de Cabezuela, dig-
cesis de Plasencia, nos lo ofrece el autor del RLA en El modo de adoperare... (1530). En
consecuencia, «los dos [h]ermanos Carauajales, [eran] [h]ombres animossisimos, acusa-
dos falsamente de tiranos» (Delicado, 1530a: 37v). Y obvia en el contexto de su novela el
motivo literario por excelencia en esta historia: el archiconocido emplazamiento al rey."

La mencidn de los hermanos Carvajal viene avalada por la tradicion cronistica y lite-
raria. ;Qué razones, sin embargo, justifican la presencia en el laude de la familia De los
Cobos? Una lectura del mamotreto XLvII en clave cortesana nos da, desde mi punto de
vista, la respuesta mas satisfactoria: Delicado encuentra en el cardenal Esteban Merino y
Francisco de los Cobos el apoyo necesario para sobrellevar las dificultades sobrevenidas en
Venecia al verse obligado, por su condicion de espaiiol, a abandonar Roma el diez de fe-
brero de 1528 «por no [e]sperar las crueldades vindicatiuas de naturales».

En definitiva, la carrera eclesiastica® y la literaria de Francisco Delicado cambian ra-
dicalmente después de la prolongada estancia de la corte imperial en Italia.
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DISCURSO EN POEMA: UN ASPECTO DEL COMPONENTE
RETORICO DE LAS SOLEDADES DE GONGORA'!

Tomas ALBADALEJO
Universidad Autéonoma de Madrid

1. EL COMPONENTE RETORICO DE LAS SOLEDADES

En toda obra literaria hay un componente retérico que, con grados de intensidad que
difieren de unas obras a otras y de unos géneros a otros, impregna la obra y forma parte de
ella como consecuencia de la retoricidad del lenguaje, la naturaleza retérica del lenguaje
(Lopez Eire, 2005) y, por tanto, del lenguaje literario y de todo lo que con ¢l se construye.
El componente retérico abarca los distintos niveles lingiiisticos y espacios semiéticos de la
obra (Garcia Berrio, 1994; Garrido Gallardo, 1994), concretandose en cada caso en alguno
de los elementos del sistema retorico, cuya organizacion global es de caracter semiético
(Albaladejo, 1990). Una de las caracteristicas de dicha organizacion es que en ella, como
en la estructuracion de las partes de la semiotica, tanto general como literaria (Bobes Na-
ves, 1973, 1989; Garrido Gallardo, 1982), todos los elementos estan interrelacionados. Asi,
el componente retdrico de la obra literaria estd en relacion con las operaciones retdricas
(partes artis), con las partes del discurso (partes orationis), con la adecuacién comunicati-
va (aptum), con la oportunidad del discurso (kairds) y con todos los aspectos retdricos de
la organizacién y comunicacion de la obra literaria.

La retdrica desempefia una funciéon muy importante en las Soledades de Géngora
(Jammes, 1990, 1994). Esta presente en todos los niveles de la obra y es necesaria a pro-
posito del efecto perlocucionario que la obra tiene en los lectores, asi como, en el plano

! Este trabajo es resultado de la investigacion realizada en el proyecto de investigacion METAPHORA, de
referencia FFI12014-53391-P, financiado por el Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades.
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ilocucionario, en la relacion del poeta con el poema en su proceso creador, todo ello
conectado con la dimension locucionaria del poema, en la que estdn situados su signifi-
cado y su construccion lingiiistico-artistica en general. Los recursos elocutivos utilizados
por el poeta cordobés en el conjunto de su obra y concretamente en las Soledades han
sido ampliamente estudiados (Alonso, 1955b; Gates, 1933; Jammes, 1967, 1994; Tru-
man, 2013). Figuras y tropos tienen un peso especial en el poema, en el que el autor
despliega una extraordinaria capacidad de creacién de arte de lenguaje. El uso del len-
guaje figurado por Géngora es clave en la construccion de su lengua literaria, la cual,
como es sabido, fue entre sus contemporaneos objeto de controversia (Garcia Berrio,
1980: 174-186, 190-210, 240-243, 389-396, 469-481). La dimension retdrica del conteni-
do y de la estructuracion de su presentacidn en la obra también forma parte del compo-
nente retérico de esta. El estudio de los dispositivos retdricos de raiz elocutiva ha tras-
cendido el plano de la operacién de elocutio cuando se ha tenido en cuenta su incidencia
en el plano de la operacion de dispositio o en el de la operacion de inventio. Entre los
varios ejemplos que se pueden poner, puede servir el del papel de la comparacién en su
proyeccion en la organizacion de las Soledades en la dispositio, que ha estudiado Robert
Jammes (1994). El estudio tipologico de los sonetos amorosos del Siglo de Oro, llevado
a cabo por Antonio Garcia Berrio, ha sido decisivo para explicar la insercién en la tradi-
cién como contexto literario y cultural de una parte muy importante de la poesia de
Gongora en sus dimensiones macroestructural, microestructural, sintactica y semantica,
donde la retdrica desempena una funciéon imprescindible (Garcia Berrio, 1979a, 1979b,
1994: 147-148, 150-166).

En su explicacion de las Soledades, Damaso Alonso se refiere a su contenido poli-
morfico, que implica tanto las formas literarias como los elementos semanticos; distin-
gue entre discursos, canciones y coros, por un lado, y descripciones, por otro (Alonso,
1955b: 84-86). El polimorfismo de las Soledades esta basado en las relaciones interdis-
cursivas que se dan en el interior del poema, en el cual se combinan varias clases discur-
sivas cuyos especimenes contribuyen, en su complementariedad, a la configuracion de
las Soledades como unidad a partir de la variedad. Del mismo modo que en las novelas
integradas por textos o fragmentos de diversos tipos, en las que estos se combinan y se
complementan interdiscursivamente para contribuir a la obra como totalidad, para ha-
cer de ella una novela (Albaladejo, 2011), en las Soledades actiian conjuntamente en
funcién del poema y de su unidad las distintas clases y los correspondientes especimenes
discursivos. En todas las formas textuales que constituyen las Soledades hay retoricidad,
pero son los discursos los que la poseen de modo maés evidente, pues son piezas lingiiis-
tico-artisticas que corresponden a un tipo discursivo sistematizado como esencialmente
retorico. Por ello, se trata de una construccién interdiscursiva que es planteada como
discurso en poema.

2. EL DISCURSO DEL ANCIANO SERRANO EN LA «SOLEDAD PRIMERA»

En las Soledades hay varios discursos, como los del peregrino en los versos 94-135 de
la «Soledad Primera», en los versos 116-171 de la «Soledad Segunda» y en los versos 363-
387 también de la «Soledad Segunday, el de la labradora en los versos 893-943 de la «So-
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ledad Primera» o el del anciano pescador en los versos 388-511 de la «Soledad Segunda».
En este articulo me ocupo del discurso del anciano de los versos 366-502 de la «Soledad
Primera». Este discurso en poema contribuye de un modo importante a la dimensién
retdrica de las Soledades y a su configuraciéon como obra de arte de lenguaje. Lo pronun-
cia un anciano, politico serrano, ante el peregrino y los habitantes de la region arcadica a
la que este ha llegado. Ronald Truman ha publicado sobre este discurso un excelente es-
tudio (Truman, 2013), en el que se ocupa de mecanismos retdricos de la lengua poética
de Géngora, que son activados en su creacion del discurso y, asimismo, de contenidos
fundamentales de su construccion referencial y de significado, como el mito de la Edad
de Oro y el topico literario de la oposicion entre la vida de la ciudad y la del campo. Para
Truman, la retdrica es clave en la creacion de las Soledades y del discurso del politico se-
rrano, en concreto como parte de la «Soledad Primera» y, asimismo, en la recepcion y el
disfrute por parte de los lectores actuales: «For the modern reader even a basic familiari-
ty with Rhetoric and its most frequently employed devices opens doors and windows
onto a new landscape and, more particularly, an enriched enjoyment of Géngora» (Tru-
man, 2013: 143). Para este critico, es necesario tomar en consideracion el aspecto concep-
tista de las Soledades, ademads de su aspecto culterano, que ha sido objeto incuestionable
de atencion.?

Ronald Truman examina el contenido del discurso del anciano, que esta perfectamen-
te integrado en el componente retdrico del poema. En su detallado y profundo analisis del
discurso, lo situa literariamente en relacion con los elementos culturales que eran familia-
res para una persona culta en el Siglo de Oro. El discurso esta sostenido por la poesia
pastoril y por el mito de las edades del ser humano,’ en el que la escala maxima correspon-
de ala Edad de Oro (Levin, 1969), siendo, de acuerdo con Truman, el mundo de la «Sole-
dad Primera» el de la Edad de Plata, en la que ya existen comunidades humanas organiza-
das (Truman, 2013: 139).* Como el conjunto de las Soledades, el discurso del anciano se
sitda en el ambito temadtico de la oposicion entre el campo y la ciudad. A ello contribuye el
hecho de que soledad, ademas del significado de falta de compaiiia, tiene el de lugar desier-
to y, por tanto, también de campo, frente a ciudad y, por supuesto, a corte (Terry, 1993:
84-85).

Mi estudio del discurso estd centrado en su consideraciéon como discurso retdrico en
la ficcion y como parte de la «Soledad Primera», en su organizacion retdrica, principal-
mente en el ambito referencial y en el ambito macroestructural, es decir, en los dominios

> «The culto aspect of Soledad I has been illustrated here, but its conceptista aspect also needs to be recogni-
zed and, as seventeenth-century poets would have hoped, enjoyed» (Truman, 2013: 146). Véase también Arella-
no (1994).

* Sobre la perspectiva del politico serrano en su discurso, Truman escribe: «The approach that he adopts
derives primarily from the Latin poets with whom one educated as Gongora was would have been well familiar.
These were poets in whose work the pastoral world —itself the literary creation of the Hellenistic poet Theocri-
tus— is found combined with the already centuries-old myth of the Four Ages of human history, these differing
from each other in their stage-by-stage decline from the original Golden Age into the Ages of silver, bronze, and
iron» (Truman, 2013: 138-139).

* John Beverley propone un esquema en el que establece la correspondencia entre las cuatro edades y las
partes del conjunto de las Soledades. La Edad de Oro corresponderia al mundo de los serranos («Soledad Prime-
ra», dias primero y segundo), la Edad de Plata al mundo de los labradores («Soledad Primera», dia tercero); la
Edad de Bronce al mundo de los pescadores («Soledad Segunda», dia cuarto) y la Edad de Hierro al mundo de
los cazadores («Soledad Segunda», dia quinto) (Beverley, 1980: 92).
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de las operaciones retdricas de inventio y de dispositio, respectivamente, asi como en el
plano de la comunicacion del discurso, que se produce en el dominio de la operacion de
actio o pronuntiatio, aunque no podré dejar de referirme a algin aspecto del ambito de la
elocutio.

Como es sabido, las Soledades tratan de la llegada de un ndufrago a unas regiones des-
conocidas. En la «Soledad Primera», tras naufragar a causa de una tormenta, llega a la
costa y asciende por un acantilado rocoso, para encontrarse con unos cabreros que le
ofrecen sus humildes alimentos y le dan cobijo hasta el dia siguiente, cuando va caminan-
do hasta que ve a un grupo de serranos que van a una boda y se esconde en el hueco de una
encina, del que sale para saludarlos. Es en ese momento cuando el anciano lo ve y pronun-
cia su discurso. Los versos en los que Gongora hace la introduccién de la pronunciacién
del discurso contienen elementos que son decisivos para su motivacion, como la emocion,
que le produce lagrimas, al ver al peregrino e identificarlo como un néufrago por el color
de sus ropas. El reconocimiento, por el anciano, en el peregrino de las huellas de haber
sufrido una tragedia similar a la que ¢l habia sufrido antes y el consiguiente recuerdo de la
misma actiian como impulso comunicativo que le lleva a pronunciar el discurso, como las
bellotas que don Quijote toma en su mano le llevan a pronunciar el discurso de la Edad de
Oro del capitulo XI de la parte I del Quijote.

El anciano es presentado en los versos siguientes:

De lagrimas los tiernos ojos llenos,
reconociendo el mar en el vestido
(que beberse no pudo el Sol ardiente
las que siempre dara certleas sefias),
politico serrano,

de canas grave, habl6 desta manera:
(Goéngora, 1994: vv. 360-365, p. 271)

Esta presentacidn es importante para que el lector tenga una imagen de la persona que
va a comenzar a hablar con palabras que son ofrecidas por el poeta en estilo directo. Gon-
gora presenta en estos versos el ethos del orador, su cardcter, que se ird manifestando con
sus propias palabras a lo largo del discurso. En esta presentacion hay que tomar en consi-
deracién el oximoron de la denominacién que le da Géngora: politico serrano, donde se
oponen la ciudad y la montana (equivalente al campo).

Segun Mary Gaylord Randel, las palabras del anciano «seem bent, perhaps more than
any other verses in the poem, on telling a story and on communicating a clear message»
(Randel, 1978-1979: 100). Si bien no se trata de un discurso retdrico al uso, posee una es-
tructuracion retdrica en cuanto a las partes orationis. La interrogacion retdrica con la que
comienza el discurso funciona como exordium, pues constituye una presentacion del tema
central del discurso, al considerar que actu6 negativamente quien crio al primero que
navego:

;Cudl tigre, la mas fiera

que clima infamo hircano,

dio el primer alimento

al que, ya deste o de aquel mar, primero

Libro garrido3.indb 57

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

58 TOMAS ALBADALEJO

surco, labrador fiero,

el campo undoso en mal nacido pino,
vaga Clicie del viento

en telas hecho, antes que en flor, el lino?
(Géngora, 1994: vv. 366-373, pp. 271-272)

Estos versos iniciales del discurso preparan a los oyentes y, por supuesto, al lector de
la obra, en cuanto a la actitud del anciano respecto de las navegaciones. El uso de la inte-
rrogacion retdrica tiene una extraordinaria fuerza perlocucionaria, ejerciendo una gran
influencia comunicativa sobre los destinatarios, al implicarlos en el discurso y en la posi-
cién del propio orador en €él. La interrogacion retdrica (Schwitalla, 1984) une al orador
con los oyentes, les hace compartir una posicién comun frente a la realidad que es objeto
de la interrogacion.

Los versos que siguen forman la narratio, en la cual hay una exposicion de lo que
han sido las navegaciones para el ser humano, en la cual se incide en la parte negativa de
aquellas:

Mas armas introdujo este marino
monstro, escamado de robustas hayas,
a las que tanto mar divide playas,

que confusion y fuego

al frigio muro el otro lefo griego.
(Gongora, 1994: vv. 374-378, p. 275)

La posicién del anciano comienza a presentarse contraria a las navegaciones en la
propia narratio, lo que supone una presencia de la argumentatio en la narratio; estas son
partes orationis que, como es frecuente, aparecen combinadas en los discursos retdricos,
en los que se muestran de manera entreverada. Sin embargo, no todo en el discurso del
politico serrano es negativo en cuanto a las navegaciones, pues a continuacion se refiere a
la importancia de la piedra imantada para orientarse en el mar, para pasar a manifestar
una actitud que positiva respecto de pilotos de la tradicion clasica que navegaron por el
Mediterraneo, como Tifis, piloto del Argo, la nave de los argonautas, o Palinuro, piloto de
las naves de Eneas. Pero en el discurso se produce a continuacion, a partir del verso 403,
una inflexion en la actitud del anciano con respecto a las navegaciones, pasando a presen-
tar la codicia como piloto de las naves, si bien se mantiene la contradiccion entre el vitu-
perio y el elogio de las navegaciones.’ El anciano expone la probatio, por medio de la cual
prueba la funcidn negativa de la codicia: «Piloto hoy la Cudicia, no de errantes / arboles,
mas de selvas inconstantes» (Gongora, 1994: vv. 403-404, p. 279). De este modo, el orador
serrano intensifica la probatio o argumentatio positiva: la codicia es quien gobierna las
naves, quien dirige las navegaciones, cada vez con mayor numero de naves, que ya no son
naves errantes, sino conjuntos de naves, al crear las metonimias de arboles y selvas, con las
que son identificadas, respectivamente, las naves y los grupos de naves.

> Robert Jammes ha escrito al respecto: «Tout ce passage est animé de deux sentiments contradictoires:
Goéngora condamne les navigations, et cependant il ne peut contenir son enthousiasme devant la découverte du
Nouveau Monde» (Jammes, 1967: 602).
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El politico serrano dirige una imprecacion a la codicia en un apédstrofe, con la consi-
guiente personificacion de aquella:

Tu, Cudicia, td, pues, de las profundas
estigias aguas torpe marinero,

cuantos abre sepulcros el mar fiero

a tus huesos, desdenas.

(Gongora, 1994: vv. 443-446, p. 289)

En su discurso se refiere a distintas navegaciones. Esta presente la de Colon con las
tres carabelas que van por mares nunca antes transitados: «Abetos suyos tres aquel triden-
te / violaron a Neptuno» (Gdéngora, 1994: vv. 413-414, p. 281). A pesar de la resistencia a
la codicia, esta resulta triunfante sobre las gentes y sobre el mar:

[...] sus banderas

siempre gloriosas, siempre tremolantes,
rompieron los que armé de plumas ciento
Lestrigones el istmo, aladas fieras.
(Gongora, 1994: vv. 421-424, pp. 283-285)

Los dltimos versos del discurso constituyen la peroratio, parte final de todo discurso
en la que hay una intensa apelacion al pathos, a los afectos del oyente, al vincular el ancia-
no la desgracia que las navegaciones han supuesto para el mundo, a causa de la codicia,
con su desgracia particular, ya que en un naufragio perdié no solo su hacienda, sino tam-
bién la vida de su hijo:

Quédese, amigo, en tan inciertos mares,
donde con mi hacienda

del alma se quedd la mejor prenda,
cuya memoria es bueitre de pesares.
(Gongora, 1994: vv. 499-503, p. 299)

En esta conclusion esta la clave de la emocidn que ha llevado al anciano a llorar y a
pronunciar el discurso cuando ve al peregrino y se da cuenta de que es un naufrago.

Tan importantes son, en relacidn con el discurso, los versos previos al mismo, en los
que es presentada su pronunciacion, como los versos inmediatamente posteriores, en los
que se evidencia la emocidn del anciano y hay un intento del peregrino de consolarlo con
su propia historia mientras los demas oyentes contintian su camino. El poema ofrece la
situacién inmediatamente posterior a la finalizacién del discurso por el anciano, con la
marcha de los serranos que lo han escuchado, de cuyo nimero es prueba el polvo que le-
vantan al caminar:

Consolallo pudiera el peregrino

con las de su edad corta historias largas,
si (vinculados todos a sus cargas,

cual prévidas hormigas a sus mieses)
no comenzaran ya los montaneses
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a esconder con el numero el camino,
y el cielo con el polvo. [...]
(Goéngora, 1994: vv. 507-513, p. 301)

El anciano ha hablado ante un grupo de personas, entre las que destaca el peregrino;
cada una de estas personas ha escuchado e interpretado el discurso en una situacion de
poliacroasis, que es la pluralidad de la audicién y de la interpretacion de los discursos (Al-
baladejo, 1998, 2009), aunque el poema solamente refleja de manera explicita la reaccién
del peregrino. La pronunciacion de este discurso incluye, por tanto, uno de los fendmenos
inherentes a la comunicacion retdrica en la que el orador habla ante un conjunto de oyen-
tes, la poliacroasis. Gongora no solo ha puesto en boca del politico serrano un discurso
retdrico, sino que también ha creado una situacién propia de la comunicacidn retorica.

En las Soledades desempefian un papel especial las metaforas; hay series de metaforas
sostenidas, como ha estudiado Gates. Una de estas series es la de los descubrimientos ma-
ritimos (Gates, 1933: 105; Randel, 1978-1979), que ocupa en su totalidad el discurso del
politico serrano. Este hace un recorrido por los océanos de los descubrimientos, el Atlan-
tico, el Indico y el Pacifico, referidos siempre de manera traslaticia por medio de las meta-
foras sostenidas que, a modo de red isotdpica, entreteje el texto del poema y, concreta-
mente, este discurso. Los tropos tejen un denso espacio en el lenguaje del discurso, en el
que la metonimia por la que es representada la nave también aparece de manera sostenida
a lo largo de varios versos (mal nacido pino, robustas hayas, alado roble, el primer lefio,
errantes drboles, selvas inconstantes, abetos suyos, segundos lefios, glorioso pino, etc.; lefio
griego también es una metonimia, pero no se refiere con ¢l el anciano a una nave, sino al
caballo de Troya). La identificacién de una especia como el clavo con la espuela de la de-
cadencia de los romanos constituye la culminacion de la refutacién de las navegaciones
guiadas por la codicia; es una silepsis o dilogia que, como figura de pensamiento, contri-
buye con la fuerza del ingenio al cardcter conceptista del poema (Truman, 2013: 150), lo
cual es retéricamente intensificado por el hecho de que espuela es una metafora. La com-
plejidad elocutiva del poema, si bien tiene en tropos como la metafora o la metonimia un
importante soporte junto con el hipérbaton, no estd limitada a estos dispositivos retéricos,
sino que supone una tension constante del lenguaje para aprovechar al maximo sus posi-
bilidades expresivas.

En lo que respecta a los géneros oratorios planteados en la Retdrica de Aristdteles, el
del politico serrano es un discurso de género epidictico (Aristoteles, 1971: 1358a37-
1358b8), en el que los oyentes no tienen que decidir, sino que se adhieren o rechazan la
tesis defendida en el discurso por el orador. Es un discurso dirigido a un auditorio univer-
sal (Perelman, Olbrechts-Tyteca, 1989: 71-78), auditorio del que se espera que acepte las
razones expuestas por el orador en el discurso; por ello, la adhesion a la tesis planteada
también afecta al lector del poema, que, como tal, lo es del discurso.

El discurso del politico serrano, como los demas discursos que son pronunciados en
las Soledades por varios personajes, es un discurso ficticio, que el autor del poema ha crea-
do, como ha creado al personaje ficticio que lo pronuncia. No es ficticio por su contenido,
sino por su propia configuracién como discurso que es pronunciado por un personaje
ficticio, como es el politico serrano en una situaciéon comunicativa igualmente ficticia, en
la que habla delante de personajes ficticios, el peregrino y los serranos. A partir de ser
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elementos ficticios, es decir, imaginarios, tanto el discurso como los personajes y la situa-
cién adquieren la condicion de ficcionales como parte de una ficcidn. El discurso es, asi,
un componente de una construccion ficcional, de una obra literaria ficcional, como son
las Soledades de Géngora.®

Hay que entender como una forma de integrar los discursos en el poema el hecho de
que estén en verso y que su estilo sea el del conjunto de las Soledades. Es la coherencia
poematica la que sostiene la versificacion de los discursos, que los diferencia de los discur-
sos retoricos reales, que no son pronunciados en verso. Dicha coherencia se impone al que
habria sido un grado mas alto de verosimilitud, la cual verso y estilo limitan, pero no im-
piden. Géngora acttia con una voluntad poiética en la que prevalece la idea globalizadora
del poema por encima de la que seria una incoherente inclusion en las Soledades de dis-
cursos en prosa, de manera distinta a como él los escribio, como partes del poema que
estan perfectamente integradas en él y que contribuyen a su unidad y a su configuracién
poematica lirica y narrativa como discursos en poema.

El discurso del anciano serrano, como el poema del que forma parte, contiene nume-
rosos elementos culturales (Tifis, Palinuro, los lestrigones, etc.) que, para su interpreta-
cién en el poema, requieren el conocimiento de los lectores, de tal modo que dichos ele-
mentos estan propiamente dirigidos a los lectores del poema, mas que a los oyentes
presentes en la situacion comunicativa de la «Soledad Primera» en la que es pronunciado
el discurso. Estos elementos han sido obtenidos en su inventio por el poeta, pero son pre-
sentados en la ficcidn como obtenidos en su propia inventio por el anciano orador que
pronuncia el discurso. La funcién de estos elementos en el discurso, como parte del poe-
ma, es la de sostener la argumentacion en ¢l contenida. En la ficcidn en la que estd situado
el discurso del politico serrano, el poeta ha creado un discurso ficticio y no solo la pronun-
ciacion ficticia del mismo, sino también su composicion como accién resultante de la
realizaciéon de una inventio, una dispositio, una elocutio y una pronuntiatio de indole ficti-
cia, que apoyan su insercion en el poema. No obstante, aun tratindose de un discurso
ficticio, contiene, junto a elementos de la tradicién cultural del mundo clasico, muchos
elementos reales, los correspondientes a las navegaciones que tuvieron lugar en el periodo
dureo, a los descubrimientos o a acontecimientos como la primera navegacion que dio la
vuelta al mundo.

La capacidad de creacion ficcional en la literatura no se restringe a la creaciéon de mun-
dos, de personajes o de situaciones mediante el lenguaje, sino que incluye la comunicacién
misma, la cual puede ser objeto de representacion ficcional como cualquier otro elemento
de la realidad. Es asi como el poeta puede comunicarnos que un determinado personaje
habla o, como en el caso del discurso del anciano serrano, pronuncia un discurso ante un
conjunto de oyentes.

En la composicidn del discurso del serrano, como en la del conjunto de las Soledades,
la invencidn tiene una imprescindible funcion creadora. Géngora activa sus conocimien-
tos culturales para el hallazgo de elementos de contenido. Se trata de una invencion poéti-
ca que es también una invencion retdrica y que no puede plantearse en contraposicion de
la imitacion; el poeta hace uso de contenidos previamente existentes, pero no se limita a
incorporarlos al poema y, dentro de este, al discurso, sino que los reformula, modifica y

¢ Sobre la distincién entre ficticio y ficcional, véase Martinez Bonati (1992: 155).
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hace propios gracias a la invencién. Como Oliver Noble Wood ha escrito, «imitation and
invention go hand in hand in the Golden Age» (Noble Wood, 2014: 195). La combinacién
de la tradicion y la modernidad (Garcia Berrio, Herndndez Fernandez, 1988), de la imita-
cion de los modelos cldsicos con la invenciéon como nueva aportacion creativa, configura
un arte literario que responde plenamente a las necesidades estéticas y literarias del ser
humano, que, junto a la orientacién que lo preexistente le proporciona en su interpreta-
cion, busca lo novedoso como nuevo espacio creativo y hermenéutico. Es importante la
funcién que la invencidn tiene en la literatura de la Edad de Oro (Pozuelo Yvancos, 2014).
El discurso del anciano serrano es en si mismo un ejemplo de la combinaciéon de imitaciéon
e invencion en la creacion literaria (y retorica); elementos de la tradicién cultural son en ¢él
sometidos a una revision poética, para dar un resultado que dista de ser solamente el de la
imitacion de los mismos. La dimension retdrica de la invencidn, que se concreta en la pars
artis u operacion retorica de inventio, avala la relacion de cooperacioén entre invencion e
imitacion, ya que en retorica esta operacion es en gran medida una operacion de bisqueda
y hallazgo de elementos de contenido para el discurso que puedan servir para apoyar la
tesis del orador, como es el caso de los exempla, que son tomados de la literatura, de la
historia y de otras fuentes para su incorporacién al discurso retérico.

3. MODERNIDAD Y SOCIEDAD. LA DIMENSION RETORICO-CULTURAL

Con las Soledades Gongora crea una obra de gran modernidad, principalmente por
tener un lenguaje poético en el que las posibilidades de expresividad son sometidas a una
tension maxima, son llevadas al limite, intensificandose de manera extraordinaria la fun-
cion poética del lenguaje.” La experimentacion lingiiistico-literaria de Géngora en las So-
ledades se extiende por sus dos partes, la «Soledad Primera» y la «Soledad Segunda», asi
como por la totalidad de los textos polimoérficos que las integran y, por consiguiente, por
el discurso del politico serrano. Junto a este lenguaje de altisima modernidad, nos encon-
tramos con un contenido de clara vinculacion social, que puede situarse en el dmbito de la
utopia por la presentacion de sociedades idealizadas en las que reina la felicidad y de las
que esta ausente el conflicto. La implicacion de Géngora con el contenido de las Soledades,
no abandonando ni dejando en un segundo plano su construccion formal, antes bien po-
tenciando su elaboracién lingiiistico-artistica, nos muestra su preocupacién moral y social
por el papel que el ansia de riquezas, la codicia en definitiva, estd teniendo en el mundo
contemporaneo a su escritura del poema, aunque con antecedentes en el mundo antiguo
Yy, a la vez, su voluntad artistica como creador de una lengua poética para la modernidad.

La critica que el anciano hace de las navegaciones pilotadas por la codicia, que no se
detienen ante nada, que ya no dirige errantes drboles, sino selvas inconstantes, esta soste-

7 Crystal Anne Chemris escribe, a propésito de la modernidad de las Soledades: «If the ontological crisis of
the Baroque has been identified with the first stirrings of the modern, it is not surprising that the Soledades, in its
expression of the crisis, announces some of the problems of modern poetics. Gongora’s creation of a new poetry
has linked him to aesthetic modernity» (Chemris, 2008: 105). Es de gran interés la explicacién de Jeremy Lawran-
ce: «The texture of Soledades is dense; the point is that its opacity is of a quite different kind from the hermetic
private elusiveness of, say, a modern surrealist or symbolist text. The density resides in the style intricate syntax
and complex reticulation of erudite and metaphorical allusion» (Lawrance, 2013: 113).
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nida por la atencién de Gongora a la sociedad y es totalmente coherente con su visién
positiva de las arcadicas sociedades que, después de naufragar y llegar a la costa, va cono-
ciendo el peregrino de las Soledades. El mundo de los cabreros, el de los serranos, el de los
pescadores, son presentados positivamente por el poeta por su relacion con la naturaleza,
por su caracter sencillo, en lo que es una defensa de la aldea frente a la corte, del mundo
feliz frente al mundo del egoismo y del conflicto. En esta oposicion el discurso del anciano
es clave, al confiar el poeta en la polifonia (Bajtin, 1986) y dar voz a este personaje, hacien-
do que con ella exprese el rechazo de la codicia, que es tanto suyo como de los serranos con
los que vive tras haber abandonado, a causa del naufragio en el que perdi6 su hacienda y a
su hijo, la busqueda del lucro y de la riqueza por medio del comercio. El discurso en poe-
ma es un elemento de modernidad de la obra y esta vinculado al componente retérico de
esta. La conexion entre modernidad y sociedad en el discurso del anciano serrano incluye
el planteamiento de situaciones propias de la utopia.

Goéngora alcanza un elevado nivel de modernidad con las ideas expresadas en las Sole-
dadesy con la creacion de una lengua poética propia, tanto en el discurso en poema objeto
de este articulo como en el conjunto de las Soledades. Consigue asi Gongora un equilibrio
en tension entre una forma poética innovadora y moderna y el tratamiento del contenido
con atencion a la sociedad. Esta situacion, en la que la retérica desempefia un papel impor-
tante, como corresponde a la funcién que en ella tiene el aptum o adecuacion entre los
elementos de la comunicacion, conduce a un efecto total en cuanto a forma y contenido,
con la consiguiente influencia perlocucionaria en los lectores. Estos experimentan la difi-
cultad inherente al lenguaje de las Soledades y, por tanto, del discurso del politico serrano,
del discurso en poema, lo que les lleva a que, reconociendo y apreciando su propio esfuer-
zo interpretativo, tiendan a valorar el contenido al que su interpretacion les ha permitido
acceder. El discurso del anciano, que es ficticio y adquiere cardcter ficcional por su funcién
en la «Soledad Primera» y en el conjunto de las Soledades, tiene una funcion clave en la
obra al articularse en él el ethos del orador, el logos, que es el propio discurso, y el pathos
de los oyentes, asi como el pathos de los lectores del poema, por transferencia de la estruc-
tura comunicativa interna de la obra a la estructura comunicativa externa, en la que aque-
lla es comunicada. Desde los versos que ocupan las palabras del discurso del anciano,
junto con los que lo preceden inmediatamente (vv. 360-365), en los que se encuentra la
presentacion del orador, y con los que lo siguen (vv. 503-513), el discurso se proyecta prin-
cipalmente sobre la «Soledad Primera», extendiéndose también su proyeccién a toda la
obra. El discurso consolida las bases retdricas de las Soledades y la unién y el equilibrio que
hay en este poema, como en el propio discurso, entre forma y contenido.®

Se proyectan asi la retérica de la forma y la retérica del contenido en la dimensién
retdrico-cultural de la obra, en la que todos los elementos culturales, tanto en la expresion
con los mecanismos de expresividad y los nombres propios como en el contenido, estdn
implicados en la activacion y en la consolidacion del cédigo cultural comunicativo que
une, a través de la obra, al autor y a los lectores, y hace posible en estos el efecto perlocu-
cionario buscado por el autor. El componente retérico de las Soledades, en el que tan im-
portante funcidn tiene el discurso en poema, se proyecta en la dimension retdrico-cultural
de la obra y refuerza el vinculo de la comunicacion entre el poeta y los lectores.

8 Elias Rivers se ha referido a una retérica de la ausencia, a propésito de las Soledades, por su escritura auto-
noma respecto de la expresividad emocional del poeta como sujeto (Rivers, 1992: 108).

Libro garrido3.indb 63

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

64 TOMAS ALBADALEJO

BIBLIOGRAFIA CITADA

ALBALADEJO, Tomas (1990). «Estructuras retdricas y estructuras semidticas (Retorica y hecho lite-
rario)», en José Romera Castillo y Alicia Yllera (eds.), Investigaciones Semiéticas III (Retdrica y
Lenguajes). Actas del III Simposio Internacional de la Asociacion Espafiola de Semidtica, 2 vols.
Madrid: Universidad Nacional de Educacion a Distancia, vol. 1, pp. 89-96.

ALBALADEJO, Tomas (1998). «Polyacroasis in Rhetorical Discourse», The Canadian Journal of Rhe-
torical Studies. La Revue Canadienne d’Etudes Rhétoriques, 9, pp. 155-167.

ALBALADEJO, Tomas (2009). «La poliacroasis en la representacion literaria. Un componente de la
Retorica cultural», Castilla. Estudios de Literatura, n.° 0, nueva época, pp. 1-26, en linea: http://
wwwb.uva.es/castilla/index.php/castilla/article/view/4 [consulta: 01/06/2016].

ALBALADEJO, Tomas (2011). «Interconexiones de géneros literarios y discursivos en la novela. Pers-
pectivas desde el andlisis interdiscursivo», en Ana Baquero Escudero, Fernando Carmona Fer-
nandez, Manuel Martinez Arnaldos y Antonia Martinez Pérez (eds.), Las interconexiones gené-
ricas en la tradicion narrativa. Murcia: Editum, pp. 277-302.

Aronso, Damaso (1955a). Estudios y ensayos gongorinos. Madrid: Gredos.

ALoNso, Damaso (1955b). «Claridad y belleza de las Soledades», en Alonso (1955a), pp. 66-91.
[También en Géngora (1956), pp. 11-33].

ARELLANO, Ignacio (1994). «El conceptismo de Géngora: mas divagaciones sobre los déligos capo-
tuncios del romance Diez afios vivié Belerma», en Francis Cerdan (ed., avec le concours de
I'équipe LESO), Hommage a Robert Jammes, 1. Toulouse: Presses Universitaires du Mirail, pp.
45-52.

ARISTOTELES (1971). Retdrica, ed. bilingiie de Antonio Tovar. Madrid: Instituto de Estudios Politi-
Cos.

BajTiN, Mijail (1986). Problemas de la poética de Dostoievski, trad. de Tatiana Bubnova. México:
Fondo de Cultura Econémica.

BEVERLEY, John R. (1989). Aspects of Gongora’s Soledades. Amsterdam: John Benjamins.

BoBES NaVEs, Maria del Carmen (1973). La semidtica como teoria lingiiistica. Madrid: Gredos.

BoBES NAVES, Maria del Carmen (1989). La semiologia. Madrid: Sintesis.

CHEMRIS, Crystal Anne (2008). Géngora’s Soledades and the Problem of Modernity. Woodbridge:
Tamesis.

GARcia BERRIO, Antonio (1979a). «A Text-typology of the Classical Sonnets», Poetics, 8, 5, pp. 435-
458.

GARrcfA BERRIO, Antonio (1979b). «Lingiiistica del texto y tipologia lirica (La tradicién textual
como contexto)», en Pet6fi y Garcia Berrio, pp. 309-366.

GARcia BERRIO, Antonio (1979¢). «Tipologia textual y analisis del microcomponente (sonetos es-
panoles del carpe diem)», en Petéfi y Garcia Berrio, pp. 367-430.

Garcia BErrIO, Antonio (1980). Formacién de la Teoria Literaria moderna (2). Teoria poética del
Siglo de Oro. Murcia: Universidad de Murcia.

GARcia BERRIO, Antonio (1994). Teoria de la literatura (La construccion del significado poético). 2.*
ed. rev. y ampliada. Madrid: Catedra.

GARcia BERRIO, Antonio y HERNANDEZ FERNANDEZ, Teresa (1988). La Poética: Tradicién y Moder-
nidad. Madrid: Sintesis.

GARRIDO GALLARDO, Miguel Angel (1982). Estudios de semidtica literaria. Madrid: CSIC.

GARRIDO GALLARDO, Miguel Angel (1994). La musa de la retérica. Problemas y métodos de la cien-
cia de la literatura. Madrid: CSIC.

GATES, Eunice Jones (1933). The Metaphors of Luis de Géngora. Philadelphia: University of Penn-
sylvania.

GONGORA, Luis de (1956). Las soledades. 3.2 ed. publicada por Damaso Alonso. Madrid: Sociedad de
Estudios y Publicaciones.

GONGORA, Luis de (1994). Soledades. Edicién, introduccién y notas de Robert Jammes. Madrid:
Castalia.

Libro garrido3.indb 64

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

DISCURSO EN POEMA: UN ASPECTO DEL COMPONENTE RETORICO DE LAS SOLEDADES... 65

JamMmEs, Robert (1967). Etudes sur loeuvre poétique de Don Luis de Géngora y Argote. Bordeaux:
Féret et Fils. [Traduccion espafiola: La obra poética de Don Luis de Géngora y Argote. Madrid:
Castalia, 1987].

JAMMES, Robert (1990). «Funcién de la retdrica en las Soledades», en Begonia Lopez Bueno (ed.), La
Silva. I Encuentro Internacional sobre Poesia del Siglo de Oro (Sevilla-Cérdoba, 26-29 de noviem-
bre de 1990), Grupo de Investigacion «Poesia andaluza del Siglo de Oro». Sevilla-Cérdoba: Uni-
versidad de Sevilla-Universidad de Cordoba, 1991, pp. 213-233.

JAMMES, Robert (1994). «Introduccion», en Géngora (1994), pp. 7-157.

LAWRANCE, Jeremy (2013). «El yugo de ambos sexos sacudido (Soledad I: 237-83): Gongora’s serra-
nas and Nympholepsy», en O. Noble Wood y N. Griffin (eds.), pp. 111-136.

LeviN, Harry (1969). The Myth of the Golden Age in the Renaissance. Bloomington: Indiana Univer-
sity Press.

LopEZ EIRE, Antonio (2005). La naturaleza retérica del lenguaje. Salamanca: Logo.

MARTINEZ BONATI, Félix (1992). La ficcién narrativa. Su légica y ontologia. Murcia: Universidad de
Murcia.

NoBLE Woob, Oliver J. (2014). A Tale Blazed Through Heaven. Imitation and Invention in the Gol-
den Age of Spain. Oxford: Oxford University Press.

NosLE Woob, Oliver J. y GRIFFIN, Nigel (eds.) (2013). A Poet for All Seasons. Eight Commentaries
on Géngora. New York: Hispanic Seminary of Medieval Studies.

PERELMAN, Chaim y OLBRECHTS-TYTECA, Lucie (1989). Tratado de la argumentacion. La nueva
retérica, trad. de Julia Sevilla Mufoz. Madrid: Gredos.

PETOFI, Janos S. y GARciAa BERRIO, Antonio (1979). Lingiiistica del texto y Critica literaria. Madrid:
Comunicacién.

PozuEiLO YVANCOS, José Maria (2014). La invencion literaria. Garcilaso, Gongora, Cervantes, Que-
vedo y Gracidn. Salamanca: Universidad de Salamanca.

RANDEL, Mary Gaylord (1978-1979). «Metaphor and Fable in Gongora’s Soledad Primera», Revista
Hispdnica Moderna, 40, pp. 97-112.

RiveRs, Elias (1992). Muses and Masks: Some Classical Genres of Spanish Poetry. Newark: Juan de la
Cuesta.

SCHWITALLA, Johannes (1984). «Textliche und kommunikative Funktionen rhetorischer Fragen»,
Zeitschrift fiir germanistische Linguistik, 12, pp. 131-155.

TERRY, Arthur (1993). Seventeenth-Century Spanish Poetry. The Power of Artifice. Cambridge: Cam-
bridge University Press.

TrUMAN, Ronald (2013). «De ldgrimas los tiernos ojos llenos: Soledad I: 360-506: The politico
serrano’s discourse», en Noble Wood y Griffin (eds.), pp. 137-152.

Libro garrido3.indb 65

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

DE IMITACION Y ESTILO EN LOS TEXTOS CERVANTINOS

Luis ALBURQUERQUE-GARCIA
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Madrid)

En otra ocasion ya expuse algunas ideas sobre lo que podemos calificar como poética
implicita cervantina (Alburquerque, 2009). Me gustaria reparar de nuevo en esta parcela
de los estudios literarios en que la retérica y la poética se cruzan y delimitan un terreno por
el que Miguel Angel Garrido ha transitado, entre otros muchos de la disciplina de la Teo-
ria Literaria, aportando siempre claridad y no pocas dosis de ingenio y donaire.

Cervantes no escribié ningin tratado sobre teoria poética ni plasmo sus ideas sobre la
literatura de manera sistematica en ninguna de sus obras. Sin embargo, en todas ellas se
pueden rastrear aqui y alla aspectos que, en su conjunto, pueden arrojar una idea de los
principios en que podria asentarse su produccion literaria. De ahi lo de implicita. Se trata,
en este caso, de anadir a lo ya dicho entonces algunas reflexiones mds vinculadas con la
doctrina retdrica y poética.

Mi modesta contribucién se reduce a repasar dos de los pilares de la teoria retérica
clasica asumidos por la preceptiva de los Siglos de Oro, me refiero al concepto de imita-
cién y a la teoria de los estilos, para cuya ilustracién me serviré de algunos pasajes de la
obra cervantina.’

Como ha sefialado Miguel Angel Garrido (2008: 10), aparte de los manuales de poé-
tica, los de retorica que se ensefiaban en su tiempo también debieron influir en los escri-
tores de la época. Ahora bien, nos advierte Garrido, antes de sacar precipitadas conclusio-
nes hemos de delimitar cuidadosamente la intentio lectoris, en no pocas ocasiones
procedente de una sugerente y enriquecedora lectura del texto, de la intentio auctoris y de

! Lasideas y los ejemplos recogen lo ya expuesto en algunas de las entradas que elaboré para la Gran Enciclo-
pedia Cervantina (Castalia — Centro de Estudios Cervantinos) que empez6 a editarse en 2005.
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los limites impuestos por la intentio operis: no todo uso magistral de las figuras retdricas
por parte de Cervantes ha de presuponer un conocimiento previo de la doctrina retdrica
correspondiente. Mas bien al contrario, el uso modélico de las estrategias retdricas en
Cervantes y otros escritores a lo largo de la historia favoreci6 la creacion y el desarrollo
del cuerpo tedrico de la preceptiva retérica. Como vemos, poética y retdrica aparecen
enlazadas no solo por la sutura de la elocutio, sino de también de otras partes de la retéri-
ca, como la inventio, en el caso de la imitacién que abordamos a renglén seguido (Albur-
querque, 2009).

Convendria no olvidar que en el entramado retorico todas las partes estin conectadas
como un cuerpo articulado. De ahi que la llamada imitatio se halle relacionada con la pri-
mera fase de la retdrica, la que conocemos con el nombre de inventio. En cierto modo, se
podria considerar que la antigua retdrica desaparece cuando la inventio se desvincula del
concepto de imitatio y se decanta por la moderna nocién de inventio en el sentido de in-
vencidn, innovacion, creatividad, etc. La retdrica clasica y la del Siglo de Oro no pueden
separarse de este sentido de inventio intimamente ligado al de imitatio, uno de cuyos fun-
damentos se encontraba precisamente en la teoria de los topicos.

Veamos, a la luz de ciertos pasajes de la obra cervantina, algunas de las cuestiones mas
disputadas del tan manido y escurridizo concepto de imitacion en el Siglo de Oro. Adelan-
to ya que ni el concepto retérico de inventio dejaba de apuntar hacia la idea de la creativi-
dad (como procuraremos ver con algunos ejemplos), ni que el concepto retdrico de imita-
tio tuviera que ver solo con la reproduccion mecanica de la realidad. Ambos se entrelazaban
en una tension de fuerzas entre la tradicion cldsica y una cierta modernidad que se atisba
en algunos textos cervantinos.

Léazaro Carreter (1980: 95) sintetiza el problema con lucidez:

El escritor de aquella edad, educado en la doctrina que consagr6 el humanismo, sitta la
imitacion en el centro de su actividad. La originalidad absoluta constituye un ideal remoto
que no se niega, pero tampoco se postula exigentemente: es privilegio concedido a poquisi-
mos, y existe, ademas, la posibilidad de alcanzarla con el método imitativo.

Las teorias acerca de la imitacién en el campo de la critica literaria han discurrido,
como es bien conocido, en una doble direccidn: las que se refieren a la imitacion de los
modelos literarios y las que versan sobre la representacion estética de la naturaleza o, lo
que es lo mismo, de la realidad (Garcia Galiano, 1992: 5).

En cuanto a la imitacién de los modelos literarios, fue Horacio, como recordamos,
quien fij6 el concepto en su aplicacidn a la poesia, ampliandose mas tarde su &mbito segun
la adaptacion que se hizo de la Institutio oratoria de Quintiliano, quien en el libro x de su
tratado ofrece una lista de los poetas y prosistas griegos y latinos dignos de ser imitados
por los oradores. Ademds de los versos de Horacio (en concreto, los que van del 128 al 135
del Ars poetica y el 19 de la carta 19 del primer libro de las Epistulae), en el Renacimiento
tuvieron también una influencia notable algunas epistolas de Séneca, la 84 concretamente
(Ad Lucilium), de donde se toman prestadas algunas de las metaforas sobre la imitacion
mas propagadas en la época, como aquella que compara la labor del imitador con la de las
abejas que liban de las flores para obtener luego un producto nuevo y mejor, segun la ima-
gen aristofanesca (Pineda, 1994: 19).

Libro garrido3.indb 67

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

68 LUIS ALBURQUERQUE-GARCIA

En el Renacimiento, ademads de continuarse la imitacion de los clasicos que también
sirvieron de modelos en la Edad Media, se perfila el concepto en un sentido mas abierto y
vinculado preferentemente con la idea de emular, que permite una apreciacién de la voz
propia del autor y que lo aleja del servilismo con que, en ocasiones, se tiende a identificar
la idea renacentista de imitacidon. «Similitudo [...] non identitas», afirmara Petrarca en
uno de sus escritos, subrayando la importancia del parecido frente a la mera repeticion.

En este mismo sentido, encontramos innumerables testimonios de autores como Lope
de Vega o el mismo Cervantes, quien afirma, en El viaje del Parnaso, que de nada sirve al
mono tratar de imitar al cisne (VIII, 111). Que la imitacidn literaria no esta renida en ab-
soluto con la originalidad es algo tan asumido en las obras de Cervantes que incluso le
lleva a revelar en el prélogo de las Novelas ejemplares, no solo que su Parnaso se escribié a
imitacion de una obra de Caporali, sino también que su Persiles se atrevia a competir con
la Historia Etiopica de Heliodoro. Don Quijote expone el precepto basico de esta doctrina
en el momento en que se dispone a imitar a un caballero andante que hace penitencia:
«Digo asimismo que, cuando algun pintor quiere salir famoso en su arte, procura imitar
los originales de los mas unicos pintores que sabe; y esta mesma regla corre por todos los
mads oficios o ejercicios de cuenta que sirven para adorno de las republicas» (I, 25).

Los peligros que acechan a la imitacién son de sobra conocidos por los autores del
Siglo de Oro. Cervantes se refiere explicitamente, en la Adjunta al Parnaso, a la distancia
entre el préstamo y el robo: «Item, se advierte que no ha de ser tenido por ladrén el poeta
que hurtare algin verso ajeno, y le encajare entre los suyos, como no sea todo el concep-
to y toda la copla entera, que en tal caso tan ladrén es como Caco» (p. 142). Hay abun-
dantes pasajes, en las obras de Cervantes, que insisten en este uso indebido de los mode-
los de otros autores: en el capitulo xx11 de la segunda parte del Quijote aparece el
humanista y autor de futuras obras maestras en las que abundan las imitaciones. En el
Persiles aparece un escritor mercenario, cuyo oficio consiste en «enmendar y remendar
comedias viejas» (III, 2: 442) y, mds adelante, sale al paso un personaje muy curioso, el
«moderno y nuevo autor de nuevos y exquisitos libros», que recopila aforismos de otras
gentes (IV, 1: 631).

No obstante, la critica mas severa que Cervantes hace de la mala imitacién y sus ex-
cesos, a veces también muy frecuentes en la literatura de su época, aparece en el capitulo
xxv de la primera parte del Quijote. Se trata del momento en que decide don Quijote que
debe retirarse a Sierra Morena a hacer penitencia por Dulcinea. Es una accién que inten-
ta remedar la que llevo a cabo Amadis de Gaula cuando, desdefiado por su dama Oriana,
se retird con el mismo propdsito a la Pefia Pobre. Riley (1972: 112) glosa por extenso este
capitulo y sus implicaciones con respecto a la teoria de la imitacion que, en el caso de don
Quijote, se convierte en una «imitacion por la imitaciéon misma», al retirarse el héroe sin
motivo real que lo justifique, pues don Quijote, no habiendo sido desdefiado por Dulci-
nea, lleva a cabo su plan por el solo motivo de imitar a Amadis. Sancho incluso le hace ver
el sinsentido y la inconsistencia de esta «tan rara, tan felice y tan no vista imitacion»,
como la acaba de calificar don Quijote que, aunque esta fuera de todo lugar, nuestro pro-
tagonista decide llevar a cabo. Parece evidente la trasposicién a la teoria artistica que
muchos criticos han hecho de este capitulo de la vida de don Quijote. La imitacidn, pues,
segun se colige de este texto de Cervantes, solo sera oportuna si sirve al propdsito del
escritor.
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El conocimiento de las obras y las preceptivas clasicas es también abordado por Cer-
vantes en distintas ocasiones. En un pasaje de El rufidn dichoso, con ocasién del dialogo
entre Curiosidad y Comedia, se alude expresamente a esta cuestion:

Comedia—. Los tiempos mudan las cosas / y perficionan las artes, / y afiadir a lo inven-
tado / no es dificultad notable. / Buena fui pasados tiempos, / y en estos, si los mirares, / no
soy mala, aunque desdigo / de aquellos preceptos graves / que me dieron y dejaron / en sus
obras admirables / Séneca, Terencio y Plauto, / y otros griegos, que tu sabes. / He dejado
parte dellos, / y he también guardado parte, / porque lo quiere asi el uso, / que no se sujeta
al arte / (vv. 1229-1244).

El intento de mantener los preceptos cldsicos y adaptarse a los nuevos tiempos queda
aqui patente.

La imitacién de modelos literarios convoca la figura retorica de la sermocinatio, que
Lausberg (1999: s. v.) asocia con el fingimiento o caracterizacion de personas histdricas o
de ficcion y de sus dichos, conversaciones, monologos o reflexiones convenientemente
recreadas. Por su contenido no tiene que ser forzosamente histdrica, basta con que sea
verosimil, esto es, que concuerde con el caracter de la persona representada. Hay abundan-
cia de ejemplos en el Quijote, sobre todo cuando este trata de imitar el modo de hablar de
los caballeros andantes: «Non fuyan las vuestras mercedes, nin teman desaguisado alguno,
ca ala Orden de caballeria que profeso, non toca ni atafie facerle a ninguno, cuanto mas a
tan altas doncellas como vuestras presencias demuestran» (I, 2).

La vuestra fermosura, seflora mia, puede facer de su persona lo que mas le viniere en
talante, porque ya la soberbia de vuestros robadores yace por el suelo, derribado por este mi
fuerte brazo; y porque no penéis por saber el nombre de vuestro libertador, sabed que yo me
llamo don Quijote de la Mancha, caballero andante y aventurero, y cautivo de la simpar y
hermosa dofia Dulcinea del Toboso; y en pago del beneficio que de mi habéis recibido, no
quiero otra cosa sino que volvais al Toboso, y que de mi parte os presentéis ante esta sefiora
y le digais lo que por vuestra libertad he fecho (I, 7).

El predominio del concepto de imitacién seguira vigente, incluso més acentuado du-
rante el siglo xvi1, hasta que el individualismo romantico lo sustituya por los términos
imaginacion, inspiracién u originalidad.

El otro aspecto de la imitacién aludido al comienzo, el de la representacion de la rea-
lidad, se enmarca en el concepto aristotélico de mimesis que el Estagirita aplicé fundamen-
talmente al género de la tragedia, pues representa

la imitaciéon de una accion de caracter elevado y completo, de cierta extension, en un len-
guaje aderezado con una gracia particular segun las distintas partes, imitacion efectuada de
personajes en accion y no por medio de un relato, y que, suscitando comprension y temor,
opera la purgacion propia de tales emociones (Poética, 1499b).

La idea de que el arte imita a la naturaleza era ya lugar comun en la Espaiia del Siglo
de Oro, como de hecho lo era también en cualquier otro pais de Europa. Se entendia en
dos sentidos: que el arte representaba los fenémenos de la naturaleza y que el arte imitaba
el proceso creador de la naturaleza.
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La vinculacion entre la obra literaria y la obra pictérica nos lleva de la mano al famoso
topico ut pictura poesis, heredado de Horacio y Plutarco, entre otros, y fundamentado en
la evidente similitud de procedimientos y finalidades entre ambas series artisticas. Riley
(1972: 99) refiere una cita de Cervantes en que se alude directamente a él. Esta sacada de
una afirmacion de Tomas Rodaja en el Licenciado Vidriera: «los buenos pintores imitaban
la naturaleza, pero que los malos la vomitaban» (285). Esta cita no es reflejo de un tépico
renacentista mas, sino de la intima conexién durante el Renacimiento entre estas dos dis-
ciplinas. Muestra de ello es la presencia de famosos humanistas que dedicaron especial
atencion, en sus escritos, tanto al espacio literario (en sus manifestaciones literarias y lin-
giifsticas) como al pictdrico o arquitectdnico.

Francisco Rico (1980: 63) subraya, a estos efectos, la importancia del De pictura (1430)
de Leon Battista Alberti, en el que se destacaban entre otros procedimientos pictoricos la
compositio y la concinnitas, cuya trasposicion del campo de la retérica es clara. En cuanto
a la técnica de la compositio, Alberti enfatiza el papel conexo que debian guardar las dis-
tintas partes de la obra con el todo, y viceversa, manteniendo siempre una jerarquia entre
los diferentes elementos compositivos. Procedente igualmente del campo de la retdrica
era la definicion del término concinnitas, que decia —y dice— de la relacién armoniosa
que deben guardar entre si todas las partes de la obra de arte si se quiere que alcance la
belleza o pulchritudo final. Es decir, toda imitacién verosimil debia reflejar la armonia y la
relacion de las partes con el todo impresas en la propia naturaleza.

Es claro que el término imitatio en el Siglo de Oro no apuntaba solo a una copia mi-
mética de la realidad circundante, sino mas bien a la produccién o creacion de una idea
verdadera. La imitacion, pues, de la naturaleza, y su correlato, la verosimilitud de la accion
relatada, eran considerados criterios de valoracién artistica inseparables. En el prologo del
Quijote, Cervantes es aconsejado por su amigo: «solo tiene que aprovecharse de la imita-
cion en lo que fuere escribiendo; que cuanto ella fuere mas perfecta, tanto mejor serd lo
que escribiere» (I, 39). Y también el candnigo habla de la «verisimilitud y la imitacion, en
quien consiste la perfeccion de lo que se escribe» (I, 47).

No se aleja mucho esta doctrina de las recomendaciones que sugieren las preceptivas
literarias del momento, como cuando el Pinciano (autor de la Filosofia Antigua Poética,
1596) afirma que «el poeta que guarda la imitacion y la verisimilitud guarda mas la perfec-
cién poéticar. De la misma manera que el alma —continta el Pinciano— es el motor del
cuerpo, la imitacion es el alma de la poesia, que se apropia de su materia prima y le confie-
re su esencia.

El hallazgo, por tanto, de los materiales propios de la invencion es inseparable de la
cualidad de la verosimilitud que actia como gozne, por decirlo de alguna manera, entre la
imitacion y la invencion, términos que andaban tantas veces confundidos en la época de
Cervantes. Gracias a este entrelazamiento, la amplitud de conocimientos que cabian den-
tro de la idea de imitacion era tan vastos como lo permitia la facultad de la invencién, cu-
yos contornos, ya lo dijimos, son expresados por la cualidad de la verosimilitud. Aunque
algunos escritores de la época sugieren que hay cosas que no entran dentro de la actividad
poética, la idea generalizada es que el artista/poeta no tiene apenas limites que le coarten
su capacidad creativa. Cervantes nos dice que él posee la «habilidad, suficiencia y entendi-
miento» necesarios para tratar de todo el universo. Y esta comprehension de caracter uni-
versal no se limita, como es logico, a un solo género literario, sino que abarca por igual a
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la lirica, la épica y la dramatica. Segtin apunta Riley (1962), el elogio que Cervantes hace de
la poesia, en el Viaje del Parnaso (IV), ofrece un ejemplo claro de esta concepcién univer-
sal de la materia literaria.

Un caso tipicamente renacentista, en el que la imitacion de la naturaleza se convierte
en topico ajeno y distante de la realidad, es el género de la literatura pastoril. Cervantes lo
parodia en tanto falsa imitatio de la vida real de los pastores y de su modo de expresion.
En El coloquio de los perros encontramos un ejemplo muy representativo de esta critica a
la supuesta vida pastoril reflejada en los libros:

Digo que en aquel silencio y soledad de mis siestas, entre otras cosas, consideraba que
no debia de ser verdad lo que habia oido contar de la vida de los pastores: a lo menos, de
aquellos que la dama de mi amo lefa en unos libros, cuando yo iba a su casa, que todos tra-
taban de pastores y pastoras, diciendo que se les pasaba toda la vida cantando y tafiendo con
gaitas, zamponas, rabeles y chirumbelas, y con otros instrumentos extraordinarios. [...]
Digo que todos los pensamientos que he dicho, y muchos mas, me causaron ver los diferen-
tes tratos y ejercicios que mis pastores y todos los demas de aquella marina tenian de aque-
llos que habia oido leer que tenian los pastores de los libros; porque si los mios cantaban, no
eran canciones acordadas y bien compuestas, sino un «cata el lobo dé va, Juanica», y otras
cosas semejantes; y esto, no al son de chirumbelas, rabeles o gaitas, sino al que hacia el dar
un cayado con otro, o al de algunas tejuelas puestas entre los dedos; y no con voces delica-
das, sonoras y admirables, sino con voces roncas, que, solas o juntas, parecia, no que canta-
ban, sino que gritaban o grufian (552).

La critica cervantina alcanza también al topico basado en la naturalidad de la expre-
sioén de los pastores, que toda la tradicion literaria pastoril (en la que se inserta de lleno
Sannazaro y su Arcadia) habia reflejado de una manera muy distanciada de la realidad.
Asi, Cervantes no asume el papel fijado a los escritores de églogas, segtiin leemos en el
prologo de La Galatea: «Y asi no temeré mucho que alguno condemne haber mezclado
razones de filosofia entre algunas amorosas de pastores, que pocas veces se levantan a més
que tratar cosas del campo, y esto con su acostumbrada llaneza» (Preliminares, 16).

El debate de la prioridad del arte o la naturaleza lo resuelve Cervantes de manera con-
ciliadora: «La industria de sus moradores ha hecho tanto que la naturaleza, incorporada
con el arte, es hecha artifice y connatural del arte, y de entrambos a dos se ha hecho una
tercia naturaleza a la qual no sabré dar nombre» (La Galatea, libro VI). Y en otro texto
procedente del Quijote se repite la misma idea: «La razon es porque el arte no se aventaja
a la naturaleza, sino perficionala; asi que, mezcladas la naturaleza y el arte, y el arte con la
naturaleza, sacardn un perfectisimo poeta» (II, XVI).

Resumiendo, si el tema de la imitacion por su presencia en todas las artes y literaturas
es importante, cuando hablamos de la obra de Cervantes y sus contemporaneos nos esta-
mos refiriendo a uno de los pilares basicos que sustentan y estimulan el debate tedrico de
la cultura renacentista, que proseguira sin apenas variaciones hasta el neoclasicismo y que
cambiara de sesgo cuando irrumpa el romanticismo preconizando otros paradigmas esté-
ticos radicalmente distintos.

Como decia al comienzo, la teoria de los estilos (genera elocutionis) es uno de los fun-
damentos en que se asienta la elocutio retérica. Habria que empezar recordando sus nu-
merosos registros, a pesar de su decantacion en la ya clésica triparticiéon en discurso bajo
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(genus humile), discurso medio (genus medium) y discurso alto o sublime (genus sublime),
siguiendo sobre todo la teoria clasica de Ciceron, la Retérica a Herenio y Quintiliano.

El término estilo, procedente del étimo latino stylus o instrumento que se utilizaba
para grabar las letras en tablillas de cera, evolucioné con el tiempo, en notable sinécdoque,
hacia la designacion de las caracteristicas lingiiisticas (léxicas, sintacticas, semanticas, re-
tdricas, etc.) de los distintos tipos de discursos. La reflexion sobre el estilo y los tipos de
estilo tenfa mucho que ver con el concepto de aptum o decoro.

Esta concepcion del estilo presuponia, pues, un estrecho vinculo entre el asunto (res)
y su expresion verbal (verba). Esta identificacion entre el tema y su modo especifico de
expresion cristaliza en la rota Vergilii ideada por Juan de Garlandia en el siglo x111, que
consolidd definitivamente la teoria de los tres estilos aplicada a las obras de Virgilio. El
sistema de correspondencias a través de un esquema grafico de circulos concéntricos aso-
ciaba cada género a una determinada clase social, a un estilo de vida, a unos lugares pro-
pios, a una especie de animal determinado e incluso a un tipo de arbol concreto. De aqui
la conviccién extendida entre los tratadistas de que la seleccion lingiiistica se vinculaba
con la eleccidn del género escogido.

Durante la Edad Media se socavan los cimientos de esta triparticion estilistica por in-
fluencia, en parte, de los ideales cristianos, tal y como sefialé Auerbach (1950) al advertir
como los acontecimientos mas extraordinarios de las Sagradas Escrituras se referian con
un lenguaje humilde y sencillo; y en parte también por la influencia de autores como Dan-
te, en cuya obra coexisten diferentes variedades estilisticas; hasta cristalizar posteriormen-
te en obras como La Celestina o las comedias del Siglo de Oro, que mezclan lo comico y lo
tragico y que acaban por erosionar la rigida concepcion de los estilos albergada por las
preceptivas de la época.

De hecho, los tratados de poética de los siglos xv1 y xv1I recogen una ambigua doctri-
na sobre la teoria de los estilos. Vives, por ejemplo, parece estar de acuerdo con la tripar-
ticién, pero admite tal cantidad de excepciones y gradaciones intermedias que la doctrina
clasica queda bastante diluida. Algo parecido sucede con preceptistas como Pinciano y
Cascales, entre otros. En definitiva, la doctrina de los tres estilos es respetada a la vez que
desdefiada: se parte de ella y se termina sin ella.

Algunos manuales de retérica, escritos por contemporaneos de Cervantes, se decan-
tan por la tradicion clasica griega representada fundamentalmente por Demetrio, Dioni-
sio de Halicarnaso y Hermoégenes (Lopez Grigera, 1994: 96), cuya clasificacion de los tipos
de estilo se concebia de manera mds amplia y abarcadora. En suma, los tres géneros de
estilo, bien para seguirlos bien para rechazarlos, prevalecieron como referencia, sobre
todo en la Edad Media, y fueron tenidos en cuenta en los Siglos de Oro. Veamos sus carac-
teristicas a la luz de la obra cervantina.

El género humilde o estilo bajo (genus humile) era aquel en que predominaba la
sencillez, la elaboracion sobria, escueta y la ornamentacion escasa, con el objetivo de
ensenar (docere) y demostrar (probare). Sus virtudes primordiales son la pureza (puri-
tas) y la claridad (perspicuitas). En la rueda de Virgilio aparece vinculado con la clase
social de los pastores (Titiro y Melibeo, personajes de las Bucélicas, representan las figu-
ras del pastor otiosus); su arbol es el haya; su lugar mas apropiado el prado; el instrumen-
to el cayado; el animal correspondiente la oveja y las Bucélicas de Virgilio su obra mas
emblematica.

Libro garrido3.indb 72

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

DE IMITACION Y ESTILO EN LOS TEXTOS CERVANTINOS 73

Cervantes lo utiliza en el Quijote, sobre todo para caracterizar a Sancho. Los refranes,
las exclamaciones, los modismos, las comparaciones, etc., son los recursos mas frecuentes
de este nivel de habla. También se manifiesta en las flagrantes incorrecciones en que cae
Sancho y que son corregidas por don Quijote: «Y sobre todo vienen a caballo sobre tres
cananeas remendadas, que no hay mas que ver. —Hacaneas querras decir, Sancho» (Qui-
jote, I, XXXVII). «Fiscal has de decir —dijo don Quijote— que no friscal» (Quijote, II, X).
«Sefor, ya yo tengo relucida a mi mujer a que me deje ir con vuestra merced adonde
quisiere llevarme. —Reducida has de decir, Sancho —dijo don Quijote—, que no reluci-
da» (Quijote, II, XXVTIII). Sancho se nos muestra como el «gran prevaricador del buen
lenguaje».

La riqueza exclamativa del Quijote es inmensa. Rosenblat recoge numerosas muestras
que van desde los votos hasta los juramentos y las imprecaciones: «;Pardiez que segun
diviso, que las patenas que habia de traer son ricos corales y la palmilla verde de Cuenca es
terciopelo de treinta pelos!» (Quijote, II, XXI). «jQue me viva él mil afios, y el que lo trae,
ni mas ni menos, y aun dos mil, si fuere necesidad!» (Quijote, II, L).

Ahora bien, el hallazgo mds caracteristico del habla llana de Sancho viene dado por la
utilizacion de los refranes, manifestacion de naturalidad que resultaba tan familiar a los
escritores renacentistas. Cervantes los pone en boca de gentes rusticas y, sobre todo, de
Sancho desde el mismo comienzo del Quijote: «Como dicen, vayase el muerto a la sepul-
tura y el vivo a la hogaza» (Quijote, I, XIX). «Donde no hay estacas, hay tocinos» (Quijo-
te, IT, LXXIII). «Todos los duelos con pan son buenos» (Quijote, II, LV). Y un largo etcé-
tera.

En el género intermedio o estilo medio (genus mediocre) predominaba el equilibrio y
la elegancia y huia de los excesos y las carencias de los extremos. Aqui las virtudes grama-
ticales de la pureza y la claridad admiten licencias. En este sentido se relaciona con el aura
mediocritas, por ser el centro equilibrado entre dos posturas extremas. Pero, a la vez, su-
pone también un equilibrio que participa de los polos opuestos entre los que se encuentra.
Segtin esto, se caracterizaba por no ser ni demasiado sobrio ni demasiado ampuloso. Es
decir, hacia un uso moderado de las figuras y tropos, a la vez que evita la sintaxis comple-
jay el léxico rebuscado. Su finalidad principal era deleitar (delectare). Estaba vinculado en
la rueda de Virgilio con la clase social campesina (Triptolemo y Celio, personajes de las
Georgicas, son labradores); sus arboles eran los frutales; su lugar los sembrados; su instru-
mento el arado y las Gedrgicas de Virgilio su obra mas representativa.

Quizas sea este el estilo al que se ajusta mds la obra cervantina, ya que se trata de un
estilo sencillo, elegante y que permite el uso de adornos. Se lo consideraba el mas adecuado
para las obras historicas y el mas a propdsito para causar placer en los lectores. Aunque el
estilo pastoril, como vimos, se ajustaba al género bajo, en el Renacimiento se consideraba
como mixto o mediano, pues los personajes eran mas bien «discretos cortesanos» bajo
apariencia de «rusticos pastores». De ahi el comentario de Cervantes, en el prélogo de La
Galatea, justificindose de no utilizar el estilo que corresponderia a una novela pastoril:

Bien sé lo que suele condenarse exceder nadie en la materia del estilo que debe guardar-
se en ella, pues el principe de la poesia latina fue calumniado en algunas de sus églogas por
haberse levantado mds que en las otras, y asi, no temeré mucho que alguno condene haber
mezclado razones de filosofia entre algunas amorosas de pastores, que pocas veces se levan-
tan a mas que a tratar cosas del campo, y esto con su acostumbrada llaneza, mas advirtiendo
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—como en el discurso de la obra alguna vez se hace— que muchos de los disfrazados pasto-
res della lo eran solo en el habito, queda llana esta objecion (La Galatea, «Prélogo»).

Casi siempre que habla la voz del narrador en el Quijote, representa este nivel de esti-
lo medio en el sentido que hemos apuntado mads arriba. Nos podria servir cualquiera de las
introducciones a los distintos capitulos. Tomemos como ejemplo esta:

Con la alegria, contento y ufanidad que se ha dicho, seguia don Quijote su jornada,
imaginandose por la pasada vitoria ser el caballero andante mas valiente que tenia en aque-
lla edad el mundo; daba por acabadas y a felice fin conducidas cuantas aventuras pudiesen
sucederle de alli adelante; tenia en poco a los encantos y a los encantadores; no se acordaba
de los innumerables palos que en el discurso de sus caballerias le habian dado, ni de la pe-
drada que le derrib¢ la mitad de los dientes, ni del desagradecimiento de los galeotes, ni del
atrevimiento y lluvia de estacas de los yangiieses (Quijote, I, XVI).

En el género sublime o estilo alto (genus sublime) predominaba la abundancia de figu-
ras'y tropos y una gran riqueza de vocabulario. Era el mas dificil y arriesgado. Su finalidad
primordial era conmover (movere). En la poesia se corresponde con la tragedia y la épica.
En la rueda de Virgilio aparece vinculado con una clase social elevada: la de los guerreros
(Héctor y Ayax son personajes que representan al soldado); los arboles tipicos son el laurel
y el cedro; el lugar caracteristico el castillo y la ciudad; su instrumento la espada y el libro
virgiliano por excelencia, la Eneida. Ejemplos de estilo sublime se encuentran con facili-
dad en el Quijote. Como muestra ofrecemos un fragmento del famoso discurso de don
Quijote sobre la Edad de Oro, que pronuncia en presencia de los cabreros:

Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron nombre de dora-
dos, y no porque en ellos el oro, que en esta nuestra edad de hierro tanto se estima, se alcan-
zase en aquella venturosa sin fatiga alguna, sino porque entonces los que en ella vivian igno-
raban estas dos palabras de tuyo y mio. Eran en aquella edad todas las cosas comunes; a
nadie le era necesario, para alcanzar su ordinario sustento, tomar otro trabajo que alzar la
mano y alcanzarle de las robustas encinas, que liberalmente les estaban convidando con su
dulce y sazonado fruto [...]. En las quiebras de las penas y en lo hueco de los arboles forma-
ban su republica las solicitas y discretas abejas, ofreciendo a cualquiera mano, sin interés
alguno, la fértil cosecha de su dulcisimo trabajo (Quijote, I, XI).

Aunque las correspondencias con la rueda de Virgilio no son evidentemente las mis-
mas, el estilo se adapta a la alta composicion por lo cuidado del Iéxico, la ponderada sin-
taxis y la distincion del tema comentado, que incluso eleva la categoria de las cuestiones
menores que le salen al paso, como la referencia a las abejas o a la riqueza de las cosechas.

Cervantes conoce y domina la técnica de los estilos, pero la més notoria y excelente
cualidad estilistica de su prosa es, precisamente, la mezcla y el juego con los distintos ni-
veles de habla, lo cual, a la vez que pone al descubierto la rigidez de la doctrina, supone al
mismo tiempo su manipulacion extrema.

Cervantes no solo no se adapta a la teoria del decoro literario (o sea, la adecuacion de
los personajes al modo de hablar propio y especifico que les habia otorgado la tradicién),
sino que intenta reflejar en su obra ese otro decoro, el de la correspondencia con la rica
variedad de la vida real, rompiendo, de este modo, los estrechos margenes de cualquier
reduccion esquematica.

Libro garrido3.indb 74

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

DE IMITACION Y ESTILO EN LOS TEXTOS CERVANTINOS 75

No asume Cervantes los caracteres y descripciones estereotipados (buena muestra de
ello es el Quijote) que resultan de una concepcion uniforme del estilo y rigida del decoro.
El propio don Quijote advierte de la imposibilidad de ser un héroe de la caballeria andan-
te (siguiendo los modelos literarios que aprendio en los libros) y, al mismo tiempo, perma-
necer vinculado a la realidad histdrica:

A lo que yo imagino —dijo don Quijote—, no hay historia humana en el mundo que no
tenga sus altibajos, especialmente las que tratan de caballerias, las cuales nunca pueden estar
llenas de prosperos sucesos [...]. A fe que no fue tan piadoso Eneas como Virgilio le pinta,
ni tan prudente Ulises como lo describe Homero (Quijote, I, III).

En la obra cervantina (y sobre todo en el Quijote) se hace explicita la consideracion de
que el tema o el asunto no estd necesariamente ligado a una forma o estilo concreto. Es la
primera vez que encontramos dobles versiones de un mismo acontecimiento. Esto ocurre,
por ejemplo, al narrarnos el autor la primera salida de don Quijote desde su perspectiva
idilica, imbuida de retdrica caballeresca. Después de traer a colacion los esplendores de la
aurora mitologica y el despertar del famoso caballero, que abandona su ocioso lecho de
plumas, y de «caminar por el antiguo y conocido campo de Montiel», el autor pasa brus-
camente a una consideracion que expresa el punto de vista del lector al comentar prosaica
y lacénicamente: «Y era verdad que por él caminaba» (Quijote, I, II). El punto de comici-
dad radica naturalmente en la contradiccion flagrante de dos estilos distintos: el registro
alto (que en realidad es una parodia) y el estilo medio que carece de toda pompa y artificio.

Esta clara manifestacion de la mezcla de estilos apunta hacia el fendmeno tantas veces
aludido de la quijotizacion de Sancho y de la sanchificacién de don Quijote, aunque sobre
esta ultima hay estudiosos que con razones de peso la cuestionan desde un punto de vista
psicolégico (Ciriaco Morén, 2005: 235). La evolucion de los caracteres dentro de la novela,
que conlleva también un cambio en el registro de estilo, dota a los personajes de una den-
sidad psicoldgica que nos situa ante los prolegémenos de la novela moderna.

Resumiendo, en la obra cervantina podemos espigar aqui y alld ciertas ideas asociadas
a la inventio (imitatio) y a la elocutio (teoria de los estilos), que nos ayudan a configurar el
panorama de la poética implicita cervantina, en un momento de inflexién que prefigura
las nuevas corrientes literarias que estan por venir con la llegada del Barroco.
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PARA LAS FUENTES DE EL JARDIN DE FLORES CURIOSAS,
DE TORQUEMADA

Ignacio ARELLANO AYUSO
Universidad de Navarra

1. ELJARDIN DE FLORES CURIOSASY SUS FUENTES

Un libro como el de Torquemada, de variedad de lecturas y «flores curiosas» (como
reza su titulo), dificilmente deja controlar las numerosas fuentes de las que bebe. Muchos
repertorios de amena erudicion, silvas, banquetes, margaritas, historias naturales y libros
de maravillas confluyen en este jardin: los archiconocidos Plinio, Solino, Eliano, Diodoro
Siculo, y otros innumerables' aportan anécdotas, detalles, historias y casos extraordina-
rios.

Giovanni Allegra, al preparar su edicion de 1982, apunta en el prélogo (p. 33) que es
trabajo imposible, en cualquier edicién que no fuera monumental, el control riguroso de
este aspecto, pues

las fuentes no son aqui unos pocos autores o un contemporaneo especialmente seguido en
su tiempo, sino todo un ejército de tratadistas, logdgrafos, continuadores, imitadores que
tanto sacan de la cantera literaria —frecuencia de los clasicos— como de la popular y colec-
tiva (pp. 56-57).

Muchas de esas fuentes las sefiala en sus notas, pero es cierto que un libro como el
Jardin, que es en si mismo un extenso catalogo de fuentes, exigiria, puestos a realizar ese

! Remito a la «Tabla en que se contienen los nombres de todos los autores acotados en este libro»: 164 lista-
dos, pero sin duda las fuentes son mucho mas abundantes, y no todas se concretan explicitamente.
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trabajo, un aparato de gran envergadura, también necesario para explicar numerosos pa-
sajes del texto, alguno de los cuales transcribe defectuosamente Allegra, como indica su
mas reciente editor (Enrique Sudrez Figaredo, 2012).

Sin animo de abordar semejante empresa me limito en estas pocas lineas a glosar dos
pasajes del Jardin de flores curiosas que me parecen interesantes en este sentido.

En lo que se refiere al primero, me reduciré simplemente a completar algunos detalles
de la transmisién de la leyenda de la isla de Yambulo y anotar algunos lugares del frag-
mento, que espero permitan entender mejor el texto de Torquemada; del segundo bastard
lalocalizacion de la fuente que Torquemada se limita a aludir, privando al lector del nom-
bre del cronista de cuya obra saca la anécdota en cuestion, y del lugar concreto del que se
trata.

2. LA MARAVILLOSA ISLA DE YAMBULO Y LOS CAMINOS
DE LA TRANSMISION

En el Tratado primero de su libro describe Torquemada la utépica isla de Jambolo,
siguiendo (en este caso menciona la fuente concreta) a Juan Bohemio y su libro De las
costumbres y ritos de todas las gentes (que tradujo al espafiol el bachiller Francisco Tamara
en 1556).

Este es el texto de Torquemada, que anoto parcialmente para precisar los contactos o
diferencias con la presunta fuente:?

Y para remate de todo lo que aqui se ha dicho os quiero contar de una gente maravillo-
sa hallada en el mundo, y doy por autor della a Juan Bohemio Teuténico, en el libro que
intitul6 De las costumbres y ritos de todas las gentes, aunque no se declara tan bien que po-
damos entender en qué tiempo fue ni qué persona era el que las hallé; aunque lo trata tan
familiarmente que parece que acaecié por alguna persona muy conocida en su pueblo y
naturaleza. Y por que no parezca que quiero encarecerlo con palabras puestas de mi casa,
referiros he las que él dice, que son estas mesmas. Y tened paciencia si os pareciere que va
algo largo en ellas.

«Jambolo, varén desde la nifiez bien ensenado, después que su padre muri6 usé el oficio
de mercader. Trabajando en la mercaderia sucediole que, pasando en Arabia a comprar
especias y cosas aromaticas,’ cautivaron a él y a sus compaieros unos ladrones cosarios, los
cuales, con otros criados suyos, le hicieron pastor del ganado; y, andandole apascentando,
fueron presos él y un compaifiero suyo de ciertos etiopes y llevados en Etiopia a un pueblo
junto a la mar, donde tenian por costumbre muy antigua de limpiar aquel lugar y los otros
de aquella provincia conforme a la respuesta de un oraculo de sus dioses que en ella habia;
la cual era que cada afo inviasen dos hombres estranjeros a la insula Dichosa, donde los
hombres viven bienaventuradamente, y que si estos fuesen alla y volviesen, que era gran

% Cito por Sudrez Figaredo (pp. 648-650), que no pone notas y trae alguna pequeia variacion respecto al
texto de Allegra. Anado, como he dicho, unas pocas notas —que observan solo los puntos més significativos—
sobre las versiones de Bohemio y la traduccion de Tdmara (historia de Yambolo en fols. 244v-248v) para contex-
tualizar el manejo de las fuentes. Vid. infra. Para el texto latino uso la edicién de Gryphyum, 1541. Pasaje relativo
a la isla maravillosa en pp. 296-301.

* El texto latino de Bohemio (Omnium gentium mores...) trae solo «aromata emenda», como la version
italiana de Lucio Fauno. En Tamara se mencionan las especias: «comprar especeria».
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prognostico de felicidad para aquella region, la cual les habia de durar seiscientos afnos;* y
si se volviesen, con miedo del largo camino y tormentas del mar, que toda aquella tierra
recibiria trabajo, y a los que asi volvian los mataban y hacian pedazos. Tenian estos etiopes
una navecilla muy pequefia y conveniente para que dos hombres pudiesen gobernalla, en la
cual metian mantenimientos que les bastasen para seis meses y rogabanles encarecidamen-
te que enderezasen la proa de la navecilla conforme al mandamiento del oraculo, caminan-
do siempre hacia el Mediodia, para que llegasen a aquella isla donde estaban aquellos hom-
bres bienaventurados, prometiéndoles, si alla llegasen y volviesen, de les hacer grandes
bienes; y si, temerosos, volviesen a dar en alguna parte de aquella costa, que los harian pe-
dazos, porque su temor seria causa de grandes desventuras en toda aquella tierra, y en vol-
verse serfan hombres malos y crueles, y ansi hallarian en ellos también la crueldad que
mereciesen. Metidos dentro del navio Jambolo y su compafiero con las condiciones ya di-
chas, los etiopes quedaban a la orilla de la mar haciendo y celebrando las cosas sagradas,
invocando sus dioses para que guiasen présperamente el navio y de manera que aquellos
hombres volviesen salvos de su viaje. Los cuales navegaron cuatro meses pasando grandes
tormentas y trabajos; y asi, fatigados y maltratados llegaron a la isla que buscaban, la cual
era redonda y tenia de circuito cinco mil estadios. Y llegando cerca de la tierra salieron en
un esquife a recebirlos ciertos hombres, y otros estaban en la ribera maravillandose de la
venida de los estranjeros, y recibiéndolos entre si benignamente y monstrandoles mucho
amor los comunicaban y daban razén de todo lo que vefan. Los hombres desta isla no son
en los cuerpos y costumbres semejantes a los nuestros, que, aunque tienen la mesma forma
y parecer, son cuatro cobdos mas altos;® los huesos son como niervos, que se doblan y tuer-
cen para todas partes; son tan ligeros y fuertes que si toman una cosa con sus manos no hay
fuerza que baste para podérsela sacar dellas. Son vellosos, y el vello tan bien puesto y polido
que no sale un pelo de otro.° Tienen los gestos muy hermosos y los cuerpos bien proporcio-
nados; los agujeros de los oidos son muy grandes y abiertos, y en lo que mads difieren de
nosotros es en las lenguas, porque las destos tienen una particularidad dada por naturaleza,
la cual es que desde el nascimiento estdn partidas o divididas de manera que parecen dobla-
das, y asi, usan diferentemente dellas y juntamente hablan diferentes razones, no solamen-
te como hombres humanos, sino que también remedan y contrahacen todos los pajaros y
aves del campo; y lo que mas es de maravillar: que hablan a la par con dos hombres: al uno
con la una parte de la lengua y al otro con la otra, y preguntando al uno responden al otro,
como si las dos lenguas estuviesen diferentes en dos bocas y en dos hombres. De donde se
infiere en aquella isla ser el aire puro en todo el afio de la manera que el poeta lo escribe, que
estd la pera en el peral, y la manzana sobre el manzano, y las uvas sobre la vid, sin secarse.”

¢ La primera mencion de seiscientos afios en el texto latino (la version italiana es igual) se refiere a que la
dicha costumbre tiene una antigiiedad de seiscientos afios. Unas lineas mas adelante se dice que el éxito de la
expiacion asegura, en efecto, seiscientos afios de felicidad. Torquemada funde ambas menciones en esta primera,
que elimina la antigiiedad de la tradicion mencionada. La traduccion de Tamara recoge ambos motivos, igual
que el original de Bohemio.

> Bohemio dice que la altura es mayor de cuatro codos («quatuor cubitos excedat»); Tamara «cuatro codos
y mas de altura». Torquemada los hace crecer hasta cuatro codos mas que la altura normal de un hombre. Vid.
infra comentarios de Garcia Gual.

¢ Este dato contradice a Bohemio, que subraya que son tan limpios y pulidos que no tienen el mas minimo
vello en el cuerpo. Tamara «en todo ¢l [el cuerpo] no se vera un poco de vello».

7 Este pasaje de las frutas lo traduce confusamente Tamara y lo recoge igualmente confuso Torquemada.
Dice Tamara: «la pera se envejece sobre el peral y la manzana sobre el manzano y la uva sobre la vid», traducien-
do «pyrum supra pyrum, malum supra malum, uvam supra vitem senescere». El poeta aludido es Homero y el
pasaje de la Odisea, VII, 120-121, en que se pondera el libérrimo jardin de los feacios, donde los frutos no cono-
cen estaciones y maduran constantemente en los drboles: «Alli han crecido grandes y lozanos arboles: perales,
granados, manzanos de espléndidos frutos, dulces higueras y verdes olivos. Los frutos de estos drboles no se
pierden ni faltan en invierno ni en verano, los hay siempre; y el Céfiro, soplando sin cesar, a un mismo tiempo

Libro garrido3.indb 79

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

80 IGNACIO ARELLANO AYUSO

Allende desto, el dia y la noche son siempre iguales, y cuando el sol esta sobre ellos al me-
diodia no se hace sombra de ninguna cosa. Viven todos en sus ayuntamientos conforme a
sus parentelas juntas, hasta quinientos;® no tienen casas ni habitaciones ciertas, sino los
campos y prados donde la tierra, sin labrar, les da abundancia de fructos, porque la virtud
delaisla y la templanza del aire hace la tierra fructifera de su propria cosecha mas de lo que
ella es por su naturaleza. Nacen en ella muchas cafas que dan abundancia de simiente blan-
ca, tan grande como huevos de palomas:® cogenla, esparcen y mojanla con agua caliente, y
después de seca la muelen y hacen pan de maravillosa dulzura. Tienen también muy gran-
des fuentes, de las cuales algunas son de agua caliente y muy provechosas para lavarse en
ellas y sanar enfermedades, y otras para beber, muy dulces y saludables. Todos son muy
dados a las sciencias, y principalmente son curiosos en la astrologia. Usan de veinte y ocho
letras, y, sin ellas, de otros siete caracteres que cada uno dellos se interpreta de cuatro ma-
neras, para la significacion de sus intenciones. Son todos de muy larga vida, porque comun-
mente llegan a ciento y cincuenta afos, y por la mayor parte sin tener enfermedad ninguna;
y los que tienen alguna larga enfermedad,' por ley son apremiados a que mueran, y lo
mesmo cuando llegan a cierta edad que tienen por cumplida, en la cual ellos, de su propria
voluntad, se matan. No escriben como nosotros, porque el renglon viene de arriba para
abajo.!"! Hay un género de yerba en aquella isla, que todos los que se echan a dormir sobre
ella, con un suefio muy suave se quedan muertos. Las mujeres no se casan, antes son comu-
nes a todos, y asi, a los hijos todos los crian con igual amor; quitan las mds veces los hijos a
las madres y envianlos a otras partes para que no los conozcan, lo cual hacen por que no
haya amor particular, sino comun entre todos ellos; no tienen ambiciéon de honra ni de
valor'? mas que los otros, y ansi, viven en muy gran conformidad y concordia. Crianse alli
ciertos animales muy grandes," pero de maravillosa naturaleza y virtud: son, en los cuer-
pos, redondos como la tortuga, y cortados por la mitad al través con dos lineas, y en el cabo
de cada una mitad de estas tienen dos ojos y dos oidos, pero tienen solo un vientre, adonde
por una parte y por otra entra el mantenimiento; también tienen muchas piernas y pies, con
que de la mesma manera andan para una parte y para otra; la sangre desta bestia es de gran-

produce unos y madura otros. La pera madura sobre la pera, la manzana sobre la manzana, la uva sobre la uva y
el higo sobre el higo».

8 En Tamara «no pasan de cuatrocientos»; texto latino «quadringentos nos excedant».

° El texto latino dice que es semejante al «fructum albo ervo»; como el italiano. Tdmara traduce «hieros
blancos»; es decir, la planta llamada yeros, «ervuum», que define Alfonso de Palencia como «linaje de legumbre».
Gabriel de Herrera en Agricultura cristiana (segin BNE: El libro de agricultura) les dedica muchas péaginas. Bo-
hemio y Tamara precisan que al tratar con agua caliente esta semilla se hace grande como huevo de paloma.
Torquemada funde apresuradamente dos pasajes y hace que la simiente sea directamente del tamafio del huevo,
suprimiendo la mencién de los yeros blancos. Parece sugerir que Torquemada vio al menos la version latina y
ley6 en vez de «albo ervo», «albo ovo», y el color blanco lo asocié al huevo.

1 Aqui Torquemada simplifica el texto de Bohemio y Tamara que hablan de alguna enfermedad o fiebre
(calentura en Tdmara).

' Es interesante que esta observacion sobre la escritura se intercala en Bohemio y Tamara entre la relativa a
la enfermedad y a la muerte voluntaria al alcanzar larga edad. Torquemada las reordena como le parece mas 16-
gico, sintiendo que el motivo de la escritura tiene poco que ver con el tema de la muerte controlada, aunque la
yerba mortal de la que se habla a continuacion parece continuar los motivos anteriores.

12 La precision «de honra ni de valor» aparece en Torquemada; Bohemio dice solo «cum nulla sit apud eos
ambition aut precipua affectio concordes absque seditione vivant», y Tamara «como entre ellos no haya ambi-
cién ni codicia ni principal aficion, viven en concordia sin algtin escandalo ni contencién». Curiosa esta mencién
de la honra en Torquemada.

* Asien Allegray Sudrez Figueredo, pero debe de haber una errata y faltar una negacioén: «<no muy grandes»,
que corresponde mejor a la oposicion establecida «pero de maravillosa naturaleza»; y a la fuente de Diodoro a
través de Bohemio, quien imprime «animalia magnitudine quidem parva», Tamara: «animales pequefios de
cuerpo, pero maravillosos en su naturaleza».
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disima virtud para muchas cosas.' Las aves en esta isla son muchas, y algunas de tanta
grandeza que en ellas hacen esperiencia de qué tales han de ser los hijos, porque los ponen
encima dellas y con ellos las hacen volar por el aire, y si los mochachos estan firmes y no
muestran temor tiénenlos por muy esforzados; y a los temerosos, como inutiles, los crian de
mala voluntad, porque los tienen por simples y que no han de ser para vivir mucho tiempo.
En las parentelas que andan juntas el mas viejo es rey y gobernador, y todos los otros le
obedecen, y cuando llega a ciento y cincuenta afios é] mesmo se priva de la vida y luego
sucede en su lugar el mds antiguo. El mar alrededor de esta isla es tempestuoso.'® El Norte
y otras muchas estrellas que nosotros vemos, alli no pueden verse. Hay otras siete islas alre-
dedor desta, casi tan grandes como ella y todas con las mesmas gentes y condiciones; y
aunque la tierra tiene tan grande abundancia y fertilidad de fructos, todos viven muy tem-
pladamente, y los mantenimientos comenlos simples, sin ninguna composicion, y apartan
de si a los que quieren hacer en los manjares algin artificio mds de cocidos y asados cada
uno por si.'* Adoran un solo dios,'” aunque también acatan y reverencian al Sol y todas las
otras cosas celestiales. Son muy grandes cazadores y pescadores; los arboles nacen de suyo:
no hay necesidad de labrarlos; hay mucha abundancia de vino y aceite; crianse en la isla
grandisimas serpientes sin ninguna ponzoiia, y, comidas, son de muy dulce y admirable
sabor. Las vestiduras que usan son de cierta lana como algoddn, que sacan de las cafas, las
cuales tiflen con la sangre de ostras,'® y hacense tan finas y de tanto valor como si fuesen de
purpura. Nunca estan ociosos: empléanse en buenos ejercicios,'” y muchas horas del dia en
cantar alabanzas a Dios y a las otras cosas del cielo que tienen particularmente por aboga-
das de la isla. Entiérranse todos en la ribera de la mar, adonde el agua pueda banar las se-
pulturas para que deshaga las sefales dellas. Aquellas canas de que cogen los fructos crecen
y descrecen con la luna.?* Jambolo y su compaiiero estuvieron siete afios en esta isla, y al fin
dellos los echaron della por fuerza, como a hombres que no vivian conforme a sus costum-
bres y simplicidades virtuosas; y asi, poniéndoles mucha cantidad de mantenimientos en la
barca, los hicieron meter en ella, y alzando la vela, con muy grandes tormentas y peligros
(tanto que muchas veces se tuvieron por perdidos y muertos) vinieron a aportar en la India,
donde un rey los recibié benignamente, y de alli, por tierra, caminaron hasta Arabia y pa-
saron a Persia y vinieron a dar consigo en Grecia».

Esto es lo mesmo que Juan Bohemio escribe, sin haber afiadido ni quitado ninguna cosa.

!4 Bohemio y Tamara precisan una virtud maravillosa: que si se corta un cuerpo en pedazos, mientras le
quede vida, si se pegan con la sangre de este animal, se vuelve a reconstruir el cuerpo. Torquemada se limita a dar
un dato general «grandisima virtud para muchas cosas».

'* Bohemio y Tamara afladen que el agua de ese mar es dulce. Torquemada elimina el detalle.

'® Bohemio menciona que comen carne asada (pero no con refinamientos culinarios); Tdmara lo mismo;
Torquemada elimina la mencidn de la carne.

'7 Bohemio los hace politeistas; Tdmara «Honran a los dioses gentilicos y al sol que todas las cosas alum-
bra...».

'8 En Allegra «sangre de otras», que no tiene sentido; Sudrez Figaredo la misma lectura errada; lo mismo
Rodriguez Cacho en la ediciéon de Obras completas de Biblioteca Castro. Comp. Bohemio: «maritimis tincta os-
treis vestimenta purpurea»; Tamara «tifien con la sangre de las ostias de la mar y hacen ropas coloradas». Es re-
ferencia alos moluscos de los que sacaban la ptrpura, ostros. Comp. Miguel de Urrea: «Comenzaré agora a tratar
de la ptrpura, que es la mas agradable a la vista de todos los demads colores. Sdcase de una concha del mar que se
dice ostro» (CORDE).

! Bohemio menciona algunos de estos ejercicios, como también la traduccién de Tamara: unos pescan,
otros se decican a las artes, otros en cosas provechosas para la vida...

20 Allegra imprime «crecen y decrecen con la lana», que no tiene sentido. Torquemada parece aludir al influ-
jo de la luna en el crecimiento de ciertas plantas, como la marea, pero en realidad lo que dice Bohemio es que
crecen y disminuyen «al lunae modump, lo que traduce Tamara «crecen y menguan a la manera de la luna».
Aqui, quiza por azar, Torquemada parece mas cercano al texto de Diodoro Siculo (vid. infra). Después de este
pasaje, Bohemio (y Tdmara lo conserva) incluye otra observacion sobre el agua de ciertas maravillosas fuentes,
que conserva su calor si no la mezclan con agua fria o con vino. Es mas o menos lo que se lee en Diodoro Siculo.
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Sobre el protagonista de este relato, Jambolo, Allegra anota:

El Jambolo de que se nos cuenta la aventura no es sino el Iambulo, escritor griego del
siglo I a.d.C., al cual se debe la narracién de un viaje a la isla del Sol. La obra, de la cual se
consercan fragmentos, pertence al género de las periegesis fantasticas en que abund¢ cierta
literatura clasica (p. 142, nota 35).

Pero esto nos aclara poco sobre las vias recorridas por el relato de la isla dichosa.

Carlos Garcia Gual (2006) anade alguna informacion pertinente sobre Yambulo como
«epigono de una tradicion utdpica que remonta a Platén».?! Del escritor se sabe poco y el
texto del propio Yambulo se perdid, de manera que la fuente real de la historia maravillo-
sa de la isla en cuestion es el resumen o parafrasis de Diodoro Siculo en el libro II de su
Bibliotheca histrica. Todas las variaciones del relato proceden en ultima instancia de
Diodoro,* cuyo texto es el siguiente:

Desde nifio, Yambulo habia estado arduamente interesado en la educacion pero, des-
pués de la muerte de su padre que era comerciante, también ¢él se habia entregado al comer-
cio. Viajando a través de Arabia hacia la zona de las especias, €l y sus compaieros de viaje
fueron atacados a la vez por unos piratas. Entonces, primero, él y uno de sus comparieros
fueron elegidos como negociadores pero luego él y su compaiiero, después de ser tomados
como botin por algunos etiopes, fueron llevados a la costa de Etiopia.

Los piratas los capturaron por ser de otra raza para un rito de purificaciéon de su pais.
Los etiopes que habitaban alli tenian una costumbre ordenada por los ordculos de los dioses
que habia sido transmitida desde tiempos antiguos a través de veinte generaciones, es decir,
seiscientos afos, siendo la generacién contada como treinta afios. Después de que el rito fue
realizado, habia un bote preparado por ellos para los dos hombres proporcionado para su
altura, resistente para soportar las tormentas en el mar y capaz de ser comandado facilmen-
te por dos hombres. Cuando hubieron colocado en él alimento suficiente para los dos hom-
bres por seis meses y hubieron embarcado a los varones, les ordenaron que zarparan a alta
mar en concordancia con el oraculo.

Los exhortaron a navegar hacia el sur hasta llegar a una isla feliz y a hombres honrados
para vivir felizmente junto a ellos. Les dijeron que del mismo modo también el pueblo de
ellos, por un lado, gozaria de una paz de seiscientos anos y una vida feliz en todo aspecto si
los hombres enviados llegaren sanos y salvos, pero si, por el otro, atemorizados por la exten-
sién del mar condujeren la nave de vuelta, caerian sobre ellos los mayores suplicios por
impios y corruptores de todo el pueblo.

Dicen que los etiopes convocaron una gran asamblea junto al mar y, después de realizar
espléndidos sacrificios, coronaron a los hombres que buscarian la isla y llevarian a cabo la
purificacion del pueblo, y los despidieron.

Después de navegar por el amplio mar y de ser azotados por tormentas durante cuatro
meses, fueron llevados a la isla que les habia sido anunciada, que era de forma redonda y
tenia un perimetro de casi cinco mil estadios.

En seguida, cuando ellos se estaban aproximando a la isla, algunos de los habitantes
salieron a su encuentro para llevar la nave a tierra. Los que por toda la isla salieron a recibir-

! Remito a Garcia Gual para la historia de Yambulo, con sus rasgos utépicos y su relacion con la filosofia de
los primeros estoicos, asuntos que ahora no me ocupan especialmente. Véase también Fernandez Robbio, 2010.

> Copio la traduccion de Fernandez Robbio. No sefialo las diferencias de Torquemada con el texto de Dio-
doro (el tamailo, por ejemplo, de los raros animales simétricos, o alguna otra divergencia): la fuente sin duda es
la versién de Bohemio, aunque no tan al pie de la letra como dice Torquemada.
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los se maravillaron de la travesia de los extranjeros, y los trataron honorablemente y les
ofrecieron los bienes de su pais.

Los habitantes de la isla son muy diferentes de los habitantes de nuestra tierra en las
caracteristicas de sus cuerpos y en sus costumbres. En efecto, por un lado, todos son casi
iguales entre si en lo que respecta a las figuras de sus cuerpos y superan los cuatro antebra-
zos de altura pero, por el otro, los huesos de sus cuerpos son flexibles en alguna medida y
vuelven de nuevo a su antiguo estado de modo semejante a los musculos.

En lo que respecta a sus cuerpos, son excesivamente suaves y mucho mas vigorosos que
los nuestros. En efecto, cuando ellos toman algo con sus manos, nadie puede quitarles lo
que han agarrado con sus dedos. No tienen absolutamente ningtin pelo en ninguna parte
del cuerpo excepto en la cabeza, las cejas y las pestafias y también en la barbilla pero las otras
partes del cuerpo son tan suaves que no les aparece ni el mas suave vello.

También se distinguen por su belleza y la silueta de su cuerpo es armoniosa. Ademds, las
aberturas de sus orejas son mucho mds espaciosas que las nuestras y les han crecido algo asi
como unas epiglotis en ellas.

Con respecto a su lengua, también tienen algo peculiar con lo que han nacido natural-
mente pero que han empleado con creatividad: ellos tienen una lengua doble en alguna
medida que ellos subdividen hacia el interior para que sea doble hasta la raiz.

Por eso, ellos son muy hébiles y con sus voces no solo imitan todas las lenguas humanas
articuladas sino también la variedad de tonos de las aves y pronuncian absolutamente cada
sonido particular. Lo mas extraordinario de todo es que conversan perfectamente al mis-
mo tiempo con dos personas con las que se encuentren por casualidad respondiendo y
conversando con familiaridad sobre las circunstancias puestas en cuestién. Pues con una
parte pueden hablarle a una persona y con la otra pueden hablarle del mismo modo a otra
persona.

En su pais, el aire es muy templado, pues ellos habitan en el Ecuador, y no les importu-
nan ni el calor ni el frio. Ademas, en su region, la estacion de los frutos cuenta con plenitud
de fuerzas durante todo el afo, como también afirma el poeta:

Pera sobre pera madura y manzana, sobre manzana,

también sobre racimo de uvas, racimo de uvas...

En su regidn, el dia es totalmente igual a la noche y al mediodia en su regién no hay
ninguna sombra porque el sol esta en el cénit.

Viven en familias y comunidades que no reinen mds que cuatrocientos miembros; y
pasan la vida en las praderas pues su tierra tiene muchas cosas para su sostén. En efecto, por
la excelencia de la isla y por la bien templada temperatura del aire, se producen espontanea-
mente mas alimentos que los necesarios.

En su region, crece en gran cantidad una cafia que produce un fruto abundante parecido
alas arvejas blancas. Después de recogerlo, lo remojan en agua caliente hasta que consiguen
un tamano como el de un huevo de paloma; entonces, aplastandolo y frotandolo diestra-
mente con las manos moldean panes que comen después de haberlos cocido y que son ex-
cepcionales por su dulzura.

También hay fuentes de agua abundantes: unas, las de aguas calientes, son convenientes
para los bafios y para eliminar la fatiga y, las otras, las frias, son excepcionales por su dulzu-
ra'y contribuyen a mantener la salud.

En su region, conocen todo tipo de aprendizajes, y principalmente la astronomia.

Ellos usan letras que, por la capacidad de sus significantes, son veintiocho en numero
pero, en caracteres, son siete, cada una de las cuales cambia de forma cuatro veces. No escri-
ben las lineas horizontalmente, como nosotros, sino que las escriben desde arriba hacia
abajo en vertical.

Estos hombres son longevos en extremo pues viven hasta casi ciento cincuenta anos y
estan sanos la mayor parte del tiempo.
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Al que ha sido lisiado o, en general, tiene alguna discapacidad en su cuerpo lo obligan a
que se aparte a si mismo de la vida segun una ley severa. Ellos tienen prescrito por ley vivir
hasta unos anos determinados y, al cumplir esa edad, pasar voluntariamente por una muer-
te extraia. En efecto, en su region, crece una planta de naturaleza peculiar sobre la que,
cuando alguien se recuesta, muere imperceptible y agradablemente sumergiéndose en un
suefo.

Con las mujeres no se casan sino que las tienen en comun y a los hijos que les nacen, los
crian en comun y los aman por igual. Mientras son nifos, las nodrizas intercambian a los
recién nacidos a menudo para que las madres no reconozcan a los propios. Por ello, al no
haber ninguna distincion entre ellos, pasan la vida sin facciones politicas y reconociendo el
valor de la concordia.

En su region, también hay animales pequefios en cuanto a su tamafo pero extraordina-
rios en lo que respecta a la naturaleza de su cuerpo y al poder de su sangre. Ellos son de
forma redonda y parecidos a las tortugas pero cruzados por dos lineas amarillas en su super-
ficie y en cada extremo tienen un ojo y una boca.

Por eso, a pesar de ver con cuatro ojos y de valerse de la misma cantidad de bocas, con-
ducen los alimentos a un solo esofago vy, al ser tragado a través de este, todo confluye en un
unico estomago. Del mismo modo, los drganos y todas las otras partes internas son tnicas.
Hay muchos pies situados en circulo en la base de su circunferencia y por medio de ellos
puede moverse hacia el lugar que quiera.

La sangre de este animal tiene una capacidad asombrosa: une al instante toda parte
animada del cuerpo que haya sido seccionada; incluso si por casualidad se hablara de una
mano que hubiera sido cortada o algo similar, por medio de esta sangre se uniria si el corte
fuera reciente, y asi también las otras partes del cuerpo que no ocupan los espacios princi-
pales ni mantienen la vida.

Cada una de las comunidades cria un ave bien grande y peculiar por naturaleza y con
ella prueban qué disposicion de animo tienen los nifos recién nacidos. En efecto, los suben
sobre los animales y, por medio del vuelo de estos, crian a los que resisten el viaje a través
del aire pero a los que se han mareado y se han asustado los abandonan porque no les pare-
ce que vayan a vivir mucho tiempo ni puedan dar otras muestras dignas de coraje.

El mas anciano de cada grupo ostenta siempre la autoridad como un rey y todos lo obe-
decen. Cada vez que el primero que ha cumplido ciento cincuenta afios se quita la vida, en
concordancia con la ley, el mas anciano después de él hereda la autoridad.

El mar que estd alrededor de la isla, de fuertes corrientes y productor de grandes flujos
y reflujos de la marea, se ha vuelto dulce al gusto. De nuestras estrellas, ni las Osas ni mu-
chas otras aparecen en general. Siete eran estas islas casi iguales en tamafio, separadas por la
misma distancia entre si, y todas ordenadas por las mismas costumbres y leyes.

A pesar de que todos los habitantes de estas islas tienen abundantes provisiones espon-
taneas de todo, aun asi no disfrutan de sus placeres sin medida sino que persiguen la senci-
llez y comen el alimento suficiente. Preparan carne y todas las otras cosas asadas y hervidas
en agua pero ignoran completamente todas las otras salsas preparadas con ingenio por los
cocineros y la variedad de los condimentos.

Veneran como a dioses a lo que rodea todas las cosas, al sol y a todos los cuerpos celestes
en general. Ademas de pescar de varias maneras una gran cantidad de peces de toda clase,
también cazan una cantidad no pequenia de aves.

Entre ellos, ha brotado una gran cantidad de frutales silvestres y crecen olivos y vides de
los cuales elaboran abundante aceite de oliva y vino. Las serpientes, excepcionales por su
gran tamarfio pero inofensivas para los hombres, tienen carne comestible y distinguida por
su dulzura.

Elaboran sus vestidos de ciertas cafias que contienen en el medio una pelusa brillante y
suave que recolectan y mezclan con ostras marinas molidas para producir asombrosos ves-
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tidos de color purpura. Las naturalezas de los animales son extrafas e increibles por lo ex-
traordinario.

Entre ellos, todas las cosas referidas a su dieta tienen un orden determinado pues no
todos comen los alimentos al mismo tiempo ni comen los mismos. Han dispuesto que en
ciertos dias determinados se nutran una vez de pescado, una vez de aves de corral, hay veces
en las que se alimentan de animales terrestres y algunas veces de aceitunas y de las cosas
sencillas que se comen con pan.

Ellos se ayudan unos a los otros alternativamente, unos pescan, unos se dedican a los
oficios, otros se ocupan en otras actividades utiles, y unos prestan servicios publicos por
periodos ciclicos, con excepcion de los que ya han envejecido.

Entre ellos, en las fiestas y los banquetes, se conversa y se cantan himnos y encomios a
los dioses, pero especialmente al Sol, cuyo nombre han tomado las islas y ellos mismos.

Sepultan a los muertos cuando se produce el reflujo enterrandolos en la arena de modo
que durante la pleamar el sitio sea cubierto con arena.

Dicen que las cafas de las que se produce el fruto de su alimentacién, que tienen un
palmo de ancho, aumentan su grosor a medida que la luna se llena y disminuyen de nuevo
proporcionalmente a medida que esta mengua.

El agua dulce y saludable de las fuentes calientes conserva su calor y nunca se enfria a
menos que sea mezclada con agua o vino frios.

Tras permanecer siete anos con ellos, Yambulo y su acompanante fueron expulsados
contra su voluntad como si fueran malhechores y hubieran crecido con malas costumbres.
Asi pues, después de preparar de nuevo su bote, fueron forzados a retirarse y, tras proveerse
de alimentos, navegaron durante mas de cuatro meses. Embarrancaron en el mar de la India
en la arena y lugares pantanosos.

El otro de ellos perecio por el oleaje pero Yambulo, después de aproximarse a una cierta
aldea, fue conducido por los nativos hacia su rey en la ciudad de Palibotra, que distaba del
mar a un camino de muchos dias. Como al rey le agradaban los griegos y se sentia atraido
por su educacion, consideré a Yambulo merecedor de una gran bienvenida. Finalmente,
con un salvoconducto este se dirigié primero hacia Persia y por ultimo lleg6 sano y salvo a
Grecia.

Yambulo consideré digno de registrar por escrito estos hechos y le aftadié no pocas
cosas acerca de la India desconocidas entre los otros hombres. Nosotros, que hemos com-
pletado el anuncio expuesto al comienzo del libro, terminaremos aqui este libro.

Dejo a la discrecion del lector el examen comparativo minucioso —si le interesa— de
las distintas versiones de Diodoro, Bohemio y Tdmara. Se advertira que Torquemada pre-
senta alguna diferencia® que no parece suficiente como para decidir que edicion o traduc-
ciéon de Bohemio ha sido su fuente directa, aunque, como se ha visto, esta tarea puede
permitir enmendar alguna lectura falsa de las ediciones modernas del Jardin de flores cu-
riosas.

Garcia Gual comprueba que, aunque Torquemada menciona explicitamente como
fuente el texto de Bohemio, «su versidn se corresponde bastante fielmente con el texto
originario, salvando algunos curiosos y puntuales errores» (Garcia Gual, p. 2). De estos
errores anota Garcia Gual, por ejemplo, el atribuir a los pobladores de la isla una estatura
«cuatro codos mds altos», cuando el texto griego dice que tienen cuatro codos (cosa de un
metro ochenta; segin Torquemada a esa altura habria que afiadir la normal de un hombre,

# Remito a las notas que he puesto al pasaje para estas diferencias, algunas mas significativas (como la inser-
cién del motivo de la honra) que otras.
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o sea, mas de tres metros de altura);** o el describirlos como especialmente vellosos cuan-
do el texto griego dice que solo tienen vello en la cara y ninguno en el cuerpo;* sefiala
Torquemada que adoran un solo dios, pero que acatan y reverencian al sol y cosas celes-
tiales; el texto griego dice que su dios es el sol...?* Ahora bien, Garcia Gual no compara los
tres estadios (Diododo, Bohemio, Torquemada): la correspondencia con el original proce-
de sin duda de la misma version de Bohemio, con la que tiene mds coincidencias en deta-
lles concretos que con la fuente tltima de la Bibliotheca historica.

3. EXCURSO SOBRE JUAN BOHEMIO

El Libro de las costumbres de todas las gentes del mundo fue, sin duda, bastante cono-
cido. Es también, por ejemplo, una de las primeras fuentes mencionadas por Guaman
Poma de Ayala en su Nueva corénica y buen gobierno.” Johann Boemus (1485-1535) fue

natural de la ciudad alemana de Aud, Baviera, candnigo en la Catedral de Ulm, hebraista,
viajero y un eximio humanista. En 1515 publicé Liber de heroicus de musicae laudibus
(1515)y, en 1520, la edicién latina de Libro de las costumbres (1520). En la historia, Boemus
es considerado uno de los primeros etndgrafos modernos, de cierta influencia en el si-
glo xvI1. Incluso, algunos criticos lo incluyen entre los humanistas mas reconocidos de su
tiempo, como Maquiavelo, Copérnico, Thomas Moro y Francis Bacon (Trabue Hodgen,
1964: p. 31). Desde su primera edicion latina, el Libro de las costumbres... tuvo muchas
reediciones hasta los inicios del siglo xvi1, y se tradujo al francés (1547), italiano (1542),
espanol (1556), aleman (1604), hebreo (1555), checo (1579) e inglés (1554). En las primeras
ediciones latinas la obra se divide en tres libros, en las que se describe la geografia, las cos-
tumbres y los ritos de los pueblos de Africa, Asta y Europa, respectivamente, partiendo del
hecho —aceptado en la época como una verdad irrefutable— de que todos estos pueblos
descienden de alguno de los hijos de Noé, quien los envid a repoblar el mundo una vez
acabado el diluvio universal. En ediciones posteriores se incorpor6 un cuarto libro donde se
traté sobre el descubrimiento de las Indias, el origen y costumbres de los pueblos que la
conforman —Islas Canarias, Centroamérica y Sudamérica—. En general, Boemus resume
lo establecido por otros historiadores en torno al origen, la geografia y las costumbres hu-
manas, dotando a su obra de un caracter enciclopédico, aunque no exenta de algunas inter-
pretaciones propias (Garcia Miranda, p. 3).

La obra de Boemus la tradujo el bachiller Francisco Tamara en 1556, dedicandosela al
conde de Niebla, don Juan Claros de Guzman. Tradujo también, entre otras obras, los
Apotegmas de Erasmo, los Oficios de Cicerén y el libro de Polidoro Virgilio sobre los in-
ventores de las cosas. Algunas noticias biograficas, de las escasas que se conocen, aporta
Hélene Rabaey (2002),” quien comenta que casi todas las traducciones de Tamara salie-

* Es probable que el error venga de una lectura apresurada de Bohemio.

* Bohemio en este caso dice que son lampifios «son tan polidos y acicalados en su cuerpo que en todo él no
se vera un poco de vello» (fol. 246r).

% Bohemio: «<Honran a los dioses gentilicos y al sol que todas las cosas alumbra y a las otras cosas celestiales»
(fol. 248r). Ya se han anotado estas variaciones.

¥ Véase Garcia Miranda, 2012. De ese articulo saco los datos siguientes de Bohemio.

28 Véase también Victoria Pineda, 1998.

Libro garrido3.indb 86

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

PARA LAS FUENTES DE EL JARDIN DE FLORES CURIOSAS, DE TORQUEMADA 87

ron en Amberes, aunque parece haber vivido en Cadiz, pues se intitula «catedréatico de
humanidades de Cadiz».

4. EL MANATI DE LA ESPANOLA

Muy poco antes del final comenta Torquemada historias del extraordinario instinto de
algunos peces, como los delfines, por ejemplo, y recuerda esta anécdota del pez ofendido:

Y pues que viene al propésito, no dejaré de decir un caso maravilloso de un pescado que
se vio en la isla de Sancto Domingo, o Espaiiola, luego como fue conquistada; y es que habia
en ella un lago al cual fue traido por unos pescadores de la tierra que le tomaron en la mar
siendo pequeno, y crecié tanto en aquel lago, que se vino a hacer del tamafio de un caballo,
0 mayor, y estaba tan familiar con todos los que se acercaban a la orilla y le llamaban por un
nombre que le habian puesto, que luego venia y se llegaba a la ribera, tomando de las manos
las cosas que le daban para comer, como si fuera algiin animal doméstico; y los mochachos
tenian con él muy gran pasatiempo y regocijo, porque muchos dias, llevaindole que comiese,
se ponian encima, y este pescado los traia por todo el lago, holgdndose y regocijandose con
ellos, y después los volvia a la ribera, sin que jams hiciese dafio a ninguno ni se metiese de-
bajo de la agua. Y yendo unos espaiioles a ver esta maravilla, uno dellos le arrojé una lanza,
con que le hirid, y de alli adelante conocia a los espafioles en la manera de los vestidos, y en
tanto que alguno estaba presente no salia, pero con los de la tierra no dejaba de hacer lo
mesmo que antes. Y después de haber estado alli mucho tiempo, vino una creciente grande
de aguas a este lago, de manera que pudo rebosar el agua por una parte en la mar, que esta-
ba cerca, y por alli se salié y no parecié mas.

ANTONIO: Un alcaide de aquella fuerza de Sancto Domingo escribe eso en una créni-
ca que hizo (p. 822).

Parecidas historias sobre los delfines son muy conocidas y no hace al caso extenderme
ahora en esas habilidades que pondera, sin ir mads lejos, el clasico Claudio Eliano en su
Historia de los animales, que incluye relatos como el del delfin de Poroselene.?® Pero lo que
interesa localizar aqui es la fuente de la anécdota concreta que recoge Torquemada, que no
es otra que Lopez de Gémara, la cual permite identificar el pescado, que es un manati, y
conocer el nombre que le habian puesto, que era el de Mato. Bastara transcribir lo que dice
el regidor perpetuo de Santo Domingo en el cap. 31 de su Historia general de las Indias,*
«Del pez que llaman en la Espafiola manati»:

Manati es un pez que no le hay en las aguas de nuestro hemisferio; criase en mar y en
rios; es de la hechura de odre, con no mas de dos pies, con que nada, y aquellos a los hom-
bros; va estrechando de medio a la cola; la cabeza como de buey [...] tomé uno bien chiqui-

» Escribe Eliano sobre el delfin que se hizo amigo de un muchacho de Poroselene: «Cuando se hizo grande
y ya no necesitaba coger el alimento de la mano, sino que podia atreverse a alejarse nadando y a rodear y perse-
guir a las presas del mar, capturaba unas para alimentarse, pero otras se las llevaba a sus amigos y estos estaban
enterados de ello y se complacian en esperar la parte que les traia. Esta era una ganancia. La otra, la siguiente: los
padres adoptivos pusieron al delfin como al muchacho un nombre y este, con la confianza que otorga la comtn
crianza, colocado de pie sobre un promontorio, lo llamaba por su nombre y al llamarlo empleaba tiernas pala-
bras» (Historia de los animales, pp. 114-117); esta historia parece haber inspirado algunos detalles del relato de
Lopez de Gémara, que compara ventajosamente su manati con «los delfines de los antiguos».

% Cito por la edicién recogida en bibliografia.
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to el cacique Caramateji y lo cri6 veinte y seis afios en una laguna que llaman Guainabo,
donde moraba; sali6 tan sentido, aunque grande, y tan manso y amigable, que mal afio para
los delfines de los antiguos; comia de la mano cuanto le daban; venia llamandole Mato, que
suena magnifico; salia fuera del agua a comer en casa; retozaba a la ribera con los mucha-
chos y con los hombres; mostraba deleitarse cuando cantaban; sufria que le subiesen enci-
ma, y pasaba los hombres de un cabo a otro de la laguna sin zambullirlos, y llevaba diez de
una vez sin pesadumbre ninguna; y asi tenian con ¢l grandisimo pasatiempo los indios.
Quiso un espaiiol saber si tenfa tan duro cuero como decian: llamo «Mato, Mato», y en vi-
niendo arrojole una lanza, que, aunque no lo hirid, lo lastimé; y de alli adelante no salia del
agua si habia hombres vestidos y barbudos como cristianos, por mas que lo llamasen. Cre-
ci6 mucho Hatibonico,* entr6 por Guainabo y llevose al buen Mato manati a la mar donde
naciera, y quedaron muy tristes Caramateji y sus vasallos (p. 55).

5. FINAL

De fantasias antiguas a anécdotas modernas (quizd influidas por los clasicos), las fuen-
tes de un libro como el Jardin de flores curiosas fluyen dibujando una red cuya pesquisa,
probablemente, aftada poco al particular efecto ludico de semejantes acumulaciones cu-
riosas, pero quiza no deje de satisfacer, en cierta medida, una modesta variedad de menu-
da erudicién que, a fin de cuentas, no hace mal a nadie.
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LOPE DE VEGA, LECTOR DEL EVANGELIO

Vicente BALAGUER
Universidad de Navarra

La Biblia ha sido para la cultura occidental el «gran cédigo» (W. Blake, N. Frye), el
«jardin de las referencias» (P. Claudel), la «lengua materna de Europa» (W. Goethe), etc.
Con Northrop Frye casi se podria afirmar que una ignorancia biblica es poco menos que
a una ignorancia enciclopédica.’ Con relativa frecuencia aparecen en la historia de la lite-
ratura temas y personajes biblicos —José y sus hermanos, el Bautista y Salomé, etc.— re-
creados para dramatizar las pasiones humanas. Sin embargo, mas que como recreacion de
la propia historia biblica, los motivos biblicos aparecen en la literatura como modelos
ejemplares en un paradigma de arquetipos,> o como integrantes esenciales de lo que con
la estética de la recepciéon denominariamos repertorio.® Junto a esta nota, que podria per-
tenecer a la critica tematica, esta el hecho, sefialado ya en 1948 por Auerbach, de que el
segundo plano —Ila profundidad, al fin—, que da fundamento a la mayor parte de las tra-
mas y al desarrollo de los personajes en la narrativa occidental, procede de la imitacion de
los relatos biblicos.*

Un estudio de la presencia de la Biblia en un texto literario puede tomar muchos ca-
minos, sobre todo porque a tenor de lo sefialado arriba es dificil dar con una obra de la

! Miguel Angel Garrido Gallardo (1991). «Northrop Frye 1912-1991)», Revista de Literatura, LIII, 105, pp.
173-177.

2 Cf. Paul Ricoeur (1985). «“Anatomy of Criticism” or the Order of Paradigms», en E. Cook et al. (dirs.),
CENTRE and Labyrinth: Essays in honour of Northrop Frye. Toronto — Buffalo - London: University of Toronto
Press, pp. 1-13.

* Paul Ricoeur (1983). Temps et récit 1. Paris: Seuil, p. 100.

4 Asf lo hacfa notar Miguel Angel Garrido Gallardo (1975) en el capitulo inicial de su Introduccién a la
Teoria de la Literatura. Madrid: Sociedad General Espaiiola de Librerias.
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literatura occidental que no tenga ninguna referencia intertextual con la Biblia. Con todo,
el estudio que parece que deberia preceder a los demas es el de la reinterpretacion de ese
texto en un nuevo contexto, es decir, el de la estética de la recepcion en la forma de la his-
toria de los efectos del texto descrita mas por H. R. Jauss que por W. Iser. Sin embargo, los
criticos suelen mostrarse de acuerdo en la dificultad de proponer un método de andlisis
que cubra todos los aspectos invocados en la estética de la recepcion.’ Con todo, en lo que
si estan de acuerdo es en la pertinencia de las principales cuestiones que los autores pusie-
ron sobre la mesa.® En primer lugar, los lugares de indeterminacion (Leerstellen blanks)
que rellena el lector y que le permiten seguir leyendo mediante la fusiéon de horizontes del
texto con los suyos. En segundo lugar, la idea de que tal fusion de horizontes no afecta
unicamente a la fenomenologia de la lectura, sino que tiene una dimension social. Los
horizontes de un texto, en un momento determinado de la historia, no son inicamente los
del «texto en si», sino los que lo han ido acompafnando desde el inicio hasta el momento
de su lectura actual. Tampoco son individuales los horizontes del lector: estan conforma-
dos con los valores sociales y literarios del mundo del lector.

De manera sencilla, se podria concluir que el significado de un texto se puede tipificar
cuando se es capaz de individuar las preguntas a las que responde el texto: a qué pregunta
respondia el texto original y a qué preguntas se le ha hecho responder a lo largo de la his-
toria.”

Si tomamos un texto literario —por ejemplo, el villancico de Lope que proponemos
para el comentario— como una lectura de un texto anterior —el anuncio a José en Ma-
teo—, podria proponerse un protocolo de andlisis en cuatro pasos:

1) Estudio del horizonte de expectativas intraliterario original (Jauss). Se trata de si-
tuarse en el lugar del lector implicito (Iser) del texto y de elucidar desde ahi la pregunta a
la que el autor respondia con ese texto. Se puede averiguar mediante el estudio filolégico
metddico del mismo (en este caso de Mateo).

2) Estudio del horizonte de expectativas extraliterario en el momento de la lectura.
Habra que mostrar los valores sociales y literarios del mundo del texto del lector (en este
caso de Lope). Se pueden proponer desde las introducciones o las ediciones de esos textos.

3) Estudio del horizonte de expectativas extraliterario del texto recibido. Se tratard de
poner de manifiesto las interpretaciones recibidas con el texto (en el caso de Mateo, las
lecturas de tipo doctrinal o autoritativo cristianas).

* A menudo se apunta que las teorias de la recepcion no son, de hecho, un sistema tinico, ni constituyen un
método definido; son mas bien un conjunto de planteamientos tedricos, muchas veces discordantes, que tienen
en comun el interés por la recepcion de los textos. Cf. Josep-Roderic Guzman (1995). Les teories de la recepcio
literaria. Valencia: Universitat de Valencia, p. 23.

¢ Puede verse en manuales o estudios clasicos: José Dominguez Caparrds (2002), Teoria de la Literatura,
Madrid: Centro de Estudios Ramén Areces; Victor Manuel Aguiar e Silva (1990), Teoria da Literatura, Coimbra:
Almedina; Franc Schuerewegen (1987), «Théories de la réception», en M. Delcroix y F. Hallyn (eds.), Introduc-
tion aux études littéraires, Paris: Duculot, pp. 323-339. Las intuiciones principales estin ya en el inicio: Hans
Robert Jauss (1971), «La historia literaria como desafio a la ciencia literaria», en H. U. Gumbrecht (ed.), La actual
ciencia literaria alemana. Seis estudios sobre el texto y su ambiente, Salamanca: Anaya, pp. 37-114; Wolfgang Iser
(1987), El acto de leer, Madrid: Taurus. Muy instructivos resultan algunos textos fundadores: José Antonio Ma-
yoral (comp.) (1987), Estética de la recepcién, Madrid: Arco/Libros.

7 Hans Georg Gadamer (1977). Verdad y método: Fundamentos de una hermenéutica filosofica. Salamanca:
Sigueme, pp. 361-457, especialmente 447-457.
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4) Estudio del horizonte de expectativas intraliterario original del texto que es una
relectura del primero (aqui, el villancico de Lope). El analisis recorre los mismos puntos
que el apartado primero: lector implicito, pregunta a la que responde el texto, etc.

La homogeneidad en el protocolo de analisis de los puntos primero y cuarto debe
ofrecernos alguna validacion de la propuesta de sentido del texto y de sus capacidades de
desarrollo.

1. MATEO (1: 18-25): CONCEPCION Y NACIMIENTO DE JESUCRISTO

Muy probablemente, la version que conocia Lope era la latina de la Vulgata, una ver-
sién bastante fiel, 1éxica y sintacticamente, a la original griega. Propongo una traduccién
propia, un poco servil, tanto del griego como del latin. Ensucio un poco el texto con cur-
sivas y negritas, para ahorrar espacio en el analisis.

(18) La generacion de Jesucristo fue asi: Maria, su madre, estando desposada con José,
antes de que conviviesen, fue encontrada encinta del Espiritu Santo. (19) José, su esposo,
siendo justo y no queriendo descubrirla, tuvo en la mente liberarla secretamente. (20) Con-
sideraba él estas cosas, cuando de repente un angel del Sefior se le aparecid en suefios dicién-
dole: José, hijo de David, no temas recibir a Maria, tu esposa, porque lo engendrado en ella
es del Espiritu Santo. (21) Dard a luz un hijo y le pondras por nombre Jesiis, porque él
salvard a su pueblo de sus pecados. (22) Todo esto ha sucedido para que se cumpliera lo que
dijo el Senior por medio del Profeta: (23) Mirad, la virgen quedara encinta y dard a luz un
hijo, a quien pondran por nombre Emmanuel, que significa Dios-con-nosotros. (24) Al
despertarse José del suefio, hizo como el angel del Sefor le habia ordenado, y recibio a su
esposa; (25) sin haberla conocido hasta que dio a luz un hijo; y le puso por nombre Jestis».*

La exégesis considera este episodio una revelacion sobre Jesus, no sobre José. Mateo
ilustra todo su evangelio, especialmente los dos primeros capitulos, con textos del Antiguo
Testamento, que le permiten mostrar que las acciones de Cristo o sobre Cristo tienen su
sentido cuando se ven como un cumplimiento de lo prometido en las Escrituras de Israel.
En este caso, se cumple la promesa que Dios hizo a David de que, después de su muerte,
Dios le iba a suscitar un descendiente que afirmaria el reino y reinaria eternamente (2
Samuel, 7: 12-14). En diversas ocasiones la promesa parecia tambalearse, pero Dios la
reafirmé. En concreto, hacia el 730 a. C., ante la impotencia del rey davidico ante Senaque-
rib, rey de Asiria, Dios le pidi6 fe a través de Isaias y le ofrecié como sefal el nacimiento
de un nifio, de una madre todavia virgen, al que llamaria Emmanuel —Dios esta con no-

8 (18) Christi autem generatio sic erat: cum esset desponsata mater eius Maria Ioseph antequam conveni-
rent inventa est in utero habens de Spiritu Sancto. (19) Ioseph autem vir eius cum esset iustus et nollet eam tra-
ducere voluit occulte dimittere eam. (20) Haec autem eo cogitante ecce angelus Domini in somnis apparuit ei
dicens: Toseph fili David noli timere accipere Mariam coniugem tuam. Quod enim in ea natum est de Spiritu
Sancto est. (21) Pariet autem filium et vocabis nomen eius Iesum; ipse enim salvum faciet populum suum a pec-
catis eorum. (22) Hoc autem totum factum est ut adimpleretur id quod dictum est a Domino per prophetam
dicentem (23) ecce virgo in utero habebit et pariet filium et vocabunt nomen eius Emmanuhel quod est interpre-
tatum Nobiscum Deus. (24) Exsurgens autem Ioseph a somno fecit sicut praecepit ei angelus Domini et accepit
coniugem suam. (25) Et non cognoscebat eam donec peperit filium suum primogenitum et vocavit nomen eius
Tesum.
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sotros, Dios esta de nuestra parte, en hebreo—, en sefial de agradecimiento al Sefior (Isaias
7:14y ss.). Los contornos de significado del texto de Isaias son difusos, pero la narracién
de Mateo los entiende en sentido antoldgico cuando se cumplen en Jesucristo: Es Dios
porque es concebido por la fuerza del Espiritu en una virgen que da a luz siendo virgen.
Pero es también de la casa de David, pues Dios se lo da como hijo a José, hijo de David
(Mateo, 1: 20). De modo que sin ser su padre carnal es verdaderamente padre suyo, y por
eso, por ser hijo de José, hijo de David, es Cristo y las gentes lo reconocen como mesias y
Emmanuel, Dios-en-medio-de-nosotros.” En cuanto al género narrativo, tanto en la pri-
mera recepcion como en la investigacion moderna, Mateo se lee como una narracion de
acontecimientos (historia, mas que diegesis, en griego), semejante en las formas y el for-
mato a la biografia grecolatina.'

Es evidente que el texto de Mateo es una narracion; por tanto, la mejor explicacion de
su sentido pasa por un analisis narrativo. Es verdad que no podemos esperar que las cate-
gorias de la narratologia moderna ofrezcan resultados tan claros como en el analisis de
textos contemporaneos, donde la mayoria de sus autores ya han reflexionado sobre el va-
lor de las categorias: el punto de vista, la intrusion del narrador, etc. Por eso mismo, la
aplicacion de los criterios de andlisis deberd guiarse mas por tipologias que por estrictas
taxonomias." En cuanto al modelo de anélisis, si entendemos la narracién como la «repre-
sentacion de una accion [hasta aqui, lo comun al drama y a la narracién] confiada a la voz
del narrador [propio de la narracion]», el estudio bien puede seguir el modelo de Genette:
las relaciones entre historia [el acontecimiento, la realidad extralingiiistica] y relato [ac-
ciones y personajes configurados en un discurso] se estudian bajo el prisma de la trama,
las acciones y los personajes; las relaciones entre la narracion [el acto de narrar] y el relato
se estudian bajo el prisma del tiempo, el punto de vista y la voz.*

° La bibliografia sobre el tema es enorme. Textos de referencia, con bibliografia: Alejandro Diez-Macho
(1977), La historicidad de los Evangelios de la infancia: el entorno de Jestis, Madrid: Fe Catélica; Raymond E.
Brown (1982), El nacimiento del Mesias: comentario a los relatos de la infancia, Madrid: Cristiandad; Salvador
Munoz-Iglesias (1990), Los Evangelios de la infancia IV, Mateo, Madrid: BAC. Toda la exégesis hace notar que
en Mateo estd antes el acontecimiento y después el texto. En este texto se ve particularmente: Jesus no es Em-
manuel «Dios-en-medio-de-nosotros» por ser hijo de David, sino porque es obra del Espiritu Santo. Tampoco es
hijo de virgen porque esté anunciado, sino que como es hijo de virgen, y Emmanuel, se le puede aplicar antol6-
gicamente el texto de Isafas (que, propiamente, hablaba de una doncella, naturalmente, virgen).

1 Richard Burridge (1992). What are the gospels? A comparison with graeco-roman biography, Cambridge:
Cambridge U. P.

' Ricoeur hace notar que la verosimilitud —la aceptabilidad—, reclamada ya por Aristételes para toda obra
poética, en la narracion moderna se ha deslizado hacia los aspectos formales. No se trata tanto de que un perso-
naje actie —o una accion se desarrolle— segtin lo que cabe esperar, sino de que el autor, a través de las diversas
estrategias narrativas, se muestre fidente, fiable. Por eso mismo, para textos antiguos piensa, con Uspensky, que
es mas efectivo apuntar a las tipologias que a las taxonomias de la narratologia contemporanea. La cuestion
aparece mas de una vez espigada entre las paginas de los dos primeros volumenes de Temps et récit. La he resu-
mido en Vicente Balaguer (2002), La interpretacion de la narracion. La teoria de Paul Ricoeur, Pamplona: Eunsa,
pp. 99-102, 112.

12 Cf. Gérard Genette (1989), Figuras III, Barcelona: Lumen, pp. 81-82. Desde luego, las cosas no son tan
simples, pero esta simplificacion no traiciona el fondo de la cuestion. Ademas, toda eleccién metodoldgica pre-
supone una eleccion anterior de corte epistemoldgico. Puede verse con claridad en Antonio Garrido Dominguez
(1996), El texto narrativo, Madrid: Sintesis. Tengo presentes también otras propuestas metodolégicas: Daniel
Marguerat e Yves Bourquin (2000), Cémo leer los relatos biblicos. Iniciacion al andlisis narrativo, Santander: Sal
Terrae; Jean-Luc Ska (2005), «Nuestros padres nos contaron». Introduccion al andlisis de los relatos del Antiguo
Testamento, Estella: Verbo Divino.
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La trama, el mythos, como sefiala Ricoeur a menudo, deberia entenderse como una
operacion, como algo dinamico:

La construccion de una trama es la operaciéon que extrae de una simple sucesiéon una
configuracion. Por otra parte, la construccion de una trama compone un conjunto de facto-
res tan heterogéneos como son agentes, fines, medios, interacciones, circunstancias, resul-
tados inesperados, etc.”

Un modo sencillo de elucidarla puede ser fijarse en la composicion que hace el narra-
dor de las acciones, sefialando, mediante los indefinidos, los aoristos griegos, el relieve que
diferencia un primer y un segundo plano.'* Los he sefialado en el texto en letra cursiva
para subrayar el primer plano que configura la trama. Todos, como es facil ver, se refieren
aacciones de José, aunque en un rasgo estilistico, imposible en la traduccién castellana, los
tres primeros son pasivos: a José se le descubrié que su esposa —los desposorios equiva-
lian al matrimonio, aunque los esposos no vivieran todavia juntos— estaba encinta, y se le
ocurrié —literalmente, le vino a la mente— liberarla, dejarla libre, en secreto;'* pero en-
tonces, un angel se le aparecio, le comunicé la verdad sobre el nifio y su madre, y dijo
también lo que se esperaba de él. Entonces, José, ahora con los aoristos en activo, hizo lo
que el angel le habia mandado, recibi a su esposa y puso nombre al nifio. Es claro que el
climax, lo que cambia la accién hasta la anagnorisis, hasta el reconocimiento, son las pala-
bras de angel.

Si se atiende a los personajes, los dos que aparecen actuando son José y el angel. Pero
mientras el angel es un personaje plano —se describe por su funciéon— José es un perso-
naje mas redondo. Aparece caracterizado tanto por sus cualidades —justo, hijo de Da-
vid— como por sus acciones: no quiere hacer publica su no participacion en la gestacion
del nifio, determina dejar libre a su mujer, cumple, paso por paso, lo que el angel le habia
ordenado y hace todavia mas, ya que, al no conocer a Maria —conocer, en la Biblia, equi-
vale a consumar las relaciones matrimoniales—, cumple hasta el final el ordculo que anun-
ciaba a una virgen como madre del Emmanuel (Mateo, 1: 23-25).

En conjunto la trama es mas de revelacion que de resolucion porque, incluso en lo que
pueda tener de como trama de resoluciéon —el conflicto de José—, lo que el texto muestra
es que este, al cumplir lo que se le dice, manifiesta de nuevo que es justo (Mateo, 1: 19).

En el plano de la Narracion, el analisis del tiempo ofrece sumariamente estos datos: el
orden hace notar en la voz del narrador una prolepsis interna homodiegética, al anotar en
Mateo (1: 18) una accién que en el mundo de la Historia solo aparece en Mateo (1: 20): la

13 Ricoeur, Temps et récit I, p. 103.

4 Obviamente, aqui me sirvo de la teoria del relieve de Harald Weinrich (1968), Estructura y funcion de los
tiempos en el lenguaje. Madrid: Gredos, pp. 207 y ss., para caracterizar las acciones configuradoras.

'* La palabra griega apolyo (liberar, despedir) se utiliza también unida a «dar el libelo de repudio» (cf. Mt. 5,
31; 19, 7), algo que antes de Jesus, en el caso de adulterio, no solo estaba permitido, sino prescrito. Sin embargo,
lo que era imposible era dar el libelo en oculto. Todos los intérpretes estan de acuerdo en sealar que el narrador
lo tnico que quiere poner de manifiesto con claridad es que José no tiene nada que ver en el niflo gestado por
Maria. Traducir por «dejar libre, liberar, en secreto» es hacerlo de la manera mas plana posible: equivale a espe-
rar, que es lo que hace José. Sobre esto se ha escrito muchisimo en exégesis biblica (cf. supra, nota 9), pero sin
ofrecer soluciones mejores que la que propongo aqui. Por otra parte, descubrirla (traducere en la Vulgata, deig-
matidsai, en el original griego) no tiene el sentido peyorativo de exponerla ptiblicamente a la infamia, que en el
Nuevo Testamento es algo reservado al verbo paradeigmatidso.
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concepcion, obra del Espiritu Santo. Son interesantes, sin embargo, dos anacronias homo-
diegéticas en el discurso del angel (Mateo, 1: 21-23): una prolepsis en el anuncio de que el
nifio salvara al pueblo de sus pecados y una analepsis que habla de la profecia del Em-
manuel. La duraciéon puede considerar el episodio una escena (Mateo, 1: 19-23), con un
sumario (Mateo, 1: 24-25) y, obviamente, con muchas elipsis. Curiosamente, desde el es-
tudio de la frecuencia, llama la atencion el caracter iterativo de Mateo (1: 24): «hizo como
el angel del Sefior le habia ordenado», unido a Mateo (1: 25): «y recibid a su esposa; y, sin
conocerla, dio a luz un hijo; y le puso por nombre Jestis». Mateo dice lo mismo dos veces,
con palabras distintas.

El estudio del punto de vista, si nos atenemos a las categorias de Uspensky, nos hace
ver enseguida que, en el plano espacial, el foco esta siempre con José: las acciones ocurren
siempre junto a José. En el plano psicoldgico la situacion es semejante: exceptuada la expre-
sion «siendo justo» de Mateo (1: 19), toda la narracién podria traducirse a la primera
persona; solo desde esta perspectiva podria justificarse que el narrador conociera los pen-
samientos y las decisiones de José. Muy interesante resulta el estudio del plano fraseoldgi-
co, donde podemos considerar también el relato de palabras: casi la mitad de las palabras
del relato pertenecen al discurso en estilo directo del angel. Pero, ademas, tal como hemos
seflalado en el texto con las cursivas negritas, el narrador se sirve de las mismas palabras
que el angel para configurar el relato: el discurso del narrador esta contaminado por el
discurso del angel. Todos estos fendmenos nos conducen a concluir, desde el plano ideo-
légico, que el punto de vista que gobierna el relato es el del angel, es decir, el de Dios.
También este punto de vista caracteriza a José: es justo, es hijo de David, cumple la justicia
al obedecer a Dios.

Esto caracterizada también la voz del narrador: el narrador es omnisciente. El narra-
dor participa de la sabiduria de Dios, que actia providencialmente sobre los tiempos y las
personas, sin que estas conozcan inmediatamente el significado de esos actos. Pero en ese
marco, el autor —obviamente, la voz narrativa, aqui es también la voz autorial— narra
cémo conoce el misterio José y como lo realiza.

2. PASTORES DE BELEN: LAS DUDAS DE JOSE EN LOPE DE VEGA

Los episodios de la Navidad relatados en los evangelios de Mateo y Lucas aparecen
desarrollados de manera mds o menos extensa en multitud de autos sacramentales, villan-
cicos, etc. Sin embargo, la referencia a José suele ser indirecta. Uno de los textos de litera-
tura clasica que lo trata de manera directa es el villancico que Lope de Vega introduce en
el Libro primero de su obra Pastores de Belén:'¢

(1) Afligido esta José / (2) de ver su esposa prefada, / (3) porque de tan gran misterio /
(4) no puede entender la causa. / (5) Sabe que la Virgen bella / (6) es pura, divina y santa; /
(7) pero no sabe que es Dios / (8) el fruto de sus entrafias. / (9) El llora, y la Virgen llora, /
(10) pero no le dice nada, / (11) aunque sus ojos divinos / (12) lo que duda le declaran. / (13)
Que como tiene en el pecho / (14) al Sol la nina sagrada, / (15) como por cristales puros /

!¢ Laurentino Maria Herran (2001). San José en los poetas espafioles. Pensamiento teoldgico. Madrid: BAC,
pp- 99-117.
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(16) los rayos divinos pasan. / (17) Mira José su hermosura / (18) y vergiienza sacrosanta, /
(19) y, admirado y pensativo, / (20) se determina a dejalla. / (21) Mas, advirtiéndole en sue-
fios / (22) el Angel, que es obra sacra / (23) del Espiritu divino, / (24) despierta, y vuelve a
buscarla. / (25) Con lagrimas de alegria, / (26) el divino patriarca / (27) abraza la Virgen
bella, / (28) y ella, llorando, le abraza. / (29) Cubren los dos serafines / (30) como aquellos
dos del arca: / (31) la del nuevo Testamento, / (32) la vara, el mand y las tablas. / (33) Adora
José al nifo, / (34) porque a Dios en carne humana, / (35) antes que salga a la tierra / (36) ve
con los ojos del alma: / (37) El Sol que viste la Virgen / (38) y el fuego en la verde zarza, / (39)
la puerta de Ezequiel, / (40) la piel baiiada del alba. / (41) Los angeles que asistian / (42) del
Rey divino a la guarda, / (43) viendo tan tierno a José, / (44) desta manera le cantan: / (45)
«Bien podéis persuadiros, / (46) divino esposo, / (47) que este santo prefiado / (48) de Dios
es todo. / (49) Mirad la hermosura / (50) del santo rostro, / (51) que respeta el Cielo / (52)
lleno de gozo. / (53) Hijo de David, / (54) no estéis temeroso; / (55) que este santo prefiado
/ (56) de Dios es todo. / (57) Desta bella palma / (58) el fruto amoroso, / (59) ha de ser del
mundo / (60) remedio solo; / (61) desta nifia os dicen / (62) las de sus ojos, / (63) que este
santo prefiado / (64) de Dios es todo.

Lope publico Pastores de Belén en 1612. Probablemente la escribié de un tirén entre
los anos 1611-1612. Son ailos apacibles en la vida de Lope de Vega, que desde 1609 habia
empezado a cultivar intensamente temas religiosos. La obra debe leerse en relacion con la
Arcadia que Lope habia publicado en 1598. Pastores de Belén es una arcadia pastoril a lo
divino. El mismo narrador, Belardo, se nombra autor de ambas obras. El género literario
es el mismo, aunque cambien espacios, tiempos, temas y personajes. En Pastores de Belén,
Aminadab, pastor de Judea, va al encuentro de su prima Palmira. En el camino los perso-
najes tropiezan con otros pastores: unos y otros cuentan entera la historia biblica, relacio-
nandola con el nacimiento de Cristo. En el centro del volumen, el libro 111, se encuentra el
nacimiento de Cristo. El final del volumen, el libro v, deja a la Sagrada Familia en Egipto,
protegida de la persecucion de Herodes. La narracidn, como todas las arcadias, muestra
una erudicién sorprendente, aunque en este caso es sobre todo biblica.'” La mayor parte
del libro esta narrado en prosa, pero alterna con poemas escritos con las formas en boga:
culta y popular. «Afligido esta José», como es facil adivinar, es un villancico del Libro 1.

En una primera lectura, el villancico parece un palimpsesto de Mateo (1: 18-25), una
reescritura del texto evangélico en clave pastoril. Obviamente, hay mas. En el poema de
Lope se encuentran presentes ya interpretaciones de caracter doctrinal —Lope es, en este
sentido, hijo de la Contrarreforma— que han acompanado el texto. Se concentran en dos
motivos: la virginidad corporal de Maria y su plenitud de gracia.

Las imagenes de las que se sirve Lope, como ha anotado la critica, proceden sobre todo
de la misma Biblia cuando se lee como una unidad.’® En este villancico, sin embargo, no
son muy audaces desde el punto de vista de la imagineria. Son mas bien fruto de una orto-
doxia doctrinal. Mds en concreto, los vv. 29-32 aluden a la Carta a los Hebreos (9: 4-5),
donde se dice que en el Santo de los Santos del Templo de Jerusalén se encontraba «el arca
de la alianza totalmente recubierta de oro, en la que estaban la urna de oro con el mana, la
vara de Aarén que habia retofiado y las tablas de la alianza. Y encima del arca, los queru-

'7 Para todas estas referencias, sigo la «Introduccién» de Antonio Carreflo en su edicion a Félix Lope de Vega
(2010), Pastores de Belén. Madrid: Catedra.

'8 Simon A. Vosters (1977). Lope de Vega y la tradicion occidental. Parte I: el simbolismo biblico de Lope (al-
gunas de sus fuentes). Madrid: Castalia.
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bines de la gloria cubrian con su sombra el propiciatorio». Al calificar al Niflo como Arca
de la Nueva Alianza (Testamento), entiende a Maria y José como querubines. El Sol na-
ciente (v. 14) representa a Jesus (Lucas, 1: 78), y la mujer vestida de Sol, que esta encinta
(Apocalipsis, 12: 1-2), es una representacion de su madre. Unida a la metafora del Sol, la
tradicion cristiana explicé el parto virginal (cf. vv. 15-16). Asi lo recogia el Catecismo de
Trento publicado en 1566: «al modo que los rayos del Sol atraviesan la substancia del vi-
drio, sin quebrarle ni hacer en él la menor lesion; asi digo, y por medio mas sublime, Jesu-
cristo sali6 del materno».”” También las imagenes de los vv. 38-40 son figuras de la virgi-
nidad de Maria. Dos de ellas, la zarza que no se consume y la puerta de Ezequiel, proceden
del mismo Catecismo;* la de la piel bafiada del alba estaba menos difundida.*

El estudio de las figuras retdricas del villancico no afadiria grandes cosas a su signifi-
cacion. Es facil ver, sin embargo, que el poema adquiere su fuerza significativa por el uso
continuado de metaforas, entendidas como predicacion impertinente de personas o situa-
ciones, que por su mismo cardcter acaban por ser reveladoras de una novedad que resulta
ya pertinente. Ahora bien, por el mismo origen de las imagenes metaféricas, resulta que el
poemilla adquiere el caracter de ensefianza doctrinal. Estamos ante una aplicacion practi-
ca de lo que desde Tomads de Aquino se tenia como modelo de la interpretacion biblica: el
sentido literal del texto biblico es el principal, sobre el que deben apoyarse todos los de-
mds; ahora bien, por la inspiracion, en el texto biblico, uno eodemque sermone, dum narrat
gestum, prodit mysterium; en un mismo discurso, el texto biblico narra la accién y desplie-
ga el misterio.”

Ahora podemos ya acudir al analisis narrativo para dilucidar otros enriquecimientos
o cambios de significacion en el texto de Lope respecto de Mateo. Desde el punto de vista
de la trama, la forma gramatical dice poco, pues todo el villancico recurre al presente de
indicativo. Sin embargo, la inteligencia narrativa regida por el post hoc, ergo propter hoc
descubre tres escenas con acciones implicadas unas en otras: las dudas de José (vv. 1-20),

19 En la parte primera, capitulo IV, nota 8, Catechismus romanus seu Catechismus ex decreto Concilii Triden-
tini ad parochos PII Quinti Pont. Max. Iussu editus, introd. y ed. de P. Rodriguez et al. (1989). Citta del Vaticano
- Pamplona, Libreria Editrice Vaticana - Universidad de Navarra.

2 Ibidem, nota 10: «;Con qué figuras y profecias fueron principalmente representados los misterios de la
concepcion y la natividad de Cristo?». La imagen de la zarza remite al Exodo (3: 2 y ss.), cuando Dios habla a
Moisés desde el fuego de una zarza que no se consumia. La relacién con la Encarnacién se remonta a san Justino,
quien hacia el 150 escribia: «El Padre quiso que este se hiciera hombre por medio de una virgen como antes se
habia hecho fuego para hablar con Moisés desde la zarza» (Didlogo con Trifon, 127-128). El profeta Ezequiel
(caps. 40-48), refiriéndose a la restauracion de Israel, describe con meticulosidad como debera ser el nuevo tem-
plo. En un momento determinado, se refiere a una puerta exterior del templo y pone en boca de Dios: «Esta
puerta permanecera cerrada, no se abrira y nadie entrard por ella, porque el Seiior Dios de Israel ha entrado por
ella. Permanecera cerrada» (Ezequiel, 44: 2). San Jeronimo popularizo la imagen de esta puerta por la que solo ha
entrado Dios como figura de la virginidad perpetua de Maria («Comentario a Ezequiel», en Migne, Patrologia
Latina, 25: 430).

21 Se refiere a Jueces (6: 39 y ss.), donde Gedeon le pide a Dios una sefial: que al alba la tierra quede seca ex-
cepto en un vellocino de lana, que queda lleno de rocio. El rocio en el Antiguo Testamento se entiende, normal-
mente, como bendicién de Dios o como imagen de Dios mismo: «Seré como rocio para Israel, florecera como
azucena, y echara raices como el Libano. Se extenderan sus ramas tiernas y tendra la belleza del olivo y el aroma
del Libano» (Oseas, 14: 6-7). Comenta san Juan Damasceno (Sermones sobre la Dormicién 1,9): «;Qué simboliza
el vellocino sobre el cual descendi6é como rocio el Hijo de Dios...? ;No se refiere claramente a ti, o Maria?».

2 Sobre la pertinencia filoldgica de este procedimiento se ha escrito mucho. Resulta particularmente lticido
el estudio de Pier Cesare Bori (1987), L’interpretazione infinita. L’ermeneutica cristiana antica e le sue trasforma-
zioni, Bologna: Il Mulino, pp. 95y ss.
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la reunion con Maria tras el aviso del angel (vv. 21-40), el consuelo a José con el canto de
los angeles (vv. 41-64). Respecto del texto de Mateo, Lope ha cambiado algunas cosas, en
orden y en extension. Mantiene el contenido de la primera escena, también en el desarro-
llo de la trama que alcanza el climax en el v. 20. Desarrolla en veinte versiculos (vv. 21-40)
lo que en Mateo (1: 24) era una frase: recibié a su esposa. Finalmente, traslada a la tercera
parte (vv. 41-64) el anuncio angélico, aunque modificindolo bastante: practicamente
mantiene solo el apelativo «hijo de David» (v. 53, ¢f. Mateo, 1: 20) y el caracter salvador de
Jests (vv. 59-60: «ha de ser del mundo remedio solo»; Mateo, 1: 21: «salvard al mundo de
sus pecados»), sin referencia al nombre del nifio ni a la profecia de Isaias.

Donde el villancico varia un poco mas es en los personajes. Lo hace de varias formas.
Primero, introduce a Maria y lo hace de dos maneras: con sus acciones y con la descrip-
cion de sus cualidades. Las acciones son la afliccion y el silencio, narrados en los vv. 9-15;
y el abrazo de la reunién en el v. 28. El narrador va espigando las cualidades a lo largo de
todo el poema: «la Virgen bella / es pura, divina y santa» (vv. 5-6), posee una «hermosura
/ y verglienza sacrosanta» (vv. 17-18), es virgen excelsa de muchos modos (vv. 37-40), y es
el recreo de Dios: «Mirad la hermosura / del santo rostro, / que respeta el Cielo / lleno de
gozo [...]. / Desta bella palma / el fruto amoroso, / ha de ser del mundo / remedio solo»
(vv. 49-52, 57-60).%

El segundo cambio significativo en la caracterizacion de los personajes se refiere a
José. El relato de Mateo subrayaba que era «justo», y que, como «no queria descubrirla»,
se le ocurrid dejarla libre en secreto. En cambio, ahora el narrador dice que, ante el descu-
brimiento del embarazo, estd «afligido» y «llora» (vv. 1-9) y que, tras considerar las cosas,
«admirado y pensativo, se determina a dejalla» (vv. 19-20). El narrador del villancico se
detiene sobre todo en describir las «dudas de José» (vv. 2-18). Mateo deja indeterminado
el motivo de la duda. La tradicion cristiana oscilaba entre dos soluciones: para algunos,
José solo podia pensar en que el concebido era fruto de una unién adultera; pero otros
muchos autores —Origenes, san Efrén, san Basilio, san Jerénimo, santo Tomas de Aqui-
no, etc.—, en una lectura mas doctrinal, apuntaban a que José intuye que esta ante un
misterio divino y decide no introducirse en €l si antes no es invitado.** El villancico de
Lope plantea las dudas de un modo nuevo. Por un lado, apunta que José «no sabe» que es
«Dios el fruto de sus entrafias» (vv. 7-8), y por otro lado, lo que hace es confrontar la evi-
dencia fisica (vv. 1-2) con la evidencia moral de que no hay en Maria ninguna falta (vv.
3-18). También desarrolla el personaje de José en las acciones posteriores al aviso del an-
gel. Mateo sefalaba su obediencia en recibir a su mujer, respetar su virginidad y poner
nombre al nifo; en cambio, en el villancico se desarrolla mucho mas: primero la reunién
con Maria (vv. 24-32), después la fe con que adora al nifio Jesus (vv. 33-36) y contempla el

# Probablemente, en estos versos hay una alusion a uno de los canticos a la sabiduria de Dios, que en la
tradicion primera de la Iglesia se predica obviamente de Cristo —Verbo de Dios, Sabiduria encarnada—, y por
tener el sujeto en femenino se aplicaron enseguida a Marfa: «Antes de los siglos, en el principio, El me cre6, y por
los siglos no dejaré de existir [...]. Creci como palma en En-Guedi, como jardin de rosas en Jerico, [...] como vid,
retolé con gracia, y mis flores son frutos hermosos y ricos. Yo soy la madre del amor hermoso y del temor, del
conocimiento y de la santa esperanza. En mi estd toda la gracia del camino y de la verdad; en mi, toda esperanza
de vida y de fuerza. Venid a mi cuantos me anhelais, y saciaos de mis frutos» (Eclesiastico, 24: 9-19).

2 Véanse los testimonios en Ramoén Llamas (2003), «San José su esposo, siendo justo» (Mateo, 1: 19), Estu-
dios Josefinos, 57, pp. 7-41; Guillermo Pons (2010), «San José y su mision de paternidad y crianza de Jesus. Tes-
timonios patristicos y de escritores del primer milenio», Estudios Josefinos, 64, pp. 23-50.
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misterio de la virginidad de la madre (vv. 47-40), y finalmente el consuelo del canto de los
angeles que completan la revelacion del misterio (vv. 41-64).

La trama de Mateo se ha enriquecido: «Como anota Frank Kermode, para desarrollar
un personaje, hay que contar mas; y para desarrollar una intriga, hay que enriquecer un
personaje».” En realidad, la trama ha cambiado incluso en algunos términos. En Mateo
era una trama de revelacion, pero ahora parece mas una trama de resolucion, de desarro-
llo. Contiene la misma informacion sustancial sobre el Nifio, pero se ha enriquecido con
las acciones de Maria y José. Es mas, el tema de la trama, la dianoia aristotélica, son las
vicisitudes del amor sereno de José y Maria.

En cambio, en la narracion, el villancico de Lope sigue mas o memos los mismos pasos
que el texto de Mateo. En el orden temporal, en la voz del narrador, aparece en los vv. 7-8
una prolepsis con los mismos motivos que estaban ya en Mateo. Si se considera el punto
de vista, en el plano espacial, estd en José: con focalizacidn interior o externa, las acciones
ocurren siempre junto a José. En el plano psicolégico, el narrador coloca el foco en el inte-
rior de José, para describir sus dudas y sentimientos (vv. 1-20), y también para describir lo
que ve con los ojos de la fe en el Nifio y en Maria (vv. 33-40). Ocasionalmente, en el v. 43,
parece tomar el punto de vista de los dngeles. Pero el narrador combina este foco interior
con la focalizacion externa con la que describe las acciones de José, de Maria y, finalmente,
del canto de los angeles. El plano fraseoldgico solo puede comparar las palabras de los an-
geles con las del narrador: no hay contaminacion léxica, pero evidentemente la hay ideo-
légica: lo que cantan los angeles tiene el mismo contenido doctrinal que lo que el narrador
cuenta de la vision de José (vv. 33-40) y lo que desconoce José mismo (vv. 7-8). Esto apun-
ta al plano ideoldgico que, evidentemente, esta construido sobre el amor y el matrimonio
de José y Maria en el designio de Dios sobre el mundo.

El narrador es omnisciente. La voz narrativa narra los acontecimientos, pero también
los pensamientos y sentimientos. Conoce lo que ocurre en la tierra, pero también lo que
ocurre en el cielo. También emite juicios autoriales. Es mas que humana, pero no es la voz
de Dios. Como en Mateo —y como en muchos pasajes de la Biblia— parece la voz de al-
guien que estd a la derecha de Dios.

El analisis podria —quizas, deberia— ser mas pormenorizado. Sin embargo, el estudio
es capaz de mostrar la coherencia de los desarrollos doctrinales del texto biblico. Lo pri-
mero que llama la atencidn es el caracter regente del texto biblico. El texto se toma como
autoritativo y el comentario de Lope no se desvia en ninguno de los términos. La autori-
dad se extiende a los personajes, que, como arquetipos, se presentan como modelos tam-
bién para el momento presente. Esta doble caracteristica —el caracter autoritativo del tex-
to y el arquetipico de los personajes—, formalmente es resultado del enriquecimiento de
la trama y de la continuidad en los fendmenos de la presencia de la instancia enunciativa
en el texto.

» Ricoeur, Temps et récit I, p. 64.
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EL ROMANCILLO HISTORICO
DE LA MUERTE DE NUFRIO DE CHAVES

Pedro Luis BARCIA
CONICET - AAL - ANE (Argentina)

1. ELROMANCERO EN AMERICA

Durante mucho tiempo se estimé que el romancero peninsular no se habia trasplantado
a América en el periodo de la conquista y la colonizacion; o bien, que si algo de aquel filéon
traspuso el Atlantico, se habria perdido por completo. Pero, gradualmente, los estudiosos
de la historiografia de la literatura fueron seiialando la presencia de versos del romancero,
fragmentos de tiradas y referencias a él en el seno de las crdnicas, las cartas de relacion y los
libros de viaje.! Esta denunciada presencia intertextual, por una parte, y el viaje de Ramén
Menéndez Pidal a América, en 1906, preocupado por el rescate de esa potencial herencia,
por otra, motivaron las rebuscas sistematicas y el rastreo de materia romancera en la tradi-
cién hispanoamericana. Andado el tiempo, se registraran estudios y ediciones diversas, y se
ird trazando el mapa de la presencia de esa forma poética en nuestro continente, en el cual
se advertiran terrenos casi desérticos y otros de abigarrada poblacion poética.

Pueden recordarse las incrustaciones espontaneas de pasajes del romancero en los li-
bros historiales sobre lo que ya se ha escrito lo debido; solo cabria distinguir las formas de
apelacion al romance, el uso contextual del pasaje aludido o citado, la intencionalidad, en
fin y otros aspectos que tienen que ver con los juegos intertextuales que se ejercitan en los
diversos casos. Asi, un ejemplo ya clasico de aplicacion que podriamos llamar por analogia
de contexto, es el de Bernal Diaz del Castillo en su Historia verdadera de la conquista de la

! El primer colector del Romance de don Nufio, que me ocupa aqui, fue también uno de los primeros en
seflalar ejemplificadamente esta varia presencia romancera en las cronicas e historias, siguiendo los sefialamien-
tos de Ramén Menéndez Pidal.
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Nueva Espaiia.* En el cap. XXXVT, a la vista de san Juan de Ulloa, Alonso Hernan de Puer-
tocarrefio recita: «Cata Francia, Montesinos, // cata Paris la ciudad».? El verso del romance
allega las mismas situaciones; desde lejos, y quizas desde lo alto, se avista la ciudad hacia la
que avanzan los viajeros: San Juan, como en el romance es Paris. La respuesta de Cortés es
de igual indole analdgica: Denos Dios Ventura en armas // como al paladin Roldan.

El romancero tradicional se valdra de dos vias para su infiltracion en América. La
primera es la oral. Hombres y mujeres, clérigos y soldados analfabetos, al pisar tierras del
Mundo Nuevo, trajeron consigo ese legado. Sus memorias preservaban lo que era moneda
corriente en su vida cultural peninsular. Y, sin lugar a dudas, en los fogones, en los cam-
pamentos, en la vida del hogar y en los arrullos infantiles, se fue transfiriendo algo de
aquello. La segunda via fue la escrita. Pliegos sueltos e impresos, algunos libros, especifi-
camente romanceros y cancioneros, y otros —obras de teatro, novelas que los incluian en
su seno—, se difundieron por toda América, pese a las predicadas prohibiciones de publi-
cacion de materia ficcional de las autoridades.

Exiguos, pero ciertos, los romanceros reunidos muestran casos curiosos de adaptacio-
nes y de aclimataciones de las materias tradicionales, a veces a los usos y costumbres ame-
ricanos, a veces con mencion de la flora y la fauna locales. En fin, todas son situaciones que
se registran en la pervivencia oral del romancero tradicional trasplantado y retocado.*

2. ELROMANCERO DE AMERICA

Este es un capitulo importante de las investigaciones. No se ocupa del romancero en
América, su fortuna, su perduracion, rescate, etc., sino del romancero americano o de
América. En este campo, claro, debemos distinguir el romancero anénimo y popular del
erudito o de autor identificado. En el segundo deberiamos separar tres posibilidades: lo que
es obra de espafioles en América, de espanoles en Espaiia sobre materia americana vy, final-
mente, los criollos que escribieron romances. Del primer caso hallamos ejemplos en textos
como la «Relacién de la degollacién de los Avila» (La relacion finebre a la infeliz trdgica
muerte de dos caballeros), de Luis Sandoval Zapata.® De la segunda posibilidad hallamos un
manojo de romances, todos de materia historica, algunos recogidos tempranamente, por
ejemplo por Durdn, en sus tomos;® varios de ellos de Valbuena, o de Villalobos. La tercera
posibilidad es la factura de romances por talento de autores criollos, o espafioles america-
nos, como se decia: casos de sor Juana Inés de la Cruz, en México; de Juan Caviedes, en
Pert; y el inicial en la Argentina, Luis de Tejeda y Guzman.”

Hay un conjunto de romances eruditos nacidos de libro y no de la inmediatez de rea-
lidades vividas o conocidas, que constituyen un espacio propio: es el caso, particularmen-

* Publicada en 1632.

* «Cata Francia, Montesinos, / cata Paris, la ciudad / cata las aguas del Duero / do van a dar en la mar».
Véase Manuel Alvar (1971). El romancero viejo y tradicional. México: Porrua, p. 89, romance 100.

* Juan Alfonso Carrizo (1945). Antecedentes hispanomedievales de la poesia tradicional argentina. Buenos
Aires: Publicaciones de Estudios Hispanico, cap. 1y cap. IX.

> José P. Buxo (1964). «Sobre la Relacion fiinebre a la infeliz y tragica muerte de dos caballeros», en Anuario
de Letras (México), 4, pp. 237-254.

¢ Romancero general. Madrid: Rivadeneira, 1877 (BAE).

7 En su Libro de varios tratados y noticias.
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te, del conjunto de los generados en La Araucana, de Alonso de Ercilla,? castellana. Es una
gestacion de segundo grado: no de la realidad misma, sino de una representacion literaria
de esa realidad.’

En cuanto a los romances populares de materia americana compuestos por el pueblo,
son escasos. Si son de indole historica, los de los ciclos de Hernan Cortés, como el que
recuerda en su raiz de nacimiento Bernal Diaz («En Tacuba esta Cortés»), y los del de Pi-
zarro, o, mejor dicho, del ciclo de Atahualpa, pues es el inca el protagonista de la mayoria
de ellos, al menos de los mds interesantes.!°

3. LOS ROMANCES HISTORICOS DE AMERICA

La afirmaciéon negativa inicial de Menéndez Pidal, «No nacié un romancero
americano»,!'! seria basicamente cierta. El mismo Menéndez Pidal, afios mas tarde, escri-
bira:

La experiencia ha venido a comprobar una convicciéon que desde mi primer hallazgo he
formado, teniendo como principio seguro que el romance tradicional existe donde quiera
que se le sepa buscar en los vastos territorios en los que se habla espaiiol, portugués y cata-
lan; alli donde no se tenga noticia de su existencia, una habil indagacién lo descubrird indu-
dablemente.*

Si bien es cierto que no hay un caudaloso romancismo historial en América, si cabe
sefalar algunos casos aislados de piezas, poquisimas de ellas antoldgicas, y, en muy conta-
das ocasiones, que hayan generado ciclos, asociadas en torno a un motivo o personaje,
como el de Cortés, por ejemplo.

En la Argentina, el romance ha dejado huellas firmes y probada presencia. El trabajo
mas completo que se ha hecho sobre el tema es el de Ismael Moya, Romancero," apoyado
en la Encuesta a los Maestros, de 1921, y completado con trabajos de campo. El resultado
son dos gruesos tomos. El primero, casi integro, dedicado a estudiar la cuestién romance,
y los fines de este y la totalidad del segundo, a dar a conocer los romances tradicionales
que han pervivido, o habian pervivido, entre nosotros: Las sefias del marido; Delgadina; La
esposa adultera; El doncel que busca novia; Hilo de oro, hilo de plata; Gerineldos; Don Gato;
Mambrii; y un largo etcétera.'

8 José Toribio Medina (1918). Los romances basados en La Araucana. Santiago de Chile: Imprenta Elziviria-
na; Patricio Lerzundi (1978). Romances basados en La Araucana. Madrid: Playor.

? Cedomil Goic (1988). Historia critica de la literatura hispanoamericana. Barcelona: Critica, t. 1, p. 433.

1 Winston Reynolds (1967). Romancero de Herndn Cortés. Madrid: Alcald, Coleccion Aula Magna, 12; Ciro
Bayo (1913). «Romances de asunto americano. El rescate de Atahualpa», en Romancerillo del Plata, pp. 51-64.

" En: L’epopée castillaine a travers de la littérature espagnole. Paris, 1910, p. 181.

12 Ramén Menéndez Pidal (1953). Romancero hispdnico. Madrid: Espasa Calpe, t. 11, p. 358.

1 Ismael Moya (1941). Refranero. Estudios sobre el material de la Coleccion de Folklore. Buenos Aires: Ins-
tituto de Literatura Argentina, Facultad de Filosofia y Letras, dos tomos.

' Ciro Bayo: «La investigacion promovida por Menéndez Pidal, en 1905, ha sido de fecundos resultados,
dice en Romancero criollo, pp. 9-10; y cita los trabajos de Vicufia Mackenna, para Chile; de José M. Chacén, para
Cuba; de Pedro Henriquez Urefia, para la Reptiblica Dominicana y de Arturo Castro Real, para México, a los que
suma: «y mi Romancerillo del Plata, asi titulado porque en su mayoria son tonadas recogidas en la camparia ar-
gentinay, p. 10, con lo que Bayo se inserta en la némina de autores que han aportado lo suyo en el estudio de este
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3.1. EL ROMANCILLO HEXASILABO

El romancillo que nos ocupa es hexasilabo. Los de esta métrica fueron, después de los
octosilabicos, los mas numerosos y populares en la tradicion espariola.

Lo mismo ocurrird, como preferencia, después del romance de ocho silabas, en la co-
lecta argentina.’® Alli estan el de don Bueso («Camina don Bueso / a la fuente fria», II), «El
capitan de un buque» (II: 231), el de fray don Diego (IL: 275), el de la palomita (II: 276),
«Me caso mi madre» (II: 279), etc.

En medio de los varios hexasilabicos, aparece el de don Nuifio. Salvo las referencias
rioplatenses, las menciones a él son escasas. Mercedes Diaz Roig, buena conocedora del
terreno, le dedica, en su panorama, apenas un par de lineas, y con ellas se cubre toda la
region del Paraguay y Rio de la Plata: «Un romancillo hexasilabo sobre Nufio [sic] de Cha-
ves, que en 1560 fundo la ciudad de Santa Fe e introdujo las primeras ovejas».'®

3.2. TEXTO DEL ROMANCE. VERSION DE CIRO BAYO

Romance de Nuno de Chaves

El conde don Nufo Responde don Nufio
madrugando esta, «—;Por qué balaran?

porque a su casita Llévenlas al pasto,

quiere ya llegar. quiza hambre tendran».

Al Peru se fue, 5 Las ovejas balan, 25
dos afios hard; balan sin cesar.

del Pert1 ya es vuelto «Vayan, soldaditos,

aqui al Paraguay. échenmelas sal».

Plata y oro trae «—No puede ser esto,

y perlas del mar, 10 sefor capitan, 30
diez pares de ovejas que laten los perros

de cabras un par. alld en el palmeral».

Las ovejas balan, (alld en el palmar)

balan sin cesar. Don Nuiio y los suyos
Pregunta don Nufio 15 acuden allg;

«—;Por qué balaran? los indios los matan, 35
Llévenlas al rio, Muri6 el capitan.

quiza sed tendran». Tristes, las ovejas

Las ovejas balan, balan sin cesar.

balan sin cesar. 20

campo. Bayo, desde 1902, publicé espaciadamente algunos de sus hallazgos, en paginas de la Revista de Museos,
Archivos y Bibliotecas, de Madrid.

'* Indico el tomo y pagina del Romancero de Ismael Moya.

16 Mercedes Diaz Roig (1982). «El romance de América», en Tiigo Madrigal (coord.), Historia de la literatu-
ra hispanoamericana, Madrid: Castalia, tomo I, Epoca colonial, pp. 301-316; lo citado, en p. 303. Dos precisiones
correctivas a lo transcripto: el nombre del personaje histérico no es Nuiio, este es el que le asigna el romance, y
la ciudad fundada por Nuflo de Chaves fue no Santa Fe —esta la fundé su amigo Juan de Garay—, sino Santa
Cruz de la Sierra.
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4. FECHACION Y LUGAR DE ORIGEN DEL POEMAY

El romancillo es fechable, obviamente, con posterioridad a 1568, afo de la muerte de
Nufrio de Chaves. Tal vez no sea inmediato a ella, pues se han confundido los hechos his-
toricos a los que alude y se han fusionado en una sola secuencia sucesos separados por dos
décadas entre si: el primer viaje al Pert y la incorporacion de las primeras ovejas y cabras
al Paraguay, el episodio de la alarma del balido (1548) y la muerte del conquistador, vein-
te aios después (1568). Es necesario el tiempo para dar distancia y sitio a la elaboracién
poética que esfumina las marcas temporales concretas de las noticias precisas y poetiza
sobre el recuerdo y la evocacion.

En cuanto al sitio de composicidn, seria, por razones de critica interna, en la regién del
Paraguay, quiza Asuncion, pues el texto dice: «Del Pert ya es vuelto / aqui al Paraguay»
(vv. 7-8).

La transmision oral se ha dado a través del tiempo, desde el ltimo tercio del siglo xv1
hasta fines del x1x, pues Ciro Bayo lo recogié entre 1890 y 1900, fecha en que regresa a
Espana. Pervivira, por lo menos, hasta 1921, en que es recogido en la Encuesta Folkldrica
del Consejo de Educacion argentino, y hacia la década de los treinta, donde Moya lo oy6
en el chaco santafesino. Esta colecta seria la ultima de este romance.

Bayo lo escuchd y recogié de boca de un capataz paraguayo que trabajaba en Tapal-
qué, localidad campesina al sur de la provincia de Buenos Aires.'

5. EL PERSONAJE Y LOS HECHOS HISTORICOS ALUDIDOS

El nombre del personaje del romancillo era Nufrio de Chaves, aunque algunas histo-
rias y documentos histdricos (Ruy Diaz de Guzmadn y Lizdrraga) lo llaman Nuflo o Nuflo,*
y otros Nufrio («Informacién de servicios», Santa Cruz de la Sierra, 1561). Groussac se
inclina, sobre documentos, por Nufrio, y sefala: «Su verdadera forma seria Onofre u
Onufrio».” En ningtn caso la documentacion lo apela Nufio, como lo hace el romancillo.

El poemita se titula EI conde don Nufio, dandole titulo nobiliario, por contaminacién
con los versos iniciales de otro romance, también difundido en el Plata y recogido en una
version argentina por el mismo Ciro Bayo: «Se levanta el conde Nufio / la mafiana de San

17 Véase Ciro Bayo (1913). Romancerillo del Plata. Madrid. Hay reedicion en la Serie Espafiola de Validacion
Argentina. Buenos Aires: Instituciéon Cultural Espafola, 1943, pp. 14-19, donde recuerda sitios concretos de
obras de Bernal Diaz del Castillo, Lopez de Gémara, Cieza de Leon, Herrera, el Palentino, etc. También, Ciro
Bayo (1921). Romancero criollo. Relaciones y cantares. Prélogo y vocabulario. Madrid: Sucesores de Hernando,
Biblioteca Universal, Coleccion de los mejores autores antiguos y modernos, nacionales y extranjeros, t. CLXX-
VIII, 160 pp. La seccién «Romances de asunto americano», pp. 58-71, contiene diez textos, los ocho primeros,
entre los que figura «El conde Nufio», han sido recogidos por el autor en su libro anterior: Romancerillo del
Plata, Buenos Aires: Institucion Cultural Espanola, 1943, pp. 14-19.

'8 El folclorista paraguayo Oscar Ferreiro comunicé a De Granda un romancillo —que este incluyé en su
articulo, op. cit., pp. 123-124—, recogido en 1940, de un peén de Puerto Fonciere. Curiosamente, se trata de un
romancillo hexasilabo y de materia histérica, aunque no es facil asegurar que sea popular y coetaneo de los
hechos.

1 Una provincia boliviana se llama Nuflo de Chaves.

» Paul Groussac (1916). Mendoza y Garay. Buenos Aires: Academia Argentina de Letras, MCML; véase el t.
11, Juan de Garay, caps. IV a VI, pp. 69 a 119; lo citaen n.° 1, p. 71.
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Juan».?! También es posible que se haya contagiado de otras expresiones iniciales roman-
cescas: «Se levanta el Conde Nifio, / la manana de San Juan», «Conde Nifo», o0 «Conde don
Nuiio de Lara», con alusién a Nuiio Salido, el ayo de los Infantes de la gesta: «Nusio Vero,
Nufio Vero, / buen caballero probad».* Todos estos romances se cantaban y recitaban
en el Plata, y varios de ellos fueron recogidos en la Encuesta de 1921.%

De materia histdrica del Rio de la Plata quedan solo dos muestras. Curiosamente am-
bas son romancillos hexasilabos: el de Nuflo y el que recuerda el pe6n de Forciére contra
Irala.?* En tanto, el de Nufrio tiene una actitud de respeto y de homenaje, que revela un
acercamiento cordial al personaje.

Nufrio nacié6 en Trujillo (Extremadura, Espafia) en 1518, en lugar vecino a Santa Cruz
de la Sierra, de familia acomodada. Viajo al Plata en la expedicion del segundo adelantado
don Alvar Nufiez Cabeza de Vaca. En marzo de 1541 pisa por vez primera tierra america-
na, para nunca mas volver a la Peninsula. El 8 de marzo de 1542 llega a Asuncién, cami-
nando con el Adelantado, desde la costa brasilefia. A partir de su llegada, la actividad ex-
ploradora de Nufrio es intensa. Se advierte, por los encargos y responsabilidades que se le
asignan, la capacidad para moverse en esas encomiendas arriesgadas y dificultosisimas.
Hace dos salidas al norte, con Domingo Martinez de Irala, y con Alvar Nuiiez por rio Pa-
rand arriba, y al oeste, en busca del Monte de Plata.

Cuando la rebeliéon asuncefia de los del bando de Irala contra el segundo adelantado,
por los muchos gestos autoritarios de este, Nufrio se puso de parte de Irala, pero sin par-
ticipacion activa. En 1546, Irala le confia una mision de amistad con los indios mbayds, rio
Paraguay arriba, que resulta un éxito. Al aio siguiente es enviado a navegar al Aracoay,
brazo del Paraguay que se orienta hacia el Potosi, y hoy es llamado rio Pilcomayo. Llega
Nuflo hasta los esteros de Patifio, con enorme vy titdnico esfuerzo. Luego es enviado a
Lima, en 1548. Pasa por La Plata, Potosi, La Paz y, finalmente, arriba, a la Ciudad de los
Virreyes. Pese a sus gestiones, no logra que La Gasca designe a Irala —este era el objetivo
del viaje— gobernador de Asuncidn, y regresa al Paraguay. El viaje de ida ha durado desde
septiembre a noviembre de 1548. A comienzos de 1549 inicia el retorno, y arriba a Asun-
cién a fines de este afio. Este es el primer hecho histoérico al que alude el romancillo: «Al
Pert se fue / dos anos hard; / Del Pert ya es vuelto / aqui al Paraguay» (vv. 5-8).%

La Gasca, o0 Gazca, lo ha dotado de ayuda econdmica, de algunos hombres y de ganado
de arreo: algunas ovejas y cabras. A mediados de 1549, durante el regreso, pasada la region
de los tamacocis, alcanza la nacion de los gorgotoquis, puestos en pie de guerra. Era un
camino lleno de acechanzas y riesgos de vida. Los cronistas cuentan, por ejemplo, Ruy
Diaz de Guzman en La Argentina historial,*® que una noche, acampados en medio de la

21 Asi comienza un romance recogido por Moya, I, op. cit., t. II, p. 13. Bayo lo trae en pp. 20-21.

2 Antonio Solalinde (1940). Cien romances escogidos. Buenos Aires: Espasa Calpe (Argentina), Coleccion
Austral, 254, p. 19. Es romance del ciclo carolingio.

# Véase Moya, IL, p. 13.

# Véase n. 27.

» Martin del Barco Centenera (1606). Argentina y conquista del Rio de la Plata, en el canto V, estrofas 47 a
55, se ocupa de «el buen Nuflo de Chaves» (no Nuflo). De la ida y regreso al Pert: «el valeroso Chaves caminaba;
«conquistd a los chiquitos» y «Un pueblo en el camino hubo poblado, / por extender su fama deseoso, / Santa
Cruz de la Sierra le nombraba, / que el sitio al de su tierra semejaba», estrofa 55.

% Ruy Diaz de Guzman (1974). La Argentina. Edicion, prélogo y notas de Enrique de Gandia. Buenos Aires:
Huemul; el libro 111 contiene los capitulos sobre Nuflo de Chaves: IV, V, VI, XII, XIII y XIV. La nombro La Ar-
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selva, todos descansan de las fatigas. Los guardias se han dormido. Los aborigenes rodean
a Nufrio y sus hombres, y cuando van a caer sobre ellos, el balido de las cabras, advertidas
por la presencia extraia, despierta a los hombres, y se libran asi de ser victimas de una
matanza. Toda la expedicion se salvo, aquella noche de 1549, por el simple balido caprino,
que, mutatis mutandi, accioné como los graznidos de los gansos en el Capitolio, para em-
parentar el hecho con la historia clasica romana.”” Es a estas circunstancias a las que alu-
den otros versos del romancillo: «Plata y oro trae / y perlas del mar, / diez pares de ovejas
/ de cabros un par» (vv. 9-12). Efectivamente, Nufrio importd las primeras ovejas al Para-
guay, con lo que se modificé la economia doméstica de la region. Esta importacion ovina
opero, con menor proporcion, pero semejante, a la introduccion de vacas y caballos en el
Plata por don Pedro de Mendoza.

En los dos casos —del mismo grupo de hombres— un detalle rescata a muchos de un
peligro inminente. Es un lindo motivo de la literatura popular, y de la vida. En el roman-
cillo, el balido caprino, desplazado en el poema a las ovejas, es el detalle recurrente de todo
el texto, que lo estructura con su forma iterativa y plena de sentido, como lo veremos més
adelante: «Las ovejas balan, / balan sin cesar» (vv. 13-14, 19-20, 25-26, 37-38).

Después del primero de los dos viajes a Lima, don Nufrio, asentado en sosiego por un
tiempo, en la hospitalaria tierra asuncefa, descansado de trajines y exploraciones, casa con
dofia Elvira, hija de Francisco de Mendoza y de Maria de Angulo. La muchacha habia
quedado huérfana reciente por la muerte de su padre a manos de Diego de Abreu. Segiin
Reginaldo de Lizarraga, Nufrio tenfa un hermano dominico: «El General Nuflo de Chaves,
hermano del padre nuestro fray Diego de Chaves, doctisimo, verdadero hijo de santo Do-
mingo, varén integérrimo a todo género de virtud, primer confesor del Principe, nuestro
seilor don Carlos y después, del rey nuestro sefior Felipe Segundo». También recuerda
Lizérraga un trance en el que «los indios le raptaron a su esposa, dona Elvira, y la rescato
en medio de tremenda refriega».?® Nuevas misiones le son encomendadas por Irala, que lo
estimaba como su hombre de confianza. Primero, una expedicion a los itatines (1554), con
quienes acuerda una amistad, insegura como toda gestion con ellos. Luego, viaja hacia el
Atlantico, en busca de los pliegos venidos de Espafia, en los que el rey designaba goberna-
dor a Irala (1555). Va y regresa. Descansa algo y es enviado al Guayra a sofocar un alza-
miento de los tupies. Es herido malamente de un flechazo (1556). En su ausencia, fallece
Irala y lo reemplaza Gonzalo de Mendoza.

En 1557 se inicia una etapa definitiva en la vida mas que hazanosa de Nufrio de Cha-
ves, con una expedicion a los indios xarayes, con la idea de fundar una ciudad en la region,
como avanzada en el espacio del Gran Chaco, intermedio entre el Paraguay y Lima. Los

gentina historial, para distinguirla de la obra de Centenera, pero, ademas, es infundado seguirla llamando La
Argentina manuscrita, cuando ha sido reditada cantidad de veces.

¥ En el afio 390 a. C. los galos de la llanura del Po, en el norte de Italia, marcharon hacia Roma y la ocuparon.
Una noche, los galos, descubrieron un camino facil para trepar por la colina, ascendieron silenciosamente mien-
tras los romanos dormian. Casi habian llegado a la cima, cuando los gansos sagrados del templo de la colina en
honor a Jupiter se inquietaron por los ruidos de los hombres que trepaban y comenzaron a graznar y correr de
un lado a otro. Marco Manlio, que habia sido cénsul dos veces, se desperté. Tomo sus armas y se lanzd sobre el
primero de los galos que acababa de llegar a la cima, a la par que desperté a los otros pidiendo ayuda. Los roma-
nos lograron rechazar a los galos y la ciudad se salvo de la derrota total

» R. Lizarraga (1987). Descripcion del Perti, Tucumdn, Rio de la Plata y Chile, ed. de Ignacio Ballesteros.
Madrid: Historia 16, libro 1, cap. XCIV, ed. cit., p. 203.
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indios lo motivan falazmente en la bsqueda del reino de Paytiti o el Dorado, uno de los
mayores cebos para la exploraciéon y conquista en la historia de la region, que operara
como la Ciudad de los Césares para el cono austral. La aventura en la que se empefia, avan-
zando en medio de naciones adversas que le van diezmando su tropa, genera una reacciéon
de parte de sus hombres, que piden retornar a Asuncién. Nufrio toma una decision seme-
jante a la de Cortés: hunde sus navios en las aguas del rio para no volver atras, pero deja en
libertad de decision a quienes quieran retornar. El grueso de hombres lo hace, y retornan
a Asuncidn, en tanto él continua con cuarenta companeros hacia el oeste. Los cronistas e
historiadores suelen sugerir que lo domind la libido principiandi, de disponer de una pro-
vincia auténoma, y la libido accopiandi, de conseguir metales, por eso fue tras lo que él
llama de continuo la tierra rica. El 1 de agosto de 1559 funda Nueva Asuncién, cumplien-
do con ello, a medias, el mandato que recibiera. Por este incumplimiento sera juzgado con
severidad por algunos historiadores. Llegado por segunda vez a Lima, lo recibe el nuevo
virrey, Andrés Hurtado de Mendoza, marqués de Canete. Nufrio le sugiere la creacion de
una nueva gobernacion entre el rio Paraguay y las montafias. En 1560, el virrey crea la
provincia de Mojos y designa gobernador de ella a su sobrino, y como teniente de gober-
nador a Nufrio. De regreso, al llegar a la tierra chiriguana, da con una zona apropiada y
funda alli, en la vega del Sutés, y con el nombre de una comarca de su tierra natal extreme-
fla, el 26 de febrero de 1561, Santa Cruz de la Sierra. Regresa a Asuncién en febrero de
1564. Recluta pobladores para la flamante ciudad y, en octubre del mismo afo, un buen
conjunto de entusiastas parte a Santa Cruz de la Sierra. En 1568 sale de su ciudad para
escoltar al obispo de Asuncién y su compania por la comarca de Irabira. Al atravesar tierra
de itatines, llega a la aldea de Mitimi. El cacique de este nombre lo recibe cordialmente, al
menos en apariencia, lo invita a una reunion de jefes y lo convida después a descansar en
una choza. Alli se tiende en una hamaca, afloja la guarnicion de su media armadura, se
saca la celada y el casco y se tiende en la oscilante cama indigena. A poco, por la espalda,
sigilosamente llega el cacique Buerteney —en otros textos lo llaman Porrilla— y, con un
golpe de maza o macana, le parte el craneo echandole los sesos afuera.

Sulema de espafiol realista fue: Poblar y desencantar la tierra, <y aunque no se siguie-
re otro interés que poblar y desencantar la tierra era gran servicio a su Majestad».”

La muerte real e historica de Nufrio estd modificada en la elaboracion poética del ro-
mangcillo, cuando acude al peligro que los perros también advierten, decididamente para
hallar la muerte: «Don Nuifio y los suyos / acuden allg; / los indios los matan, / muri6 el
capitan. / Tristes las ovejas / balan sin cesar» (vv. 33-38).

Ruy Diaz de Guzman, en La Argentina (1612), es decir, medio siglo después de la
muerte de Nufrio, escribe sobre este hecho.?® Habla alli de los itatines que «con su conti-
nua malicia se hallaban alborotados» al momento en que Nuflo cruza por sus tierras. Al
parecer, la muerte de Nuflo —como escriben Ruy Diaz y Lizarraga— se debi6 a que el
capitan se negd a entregarles a los itatines indios enemigos cautivos, que los antropo6fagos
itatines reclamaban como parte de su botin de guerra por haber asistido a los espaioles.
Segun el historiador mestizo, el teniente de gobernador arribé a un pueblo de itatines con
doce hombres y le dieron una choza por posada:

» Dice en la Memoria de los casos sucedidos e la tierra después que estoy en ella.
30 Ruy Diaz, libro 111, cap. x111 de op. cit., p. 261. La muerte ocurrid en septiembre de 1568.
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Nuflo de Chaves entro en ella, donde le tenian colgada una hamaca, en la que se sentd y
quito la celada de la cabeza parea refrescarse. A esta sazon llegd a €l un cacique principal
llamado Porrilla, que por detras le dio con una macana en la cabeza, con tanta fuerza, que le
echd fuera los sesos, y lo derrib6 en el suelo. A este tiempo todos los indios arremetieron a
los otros espanoles, que estaban a la puerta muy ajenos de tal traicion, de modo que de esta
impensada trampa no escapd la vida mas que un trompeta ya herido en su caballo, y se puso
en salvo y fue a dar aviso a don Diego de Mendoza.

El capitulo siguiente, el XIV, narra la venganza tremenda que don Diego hizo por la
muerte de su cuiiado Nuflo y de sus compaiieros: «Presos algunos de los motores de esta
rebelion, a quienes mandé el Gobernador hacer cuartos y ponerlos en los caminos por
escarmiento» (p. 262).

6. ANALISIS DEL ROMANCILLO
6.1. TEXTO. VERSIONES

El aporte de Ciro Bayo en su Romancerillo del Plata es muy estimable. El librito de
1913 es una colecta varia, sabrosa y valiosa. Recogié el material que edita de la propia boca
del pueblo en sus andanzas rurales, por las provincias argentinas y por la puna boliviana,
en boliches y fogones. Hay romances mutilados, otros trastocados, a veces por incom-
prension del recitador, a veces por adecuacion del cantor, a la realidad local o regional. Se
trata, obviamente, de una apropiaciéon profunda, de un aquerenciamiento fuerte y sensato,
y no de un anacronismo superficial, en el sentido de que el pueblo los comete con hondu-
ra, para darle acepcidn actual e inmediata a lo distante en el tiempo.*!

Varios de los romances los ha recogido en la pampa bonaerense: en Tandil, al sur de
la provincia de Buenos Aires; del de «Don Claros», dice: «Es un romance cantado muy
usualmente entre los guitarreros de los pagos pampeanos» (p. 43), y a otros tres «los apun-
té en la campana de Buenos Aires» (p. 45). En otro libro suyo, Bayo recuerda los sitios de
su cosecha: «los he recogido en su mayoria en ranchos y pulperias de la campaia
argentina».*

Bayo acaba de presentar una versién pampeana del romance de EI conde Nuiio: «Se
levanta el conde Nuifio / la mafiana de San Juan», que transcribe como primer texto con el
que inicia su romancero criollo. A continuacion viene el romancillo que nos ocupa. Por eso
dice en su presentacion: «De otro conde Nuiio of recitar este romance a un capataz para-

31 Un caso gracioso es el del romance de Don Rodrigo, ya que de godos hablamos. El rey y Florinda se embar-
can para Tierra Santa, para hacer penitencia. Naufragan y una ballena los lleva en su lomo y... «a las Indias lle-
go»: el rey Rodrigo y la Cava en tierra americana, jnada menos! Esto explicaria muchas cosas en nuestra histo-
ria... El rey escribi6 su historia, que tuvo un efecto notable, como el de sugerir el descubrimiento de América a
don Cristéforo. El romance se cierra asi: «Este lance el rey Rodrigo / en pergamino grabé; / con el tiempo lo en-
contraron / y Colén se aprovech6».

2 Ciro Bayo (1921). Romancero criollo. Relaciones y cantares. Prélogo y vocabulario de Ciro Bayo. Madrid:
Sucesores de Hernando, 160 pp., Biblioteca Universal, 178. Esta obra espiga entre los romanceros de América
publicados hasta la fecha y le suma a la seleccion lo propio del Romancerillo del Plata. Transcribe el romance a la
muerte de Nuflo de Chaves, pp. 62-63. La tinica variante es que el verso 12 dice: de cabras un par, y no cabros,
como en la edicién de 1913.
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guayo, empleado en una estancia de Tapalqué (Buenos Aires)» (p. 22), ylo transcribe. Nada
nos informa si se acompanaba el capataz de guitarra o no, cantandolo o solo recitandolo,
como lo hacian otros gauchos informantes. Le sigue al texto del romancillo una explicacién
histdrica que da elementos al lector y contexto al poemita para ser comprendido por los
lectores contemporaneos. El tnico error que registra esta breve informacién del trashu-
mante espafiol es confundir el afio de muerte de Nuflo de Chaves, pues da 1564, por 1568.

Bayo trabajaba como maestro en la region rural de Tapalqué. Vivi6 en nuestro pais
entre 1890 y 1900, década en la que recogi6 el texto. Menéndez Pidal hace su viaje a Améri-
ca estimulando los estudios sobre el romancero en 1905. Bayo publicé esta version en
1913.% En la Encuesta Nacional de Folklore, de 1921, se recogi otra version del romancillo.
Se preserva en los legajos correspondientes a la capital federal, lo que es significativo, por-
que la materia romancera ha bajado desde el Paraguay original hasta la pampa bonaerense
de Tapalqué, y ahora se ha desplazado a la populosa capital de la Argentina.’* Una tercera
version dice haberla recogido el mismo Moya en el chaco santafesino, pero no la habia edi-
tado para 1941 (op. cit., p. 150). De modo que tendriamos tres versiones orales: la de Tapal-
qué, colectada por Bayo antes de 1900; la de la capital federal, recogida en la Encuesta de
1921; y la del Chaco santafesino, hallada por Moya antes de 1941, pero que no editd.

«De este romance poseo, ademas de la presente version, una recogida por mi en el
chaco santafesino y una tercera que el escritor paraguayo don Natalicio Gonzalez publico
en la Revista de Indias que aparece en Colombia» (p. 150). En realidad, la version que Gon-
zalez reproduce en su articulo estd tomada de Bayo.*® Al parecer, algin maestro transcri-
bid el texto recogido por Bayo de la obra de 1913, o bien, recuerda que lo recogio, también
Bayo, del mismo romancillo. Pareciera ser esto ultimo, pues entre los dos textos hay dife-
rencias en los versos 2, 4, 12, 28 y 31, a saber:

Bayo Moya

madrugando estd 2 madrugado estd
quiere ya llegar 4 quiere ya arribar

de cabros un par 12 de cabras un par
échenmelas sal 28  échenmelas val

que laten los perros 31 que ladran los perros

* De Granda, en una nota al trabajo citado, comenta que descendientes de Nuflo de Chaves le informaron
que, hacia 1898, Manuel Gondra, reconocido intelectual paraguayo, recitaba el romance de don Nuflo. Pero no
exhibe ninguna prueba de ello, no pasa del nivel de comentario oral familiar; vid. op. cit., p. 123, n. 15.

** La reproduce Ismael Moya. Romancero, op. cit., t. 1, pp. 149-151. Con posterioridad, Moya en un articulo
breve vuelve a referirse al romance de don Nuflo, sin aportar nada nuevo: Ismael Moya (1956). «<Homenaje a un
conquistador», Nativa, Buenos Aires, n.° 395-396, pp. 2-3.

% De igual manera, la que se incluye en Sinforiano Buzé Gémez (1959). Indice de la poesfa paraguaya.
Asuncion: Nizza, tercera edicion, p. 13; pero modifica el v. 32, hipermétrope: alld en el palmeral por alld en el
palmar. Lo mismo el texto de Bayo, con reforma del v. 32, lo llama Nufrio. Carlos R. Centurién (1959). Historia
de la cultura paraguaya. Asuncion: Biblioteca Ortiz Guerrero, t. 1, p. 12, lo llama Nufrio. También Carlos R.
Centurion (1947). Historia de las letras paraguayas. 1. Epoca precursora. Epoca de formacién. Buenos Aires:
Ayacucho, pp. 22-23, incluye el poemita, segtin la version de Ciro Bayo, pero al verso 32 lee: en el palmeral; llama
al personaje Nufrio, con ins¢lita forma. Natalicio Gonzélez (1940), Proceso y formacién de la cultura paraguaya,
Buenos Aires, t. I, p. 7, comenta que el romancillo de Nuflo de Chaves, se escuchaba en su region guairefia hacia
1940. Como se advierte, todos los autores paraguayos se apoyan en el Romancerillo, de Ciro Bayo.
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El verso 28 supone una cierta dificultad, pues tendria doble lectura en sus variantes.
Una dice «échenmelas sal». Podria interpretarse que se trata de darle sal a las ovejas, para
cubrir sus necesidades fisicas. Al ganado se le daba a lamer sal, destindndose un espacio
especial para ese uso, sembrado de ella. La otra, «échenmelas val», podria indicar que las
echen libremente al valle a pastar. Adviértase, ademas, el dativo de interés que aplica a las
ovejas: «echenmelas», lo que supone cierta predileccion, o afecto, como pertenencia.

Otro rasgo de estilo es el uso de diminutivos afectivos hispanoamericanos en -ito, que
establece relacion cordial entre las cosas y las personas y el capitan: casita, soldaditos. El
verso «y perlas del mar» es, se sabe, lexicalizado, y pervive hasta hoy en canciones popu-
lares.

El romancillo, en sus apelaciones, resume dos viajes de ida y vuelta al Pert en uno
solo, y asocia temporalmente, saltando en el tiempo, el episodio de la alarma dada por la
ovejas ante la proximidad de los indios (1548) y la muerte de Nuflo (1568), separadas por
un par de décadas. Con esta relacion sabiamente anacronica, el poeta popular ha logrado
convertir aquel anuncio en el augurio del final de una vida de alta empresa. Este romanci-
llo hexasilabo es histdrico, sin ser noticioso ni narrativo informativo. El poemita asocia el
modo narrativo de apertura y cierre con lo dramatico de la voz del protagonista, buscando
razon del lastimero balido de las ovejas y la nota elegiaca con que se cierra. Esto pone un
toque lirico que transe toda la breve pieza.

La version de Moya la habria reproducido Jijena Sanchez.*® José Maria Valverde la
retoma de ella y la reproduce en su obra La literatura hispanoamericana, donde dice:
«Como ejemplo sintomatico, quiza podemos citar aqui un romancillo paraguayo, que no
sabemos si dar por nueva creacion popular, por version infantil o por admirable pastiche
culto [...] el romance de don Nuiio de Chaves».”’

6.2. METRICA

Se trata de un romance hexasilabo, de 38 versos, con asonancia aguda en a. Solo en el
verso 32 presenta alguna diferencia en las versiones, en cuanto a la métrica. En la version
recogida por Ciro Bayo y reproducida mas tarde en otro librito suyo, Romancero criollo,*®
con igual anomalia, el verso 32 dice: «alld en el palmeral».

Debido a la regularidad del resto del poemita, cabe inferir que ha habido una modifi-
cacion surgida, o bien en la transmision oral o bien una correcta percepcién por parte del
colector. Descartaria esto ultimo, por el probado oido de Bayo en sus trabajos de recolec-
cién de campo. Estimo que ha sido fiel a la enunciacion oral del capataz paraguayo que
recitaba el romancillo. Hombre de oido firme, la hubiera corregido al pasarla a imprenta
o al reproducirla en el nuevo libro de 1923, pero respeto la alteracion.

Frente a este caso de hipermetria, ajeno al oido popular, cabria postular algunas for-
mas de regularizacion. Una primera es la supresion del adverbio de lugar inicial del verso:

% Lidia Rosalia de Jijena Sanchez (1952). Poesia popular y tradicional americana. Buenos Aires: Espasa
Calpe, Coleccion Austral.

7 José Maria Valverde (1977). La literatura hispanoamericana, t. 4, de Martin de Riquer y José Maria Val-
verde, Historia de la literatura universal. Barcelona: Planeta, 2.* ed., pp. 8-9.

3 Op. cit., pp. 62-63.
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(alld) en el palmeral. Asilo ha hecho la version que incluye en su seleccion Lidia Rosalia
de Jijena Sdnchez.” Otra posibilidad es la que se advierte en la lectura que incluye la Anto-
logia de la poesia paraguaya,® 11, que cambia el sustantivo palmeral por palmar: «alla en
el palmeral» = «alld en el palmar».

Para la segunda propuesta deberia verificarse cual de los vocablos era el frecuente en
los siglos xv1y xv11, si palmeral o palmar. De ser el segundo, el primero es una actualiza-
cion del vocablo que se dio en el proceso de trasmision. Hoy dia predomina en el Rio de la
Plata, la segunda forma del sustantivo colectivo.*!

Si mantenemos el deictico alld, tiene un valor estilistico atendible, en tanto marcaria
dos planos de la accién: el plano de acd, inmediato, donde estdan Nuifio y sus hombres, y el
plano distante, el alld, donde se insinta una presencia extrafa y enemiga, que luego sabe-
mos son los indios al acecho. Una segunda razén para mantener alld es que se correspon-
de estructuralmente con el verso 34: «que laten los perros / alld en el palmar. / Don Nuio
y los suyos / acuden alla» (vv. 31-34). El acd, lo inmediato, es la seguridad; el alld es el
riesgo, la exposicion. Pasamos del dmbito de lo propio al de lo ajeno, del resguardo al pe-
ligro.

6.3. ESTRUCTURA DEL ROMANCILLO

En su brevedad, la estructura del romancillo es compleja. Los versos 1 a 12 son narra-
tivos puros. La actitud narrativa se retoma al final en los versos 33 a 38. El discurso estd en
tercera persona narrativa. Entre estas dos abrazaderas narrativas se desarrolla una curiosa
oralidad: al escuchar a las ovejas balar, don Nuilo se pregunta por qué serd aquello. Pero
su pregunta no recibe respuesta ninguna, por parte de sus allegados, de sus soldados. Fren-
te al silencio dialogistico de los suyos, les da tres 6rdenes sucesivas. Solo la tercera recibe
contestacion, y establece un breve pasaje dialogado.

Hay una triada de situaciones reiteradas, muy del gusto de la preferencia popular en
poesia. Este pasaje tiene una definida estructura paralelistica, propia también del gusto
popular y de la oralidad:

1 2 3
Llévenlas---llévenlas-------- échenlas
rio----- sed

pasto----hambre

6.4. EL ESTRIBILLO

El estribillo no es muy frecuente en los romances octosilabos, si, en cambio, lo es en
los romancillos hexasilabos. En los romancerillos tardios se lo encuentra con frecuencia.

¥ Lidia Rosalia de Jijena Sanchez, Poesia popular y tradicional americana, op. cit.
0 Op. cit.
' Apunta G. de Granda, op. cit., que la voz palmeral no fue ni es usada en el Paraguay.
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Valgan de ejemplo aquellos que llevan por refran: «Por la puente, Juana / que no por el
agua», o ;Quién se va a la mar?*

En la Argentina, Moya trae otros casos de romancillos hexasilabos con estribillo, por
ejemplo una version de Las tres cautivas (I, 206-207): «A la verde, verde / de la verde oliva»
(que en la espanola dice: «<En el valle verde / de la verde oliva»).

En cuanto al estribillo: Las ovejas balan / balan sin cesar, se sabe que, estrictamente, las
palabras que constituyen el estribillo no son semanticamente indiferentes al avance del
poema. No hay estribillos que se mantengan idénticos en su reiteracion: Las ovejas balan,
balan sin cesar (vv. 13-14, 19-20, 25-26, 37-38).

Las palabras son las mismas, pero su carga semdntica, sentimental, no. La reiteracion
va operando de manera acumulativa, agregando circunstancias nuevas y variantes, que
hace que las mismas palabras no digan lo mismo. Se van sumando elementos a la inten-
cién. La enunciacion se va tensionando y cargando de enigma, expectacion y dramatici-
dad.

Muy ajustadamente, el estribillo de este romancillo de Nuifio se constituye en un leit-
motiv verbal de sentido conductor de la tension. El balido de las ovejas es un motivo recu-
rrente pero no estrictamente iterativo. Si es claramente estructural. El balido se va asocian-
do, en el auditor o lector del romancillo, a una razén ignorada, una causa misteriosa que
va descartando la sed, el hambre, es decir, lo elemental del instinto, y van sugiriendo otras
razones de este balido que se va acercando al lamento y a la advertencia de algo inminente,
proximo y desconocido a la vez. Los animales intuyen una presencia no vista por los hom-
bres, y la anuncian, la anticipan con su insistente balido de advertencia.

Cada balido ininterrumpido («sin cesar») es una nueva vuelta de tuerca a la tension
creciente que se instala en el poemita. El balido sitiia una agoreria que al final se confirma,
cuando la muerte de don Nuno y los suyos, con una leve variante del refran: Tristes las
ovejas / balan sin cesar. El adjetivo tristes <humaniza», da posibilidad de acompanamiento
sentimental a las ovejas, al padecer la desgracia de los hombres con los que conviven.

Al balido se suma el ladrido de los perros que ya, definitivamente, acusan una presen-
cia extrafla, peligrosa. La versiéon de Ciro Bayo dice: «que laten los perros / (alld) en el
palmeral» (v. 32). En cambio, la de la Encuesta, dice: «que ladran los perros / alla en
el palmar». Esta segunda lectura pierde todo el valor metaférico del verbo latir para el la-
drido de los perros, tan lorquiana avant la lettre.

En el romancillo tiene eje la figura de un conquistador menos conocido que otros,
pero aguerrido y valiente, a quien el poeta Fermin Dominguez llamé la flecha humana.
Nuflo fue un gran caminador de la region del Paraguay y Bolivia, fundador de una ciudad
capital: Santa Cruz de la Sierra. Doy la palabra a la evocacion sintética y ponderativa que
traza Groussac:

Asi pereci6 oscuramente Nufrio de Chaves. El fundador de la primera Santa Cruz jun-
taba, como en su accidentada carrera lo demostro, las partes mds esenciales del verdadero
jefe: no solo capaz de reducir a la obediencia tribus salvajes, o, lo que era ya menos vulgar,
de imponer su autoridad a turbas indisciplinadas, sino de bosquejar grupos urbanos con
materiales de campamentos ndmadas. Bien nacido, pero en familia que apareaba la cultura
la cultura con la hidalguia (es sabido que era hermano del célebre confesor de Felipe II),

2 Romancerillos tardios, ed. de José Montesinos, romances 12 y 21.
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inteligente, resuelto, emprendedor, leal en sus afectos como en sus odios; de una intrepidez
rayana en temeridad, si bien corregida por una apreciacion sagaz y casi siempre certera de
los hombres y las cosas, de los obstaculos peligrosos de una empresa; preservado del mesti-
zaje indigena, a que sucumbieron Irala y otros (y en esto también se asemeja a Garay), por
su union con la noble Elena Mendoza y Manrique, cuya alianza significo un incremento de
intima energia y lustre social; se destaca la figura de Nufrio de Chaves con excepcional re-
lieve y brillo Gnico en la conquista platense (pp. 117-118).

He considerado un brevisimo texto por el que atraviesan cantidad de cuestiones refe-
ridas a la fortuna del romancero en América. Desde el punto de vista estricto no es un
romance noticioso, sino de materia historica, pues fue compuesto a la distancia de la
muerte del protagonista, razon por la cual fusiona dos episodios de su vida separados en-
tre si por una década. El romancillo exhibe rasgos estéticos que lo habilitan para estar
presente en una antologia rigurosa del romance americano antiguo, y supera, con su gra-
cia ligera y su planteo dramatico, a muchos de los textos mas conocidos y difundidos del
romancero generado en estas tierras. Es justicia hacerle sitio en nuestra memoria literaria.
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COSMETICA, MEDICINA Y MAGIA
EN LA LOZANA ANDALUZA

Patrizia BoTTA
Universita di Roma La Sapienza

En estas paginas, que dedico a Miguel Angel Garrido Gallardo, amigo en la madurez
y maestro en mis lecturas, me centraré brevemente en tres aspectos de La Lozana Andalu-
za, herederos del modelo Celestina:' los saberes de cosmética, de medicina y de magia,
aprendidos y practicados por via femenina. Los ejemplos que comentaré no son exhausti-
vos, sino antolégicos e ilustradores de las tres facetas.

Como todos saben, La Lozana Andaluza es un texto espanol aparecido en Italia hacia
1528, ambientado en la Roma pontificia de las primeras décadas del siglo xv1, y que narra
la vida de una prostituta, Lozana, que tras la juventud transcurrida en su tierra natal, An-
dalucia, y tras viajar por el Cercano Oriente, pasa a vivir a Italia y se radica en Roma.? La

! Me ocupé del parentesco entre Celestina y Lozana en mi trabajo de 2002b. Las ediciones mas al uso de La
Lozana Andaluza son las de Allaigre (1985), de Damiani-Allegra (1975) y de Joset-Gernert (2006). Trabajos de
conjunto son los de Hernandez Ortiz (1974), Allaigre (1980), Bubnova (1987), Damiani (1987), Imperiale (1997)
y Monti (2007). Cf. ademas las bibliografias comentadas de Bruno Damiani (1969, 1977, 1990). Sobre el autor
Francisco Delicado, ¢f. Ugolini (1974-1975) y sobre la Roma del siglo xv1, ¢f. Gnoli (1931, 1938 y 1939). Remito
a mis trabajos para los problemas textuales del impreso original (1998), el paratexto (2005), la onomastica de la
obra (2000, 2002a, 2004), la ambientacién en Roma (2010) y el multilingiiismo (2014). Sobre el riquisimo léxico
de la obra, cf. los Glosarios de Tempesta (1996) y Carocci (1996), ambos publicados en la pagina Glossari di Ispa-
nistica, que coordino (http://cisadu2.let.uniromal.it/glosarios/).

* La Lozana Andaluza fue compuesta por un cura, Francisco Delicado, un andaluz originario de la provin-
cia de Cérdoba que fue, ¢l también, a vivir en Roma, donde fue parroco de Santa Maria in Pusterula, una peque-
na iglesia en la zona de Via dell’Orso, en pleno barrio espafiol. El autor en Roma se enfermo de sifilis (verdadera
plaga de aquellos afios, conocida como el mal francés) y estuvo varios afios internado en el Ospedale San Giaco-
mo, cerca de Piazza del Popolo. Mientras estuvo internado, segiin nos cuenta, para distraerse de la enfermedad,
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historia tratada es materia a medio camino entre celestinesca y picaresca: es la cronica de
una prostituta andaluza (con habilidades magicas, cosméticas y médicas de raigambre
celestinesca) y de como vive de su oficio y va construyendo su propia identidad en una
Roma totalmente libertina y maleante, poco antes del Saco de 1527 por parte de los lans-
quenetes, que serd visto como un castigo divino a una Roma mas corrupta que Babilon. La
historia se ubica en las primeras décadas del siglo xvi1, desde 1513 hasta 1528.

La Lozana Andaluza, ya en la portada antigua, nace como declarada imitacion de la
obra de Rojas (y en abierta competicion con ella: «y contiene munchas mas cosas que La
Celestina»). Su derivacion celestinesca queda, ademds, patente en las afirmaciones del au-
tor y alo largo de toda la obra. Del modelo Celestina, La Lozana Andaluza tiene, ante todo,
el contenido, o mejor, una parte de su contenido, una parte especial que viene de uno solo
de sus personajes: Celestina, ramera en la juventud y alcahueta en la vejez, con todo su
mundo de trafagos y de terciarias. La joven Lozana es el equivalente de lo que fue, de jo-
ven, la vieja Celestina, de la que se declara émula intencional, y con la que quiere competir
a cada paso, reivindicando que posee, mucho mads que ella, saberes especificos, habilidades
y destrezas practicas.

Pero también cabe decir que, de las muchas facetas que ofrece Celestina, Lozana toma
y ensancha una en especial, la prostitucion, y la va configurando como rasgo dominante (y
casi exclusivo), adhiriendo y abriendo camino al género incipiente de la celestinesca, el de
las segundas Celestinas o hijas de Celestina continuadoras de su oficio y de su arte. Lozana
es esto: una continuadora de Celestina, maxime en el campo de la prostitucion, que acta
de ramera cuando es joven y de vieja se convierte en alcahueta, con todo su equipaje de
saberes necesarios al oficio, que abarcan de todo un poco: cosmética, medicina, magia (si
bien es menos diabdlica que Celestina).

Lozana, con respecto a Celestina, posee saberes aprendidos en el Cercano Oriente vy,
segun dice, mayores destrezas y habilidades en temas de amor, magia, cosméticos que sabe
preparar, medicina, y hasta de arte suasoria y hablas astutas, con las que trata a todo inter-
locutor y logra sacar provecho, para mantenerse de sus propios medios (y mantener a otro
que vive a sus espaldas, que es su criado Rampin). Tenemos pues, en sus paginas, las mis-
mas enumeraciones de ingredientes vegetales o animales que vefamos en pasajes de La
Celestina, y con los mismos usos y propiedades, y la misma manera de prepararlos y pro-
porcionarlos a los clientes o pacientes.

Al igual que Celestina (o, como dice, mucho mas que Celestina), también Lozana sabe
de hierbas, de piedras, de mejunjes que preparar para atraer amores (o para la philocaptio).
Es natural, pues, que abunden las semejanzas en todas las series descriptivas de sus habili-
dades mujeriles, sobre todo las cosméticas, que amplia llegando a Roma y frecuentando a
quienes:’

en 1524 se puso a escribir su obra, el Retrato de la Lozana Andaluza en el que dice contarnos una historia verda-
dera, extraida de la vida misma o retratada a partir de lo vivo de la ciudad: la historia de una ramera andaluza
que se va a vivir a Roma y se instala en el barrio espaiol de Pozzo Bianco (en la zona de Corso Vittorio y de
Santa Maria in Vallicella), barrio que en aquella época estaba superpoblado por hispanos que llegaron a Italia con
el papa Borja y por otros que se anadieron tras la expulsion de los judios de 1492.

* Las citas proceden de la edicién de Damiani-Allegra (1975). En las referencias abrevio Mamotreto con
Mam. e indico su nimero en cifras ardbigas y no romanas. Marco con [...] los fragmentos que omito, con [ ]
alguna aclaracién sintactica, y con (h) los casos de k- inicial ultracorrecta.

Libro garrido3.indb 115

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

116 PATRICIA BOTTA

[NARRADOR]: tenian por oficio hazer soliman y blanduras y afeytes y ¢erillas, y quitar
cejas y afeitar novias, y hazer mudas de agtcar candi y agua de agofeyfas, y qualque buelta,
apretaduras. Y todo lo que pertenesgia a su arte tenian sin falta, y lo que no sabian se lo ha-
zian ensenar de las judias que también bivian con esa platica [...] Y avéys de notar que
[Lozana] passé a todas éstas en este ofigio, y supo més que todas, y didle mejor la manera,
de tal modo que en nuestros tiempos podemos dezir que no ay quien (h)use el ofigio mejor
ni gane mas que la sefiora Logana (Mam. 5: pp. 94-95).

Lozana, en campo cosmético, se especializa en pelar las cejas, aprovechando sus pre-
vios conocimientos herbolarios:

Tia: —Traeré aquel pelador o escoriador, y veréys que no dexa vello ninguno, que las
jodias lo (h)usan muncho.

LogaNA: —;Y de qué se haze este pegote o pellejador?

Tia: —;De qué? De trementina y de pez greca, y de cal¢ina virgen y cera.

LogaNa: —Aqui do me lo posistes se me ha hinchado, y es cosa suzia. Mejor se haze con
vidrio sotil y muy delgado, que lleva el vello y haze mejor cara. Y luego, un poco de olio de
pepitas de calabaga, y agua de flor de havas a la veneciana que haze una cara muy linda
(Mam. 14: pp. 147-148).

Lozana es cosmetdloga sobre todo en la vejez, hacia el final de la narracion, cuando no
tiene otra forma de ganancia que embellecer a diez cortesanas romanas que acuden a su
casa y a sus habilidades, y ella incluso se enfada al ver cuan desalifiadas vienen a consultar-
la, una a una:

LogaNa: —jPor mi vida, que se os parege que estays pellejadas de mano de otrie que de
la Logana! [...] {Mira qué ceja ésta, no ay pelo con pelo! ;Y quién gasto tal ceja como ésta?
[...] en quinze dias os an puesto del lodo! Y vos, sefiora, ;qué paio es esse que tenéys? Essa
aguafuerte y soliman, crudo fue. Y vuestra prima, ;qué es aquello que todos los cabellos se
le salen? jLa judia anda por aqui! Veni aca vos. ;Qué manos son éssas? [...] Toma y teneldo
hasta manana, y veréys qué manos sacaréys el domingo (Mam. 48: pp. 330-332).

Entre los saberes de Lozana, si bien predominan los cosméticos, no faltan, como en
Celestina, los conocimientos médicos, que ella misma nos alardea en un elenco de lo mas
solemne:

LogaNA: —Sé quitar ahitos, sé para lombrizes, sé encantar la terciana, sé remedio para
la quartana y para el mal de la madre. Sé cortar frenillos de bovos y no bovos, sé hazer que
no duelan los rifones y sanar las rrenes, y sé medicar la natura de la muger y la del hombre,
sé sanar la sordera y sé ensolver suefios, sé conoger en la frente la phissionomia, y la chiro-
mangia en la mano, y prenosticar (Mam. 42: p. 306).

Es ademas partera, como Celestina (Mam. 24: p. 210), y actia de médico en varias
ocasiones; v, al igual que Celestina —como abacamos de leer—, sabe curar el mal de la
madre, una enfermedad ginecoldgica, con los remedios adecuados:

LogaNA: —Sefiora, sahumaos |[...] con lana de cabrén [...] y ponelle un ¢erote sobre el
ombligo de galbano y amoniaco, y engiengo, y semiente de ruda en una poca de grana, y esto
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le haze venir a su lugar, y echar por abaxo y por la boca toda la ventosidad [...]. Y con este
gerote sana, y no nuez moscada y vino, que es peor, y lo mejor es una cabeca de ajos asada y
comida (Mam. 23: p. 202).

Sabe, ademas, tratar la enfermedad de amor (el enamoramiento patoldgico), que cura
con el propio acto sexual (como en los Mams. 49 y 50). Y no le falta un ayudante, ya que
tiene a Rampin de aprendiz de médico (y quizas de brujo):

LogaNa: —[...] ;Y por qué no se lo vistes vos si era peligrosso?

RaMPIN: —(Y qué sé yo! No me entiendo.

LogaNA: —Mird qué gana que tenéys de saber y aprender! ;Cémo no mirariades como
hago yo?, que estas cosas quieren gragia, y la melezina ha de estar en la lengua, y aunque no
sepays nada, avéys de fingir que sabéys y conogéys para que ganéys algo, como hago yo, que
en dezir que Avicena fue de mi tierra, dan crédito a mis melezina (Mam. 26: pp. 221-222).

Incluso, en la obra, Lozana es presentada como mucho mas experta y fiable que los
propios médicos profesionales (que son burlados por incompetentes), como ocurre cuan-
do, en el Mam. 59, dos médicos letrados (llamados Fisicos o Ciriirgicos) acuden a su casa
para aprender algiin secreto, o algunos de sus remedios, opuestos a los que adoptan ellos
pero al parecer mucho mas eficaces, ya que ellos protestan porque Lozana les roba los
pacientes. Y Lozana les responde, de par a par, tildandoles de veterinarios y de asnos. Con
ello se alude a la contienda, muy marcada en la época, entre una medicina académica,
oficial, ineficaz, y una medicina paralela, iletrada, inculta y mezclada con los saberes feme-
ninos de una hechicera que, al fin y al cabo, logra curar con éxito, tanto que monopoliza el
mercado de pacientes y logra ganancias que los médicos ni se imaginan. En La Lozana,
incluso se llega a hacer un juego lingiiistico con los médicos que nada entienden, a partir
de las palabras sano y asno (que tienen las mismas letras). Un médico que al paciente ten-
dria que darle sanidad, acaba proporcionandole, por incompetente, tan solo asinidad, o
sea burradas, lejos de curarlo. Y el enfermo, por ende, confia mucho mads en los saberes
femeninos de Lozana.

Otro aspecto de la medicina en La Lozana Andaluza ataiie a uno de sus temas princi-
pales (que por demasiado amplio no desarrollo aqui y menciono apenas), el tema de la
sifilis, enfermedad que contagia a todos sus personajes e incluso al proprio autor, Francis-
co Delicado, que escribe la obra precisamente desde la camilla de un hospital, donde esta
internado para curarse. Son numerosisimas las referencias a esta enfermedad, llamada con
gran variedad de nombres (grefiimon, boton grefiimon, grimana, carreta, Santiago de las
Carretas, mal, mal incurable, mal de Ndpoles, mal francés, mal francorum, injuina), a to-
dos sus sintomas de caida de cabellos, de piel carcomida o manchada (buba, carbon, estre-
lla, estrellita), de nariz roma (sinsonaderas), y alos remedios que por entonces se conocian
y se aplicaban (sublimato, lefio, lefio de las Indias Occidentales). Tantas, que algunos criti-
cos* han visto la obra como una gran metafora de una de las enfermedades mas difundi-
das en el siglo xv1. Uno de los remedios contra la sifilis, de reciente aplicacion en la época
en la que se escribe La Lozana, y que es citado a menudo entre sus paginas, es el guayaco,
una madera recién llegada de las Indias Occidentales y que se conocié como el palosanto

* Garcia Verdugo (1994).
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de Indias (el propio Delicado escribié De consolatione infirmorumy El modo de adoperare
il legno de India Ocidentale, redactado hacia 1525 en Roma y publicado en Venecia en
1529).5

Pasando a la magia, Lozana también conoce la hechiceria, y hasta la brujeria, como de
ella nos cuentan algunos personajes, por ejemplo Rampin:

RampiN: —Quando ella oy6 esto, me llam¢ y dixo: «Dame aca aquel espejo de alinde»
[...] y le echd el plomo por debaxo en tierra, [...] y mirando en el plomo, le dixo que no
tenfa otro mal [...]. [Mandé traer] una gallina negra y un gallo que sea de un afio, y siete
huevos que sean todos nas¢idos aquel dia, [...] y una cosa suya [...]. Y meti6 ella la clara de
un huevo en un orinal, y alli le demostré cémo él estava abragado con otra, que tenia una
vestidura azul. Y hezimosle matar la gallina y lingar el gallo con su estringa, y assi le dimos
a entender que la otra presto moriria, y que él quedava ligado con ella y no con la otra, y que
presto vernia (Mam. 17: pp. 167-169).

O bien, como nos cuenta Divicia: «—Y vos [...] dezis las palabras en algaravia, y el
plomo con el gerco en tierra, y el orinal y la clara del huevo, y days el coragén de la gallina
con agujas, y otras cosas semejantes» (Mam. 54: p. 360). O como la propia Lozana admite:
«—Yo sé ensalmar y encomendar y santiguar quando alguno esta aojado, que una vieja me
vezd que era saludadera y buena como yo» (Mam. 42: p. 306).

Frente a estas brujerias de Lozana —que sin embargo no llegan a evocar el diablo— se
yergue el autor y la clave moralizante que quiere darle a esa figura femenina tan hetero-
doxa. En efecto, en un curioso dialogo, Francisco Delicado (bajo las semblanzas del autor-
personaje que habla con Lozana), actiia de cura (como de hecho es) y a Lozana le opone su
sermon, y hasta su exorcismo frente a los habitos brujeriles que ella tiene. Le va objetando
segun el esquema «A esto que me dices... te digo», o «te respondo», dandole a cada cosa
su explicacion racional:

AvuToR: —Sefora Logana, a todo quiero callar, mas a esto de los suefios, ni mirar en
abusiones, no lo quiero comportar. Y pues soys muger de yngenio, nota que el ombre quan-
do duerme sin cuydado, y bien cubierto y harto el estdmago, nunca suefia, y al contrario.
Assimismo quando duerme el hombre sobre el lado del coragén, suefia cosas de gran tor-
mento, y quando despierta y se halla que no cayd de tanto alto como sonava, estd muy
contento [...]. También dezis que ay aojados: esto quiero que os quitéys de la fantasia, por-
que no ay ojo malo [...]. Y notd: avéys de saber que todas vosotras, por la mayor parte, soys
mas prestas al mal y a la embidia que no al bien, y si la mali¢ia no rreinase mds en unas que
en otras, no conogeriamos nosotros el rremedio que es signarnos con el signo de la Cruz
contra la maligia y dafiada inten¢ion de aquéllas, digo, que licitamente se podrian dezir
miembros del diablo. A lo que de los agiieros y de las suertes dezis, digo que si tal vos mirdys,
que hazéys mal, vos y quien tal cree, y para esto notd que munchos de los agiieros en que
miran por la mayor parte son alimafas o aves que buelan. A esto digo que es suziedad creer
que una criatura criada tenga poder de hazer lo que puede hazer su Criador [...]. Y por esso,
ta deves creer en el tu Criador, que es Omnipotente y da la potentia y la virtud, y no a su
criatura. Ansi que, sefiora, la Cruz sana con el rromero, no el rromero sin la Cruz, que nin-
guna criatura os puede empeger tanto quanto la Cruz os puede defender y ayudar (Mam. 42:
p- 307).

* (f. la edicién en Orioli (1970: 286-305 y 322-323).
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Como se ve, un sermon cabal, que todo lo explica por sentido comun y por raciocinio,
e invita al amor de Dios y a la recta via. Y al mismo tiempo, un exorcismo de parte del
religioso, del cura de carne y hueso (como lo era Francisco Delicado) que con la «sefial de
la cruz», muchas veces reiterada (y no sabemos si también con aspersion de agua bendita),
anula el poder y los efectos de la magia, iletrada y popular.

Con esta condena del autor concluyo, apuntando una tltima semejanza entre las dos
obras, La Celestina y La Lozana andaluza, que atafle precisamente a la postura del autor
frente a un tema escabroso como la magia, que los dos pintan en sus obras con tanta vita-
lidad. Ambos escritores, Rojas y Delicado, el uno jurista y el otro clérigo, toman distancia
del asunto y presentan la escritura como un pasatiempo (de unas vacaciones, Rojas; y de
una estancia en el hospital, Delicado). Ambos, ademads, terminan con una oracion final,
invocando el amor de Dios, los temas serios (en el «Concluye el Autor» de La Celestina y
en la «Escusa» final de La Lozana). Ambos, por tanto, usan los paratextos para apuntar la
intencion moralizante que tenian al proporcionar al publico temas tan candentes como
esos. Los dos presentan un caso ejemplar de maldad y perversion, y los dos lo condenan,
sea con la punicion del personaje (por muerte o enfermedad) sea con los avisos moralizan-
tes que colocan estratégicamente en los liminares. El intento moralizador, en ambas obras,
entra de lleno en la fase de su reescritura y en los reajustes y correcciones de su segunda y
nueva redaccion: segunda redacciéon que toma distancia de la materia herética.
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EL CONTEXTO DE LA METRICA DE FRANCISCO ALVAREZ
DE VELASCO Y ZORRILLA (1647-1703)

José DOMINGUEZ CAPARROS
Universidad Nacional de Educacidn a Distancia (Madrid)

La obra poética de Francisco Alvarez de Velasco y Zorrilla (1647-1703) se publica
reunida en un volumen titulado: Rhythmica sacra, moral y laudatoria / por Don Francisco
Alvarez de Velasco y Zorrilla...; compuesta de varias poesias y metros... dedicada... al ex-
celentisimo Sefior Don Joseph Ferndndez de Velasco y Tobar... Adviértese que aunque van
algunas poesias... sin coordinacion de niimeros... es por averse impresso... por distintos
impressores, en diferentes lugares y tiempos, 1703 (BN: R/2612).! Por las caracteristicas de
su versificacion y la teoria métrica subyacentes, representa de forma tipica el saber métrico
de un poeta normal de su época, el Barroco tardio. El saber métrico de nuestro autor se
apoya en los tratados de Rengifo (1592; reeditado en 1606, 1628, 1644) y Caramuel (1665
y 1668). Al mismo tiempo de la publicacién de la obra de Francisco Alvarez de Velasco
(1703) aparece la edicién de Rengifo, en el siglo xv111, ampliada por Joseph Vicens (1703,
reeditada hasta 1759).> Es muy interesante la actualizacién terminoldgica llevada a cabo
por Vicens, teniendo en cuenta la produccion poética contemporanea, tipicamente barro-
ca. Destaca la presencia de dos obras: Lyra poética, de Vicente Sanchez (Zaragoza, Manuel

! Hay edicién moderna, y por ella citamos: Francisco Alvarez de Velasco y Zorrilla (1989). Rhythmica sa-
cra, moral y laudatoria, edicion y estudios de Ernesto Porras Collantes, presentacion de Rafael Torres Quintero
y estudio preliminar y notas de Jaime Tello. Bogota: Publicaciones del Instituto Caro y Cuervo.

2 Véase Juan Diaz Rengifo (sin afio [1759]). Arte poética espaiiola, aumentada en esta tltima impresion.
Barcelona: Imprenta de Maria Angela Marti. La primera edicién, ampliada por J. Vicens, se publica en Barcelona,
Toseph Teixido, 1703 (BN: 3/40400).
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Romdn, 1688), y Nenias reales, que la barcelonesa Academia de los Desconfiados dedica
en 1701 al rey Carlos II después de su muerte.’
Las siguientes notas se basan en este conjunto de obras.*

1. TRATADOS DE METRICA

El verso de diez silabas, el llamado enedmetro por nuestro autor siguiendo a Caramuel
—pues el ultimo acento va en la novena silaba—,’ faltaba en la lista de Rengifo y es intro-
ducido por Vicens (p. 15)¢ en el catalogo de los versos.

El uso artificioso de los esdrujulos, evidente en F. Alvarez de Velasco, se ve apoyado
por la observacion de Vicens (p. 21) sobre la extension del uso del esdrtjulo a todas las
clases de versos, mas alla del endecasilabo y del heptasilabo: «Estan ya oy en dia tan intro-
ducidos los Esdruxulos vocablos en el fin del verso, y algunos al principio, que de quantos
géneros de metros, diximos hay en el cap. 8. se hallan exemplos con Esdrtxulos».

Como es sabido, el término de redondilla, en Rengifo (pp. 23-25), designa en primer
lugar a la combinacién de cinco octosilabos consonantes, pero también puede tener otro
numero de versos, como redondilla de cuatro versos, redondilla de ocho versos. Nuestro
poeta limita el nombre de redondilla a la estrofa de cuatro versos endecasilabos y usa tam-
bién el de quarteta. Por limitar el término de redondilla a estrofa de cuatro versos, Alvarez
de Velasco esta mas cerca de la terminologia de Vicens (p. 32), quien afiade al de redondi-
lla de cuatro versos los nombres de quartilla o quarteta (8 abab, abba). La redondilla de
cinco versos —la redondilla por antonomasia para Rengifo— es llamada quintilla por
nuestro autor, igual que hace Vicens (p. 32), quien ademas afiade un capitulo sobre redon-
dillas de seis versos (p. 33) que «podrian llamar sextillas». F. Alvarez de Velasco usa tam-

* Véase Nenias reales y ldgrimas obsequiosas que a la inmortal memoria del gran Carlos Segundo rey de las
Esparias, y emperador de la América, en crédito de su mds imponderable dolor, y desempeiio de su mayor fineza,
dedica y consagra la Academia de los Desconfiados de Barcelona. Las saca, en su nombre, a la luz publica don
TIoseph Amat de Planella y Despalau. Barcelona, por Rafael Figueré Impressor, ailo 1701. Hay referencias a otras
obras y autores en las adiciones de Vicens, como son Maravillas del Parnaso, recopilacion de Jorge Pinto de
Morales, Lisboa, 1637; o Ledesma, Géngora, sor Juana Inés de la Cruz. Hay ediciéon moderna de Vicente Sanchez
(2003). Lira poética. Edicion Jests Duce Garcia, 2 vols. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza.

¢ Entiéndanse estas observaciones como prolongacion de nuestro trabajo descriptivo de la versificacion del
autor colombiano, que aparecera en 1917 en Bulletin Hispanique.

* Dice Caramuel: «El verso es una porcién de discurso sujeta a un niimero determinado de silabas. Otros las
cuentan de otro modo; yo, por mi parte, cuento desde la primera hasta la ultima silaba acentuada, incluyendo
esta. Por consiguiente, si preguntas cudntas silabas tienen los versos siguientes:

Nunca me podra offendér,

El que defendi6 mi vida

Contra traydores fortissimos

diré que son todos heptasilabos, ya que lo que se aflada después de la tiltima silaba acentuada, sea cual sea su
entidad gramatical, es indiferente desde el punto de vista ritmico, al no aumentar el niumero de silabas». Véase
Juan Caramuel (2007). Ritmica, tomo II, edicidn y estudio preliminar de Isabel Paraiso, traduccién de Avelina
Carrera, José Antonio Izquierdo y Carmen Lozano. Valladolid: Universidad, p. 66 (y 108 para el término ened-
metro). La edicion latina de esta obra, Primus Calamus. II. Rhythmica, es de 1665.

¢ Cuando hablamos de Rengifo nos referimos a la segunda edicion: Juan Diaz Rengifo (1606). Arte poética
espafiola. Madrid: Juan de la Cuesta; y citamos por la edicion facsimil, Arte poética espaiiola (1977). Madrid:
Ministerio de Educacién y Ciencia (Coleccion Primeras Ediciones). Con el nombre de Vicens nos referimos a la
obra de Rengifo del siglo xv111, por el niimero de pagina de la edicion citada, sin afio, pero de 1759.
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bién, en una ocasion, el término de sextilla. En todos estos nombres se aprecia un acerca-
miento a la moderna terminologia métrica.”

El uso de disticos para nombrar los pareados esta de acuerdo con Caramuel (p. 165).
Vicens (p. 37) afiade un capitulo sobre la décima, combinacién no descrita en Rengifo y si
usada por nuestro autor; y otro sobre las glosas en décimas (p. 75).

También anade Vicens (p. 106) un capitulo sobre el soneto acréstico, con ejemplo de
Francisco de Juiient, publicado en las Nenias Reales formando el acrostico CARLOS REY
JUSTO. Rengifo (p. 92) se refiere a la posibilidad de usar versos esdrujulos en todo género
de poesia italiana, como octavas, sonetos, etc. Nuestro autor lo hace en el soneto en esdra-
julos. Su soneto paronomatico emplea el mismo artificio que el que Vicente Sanchez (p.
19)® llama soneto con consonantes forzados, con rimas ique, uque (cuartetos), aque, eque,
oque (tercetos).

Sobre el romance endecasilabo, cuyo comienzo Navarro Tomds data en la segunda
mitad del siglo xv11, Vicens (p. 63) ailade un capitulo para describir tanto aquellas formas
que incluyen algin endecasilabo en cada una de las cuartetas, como aquellas en las que
todos los versos son endecasilabos, romance heroyco. En el capitulo anterior, también afa-
dido, Vicens (p. 62) trata de los romances con esdriixulos, variedad también identificada y
usada por nuestro autor.’

En el grupo de las combinaciones de endecasilabos y heptasilabos, nuestro autor des-
cribe las forma arromanzada de coplas de cuatro versos heptasilabos con el cuarto ende-
casilabo, como endechas o como endechas endecasilabas. Vicens, por su parte, reserva el
nombre de endecha para la composicion en romance heptasilabo; y el de endecha hende-
casylaba para cuando hay un endecasilabo, que normalmente es el cuarto de cada copla o
redondilla (pp. 66, 68).1°

Llama la atencioén que Vicens no aiadiera un capitulo sobre la silva, forma cultivada
desde principios del siglo xvi1; definida por Caramuel (pp. 312-314) en su comparacién
con el madrigal y la cancidn, y ejemplificada con una de Géngora; e identificada con su
nombre de silva en las ediciones de poesias en ese siglo; nuestro autor también lo hace."

Para Rengifo (p. 88), el madrigal se compone de estancias de tres versos, con remate o
sin él; es decir, se relaciona con la cancion y con el terceto, y el ejemplo mas largo de los

7 El Diccionario de Autoridades académico define los siguientes términos de estrofas de cuatro, cinco y seis
versos: redondilla, ‘cuatro octosilabos consonantes abba, abab’; quarteta, ‘cuatro octosilabos asonantes segundo
y cuarto’; quartete, también llamado quarteto, ‘cuatro primeros versos del soneto’; quintilla, ‘cinco versos —no
dice sunumero de silabas— con dos rimas consonantes’; sextilla, ‘seis versos —no especifica numero de silabas—
consonantes alternados o seguidos a manera de quintilla’.

8 Citamos por la pagina de su Lyra poética, Zaragoza, 1688, citada.

° El Diccionario de Autoridades distingue: romance llano o romance absolutamente, el de versos de ocho si-
labas; romance heroico, real o endecasylabo, el de versos de once silabas.

10 El Diccionario de Autoridades describe la endecha como género de metro compuesto de coplas de cuatro
versos asonantes de seis o siete silabas; si el ultimo verso es endecasilabo se llaman endechas reales o endeca-
sylabas.

"' La definicién de sylva, en el Diccionario de Autoridades, tiene una acepcion referida a composicién métri-
ca, pero en la descripcion no se nota ninguna caracteristica precisa referida al verso mas alld de decir que sus
versos «son voluntarios», como salidos de un golpe, de un impulso de furor poético, sin mucha meditacién ni
cuidado. Hay que esperar, en los modernos tratados de métrica, a la segunda edicion de la Poética de Luzan, en
1789, para una descripcion de las caracteristicas métricas de la silva referidas a la Gatomaquia (1634) de Lope de
Vega. Véase José Dominguez Caparrés (1975). Contribucion a la historia de las teorias métricas en los siglos xv1r
y x1x. Madrid: CSIC, p. 491.
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que pone tiene once endecasilabos.'> Caramuel caracteriza el madrigal como una silva de
un maximo de veinte versos, es decir, no tiene divisiéon en estrofas, frente a la cancion.
Nuestro autor llama madrigal a composiciones que se ajustan a la descripciéon de Cara-
muel, pero con un nimero mayor de versos.

Los términos de cancion, cancion real y lira, en nuestro autor, parecen referirse a la
estancia, estrofa de la cancién a la italiana, independientemente de que la composicién
lleve remate o no. No tienen el sentido general de cancién. Precisamente el poema titulado
Lyras (p. 280) es el que se ajusta mds a un esquema candnico de cancion a la italiana, con
cuatro estancias de dieciséis versos y remate. Rengifo (p. 90) solo se refiere a la lira garci-
lasiana clésica de cinco versos, y Caramuel (p. 345) describe tipos de liras de seis, siete y
ocho versos.* Vicens (p. 130), al final de su descripcion de la cancidn, hace un uso muy de
pasada del término canciones reales para designar las canciones a la italiana.

El ovillejo, entendido como pareado de siete y once silabas, es mencionado por Vicens
(p. 86), quien recuerda que sor Juana Inés utiliza este término.'* El empleo de ovillejos por
nuestro autor se ajusta a esta descripcion.

Los villancicos escritos por Francisco Alvarez de Velasco se ajustan menos al modelo
tradicional descrito por Rengifo (pp. 30 y ss.) —cabeza y pies (mudanzas, vuelta y repeti-
cién)— que al del que Vicens (pp. 52 y ss.) describe detenidamente como «otro nuevo es-
tilo de villancicos», y habla de «la agudisima variedad de Villancicos, que en estos tiempos
inventan los Poetas» (p. 52). Modelos de este nuevo tipo de villancico se encuentran en la
Lyra poética de Vicente Sanchez; de ellos hace una relacion y, como forma general de su
estructura, dice Vicens (p. 53) «que constan los Villancicos, algunos de Introduccion, Es-
trivillo, y Coplas; otros de solo Estrivillo, y Coplas; otros de Introduccidn, Estrivillo, y Re-
citativo; otros de Estrivillo, y Recitativo; otros de Recitativo solo; y otros de Coplas solas».
El capitulo dedicado al estribillo, asi como el consagrado a las coplas, nos dan cuenta de la
gran variedad de estas partes del nuevo villancico, que casi siempre ilustra con referencias
a los modelos de Vicente Sanchez. Esta variedad de formas del villancico explica que Vi-
cens se acuerde de esta nueva forma al tratar de las ensaladas, y anada a lo que dice Rengi-
fo (p. 93) sobre la mezcla de metros y tonadas, «como algunos Villancicos de famosos
Poetas, en particular de la Lyra Poética, y el que se sigue de nuestro Autor» (p. 138-139),
pues el ejemplo de Rengifo es un villancico. La préctica de Francisco Alvarez de Velasco se
aproxima a estos modelos, que son también los de sor Juana Inés, y no falta la asociacion
explicita de villancico y ensalada en el subtitulo de un poema suyo (pp. 356-359)."

12 El Diccionario de Autoridades sigue a Rengifo en la definicion de madrigal, y remite al cap. 62 de su Arte
Poética.

3 El Diccionario de Autoridades define la lyra como composicion métrica de seis versos desiguales (conso-
nantes alternados los cuatro primeros y pareados los dos ultimos) o cinco versos desiguales (consonantes segun-
do, cuarto y quinto). Cancion, como composicion poética, se refiere a la cancion italiana que se divide en estan-
cias iguales, salvo la ltima, en la que el poeta se dirige a la misma cancion.

4 En la Musa IX de Quevedo se leen una serie de composiciones que llevan el titulo de ovillejo, combinacién
de heptasilabos y endecasilabos pareados en niimero de 12 o 18 versos; otro de 10 versos con la disposicion de la
rima ABABCDACEE; y otro de 6 endecasilabos pareados. Véase Quevedo. Obras, 111, cit. pp. 500-501. La forma
inventada por Cervantes que hoy llamamos ovillejo se consideraba antes del siglo X1x como una especie de eco.
Véase José Dominguez Caparros (2002). Métrica de Cervantes. Alcala de Henares: Centro de Estudios Cervanti-
nos, pp. 147-151.

!> Es escasa la informacion que proporciona el Diccionario de Autoridades sobre la estructura del villancico:
«Composicion de Poesia con su estrivillo para la Musica de las festividades en las Iglesias». Pero cuando define
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2. TITULOS DE COMPOSICIONES

Sin entrar en una detallada comparacion de los titulos métricos asignados a los poe-
mas en las ediciones de poesias de la época, una rapida ojeada sobre algunos términos
caracteristicos nos proporciona datos interesantes para conocer el cuadro conceptual en el
que se mueve nuestro poeta. No es, por supuesto, un cuadro rigido de definiciones; hay
coincidencias y pequenias diferencias.'® No encontramos, por ejemplo, el término de liras
aplicado a estrofas tan largas como las de dieciséis versos a las que lo aplica nuestro poeta.

Endechas es término que en sor Juana significa romance heptasilabo o hexasilabo; y se
utiliza la calificacion de endechas irregulares (Segundo volumen, p. 348) para un romance
heptasilabo que anade, después de cada cuatro versos, un decasilabo (5 + 5) que asuena en
ae con el resto. El mismo término de endechas endecasilabas, empleado por nuestro poeta
para el romance heptasilabo con endecasilabo en el cuarto verso de cada cuarteta —forma
calificada en otra ocasion como endechas nada mas—, es utilizado en la Lyra poética (pp.
181, 185), en un poema dedicado por el bachiller don Ioseph de Villena a sor Juana (Fama
postuma, p. 181) y en las Nenias Reales (p. 96), obra en la que se llama endechas reales a un
romance heptasilabo, sin ningtin endecasilabo (p. 90). Esta misma combinacién arroman-
zada de heptasilabos con el cuarto endecasilabo es llamada endecasilabo romance en sor
Juana (Inundacion, p. 192).

Romance endecasilabo, en nuestro autor, como sabemos, se refiere al romance con
todos los versos endecasilabos, es decir, el llamado romance heroico en una composicion
dedicada por el licenciado don Lorenzo Gonzalez de la Sancha a sor Juana (Fama pdstu-
ma, pp. 188-191), y en otra del conde de Cavella en las Nenias Reales (p. 39; Vicens, p. 64).
Entre las composiciones dedicadas a sor Juana, al principio del Segundo volumen (pp. 70-
78), hay dos calificadas con el término de romance hendecasilabo, con todos los versos de
once silabas, obras de don Antonio Dongo Barnuevo y de don Juan Baptista Sandi de
Uribe. Junto a la denominacion de romance endecasilabo, se encuentra también la de ro-
mance de arte mayor para el romance con todos los versos de once silabas, en composicio-
nes dedicadas a sor Juana en Fama y obras postumas (pp. 36, 39, 67). En las Nenias Reales
(pp- 32, 34) se llama también romance endecasilabo al que tiene todos sus versos de once
silabas. El romance con esdrijulos de Vicente Sanchez (p. 166), a diferencia del romance
endecasilabo de esdriijulos de nuestro autor (p. 543), solo tiene esdruajulos los versos impa-
res, sin rima. Este mismo autor (Lyra poética, p. 155) titula asdrijulos [sic] un romance
heptasilabo con los impares esdrujulos, citado por Vicens (p. 67) como ejemplo de ende-
chas con esdriijulos.

Ovillejos es un término que nuestro autor usa en el mismo sentido que sor Juana
(Inundacion, p. 73). En las Nenias Reales (p. 29) se llama ovillejo a una composicion de este
tipo, obra de Antonio de Paguera y Aymerich, que ademas es citada por Vicens (p. 86).

la palabra ensalada encontramos confirmada la asociacién de la composicion poética asi llamada con el villanci-
co: «[...] llamaron Ensaladas un género de canciones, que tienen diversos metros: como son las letras de los vi-
llancicos, que se suelan cantar por Navidad, y en otros dias solemnes y festivos».

' Nuestra atencion se va a centrar, fundamentalmente, en ediciones de la poesia de sor Juana Inés (Inunda-
cion Castdlida, Madrid, 1689; Segundo volumen de las obras de Soror Juana Inés de la Cruz, Sevilla, 1692; y Fama
y obras postumas, Madrid, 1700), en la Lyra poética, de Vicente Sdnchez (Zaragoza, 1688), y en las Nenias Reales
de la Academia de los Desconfiados (Barcelona, 1701). Todas estas obras son accesibles en linea: Biblioteca Vir-
tual Miguel de Cervantes o Google.
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En el grupo de poemas dedicados a sor Juana, al principio de Fama y obras péstumas
(p. 32), hay unos madrigales de don Juan de Bolea Alvarado que consisten en seis estancias
de diez versos (ABABCDdCeE). Parece que el nombre de madrigal se refiere a cada una de
las estrofas.

El término de cancién real, que nuestro autor emplea para referirse a la estancia de la
cancion a la italiana, aparece en las Nenias Reales (pp. 17-20) para designar una cancién a
la italiana, es decir, el conjunto de siete estancias (ABCABCcDeeDFF) y un remate con la
forma ABCABCDD. Vicente Sanchez llama cancion real a la serie de endecasilabos y hep-
tasilabos, sin division estrofica, casi todos pareados (Lyra poética, pp. 78-80, 88-90). Se
trata de la forma llamada ovillejos por sor Juana y por nuestro autor.

Villancicos y letras, con la estructura de un estribillo y unas coplas, que pueden pre-
sentar no escasas variantes, incluyendo la irregularidad silabica de los versos sobre todo en
la parte del estribillo inicial, aparecen en numerosos ejemplos de sor Juana Inés y de Vi-
cente Sanchez (este especialmente tenido en cuenta por Vicens en los capitulos que afade
sobre el nuevo villancico, como hemos visto). Lo mismo puede decirse de los ejemplos de
glosa, en la que se usa mucho la décima. Desborda el propdsito de este trabajo una minu-
ciosa comparaciéon de esquemas métricos de todos estos ejemplos, que enlazan ademds
con muestras anteriores de la poesia del siglo xvir.

3. CONCLUSION

Un balance general de las caracteristicas métricas de la poesia de Francisco Alvarez de
Velasco destacaria su interés por el artificio, propio de la época: mezcla de lenguas, labe-
rintos, integracion de versos de otros autores (Quevedo o Virgilio) en sus composiciones,
acrosticos, soneto con rimas agudas de nombres biblicos, etc. Otros rasgos de su barro-
quismo son el gusto por los versos esdrijulos y agudos, la polimetria manifestada en cu-
riosas combinaciones dentro de un mismo poema (silva y soneto, oda pindarica y silva,
silva y octavas reales...) o la desmesurada extension de una cancion en estancias hasta casi
los mil cuatrocientos versos. Junto a los versos candnicos (octosilabo, heptasilabo y ende-
casilabo), la irregularidad métrica tiene una notable manifestacion en los villancicos. Dis-
tintas formas del romance (octosilabo, heptasilabo, endecasilabo), el soneto, la octava real,
la estancia y la silva conforman el grueso de las formas de sus composiciones, pero no re-
nuncia a rasgos de originalidad, como la estrofa usada en los Misterios Gloriosos del Rosa-
rio (6aabbl1CC), o el romance en versos decasilabos, con esdrujulos no solo al principio
(como sor Juana), sino también al final, innovacién de la que se sentia tan orgulloso.
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LA LINGUISTICA MISIONERA EN MICHOACAN:
RELACIONES TEXTUALES ENTRE LOS PROLOGOS
DE ALONSO DE MOLINA Y MATURINO GILBERTI

Miguel Angel EspARZA TORRES
Universidad Rey Juan Carlos

1. INTRODUCCION

Los prélogos de las obras lingiiisticas son textos en los que las ideas y las intenciones
de los lingiiistas se manifiestan de una manera muy especial y, en no pocas ocasiones, han
ejercido una influencia considerable en el curso de los acontecimientos.

El aprovechamiento de los prélogos en la investigacion historiogréfica, en Espana,
adquirio carta de naturaleza a partir del trabajo de Roldan (1976), titulado «Motivaciones
para el estudio del espafiol en las gramaticas del siglo xvi». Antonio Rolddn Pérez (Revista
de Filologia Espariola, vol. 58, n.° 1/4, 1976), donde se detiene en explicar su modo de ver
las cosas:

Es mi intencion, en las paginas que siguen, mostrar las justificaciones que aparecen en
las gramaticas, tendentes a suscitar en los lectores extranjeros la necesidad de conocer la
lengua esparfiola; pero también la accion politica hispana, en esa época, incide en las vicisi-
tudes por las que muchas veces pasa el espafiol dentro de los manuales europeos de la época.
Sin pretensiones de exhaustividad presentaré primero algunos casos de correlacion politica
—aparicion/desaparicion del espafiol—, para luego detenerme en las motivaciones que se
esgrimen para el conocimiento de nuestra lengua.

A partir de esta publicacion aparecen, con el tiempo, muchos mas trabajos que asien-
tan sus bases sobre el andlisis de los prdlogos. Y es que, como sefiala Gémez Asencio
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(2002: 197): «Es mas que probable que los asuntos que el redactor de una obra gramatical
lleva hasta las partes introductorias de su obra se cuenten entre aquellos hacia los que su
atencion se inclind de un modo preferente en el momento de redactarla».

Hay una justificacion de caracter estrictamente lingiiistico, ligada a la caracterizacion
de las unidades superiores del analisis lingiiistico, que explica la atencion a textos como los
prologos, epistolas o dedicatorias en el ambito de la historiografia lingiiistica.

Recuerdo, de mis afios de estudiante, unas afirmaciones sobre las funciones del len-
guaje oidas en las clases de Miguel Angel Garrido Gallardo (1982: 66). «La existencia de
marcas puramente formales que responden a la dominancia de alguna de las funciones
confirma la existencia de estas y su posible rendimiento para el analisis lingiiistico.» El
término funcién, ademds, debe entenderse

como la relacion que el enunciado puede contraer con cada uno de los elementos del proce-
so de la enunciacion de tal manera que el mensaje se da como tal en su especificidad (formal
y/o semantica), porque existen dichos elementos y se puede caracterizar por la huella que
algun o algunos de ellos le dejan impresa (Garrido Gallardo, 1982: 54).

Y aqui, claro esta, hablamos del pensamiento del enunciador presente en el enuncia-
do, que justifica sus obras y que integra y asume los planteamientos de otros para empa-
rentar su texto con el de ellos.

Por otra parte, el estudio de la organizacion del texto, desde un punto de vista mera-
mente formal, parte del paratexto, una suma de elementos que o bien son responsabilidad
del autor o bien estan relacionados con la edicion (Lépez Alonso y Seré, 2001: 26). Desde
este punto de vista, los prélogos son parte de la estructura del texto, concretamente del
peritexto autorial.!

El analisis del cuerpo doctrinal de caracter lingiiistico, que caracteriza las obras de los
misioneros, debe hacerse necesariamente a partir de la constatacion de relaciones entre
textos, pues son esas relaciones las que nos permitiran establecer e interpretar la influencia
de unos escritos en otros, de unos autores en otros, y sus semejanzas.

2. LA LINGUISTICA MISIONERA EN MICHOACAN

Dice Mendieta (1879: 550), aunque menciona a otros dos franciscanos autores de tex-
tos gramaticales y vocabularios del ndhuatl que no han llegado hasta nosotros, que fue
Andrés de Olmos (1485-1571) «la fuente de donde todos los arroyos que de esta materia
han tratado, emanaban». En el Colegio de Santa Cruz de Tlatelolco cuajaron los primeros
intentos de elaboracion de una gramatica del ndhuatl, el Arte de la lengua mexicana (1547),
de la que se conservan varios manuscritos.

El primer continuador de la labor de fray Andrés de Olmos es fray Alonso de Moli-
na (1514-1585). Como Olmos (c¢f. 1547: a i r), se lamentaba Molina (1555: a iiij) de «no
auer mamado esta lengua con la leche, ni serme natural: sino aver la aprendido por vn
poco de vso y exercicio». Y, sin embargo, sabemos, por el testimonio de Mendieta (1870:

' En mi opinién, este fundamento lingiiistico contradice la idea de que el andlisis de los prélogos de las
obras lingiiisticas, como se ha propuesto, sea solo una tarea epihistoriogrdfica.
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685), que «vino con sus padres nifio a estas partes de la Nueva Espafia luego como se
conquistd. Y como era de poca edad, deprendi6 con facilidad la lengua de los indios
mexicanos».

Molina, emulando a Antonio de Nebrija, concibié un gran proyecto de confeccion de
materiales para la enseflanza y el aprendizaje de la lengua nahuatl. La enumeracion de sus
obras se encuentra en el prologo del Arte de la lengua Mexicana y Castellana (1571), una
suerte de reescritura profundamente cristiana del prélogo que puso Nebrija a su Voculario
de romance en latin (ca. 1494). Pero la obra que aqui mds nos interesa es su vocabulario
néhuatl: Aqui comienga vn vocabulario enla lengua Castellana y Mexicana (1555), que nos
perite dar el salto a otro territorio y a otra lengua: Michoacan.

Afirma Ascension Hernandez Trivifio (1996: 26) que una pagina importante de ese
gran capitulo de la historia de la lingiiistica, que es el estudio de las lenguas mesoamerica-
nas, fue escrita en Michoacan por manos de dos franciscanos, fray Maturino Gilberti
(OFM; 1498-1585) y fray Francisco Bravo de Lagunas (OFM; 1524/1532-1604?): «gracias
a ellos Michoacan se convirtid, desde mediados del xv1, en un foco vanguardista de la
lingiiistica y la filologia del Nuevo Mundo». A estos nombres hay que unir el de un religio-
so no franciscano, fray Diego Basalenque (OSA; 1577-1651), autor de un tercer arte de la
lengua tarasca, ultima gramatica del periodo colonial.

Hay varias circunstancias historicas que pueden explicar los motivos por los que
fue precisamente en Michoacan donde se pudo dar tan tempranamente y con tanta
fuerza lo que Herndndez Trivifio llama la utopia lingiiistica hermanada con la utopia
de la fe.

Efectivamente, sigue explicando esta investigadora, Michoacan tenfa una personali-
dad politica y cultural bien definida, independiente de los méxicas. Cuando fue conquis-
tada la ciudad de México-Tenochtitldan en 1521, los purépechas se sometieron volunta-
riamente y su caltzontzin pidié que se enviara algun religioso a Michoacan. En 1525
llegaron a esas tierras los primeros frailes. Sus fundaciones en Michoacan y Jalisco pasa-
ron a ser, en 1535, custodia dependiente de la provincia franciscana del Santo Evangelio
de México. En 1565 se constituyo la nueva provincia de San Pedro y San Pablo de Mi-
choacan, que brillé tanto como la primera por el prestigio de los franciscanos que la es-
tablecieron.

3. MATURNO GILBERTI

Hernandez Trivino (2016: 24) sefiala a Jeronimo de Alcald (m. 1545) como el primero
de los religiosos franciscanos que emprendio la tarea de aprender la lengua tarasca o pu-
répecha: «redujo los sonidos al alfabeto latino y recogié la memoria histéorica del reino
tarasco en la Relacion de Michoacan (ca. 1540), tal vez la cronica mds temprana de la
Nueva Espafianr.

Pero el primero de los gramaticos de la lengua de Michoacan (purépecha, tarasco o
michoacano) fue Maturno Gilberti (1498-1585), franciscano, nacido en Poitiers, llegado a
Michoacan desde la Provincia de Aquitania en 1542 (Gilberti [ed.], Warren [1559=] 1987),
pronto se distinguié por su dominio del tarasco y, entre 1558 y 1559, publicé cuatro obras
en purépecha, dos de indole lingiiistica (el Artey el Vocabulario), y otras dos de contenido
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filologico-religioso (el Thesoro spiritual y el Didlogo de doctrina de christina), ademas de
una Grammatica latina.

El Arte dela lengua de Michuacan compilada por el muy Reuerendo padre fray Maturi-
no Gylberti (1558) es, en realidad, la primera gramatica impresa en el Nuevo Mundo.
Antes de esa fecha, sabemos que circulaba manuscrita la gramatica (del nahuatl) de An-
drés de Olmos y tres afios antes, en 1555, habia visto la luz el Vocabulario enla lengua
Castellana y Mexicana de Alonso de Molina.

Hernandez Triviiio (1995: 208-209) ya habia notado una coincidencia de plantea-
mientos entre las consideraciones que introduce Molina en el prélogo de su vocabulario
de 1555 y las ideas de Maturino en el que pone a su arte de 1558:

Las consideraciones de fray Alonso son plenamente compartidas por fray Maturino
Gilberti en su «Prélogo» al Arte de la lengua de Michoacdn, 1558. Ambos autores muestran
gran preocupacion por el estado de desgracia que sobrevino a raiz de la confusiéon de hom-
bres y lenguas segun el relato de la Torre de Babel. En cierta manera dejan ver que, solo
aprendiendo lenguas, el hombre podra recuperar su don natural de entendimiento de la
palabra universal; solo asi podrd romperse el castigo que sobrevino a la humanidad como
consecuencia de la soberbia que anidé en el corazon de los que quisieron construir la torre
biblica.

Tiene razén Hernandez Trivifio. De hecho, puede afirmarse que hay mas que coinci-
dencia entre ambos autores: el prélogo de Molina es fuente, aprovechada de manera casi
literal, del prélogo de Gilberti (1558). Como el prélogo de Molina (1555) es mucho mas
extenso, me limito solo a transcribir el de Gilberti completo, mucho mas breve, y enfren-
tados a él los distintos pasajes del prologo de Molina con los que se corresponden:

Gilberti

De todos esta visto y entendido, quan gran
dafio y inconueniente experimentamos
enesta tierra, assi enlo temporal como en lo
espiritual: por falta de no enteder bien la len-
gua destos naturales: porque puesto caso que
la piedad Evangelica (por la qual fuimos em-
biados) nos constrifie a entender en sus nego-
cios espirituales y corporales, muy mucho nos
estorua la ignorancia dela lengua.

Molina

Este dafio & inconueniente [no ser la len-
gua una] experimentamos en esta tierra,
donde puesto caso, que la piedad christiana
incline a aprouechar a estos naturales assi enlo
temporal como en lo espiritual, la falta dela
lengua nos estorua.

Aqui comienga..., f. aij v-aiijr.

Gilberti elimina la referencia a las autoridades temporales y se dirige inicamente a los
eclesiasticos, mientras que Molina se refiere también a las autoridades civiles, empezando
por Carlos I:
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Gilberti

9Y pues los ministros de la fee, y delos
sacramentos Euangelicos en esta tierra, toman
a cargo cada qual en su manera a declarar y
administrar tan altos mysterios a estos natura-
les, y que su saluacion o perdicion cuelga de-
llos: no basta saber la lengua como quiera, sino
entender bien la propiedad de los vocablos y
maneras de hablar que tienen, pues que por
falta desto podria acaescer, que en lugar de ser
predicadores de verdad, lo fuessen de error y
falsedad, por esta causa deuerian los dichos
ministros Euangelicos trabajar con gran soli-
citud y diligencia, de saber muy bien la len-
gua delos Indios.

Molina

Pues si en lo temporal, donde se auentura
solamente la hazienda honrra o vida corporal,
es tan conueniente que se entiendan con estos
naturales, los que los ouieren de regir y gouer-
nar quanto sera mas necessario enlo espiri-
tual, donde no va menos que la vida del alma y
su saluacion o perdicion. Por esta causa, deu-
rian los ministros de la fee y del euangelio, tra-
bajar con gran solicitud y diligencia, de saber
la lengua de los indios, si pretenden hazer los
buenos christianos.

Aqui comienga..., f. aiij r.

Gilberti recoge casi a la letra la argumentacion basada en san Pablo que presenta Mo-
lina —Romanos 10, 7: Ergo fides ex auditu, auditus autem per verbum Christi— y saca de
ella las mismas consecuencias. Vuelvo a repetir un pasaje de Gilberti [entre cochetes] que
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copia también literalmente a Molina:

Gilberti

Pues que segun lo dize san Pablo. Fides ex
auditu, auditus autem per verbum Christi. Y
esta palabra de Christo se ha de predicar enla
lengua que sea intelligible alos oyentes, para
conuertirlos y atraerlos ala fee. Y confirmar
los enella, por la intelligible predicacion, por-
que claro esta, que los podran mal induzir y
atraer ala contricion de sus pecados, y al exa-
men de su consciencia, y oyrlos en la confes-
sion, y darles, o negarles la absolucion, no en-
tendiendo bien lo que dizen.

[no basta saber la lengua como quiera,
sino entender bien la propiedad de los voca-
blos y maneras de hablar que tienen, pues
que por falta desto podria acaescer, que en
lugar de ser predicadores de verdad, lo fues-
sen de error y falsedad)]
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Molina

Pues como dize San Pablo, escriuiendo a
los romanos: La fefe} se alcan¢a oyendo, y lo
que se a de oyr a de ser la palabra de Dios, y
esta se a de predicar en lengua que los oyentes
entiendan, porque de otra manera (como lo
dize el mesmo San Pablo) el que habla, sera
tenido por barbaro.

Y para declararles los misterios de nuestra
fe, no basta saber la lengua como quiera,
sino entender bien la propiedad de los voca-
blos y maneras de hablar que tienen: pues
por falta desto podria acaescer, que auiendo
de ser predicadores de verdad, lo fuessen de
error y falsedad. Por esta causa (entre otras
muchas) fue dado el Espiritu Sancto alos
apostoles el dia de Penthecostes, en diversidad
de lenguas: para que fuessen de todos entendi-
dos.»

Aqui comienga..., f. a iij r-a iij v.
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La parte en que Gilberti, en su breve prologo, mas se separa de Molina es en el frag-
mento final, ya que, como hemos dicho, él no se esta dirigiendo a las autoridades civiles,
sino que estd pensando en los eclesiasticos y en su ministerio, de manera que solo incor-
pora la cuestion de los intérpretes, mientras que Molina, ademas de sefialar el problema de
los intérpretes, llama a la ejemplaridad a todos, en particular a quienes tengan algtn tipo

de autoridad, de manera que su argumentacion es algo mas extensa y compleja:

Gilberti

Y porque me parece que si hasta agora los
Nauatlatos no han salido con la lengua en tan-
ta perfection como seria menester y que lo
que han alcan¢ado della ha sido con muy gran
afan, todo ha sido por falta de no auer arte,
por donde pudiessen aprender la dicha len-
gua. He acordado de hazer y ordenarlo mejor
que me ha sido possible esta artezica: en la
qual va reformado y emendado en los voca-
blos y orthographia, lo que hasta agora ha sido

Molina

No fue pequena la angustia y desconsola-
ciéon que nuestra Espaia tuuo, quando el
inuictissimo Cesar comengo a Reynar, no mas
de por no entenderse con los suyos, a causa de
ser los lenguajes diferentes. Y assi por el con-
trario fue muy grande el contentamiento y
alegria que se tuuo, quando entendio y hablo
nuestra lengua sin medio de interpretes. Por-
que muchas vezes aunque el agua sea limpia y
clara, los arcaduces por donde pasa la hazen

mal puesto enlas escripturas de mis anteces- turbia.
sores. Aqui comienga..., f. aiijr.

El Vocabulario en lengua de Mechuacdn (1559) no tiene un proélogo tan interesante.
Va dedicado a Vasco de Quiroga (1470-1565), «primer obispo meritissimo de Mechua-
can», «a quien se debe todo servicio y dedicacion.

A Vasco de Quiroga le correspondio, no obstante estarle dedicada la obra, representar
un papel desagradable con motivo de su oposicién a la publicacion del Didlogo de doctrina
de christiana de Gilberti. La cronologia de este pleito, que continu6 tras la muerte del
obispo, la detalla Warren en su edicion del Vocabulario (Gilberti [1559] 1989: 17-25).
También es interesante, al respecto, el trabajo de Salas Murillo (1990) al hilo del dictamen
inédito de Alonso de la Vera Cruz a la obra catequética de Maturino Gilberti.

Quiroga queria que se corrigieran algunos parrafos que consideraba desacertados.
Gilberti se defendi6 recurriendo a la Corona y acabé por organizarse un notable escanda-
lo, prefiado de dimes y diretes.

Este pleito, y otros que sostuvo Vasco de Quiroga, no debe llevar a conclusiones pre-
cipitadas sobre el talante y la obra del primer obispo de Michoacan. Quiroga, jurista antes
de obispo, sostuvo hasta veintinueve pleitos con personajes de la relevancia de Hernan
Cortés (1485-1547); el virrey Antonio de Mendoza (1490/1493-1552); fray Juan de Zuma-
rraga (1468-1548), obispo de México —de quien recibi6 la ordenacion episcopal y fue
amigo—; Juan Infante —terrateniente que reclamaba como suyas las tierras de Guayan-
guareo en que construia su pueblo-hospital—; Pedro Gémez de Maraver (?-1551), obispo
de Nueva Galicia; la Orden de San Agustin o la Orden de San Francisco (Arce Gargollo,
2007).

Vasco de Quiroga llegd a México como oidor de la Segunda Audiencia, a la que se con-
fi6 el asentamiento del orden juridico en la ciudad, en sustitucion de la barbarie impuesta
por los conquistadores y, sobre todo, por el fracaso de la Primera Audiencia. Escandalizado
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por la miseria en que vivian los nativos, en 1531 funda, sosteniéndolo con su salario, el hos-
pital de Santa Fe, donde atendia a enfermos y desamparados y aprovechaba para instruirlos.
Es el primero de sus hospitales-pueblo, inspirados en la utopia de Tomas Moro. Enviado a
Michoacén, con el fin de reparar la barbarie desatada por Nufio de Guzman (1549-1544),
responsable de la Primera Audiencia que murié en prision, fundé otro hospital en Tzint-
zuntzan, junto al lago de Patzcuaro, semejante al de México. En 1535 regresa a México y es
propuesto como obispo de Michoacan. Ordenado sacerdote en 1538, toma posesion de la
didcesis. Era llamado Tata Vasco por los indigenas. Como los otros obispos mexicanos de
aquellos afios, tuvo Quiroga pleitos constantes con los religiosos (Ricard, 1994). Estos ten-
dian a actuar al margen de la autoridad episcopal por los enormes privilegios que les habia
concedido Adriano VI en la bula Omnimoda (1521), confirmada por Paulo III (1535), que
les traspasaba casi integra la autoridad apostdlica para facilitar su labor evangélica.

El caso es que contra la vanidad y la soberbia, causa de la falta de comunicacién y del
consiguiente esfuerzo de tener que aprender las lenguas, previene fray Maturino en una
epistola-dedicatoria, dedicada como se dijo al obispo Quiroga, y que es comun del Arte y
el Vocabulario, pues de ambas obras habla.

En esa epistola aparecen el resto de las ideas de Molina en el prélogo a su Vocabulario
de 1555: la soberbia como principal mal, los comienzos de la creacion, Babel, la necesidad
del trabajo lingiiistico y de hacer fructificar los propios talentos, con algunas ideas mas
originales.

En definitiva, la diferencia fundamental entre los prélogos de Molina y Gilberti no
radica en las ideas, pues hemos comprobado como el segundo reproduce en muchos casos
casi literalmente textos del primero, sino en el hecho de que Gilberti resume las ideas de
Molina y elimina practicamente todas las citas, las extraidas de la Escritura y las ajenas a
ella, con la tnica excepcion de la referencia al fides ex auditu de san Pablo.

Sin embargo, no pocas de las argumentaciones de cardcter biblico expuestas por Mo-
lina en su prologo al lector se presentan, en el caso de Gilberti, en la «Epistola» dedicada al
obispo Vasco de Quiroga, mientras que el Vocabulario de Molina carece de una dedicato-
ria de ese estilo, dirigida a una autoridad eclesiastica.

Ademas de esta relacion de intertextualidad entre los prélogos, que roza la copia, hay
otro caso de trascendencia textual muy interesante que relaciona los textos de Molina y de
Gilberti, en este caso sus vocabularios de 1555 y 1559, respectivamente. Lo habia hecho
notar Galeote (2014 y 2016) en una comunicacion cuyo texto definitivo se acaba de publi-
car en el momento en que se entregan estas lineas.

El aprovechamiento de la portada del vocabulario mexicano de Molina en el vocabu-
lario de Gilberti es un caso de relaciones en el peritexto autorial o, al menos, editorial muy
interesante, que nos ayuda a relacionar los textos hasta en el proceso material de confec-
cion de los mismos.
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Jean Pierre ETIENVRE

Todos deseaban, pero a ninguno se le cumplian sus deseos:

condicidn de la naturaleza humana, que, puesto que Dios la cri6 perfecta,
nosotros, por nuestra culpa, la hallamos siempre falta;

la cual falta siempre la ha de haber, mientras no dejaremos de desear.

Los trabajos de Persiles y Sigismunda, 11, 4, 300

Entre los relatos secundarios que menudean en el Persiles, encontramos un episodio
que merece evocarse con algin detenimiento, para empezar, porque representa una ex-
presion notable del deseo en los diversos juegos que Cervantes arma con ese concepto en
su novela postuma. No estamos todavia muy lejos del principio cuando nos toca escuchar
la historia de un tal Antonio, denominado «el barbaro espaifiol». Este, refugiado con los
protagonistas de la novela en una cueva (uno de los muchos huecos y demas espacios con-
cavos que merecerian examinarse con cierta atencion en el Persiles), refiere entre otros
episodios de su historia el siguiente:

La buena suerte y los piadosos cielos, que atin del todo no me tenian olvidado, me depa-
raron una muchacha barbara, de hasta edad de quince afios, que, por entre las pefas, riscos
y escollos de la marina, pintadas conchas y apetitoso marisco andaba buscando. Pasmose,
viéndome; pegaronsele los pies en la arena; solt6 las cogidas conchuelas y derramosele el
marisco; y, cogiéndola entre mis brazos, sin decirla palabra ni ella a mi tampoco, me entré
por la cueva adelante y la truje a este mismo lugar donde agora estamos. Pusela en el suelo,
beséle las manos, halaguéle el rostro con las mias, y hice todas las sefiales y demostraciones
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que pude para mostrarme blando y amoroso con ella. Ella, pasado aquel primer espanto,
con atentisimos ojos me estuvo mirando, y con las manos me tocaba todo el cuerpo y, de
cuando en cuando, ya perdido el miedo, se refa y me abrazaba, y, sacando del seno una ma-
nera de pan hecho a su modo, que no era de trigo, me lo puso en la boca, y en su lengua me
hablo, y, alo que después aca he sabido, en lo que decia me rogaba que comiese. Yo lo hice
ansi, porque lo habia bien menester: ella me asi6 por la mano y me llevé a aquel arroyo que
alli esta, donde, ansimismo por sefias, me rogd que bebiese. Yo no me hartaba de mirarla,
pareciéndome antes angel del cielo que barbara de la tierra. Volvi a la entrada de la cueva y,
alli, con sefas y con palabras que ella no entendia, le supliqué, como si ella las entendiera,
que volviese a verme. Con esto la abracé de nuevo y ella, simple y piadosa, me besé en la
frente y me hizo claras y ciertas senas de que volveria a verme (I, 6: 174).!

Notable expresion del deseo, en efecto, no solo porque no se cumple ni se cumplira (lo
cual es norma en el Persiles, segtin advierte la cita que sirve de epigrafe a estas paginas),
sino porque es una de las poquisimas ocasiones en que asoma de modo sugestivo el deseo
amoroso. Ademas, y comprobamos esa ausencia en la larga cita que antecede, Cervantes
no explicita ahi el concepto a través de la palabra deseo, que sin embargo utiliza en su no-
vela unas 120 veces, a las que convendria afiadir no pocos empleos del epiteto deseoso y del
verbo desear. Esta frecuencia Iéxica,” asi como la aplicacion de estos términos a la diversi-
dad de personajes y situaciones en la narracion y en los didlogos, estan subrayadas desde
un principio por Jean-Marc Pelorson en el capitulo que le dedica a ese tema en su impres-
cindible libro sobre el Persiles.> Pelorson, por cierto, cuestiona el tema («EI Persiles, ;nove-
la del deseo?» anuncia el titulo), pero es en realidad la mejor manera de tratarlo. Y, desde
luego, es de justicia confesar que las observaciones que siguen le deben mucho.

Seae

La extension de la cita anterior permite poner de manifiesto una modalidad del juego
de Cervantes con el deseo: el deseo aludido con cierta insistencia, pero finalmente eludido
como tal en su expresion léxica. Esta elusion del deseo en uno de los primeros relatos se-
cundarios es como un anticipo de la «extrema discrecion de los cuerpos» (la expresion es
de Pelorson) que se impone pronto en la relacién amorosa entre los protagonistas del re-
lato principal, Persiles y Sigismunda, disfrazados de hermanos —bajo los nombres de Pe-
riandro y Auristela— en su peregrinaciéon a Roma (anagrama prefelliniano de Amor). A
ellos hemos de volver muy pronto.

Pueden evocarse de paso, en los relatos secundarios, un par de episodios en los que se
manifiesta sin tapujos la pasion sensual. El caso mds llamativo es el de Rosamunda, aquella
famosa «dama que ha sido concubina y amiga del rey de Inglaterra» (I, 14: 222), la cual
arde entre «torpe» y «lasciva» en «amoroso fuego» por el joven Antonio, hijo de aquel
«barbaro espafol», quien rechaza con mucha energia sus «deshonestas palabras» («Gozé-

! Las referencias se hacen de la siguiente manera: libro, cap. y pp. en Persiles, 2003.

2 Mas frecuente todavia es, como se sabe, el vocablo peregrino, sustantivo o epiteto, incluso con la modali-
dad adverbial aplicada al epiteto: «peregrinamente peregrinos» (III, 1: 436). En cambio, no se encuentra en el
Persiles la conjuncion de deseo y peregrino, como es el caso en los Suefios de Quevedo (véase sobre el particular
Rabaté, 2007).

3 Pelorson, 2003, pp. 59-74.
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monos») y sus «deshonestos deseos» (I, 19: 255-256). Otro caso relevante es el del viejo rey
Policarpo, muriéndose de amor por Auristela («el calor de su hermosura tierna ha encen-
dido los huesos de mi edad madura») y solicitando la complicidad de su propia hija Sinfo-
rosa para comunicdrselo. Estd perfectamente consciente de que «se ha desconcertado el
reloj de [su] entendimiento» y «turbado el curso de [su] buena vida» y se espanta ante la
fuerza incognita de ese deseo (ndtese el plural): «[...] finalmente, he caido desde la cumbre
de mi presuncion discreta hasta el abismo bajo de no sé qué deseos, que, si los callo, me
matan v, si los digo, me deshonran» (I, 5: 304-305). Es de observar que esos deseos, redi-
vivos en personas ancianas hacia gente joven, no se cumplen, como tampoco se cumplen
otros deseos libidinosos que brotan con mas o menos violencia en los relatos secundarios.
No por eso se escapan de la reprobacion del narrador.

Pero volvamos a los protagonistas de la novela, cildmonos a la pareja del relato prin-
cipal. Pareja singular, desde luego, en su relacién con el deseo, en el tratamiento de sus
deseos. Si por deseo se entiende la expresion erdtica del amor, es de constatar (deplorar
quiza, segun criterios de hoy) que Persiles/Periandro y Sigismunda/Auristela representan,
es mas, encarnan, la negacion del deseo. Pero si se le da al término una extension seman-
tica mayor y, mas aun en plural, si se le destaca de una vinculacion exclusiva con el cuerpo,
el concepto puede considerarse como un resorte de la narracion, y el Persiles se convierte
indudablemente en una novela del deseo. Resulta fundamental desde este punto de vista
esta declaracion de Auristela, dirigiéndose a su <hermano» Periandro:

Nuestras almas, como tu bien sabes y como aqui me han ensefiado, siempre estan en
continuo movimiento y no pueden parar sino en Dios, como en su centro. En esta vida, los
deseos son infinitos y unos se encadenan de otros y se eslabonan, y van formando una cade-
na que tal vez llega al cielo y tal se sume en el infierno (IV, 10: 690).

Bien es cierto que Auristela hace esta declaracion en una circunstancia en que se pro-
pone renunciar a Periandro por Dios y le incita a casarse con su propia hermana. Pero, a
renglon seguido, le pregunta si no le parecen «descaminados» sus deseos, y le ruega: «Di-
melo, respondeme; por lo menos, sepa yo tu voluntad; quiza templaré la mia y buscaré
alguna salida a tu gusto que en algo con el mio se conforme». Y termina el narrador el
capitulo (en primera persona, caso raro) con la evocacion de una Auristela «no sé si diga
arrepentida, pero sé que quedd pensativa y confusa». Confusion del deseo, pues. No una
ambivalencia en los eslabones de esa «cadena que tal vez llega al cielo y tal se sume en el
infierno», sino un deseo que vacila entre la renuncia y la entrega, un deseo en continuo
movimiento como el alma cristiana.

En la expresion de su amor, Periandro y Auristela constituyen una pareja no solo sin-
gular sino ejemplar. Esa ejemplaridad se debe, naturalmente, a Cervantes, quien tiene la
habilidad de dedicarse, en cuanto narrador, a un perpetuo juego de alusion/elusion del
deseo amoroso en sus protagonistas, siempre con una «extrema discrecion de los cuer-
pos». Muy revelador al respecto es el modo de expresion del deseo de Periandro, sin que
aparezca la palabra, en medio del larguisimo cuento de su «peregrina historia». Se hace
mediante el relato de un suefio durante el cual ve aparecer, en un carro tirado por «doce
poderosisimos jimios, animales lascivos», a una «hermosisima dama vestida de una roza-
gante ropa», representacion alegorica de la Sensualidad, amenazandolo «con voz entre
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airada y suave». Pero le salva la apariciéon de «un escuadrén de hermosisimas, al parecer,
doncellas» (ndtese la sorna del inciso), entre las cuales figuran la Continencia y la Pudici-
cia, capitaneadas por su «hermana» Auristela, con el disfraz de la Castidad. Es tanto el
«ahinco» con que manifiesta la «gloria que el alma [tiene]», que rompe el suefio y desapa-
rece la «vision hermosa» (II, 15: 383-385).

En cuanto a Auristela, incapaz de expresar directamente su deseo, le ruega a Sinforosa,
la hija del rey Policarpo, en un tenso encuentro a solas, le revele el secreto («<hazme tu se-
cretaria») de su propia pasion. Estan las dos enfermas de amor, pero Auristela no piensa
sanar de su enfermedad, «porque [estd] determinada de no decillo, que su honestidad le
[ata] la lengua, su valor se [opone] a su deseo». Le dice a Sinforosa:

Si tu pasion es amorosa, como lo imagino sin duda, bien sé que eres de carne, aunque
pareces de alabastro, y bien sé [se lo volvera a decir a Periandro, cf. declaracion supra] que
nuestras almas estan siempre en continuo movimiento [...]. Dime, sefiora, a quién quieres,
a quién amas y a quién adoras [...]. Mujer soy como tu; mis deseos tengo y, hasta ahora, por
honra del alma, no me han salido a la boca, que bien pudiera, como sefiales de la calentura;
pero al fin habran de romper por inconvenientes y por imposibles y, siquiera en mi testa-
mento, procuraré que se sepa la causa de mi muerte (I, 3: 292-294).

Sinforosa le confiesa entonces su interés por Periandro, primero «un modo de deseo
que no llegaba a ser amor, sino benevolencia», luego una verdadera pasién («vine a que-
rerle, a amarle y aun a adorarle, como he dicho»). En realidad, Auristela solicita esa con-
fesion para confirmar sus celos, los cuales habian apuntado en el capitulo anterior, cuando
Periandro habia evocado ante ella «la belleza y la cortesia» de Sinforosa. Es, por cierto, la
unica circunstancia en toda la novela en que Auristela deja traslucir su amor con cierta
nitidez:

Yo espero en los piadosos cielos que algun dia ha de reducir a sosiego mi desasosiego y
a bonanza mi tormenta, y, en este entretanto, con el encarecimiento que puedo, te suplico
que no te quiten ni borren de la memoria lo que me debes otras ajenas hermosuras ni otras
obligaciones, que en la mia y en las mias podras satisfacer el deseo y llenar el vacio de tu
voluntad, si miras que, juntando a la belleza de mi cuerpo, tal cual ella es, [a] la de mi alma,
hallaras un compuesto de hermosura que te satisfaga.

La expresion de los celos (sobre la que hemos de volver) es lo que justifica, segtin ob-
servacion expresa de Periandro, estas «razones» con las cuales Auristela «se atrevié a salir
de los limites de la honestidad», puesto que «jamas su lengua se movié a declarar sino
honestos y castos pensamientos; jamas le dijo palabra que no fuese digna de decirse a un
hermano, en publico o en secreto» (II, 2: 288-289).

Palabras de amor, pues, reducidas al minimo, incluso por parte de Periandro. En
cuanto a los «contactos fisicos» (a Pelorson, casi le da vergiienza emplear términos tan
triviales), son igualmente escasisimos. Periandro «se abraza con Auristela» y la tiene «es-
trechamente entre sus brazos» cuando la descubre al principio del relato en la isla barbara
(I, 43: 153). Luego, mientras huyen hacia la cueva de Antonio, la lleva a cuestas. Pero, a
continuacion, la pareja cumple escrupulosamente su voto comun de castidad, evitando el
mas leve roce, salvo cuando Auristela enjuga las lagrimas que corren por las mejillas de
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Periandro, «sin que él lo sintiese» porque esta desmayado (I, 4: 301); o cuando, olvidan-
do por una vez su recato, le da un beso, el tinico beso en toda la novela, por cierto no co-
rrespondido, ya que él yace inanimado y ella cree «indubitablemente que [estd] muerto»,
esperando, «puesta la boca con la suya», recoger alguna reliquia de su alma (III, 14: 574).
Hay que esperar hasta las ultimas paginas para que Maximino, hermano mayor de Persi-
les (ya no se disfraza de Periandro), junte al morir las manos de aquellos dos amantes tan
discretos en la expresion de su amor, incluso a la hora de desposarse (IV, 14: 711-712).*

Como se ve, el Persiles resulta muy parco en evocaciones erdticas. Cervantes, en su
novela pdstuma mas atin que en sus novelas anteriores, da muy poco juego a la sensuali-
dad, al deseo sensual. Sin embargo, es un relato (y muy largo) en el cual impera el amor,
un amor muy intenso entre dos protagonistas que tienen entre si una relacion ejemplar,
muy reveladora de una concepcion del amor que el novelista ilustra a través de un juego
sutil con el deseo.

==

No se puede reducir el Persiles, como afirma Joaquin Casalduero, a la «historia de un
segundon que con la proteccion materna logra suplantar al primogénito».> Tampoco,
como viene a considerar Isabel Lozano Renieblas en un andlisis dedicado a la religion,
puede ceiiirse a «la historia de una pareja de beatos procedentes de Tule que emprenden
el camino hacia Roma».® Si bien la familia y la fe tienen su parte en la relacién amorosa
entre los protagonistas, lo que parece interesarle ante todo a Cervantes es mostrar, me-
diante una variada serie de situaciones y afirmaciones, cudles son los peligros que amena-
zan el amor y como han de llevarse y superarse los «trabajos del deseo».”

Aparte del desliz censurable que ilustran, a modo de burla, los viejos libidinosos
como el rey Policarpo y las viejas lascivas como Rosamunda, el mal mayor en la relacién
amorosa son los celos.®* Tema fundamental en la novela, bien documentado por sus edi-
tores.” Merece aqui, sin embargo, un breve comentario acerca de su tratamiento. Cervan-
tes nos advierte sobre el particular en las primeras paginas de su relato, acudiendo a la
primera persona gramatical del narrador: «Quiero decir que los celos rompen toda segu-
ridad y recato, aunque dél se armen los pechos enamorados» (I, 2: 143-144). Pero luego,
como para dar a entender que ese tema no tiene la importancia que en realidad le confie-

* Recuento cabal y resumen casi textual de Pelorson, 2003, p. 61.

° Casalduero, 1947, p. 227. Asi es como resume el argumento de la novela, recogiendo una afirmacion an-
terior: «La historia de Persiles parece tener su fundamento en el tema del segundén que con la proteccién mater-
na sustituye al primogénito» (ibidem, p. 221).

¢ Lozano Renieblas, 1998, p. 173.

7 Esta ingeniosa expresion constituye el titulo de un sugestivo articulo de una sabia cervantista, ampliado
luego en el capitulo de un denso libro (cf. Scaramuzza Vidoni, 1995 y 1998).

8 No es el caso del desdén, que Cervantes menciona una sola vez en el Persiles, planteando una casuistica al
respecto: «Ninguna cosa quita o borra el amor mas presto de la memoria que el desdén en los principios de su
nacimiento. Que el desdén, en los principios del amor, tiene la misma fuerza que tiene la hambre en la vida hu-
mana: a la hambre y al suefo se rinde la valentia y, al desdén, los mas gustosos deseos. Verdad es que esto suele
ser en los principios, que, después que el amor ha tomado larga y entera posesion del alma, los desdenes y desen-
gafos le sirven de espuelas para que con mas ligereza corra a poner en efeto sus pensamientos» (IV, 3: 643-644).

° Véase en particular el apéndice que a «la rigurosa lanza de los celos» dedica Carlos Romero en Persiles,
2003, pp. 718-719.
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re, renuncia a una «difinicion [sic] de celos» que iba a ocupar «casi este primer capitulo
de la entrada del segundo libro», teniéndola «por prolija y por cosa en muchas partes re-
ferida y ventilada» (II, 1: 279). Lo cual no quita que, mas adelante, vuelva sobre el tema
mediante un debate en la Academia de los Entronados en Milan («se habia de disputar
[...] si podia haber amor sin celos»). Es de notar que Periandro se niega a entrar en dicho
debate; y, después de escuchar a Auristela tratando de celos y temores, manifiesta su im-
paciencia: «Si el deseo que nos lleva a acabar presto nuestro camino no lo estorbara,
quiza mostrara yo hoy en la Academia que puede haber amor sin celos, pero no sin temo-
res» (IT1, 19: 609-610).

En realidad, Periandro no sabe lo que son celos o, mejor dicho, no los experimenta.
Cuando Auristela «se [atreve] a salir de los limites de la honestidad» después de la confe-
sidn de Sinforosa (cf. supra), atribuye esas insdlitas «razones» a los celos, «cosa nueva para
él», comenta el narrador. La que tiene celos es Auristela, y Periandro intenta curarla. Los
celos constituyen una modalidad, tal vez la mds frecuente, de la topica enfermedad de
amor. Por ser topica, justamente, Cervantes no se abstiene de evocarla con cierta ironia, de
la misma manera que se burla a veces de su insistencia en los celos. Pero la «enfermedad
celosa» (II, 7: 320) no deja nunca de ser el resorte de la peregrinacion a Roma. Enfermedad
de la que tarda mucho en sanar Auristela, porque la persiguen «las musaraias de los celos»
casi hasta el final, por motivo de las cortesanas romanas. Pero, tras no pocos incidentes,
recobra la salud y se cumplen finalmente los deseos de los dos amantes: «Se imaginaba ser
ella el clavo de la rueda de su fortuna y la esfera del movimiento de sus deseos. Y no estaba
engafiada, pues ya los traia Periandro en disposicion de no salir de los de Auristela» (IV,
14: 710).

Se observara la dependencia de los deseos: los de Periandro dependen de los de Auris-
tela. Esa situacion no es propia del final del relato. Puede ilustrarse, a lo largo y a lo ancho
de lanovela, a través de la evocacion de una serie de retratos de Sigismunda, que provocan
de modo muy particular el juego del deseo.

La representacidn plastica de esa mujer «sin par en hermosura» hace de ella un objeto
inasequible para el deseo masculino. Su retrato esta en el origen de toda la historia, desde
que Maximino, al recibirlo y sin verla a ella, «respondié que la regalasen y la guardasen
para su esposa; respuesta que sirvio de flecha que atraveso las entranas de [...] Persiles», el
cual «vino a perder la salud y a entregarse en los brazos de la desesperacion de ella». El
remedio, como se sabe, ha de ser la peregrinaciéon a Roma. Este es el punto de partida, del
que solo nos enteramos al final a través del relato del ayo Serafido (IV, 12: 701-703). En
aquel retrato, enviado al hermano de Persiles por su madre, esta el arranque de los «traba-
jos del deseo» en la novela. Hay que esperar el principio del tercer libro, la llegada a Lisboa,
para que esté evocado un nuevo retrato, realizado por un «famoso pintor» a quien Persi-
les/Periandro le ordend que «en un lienzo grande, le pintase todos los mas principales
casos de su historia». Pero el narrador insiste en la imposibilidad de representar aquella
perfeccion:

En lo que mas se aventajo el pintor famoso fue en el retrato de Auristela, en quien de-
cian se habia mostrado a saber pintar una hermosa figura, puesto que la dejaba agraviada,
pues a la belleza de Auristela, si no era llevado de pensamiento divino, no habia pincel hu-
mano que alcanzase (III, 1: 439).
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De ese retrato se hicieron varias copias en la misma Lisboa y en Francia, sirviendo de
base para otro que aparece en la pared de una calle en Roma, «un retrato entero de pies a
cabeza de una mujer que tenia una corona en la cabeza, aunque partida por medio la co-
rona, y, a los pies, un mundo, sobre el cual estaba puesta». Este nuevo retrato va a ser
el objeto de un conflicto muy duro entre dos pretendientes, Arnaldo y el duque de
Nem/[o]urs, a los cuales el duefio de dicho retrato, apuntando su comdn motivacion,
declara lo siguiente: «Sefiores [...], concertaos los dos en cual le ha de llevar, que yo no me
desconcertaré en el precio, puesto que pienso que antes me habéis de pagar con el deseo
que con la obra». La gente que estd rodeando el coche en el que se ha quedado Auristela,
habiéndola reconocido en el retrato, pretende ver el original y no el «traslado», lo cual da
lugar a que Periandro le pida que se cubra el rostro «con algtin velo». Ese velo y el apartar-
se la gente provocan una distancia con la cual la representacion resulta mas fuerte que el
propio original, sobre todo para los dos pretendientes que siguen luchando por la adqui-
sicién del retrato (IV, 6: 659-661).

Anteriormente, un criado del duque de Nem[o]urs habia mandado hacer un retrato
de Auristela para su amo, no desde el original, porque Periandro no se lo habia permitido,
sino acudiendo a un pintor que, «de una sola vez que la ha visto, la tiene tan aprehendida
en la imaginacidn, que la pintard a sus solas tan bien como si siempre la estuviera miran-
do» (ITL, 14: 570). Asi que el duque se enamora de Auristela sin haberla visto, como Maxi-
mino, simplemente a partir del retrato de su rostro hecho de memoria por un pintor. Dice
textualmente el narrador que el duque estd «enamorado de su retrato», y nos lo muestra
«sentado al pie de un arbol con el retrato en las manos», hablandole a solas. En estas cir-
cunstancias se lo roba Arnaldo, con lo cual presenciamos una lucha a muerte entre los dos
pretendientes (sacan los estoques), puesto que cada uno se considera como «el verdadero
posesor desta incomparable belleza» (IV, 3: 642-643). Ahi se identifica perfectamente la
posesion del retrato con la de la dama.

En un encuentro posterior con Arnaldo, Periandro evoca ese famoso retrato que «la
ventura y su diligencia se le dieron al duque [y] vos se le quitastes por fuerza», propo-
niendo que su «hermana Auristela se quede con [€l], pues es mas suyo que otro alguno»
(IV, 8: 682-683). Y asi se cumple. Pero enseguida se agrava la enfermedad de Auristela y
queda desfigurada por motivo de unos hechizos. Entonces deja el duque de amarla
(«como el amor que tenia en el pecho se habia engendrado de la hermosura de Auristela,
asi como la tal hermosura iba faltando en ella iba faltando en él el amor») y le hace una
visita para despedirse con un motivo falso. Auristela le devuelve el retrato, pero disiente
Periandro; y el duque no insiste para guardarlo, probablemente porque acaba de ver al
original destruido. La representacion le resulta ya inutil, porque no coinciden la realidad
y el deseo.

No asi, al contrario, en Periandro. El duque tenia un retrato pintado en una tabla, del
cual estaba enamorado, como queda dicho, y no de la persona de Auristela, a quien descu-
bre afeada. A Periandro, en cambio, «no por esto le parecia menos hermosa, porque no la
miraba en el lecho que yacia, sino en el alma, donde la tenia retratada» (IV, 9: 685). Si no
quiere que el duque se quede con el retrato, es para quitarle de una vez el poder algo feti-
chista que ha cobrado para los pretendientes (y, por cierto, solo pide al duque se lo preste,
no lo considera como propiedad suya). No se trata en absoluto de celos, sino del cumpli-
miento de una palabra, de un voto. La belleza estd mas alla de la imagen; «<Hermosa era
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Sigismunda antes de su desgracia, pero hermosisima estaba después de haber caido en ella,
que tal vez los accidentes del dolor suelen acrecentar la belleza» (IV, 14: 711). Conque los
trabajos contribuyen a la sublimacién del deseo.

Un caso muy singular de sublimacion del deseo es el del enamorado portugués, que da
lugar a un analisis magistral de Pelorson, al que remito sin mas.'” Simplemente quiero
concluir estas paginas con la evocacion de otro deseo sublimado (igualmente analizado
por Pelorson): el deseo que el propio Cervantes, en trance de muerte, manifiesta expresa-
mente varias veces en los dos textos preliminares del Persiles, la dedicatoria y el prélogo."
En la dedicatoria declara «el deseo que [tiene] de vivir», y en el préologo cumple ese deseo
mediante un cuento con el cual se despide de sus lectores. Su deseo de vivir se cifra, final-
mente, en un deseo de contar. Algo parecido le ocurre, por cierto, al enamorado portugués
quien, en semejantes circunstancias, se apresura a contar sus desgracias, como anticipan-
dose en la ficcion al destino existencial de su creador.

Los trabajos del deseo en el Persiles no son, por tanto, solo los apuros de dos amantes
ejemplares, victimas de una topica enfermedad de amor que, paraddjicamente, les sirve de
salutifero remedio contra la muerte, puesto que salen vencedores de la desesperacion.

En la cadena del deseo que evoca Auristela hacia el final de la novela, esté el deseo del
propio novelista. Un deseo que es movimiento, mas que falta u oquedad. Un trabajo de
«raro inventor» que llena los huecos de nuestra imaginacion, y asi cumple con nuestro
deseo lectivo. La lectura del Persiles es una fiesta para la fantasia, el intelecto y los sentidos.

Es la dltima gran aventura de un escritor que intenta saciar un enorme deseo, una
enorme necesidad de contar. Y que, cuando sabe que se acaban los pulsos de su carrera de
hacedor de ficciones que no son mentiras, se despide de nosotros con estas famosas pala-
bras entranables: «Adids, gracias; adids, donaires; adids, regocijados amigos, que yo me
voy muriendo y deseando veros pronto contentos en la otra vida» (Prologo: 123).

Ahi nos espera, «entre triste y alegre» (segun repetida expresion suya), al margen y a
pesar de los trabajosos centenarios, de las deseables reediciones y del peregrino juego de
las conmemoraciones.
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ENRIQUE III EN UN MS. DOLIENTE (ESC. X-I-5):
:PUEDE EL PEOR MANUSCRITO TRAER LA MEJOR LECCION?!

Jorge N. Ferro
SECRIT (CONICET) - Universidad Catolica Argentina

A don Miguel Angel Garrido Gallardo,
con admiracion y gratitud

Los errores que encontramos en los manuscritos suelen hacer correr nuestra imagina-
cién, y nos invitan a postular in pectore hipotéticas causas. Nunca mejor formulada una
advertencia como la de Inés Fernandez-Ordéiiez cuando nos dice: «El analisis razonado
de las variae lectiones puede conducir a conclusiones muy cercanas a la verdad si se proce-
de cuidadosamente separando el grano de los errores de la paja de las variantes».

La historia textual de la Crénica de Enrique III, de Pero Lopez de Ayala, es bastante
compleja, por diversas razones. Hay un grupo de cddices que conservan los cuatro reina-
dos, incluyendo el del Doliente. Hemos trabajado con cuatro de ellos: dos que se inte-
rrumpen antes del final por pérdida de folios (Esc. Q-I-3 y BNM 1664), y dos que presen-
tan el texto completo, en el marco de esa tradicion. Y son precisamente estos los dos
extremos del arco: uno absolutamente prolijo, al punto de sospechoso de ser demasiado

! El presente trabajo fue leido en las II Jornadas Internacionales de Historiografia e Historia de la Lengua
- III Annual EDIT Colloquium (Estoria Digi Tal), desarrolladas en la Facultad de Filologia de la Universidad de
Sevilla los dias 23, 24 y 25 de noviembre de 2015.

2 Inés Fernandez-Ordoiiez (2002). «Tras la collatio o cdémo establecer correctamente el error textual», La
Corénica 30, 2, p. 169.
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prolijo, si cabe decirlo (British Library Add. 17906), y el que nos ocupa, el Esc. X-1-5.° En
muchos aspectos, un compendio de deficiencias: lagunas, trasposicion de textos (no por
encuadernacion, por cierto), y notables disparates. El copista parece desatento, aun si le
otorgamos el atenuante de un eventual antigrafo flojo. Por tanto, se puede decir que, rela-
tivamente, de los cuatro cotejados, podemos considerarlo, con el debido respeto, el peor
manuscrito.

1. LAS CAIDASDE X

Veamos, pues, algunos ejemplos de X en sus distracciones, desvarios, desatinos, espe-
culando —gratuitamente— si cabe sobre la posible génesis del error.

a) Para comenzar con algo liviano, consideremos lo que podriamos denominar un
salto ex hom. ad sensum, valga la expresion. Lo encontramos en el largo capitulo en que se
transcribe el testamento del rey Juan I (1392, 6).* El texto dice: «Otrosy mandamos al
infante don Enrique mi fijo que guarde todas las mercedes e donaciones quel rey nuestro
padre e nos ayamos fecho a qualesquier personas». Y asi X: «Otrosy mandamos al infante
don enrique [salto] nuestro padre e nos ayamos». Podemos pensar que en algin momento
de la trasmision un copista considerd que el Enrique aludido no era el hijo sino el padre, y
de alli el origen del salto, de un padre equivocado al padre en el antigrafo.

b) En el mismo capitulo encontramos un interesante locus theologicus, del ambito
mariolégico, que previsiblemente provoca la humilde confusion asuncién/ascension. En
rigor, ascension se aplica a Cristo, mientras que asuncion a la Virgen, tltimo dogma en la
historia de la Iglesia proclamado por Pio XII en 1950. Cristo asciende por si, mientras la
Virgen es asumida. No fue un tema de discusion, como si lo hubo en cuanto a si murié y
resucito luego o no: por eso se hablaba del trdnsito o, sobre todo en la tradiciéon oriental,
de la dormicion. El texto se refiere a la sepultura de la reina dofia Leonor, donde dispone
el rey que:

Nos por conplir su voluntad ordenamos e mandamos que el su cuerpo sea enterrado en
aquel logar onde esta en deposito erca de aquel logar onde esta la nuestra sepultura delan-
te el sobredicho altar de la Asumpgion de Santa Maria, en tal manera que la su sepultura este
a la nuestra mano esquierda.

Obviamente, la mejor leccion es Asumpgion, que trae el ms. b. Son explicables las lec-
turas de Q (asempgion) y de M (tan cuidadoso por lo general) que trae agension. Pero X
desbarra completamente, pues escribe sitesion. Un copista irreflexivo, aun cuando eso es-
tuviera en su antigrafo.

* Emplearemos para estos manuscritos las siguientes siglas, de acuerdo con el uso en las ediciones del
SECRIT:

Q: Esc. Q-1-3

b: BNM 1664

M: British Library Add. 17906

X: Esc. X-1-5

* Indicamos aflo y nimero de capitulo segiin nuestra propuesta de texto a editar.
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c) Algo semejante ocurre en 1392, 13. Largamente se viene hablando de la reina de
Navarra, dofia Leonor, y de pronto en dos ocasiones irrumpe la imposible lectura dofia
hurraca, por de nauarra.

d) Mas explicable, quiza, por confusion, habito y desatencidn, es lo que encontramos
en 1393, 16, donde reaparece un eclesiastico, legado papal. Dice el texto:

E estonge era llegado al rey el obispo d’Alui, legado del Papa Clemente Setimo, del qual
deximos que era venido otra vez a Madrid luego que el rey reynara nuevamente. E entonge
era obispo de San Poncge, e agora dieronle otro obispado que dezian d’Alui.

Por de San Ponge, nos regala X de Santiago Ponge. Se arrastré mecanicamente Santiago
luego de obispo de; es evidente que el copista estaba pensando en otra cosa que su tarea
inmediata.

e) En 1391, 26 podriamos sospechar la génesis de error en X si suponemos una lectura
de origen semejante a la que encontramos en Q:

E en estos dias el rey era ya partido de la villa de Cuellar, ca llegara y entonges don
Gongalo Nuiies maestre de Calatraua con trezientas lancas, segunt dicho avemos, e otros
caualleros. E eran ya con el rey muchas conpanas, {e era ya llegado el rey a Valladolid, e de
cada dia le venian muchas gentes} de cauallo e de pie [Entre llaves la omision de X; gentes:
conpafias, Q.

En este pasaje la larga omision de X habria podido originarse en un salto ex hom, si
suponemos que en lugar de gentes lefa en su antigrafo conparias, como ocurre en Q.

f) Como es facil de predecir, hay lugares donde se acumulan las distracciones. En
1393, 19, el rey esta en Vizcaya. Y tenemos los desvarios. Donde el texto dice: «<E dende el
rey partio de Bermeo e vino para la Guernica», X trae Burgos por Bermeo: y a poco andar
topamos, en lugar de penas e castigos, con penas e castillos.

2. PERO, A VECES, LA MEJOR LECCION
a) En 1391, 3 X es, en soledad, el que nos parece mejor:

E otro dia juntaronse todos los sefiores e caualleros e procuradores del reyno en vna
yglesia de la villa de Madrid, e alli llego el ar¢obispo de Toledo e fizo jura de ser e tener e
guardar la via del consejo segund era ordenado. Pero que dizia que a el pares¢ia mejor la
otra manera sy a ellos pluguiese de lo fazer.

Qy b simplemente omiten la otra manera. El caso de M en mas complejo, pues la pa-
labra mejor se interrumpe por final de linea en la e y contintia con nera, pero otra mano
sobrescribe al margen jor la otra / ma. Lo que indica un locus con problemas, obviamente.

b) Otra vez nos sorprenderemos en 1393, 7, ahora con con dos loci. Aqui ya no conta-
mos con b. El capitulo trata la recuperacion por parte del rey del alcazar de Zamora, y lo
que ocurre en Ledesma. Los alcdzares funcionan tacticamente como llave de la ciudad.
Esto es decisivo para evaluar las lecciones. Y el de Ledesma queda en manos de Nuio
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Nuiies, sospechado de poder arreglar con los portugueses. Y alli viene el pasaje en cues-
tion: «E sy Nufio Nuiies por alguna manera non se touiese por contento podria dar aquel
logar a los de Portogal e acogerlos por el alcagar». En este lugar X es el inico que ofece la
leccion que incluye alcagar, que omiten Q y M. El resultado de esta omision no da necesa-
riamente un absurdo total, pero ciertamente el contexto es determinante, y X no ha de-
mostrado mucha vocacién amplificatoria, como si se deja ver en M.

¢) Y luego un afiadido pertinente, al fin de capitulo:

E el rey e los sus tutores e los del su consejo entendieron lo que los de Ledesma le enbia-
ron dezir, e dubdauan mucho sy las treguas de Portogal se farian, las quales se trabtauan
entonge, o sy avria guerra. E cataron manera como Nuiio Nuiies dexase el alcagar de Ledes-
ma, e fablaron con el e fizieronlo contento en al, e dexo el dicho alcagar de Ledesma.

En este lugar inicamente X afiade «e tomolo vno de los mensajeros que tratauan las
treguas con los de Portogal». Una amplificatio que no deja de ser coherente y no parece
derivarse de la minerva del copista.

d) Un capitulo paradigmatico: el capitulo 24 del afio 1393 es especialmente didactico,
en cuanto a la convivencia del error absurdo (nos viene a la memoria lo que el mundo
deportivo llama no forzado), y muy evidente pues estd en el epigrafe, con un caso claro de
mejor leccion, en el cuerpo del capitulo.

Asi es que en el epigrafe X trae monjes por omenaje; y sorpresivamente en el cuerpo
del texto conserva la mejor leccion, entendiendo, frente a Q y M.

Veamos el epigrafe; el texto que proponemos es el siguiente: «Capitulo xx111j°. Como
el rey dixo en las cortes que quitaua los omenajes que los del regno vnos a otros fizieron
por manera de ligas en el tienpo de las tutorias». Y en X leemos: «De como el rey dixo en
las cortes que quitaua los monjes que los del reyno vno a otro fizieron por manera de al-
gunas ligas en el tienpo de su tutoria». Frente a esto, y en un contexto donde el vocablo
omenadjes resulta principalisimo y central, clave del sentido del pasaje, damos con un des-
tacable acierto de X frente a Q y M. Claro que, a esta altura, ya no contamos con b.

Transcribimos ampliamente el pasaje para su mejor comprension:

Asy fue que despues que el rey don Enrique regno que fue como era en pequefia hedad,
que non avia mas de de onze anos quando comengo a reynar, ouo en el reyno e en la su
corte muchos vandos e muchas rebueltas, por lo qual ovieron los vnos con los otros de fazer
sus amistades e juras e pleitos e omenajes de se ayudar. E por esta razon de cada dia re-
cres¢ian mas las enemistades, e venia dello grand deseruigio del rey. E por esta razon, este
dia del asentamiento que el rey en estas cortes fizo dixo que el entendiendo que conplia a
seruigio suyo que les mandaua que los tales omenajes que se avian fecho vnos a otros des-
pues que el reynara, que de aqui adelante non los guardasen, ca non eran conplideros a su
seruigio.

Frente al entendiendo de X tenemos entendimiento en Q'y entendia en M.

Y, finalmente, esta vez si en un texto con los cuatro testimonios, un texto con un mds
que honroso papel de X y un M (recordemos su habitual y probablemente excesivo perfec-
cionismo) aqui deslucido. Lo encontramos en el extenso testamento del rey don Juan. El
texto que proponemos es este:
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Otrosy mandamos a los nuestros testamentarios que caten el testamento del rey nuestro
padre e que sepan el docte que mando a la dicha infante nuestra hermana, que vean quanto
es el docte que resgibio el rey de Nauarra de su casamiento. E que todo lo que mengua de lo
que avia de aver la dicha infanta nuestra hermana que lo aya el rey de Nauarra.

Nos inclinamos en su momento por la leccién mengua, en la que coinciden Q y b.
Solitario M se desliza hacia mantenga, facilmente desechable. Y entonces X, con elegancia
y sin alardes, nos obsequia con menguare. Y nos pone en un estado de duda y frente a una
no tan automatica y facil decision.
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LABERINTO DE FORTUNA, 4 F:
UNA PROPUESTA DE ENMIENDA

Juan Héctor FUENTES
Universidad de Buenos Aires — IIBICRIT (CONICET)

1. INTRODUCCION: SOBRE LA ENMIENDA CONJETURAL

En lineas generales, la critica textual de las ultimas décadas se ha inclinado hacia la
emedantio' ope codicum, dejando de lado la conjetura, divinatio o emendatio ope ingenii.?
Sin embargo, como bien sefala Blecua, «la conjetura es recomendable siempre que exista
un locus criticus oscuro» (Blecua, 1983: 125). Dicha operacion ecdética debe utilizarse
cuando el texto a editar presenta un grado importante de corrupcién o cuando las varian-
tes que ofrecen los testimonios manuscritos no son satisfactorias. Tanto la emendatio
como la selectio se realizan en conformidad con cuatro criterios: 1) la lectio difficilior; 2) el
usus scribendi; 3) la conformatio textus; y 4) la res métrica, en el caso de obras en verso.?
Haciendo propias las palabras de Hernandez Mufioz, «en muchos casos la conjetura es el
unico trampolin que nos puede hacer saltar desde los textos corruptos conservados hasta
lo que pudo ser el texto original de autor» (2008: 115).

' O correctio, forma que propone Gomez Gane (2013: 139), siguiendo a Rizzo (1973: 268-275).

* Tarrant (1995: 117-122 y 2016: 65-85) ofrece un buen panorama del debate en torno al uso de la conjetura.

* Véase Blecua (1983: 124). Avalle (1978) destaca, principalmente, los principios de usus scribendi y lectio
difficilior, alos que agrega «(I) le leggi generali della psicologia della copia, e (II) le condizioni culturali e linguis-
tiche dell’epoca attraverso la quale passa la tradizione manoscritta presa in esame» (111).
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2. PROBLEMAS QUE PLANTEA LABERINTO DE FORTUNA, 4 F:
«QUIEN MAS LOS AMA»

Afirma Bernabé, en su manual de critica textual griega: «para admitir una conjetura se
requiere [...] que el texto esté clara y evidentemente errado» (2010: 82). Sin embargo, no
pocas veces la oscuridad de un pasaje no es tan evidente como se espera y se la detecta
luego de un detenido andlisis del contexto de la obra y de su tradicién manuscrita. Las
estrofas iniciales del Laberinto de Fortuna de Juan de Mena proporcionan un ejemplo de
la situacion descrita: luego de invocar a la Musa Caliope para que «los fechos que son al
presente / vayan de gentes sabidos en gente» (3 f-g),* la cuarta copla sefiala que la falta de
fama para los héroes castellanos, no inferiores en méritos a los de la antigtiedad clasica,
tiene su causa en la ausencia de auctores que los celebren:

Como no creo que fuessen menores

que los d’Africano los fechos del Cid,

nin que feroges menos en la lid

entrasen los nuestros que los agenores,

las grandes fagafias de nuestros sefiores,

la mucha constangia de quien los mds ama,
yaze en teniebras dormida su fama,
danada d’olvido por falta de auctores (4)

Dejando de lado la cuestiéon gramatical en el uso de como con valor concesivo, que
bien puede explicarse como latinismo sintéctico,’ y la 1éxica en la forma agenores, interpre-
tado como una sincopa de Agenérides (descendientes de Agenor) o como latinismo proce-
dente de alienores,® la copla presenta un problema semantico en el segundo hemistiquio
del verso f. El sentido general del periodo que se inicia con la proposicion adverbial es que,
aunque los castellanos igualan en proezas y valor a los antiguos, los méritos de los prime-
ros son desconocidos por carecer de autores que pregonen sus alabanzas. Ahora bien, se-
gun esta copla, son dignas de ser recordadas las «grandes fagafas de nuestros sefiores» (4
e)” alas que el poeta suma «la mucha constancia de quie<n> los mas ama» (4 f). El proble-
ma es: sa quién se refiere el término de la construccion preposicional «de quien los mas
aman»? Se podria pensar en los vasallos que aman, es decir, sirven a sus sefiores y son cons-
tantes en su servicio, pero, en primer lugar, amar con el sentido de «servir» no es utilizado
por Juan de Mena en el resto del poema,® y, en segundo, habria una contradiccion con lo

* Las citas del texto del Laberinto proceden de la edicién de Nigris (1994).

° Pons Rodriguez (2005: 19).

¢ Véase Nigris (1994: 66, n. 4 d).

7 Hernan Nurfiez adopta la lectura mayores en lugar de sefiores y comenta: «De nuestros mayores: De nues-
tros antepassados. En otros libros esta viciosamente escripto sesiores» (Weiss y Cortijo Ocafia 2015: 211).

8 La mayor parte de las formas conjugadas y derivados verbales de amar se encuentra en el circulo de Venus,
coplas 100-115: todas las formas presentan un sentido vinculado con la pasién amorosa. El mismo sentido pre-
senta el verbo en el circulo de Febo (130 h), referido a Medea. En el circulo de Marte se encuentra el verbo, con
el sentido de estimar, aplicado a don Juan de Mayorga, «sus fechos amamos» (189 e) y a Lorenzo Davalos «que
era de todos amado» (201 h). Particular interés presenta el uso de amar en los versos 212 e, que se analizara mas
adelante, y 290 d, referido irdnicamente al rey don Pedro I el Cruel, «constante jamds a quien ama». En ambos
casos junto con el verbo se asocia la idea de constancia: «aman con justo sentido [...] e rigen e sirven con mucha
costangia» (212 e-g); «seyendo constante jamas a quien ama» (290 d).
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que el poeta plantea en la copla 6, donde solicita el auxilio de Apolo y de las musas para
«virtudes e vigios narrar de potentes» (6 d), es decir, poderosos. La poca precision del pasa-
je podria haber motivado que Nebrija, en su Gramdtica, omitiera 4 f-g, al citar el pasaje:

Tulio en el cuarto libro de los Retéricos, dos maneras pone de consonantes: una, cuando
dos palabras o muchas de un especie caen en una manera por declinacién, como Juan de
Mena:

Las grandes hazafias de nuestros sefiores,
Dariadas de olvido por falta de auctores;

sefiores ¢ autores caen en una manera, porque son consonantes en la declinacion del nom-
bre. Esta figura los grammaticos llaman homedptoton (Quilis 1980: 147).°

Asimismo, el Brocense, advirtiendo la oscuridad del pasaje, comenta:

La mucha constancia de quie<n> los mds ama. Este verso esta perdido, y no tenemos
exemplares antiguos para lo restituir: paréceme que se podria mejorar, leyendo: A mucha
costa de quien los mds ama, esto es, dafo de sus hijos, parientes y amigos (fols. 3r/v).'

En lo que respecta a las variantes que sobre el hemistiquio ofrece la tradicién manus-
crita del Laberinto," segiin Kerkhof (1995: 272), la lectura los mds ama es la que presenta
la mayor parte de los testimonios, mientras que un grupo de la subtradicion ¢ (CO1, MM1
y MN6b) ofrece mds lo ama.'

3. PROPUESTA DE ENMIENDA: LOS MAS AMA, MAS LO AMA > LO MAS AMA

Un analisis detenido de las variantes del pasaje que ofrece la tradiciéon manuscrita del
Laberinto en relacion con su contexto puede ofrecernos la clave de una enmienda para una
lectura mas satisfactoria.”® Tanto quien los mds ama como quien mds lo ama sugieren
una lectura original quien lo mds ama: en el primer caso, el error pudo producirse por

° La omision de los versos en cuestion habria inducido a Nebrija a hacer concordar el participio dasiadas
con hazarias. Pérez Priego (2005: 2046) considera que las modificaciones son voluntarias para que los ejemplos
se ajusten mejor a los conceptos a explicar, mientras que para Lozano (2011: 61, n. 8) las mismas se originan en
el hecho de que Nebrija cite de memoria.

1 Cito por la edicién de 1582. Hernan Nufiez de Toledo no hace ninguna referencia especial al pasaje en su
comentario (Weiss y Cortijo Ocafa, 2015: 209-211) y reproduce la lectura mas difundida (de quien los mds ama).
Para el Brocense y la tradicion exegética del poema, véase Nuiiez Rivera (1997), Jiménez Calvente (2002) y G6-
mez Moreno (2015).

! Para la tradicion textual del Laberinto de Fortuna, véase Nigris (1994: LXXIII-LXXXVII), Kerkhof (1995:
33-86), Gomez Moreno (2002: 670-674) y Pérez Priego (2010: 27-37).

12 La lectura que ofrece el Cancionero castellano de Paris (PN5), mds los, se explica por contaminacion o
bien por un intento de guardar la concordancia del pronombre con seriores del verso anterior. Cf. Nigris, 1994:
198.

¥ «La conjetura [...] no debe prodigarse pero si es legitima cuando existe un error evidente de copia o cuan-
do una leccién aparentemente correcta —el caso de numerosas lectiones faciliores— no se amolda al contexto
(conformatio textus) como se esperaria» (Blecua, 1983: 127).
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adicion del fonema -s quiza por atraccion del sonido final de mds, facilitando la concor-
dancia con sefiores del verso anterior; en el segundo, una lectura trivializada habria llevado
al copista a la alteracion del orden, anteponiendo el adverbio mads y transformando, asi, el
articulo neutro lo en pronombre en funcién OD.

La enmienda quien lo mds ama se adecua mejor al contexto de la copla. Si bien el poe-
ta en la copla 6, como hemos referido, anuncia su voluntad de «virtudes e vicios narrar de
potentes», en la copla 4 se centra en la virtud de la fortaleza, anticipando lo que hard en el
resto del poema, ya que el circulo de Marte, consagrado a dicha virtud, prototipica del
estamento nobiliario, es el que mas coplas abarca (coplas 128-213)." La expresion amar lo
mds sugiere un calco de la correspondiente latina utilizada por santo Tomas para definir
el acto propio de una virtud aneja a la fortaleza, la magnanimidad (magnanimitas): in
magna/maximum o ad maiora/maxima tendere, es decir, «tender a lo mayor, a lo mas»."”
De esta manera el pasaje tendria el sentido de «la mucha constancia de quien ama lo ma-
yor», en definitiva, «del magnanimo».'¢

4. LA MAGNANIMIDAD: VIRTUD ANEJA A LA FORTALEZA

Que el poeta se detenga en la fortitudo es absolutamente previsible, ya que esta y la li-
beralidad conforman las virtudes axiales del ethos nobiliario.'” Resumiendo el pensamien-
to de santo Tomas, Fernandez (2003) define la fortaleza como:

La virtud cardinal que potencia la voluntad para que se decida por el bien dificil con el
fin de alcanzarlo, empleando para ello todas las fuerzas, incluso con riesgo de la propia vida
corporal. Por eso se la denomina la virtud del bien arduo y perfecciona el apetito irascible
(250).

4 Véase Beltran (1971: 322) y Nigris (1994: 123, n. 134).

!> Gauthier (1951: 359) ofrece una detallada lista de los giros utilizados por el Aquinate para definir el acto
de la magnanimidad. El uso del sintagma nominal integrado por el adverbio mds sustantivado y el articulo neu-
tro lo con el significado de «lo mayor, lo mdximo» se encuentra registrado ya en Libro de los doze sabios o Trata-
do de la nobleza y lealtad (ca. 1237): «como muchas vezes ayamos visto muchos reynos ser perdidos por aver rey
o pringipe o regidor cobarde e flaco e de poco esfuerco, e por contrario con esfuerco e fortaleza levar lo poco a lo
mucho e lo menos a lo mds, e ser defendidas muchas tierras por ello» (cap. 4); <E mds temor pone la saa del rey
o del regidor que es conogido por justigia que la justigia que faze o manda fazer, e mas la deve mostrar a los
grandes que a los pequefios, que ganado lo mds, lo menos es cosa vengida» (cap. 9). Adviértase que en la primera
cita la expresion es utilizada en relacion con la virtud de la fortaleza, objeto de los capitulos 4 y 5 del tratado. Con
el mismo sentido es empleada en el Setenario: «<Et por esto dixo él [Jesucristo] a Sant Pedro e a Santa Yague e a
Ssant Iodn e a Sant Andrés, que eran apdstolos en que él mas ffiaua, quando los vi6 andar [36v] pescando, que
sse viniesen para él e que los ffaria pescadores de los omnes, commo los ffizo después; que ellos ssopieron pescar
de guisa que todo lo mds e lo meior del mundo conuertieron» (Vanderford, 1945: 112). En el Laberinto la cons-
truccion es utilizada otras dos veces, pero acompanada de un complemento preposicional: «lo més de Ethiopia»
(49 a) y «lo mas de lo antigo» (273 a).

' En la copla 182 b encontramos una referencia directa a la magnanimidad, cuando llama magndnimo al
conde de Niebla. Asimismo, en La coronacién del marqués de Santillana aplica el mismo calificativo a don Ifiigo
Lopez de Mendoza, en el prologo y en el preambulo tercero (Pérez Priego, 1989: 105 y 108).

17 Véanse Rodriguez Velasco (1996: 317-343), Fernandez Gallardo (2006: 466, 469) y Accorsi (2015: 47).

'8 Micer Francisco Imperial en El dezir de las syete virtudes asila describe:

La otra duena ha nombre Fortaleza,
non teme taja nin punta de espada,
nin pregia oro, nin teme pobreza,
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Dos son los actos propios de la fortaleza: el acometer y el resistir, siendo este tltimo el
principal por ser el mas penoso y heroico;" y el acto principal, el martirio, es decir el acto
«por el que se sufre voluntariamente la muerte en testimonio de la fe o de cualquier otra
virtud cristiana relacionada con la fe» (Royo Marin, 1973: 358). En torno a los dos actos
principales de la fortaleza se distribuyen las seis partes, que retinen las seis virtudes que le
son anejas:? referidas al primer acto, es decir, al acometer, la magnanimidad, «la virtud
que inclina a las persona a acometer, en el ejercicio de cualquiera de las virtudes, grandes
obras, dignas de honor y de aprecio» (Fernandez, 2003: 259)* y la magnificencia, que dis-
pone a realizar grandes obras materiales que impliquen grandes trabajos o gastos;** referi-
das al segundo objeto, es decir, al resistir, por una parte, la paciencia, por la que se sopor-

e venge voluntat desenfrenada;

por ende esta fuertemente armada,
e ante pechos el escudo tiene,

por se escudar quanto el golpe viene
de qualquiera parte muy aparejada.
(Nepaulsingh, 1977: 111)

19 Asilo da a entender también el poeta, mas adelante, cuando define la fortaleza:
Es fortaleza, pues, un grant denudo
que sufre las prosperas e las molestas;
salvo las cosas que son desonestas,
otras ningunas non le fazen miedo;
fuye, desefia, departese cedo
de las que disformes por vigio se fazen;
las grandes virtudes inmenso le plazen,
plazele el énimo firme ser quedo (213).

Fernando del Pulgar comenta en su biografia de don Fernando Alvarez de Toledo: «e como el cometer, e el
durar en las lides son dos atos pertenescientes a la virtud de la fortaleza, e para el acometer sea necesaria la ira, e
para el durar en la obra conuenga tener buen tiento; por cierto las claras fazafas deste cauallero nos mostraron
que touo gracia singular para usar de lo uno e de lo otro, de cada cosa en sus tiempos. Esta fazana fizo este conde,
en la cual nos dio a conocer, que la virtud de la fortaleza no se muestra en guerrear lo flaco, mas paresce en resis-
tir lo fuerte...» (Dominguez Bordona, 1969: 51-52).

2 Ellistado de las partes de la fortaleza varia segun las fuentes utilizadas. La Glosa al regimiento de principes
de Egidio Romano incluye seis: «<magnanimidad e grandeza de corazdn, fiducia, seguranza, magnificencia, cons-
tancia, paciencia, segtin Tulio» (Beneyto Pérez, 1947: 83). Micer Francisco Imperial menciona ocho en El dezir
de las syete virtudes:

Sus fijas desta [la fortaleza] an grant dinidat:
son doncellas de grant exgelengia,

e es la primera Magnanimidat

e la segunda es Magnifigengia,

e Seguranga, la quarta Pagiengia,

e Mansedunbre, la sesta Grandeza,

e Perserveranga; la otava Firmeza;

de las mirar non ayas nigligengia.
(Nepaulsingh, 1977: 112)

Diego de Valera en su Breviloquio de virtudes, en cambio, distingue siete: «la fortaleza tiene siete partes, con-
viene saber: magnanimidad, fiusa, constancia, perserverancia, magnificencia, seguranga, paciencia» (Penna,
1959: 149).

2l Santo Tomas afirma que «la magnanimidad implica cierta tendencia del animo a las cosas grandes» (mag-
nanimitas ex suo nomine importat quandam extensionem animi ad magna) (Suma Teoldgica, II-11, q. 129 a. 1).
Gauthier (1951) dedica un excelente estudio a esta virtud. Una vision sintética en Sdenz (1998). La Glosa caste-
llana al regimiento de principes la define como «acometimiento voluntarioso e razonable de cosas graves» (Bene-
yto Pérez, 1947: 83). Sobre el tratamiento de la magnanimidad en la traduccidn castellana del Regimiento, véase
Diez Yanez (2014).

2 II-11, q. 134-135.
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tan las dificultades fisicas o morales,” y la longanimidad, que anima a permanecer en la
busqueda de un bien aparentemente inalcanzable,* y por otra, la perseverancia y la cons-
tancia, que hacen que el hombre se mantenga firme en la practica del bien a pesar de
la dificultad que provenga de la larga duracion del acto, en el caso de la primera, o de las
dificultades que procedan de cualquier otro impedimento externo, en el caso de la se-
gunda.”

Sivolvemos a la copla en cuestion, puede observarse como los elementos que integran
la virtud de la fortaleza estructuran los versos 4 a-f. En la protasis concesiva, que ocupa los
dos primeros, el poeta, mediante el uso de la litotes, nos ofrece una comparacion entre los
antiguos y los castellanos: en primer lugar, respecto de los no «menores fechos... del Cid»
con los de Escipion Africano (a-b); a continuacion, en torno a la pasion relacionada con el
acto de acometer de los nuestros con la de los Agenores: «nin feroges menos en la lid entra-
sen los nuestros...» (c-d).” Esa misma estructura se nos presenta en la apédosis: en primer
lugar, la referencia a «las grandes fazafias de nuestros seflores» (e), es decir, el resultado del
acto de acometer, como en los primeros versos de la estrofa; y, a continuacion, «la mucha
constancia», o sea, la disposicion vinculada con el acto de resistir. La enmienda de quien lo
mds ama ofrece una lectura mas satisfactoria de todo el pasaje, ya que en la magnanimidad
se cierra la secuencia y se resumen los actos y virtudes mencionados en el pasaje:

«non... menores... fechos» — «grandes fagafias»
«quien lo mas ama»
= magnanimidad

«nin... feroces menos» (audacia) —  «Mucha costangia»

Notese que el verbo yazer en singular subraya la unidad conceptual de las grandes fa-
zafias y la mucha costangia, como elementos constitutivos de la magnanimidad.

5. MAGNANIMIDAD Y HONORES

La nueva lectura que ofrece la enmienda del pasaje pone en relieve el valor los tltimos
versos de la copla «yaze en teniebras, dormida su fama, / daiada de olvido por falta de
actores» (4 g-h): el hecho de que al magnanimo no se le rindan los honores que merece no
es algo meramente anecddtico, antes bien, implica una situaciéon de injusticia, ya que,

» 1I-11, q. 136 a. 1-4.

* Idem, q. 136 a. 5.

» Idem, q. 137.

% Como bien sefiala Herrero Ingelmo, el adjetivo feroce es utilizado en el Laberinto con el significado de
«fuerte, esforzado»: «Feroce aparece en el Laberinto en una referencia a don Juan de Mayorga: “su mano feroge,
potente, famosa” (189b), donde el adjetivo significa “valerosa, esforzada”, primer significado latino. Hernan
Nuiiez anota: “Su gran fortaleza y esfuerzo”. En el Comentario a la Coronacién (108) aparece el sustantivo: fe-
rogidad e valentia. Desde principios del siglo xv se documenta con el valor normal. En este caso, en espaiiol ha-
ber vivido el sentido negativo» (2006: 9). Precisando el sentido del adjetivo, el poeta probablemente haga referen-
cia a la osadia (audacia), es decir, la pasion regulada por la fortaleza «cuyo movimiento propio consiste en
lanzarse a combatir lo que es contrario al hombre» (motus audaciae consistit in invadendo id quod est homini
contrarium) (santo Tomads de Aquino, Suma Teoldgica, 1I-11, q. 127 a. 2.)
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como seflalaron Aristételes y santo Tomas, la magnanimidad atiende a los grandes hono-
resy ala gloria.” De esta manera el poeta se presenta como aquel destinado a reparar esta
situacion, exaltando la gloria de aquellos que son dignos de recordacion, como expresa en
la copla 3, al invocar a Caliope:

combida mi lengua con algo que fable;
levante la Fama su boz inefable

por que los fechos que son al presente

vayan de gentes sabidos en gente:

olvido non prive lo qu’es memorable (3 d-h).

6. «CA ESTOS MAS AMAN... LA RECTA JUSTICIA»:
LA MAGNANIMIDAD, VIRTUD GENERAL

Los elementos que estructuran la copla 4, en relaciéon con la virtud de la magnanimi-
dad, y que a partir de la propuesta de enmienda adquieren nueva significacion, son asimis-
mo operativos para analizar las estrofas que cierran el circulo de Marte, que, como hemos
mencionado, es el consagrado a la virtud de la fortaleza. Luego de la vision del alma de don
Fernando de Padilla, maestre de la Orden de Calatrava, muerto por el infante don Juan en
1443, ante una pregunta de su interlocutor, Providencia distingue entre la fuerza corporal
y la virtud de la fortaleza:

La mi guiadora con dulces respuestas
respuso: «La rueda de Mares presenta

los que por fuertes virtud representa;

de fuerca desnuda non faze ella fiesta (210).

Fuerca se llama, mas non fortaleza,
la de los miembros, o grant valentia;
la grant fortaleza en el alma se cria
que viste los cuerpos de rica nobleza,
de cuerda osadia, de grant gentileza,
de mucha constancia, de fe e lealtad:
a tales esfuerca su abtoridat

que débiles fizo la naturaleza (211).

A continuacidn, luego de invocar al monarca, le dirige una exhortacion® para que se
rodee de aquellos que son fuertes por virtud en orden al recto gobierno del reino:*

¥ Suma Teolégica, II-11, q. 129 a. 1: Et ideo consequens est quod magnanimitas consistat circa honores. En la
Glosa castellana al regimiento de principes de Egidio Romano se afirma: «[la magnanimidad] cata a grandes on-
rras» (Beneyto Pérez, 1947:1, 179).

» Comenta Hernan Nuiez: «Muy claro principe: Enderega de su costumbre la obra al rey y dale consejo que
de los hombres guarnecidos de la virtud / [S 142v] de la fortaleza tenga gobernado su reyno, porque los tales son
mas dados a la virtud y recta consciencia que al interesse, y sirven constamente y con lealtad» (Weiss y Cortijo
Ocania, 2013: 772).

» La conveniencia de la virtud de fortaleza y, especificamente, de la magnanimidad para el rey y para los
nobles que le asisten en el gobierno es sostenida en la Glosa castellana al regimiento de principes de Egidio Roma-
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Muy claro principe, rey escogido,

de los que son fuertes por esta manera

la vuestra corona magnifica quiera

tener con los tales el reino regido;

ca estos mas aman con justo sentido

la recta justicia que non la ganancia,*

e rigen e sirven con mucha costangia

e con fortaleza en el tiempo debido (212).

Es de notar que en presente pasaje la fortaleza es presentada en relacién con otra vir-
tud a la que esta subordinada: la justicia.* Esta virtud cardinal junto con la prudencia son
las propias del monarca, como afirma santo Tomas: istae duae virtutes sunt maxime pro-
piae regi, scilicet pruduentia et iustitia, «estas dos virtudes, la prudencia y la justicia, son las
propias del rey» (II-II q. 50 a. 1 ad 1).** Ahora bien, lo dicho sobre la fortaleza respecto de
la justicia también se puede aplicar a la magnanimidad, aunque conviene hacer una acla-
racion al respecto, ya que, al abordar el estudio de la magnanimidad, santo Tomas hace
una doble consideracién de la misma, como virtud especial y como general: especial, en
cuanto es una virtud aneja a la fortaleza, integrandose a ella; general, no in essendo sino in
causando, es decir, en la operacion, perfeccionando el resto de las virtudes, muy especial-
mente la prudencia y la justicia.*® Es precisamente ese el sentido de 212 e-f: «ca estos mas

no: «[...] conviene mucho a los reyes haver aquellas cuatro condiciones buenas de los nobles. La primera, que
deven ser magnanimos e de grandes corazones, e esto podemos probar por dos razones. La primera es que si
todos los nobles son ordenados a defendimiento de la tierra, mucho més los reyes, que son sennores e defensores
de ella e para ellos ser buenos defensores conviéneles ser magnanimos e de grandes corazones, ca si esto no ovie-
sen, nunca podrian bien defender la tierra; onde dice Valerio Méximo que la grandeza de corazén vecina es de la
nobleza, ca la flaqueza de corazon le envilecerfa. La segunda razén es que la primera parte dela fortaleza es la
grandeza del corazdn e asi a los nobles pertenesce mucho ser fuertes e recios en fortaleza de virtud, que es muy
mejor que la fortaleza del cuerpo, con la cual a las veces estd flaqueza de corazén. Mucho mads esto pertenesce a
los reyes, por la cual cosa les conviene ser magnédnimos e de grandes corazones. E estas dos razones pone Policra-
to en el libro del Ensennamiento de Trajano, do dice que los nobles son tales como las manos en el cuerpo del
omme, que son siempre aparejadas naturalmente a ayudar a todos los otros miembros del cuerpo, e ninguno
puede decir cudnto es el provecho de ellas» (Beneyto Pérez, 1947: 313). Con respecto al Policrato: se trata del
Policraticus de Juan de Salisbury (ca. 1110/20-1180), que introduce numerosas citas de la Institutio Traiani,
atribuida a Plutarco. Para la presencia del Policraticus en la literatura castellana medieval y la problematica de la
Institutio, véase Huélamo San José (2005).

0 Sobre el desprecio de los bienes temporales en el magndnimo: «E desto paresce cdmo nos podemos facer
magnanimos e de grandes corazones, ca entre todas las cosas porque lo podemos facer es presciar poco todos
estos bienes temporales, siquier sean onrras, siquier sean riquezas, siquier sean seflorios o cualesquier otros bie-
nes. Ca porque los omnes prescian estas cosas mucho, cuando las no pueden alcanzar o las pierden, quebrantan-
se asi como omnes de flaco corazon, o cuando las pueden alcanzar e las han, finchanse e ficense soberbios e pre-
suntuosos. Por ende, cuando el omme mds prescia las obras de virtudes que todas las otras cosas, sabe bien sufrir
cualesquier venturas que le acaezcan e asi se face magnanimo e de gran corazon» (Beneyto Pérez, 1947: 180).

! «El hombre no expone su persona a los peligros de muerte a no ser por conservar la justicia. De ahi que la
gloria de la fortaleza depende, en cierto modo, de la justicia. Por lo cual dice san Ambrosio que “la fortaleza sin
la justicia es materia de iniquidad, ya que cuanto mas poderosa, mas pronta estd a oprimir al inferior» (II-1I q.
123 a. 12 ad 3).

2 Cf. Pieper (1980: 148-149).

3 Quaelibet virtus habet quendam decorem sive ornatum ex sua specie, qui est proprius inicuique virtuti. Sed
superadditur alius ornatus ex ipsa magnitudine operis virtuosi per magnanimitatem, quae omnes virtutes «maio-
res facit», ut dicitur in IV «Ethic.» («Toda virtud posee un ornato o belleza especifica y propia de cada una. Pero
la magnanimidad afiade el ornato de las grandes obras de virtud, y por eso “hace crecer todas las virtudes”, como
leemos en la Etica») (II-I1, q. 129 a. 5 ad 3).
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aman con justo sentido / la recta justicia que non la ganancia», es decir, «conviene que el
reino sea regido con aquellos que son fuertes de virtud y ejercen la justicia con magnani-
midad por encima de la ganancia».* De este modo, la expresion quien lo mds ama de 4 £
haria referencia a la magnanimidad en cuanto virtud especifica de la fortaleza que atiende
a lo mds, ad magna («grandes fazafias»), mientras que mds aman... la recta justicia, a la
magnanimidad en cuanto virtud general que perfecciona el ejercicio del resto de las virtu-
des, en este caso, de la justicia. La primera concepciéon de la magnanimidad se ejerce,
principalmente, durante la actividad guerrera, mientras que la segunda se ajusta mas al
gobierno del reino:

Amarlomds — Magnanimidad —  Integra —  Grandes fazafias

(virtud especifica) la fortaleza bélicas
Amar mds — Magnanimidad ~— Perfecciona =~ —  Gobierno del reino
[la justicia] (virtud general) la Justicia

Obsérvese, en uno y otro caso, la inclusion de la constancia («la mucha constancia»)
como virtud complementaria.*

7. CONCLUSION

La enmienda conjetural quien lo mds ama se justificaria, en consecuencia, por ser la
lectio difficilior frente a quien los mds ama y quien mds lo ama. Asimismo, si bien el sintag-
ma Jo mds no vuelve a ser utilizado por el poeta en el Laberinto, tanto su uso en la tradicién
sapiencial y juridica medieval (Libro de los doze sabios, Seteneario) como la coherencia que
presenta en relacion con el trasfondo ideoldgico y doctrinal del poeta® y su caracter ope-
rativo en la conformatio textus («quien lo mds ama» / «mds aman la recta justicia») le
confieren a la conjetura un alto grado de verosimilitud.”” A pesar de que la enmienda

** Sobre la participacion de los nobles y grandes sefiores en la aplicacion de la justicia y el gobierno del reino,
se afirma en las Partidas: «Por heredamiento han sefiorio, los Principes, e los Duques, e los otros grandes Sefiores,
de que fablamos en la ley ante desta. E conuino que fuessen por esta razon: porque el Emperador, e el Rey, maguer
sean granados Sefiores, non pueden facer cada vno dellos mas que vn ome, por que fue menester que ouiessen en
su Corte omes horrados, que le siruiessen, e de quien se gouernassen las gentes, e tuuiessen sus lugares en aquellas
cosas, que ellos ouiessen de ver por mandado dellos. E ha poderia cad vno dellos en su tierra, en facer justicia, e en
todas las otras cosas que han ramo de seiorio, segund dicen los priuilegios que ellos han de los Emperadores, e de
los Reyes, que les dieron primeramente el sefiorio de la tierra, o segund la antigua costumbre, que vsaron de luen-
go tiempo; fueras ende que no pueden legitimar, nin fazer ley, nin fuero nueuo, sin otorgamiento del pueblo. E
deuen vsar en las otras cosas de su poderio derechamente, en las tierras que son Seflores, en aquella manera que
en las leyes de suso diximos, que lo han de fazer los Emperadores, e los Reyes» (Partida II, T. I, Ley XII).

* En el Tratado sobre el titulo de duque la constancia acomparia a la fortaleza en 4.b.14: «Los fuertes ganarian
este serto de fojas e ramas de robres que por la dureza de aqueste arbor se denotase su constancia e fortaleza»
(Vasvari, 1976: 89-90).

* En este punto, es oportuno recordar las palabras de Blecua sobre el criterio de usus scribendi: «El usus
scribendi —en el sentido mds amplio, el que incluye la inventio— no es en este caso peculiar de un autor ni de
una lengua ni de una cultura nacional; es el usus scribendi de un sistema mds amplio: el de la cultura medieval»
(Blecua, 1983: 134).

% En cuanto a la res metrica, la enmienda mantiene la estructura A + A (060060 / 060060) del verso anterior,
reforzando el paralelismo que se da entre uno y otro. Para la métrica del poema, véase Foulché-Delbosc (1903).
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propuesta sea probable, no por ello se sigue que deba ser estrictamente necesaria: «la con-
jetura es intrinsecamente un acto de interpretacién» (Roncaglia, 1978: 487) y, como afir-
ma Ernesti, «interpretatio non potest mathematice certa esse».”® Con todo, sigue siendo
valida como hipdtesis de trabajo* capaz de irradiar «nueva luz critica sobre el entorno y
aun sobre la obra en general» (Blecua, 1983: 127).

BIBLIOGRAFIA CITADA

Accorsy, Federica (2015). «La idea de nobleza entre Mena, Valera y Rodriguez del Padrén», en
Cristina Moya Garcia (ed.), Juan de Mena: de letrado a poeta. Woodbridge: Tamesis Books,
pp. 45-54.

ALFONSO X EL SABIO (1945). Setenario, ed. de Kenneth H. Vanderford. Buenos Aires: Instituto de
Filologia.

AvALLE, D’Arco Silvio (1978). Principi di critica testuale. Padova: Antenore.

BELTRAN, Luis (1971). «The Poet, the King and the Cardinal Virtues in Juan de Mena’s Laberinto»,
Speculum, 46, 2, pp. 318-332.

BENEYTO PEREZ, Juan (ed.) (1947). Glosa castellana al regimiento de principes de Egidio Romano, 1.
Madrid: Instituto de Estudios Politicos.

BERNABE, Alberto (2010). Manual de critica textual y edicién de textos griegos. Madrid: Akal (Akal/
Textos, 33).

BLECUA, Alberto (1983). Manual de critica textual. Madrid: Castalia (Literatura y sociedad, 33).

ConrTiNI, Gianfranco (1986). Breviario di Ecdotica. Milano-Napoli: Riccardo Richiardi.

Diez YANEZ, Maria (2014). «Las virtudes de la liberalidad, magnificencia y magnanimidad en la
tradicion aristotélica en Espafa a través de las traducciones al castellano del De Regimine Prin-
cipum de Egidio Romano», en Cesc Esteve (ed.), El texto infinito: tradicion y reescritura en la
Edad Media y el Renacimiento. Salamanca: SEMYR (Publicaciones del SEMYR, Actas, 8), pp.
449-466.

DomiNGUEZ CAPARROS, José (2006). Métrica espaiola, Madrid: Sintesis (Teoria de la Literatura y
Literatura Comparada, 11).

FERNANDEZ, Aurelio (2015). Moral especial. Madrid: Rialp.

FERNANDEZ GALLARDO, Luis (2006). «La biografia como memoria estamental. Identidades y con-
flictos», en José Manuel Nieto Soria (dir.), La monarquia como conflicto en la Corona castellano-
leonesa (ca. 1230-1504). Madrid: Silex, pp. 423-488.

FourcuE-DELBOsc, Raymond (1903). Juan de Mena y el «Arte mayor», Madrid: Imprenta de José
Perales y Martinez.

GAUTHIER, René-Antoine (1951). Magnanimité. L’idéal de grandeur dans la philosophie paienne et
dans la théologie chrétienne. Paris: Vrin (Bibliotheque Thomiste, 28).

GoMEZ GANE, Yorick (2013). Dizionario della terminologia filologica. Torino: Accademia Universi-
ty Press.

GOMEZ MORENO, Angel (2002). «Juan de Mena», en Carlos Alvar y José Manuel Lucia Megias
(dirs.), Diccionario filolégico de literatura medieval espariola: textos y transmisiones. Madrid:
Castalia (Nueva Biblioteca de Erudicion y Critica, 21), pp. 670-685.

GoOMEZ MORENO, Angel (2015). «La fortuna del Laberinto», en Cristina Moya Garcia (ed.), Juan de
Mena: De letrado a poeta. Londres: Tamesis, pp. 153-62.

Una sintesis en Pérez Priego (1989: XVI-XVII), Nigris (1994: LXX-LXXXIII), Kerkhof (1995: 30-32) y Domin-
guez Caparrds (2006: 170-172).

* Citado por Roncaglia (1978: 487).

* El concepto de ipotesi di lavoro aplicado a la edicién critica es formulado por Contini (1986: passim).

Libro garrido3.indb 158

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

LABERINTO DE FORTUNA, 4 F: UNA PROPUESTA DE ENMIENDA 159

HERNANDEZ MUROZ, Felipe (2008). «Critica textual», en Francisco Rodriguez Adrados, José Anto-
nio Berenger, Eugenio R. Lujan y Juan Rodriguez Somolinos (eds.), Veinte afios de filologia
griega (1984-2004). Madrid: CSIC (Manuales y anejos de Emerita, 49), pp. 103-131.

HERRERO INGELMO, José Luis (2006). «Significados extrafios: el cultismo semdntico en un dicciona-
rio histérico», Seminario Internacional: Diccionario Histérico II. Nuevas perspectivas lingtiisti-
cas, organizado por la Universidad Carlos III de Madrid y la Universidad Autonoma de Barce-
lona, Getafe, 26-27 de octubre de 2006, en linea: http://diarium.usal.es/joluin/files/2013/12/
significadosextranos.pdf.

HutLaMo SAN Josg, Ana M. (2005). «El Policraticus en la literatura medieval castellana», en Rafael
Alemany, Josep Lluis Martos y Josep Miquel Manzanaro (eds.), Actes del X Congrés Internacio-
nal de la Associacié Hispanica de Literatura Medieval. Alicante, 16-20 de septiembre de 2003, 3
vols. Alacant: Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana, pp. 905-916.

IMPERIAL, Micer Francisco (1977). «El dezir de las syete virtudes» y otros poemas, ed. de Colbert 1.
Nepaulsingh. Madrid: Espasa Calpe (Clasicos Castellanos, 131).

JIMENEZ CALVENTE, Teresa (2002). «Los comentarios a las “Trescientas” de Juan de Mena», RFE, 82,
1-2, pp. 21-44.

MENA, Juan de (1976). Tratado sobre el titulo de duque, ed. de Louise Vasvari Fainberg. Londres:
Tamesis Books (Coleccion Tamesis, Serie A, Monografias, 53).

MENA, Juan de (1989). Obras completas, ed. de Miguel Angel Pérez Priego. Barcelona: Planeta (Cl4-
sicos Universales Planeta, 175).

MENA, Juan de (1994). Laberinto de Fortuna y otros poemas, ed. de Carla de Nigris. Barcelona: Cri-
tica (Biblioteca Clasica, 14).

MENA, Juan de (1995). Laberinto de Fortuna, ed. de Maxim Kerkhof. Madrid: Castalia (Nueva Bi-
blioteca de Erudicion y Critica, 9).

NEBRIJA, Antonio de (1984). Gramadtica de la lengua castellana, ed. de Antonio Quilis. Madrid:
Nacional.

NEBRIJA, Antonio de (2011). Gramadtica sobre la lengua castellana, ed. de Carmen Lozano. Madrid:
Real Academia Espafiola-Galaxia Gutenberg (Biblioteca Cldsica de la RAE, 17).

NUREz DE ToLEDO, Hernan (2015). Glosa sobre las «Trezientas» del famoso poeta Juan de Mena, ed.
de Julian Weiss y Antonio Crotijo Ocafia. Madrid: Polifemo.

NURNEZ RIVERA, J. Valentin (1997). «Garcilaso segiin Herrera. Aspectos de la critica textual en sus
Anotaciones», en Begonia Lopez Bueno (dir.), Las Anotaciones de Fernando de Herrera. Doce
estudios. IV Encuentro Internacional sobre Poesia del Siglo de Oro. Universidades de Sevilla y
Cérdoba, 18-21 de noviembre de 1996. Sevilla: Universidad, pp. 107-34.

PENNA, Mario (ed.) (1959). Prosistas castellanos del siglo xv. Madrid: Atlas.

PEREZ PRIEGO, Miguel (2006). «Citas poéticas cancioneriles en la Gramadtica castellana de Nebrija»,
en Filologia y Lingiiistica: Estudios ofrecidos a Antonio Quilis. Madrid: CSIC-UNED-Univ. de
Valladolid, vol. II. pp. 2043-2052.

PEREZ PRIEGO, Miguel Angel (2010). Ejercicios de critica textual. Madrid: UNED.

PIEPER, Josef (1980). Las virtudes fundamentales. Madrid: Rialp.

PoNs RODRIGUEZ, Lola (2005). Las Subordinadas Adverbiales Impropias en la Historia de la Lengua
Espariola. Madrid: Liceus.com.

PULGAR, Fernando de (1969). Claros varones de Castilla, ed. de Jesus Dominguez Bordona. Madrid:
Espasa-Calpe (Clasicos Castellanos, 49).

Ri1zzo, Silvia (1973). Il lessico filologico degli umanisti. Roma: Storia e Letteratura (Sussidi Eruditi,
26).

RODRIGUEZ VELASCO, Jesus (1996). El debate de la caballeria en el siglo xv: la tratadistica caballeres-
ca castellana en su marco europeo. Valladolid: Junta de Castilla y Ledn.

RONCAGLIA, Aurelio (1978). «La critica testuale», en Alberto Vérvaro (ed.), Atti del XIV Congresso
Internazionale di lingiiistica e filologia romanza, Napoli, 15-20 aprile, 1974. Napoli: Macchiaroli,
vol. 1, pp. 481-488, 509-514.

Libro garrido3.indb 159

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

160 JUAN HECTOR FUENTES

Royo MAaRIN, Antonio (1973). Teologia moral para seglares. 1. Moral fundamental y especial. Ma-
drid: BAC.

SAENzZ, Alfredo (1998). Siete virtudes olvidadas: Humildad, Magnanimidad, Estudiosidad, Virgini-
dad, Liberalidad, Eutrapelia, Patriotismo. Buenos Aires: Gladius.

SANCHEZ DE LAS Brozas, Francisco (1582). Las obras del famoso poeta Juan de Mena nuevamente
corregidas y declaradas. Salamanca: Lucas de Yunta.

TARRANT, Richard J. (1995). «Classical Latin Literature», en David C. Greetham (ed.), Scholarly
Editing: A Guide to Research. New York: MLA, pp. 95-148.

TARRANT, Richard J. (2016). Texts, editors and readers: Methods and problems in Latin textual criti-
cism. Cambridge: University Press.

ToMAs DE AQUINO, santo (1955). Suma Teolégica. Tomo IX: 2-2, q. 80-140. Tratado de la religion,
tratado de las virtudes sociales, tratado de la fortaleza. Madrid: BAC.

WaLsH, John K. (ed.) (1975). El libro de los doze sabios o Tractado de la nobleza e lealtad (ca. 1237).
Madrid: RAE (Anejos del Boletin de la RAE, 29).

Libro garrido3.indb 160

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

DE NUEVO SOBRE EL DILEMA DE LA INTENTIO
Y LA VOLUNTAS EN LA NARRATIVA DIDACTICO-EJEMPLAR
DE DON JUAN MANUEL

Leonardo FuNEs
Universidad de Buenos Aires — [IBICRIT (SECRIT) - CONICET

El Libro del conde Lucanor et de Patronio pertenece a ese reducido grupo de textos
medievales que todavia integran el canon escolar. Y uno de los ejercicios habituales, sobre
todo en el ambito de la educacion terciaria y universitaria, es la comparacion de las versio-
nes que sobre la misma narracion ofrecen El Conde Lucanory el Libro de buen amor. Pero
no se circunscribe esta practica a los recursos de la docencia: paralelamente encontramos
toda una tradicién critica que comienza con Ramén Menéndez Pidal (1941) y sigue con
Ian Macpherson (1970-1971), Alan Deyermond (1973: 241-45) y Manuel Alvar (1988),
hasta formulaciones mds rotundas, como las de Dayle Seidenspinner-Nuiez (1988-1989).
Es que, trataindose de las dos obras maestras del siglo x1v castellano, parece légico que
terminara ganando preeminencia una lectura de cada una de ellas en contraste con la otra.

Por esta via se ha llegado a la comun opinién de que don Juan Manuel poseeria un
enfoque absolutamente serio de su labor de escritura didactico-ejemplar, por lo que ten-
deria a asegurar un sentido univoco, acorde con su exposicién doctrinal de cuestiones
politicas, religiosas y morales. Por el contrario, Juan Ruiz propondria una escritura que no
pareciera tomarse muy en serio las muchas cuestiones filosoficas y doctrinales que la atra-
viesan y, en cambio, estaria atenta a la celebracion retorica de las posibilidades estéticas del
significante, lo que supondria una entrega gozosa a un plural irreductible de sentidos y a
la orgullosa reivindicacion de una maestria poética.

Pues bien, como suele suceder, una lectura demorada de los textos pone en entredicho
un cuadro de oposiciones binarias tan elemental y sugiere que las cosas no son tan senci-
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llas en ninguno de los dos casos. Dejaré de lado la problematica de la escritura ruiciana y
me concentraré en la textualidad juanmanuelina.

Por supuesto que, en la produccion de sentido del discurso didactico-narrativo, la
forma ejemplar parece, en principio, y como resultado inmediato del procedimiento del
relato enmarcado, una estrategia discursiva destinada a asegurar la univocidad de su men-
saje doctrinal y, por ende, la eficacia didactica del texto. En consecuencia, las tradiciones
acogidas por don Juan Manuel, en ultimas instancias retéricas, y los diversos procedi-
mientos puestos en juego para su configuracion textual, pueden legitimamente apreciarse
en este sentido, al menos en primera instancia.

Sin embargo, aun sin salirnos del terreno de la recepcion medieval de la retérica clasi-
ca, podemos encontrar elementos matizadores de esta aspiracion a la claridad enunciativa
y a la univocidad semantica. La presencia de mds de un sentido se instaura en EI Conde
Lucanor —inesperadamente—, con la sola adopcién de la forma ejemplar provista por la
tradicion retorica.

En la medida en que el exemplum cuenta como una probatio artificialis dentro de la
argumentatio, pone de manifiesto, segiin Lausberg:

Un doble estrato de la voluntas [...] semdantica: en el primer estrato (y sin que esté de
antemano referida a la causa) se mienta la significacion propia del contenido del exemplum
[...]. Pero la intencion semadntica [...] del hablante rebasa esta significacion propia normal
(cerrada en si) del exemplums; el exemplum se toma como portador de una significacion se-
ria, pensada como valida, al servicio de la causa; la significacion propia del exemplum es un
medio alusivo para conseguir el fin de la significacion seria (1966: I, 354-55).

De modo que su propia naturaleza retdrica asegura una polisemia intrinseca a la for-
ma exemplum. De hecho, El Conde Lucanor pone de relieve y elabora la relacion entre es-
tas dos significaciones (lo que Lausberg denomina «doble estrato de la voluntas semanti-
ca») mediante la complejizacién de la relacién entre el apdlogo (= relato en boca de
Patronio) y el marco dialogistico; operacion especialmente visible en aquellos apdlogos en
que la inclusion de una prueba o engafio permite la constitucién de un «marco interior»
(un personaje del apdlogo cuenta o arma una historia para otro); también en los que se
abren a la interpretacion alegérica y, finalmente, en aquellos de larga tradicién, amplia-
mente conocidos por el publico, utilizados con una intencionalidad distinta de la original.

A partir de este planteo basico de un juego de sentidos fundado en la retdrica es posible
avanzar en la descripcion de la peculiar y compleja dimension semantica del texto. De inme-
diato hay que recordar que para don Juan Manuel esto no es un mero problema formal ni
una cuestion de eleccion de vias retéricas de resolucion textual. En el manejo exitoso de la
problematica del sentido, de su produccidn y de su interpretacion, tanto don Juan Manuel
como sus lectores inmediatos se jugaban la vida, o al menos su fortuna politica o patrimonial.

En el prélogo de El Conde Lucanor el autor nos dice, de forma explicita:

Et Dios [...] quiera que los que este libro leyeren, que se aprovechen dél a servigio de
Dios et para salvamiento de sus almas et aprovechamiento de sus cuerpos; asi commo El
sabe que yo, don Iohan, lo digo a essa entengion. Et lo que y fallaren que non es tan bien
dicho, non pongan la culpa a la mi entengion, mas pénganla a la mengua del mio entendi-
miento (ed. Blecua, 2000: 51; itdlicas mias).
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A pesar del caracter altamente convencional de esta declaracion, quisiera puntualizar
que el énfasis en la intencion que aqui leemos viene a compensar, por adelantado, las com-
plejidades de un texto que tiende a poner en entredicho estas protestas de aspiraciones
didéctico-morales.

Baste pensar en el enxemplo 17, cuyo epigrafe anuncia «De lo que contes¢i6é a un
omne que avia muy grant fambre, quel convidaron otros muy floxamente a comer» (p.
118), donde se muestra como actuar cuando alguien nos ofrece algo o nos convida de
compromiso y sin muchas ganas; y el consejo es tragarse el sentido del honor, aparentar lo
que no se siente y sacar provecho de la situacion. Dicho de otro modo: «la necesidad tiene
cara de hereje» o «a hipdcrita, hipdcrita y medio» (ya volveremos sobre este modo pare-
mioldgico del que estoy abusando en este caso). Varios autores y criticos del siglo xx, en-
tre ellos Azorin, senalaron la moralidad problemdtica del ejemplo utilizado por el mas
moralista y serio de los narradores de la baja Edad Media castellana (apud Devoto: 400).

Puesto a mensurar este espacio entre lo que se pretende decir y lo que efectivamente
se dice, el lector moderno se encuentra en un dilema no muy diferente del de un lector
medieval: qué del texto (cudnto del texto) hay que entender en sentido literal y qué y cuan-
to en sentido figurado; a lo que se agrega el presupuesto de que al hablar de sentido, esta-
mos hablando primeramente (aunque no solamente) de la intencién del autor.

Llegados aqui, debo hacer una aclaracion. En el clima intelectual reinante, todavia
marcado por el postestructuralismo y los desafios del giro lingiiistico, hablar de intencién
del autor puede hacer temblar las paredes. No voy a internarme ahora en semejante discu-
sidn; simplemente quiero aclarar mi postura: todo texto socialmente relevante constituye
la accién de un agente en la esfera cultural a la que pertenece, el proceso de significaciéon
del texto se pone en marcha con el conjunto de motivaciones y propdsitos que han empu-
jado al sujeto a una experiencia de escritura, aunque, por supuesto, ese proceso no se
agota alli, sino que se completa en las situaciones dialdgicas establecidas con los usuarios
del texto. Por lo tanto, los textos llevan inscriptas las intenciones de sus autores, aunque,
por la naturaleza misma del discurso, nosotros no podamos recuperarlas completamente.
Esta limitacion de la lectura critica no puede, sin embargo, convertirse en pretexto para
eliminar toda consideracion de las intencionalidades actuantes en los textos.

En todo caso, para un lector medieval era una obviedad que la empresa hermenéutica
involucraba la consideracion del plano de la intentio, del mismo modo que daba por sen-
tada la polisemia inherente a todo texto.

Ambas cuestiones son centrales en la ideologia textual que recorre la obra que estoy
comentando aqui. En parte esto se debe a las condiciones generales de la cultura letrada
del siglo x1v, que tendia como ningun periodo previo a la reflexion sobre la propia practi-
ca literaria y sobre la naturaleza de sus operaciones de escritura y lectura. Pero en parte
también se nutre de tradiciones tedricas pluriseculares que todavia conservaban su vigen-
cia en los circulos letrados, tratese de la corte, del aula universitaria o del claustro mondas-
tico.

Cuando don Juan Manuel enfatiza la problematica de la intencién estd aludiendo a
una cuestion muy delicada cuya discusion se remonta, al menos, a los tiempos de Cicerdn.
Y es que la hermenéutica comenzé a desarrollarse en el marco de la retérica y de la grama-
tica, en esa zona de superposicion disciplinar que representd la enarratio poetarum de los
gramaticos y la inventio de los retdricos. Me interesa ahora la relacién con la retérica, es-
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pecialmente la judicial. Segin Cicerén y Quintiliano, los oradores cuyos casos involucra-
ban la interpretacion de textos (documentos, contratos o cartas) extendian la discrepancia
entre intencién y accion al acto de escritura, y asi ponian en juego la oposicion entre
scriptum y voluntas. Las controversias sobre los textos se deben, segin Cicerdn, a cinco
causas: conflicto entre letra e intencién, conflicto entre leyes, razonamiento por analogia,
ambigiiedad, conflicto sobre la definicién de una palabra del documento. Por supuesto, el
objetivo es argumentar sobre los textos para ganar un juicio, no para arribar a una inter-
pretacion correcta o verdadera. Pero esto tltimo si pasara a ser el objetivo cuando san
Agustin retome toda esta tradicion y, de algin modo, la reformule en clave religiosa en su
De doctrina christiana. Los tres primeros libros de esta obra estin dedicados a demostrar
como puede alcanzarse esta interpretacion, en este caso, no de cualquier texto sino del
Texto, es decir, las Sagradas Escrituras. Y para ello aprovecha la estrategia legal de oponer
scriptum y voluntas (= texto e intencion) y la expande para abarcar no solo el acto de es-
critura sino también el acto de lectura. Ambos actos deben calificarse segun la intencién
del agente. El proceso hermenéutico supone un didlogo entre la voluntas del lector y la
huella que la voluntas del escritor ha dejado en los signos del texto. Supone también un
involucramiento personal que extiende la experiencia literaria al terreno moral: un ejerci-
cio arduo y complicado, porque si bien el intérprete que actta en el espiritu de la caritas
no puede mentir, no puede engafiar intencionalmente ni a si mismo ni a los demas con su
interpretacion, puede sin embargo equivocarse involuntariamente; por otra parte, el len-
guaje humano es imperfecto por su naturaleza fallida (en su didlogo De magistro insiste
con una vision muy negativa de la capacidad comunicativa del lenguaje y de su imposibi-
lidad de ser vehiculo eficaz de las ideas), de alli que la intencién autoral esté diseminada en
una pluralidad de sentidos posibles del texto. Por la via del error involuntario y de la poli-
semia de los textos se incorpora entonces una dimension de lo inintencional, que san
Agustin resuelve en el terreno de la interpretacion del texto sagrado, pero que mantendra
toda la profundidad de sus dilemas cuando se trate de interpretar textos seculares.!

Los lectores medievales entendieron este plural de sentidos en un marco acotado y
jerarquizado, cuya primera formulacion fuerte se remonta a Origenes, quien, desde una
perspectiva antropomorfica, entiende el juego de tres planos del hombre a la hora de sig-
nificar: el cuerpo, la mente y el espiritu. Habla asi de un sentido literal o somatico, de un
sentido figurado o psiquico y de un sentido espiritual o pneumatico. Origenes esta conti-
nuando un proceso que habia iniciado san Pablo, quien al proclamar «la letra mata, el es-
piritu vivifica» (Segunda Epistola a los Corintios, cap. III, 6), estaba reformulando en clave
religiosa la distincion legal de la retorica clasica entre scriptum y voluntas usando los tér-
minos gramma y pneuma. San Agustin retoma todo esto para enfatizar la impregnacion
moral de todo su planteo de una hermenéutica de las Escrituras. Por eso insiste en privile-
giar la voluntas del autor sobre su scriptum, a la vez que argumenta que el intérprete
preocupado por el scriptum es como el alma esclavizada por el cuerpo, con lo cual el error
hermenéutico pasa a ser una manifestacion de una perversion ética mas amplia. Pero, asi

' En lo expuesto en este parrafo y el siguiente aprovecho los planteos de Kathy Eden (1990). Sobre el cruce
de retérica y hermenéutica en el periodo medieval, sigue siendo fundamental el libro de Rita Copeland (1991).
Para el De magistro, contamos ahora con la excelente traduccion y el estudio de Eduardo Sinnott (2014), por lo
que remito a la bibliografia alli consignada. Los estudios sobre hermenéutica agustiniana son inabarcables; me
permito, a pesar de ello, sugerir la lectura de Isabelle Bouchet (2004).
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como el cuerpo debe subordinarse al alma, aclara que dentro de este orden el cuerpo debe
preservarse y amarse, aunque no por el cuerpo mismo: esto supone el privilegio del senti-
do espiritual sobre el literal, pero sin despreciar la funcionalidad del sentido literal, Gnico
modo de progresar en el trabajo hermenéutico.

Don Juan Manuel es perfectamente consciente de la naturaleza polisémica del discur-
soy de la propia realidad humana. Comienza, precisamente, el prélogo aludiendo a la in-
finita diversidad de lo humano:

Entre muchas cosas estranas et marabillosas que nuestro Sefior Dios fizo, tovo por bien
de fazer una muy marabillosa: esta es que de cuantos omnes en el mundo son, non ha uno
que semeje a otro en la cara [...]. Et pues en las caras, que son tan pequenas cosas, ha en ella
tan grant departimiento, menor marabilla es que aya departimiento en las voluntades et en
las entengiones de los omnes. Et assi fallaredes que ningtin omne non se semeja del todo en
la voluntad nin en la entengion con otro (p. 48; itdlicas mias).

La gravedad del problema en que desemboca semejante razonamiento se confirma en
el primer proverbio con que se inicia la segunda parte del libro: «En las cosas que ha mu-
chas sentencias, non se puede dar regla general» (p. 279). Afirmar esto y sentenciar la
imposibilidad de un discurso didactico parecen una y la misma cosa. ; Como garantizar la
pertinencia y la utilidad de las ensefianzas del libro para cualquier lector, si cada uno es
radicalmente diferente?

Por supuesto, el razonamiento del prélogo contintia y encuentra una base comun en
el plano de las conductas, pero esta reintegracion a un orden positivo no impide que per-
manezca la resonancia de esta amenaza de una diversidad cadtica precisamente en dos
términos clave en todo lo que venimos diciendo: voluntad e intencidn.

La tarea hermenéutica también estd en don Juan Manuel como preocupacion central.
Varios enxemplos enfatizan la necesidad de adquirir una capacidad interpretativa de las
situaciones y de las personas, una capacidad de leer el mundo, como requisito indispensa-
ble para tener éxito en la vida publica. La lectura del texto opera a menudo como un ejer-
cicio, como un entrenamiento, como una prueba a superar en la ardua tarea de adquisi-
cién de esa capacidad.

Para que el texto sea una herramienta eficaz, don Juan Manuel asume el desafio de la
condicion polisémica, y trabaja desde alli la elaboraciéon de los relatos ejemplares como
puesta a prueba de sus lectores. La aparente simplicidad de ciertos desarrollos argumenta-
les, la recurrencia de una misma estructura marco, el estilo por momentos formulistico de
su escritura, han llevado a la errénea conclusion de que todas las estrategias estan orienta-
das hacia la univocidad, hacia el privilegio de una sola lectura como la correcta, que apa-
receria condensada en los versos finales que cierran cada enxemplo.

Pero la complejidad de los relatos permite inferir que don Juan Manuel sabia muy
bien que disponer un texto terso, claro, directo y univoco no serviria de nada frente a la
infinita variedad de voluntades e intenciones de las personas.

Esta postura es fruto no solo de su dilatada experiencia como protagonista de la vida
politica del reino, sino también de su indudable frecuentacién de las discusiones derivadas
de esa tradicion hermenéutica que se remonta al menos a la reformulacion agustiniana de
la retérica de Cicerdn.
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A través de los frailes dominicos que formaban parte de su entorno, don Juan Manuel
habria llegado a un conocimiento apreciable de los planteos de santo Tomas de Aquino.
Asi, por ejemplo, muchos pasajes del Libro de los estados presuponen una lectura detenida
de la Summa contra gentiles, algo que ha llevado a mas de un critico (por ejemplo, Canta-
rino, 1984) a plantear que esos capitulos no pudieron salir de la pluma de don Juan, sino
que debieron ser aportes de otro autor, seguramente clérigo. Sea como fuere, la frecuenta-
cion de la filosofia tomista, tal y como la difundia la orden de predicadores, es algo com-
probable en sus textos.

Pues bien, al abordar la cuestion de la polisemia y de los niveles de sentido en las Es-
crituras, santo Tomds introduce un nuevo elemento que resignifica todo el esquema: la
intencion. En efecto, define el sentido literal como aquel que se corresponde con la inten-
cion del autor.? De este modo, el sentido figurado o alegdrico, cuando responde a una in-
tencion alegorizante del autor, queda subsumido en el sentido literal. El sentido espiritual,
entonces, pasa a definirse como aquel que engloba los sentidos que el autor no pretendia
comunicar y no sabia que los comunicaba. Como puede verse, de aqui al concepto de
Adorno de verdad inintencional hay solo un paso. Pero ese paso, santo Tomas, légicamen-
te, no lo da, pues en su esquema hermenéutico el sentido espiritual sigue dependiendo de
una intencion, pero se trata de la intencion divina. En todo caso, lo interesante para noso-
tros es que se reconoce que un texto dice cosas que el autor no pretendia decir, se recono-
ce, en definitiva, una intentio operis.

Estas nuevas perspectivas, en cuanto a la intencionalidad, estan presentes en el trabajo
literario de don Juan Manuel, de alli que el conjunto de estrategias discursivas a las que
recurre estan orientadas hacia la produccion no de un sentido univoco, sino, por el con-
trario, de una suerte de sentido coyuntural o situacional —reconozco el caracter absoluta-
mente provisorio de esta denominacion y espero que futuras elaboraciones propias o con-
tribuciones de colegas permitan dar mayor precision terminoldgica al concepto—.

Los consejos de Patronio, los versos finales de cada enxemplo, las listas de proverbios
de las partes II, IIT y IV, y, por supuesto, las diferentes lineas de sentido que recorren cada
uno de los apo6logos narrados por Patronio, funcionan como una suerte de significante
cuyo significado se producira cuando el texto se aplique a una situacion vital determinada.

Estas cuestiones estan tematizadas de modo especial en dos enxemplos que no suelen
estar entre los mas comentados: el 36 y el 44, segtin la numeracion habitual que nos ha
transmitido el manuscrito 6376 de la Biblioteca Nacional de Espaia, base de todas las
ediciones circulantes.

En el ap6logo del enxemplo 36 se nos cuenta que un mercader fue a una tienda donde
un maestro vendia sesos, es decir, sentencias proverbiales. Primero compré un seso de un
maravedi (es decir, muy barato), que podria formularse de este modo: «Cuando te inviten
a una cena y no conozcas como son los pasos del mend, comete todo lo que venga con el
primer plato» (un consejo que, en lo personal, me ha sido ttil en mas de una fiesta de ca-
samiento). Como el seso le parece demasiado banal, compra otro de mayor valor, que
Patronio formula de este modo: «El maestro le dixo que, quando fuesse muy saiiudo et

> En efecto, al explicar en la Summa theologiae los cuatro sentidos presentes en las Sagradas Escrituras,
santo Tomas afirma: «Quia vero sensus litteralis est, quem auctor intendit» (Prima Pars, Ia. quaestio, articulus
10) [«El sentido que se propone el autor es el literal», traduce la 4.* edicién de la BAC (2001: 99), de modo no
precisamente literal].
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quisiese fazer alguna cosa arrebatadamente, que se non quexasse nin se arrebatasse fasta
que sopiesse toda la verdat» (p. 203). Y este seso le ayudara a elegir la conducta adecuada
cuando deba enfrentar una situacion problematica en su casa.

Lo que me interesa senalar con este caso es que el seso que el maestro vende funciona
aqui como simbolo del texto en su conjunto. Por la generalidad de lo que el seso enuncia,
resulta imposible interpretarlo, extraer un sentido o, lo que para don Juan es lo mismo,
usarlo, hasta que no se lo sitia en un contexto problematico especifico.

Con lo cual, carece de toda pertinencia pensar este modo de implementar la significa-
cion en términos de univocidad. EI Conde Lucanor se ofrece como un entrenamiento de la
capacidad hermenéutica y estd conformado por un stock de ensefianzas que operan como
significantes al ser dotados de un sentido una vez integrados en la situacion particular de
recepcion de cada lector.

Leemos en la primera seccién de proverbios: «Todas las cosas paresgen bien et son
buenas, et parescen mal et son malas, et paresgen bien et son malas, et pares¢en malas et
son buenas» (p. 281). En el dramatico cruce del ser y del parecer todas las posibilidades se
enuncian a la vez, verdades de a pufio tan rotundas como indtiles, hasta que una situaciéon
concreta nos manifieste un sentido y se supere la sospecha de una burla o de una parodia
del gesto sapiencial.

sEs esto vanguardista? ;Es don Juan Manuel un derrideano avant la lettre? En absolu-
to. A lo sumo, podriamos decir que el particular contexto de crisis del siglo x1v gener6 las
condiciones de posibilidad para que las tradiciones diddctico-narrativas fueran explotadas
de un modo mas creativo de lo habitual. Pero el elemento tradicional sigue prevaleciendo
aln en esta nocién de sentido coyuntural o situacional. Basta pensar en el ambito del re-
franero: Al que madruga Dios lo ayuda, No por mucho madrugar se amanece mds tempra-
no. Cada uno usard el que le convenga segun su situacion. El tipo de verdad que transmite
la sabiduria popular termina siendo también coyuntural y situacional.

Pero si la practica hermenéutica se revela como un verdadero tembladeral, no menos
angustiante resulta la empresa del autor determinado a que su intentio (o su voluntas)
atraviese la indomable selva del significante y llegue mas o menos indemne a un destina-
tario.

El impresionante apo6logo del enxemplo 44 nos cuenta una historia tan llena de avata-
res que bien puede leerse como una novela en miniatura. El conde don Rodrigo el Franco
denuncia falsamente a su mujer y, ante la suplica de la buena duefia, Dios castiga al conde
con la lepra y premia a la inocente con un nuevo casamiento que la convierte en reina de
Navarra. Sabiendo que su mal es incurable, el conde decide peregrinar a Tierra Santa para
morir alli expiando sus pecados. De sus muchos vasallos solo lo acompaiian tres caballe-
ros, don Pero Nuiiez el Leal, don Ruy Gonzalez de Cavallos y don Gutier Ruiz de Blaguie-
llo. La estancia en Tierra Santa se prolonga y se les acaban las rentas, lo que obliga a los
caballeros a trabajar para mantenerse. Todas las noches bafian a su sefior y limpian sus
llagas. Pero una noche los tres escupen inadvertidamente mientras lo estan limpiando, y el
conde comienza a llorar por su desgracia, creyendo que lo hacen por el asco que les pro-
voca. Entonces, para demostrar que no le tienen asco, los tres beben del agua llena de po-
dre con que lo han lavado. Una vez muerto su seflor, en el viaje de regreso a Castilla, ya
muy pobres pero muy bien andantes, como se preocupa en aclarar Patronio, en la ciudad
de Tolosa se topan con una mujer a quien estan llevando a quemar, acusada de adulterio,
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porque ningun caballero se ha ofrecido a pelear por ella en un juicio de Dios. Don Pero
Nuiiez esta dispuesto a ser su campeon si la mujer le asegura su inocencia. Ella contesta
que no ha cometido adulterio, pero que ha tenido intencién de hacerlo. Don Pero Nufez
acepta lidiar aun sabiendo que esa falla en la intencidn le traerd consecuencias. Y, en efec-
to, gana la lid pero pierde un ojo en la pelea. La recompensa que le otorgan la mujer y sus
parientes por haberla salvado les permite llegar sin penurias y bien montados a Castilla
con los restos de su sefior. Al llegar a su casa don Pero Nuilez, en el festejo por su regreso,
tanto su mujer como sus parientes comienzan a reir. Don Pero interpreta que lo hacen
como escarnio por haber quedado tuerto. Entonces la buena duefia «diose con una aguja
en |’ su ojo, et quebrolo, et dixo a don Pero Nufiez que aquello fiziera ella porque si alguna
vez riesse, que nunca él cuydasse que reya por le fazer escarnio» (p. 233).

Esta narracion, de la que solo he seleccionado los episodios mas significativos para mi
proposito, estd obviamente atravesada por el tema de la lealtad, tanto de los caballeros
hacia su seflor como de las esposas hacia sus maridos. La trama se urde con sutiles gemi-
naciones y oposiciones de situaciones y personajes: con gestos que parecen buenos y son
buenos, con actitudes que parecen malas y son buenas, con conductas que parecen buenas
y son malas. Asi se arma el relato de un viaje de ida y vuelta que, en el fondo, no lleva a
ninguna parte, salvo a la regién moral de la fidelidad, honrada hasta el extremo de la mor-
tificacion. Pero me interesa aqui subrayar el modo en que don Juan Manuel pone en esce-
na el dilema de la intentio: cdmo asegurar el valor intencional de un acto en el incierto
terreno del parecer, en el cadtico mundo de la diversidad de las caras, de las voluntades y
de las intenciones.

Si nos detenemos en el episodio del duelo judicial en Tolosa, podemos ver alli un ele-
mento juridico con resonancias complejas en los tiempos de don Juan Manuel: si algo se
vuelve problematico a la hora de impartir o exigir justicia es establecer las intenciones
detras de las acciones de los hombres. Este interés por la derivacion juridica de la cuestion
hermenéutica queda plasmado en el texto mediante la recurrencia al formato de la fazasia
en la estructuracion del episodio inicial que culmina con el castigo de la lepra y en el del
duelo judicial. Conviene recordar aqui que las fazanas son narraciones breves recogidas
en fueros y codigos sobre hechos que no siempre poseen una naturaleza juridica; tales
narraciones solo a veces culminan con la mencién de una sentencia que dirime un conflic-
to: en la mayoria de los casos el principio juridico se desprende del relato a partir de una
operacion de lectura que identifica la juridicidad implicita. En las dos fazafias que inte-
gran este apologo la imposibilidad humana de discernir las verdaderas intenciones obli-
gan al recurso de la sancion divina mediante el juicio de ordalia. Solo la mirada de Dios
puede captar el delito en grado de tentativa y aplicar una pena acorde (la pérdida de un
0jo, precisamente).

Pero en el mundo sublunar, hombres y mujeres estan arrojados a lo incierto, equipa-
dos apenas con las armas inadecuadas que les provee su pobre entendimiento, cargando
con una voluntas dafiada por las huellas de conductas culpables (llagas de la lepra, una
cuenca ocular vacia), de alli la facilidad con que se interpreta erréneamente en el otro el
asco o el escarnio.

Aqui es importante aclarar que el término romance voluntad, tal y como lo esta enten-
diendo don Juan Manuel, no coincide con el concepto de voluntas que vengo utilizando
(sindénimo de intentio y de cufio retérico-hermenéutico). Se trata mas bien de lo que po-
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driamos entender como una disposicién espiritual o existencial —una definicion, otra vez,
provisoria—, tal y como aparece, por ejemplo, en la frase «le hablé con voluntad enamo-
rada». Con lo cual, quien enuncia el discurso, el texto, el signo —tematizados aqui en el
acto de escupir o el de reir—, debe lidiar no solo con la naturaleza polisémica de su mate-
ria significante, sino también con la particular disposicion del receptor. Es por eso que,
para quienes deben superar la sospecha de lo que parece malo pero es bueno, de lo que
parece culpable pero es inocente, no quede otro camino que el exceso y la mortificacién
(beber agua con pustulas, quitarse un 0jo).

En este punto conviene apuntar que, dentro de la ficciéon del marco, la funcién de todo
este relato en boca de Patronio es especificamente consolatorio. El conde Lucanor se en-
cuentra deprimido y desengafiado del género humano por el modo en que algunos amigos
lo han traicionado en un momento de necesidad. La respuesta de Patronio es este relato del
que no se deriva un consejo especifico que ayude a solucionar un conflicto, sino una exhor-
tacion a perseverar en la conducta digna de su estado y no entregarse a la desesperacion.

Sin embargo, ese exceso y mortificacion, como tnico modo de fijar un sentido y de
confirmar una intencién, quedan en el ambito de la ficcién consolatoria, en el limite de lo
sobrehumano. Estdn alli para marcar una imposibilidad, la del signo transparente y eficaz,
la del discurso univoco portador de la verdad indudable. El texto, como el comtn de los
mortales, se detiene ante ese limite y arroja sus seflales confiando en que el encuentro de
un buen entendimiento con una situacion problemadtica adecuada y una disposicion re-
cepcional propicia concretaran un sentido apropiado.

Leemos en el proverbio 19 de la primera seccion de proverbios: «Sabio es el que sabe
soffrir et guardar su estado en el tienpo que es turbio» (p. 281). Pareciera no haber mane-
ra de ver con claridad en esos momentos de necesidad del conde Lucanor, en los tiempos
de padecimiento y expiacion del conde Rodrigo, en el tiempo de tribulacion del caballero
tuerto, en las penurias de la guerra contra su rey, Alfonso XI, que esta llevando adelante
don Juan Manuel mientras escribe EI Conde Lucanor. Lo turbio del tiempo funciona como
huella de la historia en el texto, pero también como sintesis de la condicion incierta, tanto
de la palabra humana como de su interpretacion.

Pero todo esto se despliega en el texto sin sombra de fatalismo pesimista. En la prosa
engafiosamente sencilla de don Juan prevalece una confianza en las posibilidades de la
experiencia humana que no teme asentarse en la imperfecciéon misma de su condicion.
Quizas sea esa obstinada persistencia la que ha logrado que esta obra todavia nos siga in-
terpelando siete siglos después.
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FILOLOGIA DEL COMO SI, O LAS FATIGAS
DE LA ODA III DE FRAY LUIS DE LEON

Luis GALVAN
Universidad de Navarra - GRADUN (Pamplona)

«Quizas el logro més importante de la Teoria literaria contemporanea haya sido des-
arraigar habitos ingenuos en la observacion de la obra cambiandolos por otros mas ajus-
tados a la realidad» (Garrido, 1994: 199). Esta contribucion pretende analizar unos habi-
tos mas arraigados de lo que quisiéramos creer, que se interponen en el camino a la
realidad de los textos, entendida en un sentido basal: si determinadas palabras pertenecen
o no al texto que leemos. En el caso de la oda III, «El aire se serena», de fray Luis de Ledn,
ademas de elegir entre una u otra variante en una decena de casos, hay que resolver si se
admite, se restituye o se atetiza una estrofa entera. La general convergencia de editores y
criticos en el ultimo medio siglo invita a pensar que tenemos un texto critico definitivo.
Sin embargo, no se ha probado concluyentemente que fray Luis lo escribiese de esa mane-
ra, y hay bastantes testimonios de que circul6 en otras formas en los siglos xv1 y xvi1. Es
necesario, por tanto, revisitar los problemas, hipdtesis y argumentos, con sus presupues-
tos e implicaciones.

Procederé del siguiente modo. En primer lugar, voy a exponer las caracteristicas del
actual textus receptus de la oda III y sus relaciones con la transmisién manuscrita e impre-
sa de la obra de fray Luis y con la practica editorial predominante hasta mediados del siglo
xx. En segundo lugar, analizaré los argumentos que han dado los editores recientes para
justificar sus constitutiones textus, distinguiendo, en la medida de lo posible, entre lo rela-
tivo a la estricta critica textual y lo relativo a la interpretacion y valoracion del poema. Al
hilo, habra que atender las dimensiones tedricas de la cuestion, que atafien a los papeles
del autor y el editor en el sistema literario. Para concluir, propondré una simplificacion del
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problema de la oda III, que deberia simplificar también la solucidn, y, por dltimo, haré
unas consideraciones tedricas mas generales.

El texto de la oda III, que ofrecen las ediciones de Oreste Macri (1964, 1982), Juan
Francisco Alcina (1986), José Manuel Blecua (1990a), Cristobal Cuevas (1998) y Antonio
Ramajo Cafo (2006), es esencialmente el que sigue:'

El aire se serena Y como estd compuesta
y viste de hermosura y luz no usada, de nimeros concordes, luego envia
Salinas, cuando suena consonante respuesta,
la musica extremada, y entre ambos a porfia
5 por vuestra sabia mano gobernada. 30 se mezcla una dulcisima armonia.

A cuyo son divino Aqui la alma navega
el alma que en olvido estd sumida por un mar de dulzura y finalmente
torna a cobrar el tino en él ansi se anega
y memoria perdida, que ningun accidente

10 de su origen primera esclarecida. 35 extrafo y peregrino oye y siente.
Y, como se conoce, iOh desmayo dichoso!,
en suerte y pensamiento se mejora; joh muerte que das vidal, joh dulce
el oro desconoce, jdurase en tu reposo, [olvido!,
que el vulgo vil adora, sin ser restituido

15 labelleza caduca engafadora. 40 jamads aqueste bajo y vil sentido!
Traspasa el aire todo A este bien os llamo,
hasta llegar a la mas alta esfera, gloria del apolineo sacro coro,
y oye alli otro modo amigos, a quien amo
de no perecedera sobre todo tesoro,

20 musica, que es la fuente y la primera. 45 que todo lo visible es triste lloro.
Ve como el gran Maestro, iOh, suene de contino,
aquesta inmensa citara aplicado, Salinas, vuestro son en mis oidos,
con movimiento diestro por quien al bien divino
produce el son sagrado despiertan los sentidos

25 con que este eterno templo es sustentado. 50 quedando alo demds dormecidos!

La transmision de la poesia de fray Luis es compleja, con un buen numero de manus-
critos tempranos y una editio princeps péstuma, preparada, como se sabe, por Quevedo en
1631. Afortunadamente, para el problema de las ediciones criticas de esta oda, la situacién
se puede simplificar bastante. Una familia de testimonios, constituida por la princeps y
varios manuscritos, se suele denominar por la sigla Q. Otra familia, que suele designarse

! Hago abstraccién de las diferencias de ortografia y puntuacion entre los editores. Hay que constatar, ade-
mas, algunas lecciones particulares de Cuevas: v. 21, a aquesta; vv. 29-30, entrambas... mezclan; v. 40, a aqueste
(evidentemente, en vv. 21 y 40 Cuevas no hace mas que explicitar la preposicién embebida en el demostrativo).
No tengo en cuenta estas variantes en el resto del analisis.
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como J, esta formada por otros manuscritos, entre ellos uno del siglo xv1 que pertenecié a
Jovellanos; sirvi6 de base a la edicion preparada por Merino en 1816. Asi pues, durante
siglos, la practica editorial consistié en atenerse, o bien a Q, como hicieron ya en el siglo
xx Llobera (1928) y, al principio, Macri (1950), o bien a J, como hizo Vega (1955). Sin
embargo, a partir de la edicion de Macri de 1964 se ha generalizado el texto ecléctico ofre-
cido arriba, que presenta en diez ocasiones las lecturas de Q con preferencia a las de J:*

v. 7 el alma] mi alma J v. 30 se mezcla] mezclan J

v. 12 pensamiento] pensamientos J v. 33 ansi] asi J

v. 13 vil] ciego J v.35y...yly...oJ

v. 20 la fuente y] de todas J v. 45 visible] demds J

v. 29 entre ambos] entrambas J v. 50 adormecidos] amortecidos J

Sin embargo, toma de J una estrofa entera que no aparece en Q, los vv. 21-25: «Ve
como... es sustentado» (Macri, Blecua y Cuevas sefialan esta intervencion poniendo la
estrofa entre corchetes). Asi pues, lo que tenemos es un philologoiimenon, un texto hijo
de la practica editorial reciente, no atestiguado en los manuscritos tempranos ni en la
princeps.

IT

sPor qué incluyen los editores esos versos si, en general, prefieren el testimonio que no
los tiene? Las notas de Cuevas (1998: 98) y Ramajo (2006: 448, 540) remiten a una supues-
ta demostracion de la autenticidad de la estrofa en Blecua, Macri, Lazaro Carreter y Dama-
so Alonso. A su vez, Blecua dice: «basta remitir a Damaso Alonso que lo demuestra sobra-
damente con numerosos testimonios» (1990a: 24). También se refieren a Alonso tanto
Léazaro (1979) como Macri (1982: 98-101), aunque ademas hablan de las fuentes filosoficas
y teoldgicas de la oda, a cuyo contexto pertenece también la idea e imagineria de los vv.
20-25. Ahora bien, de las fuentes y el contenido de la oda comenta Lazaro: «el poeta se li-
mita a metrificar —hermosamente— conocimientos mostrencos, absolutamente triviales
para cualquier hombre culto» de la Europa de la época (1979: 281). Siendo asi, las fuentes
tienen un valor probatorio limitado: no descartan la autenticidad, pero tampoco la confir-
man.

+Y qué dice Damaso Alonso? Puesto que a él, en fin, remiten todos. «Esta estrofa figu-
ra en unos manuscritos si, y en otros no. Ni yo conozco en pormenor esta cuestion [...] ni
aunque la conociera podriamos discutirla aqui» (1966: 183). No parece el fundamento

* Para este trabajo, ademas de las ediciones criticas citadas anteriormente, he utilizado reproducciones digi-
tales de las ediciones de Quevedo y de Merino y del manuscrito de Jovellanos (actualmente en la Academia de la
Historia, sign. 9/2077). Simplifico algunas diferencias dentro de ], por ejemplo v. 35: y...0 / 0...0; v. 41: A este /
Aqueste.
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mejor para resolver un problema ecdético. Su razoén principal para admitir la estrofa es
que «entra perfectamente [...] en el organismo de la oda» (187), a saber, una ascensién
desde la armonia musical a la armonia cdsmica celeste. Sin embargo, como el propio
Alonso advierte que la armonia celeste ya comparece en los vv. 16-20 (184), resulta que los
vv. 21-25 no son imprescindibles para alcanzar ese sentido. En cuanto a su pertenencia al
«sistema total del pensamiento» de fray Luis (187), vale lo dicho por Lazaro sobre las fuen-
tes en general: es un lugar comun de la época.

Damaso Alonso apunta ademas un aparente lugar analogo en la poesia de fray Luis,
sefialado también por Amado Alonso (1950: 392): la representacion de Cristo como buen
pastor que toca el rabel en la oda XII. Dejando para después las diferencias estructurales,
hay que atender ahora a una consecuencia interpretativa que extraen los dos criticos: «la
imagen del Gran Maestro era no solo propia, sino necesaria [...]. No estd en el pensamien-
to de fray Luis un concierto sideral sin el Gran Maestro que lo vaya produciendo. [...]
Dios mismo es quien da su ley a cada cosa, su orden, su concierto, su armonia, su musica»
(Alonso, 1950: 392); «Dios es el creador de esa armonia. El alma se eleva por la musica
humana hasta la musica celeste movida por las manos diestras de Dios» (Alonso, 1966:
187). Sobre este aspecto ha vuelto recientemente Aquilino Suarez en un importante arti-
culo que luego trataré con mas detalle. Aunque su trabajo consiste, sobre todo, en un
analisis pormenorizado de problemas textuales, considera, sin embargo, que «el argumen-
to definitivo» (Sudrez, 2011: 319) es el siguiente:

Sin estanza 5 la oda suena menos cristiana y mds pagana incluso que el Somnium Scipio-
nis de Ciceréon o que el comentario de Macrobio que han servido a la inspiracion de fray
Luis de Leon. [...] una oda de estilo New Age, como seria «El aire se serena» sin el Dios
cristiano uno y trino, faltando la estanza ya no tanto cuestionada, no es lo que él pudo haber
escrito ni pensado (319-20).

sPuede esa estrofa garantizar la ortodoxia cristiana del poema? En realidad, permane-
ce enteramente en la 6rbita del Somnium Scipionis (Macri, 1982: 97-99). En este, el papel
de gran maestro corresponde al Sol, al que Cicerdén llama «dux et princeps et moderator
luminum relinquorum, mens mundi et temperatio» (IV.17). El comentario de Macrobio
identifica al Sol con Apolo Musagetes, el director de la Musas, pues estas significan la ar-
monia de las esferas (Commentarii in Somnium Scipionis, 11.3; también Saturnalia 1.19).?
También pertenece a ese contexto la iunctura «eterno templo» (v. 25): Cicerén escribe que
el universo es un templo (II1.15) y lo llama aeternam domum (VII.25), por ser eternas las
esferas supralunares (IV.17). Asi pues, la oda, con los vv. 21-25 y sin ellos, es tan pitagori-
cay tan pagana como el Somnium Scipionis. Naturalmente, se trata de un pitagorismo que
se pudo integrar en una cosmovision cristiana; asi sucede en poemas y prosas de diversos
autores y del mismo fray Luis, como los aducidos por Ddmaso Alonso, Fernando Lazaro
Carreter y otros. Por ello mismo, se puede interpretar la oda III en clave cristiana. Pero no
hay motivos suficientes para tratar los vv. 21-25 como si fueran una necesidad de esa in-
terpretacion.

Al cabo, los argumentos alegados en favor de la autenticidad podrian probar tam-
bién lo contrario. Si la referencia a Dios como artifice de la musica de las esferas estaba

3 Vease Macri, 1982: 98-99; Lumsden-Kouvel, 1986.
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en las fuentes, que eran conocidas de todos; si un lector podia echar de menos en el
poema una mencion de Dios, tal como la echan de menos los lectores contemporaneos;
siendo el caso que en el contexto del siglo xv1 no hablamos de lectores en general sino
de personas como Juan de Grial, Felipe Ruiz, el Brocense, Arias Montano, Juan de Al-
meida, Alonso de Espinosa, es decir, de lectores que podian adoptar la posicidn de autor
(Blecua, 1981; Blecua, 1983: 202-212; y, en general, Lotman, 1988: 44-45); entonces, es
posible que alguien distinto de fray Luis interviniera en el poema para interpolar la es-
trofa. Entiéndase que no es esta una hipdtesis que yo defienda aqui; lo tinico que preten-
do mostrar es que es tan compatible como la autenticidad con los argumentos que se

han dado.

111

El asunto requiere, por tanto, un analisis textual mds estricto. Puesto que la estrofa
figura en la familia de testimonios J y no en la de Q, en principio pudo o interpolarse en J
o suprimirse en Q, y ello por mano de fray Luis o de otra persona. Antaio se pensaba més
bien en la interpolacion, porque «corta el nexo» entre los vv. 20 y 26 (Llobera, 1928: 27;
véase también Alonso, 1950: 391), mientras que la mayor parte de los estudios recientes se
inclinan por la hipdtesis de la supresion. Asi pues, me ocuparé principalmente de esta ul-
tima, tratando al paso la posibilidad de la interpolacion.

;Quién pudo suprimir la estrofa? Macri (1957; 1982) piensa que fue fray Luis; Alcina
(1986) y Ramajo (2006) admiten que fuese fray Luis o un copista; Blecua (1990a) y Cuevas
(1998) se atienen al copista. Vengamos a las razones que se han dado, empezando por la
omision a cuenta del copista. Se habla de un salto por homoioteleuton (Alcina, 1986: 83;
Cuevas, 1998: 98) o un «salto de igual a igual» (Sudrez, 2011: 315). En los dos casos la ex-
presion es inexacta; lo dice mejor Blecua: «el copista [...] saltd de una estrofa a otra porque
comenzaban de un modo muy parecido: “Ve como...”, “Y como...”» (1990a: 24). Ramajo
remite a esta explicacion (2006: 448). Morreale le da su nombre exacto, homoioarchton,
pero también dice que la semejanza es aparente, porque «el primer como [sic] es comple-
tivo, y el segundo, causal» (2007: 66). Es decir, las iuncturae son de aspecto parecido, pero
de naturaleza bastante distinta.

Aquilino Suarez ha dedicado la mayor atencion a los problemas textuales de esta oda.
Su propuesta consiste en considerar conjuntamente la omision de los vv. 21-25 con las
variantes del v. 29, donde Q tiene entre ambos, y | entrambas.* Segun dice, en Q ambos es
incorrecto, porque todas las palabras a las que puede referirse son de género femenino:
miisica, alma, respuesta. El femenino de ] resulta a su vez erréneo porque, en su contexto,
la referencia habria que hacerla al masculino son del v. 24. Sudrez piensa que el arquetipo
de la oda tenia los vv. 21-25 y ambos referido a son; un subarquetipo perdid, por «salto de
igual a igual», los vv. 21-25, estado que se recoge en Q; sobre ese estado, otro subarquetipo
hizo la correccion ambas; y, a partir de este, otro restituyd la estrofa perdida, sin deshacer
la correccién de género, que ahora era superflua.

* El estudio de Sudrez incluye consideraciones sobre las variantes entre entre ambas / entrambas y se mezcla
/ mezclan; por no ser esenciales para la presente argumentacion, hago abstraccion de ello en el texto.
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El estudio de Sudrez tiene la virtud de la minuciosidad, ya que no el de la parsimonia
ontologica —postula hasta seis subarquetipos—. Sin embargo, sus argumentos no son tan
concluyentes como afirma. En primer lugar, ya se ha dicho que no hay tal «salto de igual a
igual», sino, en todo caso, de semejante a semejante. En segundo lugar, tampoco es inevi-
table considerar ambos errdneo en ausencia de los vv. 21-25, pues no lo ha parecido a va-
rios lectores. Macri explica: «la armonia se mezcla entre el “alma” y el “otro modo de... /
musica”» (1982: 160; cursiva original); Ramajo cita estas palabras de Macri y sentencia:
«Es necesario, pues, el masculino» (2006: 449). Por tanto, no se impone el femenino nece-
sariamente, como sostiene Sudrez (2011: 314),> aunque si es cierto que, habiendo antes
una concordancia femenina con musica (primera, v. 20), resulta menos probable y algo
disonante la posterior masculina con modo. En tercer lugar, las dos argumentaciones no
convergen: aun cuando la lectura ambos fuese prueba de una supresion, no lo es de que la
supresion se deba al error de un copista.

Se puede concluir este apartado, como el anterior, sefialando que los argumentos que
se han dado como prueba de una hipotesis también respaldan la contraria. Como he ex-
puesto, Suarez supone un arquetipo con los vv. 21-25 y la lectura ambos; luego se habrian
perdido los vv. 21-25, mas adelante se haria la correcciéon ambas en v. 29 y, por tltimo, se
restituirian los vv. 21-25, mediante contaminacién con una rama alta del stemma. En
esencia, se trata del siguiente esquema (simplifico el de Sudrez, 2011: 309-10; las letras
griegas representan subarquetipos postulados):

X: con vv. 21-25; ambos
N

X: sin vv. 21-25;
ambos (=Q)

i

Y: sin vv. 21-25;
ambas

's

J: con vv. 21-25; ambas

Sin embargo, con los mismos elementos se pueden proponer otros dos estemas que
parten de una redaccion sin los vv. 21-25 y —aceptado el razonamiento de Sudrez sobre la

* En el CORDE se pueden hallar otros casos de concordancia masculina con la expresion «modo de + sus-
TANTIVO FEMENINO»; por ejemplo, Teresa de Jesus, Relaciones espirituales: «<Hame ensefiado el Sefior un modo
de oracion, que me hallo en él mas aprovechada»; Huarte de san Juan, Examen de ingenios: «el modo de sustancia
que es bueno para la simiente es malo para los huesos y carne del hombre»; y otros ejemplos de Juan de la Cruz,
Fernando de Herrera, Juan de la Cueva, etc., en RAE, Corpus Diacrénico del Espafiol (CORDE), en linea: http://
www.rae.es [consulta: 02/05/16]. Téngase en cuenta, ademas, que modo tiene un sentido mas pleno en el contex-
to de la musica, como recoge el Diccionario de Autoridades: «<En la Musica es una idea y determinada disposicion
de harmonia. Lldmase también Tono Musico».
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concordancia— la lectura ambas en v. 29, y dan lugar a una interpolacion, posteriormente
suprimida:®

Y: sin vv. 21-25; ambas Y sin vv. 21-25; ambas
) .

X: con vv. 21-25; ambos J: con vv. 21-25; ambas
N l

J: con vv. 21-25; Q: sin vv. 21-25; X: convv. 21-25;
ambas ambos ambos
1
Q: sin vv. 21-25; ambos

El estema de la izquierda supone un interpolador mas concienzudo en X, pues ha vis-
to conveniente el cambio en la concordancia del v. 29; quizd ofrece poca motivacién para
que J restituya el femenino. El estema de la derecha supone una interpolacion mas descui-
dada en ], que no atiende a esa concordancia; la subsana una intervencion posterior en X,
y sobre ese estado del texto se realiza en Q la supresion de los vv. 21-25, sin advertir la
conveniencia de restituir el femenino. Evidentemente, el admitir ambos como buena lec-
tura original no haria sino simplificar el stemma. Pero recuérdese que no pretendo defen-
der uno de estos esquemas alternativos, sino meramente mostrar que el analisis de las va-
riantes no solo es compatible con la omision y posterior restitucion, sino también con la
interpolacién y posterior supresion. Y aun no sabemos a quién atribuirlas.

v

Algo se puede avanzar en esa ultima cuestion considerando lo que se ha escrito sobre
la posibilidad de que fray Luis mismo suprimiera la estrofa. La razén obvia para hacerlo
seria, naturalmente, que fuese espuria, como pensaba Llobera (1928: 37). Pero aun quienes
la dan por auténtica piensan que pudo ser fray Luis quien la eliminase, bien por motivos
puramente formales, bien por motivos estéticos, teoldgicos e ideoldgicos.

La primera opcidn resultara extrana a quienes conozcan algunos de los elogios que se
dirigen a esa estrofa: «una de las mas espléndidas [...] de Fray Luis» (Alonso, 1950: 391);
«magnifica» (Vega, 1955: 450); «bella y profunda» (Alonso, 1966: 187); «bellisima» (Ma-
cri, 1982: 98); «muy bella» (Blecua, 1990a: 24). Y, sin embargo, tiene sus detractores. Llo-
bera no la consideraba auténtica porque «carece del gusto nunca desmentido, y de la gra-
cia siempre atica del divino vate» (1928: 37). Alcina, que la da por auténtica y prefiere la

¢ Cuevas supone que, sobre una primera version que carecia de los vv. 21-25, fray Luis mismo hizo la inter-
polacion de esta estrofa, y que luego un copista la perdié (1998: 98); pero no ofrece un analisis de variantes ni
stemma.
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hipdtesis de la omissio ex homoioteleuton [sic], también admite la siguiente posibilidad: «si
[fray Luis] elimino esta estrofa seria por razones estéticas: es demasiado culta y de manual
para el tono del resto de la oda» (1986: 83). No esta de mas precisar algunos de los tropie-
zos que ofrece. En primer lugar, el sustentar un templo mediante el taiiido de una citara es
una catacresis (Hatzfeld, 1973: 62) o inconsequentia rerum.” Ademas, los demostrativos de
«aquesta inmensa citara» y «este eterno templo» tienen un papel anaférico peculiar, pues-
to que no se aplican a palabras ya aparecidas, sino a designaciones metafdricas de algo ya
mencionado: las esferas (vv. 16-20). Aunque este uso es conocido en la poesia de fray
Luis,® resulta excesivo que se haga dos veces en una misma oracion; de hecho, Macri, antes
de sumarse a los laudadores de la estrofa, habia sefialado que su eliminacién solucionaba
la repeticion de demostrativos en el poema (1957: 28).

Se han dado otros motivos mas abstractos. Macri, en una segunda etapa, admite que
la estrofa es «bellisima» y auténtica, y pertenece a la forma original del poema; sin embar-
go, piensa que «el propio autor debi6 eliminarla en la redaccidn final de las odas» porque
«la imagen de Dios, musico y arquitecto pitagérico del universo [...] debiole de parecer
excesiva dentro de la economia lirico-especulativa de la cristianizacion de la cosmologia
pagana» (1982: 98). El problema, a la vez teoldgico y poético, es que la imagen no permite
distinguir bastante bien entre lo metaférico y lo literal, de tal modo que da a entender una
divinidad «pitagéricamente inmanente en la materia de un mundo eterno» (101). Lazaro
recoge este problema, pero le da una interpretacion mas ideoldgica que poética: «la peli-
grosa sugerencia de un Dios solar, por muy espiritualizado, metaforizado y cristianizado
que estuviera, puede ser razon suficiente para que la estrofa fuese rechazada»; a lo cual se
aflade el prejuicio de que «no era digno de la majestad real tocar instrumentos», tanto
menos de la dignidad de Dios (1979: 285-86). Lazaro afiade una reserva: la decision de
suprimir la estrofa no debe atribuirse necesariamente al propio fray Luis, sino que tam-
bién pudo tomarla un copista (283, 286). La edicion de Ramajo recoge esta disyuncion sin
resolverla: «esta estrofa de fray Luis [...] seria suprimida después [...], sea por fray Luis o
sea por otra mano» (2006: 540).

La cita que encabeza estas paginas se refiere a la inadecuacién de ciertos hdbitos inge-
nuos. Probablemente hay que contar entre ellos la idea de la intencién del autor es norma-
tiva para una edicion critica, tal como la define, por ejemplo, un conocido Diccionario de
términos filologicos: «trata de reconstruir un texto viciado en su transmision, acercandolo,
en lo posible, al que el autor considerd definitivo» (Lazaro, 1990: 154). Sin embargo, aqui
tenemos unas ediciones que restituyen lo que piensan que el autor suprimié. El caso de
Macri es especialmente agudo, no solamente porque inicia esta practica, sino también
porque él muestra la superioridad de las lecturas de Q y defiende inequivocamente que fue
fray Luis quien elimind la estrofa. ;Qué clase de planteo filoldgico es este? La edicion de
Macri es declaradamente neolachmaniana (Macri, 1982: 7), un método donde lo lachma-

7 «Nam id quoque in primis est custodiendum, ut, quo ex genere coeperis translationis, hoc desinas. Multi
autem, cum initium a tempestate sumpserunt, incendio aut ruina finiunt; quae est inconsequentia rerum foedis-
sima» (Quintiliano, Institutio oratoria, VIIL.6.50). Lazaro aduce (1979: 280) una cita de Clemente de Alejandria
(Protréptico, I) que retne las metéforas de citara, flauta 'y templo, pero esto no respalda la inconsequentia en la
oda, porque no hay tal en Clemente: citara y templo son metaforas independientes, cada una de las cuales se
desarrolla por separado (ademas, no se refieren al mundo sino al ser humano).

8 Por ejemplo, en la oda I, «este viento» (v. 18) se refiere a la voz de la fama mencionada en la estrofa prece-
dente (vv. 11-15).
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niano es el riguroso estudio de las variantes, y lo neo-, el decidido ejercicio de la emendatio
(Macri, 1969: 15). En este contexto, los conceptos de texto original o definitivo importan
menos que el de arquetipo, y se discute largamente sobre las variantes de autor, admitien-
do que son de diversas clases y que pueden desvirtuar o empeorar el texto (Caretti, 1955:
1-25; Pasquali, 1962: 395-465; Blecua, 1983: 117-22). Aun asi, la recomendacién mas ge-
neralizada es preferir la tltima redaccion (Caretti, 1955: 17) y dejar los estados anteriores
en el aparato critico u otras formas de dispositio (Blecua, 1983: 120-22). Caretti advierte
contra los peligros de hacer una seleccion de entre las variantes de autor, pues la contami-
nacion de las versiones produce un texto hibrido, un pastiche, una falsificacion (1955: 16).

Sin embargo, Blecua menciona otra dimension de las variantes de autor: la autocensu-
ra (1983: 120). Se establece asi una diferencia entre el individuo que escribe y el rol de
autor: al igual que no se imputan a la intencion literaria los errores mecanicos que puede
cometer un autor al copiar su propia obra (Blecua, 1983: 121), tampoco irdn a su cuenta
los cambios por motivos ideolégicos. En este sentido, las observaciones de Lazaro sobre la
caida en desgracia del pitagorismo, a finales del siglo xv1, implican que fray Luis de Leén,
al volver sobre sus propias poesias en el nuevo contexto, pasa a ser considerado como un
editor, critico o censor de los textos.’ Tal debe de ser la l6gica de las ediciones que restitu-
yen los vv. 21-25, aun cuando dan por probable o posible que los suprimiera fray Luis.

La cuestion tiene una faceta tedrica insoslayable, pues el debate sobre el autor ha sido
clave en la formacion de la teoria literaria contemporanea. Ese debate, desde la falacia in-
tencional de Wimsatt y Beardsley, pasando por Barthes y Foucault, hasta aproximaciones
mas recientes (Tamen, 1993: 69-108; Compagnon, 1998: 49-99; Jannidis, 1999), ha atendi-
do principalmente al problema de la interpretacion y a la correlacion entre los roles del
autor y el critico literario. Pero también el editor trabaja con una determinada hipdtesis
sobre el autor y con un concepto de autoria, y, a la vez, asume facultades autoriales (Gum-
brecht, 2003: 24-40). Lo que muestra este caso es que los editores, no menos que los intér-
pretes, se arrogan la facultad de entender a un autor mejor que él mismo."

\Y%

Sugiero que una comprension mas justa del problema textual de los vv. 21-25 puede
lograrse tomando en consideracion las diferencias entre /] y Q en su conjunto y, ademas,
poniéndolas en el marco de una collatio externa de los testimonios (Orduna, 1982). Como
se ha expuesto, Q esta representado principalmente por la princeps publicada por Queve-
do; y esta, al parecer, se hizo sobre un manuscrito, hoy perdido, derivado de la coleccién
de poesias que fray Luis de Ledn presentd a Portocarrero hacia 1580, con animo de darla
alaimprenta (Garcia Gil, 1988: 123). En la dedicatoria a Portocarrero, el autor dice de sus

° Lumsden-Kouvel, arrimando a esta sardina el ascua de la leyenda negra, escribe: «la atrevida figuracion
de Dios como el gran citarista del cielo infundia miedo a los que vivian en la sombra de la Inquisicién» (1986:
220-221).

' Un intérprete que entiende mejor al autor mejor que él mismo se puede convertir en editor: «[er] kritisiert
[...] den Autor und macht (mehr oder weniger direkt) Korrektur- und Verbesserungs vorschlage» (Strube, 1999:
137). Seria beneficioso para la teoria literaria general el integrar las reflexiones sobre la autoria que se han hecho
en el campo de la critica textual (ver, entre las contribuciones recientes, Tanselle, 2001; Italia y Raboni, 2010 y
2014).
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poemas, bajo una alegoria convencional: «recogiendo a este mi hijo perdido, y apartando-
le de mil malas compaiiias que se le habian juntado, y enmendandole de otros tantos ma-
los siniestros que habia cobrado con el andar vagueando, le vuelvo a mi casa y recibo por
mio». Si es verdad que lo hizo asi, no falta razén a los editores que han considerado ese
texto preferible a los demds —aunque no deja de ser necesario estudiar los testimonios de
cada poema particularmente (Macri, 1957: 6; Blecua, 1990b: 21)—. ;Qué revelan, en esa
perspectiva, las diferencias entre J y Q? Aunque de algunas hay poco que decir (vv. 7, 12,
33y 35), otras son mas reveladoras. Por ejemplo, parece que alld se van amortecidos (J) y
adormecidos (Q) en v. 50; pero, como la primera conforma una derivatio con el algo dis-
tante v. 37 (muerte), y la segunda una antitesis con el inmediato v. 49 (despiertan), es esta
la mas acorde con el usus scribendi de fray Luis (Llobera, 1928: 43; Macri, 1957: 29). En
cuanto a «es de todas la primera» (J) / «es la fuente y la primera» (Q) en v. 20, Vega cree
peor Q porque contiene una tautologia (1955: 450), pero ;no da J un pleonasmo? Ademas,
la figura de repeticion sinonimica de Q es corriente en el Renacimiento en general y en
fray Luis en particular (en esta misma oda, v. 35: «extrafo y peregrino»); y aun se podria
decir que no hay una sinonimia estricta, sino una relevante diferencia de matiz."

Las variantes de vv. 13 y 45 estan relacionadas. De «vulgo ciego» y «todo lo demas es
triste lloro» (J) a «vulgo vil» y «todo lo visible es triste lloro» (Q) se produce una devalua-
cion del sentido de la vista; Ramajo afirma la «superioridad [...] manifiesta» de esa tltima
lectura, porque «resalta su precision conceptual de acuerdo con el tema desarrollado a lo
largo del poema» (2006: 449). Ademas, es natural relacionarlas con la ceguera del destina-
tario de la oda (Macri, 1957: 28; Cuevas, 1998: 100; Ramajo, 2006: 26). Uno podria llegar a
pensar que ciego en J sea uno de los malos estragos sufridos en la transmision, porque el
uso despectivo de la palabra resulta extrafio en una oda dirigida a un ciego.

Si, como parece, fray Luis, al revisar el texto, presta especial atencion al campo seman-
tico de la vista, ;no ha de reparar en una estrofa que comienza: «Ve cémo...»? ;No con-
vendria su eliminacion a «una oda en la que omite todo lo visual y pondera lo acustico»
(Ramajo, 2006: 22)? Y si hay en ella, ademas, una interrupcién del hilo del discurso, una
inconsequentia rerum y una redundancia de demostrativos; y si fray Luis piensa que el
estilo es

negocio de particular juicio [...], que de las palabras que todos hablan elige las que convie-
nen, y mira el sonido de ellas, y aun cuenta a veces las letras, y las pesa, y las mide, y las
compone, para que no solamente digan con claridad lo que se pretende decir, sino también
con armonia y dulzura (Nombres de Cristo, 391).

sNo sacrificara la estrofa en aras de esa claridad, armonia y dulzura que persigue? Por
tanto, la supresion de los vv. 21-25 no es necesariamente de distinta naturaleza que las
demas variantes de la oda III: todas valen como intervenciones autoriales.'?

" Véase Orringer (2005) sobre el concepto de fuente en fray Luis de Leon.

12 Es verdad que la referencia a la visién en v. 21 no prueba necesariamente que sea una interpolacion, pues-
to que al principio y al final de la oda hay un dato visual (v. 2) y una mencién genérica de los sentidos (v. 49);
Morreale (2007: 66) incluso valora la correlacion entre oye y ve (vv. 18-21). Pero hay que constatar la diferencia
estructural entre esta oda y la oda VIII, «Noche serena», porque esta es visual desde el principio; véanse también
los reparos de Lazaro (1979: 283) a otros posibles lugares paralelos, como el de la oda XII.

Libro garrido3.indb 180

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

FILOLOGIA DEL COMO SI, O LAS FATIGAS DE LA ODA III DE FRAY LUIS DE LEON 181

Se dira que esta hipdtesis no es mas probable que las otras que he discutido arriba. Es
verdad, pero el caso es que la carga de la prueba corresponde a quienes quieren hacer una
excepcion en la superioridad de las lecturas de Q y componen un texto hibrido. Aunque
esto sea legitimo, habria de hacerse de manera mas explicita y con argumentos mds rigu-
rosos que los que se han dado hasta ahora. Quiza cabe esperar que en cualquier momento
se halle un testimonio antiguo que autorice ese texto hibrido. Pero, en el presente estado
de cosas, tan legitimo, y mas, es volver a la practica editorial anterior y ofrecer a los lecto-
res el texto de Q sin la estrofa de marras, o bien, cuando esta se considere imprescindible,
retornar a J con todas sus consecuencias, pues esas dos son las formas en que nos consta
que se copio y leyo en su tiempo.

VI

Para terminar, quisiera afiadir dos reflexiones mds generales sobre los hdbitos inge-
nuos a que aludia la cita inicial, con el objetivo, corriente en la teoria, de convertir en
problema lo que parece un hecho, o buscarle tres pies al gato. El primer problema es el de
laidentidad de un texto. Hasta aqui se ha dado por bueno que estdbamos ante un texto con
variantes. Pero ;hasta qué punto se puede decir que tenemos distintas copias o versiones
de un mismo poema, y a partir de dénde hay que hablar de poemas distintos? Para la oda
de fray Luis, la ausencia o presencia de una estrofa de cinco versos en un poema de cin-
cuenta representa una diferencia del diez por ciento, a lo cual se puede sumar una docena
de palabras con variantes. ;Esto es mucho o poco? Sin duda es demasiada desviacion para
un sistema notacional disefiado con criterios logicos, que puede llegar exigir la exacta
coincidencia, cardcter por caracter (Goodman, 1976: 201-211). Sin embargo, un plantea-
miento fenomenoldgico admite un margen de variacion y diferencia, mientras se preserve
la identidad hermenéutica de un esquema que invita a la actividad interpretativa que lo
completa (Gadamer, 2003: 32-35). ;Salva esto la identidad entre los textos de Q y de J? No
esta claro, porque esta perspectiva obliga a considerar criterios cualitativos. Si tienen ra-
z6n los criticos para quienes la estrofa «Ve como el gran maestro...» es la clave estructural
del poema, entonces el texto de ], que posee esa estrofa, es estructuralmente distinto del de
Q, que carece de ella.

El segundo problema atafie a la autocomprension de los estudios literarios. Uno de los
lugares comunes de esa autocomprension es la dicotomia entre participar en el sistema
literario y observarlo desde el exterior, observacién que tendria el cardcter de ciencia
(Mignolo, 1983; Schmidt, 1997). Pues bien, aqui nos hemos encontrado con que una acti-
vidad como la edicién critica, cuyos métodos la podrian acreditar como paradigma de
objetividad cientifica en los estudios literarios, a la vez participa inevitable y decisivamen-
te en el sistema, porque es, al fin y al cabo, la que suministra un texto a los lectores; en este
caso, como hemos visto, un texto que no consta que el autor escribiese ni que haya existido
antes del siglo xx. Esto no implica que la diferencia entre observar y participar haya de
echarse por la borda; la primera ha de conservar sus criterios de racionalidad y empirici-
dad, sin cambiarlos por los de novedad e interés que gobiernan la participacién en la co-
municacion artistica. Lo que si cabe es desear que los estudios literarios, sin renunciar a su
especificidad, agarren por los cuernos el toro de su relaciéon con el publico general.
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LOS TRES PARLAMENTOS
DE DON QUIJOTE A DULCINEA

Angel Garcia GALIANO
Universidad Complutense de Madrid

Y dos de ellos propiciados por la fabulacion mentirosa de Sancho, el mas importante,
a la salida del Toboso, con la vista desquiciada del ingenioso hidalgo que solo atina a ver
tres labradoras y, por cierto, no muy agraciadas. Las mismas que, ya sabiendo que una de
ellas es su seitora Dulcinea, pero encantada, se topa en la cueva de Montesinos. El primer
encuentro, el de la embajada de la carta, en la primera parte, es fruto exclusivo de la inven-
cién del escudero, pero lo mismo cabe decir de tantos otros episodios protagonizados por
ambos en que el ingenio de don Quijote ha decidido transformar la prosaica realidad por
medio de la palabra caballeresca. Ese serd el aprendizaje de Sancho, que comienza a me-
diados de la primera parte y sobre el que deseo enderezar estas lineas.

En efecto, el labrador embutido en habitos de escudero de un hidalgo manchego con-
vertido a la andante caballeria, acaso no inteligente pero si muy listo, aprendié muy pron-
to a seguirle el juego a su amo. En apenas las pocas semanas que trascurren desde la segun-
da salida hasta su regreso al lugar de la Mancha en que ambos viven, Sancho Panza ha
comprendido que una cosa es lo que ven y miran los ojos y otra lo que oyen y escuchan los
oidos, y que hasta lo que ven los ojos como objeto aparentemente real se puede poner en
tela de juicio a razén del impetu y los ademanes del cuerpo. El escudero se termina de
doctorar en invenciones andantes o caballerias verbales en el capitulo LXIV, en el famoso
caso del baciyelmo, cuando ha de inventar tan peregrino nombre para salir al paso del
enredo, hazaia que no pasa desapercibida a don Quijote quien, al verlo porfiar con el po-
bre barbero despojado de su albarda y bacia:
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Estaba [...] delante, con mucho contento de ver cudn bien se defendia y ofendia su es-
cudero, y tuvole desde alli adelante por hombre de pro, y propuso en su corazén de armalle
caballero en la primera ocasion que se le ofreciese, por parecerle que seria en él bien emplea-
da la orden de la caballeria.

Sancho ha visto molinos, rebafios, ventas, bacias de barbero y odres de vino alli donde
su seflor decia gigantes, ejércitos, castillos, yelmos y mas gigantes afirmando con la pala-
bra, pero también con los actos y sus gestos (espada en ristre y ojos inyectados), que su
percepcion de la realidad es la correcta. Sancho intuye que para obtener la insula prome-
tida tiene que seguir el juego de don Quijote, y recuerden que ese seguirse el juego el uno
al otro, tejiendo un soberano castillo en plenos aires, serd el aglutinador estructurante de
casi toda la segunda parte, sobre todo a partir del encantamiento de Dulcinea, que aboca-
rd al caballero manchego a su infierno mas cruel, seguido dias después del purgatorio del
propio Sancho en forma de latigazos que quieren ser bulas (a medio real cada indulgencia)
con que propiciar la salida de Dulcinea de su atroz cautiverio. Reparese que tanto Dulci-
nea como la insula no son sino invenciones de don Quijote, la primera postulada como
ideal propio y la segunda bienquista por la codicia de Sancho.

Un solo ejemplo sera suficiente para concluir que es el deseo de la insula el que trans-
forma la realidad de Sancho, si no con absoluta conviccién quijotesca, si con la suficiente
y baciyélmica vesania como para posibilitar un desenlace felice a sus anhelos. Me refiero a
la brava y descomunal batalla que don Quijote tuvo con unos cueros de vino tinto, prime-
ra vez en la que Sancho ve o finge ver lo mismo que su amo. En efecto, el escudero busca
denodadamente la cabeza del gigante en los aposentos de don Quijote y, al no encontrar la
testuz del jayan, exclama, sin duda convencido, quiero decir, no embustero, sino bachiller
en fabular: «y ahora no parece por aqui esta cabeza, que vi cortar por mis mismisimos ojos,
y la sangre corria del cuerpo como de una fuente». Ante la queja amarga del ventero por el
estropicio, Sancho replica cabizbajo que si no aparece la cabeza «se me ha de deshacer mi
condado como la sal en el agua». Por eso anota el narrador que estaba peor Sancho despier-
to que su amo durmiendo: tal le tenfan las promesas que su amo le habia hecho. Lo que voy
a demostrar es que Sancho inventa, a su manera, a Dulcinea, porque Quijote también se la
invento a la suya. Para ello creo que seria bueno comenzar, por una vez, por el principio.

Y en el principio estd la locura del ocioso hidalgo manchego Alonso Quijano, que
decide convertirse en don Quijote, para lo cual, tras tomar las armas que habian sido de
sus bisabuelos, bautizar a su rocin y confirmarse a si mismo con nombre de caballero
(pensamiento que le ocup6 ocho dias): «se dio a entender que no le faltaba otra cosa sino
buscar una dama de quien enamorarse» (Quijote, 1, I).

Y, ciertamente, don Quijote, o Alonso Quijano, por mejor decir, buscé en aquella
parte del libro de su memoria y

hallé a quien dar nombre de su dama! Y fue, alo que se cree, que en un lugar cerca del suyo
habia una moza labradora de muy buen parecer, de quien él un tiempo anduvo enamorado,
aunque, segtin se entiende, ella jamads lo supo ni le dio cata dello. Llamébase Aldonza Loren-
20, y a esta le parecid ser bien darle titulo de sefiora de sus pensamientos; y, buscandole
nombre que no desdijese mucho del suyo y que tirase y se encaminase al de princesa y gran
seflora, vino a llamarla «Dulcinea del Toboso» porque era natural del Toboso: nombre, a su
parecer, musico y peregrino y significativo, como todos los demds que a él y a sus cosas
habia puesto.
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El hidalgo dio en llamar Dulcinea a la campesina, sustituyendo asi el apelativo labra-
dor por el nuevo y propio de sefiora de sus pensamientos, o «alma de su cuerpo». Don
Quijote y Dulcinea, la Mancha y el Toboso, desde ahora nuevas almas sostenidas respec-
tivamente sobre los cuerpos de Alonso Quijano y Aldonza Lorenzo. Sabemos que, segin
la triparticion neoplaténica, el hombre es un compendio de cuerpo, mente y espiritu, de
tal suerte que, podemos colegir que don Quijote es un compendio trino de cuerpo (soma:
Alonso Quijano, al que le duelen los golpes y heridas de sus lances), mente (psique: su
libro de la memoria, abarrotado de historias caballerescas, poesia petrarquista y relatos
pastoriles) y alma (pneuma: Dulcinea del Toboso). Del mismo modo que su escudero es
Sancho Panza en el nivel somatico (su cuerpo avido de gafidn manchego), los refranes y
su oislo en el nivel mental, y la insula en el pneumatico. Aunque es cierto que al final de
la segunda parte, cuando regresa desengafiado de su breve e intensa experiencia como
gobernador, observamos que la insula ha sido sustituida, en su ideal animico, por don
Quijote.

La primera vez que don Quijote ha de dar cuenta de la realidad de su amada es en el
episodio de los cabreros (I, XIII), ante las insidiosas preguntas de Vivaldo, que desea com-
probar qué género de locura late en aquel hidalgo disfrazado de estantigua. Don Quijote
describe a la dama con todos los tépicos de la poesia petrarquista (oro, sol, rosas, coral,
perlas, alabastro, marmol, nieve), y hasta se atreve a culminar su descripcion con una fra-
se tan osada que fue expurgada por la Inquisicion portuguesa en 1624, alli donde proclama
que «las partes que a la vista humana encubrié la honestidad son tales, segin yo pienso y
entiendo, que solo la discreta consideracion puede encarecerlas, y no compararlas».

El narrador subraya, ante la sorna de Vivaldo, como todos los presentes constatan la
locura del hidalgo y que «solo Sancho Panza pensaba que cuanto su amo decia era verdad,
sabiendo él quién era y habiéndole conocido desde su nacimiento»; su unica duda era,
precisamente, la existencia de Dulcinea, pues, aunque vivian tan cerca del Toboso, jamas
habia oido mencionar a tan linda princesa. Reparese, empero, en que no pone en duda la
palabra de su sefior porque lo conoce de toda la vida.

El problema de la existencia de Dulcinea queda de este modo suspendido, si no resuel-
to, en la fe que profesa a su amo, hasta que don Quijote, ya en Sierra Morena, se decide a
hacer penitencia, motivado por el encuentro con Cardenio el Roto, cuyo librillo de memo-
ria primero y el relato de sus cuitas inmediatamente después lo mueven a trocar la lanza
por el ayuno y la mortificacion en tan agrestes parajes, confirmado en el fondo de su pro-
pia experiencia libresca por el recuerdo de lo que aconteciera a Amadis en la pefia pobre,
«mudado su nombre en el de Beltenebros, nombre por cierto significativo y proprio para
la vida que él de su voluntad habia escogido», o al no menos famoso caballero don Roldan
(Orlando), «cuando hallé en una fuente las sefiales de que Angélica la Bella habia cometi-
do vileza con Medoro» (ca. xxv) y ese fuera el motivo de su locura y vesania.

En su afan por imitarlos, Sancho se pregunta si es que su seflora Dulcinea ha hecho
«alguna nifleria con moro o cristiano», a lo que don Quijote replica que ahi esta la gracia,
que por lo que a él respecta ya no es necesario que su sefiora lo traicione para que pierda
el seso, sino disparatar y enloquecer gratuitamente, y concluye:

Asi que, Sancho amigo, no gastes tiempo en aconsejarme que deje tan rara, tan felice y
tan no vista imitacion. Loco soy, loco he de ser hasta tanto que t vuelvas con la respuesta
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de una carta que contigo pienso enviar a mi sefiora Dulcinea; y si fuere tal cual a mi fe se le
debe, acabarse ha mi sandez y mi penitencia; y si fuere al contrario, seré loco de veras vy,
siéndolo, no sentiré nada.

Notese bien: un hidalgo ocioso que decide ser caballero andante, que resuelve hacer
penitencia y toda laya de locuras hasta que su seflora imaginada no le devuelva el saludo y
le conceda una real respuesta epistolar que lo vuelva a su natural estado de caballero no
furioso, sino enamorado, en una marcha atras literaria que iria de su admirado Ariosto
hasta Matteo Boiardo.

Antes de llevar a cabo la embajada epistolar, don Quijote pregunta por el recién gana-
do yelmo de Mambrino, momento que sirve para que Sancho ponga en tela de juicio todas
las promesas de insulas y condados, dado que su sefior confunde una modesta bacia, por
cierto, ya toda abollada, con un yelmo. Interesante puesta en tela de juicio de la realidad
frente a la imaginacion (como antes se hiciera con los molinos o los rebafios), porque an-
ticipara la sorpresa de que la sefiora Dulcinea no sea sino su paisana la campesina Aldonza
Lorenzo. A la duda del yelmo, don Quijote ofrece una respuesta soberana que inaugura la
modernidad y anticipa el interesado bautizo del utensilio como baciyelmo, en el citado
capitulo XLIV:

Andan entre nosotros siempre una caterva de encantadores que todas nuestras cosas
mudan y truecan, y las vuelven segiin su gusto y segin tienen la gana de favorecernos o
destruirnos; y, asi, eso que a ti te parece bacia de barbero me parece a mi el yelmo de Mam-
brino y a otro le parecera otra cosa.

Decidido pues a comenzar su penitencia, Sancho lo urge a que le despache con esa
carta «porque tengo gran deseo de sacar a vuestra merced deste purgatorio donde le dejo»,
alo que su amo replica que mas bien es infierno «y aun peor, si hay otra cosa que lo sea».
Y Sancho, decidido a tranquilizar a su sefor, replica:

Yo le diré tales cosas [a Dulcinea] de las necedades y locuras, que todo es uno, que vues-
tra merced ha hecho y queda haciendo, que la venga a poner mds blanda que un guante,
aunque la halle mds dura que un alcornoque; con cuya respuesta dulce y melificada volveré
por los aires como brujo y sacaré a vuestra merced deste purgatorio, que parece infierno y
no lo es, pues hay esperanza de salir dél, la cual, como tengo dicho, no la tienen de salir los
que estan en el infierno, ni creo que vuestra merced dira otra cosa.

Reparese en como Sancho ha comenzado a intuir el juego verbal de su maestro y cémo
piensa demandar de la princesa una respuesta acorde con su nombre, esto es, «dulce y
melificada».

Pues bien, a falta de papel, y mejor que en la corteza de los arboles, don Quijote
decide usar como borrador el librillo de memoria en que el bueno de Cardenio iba ano-
tando sus cuitas amorosas. Recuérdese que fue al hojear el cuaderno de su sosias cuando
se le ocurrid la idea de la carta, ante el asombro sanchesco de que también entendiera de
trobas. Con el recuerdo material de la que nombra su amada, don Quijote habla por
boca del mismo Alonso Quijano cuando decidi6 bautizar a su paisana Aldonza como
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Dulcinea, desvelandole a Sancho de este modo la persona terrenal que encarna a su Ve-
nus celestial:

Y hard poco al caso que vaya de mano ajena, porque, alo que yo me sé acordar, Dulcinea
no sabe escribir ni leer y en toda su vida ha visto letra mia ni carta mia, porque mis amores
y los suyos han sido siempre platdnicos, sin estenderse a mas que a un honesto mirar. Y aun
esto tan de cuando en cuando, que osaré jurar con verdad que en doce afios que ha que la
quiero mas que a la lumbre destos ojos que han de comer la tierra, no la he visto cuatro ve-
ces, y aun podra ser que destas cuatro veces no hubiese ella echado de ver la una que la mi-
raba: tal es el recato y encerramiento con que sus padres, Lorenzo Corchuelo y su madre
Aldonza Nogales, la han criado.

La sorpresa de Sancho es mayuscula al reconocer a su paisana Aldonza bajo el literario
velo de Dulcinea. La picante apostilla sobre la ligereza erdtica de la campesina llevara a
don Quijote a chamullar uno de los comentarios mas soeces de todo el libro, no sé si por
querer ponerse a la altura, o bajura, de su escudero, o porque esta a un tris de perder los
papeles al sentirse descubierto por Sancho al haberse visto obligado, por mor de la enco-
mienda, a hacerle participe del sujeto real que encarna su alma, vale decir, sus literarios
desvelos amorosos. En efecto, el escudero confiesa que «hasta aqui he estado en una gran-
de ignorancia, que pensaba bien y fielmente que la sefiora Dulcinea debia de ser alguna
princesa de quien vuestra merced estaba enamorado», a lo que su sefior, molesto, respon-
de con el cuento de marras y concluye: «por lo que yo quiero a Dulcinea del Toboso, tanto
vale como la mas alta princesa de la tierra».

Tras de lo cual le explica, ya mas calmado y de mejor tono, pues vuelve a la seguridad
de sus libros, que todo poeta ha de fingirse enamorado «para dar subjeto a sus versos», de
la misma manera, «bastame a mi pensar y creer que la buena de Aldonza Lorenzo es her-
mosa y honesta, y en lo del linaje, importa poco, que no han de ir a hacer la informacién
dél para darle algiin habito, y yo me hago cuenta que es la mas alta princesa del mundo»,
y remata tajante: «yo imagino que todo lo que digo es asi, sin que sobre ni falte nada, y
pintola en mi imaginacién como la deseo».

La campesina real diluye su circunstancia y borra sus atributos corporales ante la pu-
janza de la imaginada Dulcinea. Esta leccién dejara una honda huella en el sorprendido
Sancho, que ya solo arde en deseos de llevarle la carta a esta baciyélmica y fascinante Al-
donza del Toboso. Inmediatamente surge el problema de donde escribir la epistola y don
Quijote echa mano del cuaderno de Cardenio el Furioso que, al menos, le puede servir
como borrador, encomendando a Sancho que al llegar a una poblacién mande a un sacris-
tan que la pase a limpio. En ella, don Quijote, al modo trovadoresco, constata la pérdida
de su salud por el desprecio de su dama. Es, se supone, ese mismo desdén el que lo ha
obligado a su apartamiento y penitencia. Pero hay en ella otra cosa que fascina al Sancho
analfabeto y que ya observé Pedro Salinas:! por obra y gracia del lenguaje y de su magia,
la epistola encumbra a Dulcinea y oculta a la labradora Aldonza; podria decirse que la
destinataria es creada en la literalidad del estilo hasta hacerle exclamar a Sancho, que se ha
quedado boquiabierto:

! «La mejor carta de amores de la literatura espaiola», en Ensayos completos, Madrid, Taurus, 1983, vol. III,
pp- 83-96.
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—Por vida de mi padre que es la mas alta cosa que jamas he oido. jPesia a mi, y cémo
que le dice vuestra merced ahi todo cuanto quiere, y qué bien que encaja en la firma El Ca-
ballero de la Triste Figura! Digo de verdad que es vuestra merced el mesmo diablo y que no
hay cosa que no sepa.

Subrayemos aqui el aprendizaje de Sancho, porque en su encuentro del Toboso él
usard precisamente este mismo estilo rebuscado y caballeresco de la epistola para conven-
cer a su amo de que tiene delante a Dulcinea. Comparemos el tono de la carta con la pa-
rrafada de Sancho:

—Reina y princesa y duquesa de la hermosura, vuestra altivez y grandeza sea servida de
recebir en su gracia y buen talante al cautivo caballero vuestro, que alli estd hecho piedra
marmol, todo turbado y sin pulsos, de verse ante vuestra magnifica presencia. Yo soy San-
cho Panza, su escudero, y él es el asendereado caballero don Quijote de la Mancha, llamado
por otro nombre el Caballero de la Triste Figura (II, X).

En donde resuena la modulacion, el 1éxico y hasta la sintaxis de la epistola:

Soberana y alta sefiora:

El ferido de punta de ausencia y el llagado de las telas del corazén, dulcisima Dulcinea
del Toboso, te envia la salud que él no tiene. Si tu fermosura me desprecia, si tu valor no es
en mi pro, si tus desdenes son en mi afincamiento, maguer que yo sea asaz de sufrido, mal
podré sostenerme en esta cuita, que, ademds de ser fuerte, es muy duradera. Mi buen escu-
dero Sancho te dara entera relacion, joh bella ingrata, amada enemiga mia!, del modo que
por tu causa quedo: si gustares de acorrerme, tuyo soy; y si no, haz lo que te viniere en gusto,
que con acabar mi vida habré satisfecho a tu crueldad y a mi deseo. Tuyo hasta la muerte,

El Caballero de la Triste Figura (I, XXV).

Una vez convertida en princesa la labradora, Cervantes da otra vuelta de tuerca y, a
peticién de Sancho, que ha perdido a su rucio, obliga al caballero, en la misma hoja del
librillo, esto es, cara con cara, a escribir una cédula a su sobrina para que le restituyan su
falta. De modo que la realidad baciyélmica se solapa una vez mas pues, inmediatamente
después de la solemne epistola a Dulcinea, don Quijote escribe lo que sigue: «Mandard
vuestra merced, por esta primera de pollinos, sefiora sobrina, dar a Sancho Panza, mi es-
cudero, tres de los cinco que dejé en casa y estan a cargo de vuestra merced».

Elemento harto prosaico justo en el envés de su artificiosa declaraciéon de amor y que
resuena, sin duda, en la respuesta de la labradora a los requerimientos de Sancho en el
Toboso: «—Mas jjo, que te estrego, burra de mi suegro! {Mirad con qué se vienen los se-
foritos ahora a hacer burla de las aldeanas, como si aqui no supiésemos echar pullas como
ellos! Vayan su camino e déjenmos hacer el nueso, y serles ha sano».

Nadie ignora cdmo termina la aventura de la carta, Sancho se olvida de llevar consigo
el librillo de memoria y se topa en la venta con el cura y el barbero que vienen travestidos
en rescate del hidalgo; tras su desesperacion, porque con la pérdida del cuaderno van los
tres pollinos, da su propia version oral de la epistola. Dias mas tarde, a su regreso, ya en el
capitulo XXX, debido al ofrecimiento de Dorotea-Micomicona de casarse con don Quijo-
te y la disputa sobre su belleza en comparacién con Dulcinea, a Sancho (que desea el ma-
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trimonio para que su sefior herede el reino y €l, de rebote, alguna regalia) se le escapa lo
siguiente:

—En lo de la hermosura no me entremeto, que en verdad, si va a decirla, que entrambas
me parecen bien, puesto que yo nunca he visto a la sefiora Dulcinea.

—;Como que no la has visto, traidor blasfemo? —dijo don Quijote—. Pues ;no acabas
de traerme ahora un recado de su parte?

—Digo que no la he visto tan despacio —dijo Sancho—, que pueda haber notado parti-
cularmente su hermosura y sus buenas partes punto por punto; pero asi a bulto me parece
bien.

Elrelato del encuentro con Dulcinea no tiene pérdida, amo y sefior inventan o fabulan,
cada uno desde su imagen del mundo, a esta sefiora, en duelo dialéctico, hilando perlas o
ahechando trigo, exhalando un imaginado olor sabeo o cierto olorcillo algo hombruno y
sudado que inventa Sancho.

La ultima ocurrencia de Sancho es la que cambiarad el curso de la historia, en realidad
toda la ficcidon de 1615, pues, impelido por la buena intencién de sacar a su amo de sus
disparatadas penitencias, inventa esta suplica:

Y, finalmente, me dijo que dijese a vuestra merced que le besaba las manos, y que alli
quedaba con mas deseo de verle que de escribirle, y que, asi, le suplicaba y mandaba que,
vista la presente, saliese de aquellos matorrales y se dejase de hacer disparates y se pusiese
luego luego en camino del Toboso, si otra cosa de mas importancia no le sucediese, porque
tenia gran deseo de ver a vuestra merced.

Obligado por su juramento a la princesa Micomicona, esta inexcusable visita habra de
postergarse apenas un mes o diez largos anos, segun se mire: el tiempo que dista entre este
capitulo y el décimo de la segunda parte. El propio Cervantes es consciente de que este
capitulo X es una joya diamantina y sabe que va a llevar su relato al limite de la necesidad
narrativa al conceder a Sancho el poder de transformar la realidad con su palabra. Por eso
nos pide, al comenzar, que reparemos en ello:

Llegando el autor desta grande historia a contar lo que en este capitulo cuenta, dice que
quisiera pasarle en silencio, temeroso de que no habia de ser creido, porque las locuras de
don Quijote llegaron aqui al término y raya de las mayores que pueden imaginarse, y aun
pasaron dos tiros de ballesta mds alla de las mayores.

En el capitulo anterior, ya en el Toboso, don Quijote interroga a Sancho por el palacio
de su dama y este, atribulado, se revuelve como puede postergando la busca de un alcazar
inexistente. Por fin, cuando don Quijote reconoce que ¢l nunca ha visto a Dulcinea y que
su amor es de oidas, siguiendo a la letra el modelo del amor cortés, el asendereado escude-
ro confiesa que él tampoco, con lo que obliga a don Quijote a recordarle cuando le dijo que
la vio «ahechando trigo», accion que él inmediatamente transformara en su imaginacién
por hilar perlas, pero que ahora no viene al caso y, por eso, se atiene a la letra del relato de
su escudero, aceptando baciyelmo o Aldonza del Toboso con tal de ver culminados sus
anhelos. Pero Sancho no le sigue el juego, pues lo abocaria a tener que reconocer la men-
tira sobre su embajada, por eso responde oblicuamente: «porque le hago saber que tam-
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bién fue de oidas la vista y la respuesta que le truje; porque asi sé yo quién es la sefiora
Dulcinea como dar un pufio en el cielo». Don Quijote considera que, si es broma, es de
muy mal gusto y no hace caso; de otra parte, es obvio por qué don Quijote no indaga mas
en la apdcrifa embajada y deja en paz a su escudero: si bien don Quijote desea encontrar el
alcazar, Alonso Quijano sabe que no hay tal.

El alba los sorprende con estas consideraciones y el acorralado Sancho propone pos-
tergar el encuentro pidiendo a don Quijote que se embosque en una floresta cercana mien-
tras él busca a solas el palacio. El didlogo que tiene Sancho consigo mismo no tiene desper-
dicio, en un momento dado se hace la luz en su magin y encuentra la solucidn al callejon
sin salida en que se encuentra:

No serd muy dificil hacerle creer que una labradora, la primera que me topare por aqui,
es la sefiora Dulcinea [...]. Quizd pensard, como yo imagino, que algiin mal encantador de
estos que €l dice que le quieren mal la habra mudado la figura, por hacerle mal y dafio.

En las afueras del lugar Sancho se topa con tres labradoras montadas en sendos polli-
nos. Sin pensarlo mas, arrastra a don Quijote fuera del bosque y lo aboca de bruces ante las
campesinas. Sancho ha aprendido la leccion y habla y gesticula como si se encontrara de-
lante de Dulcinea, pero don Quijote no da crédito, pues él solo ve a tres labradoras. Las
tornas han cambiado, ahora los molinos, la bacia y los rebaios se le ofrecen a don Quijote,
mientras que los gigantes, el yelmo y las mesnadas en pie de guerra quedan del lado de
Sancho, que quiere transformar la realidad con el lenguaje y sus gestos, hincandose de
hinojos y arrastrando en el ademan a un aturdido don Quijote a punto de resignarse a
mero Alonso Quijano desquiciado y sin sentido.

De este modo tan tragico, de tan cémico, a punto de reducir su ideal andante a la real
condicion de hidalgo ocioso y empedernido lector de caballerias, «con ojos desencajados y
vista turbada», decide, una vez mads, echar mano del lenguaje para salir del suplicio al que
lo ha abocado Sancho, quien, acorralado por su propio embuste de la primera parte, recu-
rre a las mismas armas de su amo para inventar a Dulcinea con sus palabras. El buen hidal-
go acepta el reto y, preventivamente, cree de nuevo a su escudero, ahora los tres pollinos
no estan en el envés de su epistola, sino en el haz de su mirada, lo que para Sancho son jacas
tan blancas como la nieve, a don Quijote se le representan como sendos «borricos, o borri-
cas, como yo soy don Quijote y ti Sancho Panza; a lo menos, a mi tales me parecen». Pue-
de que en esta dubitacion sensorial de don Quijote lata su explicaciéon sobre el yelmo o
bacia que incluso «a otro le parecerd otra cosa». En la duda, echa mano, una vez mas, de su
mecanismo de defensa, los encantadores. De este modo, por segunda vez en su vida se vaa
dirigir a Dulcinea, ahora presente, aunque encantada para sus sentidos, exhalando del mis-
mo hondén del alma herida esta suerte de epistola oral que, incluso, supera en belleza y
arrebato a la que pergefd en Sierra Morena, mucho mds artificiosa y literaria. Si entonces
eran burlas, ahora pintan veras, si alli fingia la pérdida de su cordura y jugaba a que la dama
se mostraba esquiva, ahora pide compasion ante la tragedia de su encantamiento, pues si
ella estd hechizada, como evidencian sus sentidos, quiza él también lo esté para ella y ya no
sea el ingenioso caballero don Quijote de la Mancha, sino escasamente un viejo hidalgo
enamoradizo que apenas ha entrevisto cuatro veces a una campesina vecina de su lugar.
Oigamos su planto, joya pura de la retdrica caballeresca y dpice sincero de su desconcierto:
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Y td, joh estremo del valor que puede desearse, término de la humana gentileza, inico
remedio deste afligido corazon que te adoral, ya que el maligno encantador me persigue y
ha puesto nubes y cataratas en mis 0jos, y para solo ellos y no para otros ha mudado y trans-
formado tu sin igual hermosura y rostro en el de una labradora pobre, si ya también el mio
no le ha cambiado en el de algin vestiglo, para hacerle aborrecible a tus ojos, no dejes de
mirarme blanda y amorosamente, echando de ver en esta sumisién y arrodillamiento que a
tu contrahecha hermosura hago la humildad con que mi alma te adora.

Su corazdn y su alma adoran su valor y humana gentileza, ella es el inico remedio de
su afligido corazon. Si él también ha sido transformado en alguien aborrecible, le pide que
no deje de mirarlo con amor, advirtiendo su humildad al arrodillarse ante su hermosura
contrahecha; de ahi el panico que siente al sospechar que él mismo ha podido ser transfor-
mado en monstruo irreconocible para ella o, quiza peor atn, que simplemente lo vea
como un viejo hidalgo tronado. En esta genial vuelta de tuerca, Dulcinea y la insula como
ideales han comenzado a encarnarse, a manifestar su parodica y desalentada realidad. Por
eso, precisamente, de la misma manera que acabamos de ver a Dulcinea, eso si, encarnada
en moza carirredonda, podra Sancho ser, por fin, gobernador de su insula dentro de unos
dias, ya que ambos ideales cada vez van mas a la par por la senda claroscura del desengano.
Recuérdese que tras el chasco baratarico, Sancho desaloja a la insula de su ideal y en ¢l
coloca al caballero de la Mancha.

Vamos a terminar este recorrido con el tercer y ultimo? parlamento de don Quijote a
Dulcinea, esta vez no una epistola, ni una suplica, sino una comanda, y harto extrafa. El
descenso ad inferos de don Quijote, episodio capital en casi todo héroe mitico, unido a su
simétrico y parddico ascensus ad coelum a lomos de Clavileno (I, 41), sellaran un nuevo
pacto de ficciéon entre amo y criado: el caballero creera el disparatado cuento que hace
Sancho del viaje astral solo si el escudero reconoce la veracidad de los sucesos acaecidos en
la caverna. De todo lo alli sucedido, el episodio que ahora nos importa, casi al cabo de su
relato, es este, cuando Montesinos:

Me mostr6 tres labradoras que por aquellos amenisimos campos iban saltando y brin-
cando como cabras, y apenas las hube visto, cuando conoci ser la una la sin par Dulcinea del
Toboso, y las otras dos aquellas mismas labradoras que venian con ella, que hallamos a la
salida del Toboso (II, XXIII).

Siguiendo el modelo de la Odisea, don Quijote sera narrador y protagonista de su
aventura, hazana que a él le ocup6 tres dias con sus noches, mientras que en el tiempo de
afuera de la cueva, el constatado por Sancho, apenas si duré una hora. El tiempo sin tiem-
po de la aventura, y su posibilidad de fabulacion maravillosa, se deslinda para siempre del
de la narracion realista y cronoldgica, por eso Sancho no puede creer a su amo y menos
atn ahora que le relata el encuentro con Dulcinea/labradora: «Conocila —respondi6 don
Quijote— en que trae los mesmos vestidos que traia cuando ti me la mostraste.* Habléla,
pero no me respondié palabra, antes me volvio las espaldas y se fue huyendo con tanta
priesa, que no la alcanzara una jara». La cuestion es que nunca sabremos cudles fueron las

? Recuérdese que cuando se encuentra en el palacio de los duques (II, 35) con «Dulcinea encantada», no le
dirige la palabra.
? Repidrese en que ¢l se limita a reconocer lo que Sancho le mostrara en el Toboso.
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palabras impotentes que le dirigié don Quijote a su dama, acaso un mero balbuceo secun-
dado con un gesto inutil del brazo.

Si el primer parlamento epistolar nacia de una parodia de la literatura cortesana rena-
centista, trocado en burla merced al relato de Sancho, y el segundo, presencial, se queda
genialmente a mitad de camino entre la burla y la tragedia, este tercer encuentro constata
el desengafio barroco y el escepticismo chancero que exhala la extrafia respuesta del hidal-
go. El tema del dinero, clave y leitmotiv de la segunda parte, epitome picaro del desengaio
barroco frente al ingenio renacentista, se incoa tragicamente al final del relato de los suce-
sos de la cueva:

Pero lo que mas pena me dio de las que alli vi y noté, fue que, estindome diciendo Mon-
tesinos estas razones, se llegd a mi por un lado, sin que yo la viese venir, una de las dos
compaiieras de la sin ventura Dulcinea, y llenos los ojos de lagrimas, con turbada y baja voz,
me dijo: «Mi sefiora Dulcinea del Toboso besa a vuestra merced las manos y suplica a vues-
tra merced se la haga de hacerla saber cdmo estd, y que, por estar en una gran necesidad,
asimismo suplica a vuestra merced cuan encarecidamente puede sea servido de prestarle
sobre este faldellin que aqui traigo de cotonia nuevo media docena de reales, o los que vues-
tra merced tuviere, que ella da su palabra de volvérselos con mucha brevedad.

El pobre hidalgo no acepta el faldellin como prenda, pero solo dispone de cuatro rea-
les, «que fueron los que t4, Sancho, me diste el otro dia para dar limosna a los pobres que
topase por los caminos». La grandeza narrativa de Cervantes ha eludido el didlogo directo
entre dama y caballero, lo que se nos ofrece es una respuesta indirecta a través de la otra
labradora, que le trae a don Quijote la embajada de los reales y el aval con que pignorarlos:

Decid, amiga mia, a vuesa seflora que a mi me pesa en el alma de sus trabajos, y que
quisiera ser un Fucar para remediarlos, y que le hago saber que yo no puedo ni debo tener
salud careciendo de su agradable vista y discreta conversacion, y que le suplico cuan enca-
recidamente puedo sea servida su merced de dejarse ver y tratar deste su cautivo servidor y
asendereado caballero. Diréisle también que cuando menos se lo piense oird decir como yo
he hecho un juramento y voto a modo de aquel que hizo el marqués de Mantua de vengar a
su sobrino Baldovinos, cuando le hallé para espirar en mitad de la montifa, que fue de no
comer pan a manteles, con las otras zarandajas que alli afiadid, hasta vengarle; y asi le haré
yo de no sosegar y de andar las siete partidas del mundo, con mas puntualidad que las an-
duvo el infante don Pedro de Portugal, hasta desencantarla.

Se advierte un gran contraste entre este parlamento y los dos anteriores; si en el caso
de la epistola el estilo reflejaba un molde libresco y una actitud protocolaria, estilizada y en
el limite de lo parddico, en el encuentro del Toboso la actitud del caballero es tragica, y su
retdrica es acorde con la angustia que padece al verse atrapado en su propio juego, mien-
tras que aqui la tragedia se ha trocado en mero sainete pecuniario, resuelto con un parla-
mento a mitad de camino entre el desdén y la chanza; por eso a su salida de la cueva se
niega a que llamen infierno* a su aventura. Incluso un poco antes, nada mas despertar de
su ensofiacion, llega a afirmar de manera harto significativa, en trance de iluminacién
metafisica:

* Como silo era, en su imaginacion, la de la penitencia en Sierra Morena.
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—Dios os lo perdone, amigos, que me habéis quitado de la mds sabrosa y agradable vida
y vista que ningtin humano ha visto ni pasado. En efecto, ahora acabo de conocer que todos
los contentos desta vida pasan como sombra y suefio o se marchitan como la flor del campo.

;Le han arrebatado una vida y vista sabrosa y agradable? ;Es que acaso el suefio vivido
le ha hecho ver que era todo industria, no milagro, como el montaje de Basilio apenas
unos capitulos antes? Porque la respuesta que ofrece a Dulcinea, a través de su amiga, no
puede ser mas serena, priva de angustias y hasta un punto burlona. La incredulidad de
Sancho es aceptada por don Quijote con absoluto sosiego, cosa que pone en valor el pro-
pio narrador en el capitulo siguiente, subrayando el atrevimiento de Sancho y la paciencia
de su amo. Esta serena felicidad tendra sus altibajos a lo largo de toda la segunda parte,
dependiendo del grado de sospecha sobre lo vivido o sofiado en la cueva. Pero el momen-
to clave, de hermandad espiritual entre ambos mistificadores, caballero y escudero, llega
cuando ambos descienden de Clavilefio y don Quijote trata por primera y unica vez a
Sancho de tu a td, no como su criado, sino como aventajado discipulo, casi complice y
compaiiero de (con)fabulaciones: «—Sancho, pues vos queréis que os crea lo que habéis
visto en el cielo, yo quiero que vos me credis a mi lo que vi en la cueva de Montesinos, y no
os digo mas». Este pacto le va a costar dinero a nuestro hidalgo, pues tendra que pagarle a
Sancho medio real por cada zurriagazo. Puro barroco, el caballero comienza a extinguirse:
hemos pasado de inventar el mundo a base de palabras, a tener que acoquinar con mone-
da contante los efectos de tales ideaciones. Vale.
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ANTROPONIMIA TERESIANA

Consuelo GARCfA GALLARIN
Universidad Complutense de Madrid

1. INTRODUCCION

En tiempos de santa Teresa de Jesus, la onomastica era una demostracion de la religio-
sidad de la poblacién, estaba muy ligada al culto a los santos, verdaderos héroes de la Es-
pana del Siglo de Oro. La obras hagiograficas dejan su impronta en la escritura de ascéti-
cos y misticos, ya que exhiben patrones de santidad que atraen a legiones de almas.! La
espiritualidad es mas firme y fructifera en los devotos.

Era devoto de la gloriosa Santa Ana (1573-1582, Santa Teresa de Jesus, Libro de las fun-
daciones), habiendo la nifia como poco mas que doce afios, leyendo en un libro que trata de
la vida de Santa Ana, tomé gran devocion con los santos del Monte Carmelo (1573-1582,
ibidem). Era yo muy devota de la gloriosa Magdalena (1562-1566, Libro de la vida).

Ciertos santos gozaban de la veneracién popular, sus historias y leyendas inspiraron a
quienes decidian dejar bajo su proteccién a su persona (religiosos), a seres queridos (ni-
flos) o a multiples realidades de la vida cotidiana, desde los lugares que habitaban hasta los
navios en los que emprendian largos viajes. La vida se ordenaba mediante referencias al
santoral:

! Gémez Moreno ha estudiado con rigor este aspecto de la hagiografia, haciendo hincapié en la reproduc-
cién de una misma vita con nombres distintos. Véanse: Claves hagiogrdficas de la literatura espafiola (del Cantar
de mio Cid a Cervantes), 2008, pp. 150-151; «Las vidas de los santos guian a Cervantes», en Homenaje a Cervan-
tes y a cinco cervantistas, 2016, pp. 102-103.
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Es hoy dia de Santa Lucia (1568, Santa Teresa de Jesus, carta a D.2 Luisa de la Cerda.
Valladolid, 13 de diciembre), dia de Santa Clara (1575, carta a D.? Juana de Ahumada en
Alba. Sevilla, 12 de agosto), fue ayer dia de Santa Ana (1579, carta a don Lorenzo de Cepeda
en Avila), fue el dia de Santa Catalina (1579, Santa Teresa de Jesus, carta al P. Nicolas de
Jests Maria [Doria] en Sevilla, apud CORDE).

Es la época en la que los nombres alusivos a dogmas y doctrinas cristianos empiezan a
introducirse en la onomastica, se aplicaron a realidades no personales? (edificios, ciuda-
des, etc.) y personales, primero a religiosos. Estos temas son recurrentes en la obra de la
santa:

Nuestra Sefiora le devia ayudar mucho, que era muy devoto de su Concepcion (1562-
1566, Santa Teresa de Jesus, Libro de la vida), podria el demonio venir a hacer perder la
devocidn con el Santisimo Sacramento (1577, Santa Teresa de Jesus, Las moradas del castillo
interior).

La antroponimia mas tradicional pasaba por una etapa de revision y seleccion de las
multiples variantes. Corrian tiempos de inquietudes lingiiisticas. El idioma espafiol del
siglo xv1 seguia buscando sus vinculos con el latin y manteniendo una relacién permanen-
te con idiomas de prestigio como el italiano. Una consecuencia de estos contactos fue el
incremento de latinismos y las subsiguientes rivalidades léxicas, por ejemplo, en el siglo
xvII contienden todavia las advocaciones Limpia Concepcion e Inmaculada Concepcion;’
pero no todas las variantes sucumbieron a la presion cultista, por ejemplo, se hizo fuerte
Bartolomé, que terminé desplazando a Bartolomeo.* El avance del cultismo provocd el
olvido de las formas de transmision patrimonial o su desplazamiento a la subclase de los
apellidos: Antonio® vence a Antofio, pero la palatal perdura en los apellidos Antoriano y
Antonanzas.

La internacionalizacion de una serie de nombres es una consecuencia de la renovacion
que se estaba produciendo en la literatura espafiola y de las conexiones con la de otros
paises.® En el siglo xv1, Elisa, Diana y Marcio identifican a personajes literarios; al mismo
tiempo llegan a Espana italianos llamados Leonardo o Lionardo, Rafael o Raphael, Sebas-
tiano y Mariano. En Portugal, Menéndez Pidal destaca la «reciproca facilidad de com-
prension hispano-portuguesa» (HLE, 2004: 793-795) y la moda del bilingtiismo literario.
Los enlaces entre las familias nobles y las casas reales de ambos paises sirvieron para pro-
pagar voces del ambito cortesano, incluso antroponimos. Las relaciones del espaiol con el
francés, aunque menos estrechas, también trajeron galicismos a Espana: Clarisa se con-
vierte en nombre literario desde finales del siglo xv, y en el siglo xv1 comienza la expan-
sién de Carlos.

* Téngase en cuenta que en 1532 se construyd el templo de la Concepcion de Salvatierra de los Barros, en
1565 florece el culto en Mazarrén y mas tarde en otras localidades.

* Inmaculada es adjetivo documentado en textos del siglo x1v, pero la advocacion Inmaculada Concepcién
es posterior (siglo xvir).

* Es la tnica variante de las cartas teresianas, surgida por apdcope de la vocal final: Bartolomé de santa Ana
(carta 25), Bartolomé de Jesus (cartas 146, 148, 185, etc.).

> En CORDE, es significativo el incremento de portadores de este nombre en el siglo xv respecto del siglo
anterior, de 1300 a 1400: 166 casos en 21 documentos; de 1400 a 1500: 3524 casos en 2319 documentos.

¢ Menéndez Pidal (HLE, 2004: 793-795).
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Deberia estudiarse en profundidad la funcién social de esta categoria gramatical en el
periodo cldsico y los motivos por los que numerosos burgueses cambiaban el nombre de
pila o el apellido; tengamos en cuenta que muchos integrantes de este grupo social eran
descendientes de judios que se vieron obligados a comprar certificados de hidalguia por
grandes sumas de dinero y a acreditar su limpieza de sangre de forma onomastica.” El
concepto buen nombre se empleaba en aquellos tiempos con doble sentido: el primero y
principal era «<nombre de honor», es decir, no mancillado por homénimos anteriores, y el
segundo era «nombre evocador de hermosos referentes». En tiempos de santa Teresa, las
disertaciones sobre el valor social del buen nombre y su posible instrumentalizacion se
acercan a la tradicidén clésica,® que otorga al antroponimo un valor proveniente del propio
portador:

El buen nombre parege que denota ser bueno aquello que nombra porque segun los
sabios, Nomina debent esse consona rebus, «Los nombres han de conformar con las cosas
nombradas» (1570-1579, Sebastian de Horozco, Libro de los proverbios glosados, apud
CORDE).

Una consecuencia del cumplimiento de los preceptos tridentinos fue la obligatoriedad
de llevar libros sacramentales en las parroquias, disposicion que confiere a dichos regis-
tros un valor probatorio. Los encargados de escribirlos podrian haber ejercido como lide-
res antroponimicos, asesorando en la eleccién del nombre y seleccionando la variante mas
adecuada en esta nueva fase de conformacion del sistema de la denominacién personal.
Los bautizados pasaban a ser miembros de la Iglesia, por lo tanto, la opinién de los ofician-
tes tendria gran influencia en la familia:

Fui bautizado, por haber salido atormentado 4 la luz de este mundo, al tercero dia en la
iglesia parrochial de Santa Maria de aquella villa, por ministerio de Juan Romdn, vicario y
cura de ella, hombre viejo, sencillo y buen sacerdote; pusiéronme el nombre del dia en que
naci, a honor del glorioso confesor y pontifice San Martin, Obispo de Tours. Pariéme mi
madre siendo de quince afios ¢ dieciséis; fui el primero génito de ella. Naci de honestos
padres y de legitimo matrimonio, aunque obscuro, por tener poco (a. 1566, Martin de Aya-

la, Discurso de la vida, apud CORDE).

Santa Teresa no parece fiel seguidora de convencionalismos, aunque demuestra gran
tacto en su vida social. Suele declarar su contrariedad por practicas que para ella son na-
derias contrarias a sus deseos reformadores, por lo tanto, es probable que sus preferencias
onomadsticas fueran también las de una mujer libre.

7 Las principales contribuciones de los investigadores interesados en el tema se encuentran en Gregorio
Salinero (ed. lit.), Isabel Teston Nuiez (ed. lit.), Un juego de engasios: movilidad, nombres y apellidos en los siglos
xVv a xviI. Madrid: Casa de Velazquez, 2010.

8 La antinomia buen nombre y mal nombre también se manifiesta en textos medievales, basta leer estas ex-
presiones en textos alfonsies. Citaremos a continuacion un comentario posterior, en el que se alude a las conse-
cuencias de llevar un mal nombre: «CELESTINA.- ;COmo, sefiora? ;Tan mal hombre es aquel, tan mal nombre es
el suyo, que en solo ser nombrado trae consigo ponzona su sonido? No creas que sea esa la causa de tu sentimien-
to, antes otra que yo barrunto. Y pues que ansi es, si ta licencia me das, yo, sefiora, te la diré» (Rojas, Fernando
de [ca. 1499-1502]). La Celestina. Barcelona: Critica, 2000, p. 233).
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Mas jen qué boberias me he metido!; por tratar en las grandezas de Dios, he venido a
hablar de las bajezas del mundo. Pues el Seiior me ha hecho merced en haverle dejado, quie-
ro ya salir de él; alld se avengan los que sustentan con tanto trabajo estas naderias (1562-
1566, Santa Teresa de Jesus, Libro de la vida, apud CORDE).

Atenta a los acontecimientos, en sus obras introduce comentarios sobre las guerras de
religion, el Concilio de Trento, las revueltas de los moriscos, los procesos inquisitoriales o
las diferentes guerras europeas. La santa tuvo relacion directa o epistolar con personas de
todos los estratos de la sociedad: el rey Felipe II y sus secretarios, principes e infantas,
cortesanos y nobles rurales, profesores universitarios, criados y mercaderes. En el ambito
de la Iglesia, tratd con cardenales, obispos, religiosos de casi todas las congregaciones con-
tempordaneas, abadesas y santos: san Pedro de Alcantara, san Juan de Avila, san Francisco
de Borja y san Juan de la Cruz fueron algunos de ellos. Las referencias a numerosos coeta-
neos, la distinta extraccion social de estos y las etiquetas antroponimicas hacen del episto-
lario una fuente valiosa para la investigacion onomastica. La habilidad lingiiistica de la
fundadora se descubre en las formulas mas familiares de la denominacién personal, que
difieren notablemente de las impuestas oficialmente.

En la presente contribucion nos hemos propuesto analizar como administra santa
Teresa los recursos de denominacién personal, cdmo expresa el afecto que siente hacia sus
allegados, como la discrepancia e incluso el desprecio. Los datos onomasticos del presente
estudio proceden de las 441 cartas editadas por Efren de la madre de Dios y Otger Steggink
(1967),° escritas de 1546 a 1582 (la ediciéon consultada contiene otros fragmentos sin fe-
cha). Se tienen noticias de cartas que se han perdido. Los autografos y originales conocidos
hoy son 245.

2. TRADICION E INNOVACION ANTROPONIMICAS
EN EL EPISTOLARIO DE SANTA TERESA

La acertada eleccion de los nombres personales protegio a su familia de soportar el
humillante sambenito y, probablemente, evito la muerte social de sus miembros.'® Antes
fue necesario cambiar de lugar de residencia y disimular la historia del abuelo paterno, el
converso Juan Sanchez de Toledo, rico mercader casado con dofia Inés de Cepeda, cristia-
na vieja, oriunda de Tordesillas. Se sabe que gran parte de sus familiares eran portadores
de nombres tradicionales: Alonso (no Alfonso), Antonio (no Antofo), Alvaro, Elvira,
Francisco, Hernando (no Fernando), Juan, Lorencio, Maria, Pedro, Rodrigo, etc., nombres
atestiguados en documentos medievales. No quedan claras las diferencias generacionales,

° Existen, ademas, copias de otras cartas, hechas para el archivo general de la Orden, de donde pasaron a la
Biblioteca Nacional de Madrid. Los cédices de mas valor contienen traslados realizados sobre los mismos aut6-
grafos. Otro manuscrito contiene el borrador de la edicién que hizo Pedro de la Purificacién (1664). Del siglo
XVIII se conservan las copias hechas por el P. Manuel de Santa Maria (1742-1792) y las del P. Tomas de Aquino
(1712-1779), que se juntaron en un volumen. Son importantes las correcciones del P. Manuel de Santa Maria
sobre otras ediciones (Efren de la madre de Dios y Otger Steggink, 1967: 663).

' En 1946, en un legajo de la Chancilleria de Valladolid se encontraron unos documentos que demostraban
que el abuelo paterno de santa Teresa era un convertido del judaismo que habia tenido problemas con la Inqui-
sicién. Los pleitos de hidalguia de los Cepeda volvieron a aparecer en 1986 (Eduardo Sanz, 2014).
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pero se ha observado que menciona a jovenes cuyos nombres de pila coinciden con los de
sus parientes,' entre ellos se encuentran sus sobrinos Lorencico y Teresica.

En la fuente con la que hemos trabajado, la galeria de figuras femeninas es amplia.
Ocupan la primera posicion por su frecuencia: Maria y Maria + NP, Ana, Juana e Isabel.

En estas cartas, los nombres Juan, Alonso, Antonio y Diego son los que cuentan con

Maria y Maria + NP Ana

Juana

Isabel

34

23

22

21

mas homonimos. Los datos obtenidos son los siguientes:

Juan

Alonso

Antonio

Diego

13

6

6

6

Los analisis de los datos onomasticos de documentos mexicanos (siglos xv1y xvi) y
madrilefios (libros de bautismo de la parroquia madrilefia de san Sebastian)'? indican que
Juan es el nombre propio (NP) que produjo mas homdnimos de 1540 a 1660, y que Maria
ocupa la primera posicion en las mismas fuentes. Los resultados del epistolario teresiano
corroboran la multiple referencialidad de los dos antropénimos, por lo tanto, la primera
posicion de estos en el orden de frecuencia coincide en tres fuentes diferentes, escritas
desde la segunda mitad del siglo xv1 a la primera mitad del siglo xv11. Las cifras son indi-
cativas de la coincidencia de las tendencias antroponimicas en Espafia y América durante
este periodo.

Gran parte de los designados en las cartas son de extraccidon social mas alta que las
Aldonzas, Mengas y Sanchas de los textos literarios (nombres de rusticos y de otros tipos
de baja extraccion social). Santa Teresa tenia don de gentes, una cualidad que aproveché
para conseguir numerosos apoyos, aunque tampoco faltaron los detractores en su vida."
Se relaciondé con mujeres pertenecientes al estamento de la nobleza, cuyos nombres eran
tradicionales, pues contamos con suficientes testimonios de portadoras homonimas, cita-
das en textos de centurias anteriores.* La popularizacion de estos antropénimos devino

" El nombre-homenaje, tomado de un familiar, seguia siendo uno de los principales motivos de la eleccién
del antropénimo: «Alli puso el Duque & la Srma. Infanta en brazos al de Parma, el cual la tuvo como padrino
hasta que fue bautizada; pusieron por nombre 4 la Srma. Infanta, dofia Ana que era el nombre que tenia su agiie-
la, madre del Rey Nuestro Senior» ([ca. 1599-1614], Luis Cabrera de Cérdoba, Relacion de las cosas sucedidas en
la corte de Espafia desde 1599 hasta 1614, apud CORDE); «y aparte habia otra cama con cortinas, dentro de la cual
desenvolvieron al Principe y le pusieron en manos del de Piamonte, el cual le tuvo en la pila, y le pusieron por
nombre Felipe Dominico Victorio: por el padre, por la pila de Santo Domingo en que le bautizaron, y por el
padrino» (ibidem).

2 Boyd Bowman, 1970; véase también Diccionario Histérico de Nombres de América y Espaiia, 2014
(DHNAE).

' P. Eduardo Sanz de Miguel, «Inquieta y andariega. Enseflanzas de santa Teresa de Jests para nuestros
dias», en linea: https://delaruecaalapluma.files.wordpress.com/2014/07/inquieta-y-andariega.pdf.

' Isabel (1073, Elisavet; 1185, Isabel; 1223, Helisabeth, etc., apud DHNAE), Margarita (1139, Margarita;
1332, Margarida, apud DHNAE), Constanza (1036, Constancia; 1270, Constancia; 1270-1284, Costanga; 1335,
Constanga, etc. apud DHNAE), Beatriz (1221, Beatrix; 1229, Beatris; 1230, Beatrice; 1270-1280, Beatrig, etc.,

Libro garrido3.indb 199

23/05/19 11:25



Copia para uso exclusivamente académico del autor. No se permite su distribucion, impresion o puesta a disposicién sin autorizacién.

200 CONSUELO GARCIA GALLARIN

en los siglos xv1y xvII a la vez que se expandian otros menos representativos de la antro-
ponimia medieval, por ejemplo, Luisa y Antonia (DHNAE): Isabel de Jesus, 222; Margari-
ta, 128; Isabel Osorio, 252, 295, 296; Costanza, 116; Beatriz de la Encarnacion y Beatriz de
Jesus, 32, 139, 146; Leonor del Salvador, 303; Antonia del Espiritu Santo, 134, 234; dofia
Luisa de la Cerda, 404; Inés de Jests, 357. En la misma fuente quedan restos de nombres
igualmente representativos de la onomastica medieval, aunque se sabe que ya estaban en
decadencia: Garcia Manrique, cartas 340, 356; Fadrique Alvarez de Toledo, carta 384;
dofia Mayor de Ovalle, carta 316; dona Guiomar [Yomar] (carta 86), Brianda de san Josef
(carta 45), Sancho de Avila (carta 348), Elvira de san Angelo (cartas 28, 106, 307, 309, 314,
etcétera).

Se ha podido constatar que en décadas posteriores a la muerte de la fundadora decae
Garcia en Madrid, pues de 1600 a 1630 solo tres nifios recibieron este nombre en la parro-
quia madrilefia de san Sebastidn; su declive se manifiesta igualmente en CORDE y otros
corpus. Fadrique y Fradique aparecen en documentos castellanos y aragoneses de la Edad
Media, esta tradicion se ha mantenido independiente de la que trajo el nombre Federico.
Al mismo tiempo, germanismos frecuentes en la época medieval (Alvaro, Rodrigo) pasa-
ron después por una etapa de decadencia (siglos xvI-xvIiI) y se recuperaron con el Ro-
manticismo. En el epistolario, el apellido Alvarez est bien representado en el indice que
proporcionan los editores, pero faltan portadores del nombre de pila Alvaro;'® igualmente,
el apellido Sdnchez aventaja al infrecuente Sancho de la obra teresiana, en la que solo se
han encontrado dos homénimos: Sancho Rodriguez de Sandoval y Sancho de Avila. El
femenino Mayor es representativo de tiempos pasados, y en el siglo xviI resulta arcaico,
como Elvira (en la misma fuente madrilefia solo una nifa fue bautizada con este nombre).
Tanto las crénicas como las obras literarias contribuyeron a que Guiomar se recordara
como antropénimo del pasado. En los libros de la citada parroquia madrilena (1600-1630)
solo aparecen dos homdnimas, una esclava y una nifa de padres desconocidos; asimismo,
Brianda identifica a nobles en los siglos xv y xvI.

La antroponimia de la obra teresiana se caracteriza por la diversidad; en sus escritos
coexisten nombres en decadencia con otros tradicionales, que compiten con los mas no-
vedosos (Dorotea de la Cruz, Alvaro de Mendoza, 415). Dorotea no era un nombre popu-
lar en tiempos de la fundadora, los primeros testimonios del CORDE son de mediados del
siglo xv1, corresponden a mujeres de Cataluila y de otras naciones europeas. Al tratarse de
un hagiénimo, gozaria de plena aceptacion, por ello identifica a esta religiosa del epistola-
rio y a otras del siglo xvi1, entre ellas la hermana de Calderén de la Barca, mencionada en
el testamento de su hermano (1681).

La relacion de la santa con italianos y portugueses fue fluida, en sus cartas no faltan
referencias a italianos y portugueses, entre ellos Nicolao Doria y Horacio Doria, de origen
genovés (cartas 234 y 380 respectivamente), y Teutonio de Braganza. También menciona
afectuosamente a Lucrecia (1580, carta 301); segun los editores, podria tratarse de una
muchacha italiana. Es el primer testimonio encontrado hasta ahora fuera de la antroponi-
mia literaria.

apud DHNAE), Leonor (1177, Alionor; 1178, Alienor; 1190, Aleonor; 1209, Lionor; 1253, Leonor, etc.). Se podra
comprobar consultando el Diccionario historico de nombres de América y Espaiia (DHNAE).

'* La monumental obra de Lidia Becker (2009) aporta mucha informacién sobre cuestiones etimoldgicas
controvertidas respecto de nombres medievales.
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3. DEL NOMBRE OFICIAL AL NOMBRE FAMILIAR: LOS HIPOCORISTICOS
Y OTRAS FORMULAS DENOMINATIVAS

Las variadas formas de referencia personal que adopta la escritora responden a distin-
tas necesidades expresivas y a los modos de relacionarse con los mencionados. Tiende a
emplear férmulas de arraigo popular, como el sintagma que incluye los adjetivos «buen o
buena + NP»: el buen Asensio (1576, carta 100), el buen Roque (1578, carta 243), el buen
Rodrigo (1579, carta 300), el buen Velasco (1579, carta 297), la buena Teresita (1580, carta
342), el buen Rodrigo Alvarez (1579, carta 300), también ese santo de Rodrigo Alvarez
(1579, carta 300), ese santo de Fray Juan (1578, carta 246), ese santo de Rodrigo Alvarez
(1580, 302). Rafael Lapesa subraya el valor expresivo de los tres ultimos giros, propios de
la lengua del coloquio y descendientes del genitivo aposicional. La construccién consiste
en «poner de relieve una cualidad o rasgo presentandolos como esencia de su poseedor»
(Lapesa, 2000: 84). Esta atestiguada en la literatura medieval y mantiene plena vitalidad en
el periodo clasico, incluso en tiempos mas recientes.

La llaneza con la que alude a sus conocidos es una demostracion de dominio de los
resortes expresivos, lo que no implica desconocimiento de las reglas de cortesia. En las
cartas no pierde el sentido del respeto social, maneja los tratamientos con tacto, segtn las
circunstancias;'® igualmente se muestra habil para aplicar recursos de denominacién per-
sonal. La fundadora es una mujer de cultura media, considerada en las referencias perso-
nales y bien hablada, pero ajena a los excesos cultistas. No escatima en titulos: dofia, don,
doctor, maese, etc. A los religiosos les aplica los que son exclusivos de su condicion: fray,
padre, madre, hermano/-a, hija, parte de estos ultimos se encuentran en documentos de
finales de la Edad Media y se emplean con prodigalidad en las cartas teresianas: el doctor
Rueda (1578, carta 257), el maestro Avila (1568, carta 14), la madre san Francisco (1577),
la hermana Catalina (1578, carta 219), el padre Mariano (1578, carta 226), fray Juan (1578,
carta 221), el padre Salucio (P. Agustin Salucio, celebérrimo predicador de aquellos dias,
carta 235), titulos que funcionan como desambiguadores cuando los nombres son fre-
cuentes. Los usos mas caracteristicos son los mas alejados de la esfera de lo ceremonioso:
«la mi hija Maria de San Joséf» (1578, carta 233), «A mi hija Blanca dé muchas encomien-
das» (1579, carta 284), «veo que mi hija Josefa es harto ruin» (1579, carta 277), «mi hija
Gabriela» (ibidem). Su pluma plasma las multiples posibilidades de relacidon personal.
Puede referirse al designado con afecto o admiraciéon (1) o con familiaridad (2), pero tam-
bién puede hacerlo desclasandolo o descalificandolo (3).

(1) Las construcciones de nombre propio con posesivo, o con articulo y posesivo, las
reserva para los mas queridos: mi Bela (1577, carta 171), la mi Grabiela, mi Grabiela, su
Grabiela (1578, cartas, 224 y 229), la nuestra Lucrecia (1580, carta 301), mi Paulo (1578,
carta 233 y 240), mi Isabel de Iesiis (1578, carta 229), la mi madre San Francisco (1578,
carta 224).

(2) Usa con distinta intencionalidad el nombre propio con articulo, sea en expresiones
de familiaridad: «la Beatriz no me parece tiene las partes que yo querria» (1580, carta 306),

' Vuestra Serioria, Vuestra Paternidad, su Paternidad, su Majestad, Vuestra Reverencia (muy frecuente),
Vuestra Merced, Vuestra Caridad, etc. son tratamientos dirigidos a personas bien posicionadas en la escala social
(apud CORDE).
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la Mariana (1581, carta 385), sea en referencias anafdricas: «a Inés de Jesus [...] mas sen-
tirda mucho la Inés de Jesiis» (1581, carta 357).

(3) Suelen reforzar el matiz peyorativo las férmulas de nombre propio con el demos-
trativo ese: ese Peralta (1578, carta 228), «ese Pifiuela por engafio tomo el habito» (1575,
carta 81), «siempre he tenido un poco de sospecha de esa Leonorica» (1580, carta 309).
Con el nombre propio, el demostrativo también puede ser un recurso desambiguador:
«Este Sant Angel de aqui» (Elvira de san Angelo, 1580, carta 307).

Uno de los rasgos mas peculiares del lenguaje teresiano es la naturalidad con la que
opina sobre ciertas personas. Se muestra afectuosa al nombrar a sus sobrinos Teresica
(1576, carta 146; 1578, carta 226) y Lorencico (1578, carta 239; 1580, carta 316) y no esca-
tima expresiones carifiosas a Isabel Dantisco, llamada también Isabelita, mi Isabelita, mi
Bela (aféresis de Isabel o Isabela). El epistolario contiene otros derivados del frecuentisimo
Maria, uno es Maruca (carta 432) y otro es Mari, apdcope de Maria, elemento constituti-
vo de compuestos como Maridiaz (1568, carta 13).

Conoce bien la funcionalidad de este sufijo como marca de edad, por ejemplo, Blasico
es el niflo que sirve en la sacristia de las monjas (1576, carta 157); también exprime otras
posibilidades estilisticas que han sido objeto de estudio por parte de quienes se han aden-
trado en la pragmatica del diminutivo y en la del nombre propio:'” esa Leonorica (Leonor
de San Angelo); en este caso, el derivado atenua la descalificacion que implica el uso del
demostrativo con el nombre propio (1580, carta 309).

Se atreve a renombrar a sus mas intimos colaboradores con la intencién de no faltar a
la verdad; necesita que su discurso plasme su verdadero mundo frente a otros mundos
posibles. El cambio denominativo es un modo sutil de expresar merecidos reconocimien-
tos, de equiparar al designado con un héroe de las leyendas hagiograficas o de atribuirle la
ejemplaridad de ciertos personajes biblicos. El recurso engrandece al elegido: el padre
Gracidn de la Madre de Dios es también mi Paulo (1576, carta 125, 3; 1578, carta 233) y mi
Eliseo (1576, carta 125); Baltasar de Jesus es renombrado como Macario, y Mariano de
san Benito podria ser David (carta 125, 9).

Busca nombres transparentes para otros religiosos: «yo creo que ¢l ha de embaucar a
el padre Esperanza» (se refiere al padre Gaspar de Salazar en la carta 125), sin renunciar a
formaciones de extrema originalidad: Ardapilla (carta 233) es el seudénimo que combina
algtin apelativo con otros elementos del nombre oficial de Juan Calvo de Padilla.

Asume la antroponimizacion del apelativo como medio de expresién de cambios en
las relaciones personales: Matusalén «prototipo del hombre de mucha edad», identifica
en las cartas al italiano Felipe Sega, nuncio en Espafa y contrario al proyecto teresiano
(1578, carta 244; 1580, carta 305), pero la santa muestra una actitud mds considerada
cuando recurre a la metéfora zoomorfica, llamando sabandijita a Mariana Gaita, en
una carta dirigida al padre de esta nifia (1575, carta 83). Su intencionalidad se modifica
de una referencia a otra, pasa de la humorada descalificadora (Matusalén) al humoris-
mo bienintencionado cuando nombra con familiaridad a Elena de Jesus mi gordilla
(carta 434). La voluntad designativa guia a la santa hacia la creacion de nuevos nombres

7 Garcia Gallarin, «Los diminutivos en el discurso femenino (Edad Media y Siglos de Oro)», Verba, 27, pp.
379-404. Ricardo Morant aborda cuestiones similares sobre la pragmatica del nombre propio en «La antroponi-
mia en la atencién sanitaria», Circulo de lingiiistica aplicad a la comunicacién, 66, 2016, pp. 284-300.
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por recategorizacion del apelativo, que sustituye en determinados contextos al nombre
propio.'®

Sigue la practica popular de identificar a las prioras por los lugares donde se encuentra
su convento: la de Malagén (1580, carta 315), la de Alva (1578, carta 226), la de Villena
(1568), la de Beas, etc. Los gentilicios también facilitan la identificacion del designado: el
Siciliano (1578, carta 231), la Flamenca (1568, carta 13).

4. VARIACION DE ANTROPONIMOS Y DISOCIACION DE VARIANTES

La variacién antroponimica es una cuestién ineludible. Son numerosos los hagioni-
mos que hoy se distinguen por la invariabilidad formal respecto del étimo latino y que
coexistieron con formas mds evolucionadas. Todas corrieron distinta suerte en el pasado,
unas cayeron en desuso y otras llegaron a independizarse de su rival, al convertirse en
nuevo antropénimo. Los nombres de pila se caracterizan por la semejanza formal con los
nombres transmitidos por el latin, mientras que el mayor nimero de antropénimos patri-
moniales se desplazaron a la subclase de los apellidos: en el epistolario, Asensio Galiano
(cartas 50, 10; 86, 7; 100, 9; 143, 8; 192, 4) y no Assenxo (hoy apellido) o Axenxo, variantes
que compiten con la primera hasta finales del siglo xv1. En estos escritos solo consta el
cultismo, probablemente cruce entre Ascensio y Assensio.

No se ha explicado hasta qué punto influyeron los notarios en la representacion de los
nombres propios; no hemos de desdear la contribucidn de los parrocos, que desde la se-
gunda mitad del siglo xv1 practicaron con asiduidad la escritura de los nombres persona-
les en los libros sacramentales. Aunque no hubiese unanimidad de criterio, estamos segu-
ros de que dicha actividad coadyuvé a la supresion de variantes y formas equivocas,
también a la distribucion de los dobletes antroponimicos, pues la influencia cultista no
consiguid que sucumbieran los hagiénimos de transmision patrimonial, muchos de ellos
admitidos en traducciones de textos biblicos o hagiograficos. El caso de Nicolas o Nicolao
de Jests es interesante, puesto que no le dan tratamiento independiente a las dos variantes,
la de tradicion francesa (Nicolas) y la cultista, que en el epistolario identifica a italianos
(lat. Nicolaus > Nicolao). En el epistolario se encuentran variantes que contienden en si-
tuacion de desigualdad:

Antonio y Antofio: la forma patrimonial Antofio estd en desventaja respecto del cultis-
mo Antonio; en la fuente consultada solo escribe con palatal el nombre de dos seglares:
Antorio Sanchez (1574, apud CORDE), y Antofio Muiién o Mufoz (1577, apud CORDE. El
editor cree que es errata), pero adopta la forma culta cuando nombra a Antonio Moran
(1561), Antonio de Segura (1570, apud CORDE), Antonia del Espiritu Santo, don Antonio
Pérez (carta 130, 27), Antonio de Jests (carta 81, 16 y otras), Antonio de la madre de Dios
(124, 2).

Lorencio (1581, apud CORDE) y Lorencia (1575, 1576, 1581) son cultismos que con-
servan la yod.

'® Guillermo Fernandez ha explicado lo que este tipo de denominacion aporta en la obra cervantina: «El
nombre apelativo instaura una nueva convencién complementaria de la operante en el caso de los nombres
propios, pero no incompatible con ella» (Fernandez Rodriguez-Escalona, 2016: 319).
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Magdalena (1569, cartas 21; 1578, carta 220) y Madalena (1570, 1572, 1576, 1579,
1581, apud CORDE) son variantes del mismo antropénimo. Predomina la que reduce el
grupo consonantico.

Gabriela y Gabriel aventajan a Grabiela, forma popular que resulta de una metatesis:
«A mi Grabiela» (10 de diciembre de 1577, ed. de Silverio de santa Teresa), «a la mi Gra-
biela» (1578, carta 224).

Pedro también es la variante mds representativa en relacion con Pero, de la que apenas
hemos reunido tres ejemplos de diferentes portadores: Pero Sanchez o Sanches (1582, car-
ta 433), Pero Alvarez (1577, carta 178) y Pero Gonzalez (1576, carta 114). El nimero de
Pedros es superior en el epistolario.

Otras variantes se han convertido en nombres independientes en estas cartas. Se en-
cuentra Alonso, pero falta Alfonso, que a mediados del siglo xv1 es forma distintiva de
personajes historicos, reyes y algunos nobles; también figuran varios Hernandos, un Her-
ndn, pero ningun Fernando, nombre del principe que murid en 1578. Los religiosos y los
seglares eran portadores de la forma mas evolucionada: Alonso de la madre de Dios (1576,
carta 102; 1576, 104; 1576, carta 133); Herndn Alvarez de Peralta (1577, carta 167), Her-
nando de Ahumada (1561, carta 2), el seior don Hernando (1568, carta 8), Hernando de
Cepeda (1570, carta 24), entre otros homénimos. La forma con H parece ser la general.
Conviene recordar que Fernando 'y Hernando o Herrando valian para designar a la misma
persona: Fernando el Catélico y Hernando el Catdlico, también Herndn Cortés y Ferndn
Cortés. La separacion sobrevino mds tarde con un tratamiento diferenciado en Espana
respecto de América, donde ain quedan testimonios del nombre de pila, principalmente
en Colombia, a diferencia de lo ocurrido en Espaia, donde solo perdura como apellido
(DHNAE).

5. LA ANTROPONIMIA DE LOS RELIGIOSOS

En el epistolario, al nombre de pila del religioso se ha agregado otro alusivo a los dog-
mas del cristianismo o a sus figuras principales. Podriamos considerar que estas advoca-
ciones son sus apellidos, los cuales se introducen mediante la preposiciéon de, «<NP + de +
NR»." La secularizacion de estos nombres se produce en el siglo xvi1, cuando surgen los
nombres multiples con el frecuentisimo Maria en posicion inicial, constituyéndose asi un
modelo que ha mantenido su vitalidad hasta nuestros dias (Menéndez Pidal, 2005: 1320).
Los datos cronoldgicos indican que los antecedentes de dicha tendencia se encuentran en
los nombres de los navios y de los religiosos, también en algunos topénimos del Nuevo
Mundo.” Es frecuente el nombre de Jestis en la fuente con la que se ha trabajado (Teresa
de Jestis), y también los alusivos a los misterios de la Encarnacion (Beatriz de la Encarna-
cion) o de la Inmaculada Concepcion (Margarita de la Concepcion). Otros religiosos se
convirtieron en portadores de las advocaciones siguientes: del Espiritu Santo, de la Madre
de Dios, del Salvador, de la Asuncién, de la Purificacion, del Sacramento, de la Trinidad,

' NR: «<nombre religioso».
» «En la nao capitana nombrada Santa Maria de la Concepcién» (1526, andn.: «Fee é testimonio del asiento
que se hizo», apud DHNAE).
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aunque no faltan hagiénimos de plena aceptacion: de san Josef, de san Gabriel, de san Bar-
tolomé, de san Pablo, entre otros nombres de santos.

DOC. HIST. Brianda de San Josef (carta 45), Ana de San Bartolomé (carta 401), Ana de
Jestis (carta 197), Leonor de San Gabriel (Gabriela, San Gabriel, carta 104), Leonor del
Salvador (1580, apud CORDE), Leonor de la Misericordia (carta 441), Isabel de Jestis (Dan-
tisco, carta 347), Catalina de la Resurreccion (carta 104), Maria del Sacramento (carta 336),
Isabel de San Pablo (carta 222), Margarita de la Concepcion (carta 128), Ana de la Encar-
nacién (carta 57, 85, 101, 115), Beatriz de la Encarnacién (carta 61, 139), Ana de la Trini-
dad (403), Juana del Espiritu Santo (carta 433). Algunos de estos nombres religiosos tarda-
rian més de un siglo en popularizarse; es lo ocurrido con el NP Angel (fray Angel de
Salazar), cuya vulgarizacion se produjo en el siglo xv1iI.

6. DE LA ONOMASTICA A LA DEONOMASTICA TERESIANA

Las metaforas eponimicas son recursos poéticos para la autora. Los datos indican que
no las considera compatibles con el lenguaje menos elaborado de la vida cotidiana.

Decid, ;dénde, como y cuando?
Decid, dulce Amor, decid.
;Qué mandais hacer de mi?
Dadme Calvario o Tabor,
Desierto o tierra abundosa,

Sea Job en el dolor,

O Juan que al pecho reposa;
Sea vina frutuosa

O estéril, si cumple asi.

;Qué mandais hacer de mi?

Sea Josef puesto en cadenas,

O de Egito Adelantado,

O David sufriendo penas,

O ya David encumbrado,

Sea Jonas anegado,

O libertado de alli.

(1582, santa Teresa de Jesus, Poesias, apud CORDE).

El epistolario no es una fuente que proporcione demasiados datos sobre la lexicaliza-
cion de los nombres propios. La autora selecciona este 1éxico en contadas ocasiones, y ni
siquiera da muestras de conocer un vocabulario del gusto de otros coetaneos. Podria ser
metafora lexicalizada el nombre Babilonia, voz que emplea como sinénimo de desorden o
confusion, como babel.

Se han localizado expresiones proverbiales de gran valor para el vulgo, por la antigiie-
dad que este les atribuye y por la verdad natural que revelan. Se consideran dichos univer-
sales, verdaderos y eternos. «El valor de la autoridad del proverbio nace de su aprobacién
general» (Guillermo Fernandez, 2016: 353). En las cartas introduce una locucién alusiva a
la historia de Judas y otra que podria derivar de la exégesis de la figura de Adan: «DOC.
HIST. y a Isabelita, que es la de San Judas, como nueva, calla (1580, carta a don Diego de
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Mendoza). No hay que fiar de estos hijos de Addn (1579, carta al P. Jeronimo Gracian)».
Es recurrente la nominalizacién de los hagionimos referidos a las efigies de los santos.

DOC. HIST. un San Pedro y San Pablo (1573-1582, Libro de las fundaciones), un San
Josef me estan haciendo (1576, carta a la M. Maria de San José, priora de Sevilla), los ha
llevado con una alegria, como un San Jer6nimo (1578, Carta a don Teutonio de Braganza).

Son igualmente escasas las comparaciones de ejemplaridad «como un San Jerénimo»
(1577, carta a don Teutonio de Braganza). Tal vez le sobrara humildad o le faltara la eru-
dicién de los que pasaban por letrados aludiendo con frecuencia a destacadas figuras de la
historia.”!

7. CONCLUSIONES

Los antropdnimos del epistolario teresiano son representativos de la diversidad de
usos lingtiisticos para la denominacion personal, y ponen de manifiesto la coexistencia de
tradiciones e innovaciones onomasticas en el siglo xv1.

Las diferencias cuantitativas indican que se estaba produciendo la decadencia de
nombres que fueron muy frecuentes en el periodo medieval, pero escasamente represen-
tados en dicha fuente.

La fuente teresiana concuerda con otros documentos de la época en los resultados
estadisticos sobre los nombres mas frecuentes. Ocupan el primer lugar Juan y Maria.

La santa demuestra gran habilidad para emplear los resortes de denominacién perso-
nal. Desde la perspectiva de la pragmatica, el epistolario contiene multiples formulas apre-
ciativas, aunque algunos de estos recursos podrian ser desambiguadores.

Las cartas recogen las variantes antroponimicas que triunfaron en tiempos de santa
Teresa.

Los cultismos se concentran en la subclase de los nombres de pila, aunque estos admi-
ten todavia otras variantes patrimoniales.

Se organiza una antroponimia religiosa claramente diferenciada de la que caracteriza
a los seglares. Se sustituye el apellido por nombres de las principales figuras del cristianis-
mo o por los alusivos a los dogmas o doctrinas de la Iglesia.
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REESCRITURA Y SIGNIFICACION:
«TODOS DUERMEN EN ZAMORA»

Luciano GARCiA LORENZO
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Madrid)

En 1905 afirmaba don Ramén Menéndez Pidal, al escribir sobre los romances viejos
en su Historia de la lengua espafiola, reeditada en 2005 por su nieto Diego Catalan: «Tan
cantados y leidos por todos eran esos romances que sus versos se infiltraban en la fraseo-
logia corriente del idioma». Y recordaba don Ramoén, inmediatamente, versos convertidos
en frases hechas y proverbios en la lengua habitual, como también con amplia utilizaciéon
desde entonces por los escritores posteriores: «Que los yerros por amor dignos son de
perdonar», «Por el val de las estacas», «Mensajero eres amigo, no mereces culpa, no», «No
digas la tal palabra» (el rey Fernando a su hija dofia Urraca), «<media noche era por filo, los
gallos querian cantar», etc., y otro que nos interesa particularmente: «todos duermen en
Zamora» (Menéndez Pidal, 2005: 283.3)

Desde las palabras de don Ramon hasta el presente, los estudios en torno a los textos
nacidos a partir del romancero han sido numerosisimos, sobre todo, claro esta, los escritos
en el tiempo en que nacieron mas obras con el romancero como referente y que es nuestra
época aurea. El acercamiento ha sido llevado a cabo a partir de romances completos (uno
0 mds romances) como referencia,' haciéndolo también con solo parte de uno de ellos o,
y a este caso es al que atiende Menéndez Pidal, sobre uno o dos versos especificos y de
significado mas o menos rotundo. Eso es lo ocurrido con el que hemos citado lineas atréas

! Lo cierto es que son muchisimos los estudios sobre todo en torno a obras de teatro en particular, pero es-
casos los que parten como paradigmas de un conjunto de romances o de uno solo para hacer la fortuna de estas
composiciones a lo largo de la historia literaria. Fue lo que hace afios hice con el romance del conde Alarcos, uno
de los mas hermosos y también de los que mas posibilidades dramaticas ofrece (Garcia Lorenzo, 1972).
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—«todos duermen en Zamora»—, al cual vamos a prestar atencion en las paginas siguien-
tes, como, asimismo, a la herencia que ha dejado en algunas obras literarias de diferentes
géneros y la funcién que en ellas cumple.

Uno de los romances mas hermosos del ciclo en torno al cerco de Zamora es quizas
también el mas intimista, pues lo fundamental en él no es el relato de traiciones o muerte,
de motivos bélicos o duelos sangrientos. En el romance, y sobre todo en los primeros ver-
sos, hay un hombre de carne y hueso, responsable de que una ciudad mantenga su digni-
dad para la historia y en el corazon el dolor por unos hijos que pueden morir poco después
del amanecer. Es un hombre solo en la noche. Un hombre en vela mientras los demas
suefian. De ahi, esos versos «todos duermen en Zamora, / mds no duerme Arias Gonzalo»,
quedando el primero de ellos como un referente ampliamente utilizado en la literatura,
sobre todo en nuestra Edad de Oro, con un significado muy preciso: siempre habra hom-
bres y mujeres despiertos en la noche para lograr que otras mujeres y hombres puedan
conciliar el suenio (Sbarbi: II, 473). El romance, como bien es conocido, relata las horas
anteriores a llevarse a cabo el duelo entre Diego Ordoéiiez y los hijos de Arias Gonzalo en
el llamado campo de la verdad, como consecuencia de la muerte del rey Sancho II a manos
de Bellido Dolfos, y ser calificados de traidores los zamoranos por Diego Ordéfiez en el
reto que lanza a la ciudad desde fuera de sus murallas. Recordemos esos versos del roman-
ce que ahora nos interesa:

Tristes van los zamoranos
metidos en gran quebranto;
retados son de traidores,

de alevosos son llamados.

Mas quieren ser todos muertos
que no traidores nombrados.
Dia era de San Millén,

ese dia sefialado,

todos duermen en Zamora,
mas no duerme Arias Gonzalo.?

Como ya antes escribiamos, nuestra intencién es recoger no pocos textos que han
utilizado, como veremos de muy diversas maneras y en diferentes situaciones, la que se ha
convertido en una frase referencial a través de los siglos: «todos duermen en Zamora».

Por lo que se refiere a la poesia, el primer texto que ofrecemos es de Francisco de Que-
vedo, sin duda uno de los grandes maestros de la esgrima verbal y con ella el autor que nos
ha ofrecido también obras excepcionales al utilizar la parodia, la burla, la cadstica comici-
dad, con un descaro y, no pocas veces, con una marcada crueldad. Leer a Quevedo es gozar

% El ciclo en torno al cerco de Zamora es uno de los que mas posibilidades ha dado para crear fundamental-
mente obras teatrales, desde Juan de la Cueva, Guillén de Castro, Lope de Vega, etc., hasta las versiones parddicas
de algunas de ellas, ratificando asi la popularidad de los referentes. El romance que nos interesa en Romancero
general... I,n.° 795. Vid. el volumen de Studia zamorensia, XV, 2016, dedicdo a «El cerco de Zamora: la historia,
la leyenda y el legado cultural», sobre todo el estudio de Virginie Dumanoir, «El cerco de Zamora: un ciclo ro-
manceril épico-histérico y cortesano», pp. 117-150. También Paola Laskaris, Romancero del cerco de Zamora en
la tradicion impresa y manuscrita (siglos xv-xvir). Malaga: Universidad de Malaga, 2006; y Luciano Garcia Lo-
renzo, «Bellido Delfos y La asamblea de los muertos, de Franciso Alvarez Hidalgo», en Zamora en la literatura
(II), Zamora; Editorial Semuret (en prensa).
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con algunos de los poemas mds trascendentales y hermosos de la literatura espafiola, pero,
sin duda, la otra cara del autor de los Suefios estd conformada por un universo donde sexo,
e incluso escatologia, se ofrecen al lector sin el mas minimo pudor y si con las mas vergon-
zosas provocaciones. El poema que ahora retiene nuestra atencion utiliza los versos del
romancero, poniéndolos en boca de una recién casada en su noche de bodas.? Ella es vic-
tima de la pila (el agua, el liquido, como consecuencia de la purga que se le ha puesto al
marido) y de su impotencia («fuente enjuta», pene pequeiio y seco del viejo que tiene a su
lado en la cama), pero también el marido sera victima de la burla de la joven, un marido
«que solo amaga y no apunta», un pobre desgraciado con una vela que no punza ni des-
pliega, como comprueba la muchacha al llegar sus manos a «la culpa» de su pareja... Esta
historia (relato que podia ser digno de una dramatizaciéon entremesil) se titula «Ridiculo
suceso del trueco de dos medicinas», y estos son los versos que nos interesan de las varias
decenas que componen el poema:

La nifa, que se hallaba

entre pila y fuente enjuta,
con un marido por sefias,
que solo amaga y no apunta,
jicara de chocolate

que puede, sin el ayuda

de rescoldo y molinillo
hervirse y hacer espuma;

en achaque de apartarle

dio con ambas manos juntas,
como si fueran con guia

y pintiparada, en la culpa.
«Todos duermen en Zamora,
dijo romancera y culta;

no debes de ser Don Sancho,
pues la vela no te punza».

El segundo texto que vamos a transcribir estd en la linea del de Quevedo. Se trata de
un poema erdtico-burlesco (Arellano; Floresta; Diez Fernandez) de los muchos que se es-
cribieron en nuestra Edad de Oro y se han escrito en siglos posteriores, de nula calidad
lirica, pero pleno de ingenio y descaro, logrando una comicidad evidente.

Uno de los subgrupos que podriamos hacer en nuestra historia poética, desde el pun-
to de vista tematico, seria el de los suefios erdticos (Alatorre, 2003, 2012; Carreira, 2004),
pero que facilmente dio lugar a la imitatio de tipo comico y, muy frecuentemente, con li-
mites muy amplios en cuanto a las situaciones descritas y al vocabulario, y, naturalmente,
derivando en descripciones o relatos con el sexo como centro. Esa parodia de universos
liricos, en ocasiones exquisitos, se consigue tomando incluso versos de diversos géneros
poéticos para darles un sentido muy diferente a aquellos de que se parte e imitan. En el
poema que ofrecemos a continuacion serian, por una parte, dos versos en dos momentos

* Arellano, 2007, pp. 224-233, romance LXXXIV. Anota Arellano: «Gonzalez de Salas escribié: el doctor
Andrés Laguna, doctisimo espaiiol, afirma en la ilustracién que hizo a Dioscdrides, haber sucedido asi a un novio
y a un fraile, estando ¢l en Mets.», pero, como recuerda Arellano, el profesor Chevalier ya decia que se trataba de
un tema tradicional de los muchos que encontramos en la obra de Quevedo.
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diferentes, y, por otra, otros varios de un romance tradicional los que se toman. Desgra-
ciadamente, el primero de esos versos, y que cierra la quintilla con que se abre el poema,
no hallegado hasta nosotros, pues no consta en el manuscrito que se conserva en la Biblio-
teca del Palacio Real de Madrid. La segunda referencia sera el verso de una letra muy po-
pular en la poesia del Siglo de Oro —«las tristes lagrimas mias»—,* lagrimas que aqui se
han convertido en semen, como también —y es la tercera de las referencias y con varios
versos, como hemos escrito— de Arias Gonzalo solo queda un pene en los suefios del
poeta y «el postigo viejo» (la puerta por la que huyé Bellidos Dolfos después de matar a
dofia Urraca) es la vagina que coprotagoniza el delirio onirico del escritor anénimo de esta
composicion. En este caso, como vemos, el verso del romancero «todos duermen en Za-
mora» da origen a un tipo de texto, antes lo hemos afirmado, habitual y muy representa-
tivo de esa riqueza de géneros y subgéneros que la poesia de nuestra época durea nos
ofrece.

Como leemos en el poema, todo «a deshora». O como ya hemos escrito en algin otro
momento, de lo sublime a lo grotesco y como resultado el mundo al revés. Adiés a la emo-
cion lirica y bienvenido el sexo duro (que no puro, claro). Escribi6 asi el desconocido
poeta (Cancionero de poesias varias, n.° 134):

Sonaba, sefiora mia,

que os besaba y abrazaba

y vuestra boca y la mia
muy muchas veces llegaba.
Y soniaba que os tocaba
vuestras piernas con las mias,
y que tan gozoso estaba
que en el medio derramaba
las tristes lagrimas mias...
También sofaba, sefiora,
que estando en este regalo,
cantabades a deshora:
todos duermen en Zamora
y no duerme Arias Gonzalo;
y que con gran sobrecejo,
ya después de haber velado,
se entrd furioso y armado
por aquel postigo viejo

que nunca fuera cerrado.
Todo esto, dama, soné

y estando con grande gozo
mucha excitacion tomé,
porque cuando desperté
hallé mi gozo en un pozo.®

* Podemos recordar, incluso, una muy hermosa composicion musical de Enriquez de Valderrdbano (véase
la bibliografia final): «Villancico las tristes lagrimas mias en segundo grado»: «Las tristes lagrimas mias / en pie-
dra hacen sefal / y en vos nunca, por mi mal, / por mi mal». Libro segundo, XXV.

> El suefio erdtico, que con frecuencia aparece en la poesia aurea (como en la de todos los tiempos), también
es motivo para Quevedo en su obra amorosa. Es el caso del soneto «Amante agradecido a las lisonjas mentirosas
de un suefo» y del que comienza «A fugitivas sombras doy abrazos...» (Vique Domene, 2011).
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Por lo que se refiere a nuestro teatro clasico, no son pocos los testimonios que encon-
tramos referidos a la frase que nos ocupa. Recogemos algunos de ellos.

Lope de Rueda (1510-1565) aprovecha el proverbio en dos ocasiones; en el paso de Las
aceitunas leemos en su comienzo y en boca de Toruvio (Rueda: 77-78):

iValame Dios, y qué tempestad ha hecho desd’el resquebrajo del monte aca. Que no
parescia sino qu’el cielo se queria hundir y las nuves venir abaxo! Pues dezi agora: ;qué os
ternd aparejado de comer la seflora de mi muger? jAssi mala ravia la mate! ;Oislo! {Mocha-
cha! {Mencigiiela! Si todos duermen en Zamora. jAgueda de Toruégano! ;Oislo!

La segunda ocasion es en la Comedia Armelina, también en su comienzo, y dice Pas-
cual (Rueda: 133):

En el nombre sea de Dios Todopoderoso, siempre el pie derecho delante, y para que el
demonio no pueda empecerme, quiero santiguarme y encomendar mi persona y toda mi
casa al Hazedor supremo. Mas, jcdmo se rodea mi gente en hazer hazienda! Todos duermen
en Camora...

Una variante del proverbio la encontramos en la obra de Juan de Timoneda (entre
1518 y 1520-1583), Aucto del castillo de Ematis (Timoneda: 17, vv. 51-55):

GonNgALEz. Oyd que alifio, y que adrego
ay en mi casa malora,
el sol va por el cabego,
y si yo a gritar no empiego
no hay quien recuerde en Zamora.

Tirso de Molina (1579-1648) escribe muy pronto en La villana de Vallecas (vv. 111-117):

LuzoN. Todos duermen en Zamora;
solo no he podido hallar
a tu hermana y mi sefiora;
y dame que sospechar
la puerta abierta a tal hora
y el hallar este papel
para ti sobre la mesa.

Encontramos exactamente estos mismos versos de La villana de Vallecas, en la refun-
dicién titulada La ocasion hace al ladron y trueque de las maletas, que se atribuye a Agustin
Moreto (Moreto: 407¢) y que parece se escribié en 1664. Asi lo afirma Luis Fernandez-
Guerra en la Introduccion que escribe para su edicion de la Biblioteca de Autores Espafio-
les y en la cual expone sus dudas acerca de la autoria de Moreto. Palau y La Barrera asi lo
repiten. En mds de una ocasion se ha adjudicado esta comedia a Matos Fragoso, siguiendo
la atribuciéon que se efectua en la Parte veinte y siete de comedias varias nunca impressas. ..
(1667: 190-225).6

¢ En la pagina digital del grupo de investigacién Moretianos.com se incluye en «Obras atribuidas a Moreto»
sin mas.
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En El diablo estd en Cantillana, jornada primera, de Luis Vélez de Guevara (vv. 1579-
1644), podemos leer:

Robr1Go. Don Lope, yo apostaré
que descansa, porque agora
todos duermen en Zamora,
sino es quien camina a pie.
;Qué hara a estas horas Leonor,
mientras vela mi cuidado?...

Beltran dice en Las muriecas de Marcela (vv. 2006-2009), de Alvaro Cubillo de Aragén
(1596-1661):

BELTRAN. Cené bien, bebi, llegd
de par el suefio, y si agora
todos duermen en Zamora
sno es mucho que duerma yo?

Y un testimonio mds: Francisco de Rojas Zorrilla (1607-1648) escribe en esa deliciosa
comedia que es Entre bobos anda el juego (vv. 1352-1356):

CARRANZA. Durmiendo a todos agora
con un mismo suefo igualo.
No seas Arias Gonzalo
si estd hecho el mesén Zamora.

Mas pobre es el resultado que podemos testimoniar de los textos en prosa; a expensas
de los que puedan citarse en otro momento, ofrezco uno de ellos. Se encuentra en La pica-
ra Justina de Francisco Lopez de Ubeda (parece ser la atribucién més autorizada), en cuyo
capitulo segundo, nimero segundo, podemos leer: «Veslos aqui; todos duermen en Za-
mora, solo la hija de Diego Diez velando. Pero no sin provecho, pues, segun ya veras, en el
carro que cogieron el gato, pagaron el pato...». De nuevo la reescritura del verso que nos
interesa, acompafada al final del breve texto con otro proverbio.

Como deciamos al comienzo de este trabajo, romances completos, o uno o varios ver-
sos de nuestro tradicional romancero, han tenido una riquisima descendencia, consi-
guiendo, en muchos momentos y en diferentes géneros, parafrasis, recreaciones, de mayor
o menor acierto o belleza lirica y narrativa, y, por supuesto, con una rica presencia en
muchas, y diversas en cuanto a su valor, obras teatrales, al convertirse el romancero en
fuente fundamental de cardcter tematico. Por lo que se refiere al verso «todos duermen en
Zamora», convertido en frase hecha, en proverbio, podemos afirmar que se repiten los
testimonios de su presencia en nuestro teatro aureo, pero siempre, y sin mds, con su signi-
ficado preciso aplicado a las muy diferentes situaciones en que lo encontramos. En cuanto
a otros géneros, destacar la utilizacion erético-burlesca que se lleva a cabo en algunos
poemas de caracter comico, sin que alada mucho a nuestro proposito su presencia en solo
una obra narrativa, La picara Justina.
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BALTASAR DE MEDINILLA Y LAS NOTAS
A LA JERUSALEN CONQUISTADA DE LOPE DE VEGA

Maria Lorena GAUNA ORPIANESI
Universidad Nacional de Cuyo (Mendoza, Argentina)

Baltasar Elisio de Medinilla naci6 en Toledo, el 28 de junio de 1585, y murid tragica-
mente en la misma ciudad, el 30 de agosto de 1620, asesinado al intentar defender la vida
de una joven amiga de su familia. Fue un destacado poeta, autor de poesia divina y profa-
nay de algunos textos en prosa, mayormente de género epistolar, con algunas excepciones
importantes como un didlogo de estilo renacentista titulado «El Vega. De la poética
espafiola».! Como puede observarse en el titulo de este escrito, Lope tendrd una importan-
cia esencial en el grupo poético al que pertenecié Medinilla. Alli donde el famoso drama-
turgo iba, generaba escuela y aglutinaba en torno a si a muchos poetas locales consagrados
y también a jovenes que se iniciaban en el arte de las letras.

Pérez Priego, en el articulo «Poetas toledanos del barroco. Baltasar Elisio de Medini-
lla», rastrea en fuentes documentales lo que llama grupo de poetas toledanos, el cual no
cuenta hasta ese momento con la «tradicion critica de otros —sevillano, antequerano,
aragonés, etc.— mucho mejor consolidados y también de superior categoria poética»?

' En vida del autor se publican su obra maxima, la Limpia concepcién de la Virgen (1617), un memorial ti-
tulado A la imperial ciudad de Toledo (1618), algunos poemas preliminares a libros de amigos y contribuciones
a justas poéticas.

2 Miguel Angel Pérez Priego (1986). «Poetas toledanos del barroco. Baltasar Elisio de Medinilla», Anuario
de estudios filoldgicos, 9, p. 225. En el presente trabajo, se modernizaran puntuacién y ortografia de las citas de
bibliografia critica segin las normas actuales. La modernizacion de la bibliografia fuente se hara segtin el Borra-
dor de acuerdo para especialistas en edicion de textos medievales y aureos, realizado después del Encuentro titu-
lado «Hacia un estandar en la edicién de textos antiguos espafioles». Este se efectud los dias 25 y 26 de junio de
2007 y fue organizado por el Centro Internacional de la Lengua Esparfiola (Cilengua) de la Fundacién San Millan
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(1986: 225). Se refiere a dos generaciones sucesivas en la poesia barroca toledana. Una
primera, la de los nacidos hacia 1560, mas préximos a Lope, formada por José de Valdi-
vielso, Martin Chacdn, Gaspar de la Fuente, Gregorio de Angulo, Gaspar de Barrionuevo
y Agustin Castellanos. La segunda, la de quienes nacieron hacia 1580, integrada por Elisio
de Medinilla, Luis Cerntisculo de Guzmdn, Alonso Palomino, Luis Hurtado de Ecija, el
escribano Juan Ruiz de Santa Maria, el agustino fray Francisco de Avellaneda, Pedro Pan-
toja de Ayala o el bachiller Mateo Fernandez Navarro. Pérez Priego da los rasgos esencia-
les de esta promocion:

Aunque alguno de ellos interviene ya en el certamen de 1605, son sobre todo los poetas
que protagonizan las justas toledanas al Sacramento (1608), a San Ignacio (1612) y a Santa
Teresa (1614). Poéticamente contintian la anterior tradicién del postgarcilasismo y la no
afectacion, si bien intensifican mucho mas los contenidos y temas religiosos.’

Medinilla fue discipulo y amigo de Lope de Vega, y asistio junto a él a algunas acade-
mias informales de su ciudad. El Fénix tuvo residencia habitual en la Ciudad Primada
«desde agosto de 1604 a septiembre de 1610».* Madrofial estima que el encuentro entre
maestro y discipulo pudo haberse producido en 1604, en la segunda estadia de Lope en
Toledo, pues ese ailo un joven Medinilla compuso un poema para el San José de Valdiviel-
so, amigo comun de ambos, quien debié haberlos presentado.® Al afio siguiente ambos
escritores participan de la Justa por el nacimiento de Felipe IV y en 1608 se declaran escla-
vos del Santisimo Sacramento.

En 1609 Medinilla cuida de la impresion de la Jerusalén conquistada, epopeya trdgica,
por la ausencia de Lope de Madrid, segtin explica en el prologo de la misma, donde afirma:
«habiendo quedado a corregir la impresion de su Jerusalén en ausencia suya».® Sin embar-
go, sostiene Entrambasaguas:

Parece dificil dar crédito a la intervencién que se atribuye Medinilla en la edicion del
poema de Lope, y mas aun no creer que fuera todo ello una de tantas artimanas del Fénix
para tener a raya a sus envidiosos enemigos [...]. Es sumamente extrafio que Lope no estu-
viera presente en la trascendental tarea de imprimir el libro, sabiéndose su interés por él, y
deduzco que el Fénix fingia esto tal vez para que asi, como sin enterarse é] mismo, segtin se

de la Cogolla. Fue convocado con el fin de hallar acuerdos en lo referente a las representaciones gréficas de los
textos, que permitieran abordar con mejores bases los proyectos de investigacion del mencionado Cilengua. Por
otra parte, el objetivo mediato seria lograr herramientas electrénicas de analisis de los textos y allanar el camino
alos lectores de obras medievales y clasicos. La propuesta de partida, mejorada en el encuentro, ha sido trabaja-
da por el grupo de investigaciéon GITHE de la Universidad de Alcald, y forma parte de los criterios de la Red
Internacional CHARTA (Corpus Hispanico y Americano en la Red de Textos Antiguos). La Jerusalén conquista-
da se cita en la edicién del CSIC de 1951, senaldndose entre paréntesis tomo y numero de pagina y de verso.

* Véase M. A. Pérez Priego, op. cit., p. 232.

* Francisco de Borja de San Roman y Fernandez (1920). Elisio de Medinilla y su personalidad literaria. To-
ledo: Sucesor de J. Peldez, p. 138.

* Véase Abraham Madrofial Duran (1999). Baltasar Elisio de Medinilla y la poesia toledana de principios del
siglo xv11 (con la edicién de sus Obras divinas). Pamplona — Madrid — Frankfurt am Main: Universidad de Nava-
rra — Iberoamericana - Vervuert, p. 87.

¢ «Baltasar Elisio de Medinilla toledano, a los aficionados a los escritos de Lope de Vega Carpio». En Lope
de Vega (1951). Jerusalén conquistada: epopeya trdagica, ed. de Joaquin de Entrambasaguas. Madrid: CSIC,
I, p. 13.
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da a entender, se pusieran al frente del poema los elogios entusiastas que en él figuran, atri-
buidos al interés de Medinilla por su maestro.

Porque en esto también hubo, sin duda, evidente premeditacién de Lope, que quiso
completar la intencién de su obra colocando en ella, para conocimiento del publico, un
panegirico de si propio que le formara un ambiente favorable.”

No obstante, Madronal, editor de las Obras divinas de Medinilla y autor de una intro-
duccidén que constituye hasta el presente el estudio mas acabado de este poeta y su
generacion,® considera cierta la declaracion del discipulo y, ademds, plantea la hipotesis de
que muchas de las anotaciones del texto son hechura de Medinilla:

Baltasar se ocupa de la Jerusalén de Lope, con la solicitud que un buen amigo y un buen
editor dedicaria a un empeio de este tipo. No solo cuida de las erratas, también hace ante-
ceder un retrato de Lope (que se cuida de advertir no es el de Pacheco) y un elogio en prosa
que si pertenece al pintor y literato sevillano. Por si fuera poco, Medinilla anota gran parte
del texto. A él mismo y no a otro deben de pertenecer todos esos comentarios en los que tan
frecuente es la aparicion de nombres y circunstancias toledanos (1999: 89).

Entre los nombres toledanos mencionados estan, por ejemplo, los poetas. El primero
que se cita es Gregorio Hernandez, traductor de una obra de Sannazaro: «Y el excelente
poeta, Gregorio Hernandez, dijo en El parto de la Virgen: divino Arquimandrita Siliceo»
(I, 453). Esta nota es el comentario a los versos de Lope que dicen «Templan, entonces, la
civil porfia / los cuatro arquimandritas». Archimandrita o arquimandrita deriva del griego
mandra y designa al superior en un convento griego, aunque este titulo «se ha hecho es-
tensivo a toda clase de superiores eclesiasticos, habiéndose dado algunas veces a los arzo-
bispos, aun entre los latinos» (Paula, 1851: 401). Lo interesante es que para explicar el
término utilizado por Lope y referido a personajes de la Antigiiedad, Medinilla amplia la
nota con la cita de un poeta toledano, proveniente de un «Catalogo de algunos claros va-
rones de Toledo, en octavas», el cual recoge Francisco de Pisa en su Descripcién de la im-
perial ciudad de Toledo en 1605 y del que, con toda probabilidad, Medinilla toma las pala-
bras del poeta citado.’

A medio camino entre los catdlogos de héroes, propios de las obras épicas y las se-
ries de autores incluidos en los Parnasos —catalogos versificados o repertorios de inge-

7 Lope de Vega. Jerusalén conquistada: epopeya trdgica. Ibidem, 111, p. 63.

8 En nuestro trabajo Edicion, estudio y valoracién de la obra poética de Baltasar Elisio de Medinilla: entre
Lope y Géngora, tesis doctoral dirigida por Madronal, retomamos y desarrollamos muchas de las intuiciones
expuestas en dicha introduccion.

° Francisco de Pisa precede el catdlogo de Hernandez de las siguientes palabras, aludiendo a Toledo: «En
especial en lo que son letras y virtud, ha habido en esta ciudad en todos tiempos y edades y hay siempre personas
tan eminentes y aventajadas, que se podria de ellas hacer un gran catdlogo de ilustres y claros varones, como es-
cribieron de los de sus tiempos san Jerénimo, san Isidoro, san Illefonso y otros autores. Y en esta parte no puedo
dejar de culpar el descuido de los que escriben, y pudiendo, no hacen memoria de las personas graves y notables
en letras y santidad, que ha habido y hay en esta ciudad. Yo por mi parte hiciera de buena gana este oficio y ser-
vicio a mi patria y a los claros varones de ella, en especial de los de mi tiempo y edad, pero déjolo por no atrever-
me con mi ruda lengua y estilo a celebrar sus dignos loores, y por otros justos respectos. Mas alabo la diligencia
del doctor Gregorio Fernandez de Velasco, el cual en un libro que tradujo en versos castellanos de octava rima,
cerca del parto de la Virgen, cumplié este oficio, haciendo honrada memoria de algunas personas senaladas»
(Descripcion de la imperial ciudad de Toledo y historia de sus antigiiedades y grandeza, Toledo, Pedro Rodriguez,
1605, p. 59).
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nios—,'* son frecuentes en la Jerusalén las enumeraciones de poetas espafoles, entre
ellos toledanos. Las notas de Medinilla van identificando a los personajes mencionados
por Lope, entre ellos algunos «Cisnes del Tajo», tanto de la primera como de la segunda
generacion: «El maestro Josefo de Valdivieso» (II, 496), «El doctor Gregorio de Angulo,
regidor de Toledo» (II, 497) o «Martin Chacén» (II, 497). También se nombra a un
poeta admirado por Medinilla, amigo de Lope, «Pedro Lifian de Riaza, milagroso y tni-
co ingenio» (11, 496) y a un poeta neolatino contemporaneo, «Francisco Gutiérrez, ex-
celente poeta latino» (II, 496). En ediciones posteriores de la Jerusalén, seguramente
Lope precisa «Francisco Gut