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»Urme ale dragostei”: Carmen Elena Caragiu — Scrieri

Fara sd punem semne,
fard sd lasdam urme memorabile in constiinta,
totul se ineacd in fum i in uitare peste noapte. ..

Carmen Elena Caragiu

,Biografia mea nu are continut, in bund parte din vointa
proprie; mi-am trait fara rest viata in idee”, marturisea filosoful roman
Constantin Noica, intr-o faimoasa notitd testamentard. Nu stiu in ce
masura viata unui om se poate ¢puzza intr-o idee, insa cu siguranta ceea
ce ma fascineazd mai mult intr-o biografie e tocmai ceea ce refuzd sa se
lase circumscris unui gand, fie si filosofic... De altfel, orice biografie
care se declard onestd nu va avea niciodatd pretentia ca poate ,,spune
totul” despre viata cuiva: ,,Dar sunt si alte multe lucruri pe care le-a
facut lisus si care, dacd s-ar fi scris cu de-aminuntul, cred ca lumea
aceasta n-ar cuprinde cartile ce s-ar fi scris” (loan 21, 25).
Si totusi. Chiar daca viata unui om nu incape in cuvinte (si nici macar
intr-o idee — orice ar spune Noica), textele rimase in urma cuiva sunt
ca niste semne, sau ,,urme memorabile” in constiinta noastra... Este
si cazul Elenei Carmen Caragiu (1965-2015), despre al carei parcurs
biografic, intrerupt in plind efervescentd creatoare, stau astdzi
mdrturie un numdr semnificativ de texte, dintre cele mai diverse.

Carmen Elena Caragiu a fost un suflet insetat de absolut. Nu-mi
pot explica altfel dragostea ei netarmuritd pentru muzica, in care
urmarea, mai mult decat un deliciu estetic, o perspectiva unificatoare a
intregii existente... ingelegerea fenomenului muzical era dublatd de o
traire la cote inalte a interpretarii artistice, ceea ce face ca toate conside-
ratiile sale (filosofice, psihologice, teologice etc.) asupra muzicii sa aiba



un important suport afectiv: ,,...muzica este cea mai dezlintuita
formi de miscare, avantandu-se cu ochii inchisi, ca intr-o cidetre
libera... ea loveste fird a sfarama nimic... poate produce doar fiori de
eliberare”. Carmen Caragiu vedea in muzica o forma privilegiati de
eliberare de sub tirania antagonismelor, a polarizarii vietii psihice,
induse de instinctul de conservare: ,logica expresiei [artistice] nu
cunoagte separarea intre pozitiv §i negativ, nu cunoaste cenzura
psihica”. Iesirea din acest cerc vicios implica insa o paradoxala , traire
neantagonista a antagonismului”. Si nu uitdm cd, psihologic vorbind,
ne aflim sub semnul unui conflict permanent intre suflet si minte/trup,
sau intre interioritate $i exterioritate. Ori, prin proiectia de sine a
subiectului, favorizatd de arta, opozitia dintre subiect si obiect,
interioritate §i exterioritate, se transfigureaza: ,,Paradoxul estetic este
urmatorul: expresia suprema a interiorului este exteriorul... Nu exista
opera de arta In afara unei intalniri a subiectului cu obiectul”. Incd mai
mult: ,Tot ce existd in afara noastrd este o existentd care trebuie
«asumatd»... Profunzimea mea cea mai adanci este Celdlalt”. Oare nu
ne aflim aici deja in plind teologie mistica? ,,Cred in Hristosul care Se
afld mai adanc In mine decat eu insumi”, afirma candva Augustin...

De altfel, pentru Carmen Elena Caragiu, teologia constituie un
foarte fecund ,,spatiu al Intalnirii” intre psihanaliza (astfel se explica
reticenta ei fata de ,,0 teologie fira simt psihologic”), filozofie (cu pre-
ciadere fenomenologie si hermeneuticd), stiinta si — last but not least —,
artd. Desigur, se poate ghici la tot pasul influenta covarsitoare a operei
parintelui Ghelasie de la Frasinei, insa Carmen Caragiu nu face
niciodatd impresia unui epigon. Dimpotriva, multe dintre intuitiile
mistice ale parintelui Ghelasie sunt dezvoltate si integrate intr-o
viziune proprie, imbogatita si fara ambiguitati de limbaj!

Spre exemplificare, una dintre temele majore ale teologiei
crestine — este vorba despre eshatologie — apare constant in gandirea
Elenei Carmen Caragiu. Traditia patristicd afirma ca eshatologia a fost
doar ,,inaugurati” de intruparea lui Hristos, urmand si fie desdvarsitd
abia odatd cu a Doua Venire. Existd deci un triplu interval, in care
,termenul median” este intruparea. Avem, pe de o parte, conditia



lumii de la Creatie pana la Intrupare (1), cea cuprinsi intre Intrupare
si A Doua Venire (2), respectiv conditia Imparitiei (3), implinirea
propriu-zisd a Eshatonului. Aceste trei ,trepte ale realului” sunt
numite de Sf. Maxim Marturisitorul (via Origen) umbrd — icoand — adevdr
(gt. skia — etkon — aletheia). Asadar, conditia lumii noastre este ,,iconica”,
ne aflam in orizontul deschis de intrupare. Carmen Caragiu nu se
sfieste sa vorbeascd despre un eshaton ,,discret”, care ,,se petrece acum
si aici, desi oarecum In nevizut, dar el pregiteste eshatonul final”. In
ce priveste impérégia, ea ne apare ,,ca o fotografie inca nedevelopata
in oaza de emulsie sensibila”. Deloc surprinzator, nici Arta nu lipseste
din ecuatie: ,,Realitatea nu e inca reald. Realitatea se realizeazd prin
expresivitate... Arta este concretizarea [intruparea] spiritului”. Arta
std deci si ea sub semnul iconicului, al intrupérii. Paradoxul eshato-
logiei crestine — exprimat intre ,,deja” si ,,nu inca” — isi gaseste, la
Carmen Caragiu, una dintre cele mai fericite (re)formulari.

As dori sda adaug cateva lucruri si despre sensibilitatea Elenei
Carmen Caragiu fatd de ,,copilul mistic al omului” — natura! Consi-
deratiile sale pe aceastd tema mi se par extrem de stringente, avand in
vedere impactul civilizatiei postindustriale asupra mediului dar si
responsabilitatea profetica a omului fatd de universul material. Cici
,,omul a fost creat cu destin de indumnezeire, iar natura cu destin de
umanizare”. Cu o sensibilitate feminind, materna, Carmen Caragiu
intuieste cd drama firii ,,necuvantitoare” se datoreste ciaderii omului,
care nu mai poate sa desluseasca in orice fiintd, intentia (ratiunea) lui
Dumnezeu. Omul a ,,cazut” din limbajul originar, fiintial, de aceea
nrestaurarea [tuturor] lucrurilor va putea fi ulterioard restaurarii
limbajului”. (Trebuie spus ca recuperarea limbajului originar se afld in
centrul preocuparilor misticii isihaste, asa cum a inteles-o parintele
Ghelasie.) Astfel, natura trebuie reinvatata sa ,,vorbeasca™ ,,Natura nu
este salbatica, ci doar salbaticita din pricind cd parintii el au parisit-o
in mod brutal, incetand orice comunicare cu ea. Omul nu mai dialo-
gheazad cu propriul lui copil. Acesta s-a inchis intr-o mutenie fatald, a
uitat sa vorbeasca; situatia lui e foarte tragica. Copliii nostri asteaptd de
la noi eliberarea din sclavia milenard. Natura suspind In asteptarea
infierii”.



Cred ca Elena Carmen Caragiu s-ar fi regasit in dialog cu un
ganditor de talia lui Albert Schweitzer, medic, teolog, muzician si
filozof, care considera ci ceea ce il umanizeaza cu adevarat pe om este
comuniunea cu toate celelalte fiinte vii, deoarece ,,etica nu este nimic
altceva decat veneratia vietii”. Si tot Schweitzer spunea ci ,,unicul
lucru important, cand vom parasi aceastd lume, vor fi urmele de
dragoste pe care le vom ldsa”. Sa pasim, asadar, pe aceste ,,urme ale
dragostei” liasate de Carmen Elena Caragiu in tot ceea ce a scris, cu
speranta cia Dincolo ne vom recunoaste si vom relua firul
,,conversatiei”, intrerupt cu mult prea devreme, aici. ..

Alexandru Valentin CRACIUN



Sd nu ne temem de cuvant. Sd inchidem ochii 5i sa-1 nrmdm,
pe valul cu creste al inspiratiei... Pentru a fi, viata nu se cere
reflectatd, ci mai degrabd creatd, imaginata... Cuvantul este
sangele nostru virtnal atat de pretios, este fardama din
genialitatea atemporald cu care un suflet se poate incumeta
sd traversege valea plangerii, moartea insdsi, asimiland-o
unei 1 zeti mai vaste...

Carmen Caragiu
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Despre conditia ontologica a reintregitii persoanei

Iubirea aici pe pamant rimane o taina greu de inteles, greu de
patruns, si mai greu de practicat.

De obicei cand vorbim de iubire ne gandim aproape exclusiv la
relatia dintre barbat si femeie, §i pe aceasta omul cdzut o concepe ca
fiind o relatie de naturd sexuala. Catastrofa caderii omului a pus
stapanire pe simturile omului §i le-a pervertit, imbracand iluzia unui
val al placerii si intunecand constiinta. Semnul sigur al unei naturi
indumnezeite, restaurate este acordul dintre simturi si spirit, astfel
incat ce-i place spiritului place si simturilor. Plicerea in sens spiritual
nu mai are nimic obscen in ea, fiind o trdire tot atat de intensa, pe cat
de totala, integrala, si caracteristica el cea mai pregnanti este ca
subzistd in lumind, cd are continuitate, $i cd nu isi trage seva din
refulari continue, astfel incat in omul paradisiac conflictul dintre
ratiune si simturi, dintre constient si subconstient, dintre lumina si
intuneric nu mat existd.

Dimpotriva: dupa consumarea unei pliceri de rand, omul cazut
se trezeste mahmur si simte un gol interior §i exterior; dupa plicere,
aici urmeaza durerea, dezgustul. Un filozof a definit fiinta umana ca
pe un ,animal triste post-coitum” (animal trist dupa consumarea
actului sexual). Si aga si este. Ce-i placere pentru noaptea simturilor, in
lumina congtiintei acelasi lucru apare distructiv si dezgustitor. Dar
cand fiinta se reunificd, in ea atunci totul reintrd in acord, iar atat
simturile, cat si constiinta sunt ca strunele unui singur instrument,
atins de 0 manad maiastra.

Nimic nu este discordant in fiinta indumnezeitd, in care simtu-
rile devin instrumente ale constiintei si in care placerea din simturi nu
mai este irationala, ca altadat, ci purtitoare ea insisi de sens. Ca niste
antene sensibile ale congtiintei, simturile disting instantaneu binele de
rau, precum acele flori gingase reactionand la cea mai fina atingere.
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Triirea Inmagazinata de ele se desfatd spontan numai in ceea ce este
bine, Binele suprem fiind iubirea. Iubirea este opusul placerii egoiste.

Sd remarcdm ca orice placere egoista este, aga cum am mai spus,
numai o jumitate de placere: ceea ce poate fi trait numai cu ochii
inchisi, refuland consecintele neplacute, dosind in subconstient toate
urmadrile neplicute ale trairii egoiste. Aceastd traire nu poate forma
niciodatd o sferd luminoasd, un intreg, pentru ca o jumatate din ea a
ramas scufundatd in intuneric, adicd tocmai ceea ce constituie glasul
ratiunii sau, mai bine zis, glasul constiintei. Daca ar cuvanta, constiinta
ar spulbera ca pe o iluzie patima irationala. Tocmai de aceea, ea tre-
buie si tacd; plicerea patimasa si constiinta nu pot coexista. Fiinta, in
aceastd stare, e condamnata sa triiasca intr-o profunda sciziune, intr-o
grava scindare, astfel incat trebuie sa suprime o parte din ea insasi ca
sd poatd trdi numal jumatate din sine, ca un handicapat cronic.

Or, in conditia ontologica a reintregirii persoanei, triirea rede-
vine integrala: simturile si constiinta vibrand pe aceeasi lungime de
undi, lumina inunda intreaga fiinta; atat constiinta, cat si simturile se
dezinhiba, constiinta se lasid In voia simturilor §i simturile in voia
congtiintei, odihnindu-se unele in altele ca o navalnici si vertiginoasa
muzicd, fird teama de ciocnire, de rizboi, de scindiri nesfarsite.

Abia in aceastd stare, cea a spiritului reunificat, facultatile fiintei
isi recastiga viteza de reactie, o viteza extraordinara, posibildi numai
intrucat persoana nu mai e scindata acum in functii care se inhiba reci-
proc. Ca intr-o fugd muzicald, in care o voce o preia pe alta si o duce
mai departe, acum totul sprijina totul si impreuna inalta o catedrala.

Darul Duhului: noutatea sufleteasca inepuizabila

Hristos a inviat, spunem mereu la timpul prezent, ca si cand s-ar
fi intamplat acum. Mereu un eveniment duhovnicesc se intampla ca si
cand se intamplda ACUM. Retraindu-l, il traim iar ca intaia oard. Acesta
este darul Duhului: noutatea sufleteasca inepuizabila.

Hristos a Inviat! Aceasta inseamni: natura a inviat in Hristos,
omul si mintea au inviat in Hristos. Aceasta inseamna refacerea
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legaturii primordiale a naturii cu sufletul, prin suprematia sufletului si
dumnezeirii. Hristos n-a incetat si fie viu vreodati. Hristos n-a incetat
sd fie viu vreodatd, chiar inchis in iad. Ceea ce constituie noutatea
invierii este insd ridicarea lui Hristos din morti, scularea si umbletul
naturii induhovnicite! Invierea semnifici refacerea intregii lumi, ca
biserica. Euharistia e Potennal pretutindeni.

Cu privire la Inviere se fac multe gre§eh de interpretare. In
primul rand, principiul esential, prezent in toate religiile, este ca
sufletul e viu prin sine (dupa ce a fost creat de Dumnezeu), el exista
viu in viata cea de dinainte si dupa moarte, inteleasa doar ca desfacere
in elemente a trupului pamantesc.

Afirmatia ca vom ,jinvia” la ,invierea de obste” e profund
gresitd, asa cum obisnuieste s se interpreteze. Astfel, se induce falsa
idee cd noi inviem odata cu refacerea trupului pamantesc, la invierea
de obste, cand ,,se vor scula mortii”, ca si cum — se subintelege — viata
e un fenomen strict determinat material. Iata cum materialismul poate
intra pe usa din dos in crestinism! Cata vreme avem corp, suntem Vii.
Cand murim cu corpul, suntem ,,morti”’! Sufletul este exclus total din
aceasta ecuatie, ponderea lui in legitura cu viata este practic nula.
Eroare! Eroare grosieri! Aceasta e una din gravele rastalmaciri ale
Evangheliei crestine.

In toate religiile se admite ca sufletul este principiul vietii si ca
noi supravietuim cu sufletul dupa moarte.

Invierea, insi, semnificd cu totul altceva. Este refacerea Bisericii
ca totalitate §i integralitate cosmica, unitd cu Creatorul. Este, cum
spune Rilke, ,trezirea pietrelor, adancimi intoarse spre tine”. Este
vorba de refacerea liantului vietii universale, prin legatura vie de iubire
dintre naturd si suflet, dintre suflet si Dumnezeu. Inviind Hristos,
aceasta inseamna recladirea, In trupul Sau cosmic, a lumii ca Biserica.
Acest eveniment unic in istoria existentei marcheaza practic abolirea
materialismului, inlocuirea relatiei cantitative prin aceea calitativa,
comunionald. Existenta cantitativa devine viata comunionala, patrunsa
de substanta Iubirii si miscata de creativitatea Duhulm

invierea lui Hristos trimite pregnant la imaginea ridicarii lespe-
zilor, spre un sentiment foarte adanc al libertatii. Dumnezeu a creat
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lumea ca Biserica Sa universala. Ce inseamna aceasta? Faptul ca tot ce
exista in afara noastrd este o existenta care trebuie ,,asumata”. Cand
nu il ,,asum” pe Celalalt, nu ma ,,asum” pe mine insumi. Cand il ucid pe
Celalalt, pe mine insumi ma ucid. Intr-un anume sens, ,,profunzimea”
mea cea mai adanca este Celalalt. Pana cand nu il ,,asum” pe acesta,
nu ma pot ,elibera” cu adevarat, fericirea nu-mi este data in chip
plenar.

Asa ca ,trezirea pietrelor”, invierea naturii este, in sensul cel mai
profund cu putinta, ,trezirea” mea, ,,invierea” mea deplina. Aceasta e
si o regula esentiala a artei: sa exprime un proces sufletesc printr-o
analogie exterioara, printr-o imagine obiectiva. Senzatia suprema de
adiere sufleteasca bineficitoare Rilke a exprimat-o prin imaginea
,trezirii pietrelor”, care ,,intorc adancimile spre noi”.

Caci piatra este ,,adancul meu”, iar desferecarea sufletului lumii
devine totodatd dezlegarea din lanturile mortii a sufletului meu.
,Despietrirea” are simultan sens propriu si figurat, exprima doud
tipuri de fenomene absolut corelate.

Am vizut ce sens are Invierea. Dar CUM si Inviem? Aici
intervine problema Jertfei Hristice si a destinului hristic. Caci aceasta
face pacatul, destrama, divide o adancime a Iubirii, reducand-o la legi
materialiste, cantitativiste. Nu mai suntem mddulare vii, ci atomi
izolati.

Odata cu apropierea Venirii in Slava a lui Hristos, patrunde
Lumina si in intunericul Tainelor. Astfel, impartasirea cu Trupul si
Sangele Domnului nu mai este un act sacramental izolat in Biserica
pamanteascd, ci un act de Viata universal. Noi suntem in Trupul lui
Hristos, in mod efectiv, cand Lumina eshatologicd se revarsa pretu-
tindeni. Si atunci, Sfanta impért%anie devine un act de viata, la care
participa toatd creatura. Prezenta lui Dumnezeu se descopera in mod
efectiv. Valurile cad, iar tainele dobandesc o rezonanti in lumea
creativitatii. Sfanta impért%anie inceteaza sa fie o forma fixa de ritual,
un punct static §i repetitiv la infinit. Asa se intampld doar aici, pe
pamant, unde omul nu se poate ,intalni” cu Dumnezeu, iar materia
nu poate oferi o expresie creativa pentru a fi ea recipientul unui act
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comunional sacru. Pe pamant, formele ritualice fixe au menirea de a
bloca haosul, cici fiinta e inclinatd spre dezordine, spre haos, spre
neregula stricitoare de ordine. Dar, in viata eshatologica, libertatea
este spontan orientatd in sens creativ si ordinea este depasitd pururi in
sens creator. In eshatologie, forma fixa nu mai este necesard, fiindca a
disparut tendinta spre haos. Nici ritualul fix, opus haotismului, nu mai
este necesat.

Aici, pe pamant, ritualul are un scop pedagogic precis: instau-
rarea ordinii, ordonarea memoriilor, formarea obisnuintelor sacre,
intr-o lume in care predomina legitatea fluctuatiei entropice. Aceasta
lume, daca ar fi lasata liberd, fard repere nevoitoare, s-ar autodestrima.

In eshatologie, insa, ritualica devine orice miscare. Ritualul este
miscarea fiintiala in Biserica triumfatoare, unde orice act este personal
si creativ.

De aceea, va recomand ascultarea Misselor compuse de marii
creatori religiosi. Aici predomina intelegerea creativa a relatiei cu
Dumnezeu si receptorul se poate misca liber intr-un univers care
incita la creativitate. Personalizarea rugaciunii, depasirea tipicului spre
obisnuinta creativa sunt pasi inainte pe calea induhovnicirii. Se simte,
insd, si nevoia alternarii cu formele traditionaliste, care, pe filiera unor
legituri profunde in subconstientul nostru, odihnesc, in sensul de a
conserva §i restaura energia pozitiva in perimetrul gesturilor consa-
crate, purtatoare de profunde rezonante iconice.

La portile Impdratiei

Isihasmul este mare tainda si putere. Omul a pierdut cheile
imparatiei launtrice, rataceste in lume ca si cand nu ar fi fiu impa-
ratesc, ci un venetic. Adesea, se simte un nimeni. Cata suferintd in
inima Tatalui ceresc pentru fiul creat din iubire pural Ati ascultat sim-
foniile lui Beethoven. Inspiratia lor a fost, in cel mai adanc substrat al
ei, glasul inimii lui Dumnezeu. Acesta este fondul de emotie si de
suferinta care umple continuu lumea. El e fondul oricirei muzici care
impresioneaza fara sa stii de ce, incat simti ca iti ,,taie inima”.
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Isihasmul e, la nivel de triire, un paradox. Un paradox pe care
yoginii nu il pot intelege, nici accepta. Pentru ei, suferinta e iluzie si e
inutila. Urmaresc linistea, inteleasa ca detagare si practicatd in scopul
autorealizarii, al autoeliberarii. ,,Celalalt” nu exista. Relatia nu existd, e
o iluzie. Fericirea nu are ca fundament relatia. Trinitatea hindusd nu e
intemeiatd pe perihoreza iubitoare, ci pe o suma de functii impartite:
acelea de creatie, de conservare si de distrugere a energiilor. Adesea, 1i
vedem pe zei cum isi fac sicane unii altora, cum se lupta intre ei in
modul in care energiile se luptd unele impotriva altora. Nimic din
acest gen de teatru absurd nu intalnim in actiunea Treimii crestine.

Aspiratia cea mai inalta a desavarsitului hindus este stingerea nu
doar a patimii, dar si a sentimentului. Treapta cea mai inaltd este
cunoscuta ca fiind aceea unde legaturile se abolesc in totalitate. Lega-
turile sunt considerate lanturi. Sattva Insasi, ca triire curata, nepati-
maga, este vazutd ca o pricind de discretd inlantuire. Indienii nu au
penetrat indeajuns notiunea de iubire, nu au cunoscut paradoxurile ei,
cum ar fi acela cd suferinta, din iubire si prin jertfd de sine, are ca rod
suprem linistea. Astfel, linistea isihasta este o notiune cu un continut
extrem de paradoxal. Arhetipul ei este inima Maicii Domnului, dar
mai inainte de aceasta este inima lui Tisus Insusi, pe cruce. Dumnezeul
suferind de bunavoie, desi nevinovat, s-a revelat a fi, in apogeul
suferintei sale, Domnul linistii si al impacarii.

In cele sapte cuvinte ale Mantuitorului pe cruce isi infige
radacinile planta nemuritoare a isihiei inimii. Loviturile vrijmasului nu
au zdruncinat portile impérégiei. La urd, nu s-a raspuns cu urd. , Jart-i,
Doamne, ci nu stiu ce fac”. Usile impérégiei launtrice au rezistat, aici
unde vrajmasul nu a putut patrunde. Aceasta poarta se deschide in
lumea lui Dumnezeu, in aerul neinserat si nespus de aromat al
locurilor ceresti. O, impérégie necldtinata, inima asemeni unei corabii
prinse In stransoarea aprigd a valurilor, dar care nu te scufunzil...
In acest moment, Iisus pe toti ne-a urcat in corabia biruitoare, ne-a
rascumparat.
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Pomul cunogtintei, sau despre natura covirgitoare a
sensului si fericirii

Multe tulburiri se abat asupra omului si cu greu isi gaseste lacas
linistea in sufletul lui. Picatele mostenite si in general inclinatia firii
spre pacat sunt, incad de la nasterea fiecdruia, asemenea unor guri
lacome ce vor sa se infrupte din marul oprit, din expenenta directa a
raului. 1 auzim pe unii plangandu-se ci ,,nu si-au triit inca tineretea”,
desi ei sunt acum la o varsta Inaintatd. Sa stim cd cel ce plange, Vlsator,
in noi este pacatul, un fals eu, nu acela adevirat, atunci cand simtim in
noi un regret dupa (in realitate) ,,raul” pe care nu l-am experimentat.
Mai bine sa spunem: ,,Ne-a ferit Dumnezeu!” De-ar fi lucrurile atat de
simple, incat sa ne putem linisti, in toiul furtunii, doar cu acest gand si
indemn! Dar, de reguld, lucrurile sunt ceva mai complicate $i mai greu
de urnit decat ne putem imagina. Iata. In arti, orice imagine tine
inchise in ea infinite subintelesuri, infinite cdi tainice, i este alcatmta
din umbre si lumini. In muzici, se intimpli la fel. Profunzimea
sunetului este alcatuitd din adancime si o profundd ambiguitate, cu
infinite intrdri si infinite iesiti. Intre aceste usi care se inchid si se
deschid, se iscid puternici curenti de aer, acel aer 1nalt si tare al sensului
transcendental. Inainte ca raul sa fi devenit o realitate faptica si inainte
ca el sa fi schimbat cu totul fata realitatii, desfigurand-o, a existat — se
spune — un Pom al cunostintei binelui si raului. Ce a fost si ce este, de
fapt, acest ,,pom”? Va mai exista el? Cu siguranta, da. Acest ,,Pom”
este, de fapt, Pomul cunostintei ,,Jumilor posibile”. El este un Pom cu
povesti, asemeni unui brad imens de Craciun plin de globuri si daruri
colorate! Toate lumile iluzorii ale ,,raului” — pe atunci existent doar in
varianta lui ,,de poveste” — fosneau printre frunzele copacului fer-
mecat, ademenind privitorul cu mii de intrari pe usi necunoscute,
invitandu-l la calatorii. Prima calatorie in lumea ,,cunostintei” i-a fost
ingaduita de Dumnezeu omului ca un fel de scenariu initiatic pentru
suflet, tocmai pentru a-l feri de ispital HEste de necontestat prezenta
pomului cunostintei langa om, recunoscuta si ingaduita de Creator,
desigur, nu fird un scop anume. Istoria caderii (amintiri din viitor),
incad neinceputd, inca netraita, incd inexistentd, era totusi prezentd
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acolo, ca o poveste inchisa intre doua coperti, in acest (simbolic, numit)
,»pom” in care se reflectd insasi posibilitatea omului de a alege liber!

Libertatea alegerii este DARUL lui Dumnezeu ficut omului.
Omului ii era permis, agadar, si citeasca in aceasta ,,carte” a libertatii
sale. El putea vedea dinainte, in filele ei, cele ce se pot intampla.
Facea, de pe atunci, cunostinta cu strazile, orasele, rizboaiele, dramele
si nazuintele virtuale, publice sau intime, care traverseazi sau pot
marca decisiv o istorie, cu devenirea ei tragica si mareata totodata.
Dar, asa cum un cititor al celor mai rele intampliri este pus la addpost,
in virtutea pozitiei lui de cititor, de efectele nefaste ale evenimentelor
citite, tot astfel ,,participantul” la povestea istoriei nu putea fi ,,atins”
de raul istoriei. Experienta lui ar fi putut si ramana curatd si nepati-
mitoare, rezistand ispitei sarpelui si implinind, in cele din urma, regula
de aur a initierii, adicd tocmai scopul pentru care Dumnezeu a
ingaduit prezenta, in mijlocul gradinii edenice, a acestui pom magic.
Cum am spus, aici, cuprins in viata de poveste a arborelui paradisiac,
raul nu devenise Incd ceva real, el era doar o realitate virtuald, o
realitate care se poate intoarce ca paginile unei cirti cu povesti, fara ca
monstrul din poveste sa-si devoreze cititorul (desi, se stie, orice balaur
este ,,urmarit” indeaproape — de la doi pasi — de orice cititor cu
sufletul la gura).

(Avem, in acest sens, exemplul miraculos al lui Mozart, inzestrat
cu toata experienta pamantului de mic copil, chiar inainte de a ,,gusta”
din ea. Si e de crezut cd in el s-a implinit initierea duhovniceasca, in
loc de a cddea sclav experientei. A avut toatd cunoasterea posibilului,
printr-o traire vizionara cu sufletul, fara a ,musca” din ,madrul”
Intregii experiente).

Incd de la inceputul lumii, orice ACT de CUNOASTERE este
total si vizionar, ingloband in sine realul si posibilul, actualul i vir-
tualul. Fiind total, el este din punct de vedere formal ambiguu, ambi-
valent sau multivalent. 1i corespunde, in planul expresiei obiective, o
imagine la fel de misterioasd prin ambivalenta ei. Intr-o poveste, de
pilda, intalnim situatia urmatoare: o camera cu doua usi. Una trebuie
sa ramana inchisa, cere povestea. Cealaltd da intr-o gradina minunata,
plina de muzici si de lumini. Una din aceste usi, insa, pare intepenita si
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pe masurd ce ne apropiem de ea, se face intuneric si aerul devine
parcd mai rece $i mai umed, cu un iz cam tdios...

Aceeasi poveste exista, in fond, si in Biblie, unde se face referire
la ,,marul interzis”. Camera cu doua usi este Pomul biblic al cunostintei
binelui si raului. Una din usi este deschisa experientei directe a binelui,
cealaltd rimanand, insa, inchisa experimentarii raului si permitand, in
schimb, printr-o operatie initiaticd, doar cunoasterea virtuald a raului.
Din interiorul binelui, rimanand ferm ancorati in esenta lui, putem
avea cunoasterea nepatimitoare a raului. Putem simti ce-i aceea
patima, putem avea chiar o vaga intuitie a ceea ce inseamna tulburare
a simturilor, DAR — si, aici, sa fim atenti — aceasta inedita simtire (de
fapt, fiind vorba de pervertirea modului de a simti), odata ce ajunge la
cunostinta noastra, satisface in primul rand functia cunoasterii
duhovnicesti, exista, deci, pentru a fi covarsitd asemeni intunericului
de lumina. Natura binelui rezultd cu atat mai puternic $i mai stabild in
semnificatia ei tocmai din acest fabulos joc de lumini si umbre. Astfel,
cunoasterea intuitiva a raului slujeste la intirirea credintei in bine. La
nivel cognitiv si afectiv, binele se defineste (si) ca o miscare de
COVARSIRE a riului, avind tocmai de aceea — aprioric — un sens
ascendent, de la ,intuneric la lumina”. Tatd si de ce o simfonie ca
EROICA va rimane de-a pururi un arhetip hristic al esentei umane,
avand SENS inaltitor si rodind o fericire coplesitoare, covarsitoare. Sa
ne intipirim adanc In mintea noastra acest atribut deopotriva al
sensului si al fericirii: natura lor ,,covarsitoare”. Continutul unei trairi
constd tocmai in puterea ei ,,covarsitoare”. Nu-i intamplator faptul ca
substanta muzicii se imparte in elemente de contrast, si cd numai
aceastd structura anume face posibil SENSUL inteles ca o transgre-
sare, ca o inaltare, ca o coviarsire. In acest context, polaritatea,
evidentd, de altfel, nu instituie un dualism, ci dimpotriva: face — cum
am spus — posibild tocmai miscarea libera de covarsire a intunericului
de citre lumina, a necesitatii de catre libertate.

Si, paradoxal, dupa chipul povestilor sau al muzicii, este ca o
cameri frumoasi cu doud iesiti... In sufletul mantuit, ispita (atractia
posibilului) este continuu covarsita de puterea realitatii stranse in Hristos.
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Omul are puterea — prin Hristos — de a invinge atractia nefasta.
Pentru cd este o componenta a liberului siu arbitru, posibilul cu
chemarea lui atrigitoare si amagitoare nu inceteazd niciodati sd se
facd simtit in om; aceasta chemare (intr-o poveste, INTRIGA ei)
existd chiar §i intr-un suflet mantuit, dar ea existd in dozd homeopa-
ticd, cu scopul de a-si potenta contrariul si de a se lisa COVARSITA
de maretia binelui. Intotdeauna, in virtutea naturii ei complexe,
fericirea adevarata tolereaza existenta unui miez dureros in inima ei,
avand el insusi rolul sa intensifice in plan calitativ trairea. Aceasta
durere fericitd din inima poate fi ,,crucea” trdita extatic, dar, totodata,
semnificatia ei (simultana cu toate celelalte, cate se pot gandi) poate fi
si natura covarsitoare a fericirii eterne, tronand asupra tuturor
nostalgiilor efemere... Fiind o migcare a sufletului, a totalitatii, trairea
artistica face posibila coexistenta semnificatiilor plurale intr-o singura
imagine.

Momentele de brusca tacere, in muzica, starile grave de retentie,
de renuntare, ce au adesea un ecou paradoxal, sugerind implinirea
(crescendo-ul potential) prin renuntare, sau anumite variatii de intensi-
tate de mare efect psihologic, ce ne surprind cu viteza i complexitatea
lor, cand survin in desfisurarea muzicii, acestea toate poartd cu ele —
printre altele — si imaginea unei usi ce va rimane inchisa, rod al ispitei
invinse. Inci o datd, si spunem ca aceasta retentie psihologica si
aceasta tensiune inaltatoare coincid, paradoxal, cu momentul apo-
teotic d.p.d.v. emotional, cand biruinta libertatii asupra necesitatii este
totald si extaticd. Muzica indumnezeita ne sageteazd, atunci, cu
fulgerul miscdrii ei contrare inertiilor si falselor asteptari. Atunci se
deschid larg Usile impérétegi...

Aceste adeviruri metafizice ne sunt de real folos si pentru a
usura confruntarea noastrd, ca oameni pamantesti, cu probleme
psihologice frecvent intalnite. In noi au rimas usi inchise, pe care nu
le-am deschis citre o anumita experienta de viatd — cum ar fi, pentru
unii naivi, o experienta erotica vasta. Si deplangem acest fapt sau, din
contra, sa fim fericiti ca, asa cum cere povestea, unele usi au ramas
inchise, scurtandu-se, astfel, timpul ratacirii noastre in iluzie?...
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Logica povegtilor gi ,,rationamentul visiatorului”

Cea mai mare piedica in calea adevarului a devenit, astazi, falsa
teologie. Pentru ci exista o falsd teologie, a cirei esentd este spiritul
lumesc. Ea este dispusa si faci compromisuri cu oricine §i cu orice,
fard sa tina cont nici de dreapta credinta a Sfintilor nostri Parinti, nici
de noutatile revelate de Duhul Sfant. Pilda biblica a pastorului naimit
si caracterul fariseic o descriu bine.

Falsa teologie ajunge sa declare ca negrul e alb, si chiar sd ne
facd sa credem ca negrul e alb, cd iadul e rai, cd erele caderii lumii sunt
zilele creatiunii.

Adevirul este ca pamantul acesta (planeta Terra) nu este
paradisul biblic. Terra este o planetd formatid dupa Cadere. Paradisul
nu este un loc accesibil mijloacelor de cercetare stiintifica.

Cand Biblia spune cd omul a fost alungat din Gridina Edenului,
aceasta nu e o miscare in spatiu, ci o mutatie in ordine transcenden-
tala. Fara aceste mutatii in ordine transcendentald nu se pot intelege
nici Creatia divina, nici aparitia vietii pe pamant, explicabila printr-o
suitd de mutatii transcendentale, adica de la un nivel ontologic la altul.

Jin impéré‘gia Tatdlui meu sunt mai multe case”, afirma Domnul;
ori, aceste ,,case” sunt niveluri ontologice, nu simple puncte cardinale.

Fiind atat de pamanteascd, falsa teologie nu face deosebirea
intre ,,pamantul primordial” si planeta Terra. Pamantul primordial
este emanatia sufletului, este casa sufletului, si este, totodata, infinitul
expresiei creatoare care leaga subiectul de obiect. Planeta Terra, deja,
exista si s-a format in timp conform legitatilor caderii. Ea este un alt
nivel ontologic al existentei.

Si sufletele, dupa moarte, locuiesc dupa starea lor, in lumi
diferite. Aceste lumi sunt intim legate de starea lor interioara. Nivelul
ontologic al vietii noastre pe Terra constd in faptul ci aici structurile
spatiale sunt foarte rigide si uniforme, ele nu permit existenta lumilor
plurale si nici modelarea personald si flexibild, ca atare, a structurii
intime a spatiului. Dupa moarte, insa, duhurile bune sau rele asalteaza
sufletul, iar atmosfera este foarte variabild, foarte supusa influentelor
de tot felul.
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Hipersensibilitatea unui geniu bolnav ca Edgar Allan Poe a avut
clarvederea acestei variatii ontologice dupa stare, pe care incepe si o
cunoasca efectiv sufletul dupa moarte.

S-ar spune ci aici, pe pamant, in aceasta carcasa rigida a legilor
suntem de fapt aparati ca de o armura, neexpusi fiind variatiilor si
influentelor, pentru care nu suntem pregatiti, dar pentru care ni se
cere insistent sa ne pregatim!

Singura care ne apard, dincolo, este Iubirea deschisid Cunoasterii
Transcendentale, aceasta forta divind ce atrage toate duhurile bune, ale
lucrurilor si ale fiintelor, de partea noastra.

Iubirea insemnatd cu Crucea smulge obiectul de sub influenta
duhurilor rele, ea curdtd spatiul, asemeni unui rasarit puternic de
soare.

Acum sa pornim cu un pas-doi initierea intr-o adanca si stranie
taina. Taina Caderii Universului si a omului nu apare deslusita in nici o
carte sfantd. Era mai presus de mintea omului din acea vreme si o
inteleaga la adevaratele ei dimensiuni. V-am spus de repetate ori ca
logica povestilor este mai aproape de adevir decat oricare alta logica.
Legitura dintre cuvant $i ceea ce numim realitate este mai stransa
decat credem.

,Povestea desfisoara un Adevir intrupat si chiar daca ar
cunoaste ideea ei finald, omul nu se saturd si o reciteascd, si reintre in
atmosfera ei, de parca memoria i s-ar fi sters si totul ar fi din nou
NOU in fata lui”. Primul vers dintr-o poezie sund, nu intamplator:
,,Cand te privesc, imi pierd memoria”.

Dintr-o invatitura anterioara, ati aflat ca omul a rasfoit cartea cu
povestea caderii Inainte de a cadea si ca intrand pe usa acelei fabuloase
povestiri, el nu a mai putut iesi, de la un moment incolo. S-a pierdut
printre personajele fictive ale povestirii. Universul creat de Dumnezeu
era ca o carte cu milioane de povesti, istorisind despre stari de lucruri
reale sau posibile, despre taine aflate sau neaflate, despre tot ce exista
sau poate exista. Pe atunci nu existau biblioteci, dar natura insasi era
ea ca o carte cu infinite file, iar ratiunile spatiului insusi erau inteli-
gente, imaginative si initiatice in profunzime.
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Istoria caderii era, la randul ei, asemeni unei carti cu nenumarate
pagini, dar o carte vie, care putea fi ,,cititd” pe viu, vazuta si priceputd
cu toate simturile — sufletesti, si trupesti — ca un filon desfasurat chiar
in jurul si in inima spectatorului. Din pacate, mintea omului nu a
putut rezista acestui spectacol: cedand ispitei, semintele patimii au
prins raddcini in aceastd minte neinfranata, care a alungat din ea glasul
Domnului. Si in loc sd urmeze firul ingelesului celor vazute, pe calea
iesirii din labirint, omul a pierdut Sensul calduzitor §i a inceput sa
rataceasca pe ciile primejdioase ale placerii senzoriale si ale cunoasterii
nevazatoare cu duhul.

Metafora universului ca o carte este frecventa in cartile sfinte.
Pustnicul Neofit a vorbit de cartea creatiei, dar si de cartea divind in
care std scris totul, inainte chiar ca lumea si fi fost creata. intruparea
si istoria insdsi erau acolo, scrise in ,,carte”.

Aceasta logica tainica a cartii sau a povestii care se afld in miezul
oricarei existente ne va ajuta sa intelegem si cum s-a petrecut caderea.

O lege tainica a povestii spune ca TIMPUL SE CREEAZA
ODATA CU POVESTIREA. Intr-un basm, prin puterea cuvantului
pe care i-a dat-o o zana, un muritor creeaza in spatiu si timp o lume
vastd. Aceastd lume vie si variatd creatd de el instantaneu are o varsta
de milioane de ani, ceea ce e in masura si il mire nespus pe autorul
miracolului: cum se poate ca aceastd lume sa aiba milioane de ani, desi
ea abia s-a ivit, la rostirea cuvantului meu? Zana, atunci, d4 urmitorul
raspuns: TIMPUL SE CREEAZA ODATA CU POVESTIREA. E O
GREA TAINA AICI. Cuvantul contine in el timpul, o intreaga durata
a trairii care se materializeaza instantaneu rostindu-l. Cu toate ca
incepe sa existe odatd cu povestea, timpul din interiorul povestii e cu
totul altul decat cel al rostirii cuvantului. Cand adormim si ne trezim
in miezul unui vis, suntem deja in mijlocul acelui vis, nu la inceputul
lui. Visatorul are, deja, inapoia lui un intreg trecut bine constituit.

Referindu-ne la povestea caderii, nu-i deloc gresit sa ne putem
intreba: CU CE PAGINA din aceasti istorie a inceput si existe
universul pe care il cunoastem? Pentru ci este posibil, conform logicii
povestii, ca universul acesta cdzut sa fi aparut pe lume in cu totul alt
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mod decat cel pe care il impun deductiile stiintifice. Stiinta crede ca
universul s-a format in timp acum cca 15 miliarde de ani si cd
evolueaza dupa legi neschimbate. Aceasta e logica stiintifica: se incepe
cu ,inceputul”, cu rationamentul ,visitorului”, care nu stie ca visul
,»a inceput”. Originea visului ii este strdina visatorului. In multe din
partile sale, stiinta aplica acest rationament al visitorului care se
raporteazd — fara sa stie — la un timp fictiv, nu la cel real, cand a sunat
ceasul ,,caderii in vis”. Este, in esentd, o logica materialista, dar nu mai
putin idealista, aceasta care vede in materie subiectul evolutiei, ceea ce,
in fond, nu-i deloc adevirat, si care calculeaza timpul In interiorul
visului.

Se omite, aici, un amanunt esential: inainte de a suferi ciderea in
fapt, omul a ,,cazut” intr-o poveste. Ca o carte a posibilului, memoria
anticipativa a universului a avut intotdeauna inscris in ea acest
scenariu al caderii si toate fazele lui au existat intiparite in cartea pre-
cunoagterii universale, mai Inainte de a exista in fapt.

In fapt, e posibil ca universul sa nu fi ,,inceput” deloc asa cum
socoteste stiinta, tot dupa cum socotelile visatorului nu se potrivesc
deloc cu cele ale omului abia trezit din somn. De reguld, un vis incepe
cu mijlocul lui, ceea ce visatorul nu stie. El are deja in spate un trecut,
care 1 se pare singurul real. E posibil — de ce nu? — ca timpul in care
traieste omul din vis, ,,miliardele de ani de evolutie” sa nu fi existat
decat in mintea omului din vis, si nu in realitate. Conform logicii
interne a povestii, acesti ani trebuie si fi existat. Dar existenta lor
poate sa fie de ordin logic, nu si ontologic. Poate ca in ceea ce priveste
ciderea, nu s-a inceput cu ,inceputul”’. Poate ca s-a inceput cu
mijlocul povestii, sau de la o anumita pagina incolo, inainte de care
totul ramane si fie pura ,,deductie mentala”, nu si realitate faptica sau
istorie reala.

Conform acestei logici a povestii, este posibil ca tot universul
acum perceptibil sa fi aparut chiar mult mai recent decat crede stiinta
si ca prima scena a caderii efective sd fi fost lumea preistorica, atunci
cand aparusera si vietuitoarele, si omul. Nu-i exclus (desi pare fabulos,
dar ce mai fabulos in univers!), conform acestei ipoteze, ca unele
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relicve datate cu sute de milioane de ani in urma si fie, de fapt, relicve
ale ,,obiectului viu” si, ca atare, obiecte de recuzitd dintr-un scenariu
inteligent, fragmente de ,,poveste”, nu realitati ordinare. inceputul si
trecutul indepdrtat sunt intotdeauna tainice, ca lumi cvasi-istorice,
ingemanate cu mitul si cu fantezia. Oricum, inceputul nu asculta de
aceleasi legi care comanda ulterior istoria. Datarea corecta tine nu
doar de calculul timpului, ci poate ca depinde de factori necuantifica-
bili. Sa nu uitim ca omul a cdzut dintr-o ,realitate de poveste” si cd
»povestea” (un intreg ambient, obiectul viu) a cazut odatd cu omul.
La inceput, lucrurile trebuie sa fi aratat putin altfel decat banuim ca au
fost.

Toate celelalte faze ale evolutiei nu au mai avut loc in realitate, ci
ele s-au creat — ca o imagine — in mintea noastra conform unor pure
deductii adanc motivate psihologic, asa cum timpul visului se creeaza
inainte si inapoi odata cu caderea in vis.

Universul se miscd, in esentd, asemenea filelor unei carti. Ce
vedem in jurul nostru e materializarea, bruta, a unei memorii, a unei
istorii deja scrise, nu in sens de predestinare, fireste, ci ca o intalnire
cu posibilul, intr-o poveste. In mana Domnului, universul sti ca un sul
de carte, pe care il pot desfisura ingerii.

Poate ca istoria a inceput tot asa cum se va termina: brusc,
instantaneu, printr-un salt transcendental, intorcand o fila dintr-o carte.
In mana lui Dumnezeu, ,»rezistenta” legilor materiei e mult mai usor de
infrant decat un cogmar, care piere in momentul trezirii din somn.

Si nu ne sperie, agadar, aceste legi fixe si aparent de-sine-
statatoare ale materiei predominant moarte: ele au in spatele lor tot un
Cuvant, care ne poate schimba — prin Vointa lui Dumnezeu — brusc
si, astfel, poate antrena la fel de repede schimbarea universala in fapt.
In acest sens, Domnul nostru lisus Hristos a vorbit de ,,grauntele de
mustar al credintei” care poate sa clinteasca muntii. Sa fi fost doar o
metafora? Nicidecum. Vechiul, ca si Noul Testament, sunt grairi sacre,
depozitare ale Adevarului etern.

Din aceasta perspectiva, evolutionismul predicat de stiintd pare
cd nu are nici un temei real, este o simpla abstractiune. Adevarul sta in
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Cuvant, in relatia existentei cu esenta ei eternd. Iie ca tot raul sa se
intoarca in bine si Cuvantul Domnului sa triumfe.

Se pot trage unele concluzii certe.

Impresia de permanenta si de atotputernicie, de SOLIDITATE
eterna a materiei care este predominant moartd deriva din solidariza-
rea noastrd pitimasd cu starea de lucruri in care propriile noastre
patimi pot inflori consistent. In chip similar, senzatia de inconsistenta
si de ,,nesubstantialitate” a sufletului (,,ce-o mai fi §i acela, un abur?”,
isi spun cate unii) isi are raddcina in conditia noastrd mentald cazuta.
Baza insisi a deductiilor stiintifice care generalizeazd — prin legi
considerate a fi unice si eterne — o stare de fapt momentana (aceea a
caderii) si care fac din timp si din evolutie niste instante supreme ale
vietii, acest temei psihologic de care vorbeam este tocmai solidarizarea
mintii umane cu iluzia atotputerniciei materiei. Relatia patimii trupesti
cu spatiul, prin care spatiul e disputat ca ,,posesiune”, sta inapoia
desfigurarii universale dupa Cadere.

Greutatea fatald a timpului si a spatiului isi trage seva in primul
rand dintr-o minte bolnava, in sanul cireia stau intiparite legile caderii,
aparenta soliditatii ontologice, a unei lumi fictive.

Astfel, omul a cazut de-a binelea si riticeste, deja, in adancul
unei povesti, pe care el insusi o tese cu mintea sa neinfranata in de-
ductii. Mitul Mayei, al iluziei fenomenale ce subintinde lumea, contine
mult adevir. In stiingd, de pilda, realitatea se impune ca rezultatul unor
deductii, prin — ceea ce am numit — ,,rationamentul visatorului”. In
realitate, materia cu aparentd de atotputernicie e ,,nesubstantiala”, si
ca orice realitate de ordinul doi nu e determinata prin sine. Constiinta
si informatia sunt factorii determinanti, precum a precizat Neofit
Pustnicul. Legile materiei aga cum le-a vazut stiinta empirica $i mate-
matica au aparut, in primul rand, ca un accident in sanul eternitatii si
asa vor si inceta, pentru cd nici o umbrd nu rezista in fata luminii
Adevirului. Miturile perindate in memoria omului primitiv se referd la
un ,timp primordial” si adeveresc faptul ca omul cazut avea deja o
cunoastere initiatica profunda, a cdrei origine in zadar am cauta-o pe
acest pamant; ea provine din viata paradisiaca a omului, cand tot
universul isi deschidea filele ca o uriasa Carte a vietii $i a cunoagterii.
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Nunta prin care se vesteste Mangaietorul

Religia e o infinita intindere spirituala cu un relief uman extrem
de variat. Locuri manoase si tinuturi sterpe pot fi spatii vecine, alipite
unul de altul. Evolutia fiintei umane nu e unitara. Chiar in interiorul
unui singur om pot coexista tinuturi de o salbdticie fara seaman cu
sparturi de azur in cerul paradisiac. Umanitatea in ansamblul ei e greu
de imblanzit. Stadiul ei actual e incd acela al unei herghelii de stepa
manatd de instincte. E inca asemeni unui animal la care nu a ajuns
blandetea omului. E drept, Mantuitorul a venit si Cuvantul Siu s-a
fdcut auzit. Dar, potrivit profetiilor, omul asteapta Mangaietorul,
Prezenta sensibila in viata de zi cu zi a Cuvantului.

Acum e momentul ca ochii nostri sd se deschida, azi mai mult
ca oricand. Astazi Printul Constiintei vrea sa nunteasca cu Printesa
Simtirii. Aceasta este nunta prin care se vesteste in deplinatatea Lui
Mangaietorul. Sunt aici germenii de coeziune a lumii noi, cand stiinta
si religia, teologia si arta nu vor mai fi in conflict.

Despre taina fericirii i mutatia eshatologica a dorintei

A spune ca suportul propriei fericiri este fericirea celorlalti nu-i
un simplu dicton moralist, un lucru van. Faptul cd acest profund
adeviar suna adesea ca o frazeologie goald se explica prin faptul ca
sensul sintagmei ,,fericirea celorlalti” este perceput de om intr-un mod
foarte reductionist.

,,Ceilalti” nu sunt doar oamenii, ceea ce conventional numim
»aproapele”, semenul nostru uman. Temelia adanca a fericirii are un
sens mult mai adanc, extrauman. Noi nu cunoastem taina fericirii,
ascunsi in ,,substratul senzitiv’” al lucrurilor.

O lume transfiguratd este animatd de fericirea elementelor.
,»Zidirea” noii lumi are ca liant participarea fiecirei parti care o alcatu-
ieste la fericirea universala. Pentru a fi fericiti, avem nevoie de o lume,
de o ,atmosferd”, de o modalitate infinitd a existentei. Un intreg
spatiu participa la fericirea noastra. In povesti, apar imagini ce vorbesc
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despre lucruri surazatoare, despre case fericite. Si chiar aici, pe acest
pamant cazut, exista spatii locuite din chiar peretii cdrora emana
fericire, de parca piatra insasi ar fi, In sine, o trdire condensata.

O casi locuita de suflete iubitoare e o casa fericitd ea insdsi; in
acest minunat silas, structura elementard a materiei cunoaste in inti-
mitatea ei, cea nevazuta de om, vibratia unei stari de fericire. Fericita
este acea casa care a adapostit o fapturd aleasa. Particulele elementare
au cantat trecerea sa pe pamant, si au retinut pentru vesnicie imaginea
sa. Fiecare dintre aceste particule este acum ca o casutd plind cu
cantec, intreaga materie are 0 memorie mai buna si mai fideld decat a
omului. Taina substratului viu ascuns in lucruri s-a incifrat ca o
enigma in misterul jucariilor adorate de copii, copiii care se innebu-
nesc dupa jucdriile mici, pline, insa, de lucruri ,,mari”, de ascunzisuri
labirintice si de tot felul de ,chichite”. Curiozitatea nestavilitdi a
copiilor vrea si stie ,,ce-i Induntru”, ce se ascunde in jucarii. Ei au
intuitia cd orice obiect ascunde o taina, o surpriza, si ca lucrul e si
altceva decat pare.

Odati cu resurectia eshatologicd a lumii, pusid in miscare de
curentul pneumatic al Sfantului Duh, toate motivatiile noastre se
schimba miraculos; omul vechi moare, cel nou se naste. Aceastd
mutatie eshatologica a dorintei este si ea incifrata in enigma metaforei
poetice, in inefabila bucurie a cuvantului poetic, inclinat si ,faca
figuri”. Astfel, toatd Incarcatura sensului trupesc este, mai nou, pre-
luata de sensul sufletesc. A ,,manca din ochi” pe cineva (in sens sufle-
tesc, desigur) concentreaza i totodata spiritualizeaza toatd incarcatura
placerii debordante ce caracterizeaza un act pur fizic, actul mancarii.
,,Mincarea cu ochii”, cu sufletul, adici, este o metaford care nu doar
exprima o stare, ci descrie o mutatie profunda la nivel motivational.
Faptul ca intr-un poem cele mai spirituale acte tind sa fie exprimate
prin cele mai concrete imagini inseamna de fapt ca primele preiau
intreaga motivatie si incarcatura a fiintei. Atractia sufleteasca este
covarsitoare, de aceea ea se exprima prin acte materiale, pline de
puterea pe care o are acum, in prezent, instinctul, o putere care, insa,
in vesnicie va apartine sufletului.
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Tar simbolul pentru acea stare nu va mai fi atunci muntele
(urcusul), ci poate apa leginatd (plutirea). Pregustand fericirea sufle-
tului eliberat, muzica reuseste sa exprime cu putere aceasta plutire pe
apele Duhului, acest abandon cu ochii inchisi intr-un univers din care
absenteazi elementul malefic.

Prin metaforistica sa, ,,Cantarea Cantarilor” exprima mutatia
eshatologica pe care o sufera orice act material, in momentul nuntirii
cosmice. Astfel transfigurat si spiritualizat in globalitatea metaforei,
actul carnal inceteaza si mai vorbeasca despre sine, el reflecta acum
realitatea celor inalte. Tot potentialul siu de atractie este redat acum
actului spiritual, care covarseste actul carnal. Prin faptul cd il inglo-
beaza metaforic, il si covarseste, adica se umple de intreg potentialul
fortei sale de atractie pe care, insa, o si depaseste.

In ,,Cintarea Cantirilor”, sufletul e suveran si se miscd intr-o
lume a cantului, in care instinctul rdu a fost dezamorsat.

Forta de atractie a dorintei a fost canalizatd pe cursul ei firesc.
Departe sa suprime dorinta, ,,Cantarea Cantarilor” aduce implinirea ei
— singura posibila — in sens sufletesc, care este si cel al Iubirii
Universale.

Avem acum de-a face cu dorinte bune si cu impliniri reale.

Copiii au nevoie sa le fie citite poezii si povesti. Pasarile, aidoma
unor copii mistici, cu atat mai mult au nevoie de momente cand pot sa
se transpund in structura eshatologicd a existentei, care este prin
excelenta o structurd narativa, de basm.

Transcendentd gi intrupare

Unde nu este lisus Hristos, acolo unde dumnezeirea e socotiti
o transcendentd absolutd ce nu transpare si nu comunica prin intru-
pare, ea nu poate avea nici in ochii aderentilor o fata personala, acea
fata neavand o initiativa personald. Lumea, insd, n-a putut iesi dintr-o
esenta oarbd, involuntara, caci aceasta ar face lumea necesara acelei
esente si imperfectiunea lumii ar tine de imperfectiunea aceleia. In
acest caz, lumea ar avea o desfasurare fara rost, fard scop, lipsita de
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orice lumina a sensului, o miscare oarbd, asa cum observa parintele
Stiniloae. Nu s-ar afla nicdieri o realitate perfectd, cu o putere
absoluti in ea insasi, putere din care nu poate lipsi constiinta atotlumi-
noasa si libertatea deplina.

Agape, giuvaerul cel mai de pret

Este adevirat cid masura iubirii si a dreptatii, giuvaerul cel mai
de pret numit Agape, striluceste adanc in fiinta care isi dezvaluie
natura cereascd, princiard, prin valurile transparente ale curatiei si
smereniel. Toate animalele o iubesc pentru ca ii simt natura traversata
liber de suflarea Duhului.

Teza vizatului congtiintei. Iconicitatea triumfa asupra
zombicitatii

Chiar si senzatiile subliminale implicd un vizat, odata ce ajung sa
fie receptionate, oricat de vag. lar ideea de vizat marturiseste despre
subiectul ce integreazi in experientd tot ce ajunge la el in chip
disparat. Fenomenologic, aici e implicata teza vizatului constiintei.
Iconicitatea triumfa asupra zombicitatii. Ea e sintaxa §i semantica.
Restul, doar literd moarta.

Despre inspiratia dragostei

Legatura intima dintre doud fiinte ce se iubesc. Chipul fiintei
iubite sau iubitoare primit in mine il trdiesc ca pe o adevirata sustinere
sau Intemeiere a vietii reale. Bucuria de a avea chipul fiintei iubite
mereu in cuget. Iubirea imaginativa. Daca ar lipsi imaginatia, chipul
fiecaruia s-ar invartosa si si-ar pierde frumusetea. Cand imaginatia se
opreste, s-a stins iubirea. Forta imaginatiei e iubirea, si forta iubirii e
imaginatia. Ele au o putere creatoare reald. Kierkegaard: ,,Cine nu
poate iubi, nu se poate revela siesi”. Cand primim iubirea, parca ni se
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topeste fiinta, parca ni s-ar sparge, parca am lesina dacd ar tine mai
mult si ar spori In intensitate. Acest lucru nu s-ar intampla daca totul
ar veni prin natura (din cuprinsul firii cu care suntem conaturali) si ar
tine de natura. Inspiratia dragostei isi are o sursa infinita in Absolutul-
Persoani.

Despre existentialismul practic

Kierkegaard si Jaspers, amandoi existentialisti, preferatii mei...
Conflictul dintre etic §i estetic, dintre eternitate si clipd, o tema
predilectd la Kierkegaard, dezbatuta pe larg in ,Scrisori catre un
prieten”. Tubirea lui pentru Mozart, iarasi un subiect fascinant... $i
celebra lui afirmatie ca ,,Evanghelia nu are nevoie de dovexi exterioare. ..
Dacd ar fi ajuns, din noaptea timpului, la urechile noastre un von cd a existat
un Om care ne-a inbit ca un Dumnezen i s-a ldsat rdstignit pe cruce din inbire
pentru noi, era suficient pentru a crede”. Fascinant, Kierkegaard...

O ispita luciferica

Orice patimd se caracterizeazd prin vointa rdu orientatd, aceea
de a transforma in obiect al posesiunii un subiect liber al iubirii. Con-
centrarile mentale au in vedere aceastd subjugare a celuilalt, ignorand
libertatea si vointa lui.

Caderea omului si in general a fiintei vii a insemnat tocmai acest
lucru: cdderea sufletului in plasa de fier a sistemului nervos, astfel
incat sistemul nervos si starea lui devin determinante pentru starile
noastre psihice. Sufletul a devenit dependent de corp. Se creeaza astfel
iluzia unei cauzalitati inversate, ca $i cum materia ar determina cauzal
sufletul. Aceasta este puterea maleficdi a caderii: inductia inversa.
Putem actiona asupra sufletului sau a mintii actionand asupra trupului,
asupra nervilor, asupra elementului fizic.

Triirea de suflet adevarata implicd destrimarea acestui jug,
deconditionarea absolutd. Atunci, trupul rimane si fie doar emanatia
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artistica a sufletului, configuratia chipului sau spiritual. El nu mai are
nici o putere de subjugare asupra sufletului. Sufletul se misca liber.

Trebuie stiut cid orice concentrare mentald cautd si reitereze
Caderea, si refacad acea nefasti dependentd la care m-am referit.
Concentririle mentale actioneaza asupra nervilor, exercita presiuni
asupra sistemului nervos, cautand astfel si inducd — pe aceastd cale
perversa — anumite efecte in psihic. Sunt o incercare de a ,lega in
lant” libertatea spirituala. Cand cineva se concentreaza asupra noastra,
ne sunt afectati nervii. Pe aceasta cale se infiltreaza raul. O relatie
directd de la suflet la suflet nu se poate petrece decat in deplina
libertate reciproca. Un suflet nu poate fi subjugat decat printr-o
metoda indirectd, folosind intr-un mod pervertit sensul legiturii dintre
suflet si corp. Raul se infiltreazd prin tentaculele de caracatitd ale
nervilor si de aici exercitd presiuni oculte asupra sufletului, asupra
libertatii umane fundamentale.

De aceea, orice tentativa de subjugare pe aceasta cale a unei alte
fiinte este o actiune perfida si diabolica in esenta. Concentrarile induc
o stare de rdu si, concomitent, sugestia ca pentru a te elibera de rau
trebuie sa cedezi presiunilor. Aceasta este o relatie a cirei natura este
cu desavarsire opusa atractiei libere a sufletelor.

Implicarea substratului fizic in actiunea de manipulare a fiintelor
este precipitata in conditiile in care sistemul nervos se afla intr-o stare
vulnerabili, slibit de boali. De aceea, manevrele de concentrare ale
celor ce incearcd sa refacd istoria caderii pe pamantul vizitat de steaua
cereasca a nasterii din nou sunt cu atat mai mult de condamnat.

Despre ideea de nemurire i nevoia de metanoia

Este adevarat cd Einstein nu era in termeni prea buni cu ideea
de nemurire, dar care idee, ce fel de idee respingea el, trebuie si ne
intrebam. Zice Einstein: ,,mu-mi pot crea iluzia unni Dumnezen care rdspld-
teste i care pedepseste obiectul creatiei sale §i care mai ales isi exercitd vointa IN
FELUL CUM NE-O EXERCITAM NOI ASUPRA NOASTRA
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INSINE” (subl. ns.). Un individ care supravietuieste mortii propriului
trup, intr-o lume ANALOGA cu cea pe care o stim prea bine, un
Dumnezeu imaginat dupa chipul si asemanarea omului — iatd ce refuza
Einstein, si noi odata cu el. Cum spunea Wittgenstein, supravietuirea
nu e drumul de aici dincolo. Ea ori e pusi in termeni de enigma sau
taind adanca a vietii, sau nu mai are rost ca mod de a continua in
acelasi fel. E nevoie de metanoia, de schimbarea mintii, pentru a da
sens divin, substantial, nemuririi.

La trecerea vazduhului duhurilor

Sfantul Antonie cel Mare a fost unul dintre cei mai bravi
luptatori pimantesti cu duhurile necurate ale vazduhului. Rugaciunea
catre sfantul Antonie despresureaza atmosfera, purifica vazduhul,
ridica de pe suflet si chiar din viata materiala lespezile impoviritoare.
Aici, in universul dreptilor, chipul lui e al unui taniar de o rara
frumusete, asemeni unui print ce poarta la piept o platosd minunata,
pe care e iIncrustat un trandafir alb cu o singurd petala rosie. La
trecerea vazduhului duhurilor, sfantul Antonie vegheaza din umbra.
Ochii lui sprijina calea dreptilor. Citirea acatistului lui va avea asupra
sufletului o influenta bineficitoare in profunzime, iar diavolii vor
cunoaste o arsurd de nedescris.

Insemnare pe o carte

Mi rog ca inima voastra sa fie camara luminatd, primitoare
pentru Mirele care va priveste cu atita drag.

Despre puterea iertarii

Sa nu lisam amaraciunea si ne distruga gratia interioard, acea
,,softness” a spiritului...
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Creativitate si comuniune

In starea de cidere a tuturor facultatilor sale, functia creativitatii
este blocatd in om. Ce este oare creativitatea? Pe pamantul asuprit de
neputinte si umbrit de moarte, se pare ca este doar un apanaj al genii-
lot, un dar izolat. Dar in lumea in care natura nemuritoare si fericitd se
dezlantuie, creativitatea este manifestarea specifica a totalitatii. Nu
existd operd de artd in afara unei intalniri a subiectului cu obiectul.

Subiectul cautd sa proiecteze in obiect, intr-un material al
limbajului, pentru a-1 putea exterioriza, adancul lumilor sale interioare,
cu toata lumina lui inefabila si indicibila, izvorata din apofaticul dum-
nezeiesc. Dar obiectul (limbajul) nu primeste aceasta lumina, pentru
cd este inert, opac, iar artistul trebuie sa munceasca din greu pentru a
se putea exprima. Dificultatea in a ne putea exprima vine deopotriva
din noi, dar si din impietrirea si inertia a ceea ce se afld in exteriorul
nostru, care nu este permeabil la elementul sufletesc, intrucat totul
dupa cadere si-a pierdut transparenta. Un disperat filozof exclama
odata: ,,Oh, cat de opaca, cat de ireductibild ne este piatra”.

Dar in cosmosul restaurat, nu doar subiectul, ci si obiectul
inviaza, astfel Incat lumea din afard devine ea Insisi expresia dinamica
a unei inspiratii sufletesti. Obiectul insusi are initiativa. Cuvintele si
imaginile tasnesc spre om, intr-o rostogolire de inspiratie fericita care
inunda fiinta, ca §i cand o forta mai presus de noi ne patrunde, ne
miscd, ne ajutd si cuvantam usot, si ne exprimam fard dificultate, sa
avem LIMBA]J.

Limbajul este, in noi, opera Duhului Sfant, o miscare a totalitatii
care anima deopotriva interiorul si exteriorul, subiectul si obiectul,
omul si natura. Orice gand al omului, acum, pare a fi pre-vazut si pre-
intampinat de naturd, care se misca prima intru intampinare. Obisnui-
tul raport pasiv-activ acum se schimbad, pare ca se inverseaza chiar.

Creativitatea este starea cand din noi pleaca duhul mut si cand
in noi lucreaza Cuvantul, care este mai presus de noi. Virtutile in con-
ditia fiintei mantuite favorizeaza transparenta sufletului, astfel incat el
se lasa covarsit si purtat de migcarea duhului, de fericirea creativitatii.
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Trebuie spus ca suma tuturor virtutilor este fericita creativitate,
inteleasa ca o sinergie dinamica a tuturor madularelor ce fac parte din
Trupul lui Hristos. Nu existd creativitate in afara comuniunii, a iubirii
universale. Muzica geniala izvoraste din iubirea si intelegerea fapturii,
in cele mai mici detalii, in cele mai fine aminunte sufletesti. Aici
tremura izvorul modelator de forma, izvorul inspiratiei creatoare.
Iubirea este campul magnetic ce dicteaza configuratia formelor, in
universul mantuit.

Citeva sfaturi pentru a suporta mai ugor trecerea
noastrad prin lume

Sa nu fortam legile firii, sa le recunoastem masurile i inertiile si
sa ne raportam la ele ca atare, fard a astepta de la natura cea supusa
legilor caderii i mortii ceea ce ea nu poate da. Ceea ce poate fi insa
schimbat este sufletul nostru, spiritul nostru si aceasta schimbare se
va reflecta in mod natural in afard. Dar nu trebuie sd asteptam inca de
pe acest pamant o concordanta deplina intre starea sufletului §i cea a
trupului sau cea legatid de atmosfera din jurul nostru, pentru ca daca
ar fi aga, ar trebui ca sfintii sa devina automat nemuritori, sa se umple
instantaneu de energie nestricicioasa, ceea ce nu este posibil in aceasta
vale a plangerii care este lumea. larasi, gandurile noastre poartd trene
de inertie, se reintorc periodic la vechi obiceiuri, la vechile automa-
tisme, dar ele nu mai au o putere atit de mare asupra sufletului, pe
masurd ce acesta sporeste in lumina de Sus. Acest balans al micilor
recaderi este pe undeva firesc, este o oscilatie naturald, pentru ca
lumea in care traim isi cere tributul de la gandul, de la firea, de la
trupul nostru.

Fiind inriddacinate in lume, ele mai au anumite reactii care sunt
ale lumii; chiar si oboseala, alternanta veghe-somn este o astfel de
reactie. Dar ea nu trebuie sa ne supere, nu trebuie si o respingem.
Asceza extrema din start are o situare falsa: ignora faptul cd trupul se
innoieste in mod natural, cand ii vine vremea, nu prin forta. Nu putem
nici dobandi nemurirea trupului prin forta ascezei, sustragandu-ne
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astfel legilor firii. Dar sufletul poate primi incd de pe aici in sine
lumina nemuririi, care isi revarsa in mod natural si discret influenta.

Sfatul meu este sa nu fortam natura. Tot ceea ce facem sa facem
cu intelepciune, cu iubire $i cu multa rabdare. Ca si miscarea anotim-
purilor, mintea noastra trece periodic prin furtuni si rasarituri de
soare, prin intristari i lumindri. Aceastd miscare inscrisd in marea
miscare alternantd a naturii e o partisie automati cu aceasta, dar
sufletul, intelegand pe deplin constient acest fapt, nu se va tulbura. El
va ajunge la acea stare cand se va hrani cu semnificatii, cu sensul
fenomenelor, si fiind patruns de tot sensul lor se va bucura.

Sufletul se poate detasa de minte. Cand mintea incepe si se
tulbure, cand nori negri se aduna pe cerul ei, sufletul nu trebuie si se
intunece si el. In fiinta noastra el este subiectul contemplator si facto-
rul stabilizator al energiilor. El este acea parte din noi care poate sd nu
fie supusa alternantelor si se poate ridica deasupra starilor fluctuante
ale mintii. Cu timpul, prin aceasta influentad din directia starii constante
a sufletului, mintea Insasi isi va dobandi un tot mai mare calm.
Intotdeauna, deci, o parte din noi va fi mai fluctuanta, mai agitata
decat cealalta parte. Aceasta disociere intre cele doud parti este
necesar de facut tocmai pentru a intelege ca nu-i bine si pretindem
nici de la noi insine, cu atat mai putin de la altii, o reactie unitara
absolutd a fiintei, o sinergie absoluta a facultatilor noastre, ceea ce-i
imposibil pe pamant, unde energiile — prin definitie — sunt supuse
marilor fluctuatii si mortii, organice, in final.

Sa fim toleranti cu acea miscare a energiilor supusa legilor
impersonale ale firii, dar aceastd tolerantd nu se refera la pacat, ci
exclusiv la ceea ce-i miscare naturald inevitabila in noi sau in altii.
Astfel, fiind intelegitori cu natura, dar cu atit mai intransigenti cu
sufletul nostru, se va ajunge la un echilibru superior, la o stapanire
discretd a elementului natural de citre cel spiritual, fird a schimba
cursul natural al firii, dar oprind in ea pacatul. Sfintii, exceptionali
psihologi, au inteles perfect fenomenul de care vorbesc. Ca ne vin tot
felul de ganduri, nu-i pacat. Norii gandurilor 1i viziteaza si pe pacitosi,
si pe sfinti.

38



Pacat este sa ne lasim guvernati de aceste automatisme, sa nu
intelegem ca ele sunt chiar automatisme i si ne lisam antrenati de
uresul gandurilor, neputandu-ne detasa de starea noastrd. Printr-o
intelegere superioara, prin muzica si rugaciune ne putem detaga, cata
vreme rdmane in noi deschis ochiul intetrior al sufletului.

Niciodata sa nu cedam starilor noastre proaste. Si nu Incetam sa
creim o perspectiva asupra lor. Cand si cum iti poti forma o
perspectiva asupra cuiva sau a ceva? Smulgandu-te din imediata lui
proximitate, indepartandu-te la o oarecare distanta si privind acel
obiect sau fenomen. Abia de la o oarecare distanta incepe sa fie zirit
intregul, incepi sd ai o viziune de ansamblu asupra lucrului privit. Asta
sa ne fie o reguld de viata: nu te scufunda intr-o stare, ci distanteazi-te
cu sufletul de ea ca si o poti intelege in adancime. Astfel, starea
negativa, incet-incet, se va dizolva.

Aceasta incercare atat de dificila a fost harazita de
Dumnezeu pentru sfarsitul vremurilor

Acum vine vremea cernerii. Neghina a crescut panad la capat.
Zguduirea si haosul, dupa cum se vede, au dimensiuni transcen-
dentale. De aceea, in mijlocul acestei rascoliri generale sa ne pastrim
mintea treazd, si sim{im prin groaznica perdea de fum aerul proaspat
al lumii vesnice atotbiruitoare ce se apropie. Noi suntem, dupad toate
cele, vegheati, apdrati si iubiti de Dumnezeu. Asadar, prima buni-
vestire este si nu aveti teamd.

Menirea postului — recasgtigarea sufletului pierdut

larasi, o alta semnificatie adanca a postului o reprezintd refa-
cerea substantiala a raportului nostru cu Cuvantul. Dupa cadere,
cuvantul s-a transformat intr-o energie rupta de suflet, fara putere
proprie. Atunci cand omul se instriineaza de divinitate, cuvintele lui
isi pierd puterea si demnitatea, iar cuvantatorul devine iresponsabil,
arunca vorbe in gol.
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Puterea originara a cuvantului consta in viata activa a Sufletului
care nu doar ca il pune In migcare, ca pe o rostire a mintii si a gurii,
dar si ca pe o forta ce isi subordoneaza intreaga miscare a realitatii,
atunci cand Cuvantul redevine Logos, Persoana, Act. Cuvantul nu este
un instrument al fortei silnice, un exercitiu tehnic sau muscular care
opereaza mutatii in realitate, prin putere instrumentald sau mecanica.

Relatia Cuvantului Viu cu realitatea nu este de ordin mecanic.
Cuvantul Hristos atrage realitatea, nu o constrange! Raportul cauzal
este unul inedit: de la suflet citre energii, nu doar intre energii, care nu
fac decat sa se lupte intre ele. ,,Zice si se face” — iata chipul biblic al
miscarii realitatii.

Cuvantul, de aceea, este in esentd bland, desi hotarat. El nu
apasa pe muschi, pe ideea de fortare a realitatii, caci tranzitivitatea lui
in raport cu realitatea nu este de ordin fizic, mecanic. Cuvantul crestin
nu-i amenintator.

A ne repozitiona sufleteste fatd de cuvant reprezinta una din
componentele fundamentale ale postului.

Reactivarea puterii eficiente a Cuvantului incepe cu restructu-
rarea acestui raport. Pe de altd parte, trebuie sa devenim constienti de
faptul cd existad doua trepte ale eshatologiei: un Eshaton discret si unul
pe deplin manifest, cand se va arita Slava lui Dumnezeu. Eshatonul
discret se petrece acum si aici, desi, oarecum, in nevazut, dar el
pregateste eshatonul final.

Sd nu ne inchipuim cd grija noastrd pentru suflet raimane fira
urmari in planul adanc al realititii, unde informatia se transmite non-
local si universal, proces care pregiteste, eshatologic, marea mutatie a
realitatilor vazute. Insd nevizutele sunt in spatele vizutelor. Si mult
mal important este ce se petrece cu nevazutele, pentru ca ele sunt
dimensiuni ale sufletului, de ordin calitativ si etern.

A trai in curatie cu cuvintele inseamna deja a determina schim-
bari in lumea eshatologiei discrete. Orice gest si cuvant al omului se
reflectd aici si, de aceea, poartd cu ele o mare responsabilitate.

Insa postul mai are de facut fatd unei alte grele incerciri: lupta
cu inertia. Caderea a dat nastere unor uriage reflexe inertiale, in natura
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si In om. Postul nu trebuie si devina ideologic, impins inainte de ideea
aspra de a schimba, de aici si de acum, din temelii, totul. Acest fapt
nu-l permite nici Dumnezeu. In inaintarea noastrd pe calea fericitelor
renuntari, si fim calauziti de gandul ca luptam cu o boala, si ca
remediile cele mai eficiente sunt lente si, uneori, homeopatice.
Daca ne vom incorda muschii §i vom Incepe si uram tot ce ne
»rezistd”, nu vom face decat sia ,,mutim” problema, ca un medic de
ocazie care, enervat pe rezistenta bolii, ii da o loviturdi de moarte
bolnavului. Cum ar fi: ca sd scape de boal, il omoara pe bolnaw.

Prin urmare, modul cum facem fatd ,ispitelor de-a dreapta”
este esential pe calea pregatirii noastre sufletesti. In lume, nimic nu
poate fi ,mutat” cu forta, pentru ci astfel ar insemna ca actionim
direct pe energii, ignorand sufletul din spatele lor. in spatele oricarui
tip de energie exista un suflet. Acest suflet nu se descopera imediat, ci,
adesea, prin medierea unei intuitii si intelegeri complexe si adanci. In
acest plan, forta, enervarea si graba de a determina o schimbare nu
mai au nici o eficienta. Vedem cat de complexa este ideea de post:
menirea acestuia fiind recastigarea sufletului pierdut.

Sensul Crucii

Crucea are doua intelesuri opuse. Poate fi blestem, sau poate fi
Viata. Poate fi Pomul Mortii, sau poate fi Pomul Vietii.

In primul caz, crucea este reprezentarea intretaierii ca un con-
flict sau razboi intre elemente, care tind sa se anihileze unul pe celilalt.
O linie o taie pe cealaltd. Atunci cand pe cruce se agaza omul Hristos,
aceste elemente din parti in conflict devin madulare unite intr-o
singura via;cé. Razboiul partilor inceteaza, si totul revine la unitatea
organica a Intregului.

Crucea este totalitatea directiilor existentei. Asumand in sine
existenta divizata, Hristos o irigd cu sangele Siu si cu vointa Sa
iubitoare, si trage tot ce existd la Sine ca pe un madular viu al Sau.
Hristos este Viata intregului, al cdrui fond este comuniunea si iubirea.
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Altoit pe rana cosmici a Crucii, Hristos face din aceasta Pom al
Vietii. Exista si o cruce fara Hristos, o realitate a antagonismului §i a
divizarii. S4 nu uitdm cd Hristos a purtat Crucea pe Golgota, a dus pe
umeri povara unui razboi cosmic. Intins pe cruce, el a restaurat-o pe
aceasta, readucand-o la unitatea trupului cosmic al divinitatii. A fost
acesta actul suprem al restaurarii frumusetii, prin iubire.

Crucea mai semnifica si lemnul, lemnul in sine, dar lemnul care
a inviat prin acelasi Hristos, Fiinta a Jertfei.

Hristos a fost modelul suprem care ne-a ardtat cum se poate trai
fard ucidere, in afara luptei pentru existenta. Aceasta este o invatatura
mai degraba misticd, decat morald, pentru ca viata de dupa cadere este
intemeiatd chiar pe lupta pentru existentd, si aceasta, incepand chiar
cu existenta celulelor, cu batilia pentru imunitate, care presupune o
continua apdrare si pregatire de razboi. Existenta cazuta este chiar
aceastd ,,stare de necesitate”.

Or crucea anuntd contrariul ei, adica o Viatd intemeiatd pe
sacrificiu si pe Iubire. Automatismele irationale ale caderii vor res-
pinge aceasta eventualitate ca pe o nebunie, ca pe o dereglare grava a
instinctului de conservare.

Hristos, insd, referindu-se la Viata Vesnica, a spus ca radacina
mortii Insesi este egoismul §i ca ,,cine vrea sa-si pastreze viata o va
pierde”. ,,A-si pastra viata”, in acest context, inseamna a se inchide cu
baricade Impotriva semenului, a refuza crucea deschiderii iubitoare
prin portile unei jertfe mai mari sau mai mici. Sensul crucii este
ridicarea firii la masura chipului dumnezeiesc pecetluit pe ea.

Sa ginem nestinsa faclia virtugilor

In clipele cele mai grele ale existentei, ajutorul sfintilor se poate
manifesta cu o concretete izvorata din cea mai intensd iubire si
prietenie. Nu doar cd ne salveaza viata, parca ne salveaza sufletul.
Manifestarea acestel minuni e ca o impartasire din Harul intrupérii,
din coborarea cerului pe pamant. Acum ni se deschid ochii. Acum
stim ca pentru a pastra in suflet aceastd Lumind se cuvine sa tinem
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nestinsa pana la moarte faclia virtutilor. Virtutile ne fac transparenti,
stravazatori, usori.

Daci ati sti ce priveliste cutremuratoare, inspaimantatoare a
dat-o faptura aceea cazuta in fata mea, exponent al celei mai goale
materialititi! Era ca un mormant plin de tot putregaiul si colcdiala, dar
ca o materialitate ce se lateste la infinit fira sa aibd nici o profunzime.

Cu crucea sus am lovit capul balaurului i am simtit efectiv cum
se naste dimensiunea profunzimii, si pe de altd parte ce este cantitatea
oarba, forta exclusiv fizica, lipsita de suflet, a cirei esenta este golul-
nimicul. Ti multumesc Domnului, dar si sfintilor, cd m-au ajutat parca
sa ridic lespedea mormantului si sa ies la Lumina.

Fie ca experienta mea sa va intareascd, sa va inspire tot mai
mult, in orice clipa grea a vietii si va amintiti de aceastd putere care
este In noi si care, chemata cu dragoste, nu va intarzia si ne ofere
sprijinul ei izvorat din Iubire. Fie ca Dumnezeu si vi binecuvanteze.
Astept sa ne intalnim fata citre fata.

Imparatia lui Dumnezeu este 1n mijlocul vostru si
”» 5
inlauntrul vostru”

Ceea ce a fascinat omul dintotdeauna, muzica, se dovedeste a fi
o imagine fideld a lumii eshatologice a carei structurd ontologica difera
profund de tot ce cunoastem. Taina armoniei tonale ascunde in
adancimea intelesului ei misterul insusi al sufletului si un alt mare
mister, cel al raportului dintre suflet si spatiu, dintre subiect si obiect.
O alta tema centrald este problema naturii, legata de om prin relatia de
filiatie. Natura este copilul mistic al omului, copilul siu pierdut si
regisit, acest adevir fiind in prezent pecetluit de lumina Duhului
Sfant.

Traim timpuri preapocaliptice cand se face apel la toate faptele
credintei, cand Cincizecimea isi revarsi Harul Sau, cand puterile
ceresti slujesc impreuna cu noi in nevazut. ,,impérégia Iui Dumnezeu
este in mijlocul vostru si inlauntrul vostru” — riasuna in aceste cuvinte
vocea Evangheliei. Aceastd eruptie a Harului in lumea noastra
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inseamna ca si infernul este in mijlocul nostru; cici acolo unde pacatul
s-a Inmultit, a prisosit si Harul.

Astazi credinta adevirata refuza orice formalism exterior care se
instaleaza repede in absenta ,,Omului celui tainic al inimii”.

Acatistul — o0 Oda a Bucuriei

Sfintirea unei fiinte care l-a iubit mult pe Dumnezeu este un act
consfintit de Bisericd In calitatea ei de institutie pamanteasca §i
inspirat de Duhul Sfant, care umple de ardoare comunionald inima
oamenilor. Dar acest act are in primul rand menirea si responsa-
bilizeze infinit persoana in care oamenii vad sfantul. El devine o
congstiinta parinteasca intens veghetoare, un chip de rispuns total la
chemarea omului. Sfintirea nu inseamna omagiere, lauda, ci chemare
la smerenie si raspuns, un fel de a-1 spune sfantului la care te rogi
,»tatd” si responsabilizarea lui, urmare a acestui mod de adresare de la
suflet la suflet.

Acatistul, prin formulele sale consacrate, a surprins cu acuratete
esenta sfinteniei, care inseamna bucurie divina intru daruire. Sfantului
ii este daruita bucuria de a fi chemat la dialog direct, fata catre fata, iar
practica acatistului pune in scend acest dialog mult ravnit. Caci ce i
este mai drag tatilui decat a auzi ca este chemat de glasurile fiilor?
Bucuria repetata in cuvintele ,,Bucuri-te” pune in miscare dimensiu-
nea totalitatii fiintei, care incepe cu miscarea memoriei, cu rememo-
rarea sacra a faptelor unei vieti. $i chiar daca aceste fapte s-au consu-
mat intr-o mare suferinta, pe durata vietii sfantului, ele se arata, in
acatist, izvoare ale Bucuriei vesnice. Bucura-te, ca ai luat chipul lui
Hristos cel rastignit! Bucuri-te, ca asemeni Lui, ai cunoscut lumina
mare a Invierii!

Acatistul este el insusi o Oda a Bucuriei, prin care suferinta unei
vieti se transfigureaza in lumina Mantuirii, a Sensului final. Este un
cantec de suferinta si bucurie. Pamantul pe care picioarele smerite si
miloase ale sfantului a umblat a fost sarutat de ele si la randul lui le-a
sarutat, pentru ca firea intreaga a cunoscut minunea atingerii ingeresti
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pe care a adus-o cu viata lui. intémplérﬂe vietii sale sunt fapte de
acatist, povesti concentrate ale unor infaptuiri cu rezonanta cosmica.
Orice faptd inscrisd intr-un acatist autentic are sau trebuie si fi avut o
rezonantd cosmica. In el se vor regasi toti inaintasii ce au precedat, de
aproape, taina Durerii si a Invierii. Orice figurd sfanta e o sonata.
Bucuri-te, sonata vie, plina de bucurie, ca si de sacra tristete, de
allegro, de adagio, ca niste sfinte fuziuni ale stirilor de suflet! De
acum, muzica a devenit un termen principal de comparatie, un reper
de prima importantd atunci cand dorim si descriem marile semni-
ficatii transcendentale. Acatistul se desfatd in sugestiile si ideile oferite
de muzica.

Sa fim pregatiti

De obicei, nici o minune nu se repetd, nu devine lege.
Dumnezeu nu forteaza legile naturii. Acum, insd, parca, in cazul
nostru, minunile devin legi, din marea Sa milostivire. Ne aflim parca
la inceputul lumii sau in pragul intrupﬁrii, cand minunile se succedau.
Si acum ne asteapta uriase evenimente cosmice. Si fim pregatiti.
Atunci vom intelege mai bine si starea noastrd, si cat de mult ne
iubeste Dumnezeu.

Teama ,strange” sufletul; Iubirea e o impletire
nesfargitd, din fire matdsoase

Orice lege materiald are o semnificatie profunda in ordinea
spiritului. Cat ar parea de ciudatd la prima vedere o afirmatie ca
urmatoarea, totusi, este adevirat cd teama este o pricind a caderii.
Cidem din teami, din iluzia determinismului material, a subordonirii
sufletului fatd de miscarile materiei. Ni se pare ca materia sau energiile
determind chiar existenta sufletului, cel amenintat cu moartea daca
ceva in materie se misca gresit. Existenta incepe si fie supusa calcu-
lului, asa cum se procedeaza cu masinile. Initial, teama a fost o pura

45



asociatie mentala, gresit orientata. Mintea a supraestimat materia §i a
pierdut controlul spiritual asupra ei. Ce a fost doar fictiune a devenit
cu timpul ,,realitate”. S-a ndscut ,,realitatea” corpului. Realitatea cor-
pului cazut este radical diferita de cea a corpului paradisiac. Acesta din
urma traia in afara problemei supravietuirii. Era asemeni unei imagini
vii, o proiectie eternd a sufletului etern, in filmul plin de personaje al
existentei. Era un licag al sufletului, unit cu acesta precum frumusetea
cu adevirul. Ca o pecete intima a dorintelor lduntrice. Mai mult, acest
corp paradisiac era unit cu o lume, astfel incat trupul fiintei originare
era o lume intreaga, nu doar un punct de condensare corporald in
spatiu. ,,Lumea” sa proprie era ,,corpul” sufletului, cici sufletul este in
sine o intreagi lume de imagini, de culori, de ganduri, de dorinte...
Exista o ,jinervatie extinsa”’, ca si cand nervii §i sensibilitatea cu
ramificatiile lor ar fi impanzit tot spatiul, ce tresarea odata cu miscarile
inimii, cu pulsul, cu respiratia. Spunea un poet, nu intamplator:
,Rasuflarea noastra inalta si coboari stelele...” S-ar putea spune ca
orice fata avea un sistem nervos cosmicizat, ceea ce duce cu gandul la
o existenta de tip creativ, amintindu-ne de creatorii de arta din sufletul
cdrora izvorasc lumi, lumi expresive in expansiune, ca o expresie cea
mai fideld a intimitatii lor, prin modul de a se migca aparent in afara,
de a relationa, de a se impleti cu tot si toate... Teama, insa, ,,strange”
sufletul, ca si cand l-ar rupe In doud. Ciderea face ca sufletul sa-si
piardd o dimensiune a rezonantei sale cosmice. 1l arunci intr-o lume
straind. Sufletul se teme de lumea din afard, care in chip originar era
chiar o dimensiune a sa. Materia monolitica, contrasd intr-un spatiu
strain de suflet, isi pierde calitatea de ,,Jume”. E ca si cand un violonist
isi plimba arcusul pe un instrument atat de dezacordat, incat orice
sunet zgarie auzul, il raneste iremediabil. Batem intr-o usa pururi
inchisd. Sunetele sunt infundate, distorsionate. Muzica, armonia devin
cu neputintd. Corpul muritor, in loc de a fi punctul de deschidere a
unei lumi triite plenar, devine ca o nevoie, o povari, pentru sufletul
ce il card in spate. Mintea, nu Dumnezeu, creeaza legile lumii cizute,
un fel de cod genetic gresit care proiecteaza forme si relatii profund
deviate de la Adevar. Iluzia principald a fost cd materia e cauza
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sufletului. Astfel inteleasa, de pe materie se sterge pecetea ei sufle-
teascd, adica tot ceea ce face din ea o ,lume” a Persoanei. ,,Chipul”
proiectat in materie se identificdi cu insasi calitatea ei de ,Jlume”
personala si plurald, prin care se realizeaza rezonanta extinsa si
totodatd individuata cu sufletul. Aceasta e materie vie, cu ,,chip”.
Cand chipul 1 se acoperi, calitatea de ,,Jume vie” dispare si, in schimb,
se actualizeaza cantitatea, uniformitatea, impersonalitatea.

Materia isi acopera ,,chipul”. Ce ramane? Un corp care se zbate
sa supravietuiasca biologic, care isi pierde si el ,,chipul”, redus la praf
si pulbere, prin iluzia atee a mortii. Moartea, la urma urmei, este o
cheie de lecturd, una profund distorsionatd prin care totul se vede ca
si cand n-ar avea chip.

De aici, teama. Teama de disparitie. Teama de moarte. Bolile
psihice. Pierderea legaturii cu Dumnezeu. Groaza. Raul. Uratul
Aceste ganduri alimenteaza chiar starea de fapt a lumii obiective. Ea
ingheata si mai mult in instriinarea ei morbidd. Am viazut cum
structura apei se modifica instantaneu sub influenta muzicii, a
gandurilor si chiar a cuvintelor. In fond, mintea are putere asupra
materiei si poate determina structura ei discreta.

Recomandarea e sa invitdm sa ne stadpanim mintea, cu
wingrijorarile” ei excesive. Acesta este si un minunat sfat biblic.
,Grija” excesiva se traduce ca o subminare a puterii reale a sufletului.
N-avem incredere in suflet, sufletul se comportd dupa gandul nostru.
Muzica redesteaptd iIn noi imaginile puterii sufletului. Ne apard de
intuneric, de fantasmele propriei minti. E o lumina care nu cunoagte
teama, ezitarea, moartea. Trece prin moarte ,,cu viata pre moarte
calcand”. ,,Schimbarea mintii” (metanoia) e o necesitate. Cerul s-a
apropiat de pamant. Se inmultesc ,,aparitiile”. Manifestarea transcen-
dentald a materiei e de tipul ,,aparitiei”, nu al reperarii in timp.

Muzica, de fapt, ne pregateste sufletul pentru aparitii. Aparitiile
benefice, care vin pe calea sufletului, sunt cele care raspund unei
chemairi. Ele nu vin nechemate, nedorite, ca niste ,,corpi straini” in
organismul unei lumi sufletesti. Tubirea e o impletire nesfarsitd, din
fire mitdsoase.
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Zicala de o dulceata infinita: ,,Primiti un batran?” da dovada de
o intelepciune transcendentald, in fond. Batranetea e ea insisi o
poveste, in universul caderii. Sufletul trebuie sa se invete sa treaca prin
portile ei foarte stramte, cateodata. E, de fapt, o incercare prin care
trece Fit-Frumos ,travestit”. De aici, va iesi mai frumos ca niciodata.
Aici, pe pamant, lucrurile fac ,,corp comun”. Trebuie si ne ingrijim
unii pe altii ca §i cand am fi unul §i acelasi trup. Aceasta e lectia
misticd a Crucii. Trupul celuilalt e si al meu. Impreuna suferim.
Pomenile isi au talcul lor adanc, al iubirii jertfelnice. Grija pentru
sandtatea si viata celuilalt sa fie ca §i pentru sanatatea i viata proprie!

Terapia fundamentala: dragostea

Mistica e ,,cealaltd fata” a culturii. Daca ultima opereaza trecerea
din povestea vietii in viata povestii, prima infaptuieste trecerea din
viata povestii in povestea Vietii.

Blocajele psihice sunt cel mai ades marcate de un deficit de
comunicare a interiorului citre exterior si de un deficit de asimilare a
exteriorului de citre interior. Reducerea exteriorului la intetior sau
reducerea interiorului la exterior sunt cele doua operatii extreme spre
care, inclinand, psihicul se lasd antrenat intr-o stare de dezechilibru. In
fapt, la baza acestei deviatii de la structura iconica a fiintei, in care
interiorul straluceste in vesmantatia exteriorului si exteriorul e un
leagin de intrupare a interiorului, std o tendintd de raportare mono-
logica la contextul existential.

Terapia fundamentala este, aici, dragostea, prin care raportarea
la existentd capatd o substanta dialogicd. Dragostea face loc unei
duble miscari (flux-reflux) intre sine si celalalt, unei respiratii dialogale
a fiintei, unei dezvoltari a reciprocitatii in raporturile dintre interior i
exterior. Pe de o parte, deschide in privirea launtrici un orizont de
intampinare a exteriorului (a celuilalt), pe de alta, transfigureaza exte-
riorul in lumina expresivitatii launtrice, ce iradiaza in afara si intra in
rezonanta cu exteriorul, locuindu-1 In modul de rai al tiintarii, exte-
riorul si interiorul sunt transparente unul fata de celalalt, se oglindesc
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reciproc, se complinesc osmotic, sporindu-si gradul de libertate unul
in celalalt, si chiar pare ci trecerea de la unul la altul e continua, pe
drumul povestii, asa cum se intampla atunci cand parcurgem un spatiu
de tip banda lui M6bius.

Hristos ne-a aritat calea: cdderea poate fi intoarsa spre
slava

Suferinta este o mare taina si nu poate fi asumatd decat din
Tubire, urmandu-L pe Hristos. Deja, in universul desfigurat de Cadere,
suntem rastigniti pe liniaritatea spatiului. Aceasta este Crucea noastra
ontologicd. Ne-am pierdut lumea proprie cu deschiderea ei infinita,
odata cu pierderea paradisului. Am ramas, fiecare, prizonier intr-o
particica de lume, intr-o singurd lume a tuturor si a nimanui.

Spatiul a devenit o cruce: Est-Vest, Sud-Nord, aceastd extrema
si durd simplificare a existentei in patru puncte cardinale este facuta sa
ne inchidd in suferintd, intr-o stare de autism si mutenie, odata
pierdutd putinta de expresie prin intermediul unui infinit personal, un
infinit propriu. In Paradis, forta noastra de expresie era datd de acesta:
prin el ne articulam fiinta, astfel incat tot spatiul tindea sa fie limbajul
nostru calitativ, cuvantul nostru plin de putere. Rezonanta infinitd a
fiintei iInsemna o descitusare totald a energiilor, ca o forta creatoare
infinitd remorcatd in exteriof.

Dar aga cum omul suferind sta rastignit pe liniaritatea spatiului
mort, tot astfel, elementul aliniat este si el, la randul lui, rastignit pe
patima omului. Ce-i pentru unul moarte, pentru celdlalt pare a fi o
eliberare. Spatiul vrea sa se vindece de rautatea omului. Materia retrasa
in singuratate, in inghet, in moartea biologica sau stelara tanjeste dupa
aceastd pace tragicd, asemanatoare cu un ultim refugiu al muribun-
dului. Astfel, natura ,,se vindeci” de om, de inumanitatea omului,
parasindu-l, asemeni unui copil maltratat care nu-si mai recunoaste
parintele natural. Ce destin inimaginabil de trist! (O mare parte din
muzica exprima acest inghet tragic in siguratate.)
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Parci fiecare suntem destinati sa fim o cruce a suferintei pentru
celalalt. Viata insasi, aga precara cum e, se tine printr-o succesiune de
sacrificii.

Dar Chipul lui Hristos, Soarele cel Vesnic, striluceste deasupra
legilor ce par ca tintuiesc lumea intr-un etern blestem. Hristos ne-a
ardtat calea.

El a luat asupra Lui pacatele lumii.

El a murit pentru a invia impreuna cu toti.

Nu si-a exercitat vointa de putere asupra lumii, nici macar
pentru a pedepsi pe drept. Ca un miel dus la junghiere, fira glas a stat
in fata nedreptatii, si, prin aceasta, Chipul Sau a stralucit inca o data
intr-un chip mai presus de orice frumusete pamanteasca, dupa cum
Harul e mai presus de Lege.

Destinul hristic a ridicat blestemul in care zicea toatd creatura.
Asumarea de bunavoie, din ITubire, a suferintei celuilalt inseamna deja
a fi primit impérégia lui Dumnezeu in inima si a o fi locuit. Jertfind
valorile efemere wvalorilor vesnice inseamna a ridica blestemul
lemnului.

Destin hristic inseamna, deja, depasirea legilor ontologice ale
contrarierii, conform carora viata a devenit o existenta disputatd de
doi, iar spatiul, in mod similar, un teritoriu disputat in lupte. Cedand
dreptul meu catre fratele meu, prin asumarea suferintei lui, prin acest
gest interior si exterior deopotriva, eu reinstaurez, dupad Chipul lui
Hristos, Vesnicia ITubirii, a Necontrarierii §i a libertatii. Acest gest este
deschizitor de infinit, cdci ecoul siu este primit cu iubire de citre
inima elementelor.

Destinul hristic este singura solutie de iesire din ecuatia sufe-
rintei personale si universale. Nu exista altd iesire. Se poate trai — si
incd, ce trai aducitor de fericire — si in aceastd lume nerastignindu-i pe
frati pe crucea propriului nostru egoism, ajutandu-i si iubindu-i,
impartagind destinul lor de suferinta.

Dupa cadere, acest amestec de spatii si aceste ciocniri de forte si
de interese care alcatuiesc, inevitabil, chipul lumii desfigurate de pacat
ascund, insd, si taina Crucii in mistica acestui chip cazut. Ciaderea

50



poate fi intoarsa, astfel, spre Slava, asumand suferinte. Suferintele care
vin peste noi sunt chiar ,ceilalti” care ne ,viziteaza”, pentru ca ii
purtam in noi. Purtim in noi, potential, chiar boala, ca pe o suferinta
astfel glasuitoare a inaintasilor nostri nestiuti, sau ca pe o durere a
elementelor ele insele bolnave. Atunci cand suferim noi insine, e ca si
cand altii suferd in noi si ni se jeluiesc noua. Suferim impreuna. Odata
acceptat ca o jertfa a Iubirii, destinul Hristic va rodi in noi, treptat,
Imparitia.

Important de remarcat un alt aspect. Domnul Iisus nu si-a
exercitat puterea de judecata si de pedepsire in aceastd lume si asupra
acestei lumi, ca Dumnezeu judecator, in momentul cand pacatul
omului L-a tintuit pe cruce.

Pentru c4, in fapt, nu Dumnezeu pedepseste. Dumnezeu mai
degraba iartd decat pedepseste. Dumnezeu LASA parca totul sa se
nsavarseasca” de la sine. Astfel, Dumnezeu a lisat spatiul, a ldsat
timpul, a lasat elementele si a lasat constiinta omului insasi sa-i pedep-
seascd pe rauficitori. Pentru cd piatra va striga si ii va pedepsi pe
acestia, profeteste tonul Apocalipsei. Iar pasarile vor judeca impreuna
cu ingerii.

Iadul este singuratate purd, foc al constiintei mistuite, cand
natura Insasi va parasi omul, iar spiritul descarnat va trdi din memo-
rille iubirii rastignite. Imaginea arhetipala a fantomei ce starneste
groaza, descrisa ca ,,spirit” ce bantuie, contine o intuitie aproape
exacta in raport cu realitatea. ,,JLumea” acestui spirit nu este natura.
Fantomele ritacesc ca intr-un gol. Acest vid al singuratatii, al incomu-
nicabilitatii, este starea de parasire totala in care se regaseste constiinta
ce NU A TUBIT. Nici o pasare nu-i cantd, nici o frunza nu-i adie.

In deplina libertate ontologica se savarseste Judecata de Apoi.
Iadul nu este o inchisoare, nu are ziduri, iar spiritele impropriu-zis
pedepsite nu sunt tinute aici cu forta, sub lacite grele. Propria
congstiintd este zidul de netrecut al pacatului vegnic. Taina iertdrii
acestuia ii apartine exclusiv lui Dumnezeu.
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Despre isihasm; cosmosul eshatologic: o infinita retea
de rezonante pusa in migcare de rostirea numelui lui
Iisus

Coborarea mintii in inima transcende gandirea. Din inima se
deschid ochii sufletului. Acestia au parte de aparitii vii, de adevaruri,
de chipul lucrurilor de pe care vilul iluziei a cazut. Orice aparitie, in
otizontul sufletului este un ACT DE TUBIRE. Nimic nu este obiect
indiferent, ci ACT, jurimant de iubire. Totul participa la tot.
Atmosfera insasi vibreaza de parca ar strange in bratele ei invizibile
fiinta. Lumea reinviatd devine un inepuizabil izvor de metafore
poetice. Nimic nu este pasiv, totul este activ si capabil de a participa si
de a fi impresionat. Acesta este cosmosul eshatologic, o infinita retea
de rezonante pusa in miscare de rostirea numelui. Numindu-L pe
lisus, El ne aude. Congtienti ca suntem auziti si ascultati (chiar daca
noi, inci, nu auzim ce se intampld) este cel dintai pas spre
redobandirea ,,vederii”. Vederea cu inima izvoraste din intelegerea
suprema cd Persoana Infinita ne aude §i ne raspunde, cia totul in
univers a fost creat in chip originar sa fie auz §i ,,raspuns”.

A pune nume: o inscriere a creatiei pe traiectoria
bl
personalizdrii cosmosului in Hristos

A pune nume vietuitoarelor inseamna inceputul procesului de
personalizare prin om a creatiei. Punand nume unei fiinte vizate, o
institui in orizontul intersubiectivitatii, impartisind cu ea calitatea/
demnitatea de subiect si partener de dialog. A pune nume fapturilor
reprezinta, asadar, o inscriere a creatiei pe traiectoria dialogica si
liturgica a personalizarii cosmosului in Hristos. Numele = o raza
intelegatoare ce lumineaza chipul fapturii, logosul ei. Numele este
cheita ce deschide lumea de poveste a unei intalniri semnificative. Prin
nume, In lumina intalnirii si dialogului, interiorul si exteriorul se
armonizeazd. Numele e o punte peste abisul distantei si instrainarii.
Numele identifica si totodatd distinge, indica asadar identitatea si
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unicitatea unei fiinte, cu temei in Cuvantul divin. A pune nume = a
initia o relatie personala, a constitui o relatie de interioritate reciproca,
a activa, a pune in lucrare conditiile de posibilitate ale unei comunicari
de insusiri, ale unei modeliri a relatiei intre sine si alteritate (celalalt) in
icoana Logosului intrupat, dupd chipul comuniunii §i intersubiec-
tivitatii Treimice. In paradis, Adam-omul a dat nume vietuitoarelor,
contempland (asimiland noetic) ratiunile dumnezeiesti din fapturi,
pecetea Logosului ce da identitate fiecarei fiinte create. Vederea sa a
cuprins lumea iconic, raspunzand actului creator dumnezeiesc printr-
un gest de asemadnare, constand in constituirea lumii subiectului in
orizontul intentional al iubirii, al comuniunii dumnezeiesti. Caderea
are la baza, in fapt, o cadere din acest orizont intentional, ceea ce a
dus la afectarea consistentei liturgice a actului creatural, panid la o
relativa dezactivare a potentialului de impreuna-lucrare cu Dumnezeu.
Numele inseamna o imbratisare intentionald a unei alte fiinte. Numele
= punctul de contact al vazutelor si nevazutelor. Numele trimite la
fiinta ca intreg dialogic. Numirea este gestul fundamental al unei
viziuni holistice si liturgice asupra lumii. Puterea gestului numirii de
daramare a zidului distantei §i instrainarii se desavarseste in iubire.

Ce este corpul? Corp fizic (pamantesc),
corp iconic (corpul sufletului)

Problema comportamentului nostru fata de corp post-mortem
nu-i atat de usor de formulat, pentru cd reclama schimbarea gandirii.
Ce este corpul reprezinta cea mai dificild tema a teologiei ca si a filo-
zofiei. Ce este acel lucru pe care il numim corp? Aparent, e o
chestiune banali. In fond, e extrem de complicata. In acest punct
patrundem in abisurile metafizicii. Trebuie sa stim urmatoarele
adeviruri elementare:

1. Corpul cu care ne nastem pe pamant e o impletire de memo-
rialuri (de natura, de fire angelicd si de umanitate — omul, cu destinul
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sau hristic, cuprinzand si unificand in sine ratiunile intregii creatii) ce
nu-i totuna cu corpul sufletului nostru. Din pricina caderii, primul a
ajuns sa fie corpul caderii, corpul cirnii sau corpul mostenirilor paca-
toase. Conditia sa euharistica a fost asadar drastic afectata in urma
instrainarii omului de modul paradisiac al vietii create. Pe pamant,
corpul ne este exterior $i nu exista acord substantial intre suflet si
corp. Fizicul nu exprima sufletul, de cele mai multe ori. Frumusetea
adesea e ruptd de adevar si exista cu un fel de autonomie exterioara
sufletului. Sufletul si corpul caderii (sau corpul carnii) sunt doua
realitati aproape exterioare una alteia, de aceea se si despart. De aceea
se moare. In conditia istorica actuald, In actul procreatiei are loc unirea
a doua realitati (corp si suflet) care nu sunt sincronizate metafizic.

2. Corpul iconic, sau corpul sufletului este o realitate interioara,
un produs al sufletului, o emanatie in afara a sufletului, care ia forma
corporald, ce are potenta intruparii memorialurilor cosmice si tinde sa
reconstituie impletirea lor din corpul fizic. Corpul iconic este o forma
fidela a sufletului, cu valente de metamorfoza indefinite. Puterea lui de
manifestare ontologica o reprezinta aparitia. Apare si dispare. Se face
vazut sau nevazut. Trece prin usile incuiate. Stripunge spatiul si
timpul. Tine de un chimism sufletesc, de o chimie transcendentala.
Urmeaza sufletul ca o umbra. Corpul iconic este inalienabil sufletului.
Cand murim, rimanem cu corpul sufletului. Acesta nu necesita
ingrijiri, reparatii, pentru ca insusi sufletul devine, de acum, direct
cauza existentei lui. Aici, pe pamant, sufletul pare cd nu are nici o
putere asupra corpului. Sunt doua realitati aproape straine. In corpul
iconic se descopera taina credrii corpului fizic dupa chipul sufletului si,
in ultima instanta, a omului dupa chipul Fiului lui Dumnezeu intrupat.
Este conditia de posibilitate a corpului fizic si, dupa moarte, pastreaza
in sine potenta reinvierii trupului pamantesc, a refacerii plenare a
conditiei euharistice a fiintei umane, ce va avea loc in impérégia lui
Dumnezeu, in virtutea partasiei creatiei la Trupul lui Hristos cel inviat.
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Pirtdgia la slava divind — plinirea universald a libertatii

Istoria a cunoscut trei moduri de eliberare din robie a omului.
Prin intruparea si Rastignirea lui Hristos, prin Invierea si inélgarea Sa
la ceruri, precum si prin Pogorarea Duhului Sfant omul s-a eliberat
din robia diavolului. A devenit capabil sa-si uneascd voia proprie cu
voia dumnezeiasci, cunoscand libertatea duhului.

Al doilea mod de eliberare a fost desfiintarea sclaviei omului
fata de om, odata cu slibirea dominatiei poftei si a poftei de putere in
favoarea dragostei, empatiei si respectului ca forte constituante si
coagulante ale relatiilor inter-subiective in orizontul comuniunii.

Al treilea mod il constituie eliberarea spiritului uman din
lanturile instinctului si de sub puterea determinista a legilor naturale.

Tinand cont, insd, cd existenta creatd viaza sub semnul intrupérii,
cd spiritul si natura nu se pot disocia, eliberarea deplind a omului si
sporirea sa duhovniceasca atrag dupa sine si tind spre realizarea unei
miscari complementare, conjugate, a eliberarii naturii insasi de sub
stapanirea draconicd a cugetului omenesc patimas.

Omul nu poate fi, agadar, pe deplin liber, dacd natura cosub-
stantiald $i comuniantd cu propriul sau trup nu capata, la randul ei, un
grad de libertate care sd-i permita modelarea sa dialogica dupa chipul
omului, in consonanta cu taina chipului dumnezeiesc.

Libertatea omului, suflet si trup, solicitda refacerea prin dragoste
si impartasire de slava a conditiei euharistice a firii necuvantatoare (nu
mai putin purtitoare, in adanc, a memoriei filiale in raport cu Logosul
creator), a leaganului de intrupare care este natura creata.

Chenoza dumnezeiasca in creatie se continuda prin chenoza
spiritului uman in natura ce-si presimte trezirea eshatologica intru
viata Cuvantului creator. Empatia, rezonanta afectiva ce se manifesta
in natura sub diverse forme de intampinare si raspuns la actiunea
umana dau marturie despre capacitatea de umanizare, de aderenta la
taina euharistica, a naturii in miezul unei relatii cu omul.
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Timp si spatiu, prezenta si aparitie

Ce altceva este timpul, decat o subtila acumulare de prezenta,
acoperita dupa cadere de praful absentei? Duhul Sfant va sufla peste
noi si praful se va risipi, lasand stralucirea chipului sd se reverse, pana
ce va umple intreg spatiul. Si iarasi, ce este spatiul decat o misterioasa
concentrare de prezentd, supusa dupa cadere disiparii? Topind ceata
vremelniciei, suflarea Mangaietorului va aduna din nou cele risipite, si
spatiul va fi locul privilegiat al purei aparitii, dezlegate de legaturile
determinismului si entropiei, eliberate din stramtoarea vesmintelor
stricaciunii $i mortit.

Parabola fiului risipitor, din alt unghi

Parabola fiului risipitor se aplici nu numai in relatia dintre
ingerul cazut si om, sau in relatia dintre omul (de asemenea cazut) si
semenul sau, ci §i in relatia dintre omul (cazut) si naturd (fapturile
necuvantitoare, fara glas in apararea lor, supuse firi voia lor legilor
caderii, stricaciunii $i mortii, stapanite, fara drept la existenta decat in
limite ustensile, subiect de sacrificiu prin excelenta in folosul omului).
Va veni, insa, o vreme cand Tatal Ceresc va iesi in intampinarea
creaturilor sale cele mai umile, imbritisandu-le in lumina Sa,
invesmantandu-le in haina dragostei parintesti. Iar aceia dintre noi
care nu vor accepta sa Impartd aceastd revasare de slava cu cele mai
marunte vietuitoare, inrudite cu noi prin insusi logosul pe care il
poartd In sine, se vor ardta necunoscatori ai lui Dumnezeu, Care este
in Sine Treime a Iubirii vesnice si atottiitoare.

Infinitul ca]itégii se reflecta Tn virtugi

Binele, virtutea nu sunt epuizabile, nu presupun atat cantitate,
cat calitate. Infinitul calitatii se reflectd in virtuti astfel incat virtutile nu
apar consumabile, ci potentatoare ale inaintarii infinite (epectazei) in
campul tainei dumnezeiesti. De aceea, cand cineva spune, de exemplu:
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,»Ajung la limita rabdarii” nu are in vizor virtutea nelimitata a rabdarii,
ci o rabdare imaginata, construita, autoimpusd, marcatd de un deficit
de participare la infinitul virtutii dumnezeiesti. Virtutea nu este,
asadar, un segment marginit sau o linie franta de trdire §i participare,
ci o linie nesfarsita, vibrantd, modulatd de har, ce se constituie ca o
legatura intre infinitul interioritatii creaturale i infinitul divin.

Tubirea transforma motivele de a nu iubi Inh motive de a
iubi

De multe ori ni se pare ca anumite motive ne impiedicd sa
iubim. Paradoxal, atunci cind iubim cu adevirat, nu existi motiv
pentru a nu iubi. Avem toate motivele sa iubim. Aceasta pentru ci
iubirea Insasi transforma motivele de a nu iubi in motive de a iubi.
Cineva se poarta cum nu se cuvine? Are o intentie negativa, o pornire
egoista, vorbe rele, fapte reprobabile? Aparent, e un motiv de a nu-l
iubi, insa compasiunea iubirii copleseste Impunsitura acestui motiv,
intorcandu-l dinspre intunericul mortii si raceala indiferentei si urii
spre lumina si cildura dragostei, cautand in fel si chip sa aline sufe-
rinta de a nu iubi a celuilalt. Dragostea, cu auzul ei strafin, sesizeaza
strigatul iubirii negate din adancul sufletului omenesc si vede aici o
chemare in ajutor abia auzitd, o discretd negare a negirii, 0 motivare
nestavilita de a intampina ea insasi in chip izbavitor tot ceea ce vataima
si se vatama in acelasi timp pe sine, blocand intrarea in imparitia
inimii.

Gand la fereastra lumii

Pisesc cu un gol in stomac, ca si cum sub mine s-ar intinde
abisul, mai bine zis ca si cum dedesubt nu s-ar intinde nimic. Cum as
face echilibristica pe firul elastic al timpului. Spatiul se strange in sine,
isi cautd-n mine odihna, ferindu-se de apasarea nelocului. Prezenta Ta
ma dezleagi de patimi, de atractia nimicniciei, anuleazd comanda
autodistrugerii. Sub atingerea harului, tot ceea ce este in mine nefiinta
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tinde sa vina la fiintd, si se faca partas chipului Tau, sa se acordeze
cantului inimii. Nu ma pot ridica la Tine cu slabele mele puterl nu pot
cunoaste fiinta Ta de nepatruns, dar Tu Insut1 vino pana la mine,
Doamne, cu reverbera'gla imposibilului facut poslbll...

Despre putere si libertate in viziunea cregtina

De la Nietzsche, in primul rand, a fost pusi in circulatie ideea
despre crestinism ca despre o religie a robiei, a celor slabi. Nietzsche a
opus puterea si libertatea asa cum le intelegea el, pe de o parte,
slabiciunii i robiei de facturd crestina, de cealaltd parte. Interesant de
remarcat este, insa, faptul cd §i optiunea crestind a fost tot pentru
putere si libertate, intelese in cu totul alt sens, insd. lisus exalti nu
altceva decat tot puterea si libertatea. In crestinism, omul care se afld
in conditia de ,,rob al pacatului” este considerat un om ,,programat”
de instinctele speciei si deprinderile pitimage, deci un om firi liber-
tate, slab si sclav, lipsit de ,,slobozenie”. lisus spune: ,,Imparatla lui
Dumnezeu nu sta in vorbe, ci in putere”. Dumnezeu, ingerul si omul
intelept nu pot fi apucati si tinuti. Numai omul patimas poate fi
apucat si dus de belciugul patimii. Dumnezeu, care nu este un obiect
al simturilor, tocmai de aceea apartine unei cunoagteri unice si fara
precedent, pe care dintre toate fapturile numai omul o poseda.
Operatiile logice (deductia, inductia etc.) se afld doar in prelungirea
cunoasterii prin simturi, dar cunoagterea despre Dumnezeu mar-
cheazi o ,,rupturd de nivel” pe scara evolutiei constiintei. Ea singura
da masura omului si il deosebeste de animal.

Despre rai siiad (1)

Muntii de inertie bot i cu adevirat ,,mutati din loc” numai cu actiunea
£ 5 » £ 5
sufletulni in care s-a sdldsinit Dumnegen

Judecata de Apoi. Pentru unii, neplacuta perspectiva. O idee de
»dat la o parte”, o reflectie pururi amanata. Au existat vizionari ce au
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descris iadul ca pe o stare de spirit, compunand un tablou de o mono-
tonie terifiantd. De fapt, osatura intregii lumi cazute are asemanare cu
impietrirea unui organism mort. Aici, toate realizarile sunt energetice
si nedepline. Drumurile ca niste nameti se cer strabatute cu opintirea
fortei fizice musculare. Intilnirea visatd rimane si fie o necunoscuti
intr-o ecuatie fizicd, in care domina masa, viteza si timpul, toate fizice.
Sufletul pare static, un factor imponderabil, nevazut, fird nici o forta
proprie de a determina migcarea aleatorie a evenimentelor exterioare.
Omul e inchis, aproape sufocat, in propria singuritate, cireia i cores-
punde un teritoriu fix, o parcela ingradita pe care o locuieste.

Dorintele lui poetice atat de expansive nu au putere asupra
impietririi lumii, oricat i s-ar incorda gandull Acest gand incordat
continuu si rimas fara raspuns in afara, cu rezultatul unei astenii vitale
mai mult sau mai putin intense, dar pe care o resimt toti muritorii,
reprezinta sindromul de ,,nerezonanta cu mediul” care afecteaza orice
suflet prizonier in lumea cazutd. Orice s-ar spune, sufletul nu se poate
adapta la sistemul lumii cazute!

Lumea care ar fi pe placul sufletului, in conformitate cu astep-
tarile lui adanci, aratd, insa, cu totul altfel. Ea apare figurata in artd, in
poezie, in muzica. Aici drumurile zboara cu gaturile intinse spre om,
ca si cand ar fi vii si ar avea aripi.

Personificarea si insufletirea contamineaza totul! Nu mai exista
acea inertie rea care atarnid ca o piatrd de moara la gatul oricarei
dorinte pure, oprind sufletul sa-si deschida fericit aripile.

‘Avantul sufletului intrece orice vitez temporali. In mod cores-
punzitor, sentimentul de descatusare in planul energiilor este practic
nelimitat, caci, sa nu uitdm, traim intr-o alta lume, a materiei inaripate
si inteligente. Ne putem lua, astfel, avant in orice directie inchizand
ochii si zburand dezlantuiti ca intr-un dans vertiginos unii spre altii,
cdci nu vom ajunge si ne ciocnim!

Numai intr-o lume mecanici are loc ciocnirea necontrolatd intre
corpuri, astfel incat in acest context nefericit fiinta vie e constransa sa
fie pururi prevazatoare, precauta, inhibata, oricum s-ar misca in lume,
in orice moment avand activata o platosda de aparare musculara. Insi
in viata inviatd autosupravegherea corporala inceteaza si dispare
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sindromul fricii, al apararii musculare atunci cand percepi un fenomen
de foarte aproape. Muschii sunt, ca niciodatd, foarte relaxati, iar
activitatea constiintei, ca si a simturilor, din contra, foarte vie.

,,Cu urechea in cimari, cu auzul in afard”, triirea se dezinstru-
menteaza, se elibereaza. Auzul se desfunda si primeste in sine o lume
»reglatd” ea Insdsi pe lungimile de unda ale unei emisii optime, ale
unei sonoritati muzicale, de la sine orientata spre receptor. Obiectul
insusi emite spiritual.

Intr-o poveste, o piatrd ,,zboari si se asaza la picioarele omului,
ca un arici fara tepi”. Lumea nu ,loveste” fiintal Este ca in muzica,
unde intensitatea creste vertiginos fara ca universul sa se sparga, sau si
se deformeze! Cum spuneam, universul existentei decazute seamana
intrucatva cu iadul. Asta se Intampla in primul rand pentru cd nu mai
functioneaza aici legea sincronizarii artistice intre subiect si obiect.

Ca urmare, fiinta vie devine victima involuntara a ceea ce putem
numi actiunea efectului decazut asupra cauzei. Asta inseamna ca
impietrirea lumii exterioare induce ea insasi ideea de ,,moarte” a sufle-
tului, senzatia de sleire, de secatuire a tuturor puterilor sufletesti. Intr-o
astfel de lume, ca si absurdd, sufletul se simte nelalocul lui, strdin fird
nici o pondere cauzala. Prin urmare, exteriorul e foarte apt s influen-
teze interiorul, sa induca depresii, si incd unele foarte grave.

Dar, dupd cum spunea un Pateric, atita timp cat omul triieste
viata pamanteasca pe care Dumnezeu i-a dat-o, el trebuie sa-si exer-
seze puterile sufletesti, sa facd exercitiul libertatii sufletului. Omul are
aceastid posibilitate care da chiar masura mantuirii sale. Omul are,
acum, puterea si-si smulga sufletul de sub puterea nefasta a impreju-
rarilor exterioare. Cum? ingelegéndu—le in semnificatia lor adevarata si
aceasta este urmatoarea.

De pilda, un om se naste, fizic, cu o sanatate precara, sau cu un
fizic mai putin aratos decat al altora, ori cu o stare materiald nu de
invidiat. S4 presupunem ca aceastd persoana intalneste in viata multe
greutati. El se simte deprimat, umilit, chiar rusinat de ceea ce este...
Dar greseste profund. Acest ,,este” al lumii cazute, adica necazurile
care ne ies in cale pe drumul vietii, nu sunt inca o rasplata a faptelor
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noastre, nu sunt o urmare a unei Judecati de Apoi. Aceastd semnifi-
catie ultima o va dobandi exteriorul numai cand sufletul va trai efectiv
in iad.

Acolo, faptul de a trai intr-un loc parasit, intr-un spatiu concen-
trationar, vid de orice frumusete, are o cu totul altd semnificatie decat
intalnirea, aici pe pamant, cu o greutate materiald sau de altd natura.
Cand unii sfinti au indemnat: ,tineti-va mintea in iad, $i nu dezna-
dajduiti”, ei s-au referit, in acest context, la iadul lumii de aici, nu la cel
de dincolo.

Aici, pe pamant, indurarea greutitilor trebuie constientizata cu
insemnatatea de ,,destin hristic”, de impreuna asumare a suferintei
universale (dragostea fatd de celdlalt implicand mai ales natura, care
acum e ca un bolnav cizut intr-o stare de ,,coma profunda”). Natura
aparent ,moartd” nu trebuie ,fortata” si se preschimbe brusc, in
scopul adecvarii la interesele noastre egoiste. Ea, cand se va trezi, se
va trezi la viatd pentru toti, nu doar pentru unul singur! ingrijité si
iubitd, natura primeste emanatia benefica a sufletului nostru in fibrele
intime ale fiintei ei, de asta sa nu ne indoiml...

Regula noastra de viata duhovniceasca este sa reducem — la
nivel de prim impact — efectul negativ al exteriorului asupra interio-
rului! Cultivand virtutile, rugaciunea, dar mai ales aprofundandu-ne
intelegerea vietii, vom reusi. Raiul este acea stare de concordie
absoluta, cand sufletul reintra in puterile lui originare si e capabil sa-si
construiasca — prin propria sa decizie liberd — lumea pe dimensiunile
tubirii. Muntii de inertie pot fi cu adevarat ,,mutati din loc” numai cu
actiunea sufletului in care s-a salasluit Dumnezeu. Nascute din pa-
mantul insemnat pe frunte cu moarte, bogatia si saracia au, in condi-
tille caderii, absolut aceeasi semnificatie; indiferent de conjunctura
exterioard In care s-ar afla, ele nu ma reprezinti in nici un caz pe
»,mine”, nu-mi ,reprezintd” sufletul, asa cum, daca-mi este data,
»frumusetea exterioara” nu-mi reprezinta chipul dinlauntru. Adesea,
chiar dimpotriva. Dar in sensul lor eshatologic, si raiul si iadul se
definesc prin ceea ce este chipul autentic al sufletului, cu alte cuvinte
prin starea lui launtricad reald, descoperita. A fi in Rai sau a fi in iad
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inseamna a nu mai fi in iluzie exterioard, in ,,poza”. Abia aici se vede
exact ceea ce al §i ceea ce nu ai, ceea ce esti si ceea ce nu esti.

Despre rai si iad (2)

Noi nu cunoastem ce inseamna libertatea si nu stim ce sd facem
cu iluzia de libertate pe care o avem. Nu suntem liberi, pentru ca
suntem confuzi in simtiri §i in cunoastere, judecam gresit aparentele si
ne ludm dupa primul impuls.

Ciile de actiune ale dorintei umane par inchise. Explorarile in
exterior par incheiate. Peste tot, parca, aceleasi spatii, aceleasi peisaje
si evenimente statice; ne-am facut sceptici cu privire la toate cautirile
exterioare, care sfarsesc toate la fel. N-am intalnit pe cale nici o
noutate absoluta, nimic care sa zguduie, sa clinteasca inertia egala cu
sine a existentei in ansamblul ei.

Sa nu ne iluzionam cu privire la oportunitatile materiale pe care
le au unii sau altii. Dupa ce au fost experimentate, nu lasa nimic in
urma, in afara de intrebarea aproape retorica: ,,Unde si ne mai
ducem? Ce sid mai facem?” Adevarul e cd, pe aceasta cale infundata,
n-avem unde ne duce §i ce sa facem. Dar neficand nimic, facem
totusi ceva: ne scurtdm timpul de mantuire, ne agravam starea desti-
nuluil Devenim robi automatismelor, si mai ales ajungem la acel stadiu
cand, fiind robii acestora, constatam cd a fost stoarsa si ultima pica-
turd de plicere din aceste rotite infernale de iluzii si cd trdim o stare de
robie vidal

S4 nu ne amagim, Insd, cd nimic nu se poate face pe pamant, in
relatia noastra cu exteriorul. Acum, cd majoritatea iluziilor si miturilor
au cazut (experiente care, la vremea lor, au dat roada maturizarii
spiritului dez-amagit de propriile fantasme), ne rimane, totusi, o cale
perena de actiune: explorarea unei noi modalititi de comunicare cu
aproapele, prin refacerea familiei mistice!

Acest ,,al treilea”, copilul mistic, care trebuie reintegrat in familia
umand, este natura. Prin el, redescoperim ce-i aceea variatie, creativi-
tate. In acest punct ne intalnim cu tainele din vechime, cu minunile pe
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care povestile le descriu si care reprezintd noutitile absolute. ,,Copilul
mistic” ne poate arata nu numai ,,unde” sa mergem §i ce sa mai
facem, ci si cum si unde ne cheama Duhul, Cel Care da Viatal

Activitatea de fond a eternei intrebdri umane, rod al nelinistii si
al plictiselii: ,,Ce sa facem? Unde si ne ducem?”, consta in faptul cd e
o intrebare gresit pusa. Sensul ei corect, necantitativ, e mai degraba
retoric: amagirile au cazut, traversarea pe orizontald a lumii in cautarea
placerii si noutatii dorite e un exercitiu steril, care nu mai promite
nimic, nici mdcar o ,,senzatie tare”.

Stim dinainte ca nu ne asteapta nimic dincolo de orizont. In
acest punct, depresia omului are si o altd semnificatie, un rol moral
orientativ. Omul se afld sub puterea unei presiuni psihologice, a unei
cdutari spirituale nedefinite care multa vreme nu si-a clarificat
obiectul. Noutatea actuald a crestinismului consta in faptul ci el se
cladeste pe notiunea de familie cosmici, ceea ce deschide infinite ori-
zonturi de asteptare. Atita vreme cat spatiul (natura) rimanea pentru
noi un obiect mort, ne puteam desfisura in voie cu intrebari la fel de
moarte, de tipul: ,,Unde sa mergem? Ce sa facem?” Cand natura invie,
spatiul si timpul invie si ele, si isi pierd semnificatia opresiva,
orizontald, pe care o are, de pildd, acest ,,unde” depanat in gol, la care
apeleaza omul calator pe orizontala.

Natura inviata deschide o altd intelegere despre relatia omului
cu spatiul si cu actiunea. In existenta eshatologicd, totul este relatie
intre suflete si intre lumile lor proprii, este, prioritar, iubire. O iubire,
insd, care este miscatda de puterea mai presus de om a Duhului Sfant.

Spatialitatea eshatologica este una nu data, ci ,,creatd”, cu fiecare
clipa. Infinitul este plural si personal, iar infinitatea, intoarsa cu toate
punctele ei spre sufletul receptor, cu orice laturd a sa la fel de apro-
piatd de acesta, calitatea fiind aici determinantul cantitatii. Or, stiinta
calitatii difera fundamental de orice stiintd a cantittii. ,,Actiunea”
eshatologica este intotdeauna un moment de initiere, o patrundere
misterioasd intr-o poveste, In care ce-i inainte ne este cu totul
necunoscut. Nu sunt posibile hirti ale geografiei eshatologice, in
perimetrul cdreia fata continentelor de basm se poate schimba
instantaneu.
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Judecata iadului aceasta este: sia ai in fatd realitatea creatd de
mintea ta, dar fird amagire. Este o judecatd dreapta. O maghernita
afumatd a cdrei usa nu se deschide niciodatd: acesta este, dupi
Dostoievski, sfarsitul tuturor cautarilor desarte si persistente. Ca si
raiul, iadul este constituit din esente, concluzii. Sfantul Ilie Miniat a
intuit perfect acest adevar, cand a tras concluzia: iad Inseamna sa
existe poftd, dar sa nu mai existe obiect al poftirii. Acest ,,obiect” al
poftirii nu a existat, cu adevarat, niciodata, decat in iluzie, cici ceea ce
pacatul a poftit nu a fost decat proiectia mintii lui bolnave, fie cd a
poftit femeia ca obiect al desfatarilor egoiste, fie ca a poftit ,,urmasi
spre perpetuarea desartd a numelui neamului” sdu, sau cand a crezut
cd se hrineste cu viatd, mancand cu nesat carne, s-a hranit de fapt cu
wucidere”. Unde a vazut placere, era de fapt durere. ,Judecata de
Apoi” literalmente aceasta inseamna: vedere ,,de apoi”, cand amagirile
cad si raman esentele, concluziile ultime.

Despre rai si iad (3)

Judecata de Apoi este un subiect de arzatoare actualitate. Se
spune ca Dumnezeu si-a inceput secerisul.

impéré‘gia isi are solille ei pe pamant. Sa ne bucuram ci se
sprijind pe fiintele cele mai umile, care sunt adesea si cele mai dispre-
tuite de oameni. Varful imparitiei se oglindeste, ca un pisc intr-o apa,
in sufletul curat. Marile primeniri, realizate prin neasteptatele interven-
tii curatitoare ale lui Dumnezeu, sunt semnale date omului credincios
cu adevirat cd nadejdea lui isi are aproape implinirea si cd, dupd o
noapte ca de cosmar, ziua este aproape. In lume a inceput Judecata,
de parcd materia Insasi refuza sa fie silas si partas al pacatului.

Acesta este temeiul cel mai de jos al solitudinii infernale, cand
natura isi retrage teritoriile. Pacatosul 1si simte atunci nu doar singura-
tatea, ci si nimicnicia. Abia atunci el simte ce inseamna si fii ,,niciunde”
sau ,,nicdieri”. Si numai In starea de iad intrebarea tracasanti: ,,Unde
sa ma duc?” isi capata masiva, infricogitoarea semnificatie metafizica,
fiindcd nu mai existd, acum, un ,unde”. Acest fapt l-a intuit
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Dostoievski, imaginandu-si iadul ca o maghernita inchisa. Infernul
este plin de spirite care bantuie si nu degeaba le zicem ,,spirite”, cu o
macabra sugestie de descirnare. Natura refuzd sia se uneasca cu acest
fel de ,,spirite”, din preajma carora isi retrage teritoriile si energiile.

In esenta ei, natura ca spatiu, ca lume Inconjuratoare are
semnificatia de mediu al relatiei impartasite. Fara naturd, orice suflet
ar fi teribil de singur, in absenta acestei frumuseti mediatoare, mijloci-
toare, care alcituieste o lume a iubirii, intrupare insasi a frumusetii si a
varietatii de expresie comunionala.

Diavolul, se spune, este minte purd, necorporala. Spiritele infer-
nale ii seamana, ele nu mai cunosc in sine odihna intr-un corp media-
tor si intr-o lume comuna devenitd intimd prin mijlocirea naturii.
Pierd, astfel, fericirea concretului. De aceea, imaginatia omului care
s-a confruntat cu asa-zisele ,,stafii” le descrie pe acestea incercand cu
disperare si faca un semn, sa ,,ciocineasca’, ca pentru a recupera tot
concretul si natura pierdute. Spiritul care bantuie simte cu disperare ci
pierde viata si mijlocirea naturii. Pe de o parte, pacatul il trage in jos,
spre locurile in care a pacatuit, la care nu mai are acces. Dar ceea ce-i
mai grav este cd i s-a inchis in general accesul la naturd, la unirea atat
de odihnitoare cu viata ei, ce este — in chip ideal — ca un leagan al
sufletului.

Despre corp

Corpul e expresia unitatii si a unicitatii unei sineititi deschise
spre alteritate. Corpul e totodata alteritatea (naturii) ce participa la
sineitate (suflet). Prin corp, natura si omul se intrepatrund si isi comu-
nica insugirile. Corpul e amprenta fenomenala a fiintei (beingprini).
Corpul e un ,,nod” fenomenal (phenomenal-knoi), ce leaga strans spiritul
de naturd, conferindu-le un orizont comun. Corpul are conditia
euharisticd, a ,,impartasirii de celalalt”. Paradoxal, corpul se constituie
din interior, plecand de la miscarile sufletului ce se compun cu parti-
ciparile sale si tocmai de aceea In vis sau dupa moarte se pastreaza o
conditie corporald, imaginea corpului, fie ea i una mult mai proteica.
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S-ar putea spune chiar cd se manifesta un fenomen de entanglement
intre suflet si naturd prin intermediul corpului. Prin corp, pururea,
omul are nostalgia naturii, iar natura are nostalgia omului. Corpul este
,;ochiul-Janus”; ochiul cu douad priviri, una orientata spre sine, cealalta
spre alteritate. S-ar putea spune si: o privire a sinelui spre alteritate si
deopotriva o privire a alterititii spre sine. In particular: o privire a
sufletului spre natura si una a naturii spre suflet. Corpul este un loc de
conjunctie, de intalnire si impartasire neamestecata a sinelui cu alteri-
tatea. Corpul e, mai mult, locul micsorarii de sine (kenosis) la intalnirea
cu alteritatea. De aceea, corpul este un semn al smereniei, dar si un
indicator al slavei divine, ce se revarsa in ,,golul” smereniei. Moartea
corpului este o conditie a rasturnarii ordinii fenomenale, a unei inver-
sari a perspectivei, In urma careia sufletul apare ca miez transcendental
sau focar transfigurativ al lumii fenomenale, iar chipul divin se dez-
viluie ca miez transcendent sau focar transfigurativ al sufletului.

Problema corporalitatii

Una dintre cele mai complicate si disputate probleme din istoria
filozofiei si teologiei este cea privind ,,necesitatea” corporalititii in
actul creatiei. De ce a fost nevoie ca Dumnezeu sa creeze o fiinta de
creatie ,intrupata”? De ce nu a creat doar fiinte ,,pure”, necorporale?
Sfintii atrag atentia cd in raport cu Dumnezeu pana si ingerii au o
anume corporalitatAe, desigur, de o consistenta mult mai fina in raport
cu restul creatiei. In cel mai adanc sens, trupul poartd cu sine taina
celuilalt prezent intru sine. Trupul e ,,capatul” nostru dinspre alteritate
si ,,prelungirea” fiintei noastre spre celalalt, puntea peste abisul izolarii
etanse in propriul egoism. Cu alte cuvinte, trupul e cel ce nu ne lasi sa
fim absorbiti ,,monologic” in propriul univers lduntric, pana la un
»egoism transcendental”. Aceasta pentru ci trupul este o ,,antend” ce
sesizeaza pe celalalt, (sur)prinde lungimile de unda ale alteritatii, mani-
festand o asezare ,,transversald” In raport cu ,,imaginea de sine”. Prin
trup, fiecare ,,particuld” de realitate a lumii create poate dezvolta
tensiunea esentiala prin care atrage si se lasid atrasi de orizontul
eshatologic al comuniunii.
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Cealalta fagé a lumii

Binele ascuns e tocmai ceea ce impiedicd binele si devind o
conventie, un act mecanic, formal. In acest punct se descopera sensul
nebuniei fericite. Ea deschide perspectiva catre ,,cealalta fatd a lumii”,
catre nevoia de traire eliberatd de clisee chiar In savarsirea binelui.
Scopul nebuniei in Hristos e subversionarea ,fetei” incremenite a
binelui aparent si recuperarea expresivitatii ce vine dintr-o experiere a
binelui autenticd, spontand, printr-un excelent sincronizat tandem al
extetiorizirii interiorului si interiorizirii extetiorului. In fapt, binele
redus la formule ale binelui poate usor deveni o masca indaratul careia
se ascund motivatii secunde, mai putin altruiste, adesea virusand
continuturile formale ale parutului bine. De aceea, ,,metanoia” pleaca
de la subversionarea binelui inchipuit, sesizand mobilurile ascunse ale
faptelor si declansand acea ,,micsorare de sine” ce constituie intrarea
in taina cuprinderii binelui necuprins, neplafonat. Cu alte cuvinte, in
taina icoanel.

sDincolo de bine gi rau”

Binele din lume constituie ,,substanta” divino-umana a lumii
viitoare. In perspectiva universului transfigurat, numai binele e pro-
ductiv. Lipsa binelui va insemna un deficit de ,,materie” a creativitatii
eshatologice, si aici se intrevede ,,golul” de iad, suferinta de a nu te
putea ,,crea din nou”, de a nu te putea ,resuscita” in lumina icoanei
lui Hristos. Binele poartd in sine suflarea reinsufletitoare a vietii lumii.
Binele e aderent la luminarile ditatoare de viata ale Duhului (,,asista”).
Mai presus de bine si de rau e doar Binele. Aceasta pentru ca binele se
transcende pe sine prin Bine, iar rdul se transcende pe sine tot prin
Bine. Si fard transcenderea de sine in taina iubirii sinele se inchide in
sine asemenea unui univers concentrationar. Iadul este universul con-
centrationar al inchiderii de sine, al netranscenderii de sine prin par-
tasia la iubirea divina. Raiul este gustarea continua din rodul euharistic
al transcenderii de sine prin dragoste, prin ,,intruparea in Celalalt”.
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Prostia

Nu e un picat decat al celor care spun cd nu e necesara culti-
varea spiritului pentru a te prezenta ca om in fata lui Dumnezeu.

Sa nu ne temem

Biblia necesitd o abordare criticd, pentru a putea fi acceptata in
esenta mesajului ei. S4 nu ne temem de intrebari si de raspunsuri...

Spiritul celor dragi nu ne pardseste

,,Ce ti-ai dori de Craciun? Mi-as dori foarte mult sa imbritisez
pe cineva care nu mai este...” Mai ales ca timpul de la plecare a luat o
cifrd rotunda. Dar spiritul celor dragi nu ne pariseste, dacdi memoria
noastra le deschide usa, nu doar pe cea care da in holul de la intrare.
TREBUIE SA FIM DISPUSI SA INVARTIM TOATE CHEILE,
IN ORICE USA... Cu riscul si nu devenim macabti. In spirit englezesc,
asta totusi ar fi permis.

O vorba-doui despre Heidegger

Pentru un filozof profesionist, reprezintd o impietate sa intri pe
taramul gandirii lui Heidegger fird a cunoagte subtilitatile limbii
germane si fiind strdin de istoria filozofiei. Deci, aviz celor care se
avanta sa pretinda in mod naiv un Heidegger explicat foarte pe inteles,
ignorand sau nesocotind forma originara a limbajului siau. Cat priveste
istoria filozofiei, trebuie sa stim cel putin ca filozofia existentialista s-a
constituit ca reactie fatd de metafizica de tip traditional intruchipata
indeosebi in constructiile teoretice ale neokantianismului, vizand,
explicit indrumarea reflectiei filozofice spre concretitudine, spre situa-
tille reale de viata ale omului. Bazele teoretice, temele si teoremele
filozofiei existentialiste s-au conturat insa intr-o masura considerabila
prin extinderea de catre Martin Heidegger a fenomenologiei husserliene
la studiul existentei umane. $i aici, iar ne impotmolim in tentativa
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noastra de a-1 prezenta sumar (oare se poate?) simplilor amatori de
stiri filozofice pe unul dintre marii ganditori ai epocii noastre care s-au
consacrat efortului de reconstructie a ontologiei. Ontologie, fenome-
nologie, ce-s alea? Si ne apucam, agadar, si facem un fel de istorie a
conceptelor filozofice pentru necunoscitori in materie? Exclus, nu-i
nici loc, nici timp.

Ne rezumam aici la a arita cd fenomenologia critica psiholo-
gismul cu fundamentele lui de naivitate si credulitate. Fenomenologia
afirma ca eul are o functie transcendentala CONSTITUANTA, nu
(mai degraba decat) reflectantd. E vorba de teoria constituirii, opusa
teoriei reflectarii. Psihologia de regula naiva e lipsita de functie critica,
fiind convinsa ca da, ce se vede aia e. Confunda realitatea cu intele-
gerea conceptelor, o intelegere provenind din utilitatea lor. Cum
spunea Eco, psihologismul e confuzia intre realitate si o anumita
intrebuintare a senzatiilor sau a cuvintelor. Se stie ca Eco a supus unei
critici acide ideea de referent. Implicatiile fenomenologiei sunt foarte
largi, si aici ne referim la reflectiile despre realitate ficute din interiorul
stiintei actuale. Cursul Berkeley de fizica cuantica (Eywind H.
Wichmann) contine in sectiunea sa de debut afirmatia cd teoriile
clasice (reprezentate de domeniul macroscopic) sunt teorii fenomeno-
logice. Cand se considerda miscarea unui ,,corp rigid” ca un intreg, cele
mai subtile amanunte ale comportarii sistemului sunt ignorate si nu se
face nici o incercare de a considera toate aspectele situatiei. In acest
sens imaginea lumii produsa de perceptii e mai degraba un construct
mental, ceva foarte aproximativ, o forma limitd a legilor mai cuprin-
zatoare si fundamentale ale mecanicii cuantice.

In relativ consens cu viziunea de mai sus, postmodernismul este
cel ce va aduce in discutie toate iluziile sistemelor fixe de reprezentare.
Deconstructionismul este miscarea initiatd prin interpretarea de catre
Derrida a lucririlor lui Martin Heidegger si a reprezentat un stimul
puternic al manierei postmoderniste de a gandi. Derrida considera
colajul/montajul ca forma primard a discursului postmodern. Dar,
iatd, avem aici dat chiar miezul unei teorii fenomenologice, chiar
miezul sau miza conceptiei de tip fenomenologic, care pune intre
paranteze conceptul de realitate propriu-zisa.
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Mai mult, o linie estetizantd a postmodernismului avanseaza
judecata ca arta este imaginea maxim de reprezentativi a modului
nostru general de a ne raporta la lume: printr-o selectie inconstienta a
elementelor experimentand perceptii, elaborand reprezentari sau fiind
antrenati in salturi ale imaginatiei, in puncte culminante ale raptusului
creator, caz In care teoria fenomenologica a constituirii ia forma
teoriei creativitatii. Omul este o fiintd selectiva §i creativa, si se pare ca
si natura este, chiar atunci cand e vorba de simplul act al perceptiei.
Pornind de la aceste considerente, avem o sansa in plus sd intelegem
mai bine de ce accentul pus pe proces, reprezentatie, intamplare si
participare, ce descriu stilul postmodernist, dupa Hassan, in anumite
conditii, cum a fost cazul lui Heidegger, nu poate fi striin de o
profunda nizuinta de reconstructie a ontologiei. Notiunea de fiinta
umana la Heidegger (Da-sein, fiinta-aici, fiinta-in-deschis) e profund
dezantropomorfizata. S-a putut vorbi chiar de antiexistentialismul
filozofului german, in acest sens.

Orice s-ar spune, omul e o bresa prin care s-a spart opacitatea
universului. Universul se rosteste prin om. In misura in care vorbim,
suntem vorbiti. Heidegger e departe de a idealiza situatia. El spune ca
suntem ARUNCATI—TN—LUME, nu stim de unde venim, unde ne
ducem, nu stim in burta cdrui Leviatan suntem Inchisi. Facticitatea
lumii, existenta ei ininteligibil imensa, absurda, intrucat cel putin
aparent fiind ca §i straind sau ostild vietii tradeaza absenta oricirui
referential ontologic ferm al optiunilor axiologice, adicd valorice. $i
totusi Dasein-ul exista in deschis, in el continua sa creasca asteptarea,
o stare pentru care trebuie si fim pregatiti, va spune Heidegger mai
ales cel din ultimele sale scrieri. Cugeta Heidegger: |, iesirea-din-
ascundere” a fiintei nu e ceva ce tine de vointa mea proprie. Poetul
nu-i comanda inspiratiei, el asteaptd si fie vizitat. Acelagi lucru il
afirmad Finstein cu referire la procesul inspiratiei stiintifice. Potrivit
tezel fundamentale, In filozofia heideggeriana, finalitatea artei consta
in a dezvilui, intr-o modalitate specifica, adevarul existentului (,,Das
Kunstwerk erdffnet in seiner Weise das Sein des Seienden”). Este
necesar, considera filozoful german, sa distingem clar trei domenii ale
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existentului: lucrul pur (blosses Ding), utilul si opera de arta. Ustensili-
tatea lumii alimenteaza spiritul de consum care, dincolo de un punct,
in dorinta individului de a stapani prin ,,constrangere” lucrurile (cazul
invers fiind reciproca apartenenta), distruge dialogul cu fiinta. Calculul,
consumul, profitabilitatea imediata sunt criterii ale existentei utilitare,
inautentice. Omul are o menire mai inalta: intr-un fel, el e responsabil
pentru univers, mai inainte de a fi pentru el insusi. O idee cu originale
si interesante implicatii este cea ascunsa in sintagma de notorietate
,constelatia-omului-si-a-fiintei”. Asta inseamna ca realitatea are
tendinta sa devina co-vectoriala cu actiunile omului. O realitate supusa
calculului i constrangerilor tehniciste este una care consimte...

Mitul existentei agresate si al omului agresor este reformulat cu
multd nuantare de Heidegger. Opera de arta vine pe lume, insi, ca
dintr-un alt univers. E copilul asteptarii fidele. Universul se naste, e ca
primul tipat. Aici, in poezie, lucrurile sunt subiecte, nu obiecte, si mai
inainte de a fi pentru noi, sunt pentru ele insele. Ideea poarta numele
de divizarea subiectului, a fost imbratisati de ontologia poetica
heideggeriana si exprimatd cu multd fidelitate de Jung, cand a vorbit
de Philemon, de obiectivitatea psihicului. ,,Philemon si alte figuri ale
fanteziilor mele m-au adus in fata intuitiei cruciale ca exista lucruri in
psyche pe care nu eu le produc, ci care se produc de la sine §i au viata
lor proprie. Psihologic, Philemon reprezenta pentru mine intuitia
superioard”. Destul pentru azi. Despre alte aspecte, mult mai sofisti-
cate, poate cu altd ocazie. Eu mi-am tinut cuvantul dat sa zic o vorba-
doud despre Heidegger, pe care Vladimir Tismaneanu il admira ca pe
Faust in lupta cu Mefisto.

Despre ,,Odiseea Spatiald 2001” gi limitele tehnicii dupa
K. Jaspers

,,Din grafica liniilor i culorilor se desprind primele forme care
incep sd evolueze incet-incet — secventa dureaza mai mult de un sfert
de ord”... Mi se pare foarte patrunzatoare aceastd intuitie a lui Dan
Stoica, punand in paralel evolutia figurilor artistice cu tema evolutiei
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naturii, o paraleld care se sustine prin valoarea artistici a acestui
interesant film, ,,Odiseea spatiald 2001”. Prima parte a filmului isi
propune si descrie antropogeneza, prin imagini dense si evocatoare.
Aici, teorii celebre, etologice, evolutioniste, se imbind cu elemente
stiintifico-fantastice. Peisajul este dezolant si straniu. Protohominizii,
oamenii-maimutd, sunt aratati convietuind pagnic cu niste fapturi
ciudate, tapirii. Hrana lor e vegetariana. Se cearta intre ei, se ameninta,
se intimideaza reciproc, dar nu trec la atacuri fizice propriu-zise.
Recunoastem in acest punct teoria lui Lorenz despre rolul primordial
ADAPTATIV al agresivitatii, ca si ipoteza despre alimentatia initial
vegetariana a omului preistoric, ipoteza lansatda de antropologia clasica
si preluata de etologi ca D. Morris. Secventa nucleara a filmului o
reprezintd scena in care apare uriaga placa neagra, paralelipipedica, un
monolit perfect neted, inaltandu-se spre cer. Un individ din ceata,
Alfa, atinge aceastd stranie constructie. Din acel moment, comporta-
mentul omului-maimuta se schimba. Muzica stranie, disonanta
creeazd un fond perfect de mediatizare sonori a acestei schimbiri. In
mana lui Alfa, femurul pe care- -1 apucd strans in mani devine acum o
armi. EL INCEPE SA IZBEASCA CU OSUL, FOLOSIT CA O
MACIUCA, IN SCHELETELE TAPIRILOR DIN JURUL SAU.

Expresia fetei alterneaza intre o fizionomie sumbri, ganditoare
si expresii feroce, marcate de rictusul violentei triumfitoare. Unde-i
gandlre e si negatie... O ALTA SECVENTA I ARATA PE ALFA
RUPAND CU DINTII DINTR-O HALCA DE CARNE PE CARE
O TINE IN MANA. Din culegitori vegetarieni, protohominizii au
devemt vandtori carnivori. O isterie agresivd, hohotitoare si dementa
agita ceata lor. Din ADAPTATIVA, agresivitatea a devenit DIS-
TRUCTIVA. CAIN L-A UCIS PE ABEL. Pe o colini, sus, Alfa isi
striga triumful. Scena e magnifica. El aruncd in aer femurul care se
inaltd sus, tot mai sus, profilandu-se pe cer, rotindu-se, pana ce in
locul sau, in cadru, apare o nava spatiala lunga, gratioasa care pluteste
intr-un balet cosmic pe un fundal de stele in acordurile Dunarii
albastre.

Aceasta succesiune de imagini simbolice care, s-a spus, nu poate
fi redatd de nici o descriere literard, ii este proprie, prin sumbra si
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dinamica putere evocatoare, artei filmului. Dan Stoica subliniaza bine
acest fapt, vorbind de stilul detasat, neimplicat al lui Kubrick, cu
vocatia sa de documentarist, un stil pe care numai cinematografia —
artd a implicdrii subliminale imediate si percutante — il poate realiza la
acest nivel de transmitere a mesajului. Mesajul monolitului, desi foarte
ambiguu, vine, intelegem, din directia unei supercivilizatii cosmice
situate dincolo de Jupiter, o civilizatie ce pare sa-si traiasca ultimele
clipe. Ghicim aici §i o transfigurare artisticd a teoriei paleontologului
american Henry Osborne, referindu-se la o tendinta latentd, pre-
determinata, aflatd in plasma germinativa. Expresia “The Dawn of the
Man” vine, de altfel, de la Osborne. Legitura dintre violenta, tehnica
si evolutie mi se pare o cheie de lectura esentiala a acestui film.

Limitele tehnicii, dupd Jaspers

1. Tehnica este un mijloc si ca atare necesitd o directionare a sa.
In Paradis, spune Jaspers, tehnica nu si-ar avea rostul. Ea serveste
eliberarii omului de nevoi. Inventia tehnica isi dobandeste valoarea in
functie de caracterul UTTLITAR.

2. Tehnica se limiteazd la mecanism, la abiotic, la universal.
Tehnica, spune Jaspers, tine in mana sa numai ceea ce poate fi con-
ceput in mod mecanic. Ea isi transforma obiectul in mecanism, si in
felul acesta, in aparat, in magina. Avand in vedere succesele neasteptat
de mari ale acestor posibilitati mecanice, totul pare posibil din punct
de vedere tehnic. S-a ivit astfel o atitudine fundamentala de asteptare
amagitoare, conform careia tehnica ar putea face orice. O asemenea
absolutizare a tehnicii nesocoteste insa realitatea, care pretutindeni
presupune mai mult decat tehnica pur si simplu, chiar dacid in orice
activitate umana tehnica figureaza ca o premisi, mecanismul con-
stituind doar scheletul pe care se cladeste actiunea umana. Compor-
tamentul fatd de natura — ingrijirea si cultivarea ei —, comportamentul
fata de om — educatia si comunicarea inter-umana, crearea de opere
spirituale, si chiar activitatea legatd de inventii nu se conformeazi
unor reguli ale tehnicii. Este iluzorie speranta de a realiza prin tehnica
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ceea ce poate fi creat numai de citre spiritul viu. O altd limitd a
tehnicii este restrangerea ei la abiotic. Negatia determina tehnica.
Intelectul care domina actul tehnic, afirma Jaspers, este adaptat numai
abioticului, mecanicului in cel mai larg sens al cuvantului. De aceea
tehnica se poate ocupa de fenomenul viu numai tratandu-l ca pe ceva
lipsit de viata; astfel se prezinta lucrurile in agrochimie, in tratamentele
moderne cu hormoni, vitamine, de ex. pentru cresterea maxima a
productiei de lapte etc.

3. Tehnica este intotdeauna dependentd de substante si forte
care sunt limitate. Odiseea Spatiala 2001, cum spuneam, are in miezul
el o tema cu fortd nucleara — legatura dintre violenta, tehnica si
evolutie. De aici, se poate porni in orice directie a meditatiei...
(Comentariu pe marginea unui eseu al lui Dan Stoica).

Stiinta materiei-mecanism versus gtiinta vietii, ca gtiinta
fundamentala

Referinta: Ion Papuc, ,Dumnezeu in matematici §i in
metafizica”, revista Convorbiri literare, 6 septembrie. Articolul merge
la tinta: diferenta dintre sistemul lui Descartes si cel al lui Leibniz este
esentiala atat pentru istoria, cat si pentru prezentul gandirii, indiferent
daci e vorba de stiintele spiritului sau ale naturii. Sunt doua paradigme
fundamentale, opuse intre ele. Prima admite stiinta materiei-mecanism
ca stiinta fundamentald. A doua, postuleaza stiinta vietii ca stiinta
fundamentald, iar cand vorbim de fundamental o facem aici in sens
epistemologic pur, vizand fundamentele elementare. Dacd ontologia
lui Leibniz e uimitor de relevanti pentru monadologia actuala, totusi
sunt necesare unele corectii ale sistemului lui privitoare la devenirea
lumii, la explicatia mai aprofundata a fenomenului mortii, legat de
cidere etc. In afari de acestea, Leibniz riméane cea mai fecundi minte
din istoria filozofiei, nu in ultimul rand pentru cd a vizut legitura
dintre misterioasa viatd a elementelor si secretele matematicilor
neconventionale.
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Inteligenta artificiald gi problema intelegerii. Subiectul
ca instantd integratoare

Problema pogorimantului porneste cu problema vieti, de la
intelegerea vietii, asta trebuia aratat. Ideea fizicalistd cd viata e un
proces in creier anuleazd evident ideea de pogoramant. Acesta e
anihilat de concluziile bioeticii. Ideea insasi de liber arbitru e atacati in
fundamentele ei. Conceptia ca inteligenta artificiald e considerata
capabild si genereze viata, sentience, qualia, si cd creierul insusi este
un computer organic este demascatd de George Ellis, in interviul care
i-a fost luat, ca o judecatd naivi, de tipul rg‘gionamentelor analogice cu
care lucra mai vechea filozofie a naturii. In primul rand, se aratd, un
computer nu poate functiona doar pe baza legilor fizicii. Acestea nu
pot crea un dispozitiv I'T. Pentru aceasta e nevoie de algoritm, de pro-
gramator... S4 presupunem cd am ajuns sa simuldm artificial o reactie
din creier. De pilda, vrem si obtinem senzatia de rosu. Se pleaca de la
falsa prerpisé cd viata e un proces ce poate fi recreat analitic, pe
bucitele. In realitate, a vorbi de rosu izolat e imposibil. Chiar simpla
senzatie de rosu e fundamentatd intr-un proces de Iintelegere,
intelegerea identitatii si a diferentei. Rosu nu e verde. Apoi, rosul e o
calitate elementara integrata in experientd. Vorbim intotdeauna de
experienta, mai mult decat de senzatie conceputa izolat. Experienta
subiectivda apare implicatd mai mult sau mai putin vag in orice
moment trait. Experienta este reactia subiectului. De aceea presu-
punem intuitiv ca maginile nu simt si ni se pare la fel de incredibil
faptul ca ele pot avea senzatii neintegrate in experientd. Senzatii fara
subiect... O enormitate, un gand traznit ce sugereaza un odios zombie.
Evident, masinile nu traiesc experiente subiective, asemeni organis-
melor vii. Psihologia Gestalt are aici contributii semnificative. Expe-
rienta e mai mult decat suma partilor, ea nu e construitd din senzatii,
perceptii §i reprezentdri, ci integreaza senzatii, perceptil si repre-
zentari. Nu putem vorbi de senzatie neintegrati subiectiv, pentru ca
nu ar avea sens. Senzatia exista in interiorul unui scop mai amplu,
viata, experienta, chiar si prin faptul ca o aruncam in subliminal, daca
nu ne intereseaza pe moment. Daca ar avea scopuri, s-a spus, masinile
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n-ar putea sta pe loc. Pana si procesul neurologic, s-a constatat, e unul
infinit de complex, incat nu produce niciodata o singura senzatie.
Experimentul phi aratd faptul cd insusi creierul asteaptd pana cand
primeste un set de informatii, un pachet de date inainte de a le infdtisa
congtiintei. In acest caz, ordinea sosirii informatiilor devine aceeasi
cu ordinea ,presentimentelor”. John FEccles specifica despre ,the

experienced unity”: it comes not from a neurophysiological
synthesis, but from the proposed integrating character of the self-
conscious mind”... Calculatoarele nu sunt constiente, oricat de

complexe ar fi, deoarece ele nu sunt altceva decat dispozitive de
mampulare formald de simboluri. Un calculator nu poate simula un
proces in creier pentru a obtine intelegere. Intelegerea nu poate fi
simulatd. Trebuie sa existe un subiect, o instanta integratoare care sa
profite de aceste procese. Intelegerea nu se reduce la o schimbare de
sectiuni neuronale. Ideea e, agadar, ca din manipulare de simboluri nu
obtii intelegere. Simularea unui proces in creier nu poate fi simulata
intrucat subiectul preexistd reactiei neuronale pe care la un moment
dat o determina, o impune, printr-o stransa si complexa interactiune
mind-body. Conceptia despre philosophical zombie este si ea edifica-
toare in acest sens. Ca si, de altfel, celebrul experiment de gandire cu
,,Chinese Room”. Simularea behavioristd, oricat de reusitd ar fi, ni se
pate un fenomen odios in momentul cand congtientizdm faptul ci in
interiorul corpului nu e nimeni. In acea clipa, fenomenologic acel corp
devine un zombie, un fenomen respingator. De ce? Pentru cid pro-
cesele launtrice sunt esenta constituantd a corpului inteles ca trup, ca
o unitate indestructibild intre corp si suflet. Corpul este un fenomen
viu, motivat lduntric. Motivatia lduntrica face acceptabild ideea de
corp, in calitate de expresie a subiectului. Fara subiect, nimic nu se
poate forma, nu poate exista. Se reduce la jalnica zombicitate.

Spiritul detectivistic si adevarul ca vietate

Ce lipseste cunoasterii actuale este tocmai spiritul detectivistic.
Ideea platd de cunoastere nu tine cont de faptul ca adevirul e ca un
animal viu s§i foarte perspicace cdruia ii place sa se ascundd unde
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nimeni nu se gandeste. El trebuie prins ,,din zbor”, asa, de pildd, cum
un muzician prinde brusc sunetul cel mai potrivit. Dar, mai ales,
trebuie sa ai ribdare cu adevarul, acest straniu animal de noapte...
Pentru multi, Poirot reprezintd, indirect, figura cunoscitorului, cel
care stie sa pund ,curse” adevirului pe care il urmaireste, ca pe o
entitate vie $i capricioasa.

Injectii
b

S-a rosit la locul glumei... Trece cu apa rece. In rest, no
comment. Dar sa nu-l subestimam pe cel ce stie s intepe cu cuvantul.
Stiti cum e: ca o mica diversiune: loveste in stanga, pentru a distrage
atentia, in timp ce inteapa brusc in dreapta. Facatorii de texte nu
difera mult de facatorii de injectii. Cand se gandesc la ceva, nu bat
toba, dimpotrivi... Lovesc de-a curmezisul, cu latul mintii. Spun ceva,
dar gandindu-se la altceva... (grzn emoticon). Adica, reusesc sa infigad acul
fird ca muschiul sa se contracte, pentru ca n-au anuntat: Ia fiti atenti
AICI, vorbind de-a dreptul! Bine e, uneori, si incepem sa vorbim de-
a... curmezisul (grin emoticon).

How to Develop the “Sherlock Holmes” Intuition

Ce inseamna spiritul de observatie si de ce este el esential?
Sherlock Holmes: ,,You see, but you don’t observe. The distinction is
clear”. Sa nu uitam cat il pasiona vioara pe maestrul observatiei fine si
al intorsdturilor rapide de gandire. ,L'esprit de finesse”, la baza
reabilitarii ratiunii...

Tehnostiinta: o enigma
b

Spunea Heidegger. Ea vorbeste nu despre ce trebuie sa facem,
ci despre cine suntem.
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Ideile fixe

Ideile fixe, cei mai periculosi paraziti. De ordin mental.

Despre educatie si constiinta
b b

Scopul educatiei consta in dezvoltarea echilibrata si conjugata a
vointei, intelectului si afectivitatii. Daca vointa se dezvolta in exces, se
intrd in raza de incidentd a complexului puterii, dacd intelectul se
extinde autist §i supraponderal, se poate cadea in rationalism exa-
cerbat, iar dacd afectivitatea domind absolutist peisajul psihologic,
psihicul poate fi apasat de gravitatia complexului placerii. Constiinta
fiind cea care nu ingiduie o evolutie unilaterala a ansamblului psihic,
ea este cea vizatd in primul rind de procesul educational. Cu alte
cuvinte, modelul fundamental al educatiei nu este un om cu vointa
hiperdezvoltata, iar intelectul si afectivitatea hipertrofiate, nici un om
cu intelectul hiperdezvoltat, iar vointa si afectivitatea hipertrofiate, nici
un om cu afectivitatea hiperdezvoltata, iar intelectul si vointa hiper-
trofiate. Modelul ideal al educatiei este omul cu congtiinta, in care
functiile psihice se dezvolta intr-o intrepatrundere armonioasa.

78



Savoarea Artei






A muri fara a muri — apanajul artei

Numai in arta putem muri fird a muri.

Despre arta. Arta ca interfatd intre lumile actuale si cele
posibile

Cotidianizare, insolitare, verosimil... Si cotidianizim fantasticul,
sa insolitam banalul... Cum ati spus, totul tine de consecventa, de
,»naturaletea” manevrarii conventiei. De obicei, oamenii inteleg prin
verosimil ceva asemanator cu realitatea. Adequatio rei. Imagine adec-
vata la lucru sau la ratiunea lucrului cunoscut. Obisnuinta si alipire.
Supunere inconstienta la legea gravitatiei. ,,Sufir de gravitatie, lata...”
Asta o poate spune orice fata care se simte Julieta, numai cd pentru
indragostiti gravitatia inseamna deja cu totul altceva. Sund a moarte
consimtitd si depasitd, a abandon absolut. Procedeul artistic nu-i decat
o injectie menita sa masoare reactia la antigen. Sau alergen, sa-i zicem
cum vrem. Ne sunt inoculate fantezii. Dar nu oricum, ci in arterele
centrale, prin care circuld lichidul fierbinte, rosu si suculent secretat de
simtul realitatii. In mod normal, fantezia injectatd pe acest traseu ar
trebui sa declanseze un sindrom de respingere, dacda nu un soc anafi-
lactic. Nu se intampla asa. Ceea ce demonstreaza ci intre realul virtual
si simtul viu al realitatii exista afinitati secrete. Sfera creativa si cea
perceptiva se suprapun pana la un anumit grad, isi comunica reciproc
insusirile, cum se zice in teologie. Ma gandesc, nu fard si zambesc
interior din plin, la Borges. Culmea, pentru el banalul era cel mai
fantastic lucru care se poate intampla. Borges incepe sa descrie realita-
tea de zi cu zi folosind procedee ale descrierii care de reguld se aplica
la un subiect iesit din comun. Arta ne ofera excelenta posibilitate de a
iesi din sine, de a muta brusc perspectiva, de a primeni astfel simtul

81



realitatii. Colapsul functiei de unda, nasterea particulei, prin relativi-
zarea realititii la observator sunt adeviruri provocatoare experimen-
tate stiintific. De urmadrit pe youtube filmuletul ,,Unde si particule.
Experiment cuantic. Dr. Quantum in Romanian”. S-ar putea, nu-i
exclus, ca noi, ca artisti, sa ne trezim in avangarda stiintei. Arta ca
interfata intre lumile actuale si cele posibile.

Despre congtiinta estetica

Judecata estetica nu e un lucru simplu. Cei mai superficiali cred
ca e suficient sa-ti placd un lucru si ca un simplu like e raspunsul
cuvenit sa fie dat unui fenomen extrem de complicat, cum e cel
estetic, care muta radical motivatiile si directia asociatiilor psihice,
psiho-kinetice, valorice etc. $i pisicii mele ii place muzica, pe care o
asculta ce o ascultd, dupa care fuge la treaba ei, fird s se mai uite in
urmi. In critica literari, Jean Pierre Richard a vorbit despre tema-
tismul senzatiilor, aratand ca senzatiile sunt teme, ele contin informatii
pretioase despre spatiu, timp, duratd, texturd a spatiului, a timpului,
despre raporturi intre elemente si idei. Senzatia asa cum o valorifica
arta nu-i un semnal, cum ar fi, sa spunem, strigiatul de imperechere,
lipsit de valoare in sine, menit fiind, in schimb, doar unui rol utilitar.
Senzatiile in artd, dimpotriva, sunt condensuri de asociatii psiho-
ideatice, puneri in abisal ale intelectului creator, nous poietikos. Ele
reclama contemplatie, analiza, comment. De aici, necesitatea existentei
specialistilor, profesionistilor lecturii. Like-urile pe banda rulanta in
fata unei opere de artd reprezinta un fenomen de masa, un mod de
reactie primard, neaprofundatd, din care nu rimai pana la urma cu
nimic, pentru ca senzatia ca iti place ceva e extrem de superflud in
sine, se evapori repede, riscand sa fie confundatid repede cu orice alt
tip de plicere. Pentru a preveni aceasta devalorizare regretabild, exista
congstiinta analitica esteticd. Ea e singura capabila sa discearna dife-
renta specifica §i sa reflecteze asupra singularitatilor si mesajului lor.
Arta e prin excelentd spatiul de manifestare al reactiilor SINGULARE,
deviate de la standardul psihologic al rispunsurilor comune date in
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procesul interactiunii noastre cu lumea inconjuratoare. In arti se pune
accentul pe CUM reactionam, pe CUM procesim informatia, iar acest
CUM nu-i deloc, cum s-ar putea crede, un alt mod al aceluiasi CE, ci
pana la urma reprezinta un alt CE. Psihologia artisticd, s-a spus, este
una producitoare, nu re-producatoare de realitate. Are un caracter
creativ, constituant, nu mimetic si pasiv, in raport cu realul.

Despre metasenzatia artistica gi trdirea esteticd a unui fapt
de viatd sau de moarte

,,Melancholia” de Petre Buciu, vecinul nostru de facebook. O
compozitie interesanta pentru un incepator. Sunt demne de retinut
valorificarea eterogenitatii timbrale si dezvoltarea prin variatiuni care
exceleaza prin climaxul decliv, un fel de crescendo in jos, suflat prin
alama cu cel mai grav acroseu. Eterogenitatea timbrala e pusid in
valoare prin faptul ca peisajul vocii orchestrale, cu aspect de panza
di...fuzd, evanescenta, e sectionat de suflul aspru al alamei, ce trage o
falie adanca in corpul sonor suplu si visator al corzilor ce cantd la
unison. Aceastd sectiune de artera centrala da drumul la singele
melancoliei, care inundi totul, fird si murdireascid nimic... Timbral,
efectiv, se creeaza o culoare de contrast impresionant, un rosu intu-
necat ce loveste ochiul interior, dar care nu tulburd vederea. Muzica
valorifica maiestatea fie §i tragica a tempoului lent, amplitudinile mari,
imbritisarile prin evocare, §i stim ca evocarea inseamna o paradoxala
imbritisare a mortii, a trecutului. In arta, stupoarea melancolica
marcheaza simultan inghetul si dezghetul viziunii. Trecutul e in noi
punctul mort, locul cel mai sterp al fiintei, spunea Beethoven cel din
facsimile. Aici trebuie insamantatd muzica, picitura miraculoasi a
sunetului, sentimentul tonal. Nu existi arti acolo unde nu existd
perspectiva inversd, inaintare cu fata spre ce se afld inapoi. Durata
sunetului muzical nu exprima timpul, ci iesirea din timp. A tine
sunetul In duratd inseamna a trece prin moarte, concluziona acelasi
Beethoven, tot el afirmand cd a executa o rotire completd inseamna a
te abandona. A te abandona Inseamna a parasi logica luptei. A parasi
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logica luptei — ceea ce nu-i un act de vointa, ci de gratie, arta insasi
fiind gratie — inseamna a trai indefinit, nu a muri, moartea fiind totuna
cu viata conditionatd. Vedem, dar, ca sangele e liber si tasneascd,
intelegem cd muzica ne tine in viata cu venele deschise, cu fiori reci pe
pielita mainii, §i totodata ca timpul de coagulare dispare, pentru ca nu
existd un sfarsit in curgerea Inainte a muzicii, asemanatoare cu o
curbura infinitad. Sa fim atenti cum intelegem valoarea melancoliei ce
satureaza de frumusete arta, si nu-i psihologizam prea mult sensul. Ca
estetician, dar nu mai putin ca om, ma vad obligata s atrag atentia in
acest sens. Arta depaseste lumea senzatiilor psihologice asa cum le
cunoastem, si toti esteticienii responsabili nu inceteazi sa opuna
emotia psihologica emotiei estetice. Melancolia motivata extraestetic
nici n-ar putea produce acel efect infiorator de deldsare grava pe care
ni l-a transmis aceasta bucatd, Melancholia. Psihologii spun vrute si
nevrute. In arti te adaptezi simultan la viata si la moarte, nu mai poate
fi vorba de un raspuns negociat dat necesitatii sociale... Asistam la un
cu totul alt fenomen. Cu adevirat singura zona a psihicului in care se
poate cultiva tristetea este zona estetica. Prin recursul la distantarea
afectiva estetica, care in muzica, de pilda, ia forma temporizarii si a
leganarii, prin care timpul-sageata e frant, prin contemplatie — fericita
si indureratd totodatd — devine posibild triirea pozitiva a durerii, pe
intelesul oricui, melo-drama..., de ce n-am zice si asa. Putem carac-
teriza emotia imanentd artei ca fiind o senzatie devenita ,,senzatie a
senzatiei”, placere a durerii, in virtutea unei detagari si totodata inaltari
contemplative, denumind-o, pe drept cuvant, ,metasenzatie”;
,metasenzatia”, a carei existentd absolut dezirabild si controlabila
expresiv in cele mai fine amanunte nu mai cunoaste deloc minusurile
si plusurile, maniile si depresiile, inhibitiile si compensatiile, intr-un
cuvant: starile de conflict brut, specifice psihologiei extraestetice
impure. Nu rezolutia psihologiei, imposibila, in cele mai multe cazuri,
ci rezolutia melo-armoniei posibild practic in orice tonalitate afectiva —
dupd cum muzica e liberd si-si trdiasca ,,postludiul” in orice mod sau
tonalitate, care poate deveni tonalitatea fundamentald, majord sau
minord, trista sau veseld, exaltatd sau depresivi — este prioritar
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reprezentativa conceptual pentru a evidentia, cu specificul ei unic,
trairea estetica a unui fapt de viatd sau de moarte. Aceasta a insemnat,
in esenta, abolirea contradictiilor existentiale, a ,,marsa” funebru si
bacovian... ,In cele mai dulci cantece se deapind cele mai triste
ganduri”... Reusind si fie o rezolutie afectivd in toate tonalitatile,
pozitive si negative, arta ne poate elibera astfel afectivitatea in chip
exhaustiv si mistic. Muzica ambientald audiata cu aceastd ocazie mi se
pare excelentd pentru a ilustra, intr-un eventual audiobook, poezia lui
Mircea Ivinescu, poet nepereche. Imi pare bine cd d-na Liliana
Dumitrache si-a dat like-ul pentru tanarul pasionat de tainele
compozitiei.

Mircea Ivdnescu — o viatd dedicatd poeziei

1. Experimentul Philadelphia

,2Experimentul a fost realizat folosind generatoare magnetice de
tip naval, cunoscute sub numele de demagnetizoare, aduse la frec-
venta de rezonanta pentru a crea un impresionant camp magnetic in
jurul navei. Folosirea rezonantei magnetice este echivalentd cu dispa-
ritia temporara din dimensiunile noastre si tinde si scape de sub
control” (William Moore, Charles Berlitz, ,,Experimentul Philadelphia”,
ed. Enciclopedica, 1994, p. 81). Realitate sau fictiune, interesanta
ramane provocarea. Implicand fiinta prin aranjamentul limbajului si,
ca urmare, prin rescrierea lumii in laboratorul sinelui, ca un altfel de
experiment Philadelphia — fireste, metaforic vorbind — poezia ne face
sa experimentam un camp de rezonante uimitoare, in care, odata
aruncate, cuvinte, fiinte, obiecte si relatii suferd transformari radicale.
Sa-1 privim pe poet traversand aceasta noua realitate, care nu inceteaza
sa trimita la realitatea cunoscutd, desi e cu totul alta, atat prin mesajul
transmis, cat si prin modul neconventional de a-l transmite.

Caracterizand, pe linia specificititii sale datatoare de poeticitate,
textul literar, Roland Barthes 1-a numit ,,discurs indrigostit”, deceland
aici un camp rar, in care ideile se lasd patrunse de afectivitate. Pentru a
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scrie, afirma Barthes, se cere cautiunea unei iubiri inspirate, asenti-
mentul unui iubit/iubite. Acest fapt a fost corelat cu notiunea socra-
tica acolouthia, avand sensul de depasire a contradictiilor si de ridicare a
capcanelor. Dar, va preciza criticul francez, in cazul de fatd corelatia
trebuie sa lase deoparte aroganta adevirului. E vorba, spunem noi, de
acea formuld discursiva §i aroganta a unui adevir care angreneaza in
procesul rostirii de sine numai suprafata fiintei, cea care ia nastere prin
segregarea ratiunii.

2. Glaciatinnea eroticd

Inaintind prin ninsoare, cu umerii strangi si mainile infundate in
buzunarele pardesiului... ,,sa facem un vicleim pentru ea, pentru fata
ei/ atat de indiferentd incat nici nu credem/ ci e nepisitoare de fapt,
pentru ochii ei orbi,/ pentru mainile ei reci despre care de atatea ori/
am vorbit cu intentie — si cand ea le va ridica incet/ si-si acopere ochii
— si creadd deodatd/ cd s-a rasturnat in zdpadd si ninge peste ea”
(yvicleins”).

Cuvantul poetic nu prezinta inteles si adevar pentru ratiunea ce-1
interogheaza cu raceald. Daca exista o noutate fundamentala pe care o
aduce cu sine poezia, ea se cere cautata prioritar la nivelul resorturilor
vitale, inmagazinate in arcurile-reflexe, in reactiile primare corespun-
zatoare unor ratiuni naturale, acesta fiind modul de rispuns fata de
existentd dat de insusi sistemul nervos in conditiile expunerii sale la
simuldri imaginare. Corecta decodificare a limbajului poetic se reali-
zeazd tocmal de aceea recurgand la un fel de interogatoriu clinic, la o
lecturd in termeni de stimuli si raspunsuri, in masura si identifice
simptomul de fond, sau, altfel spus, feed-back-ul primar care ii opune
pe protagonisti intr-o luptd sau, din contra, care asimileaza erotic
organismul unui anumit mediu sau o fiinta alteia, in conditii anticipat
ideale de existentd. Funciarmente prezentandu-se ca un discurs indra-
gostit, poezia ia fiinta din cuvintele aspirate cu intensitate vertiginoasa,
pe linille de camp ale erosului, si acesta inedit. Noutatea radicala
implicatd in aceastd fenomenologie vizeaza cu intaietate modificarea
raportului statornicit intre excitatie si inhibitie, intre activ §i pasiv.
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Roland Barthes avea in atentie o veritabila rasturnare a acestui raport
prin aparitia unei naturi active a pasivului, atunci cand discursul indra-
gostit incepe si-si faca loc §i sa rescrie lumea odatd cu reinventarea
sinelui. Astfel, biologia poetica e apanajul unui organism inefabil, din
care absenteazd reactia aversiva, predatorista si, asociat ei, acel sin-
drom al ,vanidtorului vanat”, manifestat prin incordarea atentiei
instrumentale in afard, sindrom ce ocupa un loc central in psihologia
luptei pentru existentd. Presupunand o alta motivatie si un alt raport al
eului cu lumea, posibil si aceasta o alta lume, erosul inverseaza cursul
influxului nervos ce preseaza in mod curent, aga cum stim, in fibrele
eferente, determinand actiuni reparatorii sau melioriste, dar mai ales
focalizand excitatia in membre i in pumni, aceste organe ale luptei si
ale actiunii violent transformatoare, si nu mai putin slujind uneltirilor
mintii, prin interconexiunea lor la o unica retea de ideomotricitati.

Cu totul altfel se prezinta lucrurile cand stressul inaintemergator
inceteaza si fie el combustibilul sistemului nervos. Erosul profund
suspenda reflexul de respingere, suprima starea generala de incordare.
Nemaifiind nevoie acum de transmiterea fortei si nici de parghiile
lucrului manual, corpul in prezent erotizat nu mai are practic nevoie
de mainile sale. In dragoste, mainile pot ,muri’. Mana erotizatd
devine, chiar cu expresia lui Ivinescu, plumb. Este pasiva, magneti-
zatd, muzicalizatd. Cureaua de ceas insasi, sesizeaza poetul, capatd prin
urmare un iz jucat-sadic, pentru ci a ,legat strans” aceastd ,,mana
moarti”. In eros, purtarea propriului corp nu mai oboseste sufletul,
toti indragostitii simt ca plutesc ca intr-un vis real-ireal. A te misca asa
inseamna a fi ,transportat”. Iubirea, in momentele sale de gratie, ne
face pirtasi la o anticipata stare de beatitudine, contrara luptei pentru
existentd.

Tubirea este ,.frangerea si predarea” mainii (ca frangerea painii),
paralizia vointei, a acelei vointe morbide ce se mobilizeaza din insatis-
factii perpetue. Din profunzimile inconstientului, poezia acestor stiri
— culminatorii la Mircea Ivanescu — a atras o imagine de o frumusete
grava si in acelagi timp dulce-amara, care este aceea a bratului excesiv
de subtire si parand frant in doud, apartinand femeii iubite (,,gean”).
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Simpla, naturala alcatuire pe care o are bratul ei usor indoit din
incheietura ajunge sa fie resimtita, aceasta, ca o traumatica flectare, o
frangere dureroasa din cot, ruperea lui in doud. Prin aspectul dezar-
mant si cu efecte fantasmatice puternic fluturate, un brat frumos si
simplu flectat ajunge, iata, sa-i para poetului ca un adevarat membru
frant, ca si cand purtatorul lui ar fi un ranit grav. Numai acum, ima-
ginea mobilitatii membrelor nu mai compune sugestia de activitate a
lor voluntari, precum altidata, ci, mai nou, a creat aceastd fantasma
non-violentd a dezarticularilor expresive, a frangerilor ,,senzual-
mottale”.

O coordonata esentiald a poeziei ivinesciene consta in mode-
larea atmosferei generale in functie de prezenta si de atitudinea mﬁir}ii
umane surprinse In gesturi voluntare si, mai ales, involuntare. In
acelasi spatiu de sugestie, palma deschisa ca un ,,abis moale” se aratd a
fi opusul pumnului strans, instaurand prima domnia receptivitatii
nelimitate in spatiul causului.

In aproximativ aceeasi ordine de idei, ne intrebam de ce iarna
cruntd reprezintd anotimpul preferat al poetului. Glaciatiunea, fara
doar si poate, cu substrat erotic, e o imagine care poate deranja si
descuraja ratiunea, dar care in anumite conditii nu ajunge si supere si
sistemul nervos, supus inversarii circuitelor lui de reactie. De exemplu,
constatim c4 in limbajul intim al indragostitilor moartea e un cuvant
folosit adesea (bunaoara, in expresia intensiva ,,mor de cat te iubesc”),
dar el vehiculeaza sugestii realmente tonice, tainic-vivifiante. Intr-un
anumit sens, se poate spune ca iubirea lasa fiinta descoperitd, neapa-
ratd prin mijloacele de reactie conventionale, o lasa intr-un fel victima
a vietii ca si ,,deja moarta”. Nu-i mai putin adevirat ca, in respectivul
context, negativul nu face decat si potenteze pozitivul, fiind asimilat
in sfera actiunii lui. ,,A fi mort” il indicd (desi nu pe cii imediat
rationale) pe ,,a fi”, dar un ,,a fi” posibil in afara luptei. Toate imagi-
nile care covarsesc sau diminueaza fizic, care aparent ,ucid”, isi
exercitd in mediul poeziei erotice acest fericit impact pe nervi. Aceste
imagini, paradoxal, sunt secretate de insisi odihna sistemului nervos,
sunt efectele caderii cenzurii la acest nivel. Prezenta lor astfel se
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explica prin rasturnarea sensului in campul experimentului poetic.
Sunt reversibile, se coreleaza prin urmare cu calambururile, dar si cu
dis-lalia indragostitului, explicabild prin ingreunarea si indurerarea
fericita a maxilarelor, si prin incetinirea metabolismului pe un plan.

Ratiunea strictd risca sa nu inteleaga nimic din acest echivoc al
discursului indragostit, de-ar fi si ne raportam doar la troienele de
flori albe ce-i acoperd asemeni unui mormant inzdpezit pe indra-
gostiti, In poezia eminesciana. Ce si deducem de aici? Sugestia
suicidului?... Cu totul fals. Tensiometrul hermeneuticii poetice, asa
cum a sugerat, de altfel, si Mircea Ivinescu in poemele sale, se prinde
de palma, se aplicd in miezul palmei, indicator de sens fiind aici Insasi
relaxarea, relaxarea profundad a acestui tipic organ de lucru care este
mana.

In imaginarul ivanescian, mainile subtiri, inghetate, indesate
strans in buzunarele pardesiului lung, sunt, de fapt, niste prezente
ardente erotic, prin sugestia de staza a vointei influxionate pe traseul
creier-mand.

Pasivitatea platicd a femeii iubite apartine de acelagi regim
intensiv al imaginii, in a cdrei sferd de receptivitate si de paradoxald
odihna se cuprind deopotriva extremul sumbru si extremul luminos,
contrarii care se manifestad ca niste modulagiiA puternice, nedespartite
de aceeasi albie sinuoasi a tonalitatii iubirii. In matca acesteia, inter-
textualitatea i livrescul, pe care poetul reuseste sd le coopteze cu o
maxima dezinvoltura, sunt realitati ale aparitiei, nu ale constructiei.
Ele tin de acelasi caracter pasiv-activ al trdirii, care trimite intotdeauna
spre realititi deja ordonate, prelucrate, umanizate prin cultura, si care
nu mai necesita interventie. Astfel, gandul cititorului nu e lasat sa
alunece nepregatit in zonele de psihologie extraesteticd, in acele
smarcuri ale realitatii rdmase neacoperite de ochiul unui operator
inteligent avizat. ,,Si-a desficut atit de incet degetele pe incheietura /
mea acum inghetatd — cici ele nu s-au incilzit nicidecum — / incat as
putea crede cd se preface acum / ca sd mi facd sd cred cd doarme —
fiptura / ei intreagd asa chircitd acolo, jos, cu privirile aplecate, / a
alunecat foarte incet intr-o lumini nemiscitoare / si fird ecouri —
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unde fata ei oarbd are / deodati intelepciunea icoanelor vechi”
(bercensa, sa alungam spaima’). in text, dupa cum ne spune intuitia,
absenta vederii nu exprima nevederea, ci doar sugereaza atentia treaz-
adormita a celui iubit, care nu se teme, care nu-$i mai pazeste
imprejurimile. E ca si orb, desi in fond vede mai clar decat cel ocupat
cu pre-vederea.

3. Epifania chipulni

Poezie inseamnad a da chip. Psihologia comuna diferd de aceea
poeticd In masura in care prima consemneazd cu precadere nepla-
cerea, fuga omului de o anumitd stare. Omul fuge de suferinta fara
chip. De moartea fird chip, de nimicul nisipiu de sub pleoape, acel
punct sterp unde se impotmolesc toate gandurile si in care stiruie
doar o senzatie faramicioasa de nimicnicie. Opusul acestei trairi
asociata, de reguld, cu o tensiune de fund de ochi crescutd, se reali-
zeaza prin a da chip poetic suferintei, a da chip mortii. Poezia con-
cretizeaza, figureaza, descrie suferinta, raportand-o pururi la imaginea
expresiva a chipului care suferd. Poetul are in fata chipul, subiectul
inepuizabil si deplin al existentei, o forma care arde si nu se stinge.
Psihologia comuna se desfasoara pe un arc suspendat intre fugd si
anticipare, smulgandu-se si apropiindu-se in salturi spasmodice de un
miraj, in gele mai multe cazuri. Este o psihologie in esenta fugitiva si
omisiva. In schimb, trairea poeticd face parte dintr-o psihologie pur
adezivi. In poezie, pentru prima datd devine cu putinta alipirea
deplina de imagine (miraculoasa absorbtie a spectatorului in opera).
Nici un detaliu nu e trecut cu vederea, nimic nu e tranzitoriu, instru-
mental. Cu aceasta, prezentul isi recastigi consistenta. Bachelard
numea acest fenomen ,,poezia clipei verticale”. Despre Mircea Ivinescu
putem afirma, fara indoiala, ci el a intuit cu acuratete valoarea de varf
a chipului, pe care i-o confera in mod cat se poate de viu abordarea
poetica, in lumina iconicitatii fiintei, a acestui reper ontologic crestin.

Insul pragmatic asaza centrul de greutate al interesului sau vital,
mai totdeauna, in predicat, preocupat fiind de activitatea subiectului,
de ce face si mai ales de ce posedd acesta. Chipul e lasat In urma

90



precum ceva nesemnificativ, sau ca un punct de plecare lipsit de
valoare in sine. Demersul poetic, dimpotriva, printr-o intoarcere cu
180 de grade a perspectivei, mutd accentul interesului ultim in datul
preliminar. Chipul in sine atrage contemplatia asa cum ar mobiliza
energii ale actiunii intru aceasta. Jin dragoste, ca si atunci cand e
vorba de Dumnezeu, a te gandi la fiinta iubitd e deja o actiune” (Al
George). Realitatea ravnita de poet urmeaza sa fie acea ,,inceata clipa”
in care e o fiinta asteptata ,,sa-si ridice fata iluminata” (,,zncercam sd o
impresiondm acuma cn lecturile noastre”). ,Ne asezaram pe balustrada
joasd,/ ea sprijinindu-se de stalpul rotund. / cu fata in lumini (am si
m-ascund/ In intuneric, aici, imi spuneam, am si/ utrc spre mainile
e1)” (,,mocturnd”’).

IV, Spatializarea timpului

Scenariul continuumului spatial absoarbe intr-o unitate de loc
moartea §i viata, facand de nerecunoscut prin ambiguitatea semnifica-
tillor linia lor de demarcatie, care, de altfel, devine in acel moment
nesemnificativa pentru receptor. Fiecare punct marcat pe traseul unei
povestiri e prim si ultim ca importantd, condensand in el sfarsitul si
inceputul. Orice gest se prezinta aici fundamental, motivat cu totul
altfel decat este un dat cu existenta tranzitorie, pur instrumentala.

Spatializarea poetica reprezinta o solutie psihica data timpului,
ca agent al destramadrii launtrice. Factorul de coagulare in acest caz,
care opreste hemoragia nefastd a trdirii, e imaginea cu existenta con-
tinua. Conditia posibilititii ei o ofera un cadru spatial unitar, respectiv
miscarea In spatiu care conserva inertial imaginea si, totodata, face
posibila semnificatia ei multipla si nedeterminatd, cu alte cuvinte
imprecis traductibild in ordinea temporalititii. Eufemismul spatializarii
se rezuma la a sugera posibil moartea, aceasta trecere altfel brutala, de
pilda, prin simplul gest de a deschide o usa, o anumitd usa. Dar sensul
erotic al acestui procedeu rezida in functia continua a trupului, a chi-
pului, cosubstantial cu devenirea imaginii poetice. Se stie ca imaginea
poeticd nu are propriu-zis devenire, ea poate fi pastrata ca o flacara ce
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nu se stinge niciodata. Astfel, gestul efectuat in spatiu nu indica nici o
ruptura de receptare la acest nivel (degetele riman aici, mainile tot aici,
lipite de manerul usii enigmatice). Mare amator de scenarii politiste, cu
insinuata intrigd metafizica, Mircea Ivinescu recurge sistematic la
procedeul spatializarii timpului. Intr-un poem, personajul feminin a
fost inchis sub cheie intr-o camerid enigmatica, de unde n-a mai iesit
ani In sir, nu se mai stie de cand. La deschiderea usii, ea e vazutd acolo
zambind, cu o carte pe genunchi. Moartd, vie?... Fecunditatea indeter-
minarii reprezinta un avantaj de seama al marii literaturi. De regula,
descrierea poetica spatializeaza, unge locul, leaga o rani, intinde punti,
acopera falia deznadejdii, determinand, cum ar fi spus Rilke, un
uimitor ,,castig de spatiu”. Respiratia alinata astfel isi face si ea loc,
fiind feritd de prabusirea sa In trup trditd ca o alunecare rea, ca o
cadere abrupta in timp. Aceasta respiratie adancita si lentd, erotizatd, e
capabild insa si traverseze trupul si lumea ca pe niste tinuturi ale
fagaduintei, cu reliefuri marite, metaforizate, care sunt in sine adeva-
ratii plamani prin care iubitorul de artd respira.

V. Realitatea co-substantiald imaginii

Poetul prefera si descrie o realitate care incepe sa se miste dupa
legile imaginii, imaginea a cdrei existenta cultivata, intretinuta tehnic si
cultural, pare a nu cunoagte inertia si destructia. Ghicim aici aspiratia
spre o natura devenita spontan culturd. A intoarce capul e o migcare
care poate s lase in urma un evantai de fotograme, cum ar fi o gurd in
urma gurii, un obraz langi acelasi obraz, in cazul in care succesiunea
fotogramelor nu s-a ficut prin decalarea lor efectivi. Ce rezulta?
Efecte cinemetografice care merg la inima si intretin surasul, un suras
al inteligentei. ,,Dar dacd acuma ar intra, in incdperea aceasta/ cu vine
de moarte, prelungindu-se deasupra, / ar intra o fiintd, cu gulerul
patdesiului urcandu-i / peste obraz? o fatd cu chipul strambandu-i-se
/ foarte lent” (,/upta dintre ingeri si nori san despre trisnet’). Aceastd
»strambare” a imaginii reprezinta totodata un test al realitatii pneuma-
tizate, in care deformarile sunt ele iluzii si nu formele propriu-zis.
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V1. Muzica, o cheie hermenenticd

Poetica lui Mircea Ivanescu se lasa ghicitd din faptul constatat
de poet cd poezia asculta de aceeasi lege conform cireia muzica si
dragostea convertesc negativul in pozitiv si potenteazi bucuria cu
simularea suferintei, pentru a accede astfel la natura infinitului. Arta
depiseste lumea senzatiilor psihologice asa cum le cunoastem, si toti
esteticienii nu inceteazd si opund emotia estetici emotiei psihologice.
Singura zona a psihicului in care, de obicei, se poate cultiva tristetea
gradinarind-o este zona estetica. Prin recursul la ,,detasarea” afectiva
esteticd, la contemplatie, cu alte cuvinte, devine posibila in arta trairea
pozitiva a durerii, sau frumoasa ,;melo-drama”... Putem caracteriza
emotia imanenta artei ca fiind o senzatie devenita ,,senzatia senzatiei”,
placere nepatimitoare a durerii, printr-o specifica ,,distantare” si totodata
»indltare” contemplativa, denumind-o, pe drept cuvant, metasenzatie;
,metasenzatia”, a carei existentd intensiv pozitivdi si controlabila
expresiv in cele mai fine amanunte, nu mai cunoaste deloc minusurile
si plusurile, maniile si depresiile, inhibitiile si compensatiile, intr-un
cuvant: starile conflictuale specifice psihologiei extraestetice ,,impure”.
Nu rezolutia psihologiei (imposibild in cele mai multe cazuri), ci
rezolutia melo-armoniei, posibila practic in orice tonalitate afectiva —
dupd cum muzica e liberd sa-si traiasca rezolvarea in orice modalitate
sau tonalitate, care poate deveni tonalitatea fundamentald: majora sau
minori, tristd sau vesela, exaltata sau depresiva — este prioritar-repre-
zentativa conceptual pentru a evidentia, cu specificul ei unic, triirea
estetica a unui fapt de viatd sau de moarte. Aceasta a insemnat, in
esentd, abolirea contradictiilor existentiale, ,,a marsa funebru si
bacovian”. ,,in cele mai dulci cantece se deapind cele mai triste
ganduri”, remarcase un muzician. Reusind sa fie o rezolutie afectiva in
toate tonalitatile, pozitive si negative, retinand relevanta inteligibila a
oricarui fapt existential, arta ne poate elibera astfel afectivitatea, in
chip nepirtinitor, exhaustiv $i uneori mistic. ,,Asadar, o vizitd de seard
— in lumini de aur decolorat, / si stiind c¢i acum, oricat ar fi de
adevirate amintirile / despre o noapte, altidatd de mult, despre o
fiingd / sau alta — nu sunt decat atit — vorbe — / si adevirul este ci,
iatd, o altd fipturd acum se ridicd, / si urcd scara de lemn — din colg
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pasii ei deasupra capului / meu, precum urcusul prin ape abia leginate
al mainii stangi, / si apoi al mainii drepte in cateva lente acorduri, mai
mult disonante — sd ma ridic — / si mai fac cativa pasi — si din josul
scarii sd mai privesc inci o datd / treptele de pe care, stiu, clipa
aceasta s-ar implini Injumatatitd, / si partea de sus, nevizutd, abia
tremurand, si eu, ridicandu-mi incet ochii = (,,vzitd dupd amiaza’”).

V1. Conelnzii

Abordarea de fata si-a propus sa ofere cateva chei hermeneutice
importante, apte sia deschida portile de acces in complicatul edificiu
care este literatura scrisa de Mircea Ivinescu. Data fiind metapoeti-
citatea acestui tip de poezie, cu precadere evidentiata de criticul Marin
Mincu, s-a impus concluzia ci reflectia asupra fenomenului poetic si
chiar filosofia poeziei sunt demersuri deosebit de utile, potrivite cu
cazul de fata. De altfel, Mircea Ivanescu insusi s-a intrebat de
nenumarate ori, si nu doar retoric, despre posibilitatea existentei unui
Adevir in frumusete si in viata cuvantului. ,,S4 nu fie adevir, oare, in
frumusete?...” A fost un mare nostalgic al adevarului, al ontologiei
subiacente poemului, §i in aceastda postura un spirit veritabil romantic.
Sentimentul inconsistentei cuvantului care l-a incercat in chip tragic n-
a avut totusi puterea sa surpe din radicind momentele de resurectie
subita si substantiald a fericirii, posibil de asemuit cu trezirea dintr-un
cosmar. Constiinta poetica a lui Mircea Ivinescu s-a manifestat cu
puritate in pretuirea poeziei, cu ireductibilul ei de o clipa, ce poate
anunta o dulce eternitate. Retroactiv, el nu a devalorizat momentul de
aur, nu a ucis simanta fericirii pregustate. Pentru poet, daca existid o
cale de acces la adevar, aceea se face prin trezire, care reprezinta
implinirea intelegerii.

Arta este concretizarea spiritului

Este ideal cd pot exista aceste mulaje ale chipului nostru
lduntric. Dacd n-ar fi existat nici o mdrturie exterioard, obiectivati,
despre existenta acestei puteri liduntrice care recreeaza realitatea,
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punand-o continuu sub o altd perspectiva, atunci omul ar fi incetat s
comunice, ar fi incetat sa fie interesat in chip substantial de comu-
nicare si de cunoasterea In adancime a acestui fenomen enigmatic care
este frumusetea inteleasd ca expresivitate, mai cu seama. Expresi-
vitatea, motivatia launtricd sunt cele ce dau in chip substantial viata
frumosului. Altfel, un fenomen imobil, care se derealizeazd si se
devalorizeaza relativ repede. Realitatea nu e incd reald. Realitatea se
realizeazd prin expresivitate.. Avem nevoie mai ales de realizarea
realitatii, de palparea esentelor... Arta este concretizarea spiritului.

Creatiile autentice gi fenomenul receptarii

E adevarat ca timpul e un fel de loc de gestatie pentru o opera
de artd care urmeaza si se nasca in constiinta publicd, dovedind IN
TIMP ca nu e un avorton. Asa a fost cazul si cu Bach, a cirui opera
nu a fost canonizata de contemporanii sai, ci abia un secol mai tarziu.
Dar acesta e deja un caz prea notoriu. Ce ne facem cu cazurile mai
putin notorii de reusita artisticd, acelea care nu impun cu timpul un
CULT PUBLIC al lor, de mare anvergura, ci genereaza doar miscari
de trupe in jurul unor bisericute... Arta contemporana, se pare, e
condamnata in mare parte la mari concesii facute unui public care
cere accesibilitate imediatd, divertisment mai degraba ieftin, in detri-
mentul valorilor intelectuale si estetice. Estetica ancorata in prezent se
confruntd cu dimensiunea pragmaticd a fenomenului artistic, ce sufera
de o dependenti cronica fata de receptor. Totusi, sa nu ne plangem.
Creatiile autentice isi taie §i astazi albia lor pe anumiti versanti ai
congtiintei colective. Dar sunt necesare discutii, cum spuneti dvs.,
pentru a constientiza o valoare, nu doar pentru a o declara ca atare.
Mult mai interesant mi se pare fenomenul receptarii, azi, a operelor
trecutului. O receptare care elibereazd aceste opere de stransorile
dogmatice si de judecatile de valoare extraestetice care adesea le tineau
prizoniere in timpul aparitiei lor.
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O rasturnare continua

Ce disonanta... Pare fird rezolvare, ca o rasturnare continui.
Arta e o continuid provocare la adresa simtului kinestezic. Ea
pozitiveaza vertijul si da frau liber ametelii, intru o cadere inaripata si
libera. Trebuie sa ne placa sd ne rasturnam, cu obisnuinte cu tot.

Punctul de plecare al artei — o foarte secreta intimitate

Religia indiana e 99 la suta secretata de simtul artistic. Ca in arta,
negativul capata valente pozitive. Logica expresiei nu cunoasgte sepa-
rarea intre pozitiv si negativ, nu cunoaste cenzura psihica. Expresi-
vitatea poate acoperi totul, asta inseamna ca dintr-un singur neasteptat
gest totul poate fi smuls spre lumina semnificatiei fulminante. Poziti-
vare continud. Poezia are PH-ul sapte, a fost chiar titlul unei inter-
ventii la simpozionul recent, o prelegere despre chimismul poetic
ficutd de mine impreund cu colegul R. Chandrashekar. O altd pre-
legere, dintre cele mai populare, pentru cd au fost si cele sofisticate,
academice, a fost initiata de un grup de studenti — vom posta partial si
pe youtube din seria de dezbateri — care au propus si vorbim despre...
satanismul din Twin Peaks. Pe mine m-a amuzat nespus aceastd tema,
pentru cd am adorat serialul, iar lectura lui in cheie satanistd n-are nici
o legaturd cu mesajul filmului in cheie artistica. Prin anii doud mii, nu-
mi stitea gandul decat la Twin Peaks, efectiv o capodopera de stilizare
artistica. Sa retinem in primul rand un lucru esential: in Twin Peaks nu
ne aflam intr-o morgd, unde sunt aruncate alandala cadavre, ci intr-un
loc special unde sunt filmate CU INCETINITORUL chipuri sau cor-
puri culcate pe spate, asezate astfel cu grijd, aproape cu senzualitate.
In poetica noului roman francez, asta se numea modelare afectiva in
conditii imposibile, de parca lumea incepe si se sfarseste cu imaginea
unui CHIP atridgitor, care rezistd in lumind, sub ochiul operatorului,
pret de un timp cvasi-infinit care nu poate fi masurat cu tic-tacul
entropiei OARBE. Umberto Eco a putut vorbi de iconicitate, in acest
sens. El a opus materialismul nu spiritualismului, ci iconicitatii,
imaginalului. Modul cum e tinutid in durata o imagine e in stransa
legatura cu un simt al indefinitului ce d4 masura reusitei actului artistic
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nu prin faptul cd se proclama pompieristic eternitatea, ci, din contra,
pentru cd dispare nevoia de asigurare la eternitate. Nedeterminarea,
plutirea sunt consecinta disparitiei nevoii de asigurare. Aceasta dispa-
ritie a nevoii respective reclama mai degraba un limbaj medical, tinand
de reflexe, de fiziologie, de reactia subtila a sinapselor, care e mult mai
potrivit decat un limbaj al afirmarii in regim luminos, asigurator, al
imaginii. A lasa o imagine sa se intunece liber, a nu opri jocul ametelii,
a nu te Impotrivi miscarii ondulatorii a cuvantului sunt acte de virtute
artisticd. A nu forta cu nimic o imagine inseamna ca nu te temi pentru
ea, inseamna a o apara indirect. Ideea cd prezentarea unei crime sau a
unei situatii de posedare psihica intr-o opera de arta sunt atitudini
imorale e depasitd, cel putin la noi, de la Maiorescu incoace. Mora-
litatea in arta nu e practica, ci ideala, s-a zis. D1. Zaragiu, ilustrul tau
parinte, tin minte cd a incercat si ne explice asta. Si a ficut-o cu o
forta de convingere unica. Agadar, revenind la baietii de la Londra, zic
ca erau adorabili pentru ca suceau problema pe toate partile, dar pana
la urma n-au reusit si-mi suceasca mana, asa cum au incercat. Cand ne
intalnim, iti inmanez un studiu publicat semnat de mine, o reinter-
pretare a lui Derrida foarte apreciata, de altfel, care analizeaza exact
subtilitatile cu mare schepsis ale acestei problematici extrem de
recurente, cum iti spuneam, in estetica indiana. Trebuie si redestep-
tim congtiinta artistica. Ea e cheia intelegerii lumii, pentru cd in arta se
schimba reactia profundi, categoriala; de aici se porneste, dintr-o
foarte secretd intimitate, nu de la modificarea exterioara a unei imagini
despre lume. Ci e rai, ca e iad, cu ce ma-ncilzeste, daca tin inveteratul
obicei de a ma raporta la imagini in acelasi mod... Dar asta se cere
demonstrat riguros, si eu zic cd impreund cu echipa mea de lucru
suntem pe cale sd reusim ceva important.

Arta si eros sau Despre regasirea Cuvantului ca sursa a
tuturor cuvintelor

Reflectii si obiectii pe marginea textului ,,Sunt o curva literara”,
de Dan Stoica, postat in Club de lecturi. E o postare care ridica
mingea la fileu celor invatati sa isi puna intrebari. Din pacate nu
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putem share-ui textul, se vede treaba ca este un club select, frecventat
de personaje serioase, ce nu se lasd trase cu usurintd pe altd coald de
facebook. Iata un semn bun, de incoruptibilitate. Domnule Dan
Stoica, gresesc eu, sau e adevarat ca sunteti dezamagit de faptul cd arta
e folosita prea des in mod trivial, ca un mijloc de seductie erotica?
Daca-i asa, e extrem de regretabil, ceea ce transpare chiar din textul
dvs., cand spuneti: ,,desi a strans in brate sute (?) de femei, orice
barbat adevirat nu stie si numere mai mult de una”.

Jata un calificativ cu greutate spirituala: ADEVARAT, o fiinta
ADEVARATA. Care ar fi motivatiile ei? Ma tot intreb. Pun in
legatura meditatia asupra respectivei fiinte cu cea asupra cuvintelor,
despre care vi intrebati: ,,Si cu cuvintele cum ramane?” Eros si arta.
Ce le leagi, ce le desparte, aceasta-i intrebarea, una din marile intre-
bari. Pentru cd mai sunt si altele, la fel de importante: Ce-i adevarat in
dragoste, care-i adevirul in arta?...

Ma bucurad cd o concluzie a acestei scrieri cu titlu provocator a
fost regasirea Cuvantului ca sursa a tuturor cuvintelor. Hristos, Tubirea
universald, ca simbol nu-i strain de specificul exercitiului artistic. S-a
zis despre artd in adevarul siu ca ea ar insemna un fel de repartizare
uniforma a erosului pe intreaga suprafatad a existentei, o intropatie
generalizata. Cu cat reusesti si simpatizezi facand abstractie de prefe-
rinte, cu atat, in calitate de artist, esti considerat mai select, capabil de
viziune si sensibil la enigma. Aga spunea Borges. Ar trebui sd Invatam
sa ne adresam cu aceeasi capacitate de empatie tuturor, nu doar
apropiatilor favorizati. E un aspect. Sunt, insa, artisti §i artisti... Sunt si
ceruri false, cum sugerati.

Nu stiu in care text ati ridicat o problema la fel de incitanta —
cea despre emotia simulata. Cuvintele pot minti, dar acesta-i doar un
aspect al problemei. Celalalt tine de miracolul simuldrii, din care cresc
cu putere realitatile virtuale, ca si cand forma isi produce fondul.
Orice emotie autenticd nu poate fi decat, macar un pic, simulata, adica
creatd, impinsa inainte de cuvantul care ne-o ia inainte, el fiind, intr-o
clipa de inspiratie, mai rapid decit inertia, decat obisnuintele noastre
timorate. Atunci, nu eu vorbesc, ci ,;sunt vorbit”. Cand te exprimi,
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devii mai puternic, chiar daca spui lucruri care te surprind pe tine
insuti. In acea clipa, suntem noi ingine ca i loviti de puterea
cuvantului pe care l-am rostit, avem tendinta — in special, cei cu simt
dramatic — sa ferim ochii, sa intoarcem brusc fata spre stinga.
Regizorul Dan Stoica stie mai bine decat mine despre aceste lucruri.
Cu cuvantul nu ne falim, nu ne mandrim, ci ne intrupam in el, prin el
existam, ne facem vazuti §i iubiti, ne lasam atinsi prin cuvant,
mangiiem cu el, renastem prin el, nemurim prin el, cum spuneti
undeva... Cuvantul e cea mai purd si spirituald materie, este chiar
chipul dorintei, al zambetului nostru adevarat. E chipul nostru posibil,
nu doar actual si mai degraba aparent. Cu radacinile lui metafizice,
cuvantul nu ne face mai artificiali, ci mai naturali in sens esential.
NATURA SIMULATA, CONTRAFACUTA este tocmai cea care a
rupt legatura cu biologia transfigurata a cuvantului.

Bineinteles, cuvintele pot sd nu spuna nimic, pot sa fie moarte,
caz in care nici macar n-ar trebui sa se numeasca cuvinte, ci doar copii
palide ale lucrurilor moarte intre care ne miscam, ,,corpuri delicte” pe
care stau intiparite urmele unei existente agresive, fara sens, infiorator
de banale, aceea pe care o duc 90 la sutd din oameni, de cand se nasc
pana la mormant. Dar cuvantul, din fericire, poate fi cel ce ne ajutd sa
ne miscam altfel, sd inchidem ochii si sa ne trezim brusc, fird com-
plexe si chiar fird amintiri, intr-o alta lume, si fim intocmai cu acel
dirijor pasionat ce creeazd universuri vii doar din felul cum isi misca
bagheta si din felul cum isi leagana prezenta, ca o miscare de ape ce
scoate la lumina, din adancuri, o realitate virtuald magnifica.

Sd nu ne temem de cuvant. Sa inchidem ochii si sa-1 urmam, pe
valul cu creste al inspiratiei... Pentru a fi, viata nu se cere reflectata, ci
mai degrabid creatd, imaginata... In dragoste, te privesti in ochii
celuilalt si esti altfel decat te vede restul lumii. Cuvantul este sangele
nostru virtual atat de pretios, este farama din genialitatea atemporala
cu care un suflet se poate Incumeta sa traverseze valea plangerii,
moartea insasi, asimiland-o unei Vieti mai vaste...

Cuvantul creator nu imitd viata, aceasta viatd, ci merge inaintea
ei. Viata inflamatd de cuvant apuci pe alte cai decat pe cele batatorite.
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Romeo si Julieta au stat de vorba cam multisor unul cu celalalt, si tot
nu le-a fost de ajuns... Cuvintele pot face dragoste uneori chiar mai
bine sau mai presus decat pot face trupurile. Ce-ar fi dragostea fara
declaratiile de dragoste?... Ce-ar fi frumusetea fara oglinda Albei-ca-
Zapada, o oglinda de cristal fermecat inaltata de muzica si de poezie...

Multi afirma cd poezia este replica in oglinda a dragostei
adevarate. Dar aici se cere o maxima gravitate, pentru a intelege ce se
intampla in realitate, pentru a nu desacraliza fenomenul. Ca si arta,
erosul aduce cu sine in dar un fel de sfarsit al antagonismului existen-
tial, incetarea repulsiei cu finalitate conservatoare, prin disolutia
reflexului de aparare la granita. Acea bariera a aversiunii reflexe prin
amorsarea cdreia pielea reactioneaza involuntar la orice stimul exterior
si strain este ridicatd. Dacad alegem sa fim seriosi pana la capat, nu
putem sa nu recunoastem ca aici se petrece ceva exceptional, cu care
nu te joci. Nu vorbim, simplu, de placere, ci de o plicere abisald si
infinita, evisceratd de orice reziduu catabolic, purificata de toatd
rezistenta psihologica a self-controlului.

Printre cei care au analizat cu autenticitate fenomenul
,,compulsiei fericite” se numara la loc de cinste Julius Evola, elogiat
de Plesu. Existi o semnificatie metafizica inclusid in plicerea de o
anumitd natura, iar atunci cand devenim constienti de aceea, devenim
congstienti de paradigma de sens mai ampla din care ea face parte si,
astfel, ajungem si ne eliberim de ignoranta, de orbire, de patima
lipsita de frumusete.

Coborarea rigidei platose somato-musculare, valorizarea tipic-
eminesciana a durerii §i a ametelii, eliminarea reflexului existential de
greata, imbdtarea cu saliva, cu intimitatea celuilalt, imblanzirea refle-
xelor sunt evenimente nu doar ale erosului, ci, in primul rand, as zice,
trasaturi ce caracterizeaza biologia cuvantului poetic sau si miscarea
madularelor muzicii, muzica, acest proces de disolutie sonora suferit
de o minte robita determinismului. Tocmai pentru ca opozitia in sens
tare self-non-self cunoaste o inmuiere, o dezirabili macerare, asa-
numitii indragostiti pe viata si pe moarte isi permit sa schimbe intre ei
vocabule noroioase, dar pe care le arunca intr-un soi de creuzet
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alchimic, ce secretd AUR. Scarba si repulsia dispar ca prin farmec.
Aceste fiinte privilegiate de zei nu mai traiesc la ,,distante rezonabile”
una de alta, ci ca intr-o deplind simbioza, impartasindu-se din unul si
acelasi metabolism intim, chiar daca se gasesc separati si distantati in
spagiu.A

In acelasi sens, Milan Kundera vorbea de un absolut al
sentimentului nemarginit, in care se dizolvi, ca intr-o solutie chimica,
tot ce-i patat, murdar si strdin. Daca indragostitii nu se feresc de atin-
gerile intime, tot astfel, nici poetii nu se feresc de atingerea cuvintelor
celor mai — aparent — ,,rusinoase”. Existd o clipd de extrema driga-
lasenie a simtirii, cand gretos si dulce nu se mai opun unul altuia, cand
ceva ne apare ca fiind, totodata, si gretos, si dulce, gretos de dulce,
adica foarte dulce, cu zambetul de rigoare... In context, s nu uitim ci
umorul insusi joaca rolul de catalizator alchimic.

Aceasta iesire din opozitie, marcand eliberarea din menghina
conflictelor interioare, o aduce cu sine in dar arta, prin magia cuvan-
tului ei. Iesirea din opozitie se Incarcd acum cu majora semnificatie a
depasirii instinctului de conservare, cel care ar fi vrut sa separe, ca
intotdeauna, precaut si inflexibil, dulcele de acru. (S84 nu comit o
impolitete, dar as zice cd... medicii In speta ar trebui si se simta
derutati auzindu-ne punand astfel problema, pe noi, pacientii lor
supusi, care am fost invitati sa ne purtam cuminte, sa trecem strada
numai cand semaforul e pe verde si sa facem ochii mari cand e rosu.
S4 amestecim rosul cu verdele nu e lucru sinitos, clar, nu?... Cel mai
des zicem ca dansii si facem ca noi..., pana cand ajungem la doctor...:)

Dupa parerea mea, totusi, artistul ar trebui sa fie cel mai sanatos
psihic dintre oameni. Cu conditia si-si dea seama ca destinul sau are o
semnificatie maxima si cd trebuie, ca atare, asumat la o mare
anvergura spirituald. Aspiratia dvs. cdtre un crestinism genuin, d-le
Stoica, ar putea fi explicata si in acest sens...

Artistul ideal nu e un libertin. Nu existd nici o legiturd
substantiala intre un desfranat si un artist, un artist autentic, constient
de mesajul lucrarii artei. Mai degraba, artistul ar trebui sd se asemene
ascetilor. La o prelegere intitulatd ,,Arta si Eros”, tinuta in fata unor
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studenti, alegerea mea a fost si ma prezint imbricata in negru, punand
cu maxima seriozitate conditia: ,,Cine rade, afara”. In sald, se vorbea
ca la inmormantare. Bineinteles, prima care a zambit larg la sfarsit,
datorita incordarii sustinute, eu am fost, fapt pentru care am fost
invitata prompt afara...

Muzica e cel mai puternic mod psihic de a suprima reflexul de
respingere, datorita algolagniei sau trairii pozitive a durerii, care rasco-
leste si inspira imaginatia. Am fost intrebatd, o intrebare importanta,
cerand lamuriri esentiale: Exista o legatura intre sadism si algolagnie?
Pe fond, nici o legitura. Sadismul reprezinta o perversiune absolut con-
damnabila, algolagnia, un test spiritual, imaginar, subtil, neconstran-
gator... Sau, cel mult, in mod inofensiv simulator de constrangere...

In muzici, devine sesizabil acest adevir cand se apasa insistent
pe anumiti centri tonali, care fac parte din psiho-fiziologia noastra
subtild. Atunci, ne simtim covarsiti ori e ca si cand suntem constrangi
dureros sda gustam dintr-o fericire mai inalta decat putem cuprinde...
Imaginatia afectiva creatoare se axeazd pe sugestii i pe semnificatii
fecund-innoitoare, nu pe fapte morbide.

Poetul MIRCEA IVANESCU este un maestru incontestabil in
a dirija $i doza metasentimentul rezultat din algolagnie, cea pe care
EMINESCU insusi a cultivat-o indelung, intr-o atmosfera tipic emi-
nesciana de farmec dureros, dureros de dulce. Renuntarea la activis-
mul funciar al MAINII reprezintd o sugestie impresionanta intalnita la
ambii poeti. In dragoste, mainile pot MURI. Nemaifiind nevoie,
acum, in inefabila stare de plutire, de transmiterea fortei si nici de
parghiile lucrului manual, corpul transportat de un elan mai presus de
el nu mai are practic nevoie de mainile sale. Mana erotizatd devine
,»plumb”... Este pasivd, magnetizata, ca $i ,legatad prin vraja”; altfel
spus, rimane complet dezactivata. Cureaua de ceas insisi capata, prin
urmare, brusc un iz sadic, pentru ca a ,legat strans” aceastda ,,mani
moarta”...

Erosul in momentele sale de gratie ne face partasi la o reala
stare de beatitudine, contrard luptei pentru existentd si care nu are,
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sigur, ca mesaj profund si mistic procreatia si nici macar, ca scop ultim,
acuplarea partenerilor. Figura misticad facuta vizibila aici este frangerea
si predarea mainii, ca frangerea painii... Simpla, naturala alcatuire a
unui brat usor indoit din cot ajunge si fie resimtitd, aceasta, ca o
traumatica flectare, o frangere dureroasa din incheieturi, uneori, ca o
fantasma a fracturii deschise, in convexitatea cotului. Sigur, nu-i o
problema de interventie ortopedica, ci mai degraba una muzicala: cum
punem pe note moartea Isoldei, cum asezim unghiul ascutit al
disonantei, cum ne lasam tulburati de cromatisme...

Muzica este eros in stare purd, gandeau anticii. In aceasti stare
cu aspect dezarmant, cu efecte fantasmatice, un brat frumos si simplu
flectat ajunge, asadar, sd para un adevarat membru frant, ca si cand
purtatorul lui ar fi un rinit grav... Imaginea lui este o appogiaturi, o
disonanta... Ne amintim de Blaga, de ,,cantaretii bolnavi”...

Inci o dati, imaginea mobilitatii membrelor nu mai compune ca
altadata sugestia de activitate a lor voluntard, ci, mai nou, a creat
aceastd fantasma senzuala a dezarticuldrii, acordata la o stare de spirit
pasiv-activd, care gusta nu mai putin din Viata desi este parasita de
otelirea si de brutalitatea vointei de a fi.

Domnule Dan Stoica, va straduiti atat de mult si ne impartasiti
gandurile dvs., si mi-ati parut putin dezamagit, putin trist in ultimele
texte postate, incat mi-am dorit si va incurajez, si reinviu in sufletul
dvs. increderea in cuvant, in semnificatia artei pentru miezul insusi al
vietil noastre.

Pentru ca dialogam, trebuie s jertfim din timpul nostru ca sa ne
facem intelesi si ca sa celebram frumusetea prieteniilor sufletesti.

Reiau o idee. S-a spus despre artd cd ea inseamnd un fel de
repartizare uniforma a afectivititii pe intreaga suprafata a existentei.
S-ar cuveni sd ne adresam cu aceeasi capacitate de empatie tuturor
fiintelor, nu doar preferatilor in mod subiectiv. Orice chip este o sursa
de viziune si enigma, afirmase Borges. Inci o dati, ma bucur ci o
concluzie a textului dvs. a fost regisirea Cuvantului ca sursi a tuturor
cuvintelot.
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Mintuirea nu e devenire, ci TREZIRE la viata...

Stiu ca unii au comparat poetul cu un spadasin sportiv. El are in fata
un adversar virtual. Fortele contrare sunt coliniare, se dezlintuie cu
maxima descitusare pana la capat, dar nu ajung sa se ciocneascd i sd
se anuleze reciproc. Iata, in acest text, una din miscarile fulminante,
reusite ale poetului manuitor de spada, care decapiteaza inertiile: ,,Sunt
curios sa intalnesc pe cel pe care nu il voi intalni NICIODAT A”_ subl.
ns., ,,pe Mine”. Acest ,,mine” a fost ras de pe suprafata pamantului. Se
spune ca poetul a punctat. Apoi, brusc, perspectiva se schimba, in
absenta oricarui act reparatoriu. Acest ,mine” apare in picioare, ca
umbra imensd a unui cavaler biruitor in luptd, ,tot numai credinga”.
Poetul e cel care nu se impiedicd in gesturi. El e purtat in zbor de
perspectiva inversi. Mantuirea nu e devenire, ci TREZIRE la viata,
mai degraba fird sentimentul continuitatii. Interpretarea poetica se
hraneste din acelasi nerv ca si cea muzicala. L-am reascultat pe Corelli,
cantand un mic lied...

Wish you a baroque day!

Grozava urare. Tocmai lecturam un eseu intitulat ,,De la baroc
la romantic; sensuri biomedicale”, in care putem citi, sintetizez. Mai
mult, in fata artei baroce §i romantice, lumea medicala este treptat
pusa in fata unor intrebari tulburatoare: oare creatorul este o entitate
biologica normala, sau poate chiar unele depasiri ale normalitatii, cu
patrunderi in domeniul patologic, se coreleaza cu fortele creatoare?
Ori, poate, destinul creator este atat de puternic, incat anihileaza vici-
situdinile patologiei genetice sau castigate? In arta baroci, eliberarea
senzorial-emotionald a fost puternic impulsionati de asemenea de
renuntarea la teoria proportiilor umane... (trecerea de la conceptul
antropometric la cel morfopsihic)...

104



»Ca gi cum”, sau Despre justa pozitionare a aspiratiei
spirituale

In estetica indiani existi un echivalent al notiunii de gratie,
exprimat prin termenul ,lavanya”. Ce inseamna asta, pe scurt? Un joc
de lumini §i umbre pe luciul unui brat poate genera o fictiune mai
puternica in impact decat realitatea. Vedem aur, bratiri, clinchete
acolo unde ele nu sunt. Dar, ca si cum ar fi. Acest CA SI CUM
dezviluie justa pozitionare a aspiratiei spirituale. Ea nu se sustine prin
mijloace economice, prin mijloace de productie. Altfel, recadem in
naturalism si tendentionism.

Indeterminarea, principiul de viatd gi de migcare in arta

Determinarea e viata sistemului nervos. Secusa, frana de
directie... Arta rastoarnid aceasta unidirectionalitate nervoasi acut
selectiva. Principiul de viatd si de miscare in arti este INDE-
TERMINAREA, CONCEPT ESENTIAL IN POETICA, DAR SI
IN PSIHOFIZIOLOGIA RECEPTARIL In budism, vacuitatea,
sunyata... Realitatea reiese din reactie, nu o preceda.

Adevaratul deliciu al zborului

Senzatia de zbor e intim legatd de cea a picioarelor care
plutesc... Omul care e o fiinta pedestra si verticald, cu un centru de
greutate riguros fixat, privind la pasdre simte cd vine cu capul in fata,
isi pierde echilibrul, se prabuseste... Fuga centrului de greutate ar fi o
prevestire fatald, dacd n-ar fi compensatd de fiorul subit al plutirii
localizat in picior. Cand piciorul pluteste, el contrabalanseaza capul...
Adeviratul deliciu al zborului nu e dat de imaginea inaltarii, cat de cea
a rasturndrii plutitoare, a plonjeului posibil. Sa privim la fleandura de
piciorus din urma pdsarii ce ia vitezd In zbor. Mai mult decat
perspectiva deschisa de aripi, ce impulsioneaza, probabil, meditatia de
tip simbolic, impresioneaza firama de gheari ce se strange — asta mai
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mult simtim decat vedem — din purd inertie. Acest punct nevralgic al
tabloului hraneste ceea ce un estetician actual a numit intuitie ner-
voasi, deosebind-o de intuitia simbolica. Organul intuitiei nervoase
seamind cu broasca. Broasca nu vede decat lucruri in miscare. FEa se
poate hrani doar cu acei tantari care incep sa se miste. In acest sens,
intuitia are nevoie de puneri in abisal miscitoare pentru a ajunge la
pradd. Ea rimane oarbd la simbolurile statice. Am parafrazat. Stiu ca
iubiti alpinismul. Imi permit sa va intreb: ce-ar fi ascensiunea
neamenintata de primejdia rasturnarii?...

Efecte speciale

Orice act estetic, si chiar ludic, are o semnificatie profunda,
chiar daci aceasta e traita la modul formal, structural, nu in categorii
reflexiv verbale, in momentul instantaneu al receptarii. Aceastd semni-
ficatie abstrusd nu poate fi cercetata decat ulterior, pusa la accelerato-
rul de particule al observatiei, care incearca sa testeze $i si reproduca
acele conditii speciale care declanseaza fenomene, efecte speciale, cum
e singularul fenomen estetic, complet aparte printre emotiile de rand.
Estetica e menitd sa valorifice aceasta constiinta a singularitatii, sa o
fixeze in memorie prin reflectie, reflectia care e ca o pagina indoita
dintr-o carte unde am pus semn. Fara sa punem semne, fara sa lisam
urme memorabile in constiintd, totul se ineaca in fum si in uitare peste
noapte.

Arta ca vedere a chipului — o misterioasa trecere la
limita

Varsta metafizica a omului este matura tinerete. Acest chip al
omului este fizionomia lui esentiald, si daca aici, pe pamant, omul a
imbricat haina caderii, pe cea a batranetii si a mortii, dincolo de ele
noi trebuie sa invatim si privim ceea ce este etern, iar prin sufletul
omului ni se dezviluie eternul, frumosul. Cum e sufletul omului, astfel
apare chipul lui, ca soarele strapungand norii aparentelor. Cine poate
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privi trasaturile eterne ale chipului, acela are parte de anotimp insorit
in suflet.

Una din tainele artei, pe care §i poezia si muzica o poartd in
sanul lor, este taina intregului cuprins in fiecare amainunt. intreg
inseamna ceea ce acopera trecut, prezent $i viitor, coextensiv cu
eternitatea si atingand esenta. In poezie, ca si in muzicd, orice vers
mare, ca si orice frazd muzicala mare, poartd in ele comoara unei
incarcaturi tainice. $i orice detaliu reflecta intregul.

Iata, intr-o poezie, ni se comunica un gest, aparent obisnuit, dar,
de fapt, cu o semnificatie ascunsa si adanca, dincolo de simplitatea lui
aparenta. Cineva deschide usa, ni se spune, si incet trece pragul... In
poezie, aceastd trecere poate fi moartea, trecerea pe celalalt tiram.
Orice gest aici e tainic, misterios, cu infinite reverberatii si subinte-
lesuri. Insi de ce poezia, ca $i muzica, alege pentru a se exprima
imagini concrete? E aici o altd taind. Taina Chipului. Distanta dintre
viatd i moarte se contrage intr-o metafora: trecerea pragului, pasirea...
Subiectul e acelasi, acelasi Personaj, cel dinainte de a deschide usa si
cel dupa trecerea pragului.

Chipul ii e neschimbat, ca de la o clipa la alta. Nu ni se spune
nimic despre trecerea timpului, despre imbitranire, despre moarte, la
modul direct. In schimb, timpul a fost spatializat. In acest cadru,
trasaturile Personajului nu se schimba. De la o clipa la alta exista
continuitate si tineretea lui se conserva. Pentru ca poezia ne vorbeste
despre o persoana tandra care are o experienta misterioasa.

Dupa ce a pasit pragul, lumina atentiei se focalizeaza pe chipul
personajului si atunci vedem ca ochii ii sunt umbriti de cearcine, care
adancesc frumusetea $i sporesc profunzimea lor, fird si o strice.

Orice om este, in esenta sa indestructibild, un subiect la varsta
tineretii mature §i acesta este chiar chipul sau real, pe care arta il
oglindeste. Arta este intotdeauna eufemisticd, adica se referd voalat la
evenimente. Pentru ca acest subiect al tineretii eterne este chipul
nemuritor al omului, ce riman si fie imbdtranirea si moartea? Boli,
boli ale caderii. Strica ele chipul? Aparent, da. In esentd, nu. Si pentru
cd in esenta exista mereu acelasi chip, atunci in arta se exprima acest
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adevar in plenitudinea lui. Astfel, el, Chipul, se transforma intr-un
personaj.

Un personaj asemeni lui Fat-Frumos care are de strabatut Valea
Plangerii. Poate fi ranit, chipul ii poate fi insemnat cu rini, dar ramane
tot Fat-Frumos. Niciodata un poet sau un muzician nu ne descrie
moartea asa cum apare ea ochilor nostri fizici, ce sunt orbi la cele
sufletesti. Artistul foloseste alegoria, exprimand prin imagini poetice
esenta lucrurilor...

Vederea de suflet nu are niciodata in fata ochilor chipuri atinse
de timp, ci doar chipuri insemnate de suferinta sau de bucurie, iar
moartea Insasi este o experientd a crucii.

Nu ne gandim niciodata la eroul din ,,Eroica”, desi trecut prin
moarte, ca la un chip atins de timp. Nu. El este subiectul etern, Fat-
Frumos din lacrima pururi tanar, In care se consuma expetienta crucii,
oricare ar fi aceasta. Sa retinem deci: una din marile taine ale artei este
posibilitatea ce ni se oferd, prin ea, de a vedea Chipul indestructibil al
omului, care este el insusi o taind in afara timpului.

E. T. A. Hoffmann — o natura princiara

Ernest Theodor Amadeus Hoffmann. Dumnezeu i-a daruit o
naturd princiard. Un chip extraordinar de expresiv, al cirui relief mis-
citor este puternic inradacinat in geneza sa launtrica. Fortele launtrice
cele mai variate, dispozitiile sufletesti cele mai neagteptate, miscate pe
paleta unor surprinzatoare nuante (trecand de la tonurile delicat sau
ardent-mistice la comedia tragici si la aparenta de caraghioslac a
inocentei), aceste trairi nascute din uimitoare imbindri de acorduri si
disonante sufletesti, toate acestea ca niste raze vii si penetrante s-au
concentrat intr-un singur focar! Acest focar sunt ochii de neuitat ai lui
Amadeus Hoffmann. Din ei scapird o muzica de acorduri si de diso-
nante, la a cirei origine sunt limbile de foc ale Duhului. Hoffmann a
avut si are, mai ales acum, un dar mare si unic: acela de a face ca
personaje de poveste si sard In realitate. Personajele lui sunt de-a
dreptul vii. Ele circuld in lumea povestilor inviate, dar pot veni si pe
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pamant. Se spune — si nu e doar o legenda — cd pe pamant vorbea la
propriu cu juciriile din vitrina lui, dar, la fel de bine, putea conversa si
cu necuvantitoarele.

Ironia, deriziunea, persiflarea la adresa automatismelor caderii
nu sunt decat niste cute de expresivitate care vin sa accentueze, o datd
in plus, frumusetea complexd a acestui suflet plin de bunitate, de
noblete si de inteligenta. Ironia, reflex al inteligentei iubitoare, exprima
la Hoffmann o distantare, dar o distantare pe care o subintinde
zambetul, nu aversiunea. Sufletul lui, chiar cand judecd, nu e incircat
niciodatd de urd, nu muscd!l Dimpotrivd, zambeste, dar fara sa fie
complice, ci distantandu-se de ceea ce-i rau fird sa lase sa patrunda
raul in sufletul lui. De aceea, ,,Jumina de fond”, ca un fundal de aur pe
care se desfasoara povestile lui subzisti in orice conditie. Este
FONDUL LUMINOS al unui suflet mantuit. Povestile ,,vii”” scrise de
Hoffmann sunt destinate deopotriva copiilor si oamenilor mari.

,Ulciorul de aur” exprima nostalgia unei lumi (,Edenia”, in
original, dar tradusia in romana gresit ,,Atlantida”) in care duhurile
elementelor se manifesta in forma lor umanizata. Existd Imparatii
secrete si existd printi ai acestor duhuri. In conditiile caderii, adesea
mai aproape de ,cer” se gisesc necuvantitoarele decat oamenii.
,ZAnimalizarea” la Hoffmann exprima un paradox: situatia cand omul
se afld mai ,,jos”, din punct de vedere spiritual, decat necuvantatorul.
Astfel, ,salamandra” cereasca (simbol al ingerului, in Biblie, si al
intelepciunii ceresti, aflatd in stransa legaturd cu simbolul pasarii) a
cdzut prada unei ispite: a ispitit o floare, drept urmare duhul florii, ce
statea inchis in potirul sfant al castitatii, si-a luat zborul. Cand si-a luat
»zborul”, spune Hoffmann, el a fost invadat de ,,uitare”. Orice iubire
nascuta din ispitd se pierde in vazduhul nestatorniciei.

Salamandra cereasca, acest inger al naturii, s-a vazut aruncat pe
pamant i inchisa intr-un corp de om. ,,Omul” exprima aici suficienta,
viata impermeabila la vechile si mai noile taine ale pamantului si ale
cerului. Blestemul cadderii apasa ,,greu”. Serpentina e simbolul iubirii
universale, al duhului curat al naturii care tinde din rasputeri si se
elibereze, atunci cand va intra in comuniune reala cu o fiintd umana
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superioard. Geniul lui Hoffmann a intuit perfect forma oricirei
realitati transcendentale, care este natura umanizatd. ,,Omul” nu se
referd la specia om. ,,Omul” este mai intai de toate Logosul, Chipul lui
Hristos aflat in tot si toate. In acest sens, ,,umanul” este identic cu
euharistia, inteleasi ca numitor comun al existentei si, pe baza
acestuia, ca o posibilitate de impartasire universald a tuturor din toate.

Hoffmann vede in iubirea dintre om si natura regasirea Iubitului
cu Iubita, modalitatea cea mai purd de a iubi, atunci cand iubirea si
daruirea devin una. Ardoarea si durerea ce sfasie sufletul lui Anselmus
compun starea de spirit a marii muzici.

Pe cand triia, Hoffmann — el insusi muzician — a cunoscut
multe din taina ,,sufletului lumii”. Chiar s-a referit la acest ,,suflet al
lumii” in reflectiile sale, atat de neobisnuite.

wopargatorul de nuci” e una dintre cele mai stranii si dulci (dar
cat de dureroasel) povesti care vor fi fost scrise de mana unui
pamantean. E plina de simboluri si de vii interferente intre fantastic i
real, intre lumea Inviatd si cea ,,moarta”.

,,Chipul lui Beethoven m-a urmarit cand am scris Spargitorul
de nuci”, avea sa spuna, spre sfarsitul vietii, autorul minunatei povesti
fantastice; totodati, cat de realiste!

De ce spargitor, de nuci? In primul rand pentru cd a devenit o
unealtd. Caderea face din fiinte ,,unelte”. Un spargator de nuci cu chip
straniu: acel chip cdruia caderea i-a rapit frumusetea originara, un chip
pe care il ilumineazd, insa, din lduntru, frumusetea incredibild a
sufletului. Chip de barbat si copil, deopotriva.

Spargator de nuci, fiindcd Hoffmann credea in vegetarianism, in
non-violentd. Spargitor de nuci, pentru a-i hrani pe altii, ca o slujire
neviazuta si nepretuita, acest gest de daruire ,,acoperit” de natura de
unealtd a Spargitorului de nuci, ,,Print” cu fata impietritd sub
blestemul caderii, pe care el il poarta fird vina.

Lupta cu Regele Soarecilor este lupta cu duhurile necurate,
purtata de o inima de ,,copil-barbat”. La Hoffmann, jucdrii si oameni,
elemente i ingeri au aceeasi putere de viata si se impartisesc din
aceeasi dumnezeiasca resursi de a face binele.
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Invierca” papusii, in final, exprima trecerea in povestea cea vie
a eternitatii. impérégia cu case de hrana dulce, prin care o poartd pe
Maria Spargitorul de Nuci, exprimi ideea cd In imparatia vesnica
dulceata tine de fiinta oricarui lucru, potentata de har.

Taina detaliului — ,,micutul cel mare”

Matematica este una din ,,hainele de piele” de care se vorbeste
in comentariile crestine. Universul caderii este un univers construit
matematic, pe care il reflecta logica formali. Un cosmos care existd
sub lege, nu sub har: iata singura lume in care muritorii isi duc viata, o
lume supusi, indiferent de spatiu si timp, unei legi, unei ecuatii infle-
xibile, care nu cunoaste variatia vie a harului. Aceastid lume moarta,
care are legea in loc de chip, formeaza obiectul stiintei. Tendinta de
matematizare a stiintei este adecvata esentei matematice a existentei
cantitativizate. Calitatea e multipld, cantitatea e mereu una. Pluralismul
ontologic tine de calitate si de universul personal, pe cand unitarismul
ontologic tine de contragerea cantitativi a multiplului in unitatea
impersonala a legii. Spatiul devine unul, iar acest ,,unul” nu cores-
punde ,,nimanui”, decat legii. Legea este in esentd matematica, iar
matematica este abstractia vietii.

Lumea inviatd cunoaste, insa, un proces intim de de-matema-
tizare a structurii ei profunde materiale. Variatia inedita ia locul legii.
Indeterminare, impredictibilitate, imprevizibilitate, creativitate, liber-
tate: iata trasaturile noului chip al existentei, pe care nici o logica
formala si unitard nu o mai poate cuprinde.

Nu-i intamplator faptul cd4 pentru majoritatea oamenilor
matematica e greoaie si nesuferitd. Copiii isi ,,muncesc” creierul ca sa
o invete. Matematica nu tine nici de esenta, nici de necesitatea eterna a
existentei, ea reflecta doar accidentul caderii, constrangerea legii.

Din contra, arta redd sufletului libertatea si materiei creativi-
tatea, prin de-matematizarea trairii umane.

Ca animalele nu stiu §i nu pot invita matematicd, nu-i un semn
cd sunt proaste, ci mai degrabd avem aici de-a face cu natura de

111



,,copil paradisiac” care se ascunde in fiecare necuvantator, ,,ignorant”
in chip fericit, ignorant in ale raului §i profund intuitiv in privinta
binelui. De pilda, necuvantitorul, animal, planta, chiar si orice lucru
existent este profund receptiv la semnalele muzicii armonioase, spiti-
tuale. In sufletul acestora, existd pururi un coltisor de rai intact, in care
nu a patruns chipul mortii. Abstractia goala de viata, gandirea intere-
sata, calculata matematic nu contamineaza viata animalelor. Sufletul
lor nepoluat, ca o padure virgina incidrcata inca de oxigenul vietii
vesnice, este o mare binefacere pentru omul care ia cunostinta de el.

Despre hainele incifrarii matematice a existentei, despre enigma
matematici a ciderii materiei, vom incerca o descifrare in comu-
nicarea urmatoare.

Materia eshatologica nu mai poate fi descrisa prin tabloul chimic
al elementelor, fie el si cu casute goale, cum era tabloul lui Mendeleev.
Fier, argint, cupru, zinc etc. — acestea erau varietati materiale in cadrul
unitarismului legii, cel ce impunea existenta claselor cantitative, cu un
numar restrans si uniform de caracteristici §i posibilitati combinatorii.
O lege impersonala dicta existenta elementului §i a structurii. Un fapt
miraculos care rimanea de constatat, ca atare, era trecerea de la fizica
la chimie, de la chimie la biologie, de la anorganic la organic: acest
elan integrator-ascensional al materiei catre structuri ale intregului
diferite de caracteristicile partii izolate.

In chimie, mai ales, experientele promiteau surprize $i elemente
palpitante, pentru ca dincolo de constrangerea de fier a legii se intre-
vedea disponibilitatea de a se cauta si a se uni, atrase de un elan anti-
entropic. Experienta punea in evidenta legea irezistibila a combinatiei
si sensul ei abia intrevizut, care era Forta Vietii: de la structura simpla
la cea complexa, cu o sugestie de progresie infinitd si indefinita... In
acest sens, chimia rimane, totusi, o stiintd deschisa spre viata.
Cum spuneam, tabelul lui Mendeleev e insuficient si chiar cu totul
nepotrivit pentru a descrie materia eshatologica.

Acolo unde Viata nu se mai bizuie pe necesitate materiala, ci pe
Har si pe puterea sufletului, in acea forma de existentd relatiile de
determinare logica, de tip matematic, ce odinioard stateau la baza
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materiei si a vietii, ele inceteazd. Unde nu mai existad necesitate
deterministd, survine explozia creatoare. Asistam, in universul
eshatologic, la explozia lumii calitatii. Aici, e ca si cand atributul
devine substantiv. Calitatea e ea insasi substantd, nu un accident al
acesteial Amprentata de suflet, materia retine in structura ei intima si
individuald vibratia unicitatii, prin care a depasit legea impersonala.
Lumea calitatii impregneaza materia pana in strafunduri. Ca intr-un
material artistic, aici dormiteaza ,,Galateea”, viata expresiei spirituale si
personale, totodata.

In lumea cizuti, calitatea este subordonati cantitatii, aga cum
atributul sau detaliul sunt inghitite de tipul abstract la care se raliaza.
Un magirus verde este ,,magarul”’, magarul este animal, animalul este
o forma de viatd biologica, biologia, la randul ei, este chimie, iar
chimia se reduce la fizici. Aceastd ascensiune teoretici In sens
abstract, de la viatd la scheletul vietii, de la forma individuala la
categoria generala si goald, este contracarata, in viata eshatologica, de
o miscare in sens opus, prin care tot universul converge spre viata
unui detaliu.

Astfel incat, magirusul cel verde, unic si prin culoarea lui, este
atat de unic incat poate fi numit, in chip poetic, si ,,verdele cel
magarus”, intr-atat de mult individualul transcende tipull De fapt,
aceasta este §$i o taind majord a artei. Taina detaliului, care este
,micutul cel mare”...

Sufletul, un artist launtric

Frumusetea este sinteza actiuni. V4 spune ceva aceastd
reflectie? Fa are un sens foarte adanc. In vesnicie, actiunea sufleteasca
si in general starea noastra sufleteascd lasd tot atata urma in planul
fizic cat lasd pensula unui pictor genial pe o panza. Sufletul e ca un
artist launtric. Opera lui e chipul nostru integral. Frumusetea ca opera
a sufletului nu e ca un lucru ,cdutat” si ,,muncit’, cici asemeni
fluidului pur ea curge in afara, se revarsa navalnic §i este plind de
substanta, cici exprima o esenta. In vesnicie, frumusetea, chiar §i prin
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existenta el fizica, este, agadar, substantiala, fiind o calitate ce nu poate
avea nimic ingelitor si artificial in ea. Induce acea dulceata plina de
complexitate si profunzime pe care o primim in suflet cand ascultim
muzica simfonica, muzica ,,grea”. In muzici, frumusetea, stralucirea,
lumina, umbra sunt efecte ale actiunii. ,,Muzica ne invata si
mergem”...! inapoia oricarui efect exterior se afla viata sufletului.

Asa cum exista muzicd ,grea”, exista i o placere ,,grea”, care
fiind omnilocalizata, este de fapt o fericire, ,,grea”, adica densa, plina,
substantiala.

Trupul cazut, insd, este plin de pliceri ,,usoare”, dar mai ales de
neplaceri si de dureri. Localizarea placerii in organe este o anomalie
atunci cand organul in sine preia acest SCEPTRU al puterii care este
placerea si isi proclama, intr-un fel, autonomia. Plicerea tinde si se
reduci la stadiul strict fizic §i local al senzatiei. Imaginatia aprinsa si
sentimentalismul sunt ca doud aripi prea slabe pentru a-si putea lua
zborul catre lumea dezmarginita a trairii, acea lume tangenta cu
vesnicia.

Absoluta izolare si localizare a senzatiei, altfel spus, AUTISMUL
senzatiei caracterizeaza trairea corpului cazut. Senzatia ruptd de
intregul trairii nu mai comunica nici cu imaginatia, nici cu gandirea,
nici cu ratiunea, nici cu sufletul. Devine o realitate imanenta. In acest
punct de maxima nivelare afectivi, devine evident faptul ci senzatia s-
a transformat in instrument de subjugare. N-are nici un alt sens decat
acela de a ne conditiona sa actionim sub constrangere, alternativa ei
fiind durerea imediatd. Suntem ROBI, asemeni unui animal supus
unui sistem draconic de dresaj.

Astfel VEDE Iubirea

Plictiseala e ca o secretie a neantului, cel in care toate culorile
vietii se sterg. In orice stare psihicd negativa, intalnim un fenomen
afectiv. maxim de semnificativ, si-l numim ,rezistentd afectiva’.
Aceasta rezistenta afectiva se opune in mod categoric si imediat non-
sensului. Moartea, neantul, raul, ateismul, bestialitatea s.a.m.d. sunt
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instante ale existentei carora omul le rezista afectiv, chiar mai inainte
de a li se opune moral sau filozofic, deci, in chip mai mult sau mai
putin constient. Ele sunt vadite, astfel, ca non-sensuri. Primul mare
invatator al omului este, agadar, starea lui afectivd. Ea lumineaza
sensul. Taina existentei std in consimtamantul afectiv.

Existd doud tipuri de afectivitate, din perspectiva teologica-
spirituald. Primul tip este afectivitatea de tip afect. Al doilea tip este
iubirea. Afectele sunt In esentd stari mentale, nu sufletesti. Afectele
urmairesc realizarea de sine in conditiile lumii cazute si pentru lumea
cazutd. Ele fac corp comun cu aceasta.

Afectul se defineste ca o stare de spirit co-sistemica cu lumea
cazutd. E o rotita, asadar, dintr-un mecanism infernal.

Ceea ce face posibil afectul este SINCOPA DE CONSTIINTA.
Fara ECLIPSA CONSTIINTEI n-ar fi cu putintd si existe aceasta
lume cazuta. Constiinta este vedere totald, iar lumina acestei vederi
este iubirea.

Pentru universul afectiv, un animal ucis pentru hrana este pur si
simplu hrand, mancare. O parte din realitate ramane intotdeauna in
intuneric, sub-constienta. Afectul devine posibil punand realitatea
intre paranteze. Fie ca actioneaza din necesitatea conservirii propriei
vieti, sau are ca temei felurite motivatii egoiste, mentalul rimane sa fie
acea existenta fluctuanta devenita posibila in mod subit, sau nu, prin
ocultare si mistificare.

In scenariul lumii cizute, 99 la suti din acesta este existentd
falsificata si mistificata. Realitatile exista si sunt folosite in alt sens si
cu alt scop decat cele pentru care au fost create. Iubirea, spre deose-
bire de afect, este acel raport cu realitatea care are caracter originar,
concordant cu intentia si cu vointa dumnezeiasca a Creatorului.

Raportata la unica semnificatie originara a realitatii, iubirea nu
are caracter duplicitar si impartit intre Intuneric si lumind. Lumina si
intunericul nu pot coexista in trupul Tubirii.

Pentru Iubire, animalul nu reprezinta o hrana materiald, ci chiar
o fiinta vie. Sensul originar nu are un caracter rational in sens mental,
ci el e plamadit prioritar din substanta afectiunii, a iubirii. Caracteristica
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pentru natura pura, ingereasca a afectivitatii este adecvarea ei cu
realitatea, reactia obiectiva absoluta!

Astfel, faptul cd Iubirea primordiala nu poate ucide, rezistenta ei
spontana si purd fatad de aceastd idee a uciderii aratd in mod imediat
sensul existentei vii la care se raporteaza: animalul este o fiinta si, mai
mult, un suflet $i un nume personal (cu buna-mireasma). Uciderea lui
starneste in suflet aceeasi reactie ca si omorarea unui om, sau, mai
mult si mai grav, a propriului copil. Acest val curat de afectiune
originard lumineaza sensul si chipul oricarei realititi pe care el o
cuprinde in imbratisarea sa cu putere.

Cunoagterea primordiala este indisolubil legata de emotie, de
reactia inimii. Ratiunea, concluzia, reflectia urmeaza acesteia, ori e ca
si cand ar rezulta din ea. In acest caz nu existd un afect fals care ar
trebui, in consecintd, si fie mediat si corectat de o ratiune justa.
Numele fiintei cunoscute izvoraste din iubire, direct din inima ei. La
inceput a fost Cuvantul, pruncul-Logos al Iubirii, si abia apoi Ideea,
ratiunea discursiva care se refera la acesta.

Dar altfel stau lucrurile in universul cdzut. Aici, Cuvantul devine
idee, realitatea devine aparentd si iluzie. lIubirea intra in eclipsa.
Reactia iubirii, care e totuna, cum am vazut, cu reactia primordiald a
cunoasterii, pare ci inceteazd. Dacd nu ar iInceta, atunci am simti
acelasi lucru mancand dintr-o aripioard de pasire ca §i cum ne-am
infrupta din manuta propriului copil pe care noi, parintii lui, l-am ucis.
Dar nu se intampla asa. Iubirea, care este apocalipsa emotionala, nu se
mai manifesta acum cu forta ei de vedere totala si de intelegere totala.
Daca s-ar intampla asa, in acel caz un intreg film artistic ar curge prin
inima §i prin simturile noastre, am auzi plansul neauzit $i am vedea
suferinta nevazuta, si totul s-ar desfasura intr-un mod straniu de
coerent, pe o duratd intinsa si substantiala, o simfonie vie sau ca un
film de lung metraj, opere geniale a caror origine este chiar chipul
fiintei create de Dumnezeu, oricare ar fi aceea. Pentru ci trebuie o
data pentru totdeauna sa intelegem, Iubirea ajunge la esenta chipului
ca la o opera de artd ce se infaptuieste, incet si sigur, in curgerea ei
ritualica, asemandtoare unei actiuni ce e pururi noud §i proaspata.
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Tubirea vede povesti si de aceea inima ei e plina de darul lacrimilor.
Tubirea naste idei, ca niste scene in desfasurare, idei mediate de niste
lungi viziuni.

Afectul, 1nsa, vai, cat de diferit de iubire, este extrem de ingust
in raza lui de actiune. Afectul pierde simtul realitatii, durata si sensul
ideal al lucrurilor. El le atribuie acestora sensuri cu totul false. O
vietate ucisd ajunge sa aiba cu totul alt sens decat acela existent in
realitate. Mai nou, el semnificid: hrani, mancare. Ocultand realitatea,
pe care vazand-o ar plange, afectul se bucuri de inexistenta, de iluzie,
savurand senzorial ,hrana”. Numai intrucat constiinta a intrat in
eclipsa, el poate savura astfel, ORBESTE! Vom zice, insa: dar stim ca
am ucis, si totusi nu ne pasa. Dar ce inseamna a sti? A sti nu e un act
mental, receptare sub forma de idee. A sti este cu totul altceva: este
opera lubirii, iar iubirea vede realitatea in forma in care geniile
artistice o vad. Iubirea ,,vede” numele celui care a fost ucis, vede si
simte chipul lui de COPIL, si filmul filiatiei, si muzica plansului, si
manutele pietrelor care se strang de durere, ca niste pumni inclestati
sub ochi. Astfel VEDE lubirea. Si cate altele nu vede si nu aude! O
intreaga desfasurare de imagini insoteste simtirea afectivia. Mintea,
insd, cand crede brusc ci stie, nu stie nimic, cici nu vede nimic. Faptul
ci nu se infioreazd inseamnd cid nu a vizut NIMIC. Cici vederea
inseamni VIZIUNE DE DURATA.

Arta ca ,,inger insotitor” al sufletului pe calea eliberdrii lui

Dragii met,

Fara o minima exersare a intuitiei transcendentale greu este
drumul sufletului dupa moarte. De imens ajutor ii este sufletului dez-
voltarea facultatilor superioare ale intuitiei. Contactul aici, pe pamant,
cu marile opere de artd, cu creatiile artistice ce s-au nascut din inspi-
ratie dumnezeiasca §i nasterea pasiunii pentru ele ne vor ajuta enorm
dincolo. De ce? Pentru cd marea artd, in genere, propune contem-
platiei noastre rezonanta divina intre interior si exterior, intre spatiu si
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suflet, si astfel — macar pentru moment — suspenda in noi automatis-
mele situdrii in spatiu si timp. Desi aceste automatisme ale carnii sunt
o adevarata povara pentru suflet, corpul patimas s-a deprins cu ele si
ele ne urmeaza ca o umbri, si in moarte, astfel incat dacd nu avem nici
cea mai micd idee — sau, macar, o impresie plicuta — despre ce poate fi
si o altd lume decat cea pe care o cunoastem, caracterizatd prin cu
totul alte legi si miscari decat cele pe care le stim, atunci, dupa moarte
fiinta nu va face nici un salt calitativ propriu-zis, ea doar se va muta si
va ratici intr-un alt spatiu ,,mort”, cu care — prin automatismele
funeste ale patimii — se simte solidara fizic i psihic.

De aceea, pe buni dreptate Wolfgang Amadeus a zis cd muzica
ne va ajuta sa trecem prin intunecoasa vale a mortii. Spiritul luminos
al muzicii e cel mai bun inger insotitor al sufletului pe calea eliberarii
lui. Fericitd lumind a muzicii, cand ochii se deschid in afard, ca si
induntru, vazand una §i aceeasi frumusete, cand, pentru a ne trai
bucuria, nu va mai trebui sd ne smulgem ochii din privelistea strdina,
de la care sufletul isi intoarce fatal Crearea divinei rezonante cu
exteriorul e una din tainele artei cu semnificatie inalt spirituala. Fa
aduce cu sine o adiere din universala schimbare la fata a lumii, cand
,Unul” va fi in tot si toate! Aceastd suprema stare de fericire semni-
fica triumful absolut al Tubirii, urmare a faptului ci toate cele de sus
s-au Intors spre toate cele de jos, iar omul a cuprins in sfera iubirii lui
wsufletul lumii”, insasi viata obiectului. Aici, in acest cel mai de jos
punct, se inchide si se desivarseste cercul comuniunii si iubirii
transcendentale, implinindu-se legea intima a Trupului lui Hristos,
care impune ca nimic — nici cel mai marunt element, mai cu seama el
— sa nu ramana nemiluit, in afara Iubirii atotcuprinzitoare.

Dar cu greu i vine fiintei absorbite in patimi si se rupa din
lanturile automatismelor. Aproape ci ne vine mai usor si murim decat
sa inviem. Obigsnuinta a devenit o parte din fiintd, parca organic
sudata de ea, iar a renunta la acest madular stricat implica eforturi
serioase.

Faclia rugaciunii §i lumina cunoasterii transcendentale ne vor
usura mult pasii pe drumul eliberarii din sclavia pacatului. Fird abolirea
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vechilor automatisme — si unul dintre cele mai cumplite este cel al
legaturii patimase dintre corp si materie — nu se poate vorbi de feri-
cirea mantuirii, nici de o frumusete ,,de pe alt tiram”. Monolitismul
materiei moarte, ca un bloc de piatrd surd la cerintele sufletului,
ramane in afard o expresie a disparitiei vietii calitative, o viatd avandu-
si centrul in suflet. Fata de complexitatea si culoarea afectiva infinita a
vietii sufletesti, care se bucura de libertate creatoare in adevaratul sens
al cuvantului, instinctul trupesc duce o viata extrem de simplificata, de
elementard in sens reductiv, de la complex la simplu, fiind, pe
deasupra, o reactie impusa de o stare de robie. Fondul instinctului este
starea de robie, iar satisfacerea lui seamini cu nevoia de a consuma
droguri pe care o resimte un om bolnav si nefericit. Dupa aceasta
iluzorie linistire, starea de fond se agraveaza.

Spre deosebire de acela al vietii instinctuale, fondul trairii
sufletesti este mereu pozitiv, iar creativitatea este stimulatd de aceasta
stare de fericire constantd si cu multiple valente, a carei tendinta este
eterna autodepasire calitativa. ,,Dacd din plin se ia plinul, ramane
totusi plinul”. Valorificata de suflet, prin parghiile tainice ale virtutilor,
orice stare de insuficientd pe care fiinta o resimte devine prilej de
cultivare a bogitiei interioare, smerenia si rabdarea fiind acele goliri
necesare inainte ca paharul sufletului si se umple din nou, cu darurile
dumnezeiesti acum parcd mai abundente decat oricand.

Si muzica este un astfel de dar. Iubindu-l si invocandu-l pe
Amadeus — sau pe altii ca el — ca inger cilduzitor, dupa moarte vom fi
purtati cu postalionul ceresc (ce altceva, decat...obiectul ,,inviat”?...), in
sunetele colorate ale serenadelor sale, pe cai fericite de poveste.
Lumina schimbarii depline si universale emana din obiect. El este
punctul de sfarsit si punctul de Inceput al Invierii depline. Daca
obiectul rimane (in virtutea ignorantei noastre) , mort”, nu se poate
vorbi nicidecum de luminid deplind, de acea lumind mai presus de
lumina cautata de Feti-Frumosi in povesti.

Saltul calitativ, existenta transcendentald in adevaratul si prea-
plinul sens al cuvantului se confirma — cum am spus — prin impreuna-
miscare fericita a subiectului cu obiectul, prin universala participare la
Trupul lui Hristos.
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Ori, majoritatea sufletelor dupa moarte raman, din nefericire, la
stadiul de ,,spirite” (infricositor cuvant), cuvant care sugereazi o
anumita chiar terifiantd singuratate, ceva ca o instrdinare, sau o ratacire
intr-un spatiu pustiu si strain.

Ruperea legaturii dintre suflet §i spatiu este intens resimtitd
dupa moarte, caind moartea spatiului apare la dimensiunile ei cumplite
si tragice, cand tot machiajul artificial al civilizatiei se sterge de pe fata
cadaverica a obiectului, ramas gol si vid si mut Inaintea ochilor stupe-
fiati ai spiritului. Prin urmare, tendinta acestui spirit, ratacitor printre
ghetarii singuratatii universale, este refacerea legaturilor cu pamantul,
cu locurile amintirii, cu viata, populatd de oameni si de patimi.

Neavand in el putere creatoare, necunoscand ce-i aceea imagine
fericita a creativitatii, inteleasa ca Impreuna-lucrare a subiectului cu
obiectul, nepatruns nici de mild, nici de iubire (si se spune ca obiectul
este foarte sensibil la mila noastra fata de el), un astfel de suflet
invartosat in pacate poartda in el intunericul. Rugiciunile celorlalti il
mai pot ajuta. Prin aceste chemari insistente, Ingerii buni vin in aju-
torul acestei fiinte cazute pentru a o atrage pe ciile initierii spirituale.
Dar, pana la urmai, depinde tot de vointa sufletului insusi (catad mai e,
sau mai poate fi) dacd el va urma sau nu calea fericita. In unele cazuri,
automatismele de o viata sunt mai puternice decat chemarea
Libertatii.

Lui Toma (Caragiu)

Lumea triieste mai departe, ca si cand n-ai fi existat. Urmele
pasului tdu in nisip si In iarba s-au acoperit demult. Si totusi, chipul
tau stripuns de absentd nu ne-a parasit. Lumineazd ca o candela
nestinsa in linistea cea mai presus de ceruri. Odata, privirea si glasul
tau au incetinit expansiunea universului. Toate s-au intors cu fata spre
tine, racorindu-se la umbra unei grave miriri. Acum clipele noastre
nu se mai inghesuie, ca odinioard, unele-n altele. Avem rdgaz si
ne-aducem aminte de cele ce vor veni.
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,Coborirea la iad” a artei

Dupa modelul hristic al ,,Pogorarii la iad”, arta coboara in
locurile cele mai ascunse ale sufletului uman si in intimitatea cea mai
adancd — de sub ,,valul fenomenologic” profund tulburat de cadere —
a existentei fapturilor celor mai neinsemnate, a caror zbatere indi-
viduala tinde, in ochii nostri, si se estompeze dramatic In favoarea
unor stereotipuri categoriale. Arta imprumuta inflexiunile umanitatii,
ale personalitatii, nu numai fiintelor vii, ci §i lucrurilor neinsufletite,
aratand potentialul de subiect al obiectului, trezit din amortire sub
atingerea ,,suflarii” unei constiinte. Arta sondeaza astfel participarea si
rezonanta afectiva a fiintelor, ce se manifesta ca prezenta, pana la un
nivel de congstiinta si concretete a relatiei inaccesibil vederii obignuite.
Arta polifonica slibeste controlul unei voci auctoriale care si dicteze
monologul de fond al operei, si stimuleaza in schimb asumarea unui
model dialogic, intersubiectiv si interactiv de emergentd in unitatea
stilului a multiplicitatii vocilor textuale. Maniera estetica specifica artei
majore da seama, ca un ,,joc secund”, de iniltarea — in orizontul unui
acord final — la nivelul armonizarii interioare, subtextuale si sublin-
guale, a reliefului vocal accidentat, aparent lipsit de unitate, din
»partea neluminata a lumii”.

Atentie, interpretare, impartdgire

Cele doua travalii fundamentale ale artei sunt cel de transfor-
mare a senzatiei in impresie §i cel al transformarii impresiei in
expresie. Calitatea impresiilor sta la baza unei bune developari expre-
sive, dupa cum acuitatea senzatiilor std la baza unei bune intipariri
impresive. Impresia este o senzatie interpretatd, expresia e o impresie
impartasita. Atentia are ca orizont intentional interpretarea si inter-
pretarea are ca orizont intentional impartasirea.

Muzica — un ocean de prezente

Muzica e ca o geometrie a sufletului, o geometrie vie si sacra.
Dacid, asa cum o cunoastem noi, geometria este o stiinta a figurilor
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spatiale, care au o semnificatie mai degraba extrasufleteasca decat un
simbolism spiritual, muzica este si ea un fel de ,,geometrie”, a inlan-
tuirilor de sunete, intre care se deschid ,,figuri” sufletesti, ,,unghiuri”
afective dintre cele mai variate, ,,Jumi” de tensiune emotionala care tin
in ele, ca intr-o simantd, universuri ,,schimbate la fata”. Caci, trebuie
spus, aceastd tensiune sufleteasca exprimati de muzica este in sine o
lume vasta sau este ca si originea unei noi lumi. Un semiton are
puterea si ne azvarle in cer sau in infern. In muzici, o singurd nuanta
poate f1 decisivi, poate fi izbavitoare.

Acest adanc al sufletului, aceastd rezonanta infinitd a exterio-
rului in interior, ca si a interiorului in interior (intelegand, aici, o
cdutare de sine sau o armonizare cu sine insusi), se desfisoard pe
durata muzicii. S-a spus despre muzica: o putem descrie ca pe o
succesiune de stari ale sufletului. Din capul locului se cere precizat,
aceste stiri ale sufletului in muzicd izvordsc nu doar din om, din
subiectivitatea sa, ci si, mai ales, din lucruri, din peisaje, din felurite
amanunte prin care se exprima ,sufletul lumii”. Emotiile induse de
muzica nu sunt personale in sens egoist, ci, mai degrabd, sunt
transpersonale sau suprapersonale. Este o fericire intim legatd de
expresie, revarsata din afard si in afara.

Muzica deschide vederea tainicd a ochilor sufletesti. In muzici
,wvedem” si ,auzim” lucruri si peisaje, vedem si auzim chipuri si
forme... Ne sunt ele exterioare, sau interioare? Legea intima a muzicii
este ca orice peisaj sa fie subintins de o stare a sufletului, de parca
spatiul ar curge ca un fluviu din sufletul nostru sau chiar dintr-un
suflet tainic, nestiut, mult deosebit de al nostru. Dar, intotdeauna, el
cautd sa ajunga la inima noastra.

Legea armoniei tonale consta in subzistenta sufletului in tot ce
existd. Raporturile dintre sunete nasc intai o stare de suflet, din care
apoi izvorisc figurile spatiului. ,,Atmosfera” sufletului le este originea.
Puterea tonalad are, deci, o forta creatoare de ,,cosmos”, pentru ci ea
traduce, in limbajul muzicii, puterea cauzala a sufletului.

Nimic din ceea ce existd nu poate fi perceput ca ,,obiect”, caci
in orice moment muzica desfasoara o relatie totala, ,,intre subiecti”...
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O nostalgie nestinsa §i indeterminata aureoleaza intreaga existenta
sonorizatd... A cul e tainguirea de adiere patrunzatoare pe care gura de
lemn a flautului, risunand omeneste, o sopteste cu note acute si
vibrante, in rastimpuri inegale? Cine striga? Cine ne cheama si de
unde, pe neanuntate? Caci asta nu ni se indica clar.

Adevirul e cd puterea muzicii rastoarna in psihologia noastra
toate reperele mentale axate pe identitati neconforme cu esentele. in
universul muzicii, nu existd puncte cardinale fixe. Nu existd orientare
binard, aceea care scindeaza existenta in subiect si obiect. Nu mai
functioneaza vechea opozitie intre ,tu” si ,eu”, fundamentati pe
egoism. Universul se fluidizeaza si se spiritualizeaza, curge de la unul
catre toti si de la toti cdtre unul: iata unul din miracolele infaptuite de
muzica.

O proprietate a sunetului este caracterul siu instantaneic, de
aparitie vie, care interactioneaza subiectiv cu memoria noastra in care
s-a intipdrit cursul anterior al muzicii, caci muzica nu lasa urme in
afard, decat in launtru, unde numai sufletul o poate retine. Din aceasta
suitd de asociatii sufletesti se naste ,,densul”, ,,greul”, ,plinul” spatiu-
lui muzical si toata coerenta sa, fundamentatd pe o viata sufleteasca
activa,

Cu reperele lumii cazute nu ne putem orienta in paradisul
eshatologic. De aceea, in muzica pare ci domneste, suverand, o
intensa §i pozitiva nedeterminare.

Perihoreza lumilor sufletesti e instantanee si nu depinde de
parcurgerea in timp a distantelor, de miscarea acelor de ceasornic.
Aceasta instantaneitate face ca timpul sd se contracte brusc si infinit si
totodatd face ca fiecare clipd si se umple de durata, si se dilate la
dimensiunea calitativa a eternitatii. Limbile ceasului se dau peste cap.
Punctele cardinale par ca dispar, odata cu hartile. Consecinta imediata
este o stare de inefabild fluiditate a trdirii, in momentul opririi
,,ceasoArnicului” spatiu-timp.

In acelasi timp, paradoxul muzicii consta in faptul cd aceasta
stare de nedeterminare (marcand slabirea sau abolirea reperelor lumii
vechi) coexista cu geneza formelor sufletesti, a reliefurilor pline de
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substanta interioara specifice noii existente. Universul a devenit cu
adevirat o casa a sufletului, oferindu-i acestuia o protectie deplina si
constanta. Aici, in muzica, nici o liniuta, nici un desen intonational cat
de mic nu ramane in afara deplinei noastre atentii sau incuviintiri
afective; si orice forma care se naste cunoaste, astfel, o geneza
afectiva, de parca in ea un suflet se naste, se afirma sau se misca in
interiorul unei relatii vii, uneori, ca un ied ce zburda. ..

Daca in geometria vida, a formelor fara suflet, raporturile intre
linii §i elemente sunt fara ecou sufletesc, sugerand, deja, ,,golul” unei
existente fird sens ce poate fi masuratd si definitd exclusiv cantitativ,
din contra, muzica proclama tocmai imposibilitatea de a te raporta la
orice element sau semnal existent, indiferent de unde vine el, in alti
termeni decat cei ai relatiei sufletesti. Muzica este ca un ocean de pre-
zente, si susurul ei cel mai stins, mai indefinit, mai apropiat de tacere,
este, si acesta, ori, mai ales acesta, la fel de intens ca si un sunet plin.
De aici, ,,densul”, ,,greul”, ,,plinul” muzicii, trairea el magnetizati cu
sentimentul ¢4 nimic din cate sunt nu se epuizeaza si ca limita cea mai
de jos este totodata adancul cel mai de sus. In muzici, tot ce nu ,,auzim”
(tot ce-i mai ,,umil”) se aude, pentru ca sufletul ii da cuvantul!

Ca o developare a unei pelicule intunecate, in baia emulsiei
afective, strafulgera azurul spatiilor deschise din aceasta tainica peli-
culd a trairii. Muzica ne aduce cu ea vederea, ne reda vederea deplina,
induntru si In afard, nu atat prin faptul ca vedem (desi este adevarat ca
si aceasta functiune a vizului devine cu sigurantd mult mai sensibila,
mai amanuntitd, mai penetranta decat in mod obisnuit), ci prin faptul,
mai ales, cd universul insusi isi aratd fata sa umand, expresivitatea sa
uluitoare, el Incepe sa existe ca SUBIECT, pentru a fi vazut, con-
templat, iubit. In muzica si in arti, in general, universul si-a incetat
existenta instriinata de ,,obiect”, redevenind ,,subiect” vizavi de om.
De aici, inepuizabila complexitate si fierbintea bogitie interioara care
se revarsa de pretutindeni, cu fiecare sunet. Ori, cel putin, asa ar
trebui sa sune o muzicd mare, oglinda a realitatii transfigurate.

Vizul transcendental nu poate actiona in absenta corelativului
sau, care este lumea schimbata la fatd. Aerul se imbujoreaza, lucrurile
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isi deschid ochii citre om, freamate i tasniri misterioase §i insistente
ne trimit, dinspre lucruri, impulsuri electrice in nervi. Totul palpita, iar
accasti inediti vitalitate CUVANTA, intri in dialog cu omul.
Structura intima a spatiului cunoaste organizarea plurala si personala.

La Mozart, starea fundamentald a sufletului, care este bucuria in
lumina, schimba culoarea universului. Albastrul afectiv cel mai pur se
rasfrange pretutindeni, si in el se reflecta de asemenea viteza inge-
reasca a gandirii, actiunea purd si castd, caracterizata simultan prin
puritate si o extraordinara energie, pe care numai o mare gratie o
poate tine in fraul In aceastdi muzici, tagnirile intempestive nu au
efectul binestiut de masificare a energiilor, prin acumularea lor canti-
tativd, ci, din contra, ele au mai degraba rolul de a fixa detaliile, de a
conduce la microstructura calitativa a lumii, prin intense indivi-
dualizari in planul imaginii. Intr-o muzici de inspiratie divind, nici o
miscare foarte energicd nu ajunge sa bulverseze starea de diferentiere
calitativa a existentei, ceea ce reuseste sa faca din plin o anti-muzica
apropiatd mai degraba de zgomot, decat de sunetul infinit
semnificativ.

Revenind la Mozart, iatd muzica lui! Amanuntele joacd in ochi,
detaliile capatd greutatea Intregului, o Incetinire sau o accelerare
sagalnica a ritmurilor, intr-o serenada, poate ,,da peste cap” un intreg
univers, rasturnandu-l ,,in joacd”, atat de mare este puterea muzicii
fericite si, totodatd, a sufletului din care emand energia unui intreg
univers.

In muzici, sufletul domina timpul si spatiul (devenite ca nigste
elemente de poveste), deci, a incetat sa mai fie dominat de ele. Cum
afirmase Neofit Pustnicul, e ca §i cand, de acum, spatiul existi in
suflet, nu sufletul in spatiu.

In miscarea a doua din Simfonia a V-a, timpul se naste din
bataile inimii, pe calea ritualica dintre suflet si divinitate, iar acest timp
masoara dorul, iubirea, nu distanta in spatiu. Este, cum spunea Neofit,
Timpul ritualului, timpul SACRU, cel care masoara ,,durata” muzicii.
Daca in mod spontan aceasta miscare a sufletului apare reprezentata
printr-o miscare in spatiu, si stim ca aceasta e dictatd de legitatile
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intime ale sufletului, nu de constrangerile unei deplasari in spatiu, in
functie de viteza si timp ca factori pur fizici. Sufletul se misca in spatii
reprezentative, la randul lor miscate de un timp sufletesc. Nasterea
unei imagini reprezentative e, uneori, inerenta acordului tonal, ce
reflectd o stare a sufletului. In Simfonia a V-a, cum am vizut, spatiul
s-a organizat initiatic sub forma de trepte pe care sufletul, in drumul
sau catre Dumnezeu, le urca strabatand etapele unui ritual tainic. Din
dorul intens al sufletului, sprijinit de puterea de stanca a dumnezeirii,
se naste impérégia. Spatiul insusi se pune in calea omului sub forma
de trepte de poveste si orice bataie a inimii pare ca adauga inca una la
acest scenariu de celebrare comunionali.

Mantia luminescentd de Fat-Frumos a fost asternutd din mers
pe umerii celui cu suflet nobil, cu chip de Fat-Frumos, cu care sufletul
lumii a rezonat astfel, aureolandu-l. Existd infinit de multe taine, chei,
usi, inchise sau doar pe jumatate deschise, in impérégia Muzicii. Cine
se adanceste pe caririle ei de basm va cunoaste ce-i o dragoste fara
sfarsit. ..

Comentariu la Simfonia a IX-a, de Ludwig van
Beethoven

Partea I-a — Allegro ma non troppo

Initiaza acea viziune apocaliptica ce caracterizeaza simfonia in
ansamblul ei. Ea reflecta o noua creatie a lumii: concomitent o distru-
gere si o reagezare a noului relief, o remodelare si ridicare a lumii din
genune. Omul este elementul central al acestei cosmogonii spirituale.
De fapt omul se re-nagte si prin el tot cosmosul. De aici corespon-
denta dintre imaginile lumii exterioare si procesele interioare.

Din aceasta perspectivdi muzica lui Beethoven poate fi consi-
deratd ca o figurare a Destinului Hristic; oglindeste pe de o parte
starea lumii cdzute, subrezitdi de pdcat, firamitatd si macinatd de
contradictii, supusa Intunericului si mortii, ca o lume de umbre
(corpuri) care se razboiesc intre ele si pe de altd parte aceastd stare
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disperata conduce la disolutia timpurilor, la pribusirea peretelui
despartitor dintre cer §i pamant, ca lupta dintre cele doua lumi, cea
veche si cea noud care se naste. In aceasti lupta au loc miscari tecto-
nice, care modifica atat relieful interior al omului, cat si pe cel exterior,
ca o despartire a Luminii de intuneric. Crearea din nou a lumii implica
revenirea la frumusetea dintai, ridicarea creaturii cazute in moarte,
redirectionarea celui ratacit, re-inviorarea naturii slabite, act pe care
nu-1 putea infaptui omul singur, ci numai prin puterea lui Dumnezeu,
Cel care daduse viata la inceput creatiei.

De aici, caracterul revelator al acestei muzici, ce intruchipeaza o
impreuna-lucrare a omului cu Dumnezeu. In miscarea sa, muzica se
nevoieste, suspind, pana la momente de sfasiere si suferinta. Inaintarea
sustinutd de harul lui Dumnezeu e urcus transcendental prin valurile
suferintei, posibild doar prin asumarea Crucii, prin comuniunea
sublimi cu voia lui Dumnezeu.

Partea a 1I-a — Scherzo: Molto vivace

Aceasta parte a muzicii, guvernati de ascensiunea sufletului,
este configurata ca o miscare rotunda, care sugereaza fie o hord a prie-
teniei si fraternitatii universale a noii lumi, fie o coroana a virtutilor si
darurilor ce impodobesc Chipul sufletului beethovenian, in concor-
danta cu roadele obtinute, prin conlucrarea vointei si pasiunii cu harul
dumnezeiesc, a fortei spirituale cu gratia in miscarea de depasire a
obstacolelor. Aceastd miscare circulard este un simbol al vesniciei,
cercul fiind sugestia existentei fard Inceput i fara sfarsit... miscare a
muzicii suprafireasca in semnificatia si frumusetea ei, sustinute de
harul dumnezeiesc.

Partea a 111-a — Adagio molto e cantabile

[...] nimic nu se compari cu atingerea dumnezeirii; fata de acest
fior unic, orice idee, orice gand palesc, sau sunt ca $i umbra trupului
fata de trup. Sectiunea secunda a Adagio-ului e structurata treimic: de
trei ori, sufletul atins de suflarea Mangaietorului pare ci se pleaca sub
valul, sub umbra amintirilor, rememorand Crucea; cu aceastd zestre a
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suferintei asumate se inaltd de la intuneric la lumina, de la suferinta la
bucurie. La capatul asteptarilor sale de fiecare datd vine raspunsul dat
de Tatal, Cel ce binecuvanteaza si hotariste. Acest intreit dialog ne
aratd sa suntem deja in miezul unui ritual, care este insasi miscarea
sufletului primit in impérégia Divind. Sufletul inainteazid ritualic, cu
pleciciune, cum spune compozitorul, catre Dumnezeu, cu o sacra-
litate si cu o taind a miscarii in care se prind toate facultatile sufletului.

Partea a IV -a — Finale

In ultima parte, slava impﬁrigiei lui Dumnezeu izbucneste cu
forta prezentei si a plenitudinii ei. Glasul muzicii imprumuta tonul
atotputerniciei dumnezeiesti si sugereaza chiar intrarea efectivd in
Impiritia Slavei. Omul se miscd efectiv in Dumnezeu, in Impairitia
Tainei si a Puterii. In prima sectiune a ultimei parti, miscarea muzicii
de la intuneric la lumini este in cel mai inalt grad emotionantd, pentru
ca lumina care se face acum si aici este insdsi lumina ochilor sufletului,
pierduta de om prin Cadere si redobandita, acum, In acest punct
crucial al simfoniei, ca o suprema tamaduire. Esenta acestei lumini
este cildura, afirma Beethoven, cialdura sentimentului filial se intoar-
cere acasd, la Tatal, dupa ani indelungi de ritacire. Aceeasi luminare
tamaduitoare pe care o aduce cu sine muzica are, totodatd, multiple
semnificatii convergente. Fiind o lumind prin excelenta duhovni-
ceascd, izvorata din lumina de Sus, ea are legituri cu actul Genezei,
prin care Dumnezeu a ficut lumind. Totodati, ni se sugereaza
universalitatea ei [...].

Despre suferinta gi bucurie, intru odihna muzicii

In marea poezie, ca si in marea muzicd, bucuria nu e bucurie de
ceva anume, ci e, mai intai de toate, Lumina, Bucuria proprie
cuvantului. Indiferent dacia ea cuvanta despre tristete, sau despre
bucurie, Marea Muzica isi taie In orice clipd un fagas fericit. Acest
sambure al fericirii, care este insasi esenta acestui fruct numit muzica
si pe care il gustim cu papilele sufletului, dainuie chiar si invaluit de
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suferinta §i chiar, cu atat mai mult, se face simtit in savoarea lui
indescriptibila atunci cand o tonalitate a suferintei il evidentiaza, aga
cum negrul evidentiaza albul.

Bucuria sau Lumina Cuvantului e atotcuprinzatoare. Ea este
starea de fond a fiintei eliberate In cea mai intima structurd a sa, in
care, prin aceasta virtuald eliberare, s-au modificat insesi datele
ontologice ale perceptiei spatio-temporale. Muzica are puterea de a ne
transporta sufletul in imediat contact cu lucrurile si fiintele. Aceasta se
intampld prin puterea Cuvantului, care inlesneste, prin miscarea
Duhului, comuniunea instantanee, topind orice despartitura a zidului
spatio-temporal. Parca nu e nevoie nici sa ne intoarcem cu fata spre
ceva, pentru a-1 vedea. Forta de tractiune a muschilor, insasi intoar-
cerea cu fata, aceasti actiune premergatoare a organelor de simt
pentru a intra In contact cu ceva sau cineva este depasitd de viteza
intalnirii sufletelor. In universul cizut, o setie intreaga de operatii
instrumentale, de eforturi si miscari pe coordonatele spatio-temporale
conditioneaza si premerg chiar si cele mai simple perceptii ale noastre.
Ele dau nastere, in noi, oboselii. Inainte de a ne putea bucura de un
rezultat spiritual, ne trezim ca deja suntem obositi, in trup. Dar
acestea sunt, in cazul perceptiei artistice, suspendate ca prin miracol.

Odihna muzicii este ontologica, este indescriptibila. Desi se
referd la lumea nefericitd de aici, muzica vorbeste in limbajul ei, al
cantului in orice moment sfagietor si inaltitor de frumos. Si fiindca
este atat de frumos, de dulce, cantul se intoarce ca refren. Odata ce se
intoarce ca refren, chiar prin dorinta auditoriului, el si aratand spre
suferinta deja nu mai e suferinta, ci, deja, miscare a totalitatii, chiar
cand acest cant suni trist.

Miscarea Cuvantului este miscare totala, sfericd, dinamic-
circulard, atotcuprinzatoare. In muzici, tristetea este datd dimpreuna
cu o suma de potentialuri ale fericirii care sunt acolo ca sa sublinieze
sensul acestei tristeti, menirea ei, directia miscarii ei. Nu o lasa izolata
intr-o nota autistd, intrucat chiar Bucuria este cea care pune in migcare
tristetea cea dulce din sanul muzicii, asa cum, in sens adanc, Invierea
face posibild crucea (prin faptul cd ii da acesteia sens), si nu invers.
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La Mozart, despre operele lui, criticii au spus cd acestea sunt
adevarate simfonii gestual-vocale. Orchestra are un rol extraordinar de
a crea parca un fundal de aur, al bucuriei, al luminii transcendentale,
pentru orice actiune care se desfasoara. Ascultati prima arie din Nunta
lui Figaro.

Aici, notele orchestrei seamina cu un pas ritmat, saltat, cu o
cadenta gratioasa si imperturbabila, al unui copil ce se joaci asa, sirind
usor ca si cand ar merge. Pe aceastd muzicda orchestrald, cand cobo-
rand, cand urcand, parca in aceeasi notd de joaca inefabild, urca si
coboara totodata vocile personajelor in conflict. Desi bucuria fondului
orchestral si agitatia actiunii vocale sunt intr-un contrast evident,
totusi pasii orchestrei cu cei ai vocilor se intalnesc uneori pe aceleasi
note si chiar pe aceleasi secvente ritmice, ca si cand ar coincide —
ironic, jovial, sarbatoresc? — toate, impreuna. In aceste puncte de
coincidenta se releva faptul ca aceasta lume care se agita si peste care
calca pasii unui coplil fericit este o lume ,,stravazuta” de bucurie, adica
reflectatd in starea unei constiinte ,.fericite”, nepatimitoare. Bucuria
acestei constiinte poate imbraca, cu infinite nuante de subtilitate,
diferite forme estetice: de la ironie la sarcasm benevolent, la delicioasa
autoironie, mergand pana la clarvederea fericitd a sensului suferintei si
implinirea nazuintei intoarcerii pacatosilor. Muzica fiind in fiecare
moment al ei o miscare totald, leganata, circulari, in ea fiecare frag-
ment e o holograma: adica, parte ce reflectd intregul. De aceea, impli-
cita sau explicitd, bucuria (care este insasi totalizarea istoriei suferinter)
este nelipsita din fiecare moment al muzicii, e perena.

Cand muzica isi deschide in infinit aripile

Cand muzica isi deschide in infinit aripile, spatiul si timpul sunt
cuprinse in desfasurarea lor, astfel incat Goethe, care a descris muzica
cu o metaford, numind-o ,,inger”, trebuie sa fi facut aluzie la heru-
vimul cel cu o mie de ochi din Scripturi. Un ochi deschis pretutindeni
este si muzica, ochiul duhului care cucereste intinderile manat de
atractia comuniunii instantanee. Cici trebuie spus ci in lumea
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spirituala fiintele nu mai exista inscrise pe coordonatele spatiale pe
care le cunoastem, ci se intampla in acea lume ca distanta dintre doua
fiinte este doar aceea a apropierii sau distantei dintre sufletele lor.
Iubirea (rugiciunea Iubirii) este forta care invinge spatiul, asa cum in
muzica, intre do de sus si do de jos existd In acest interval de maxima
distanta si o maxima apropiere. Totul se masoara in rezonanti, in
acord sufletesc. Misterul muzicii constd tocmai in aceastd lume tainica
a acordurilor sufletesti, simultan cu care se modificd profund structura
ontologica a spatiului si a timpului.

Metafora universului ca o carte sau care se indoaie ca o foaie
exprima plastic acest fapt. Vorbind de lumea restaurati, ea se pliaza,
deci, dupa miscarile sufletului, spatiul fiind aici, plastic, maleabil,
poetic, receptiv la persoand, care este chiar nucleul sau generator. Nu
mal exista rupturd intre interior si exterior, materia subtild nu se mai
opune sufletului cu rezistenta legilor impersonale. Acestora le iau
locul niste miscari aparent paradoxale, poetice, vii, daca ar fi sd le
judecim in comparatie cu criteriile rigide ale universului in care am
locuit ca muritori.

Acest nou spatiu, spuneam, se muleaza dupa miscarea sufle-
telor, dupa cum o trena scanteietoare isi urmeaza purtatorul. Avem
de-a face totodata cu un univers PLURAL, cu o lume pentru toti, cu o
existentd care nu mai cunoaste criza de spatiu, aglomerarea, inghe-
suiala §i, in consecinta, nici tendintele imperialiste de extindere cu
forta, pentru cucerirea locului celuilalt. Aici loc este pentru toti si orice
miscare in afari este, de aceea, nemarginita si nobila. Mai mult: fiecare
suflet locuieste un intreg infinit care este lumea sa, lumea dupa chipul
si dorinta sa, emanatie in afara a unui univers infinit interior care s-a
exteriorizat creator si a devenit astfel vizibil si comunicabil. Nu exista
un singur infinit, ci o multitudine de infinituri, cate suflete... Aceste
infinituri in comuniune nu existd asa cum exista lucrurile in spatiu,
structurate prin relatia de vecinatate si adesea ciocnindu-se intre ele.
Relatia dintre aceste infinituri este o perihoreza, o intrepatrundere fara
amestecare. Ca in muzicd, unde intensitatea fuziunii intre spatii nu
exprima adesea decat forta iubirii §i a afirmarii persoanei, tot astfel se
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cade si ne imaginam, in chip mistic, fata spatiului eshatologic. In el nu
mai exista limite, demarcatii metrice intre lumea ta si lumea mea:
,»pand aici” eu, ,,pana aici” tu, fiecare cu dreptul sau de proprietate!

(Referindu-ne la intensitatea, vartejul si viteza orbitoare, caracte-
ristice migcarilor muzicii, trebuie spus ca ele devin posibile tocmai
prin perihoreza: intrepatrunderea infiniturilor dupa legi care nu mai
sunt ale maselor ce se ciocnesc intre ele; intensitatea creste cu o
energie nemaiintalnita.)

Existd lumi ale sufletului, infinite in sine, si intrepatrunderea lor
este o calitorie in patria infinitd a unui suflet iubit.

In universul iubirii restaurate, fiecare incepe sa cante o simfonie,
propria sa simfonie a dragostei, a comuniunii si acest nucleu intens al
iubirii, ca insusi principiul generator al Formei, se deschide ca spatiu
intr-un mod fara oprelisti.

Se intelege ca centrul gravitational al noului mod de existenta
este Sufletul. El este Densul, Greul, Plinul, este insidsi legea de
manifestare a intregului. De aici pornesc tot si toate. Densul, Greul,
Plinul nu au, deci, o semnificatie cantitativa, ci una prioritar calitativa,
adica: in lumea restaurati, forta gravitationala este insasi Iubirea. Totul
graviteazd pe orbita ei. Asa cum iIn vechea lume, toata greutatea si
consistenta unui corp sunt conditionate de existenta atractiei gravi-
tationale care aduni intr-un tot elementele, le tine strans legate si
astfel face posibild existenta corpurilor, in mod similar, dar diferit
cauzal, In universul Tubirii dumnezeiesti, Tubirea este acea forta care
creeaza substanta, din care emana spontan o intreagi simfonie con-
sistentd a spatiului. Iubirea da forma spatiului, din ea se infiripa con-
sistentele, asa cum ,,;substanta” se infiripa intr-un ,,camp” gravita-
tional. In »campul” muzicii, care este cel al acordurilor Tubirii si al
miscarilor sufletului, apare aievea materia noii lumi.

Spatiul lumii restaurate nu este preexistent sufletului, cum se
intampla in universul materiei moarte, unde un pamant arid, de pilda,
se cere lucrat, muncit, pentru a putea fi ,Jocuit”. Nu. Dupd modelul
creatiel dumnezeiesti, de la inceput lucrurile toate sunt ,bune”, in
existenta eshatologica. Aici fiecare loc emana cu toatd frumusetea si
complexitatea unei creatii personale, din nucleul ei generator.
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Persoana este evident cauza generatoare a energiilor, aparent exte-
rioare, dar, in fond, intim legate de starea sa interioara.

Dumnezeu este Iubirea suprema, in relatie cu care devine
posibild propria noastrd iubire. Sursa suprema a fortei creatoare,
originea Muzicii este in Dumnezeu si, prin Dumnezeu, in noi.

Muzica — antidot ideal la derapajele entropiei

Redau aici comentariul d-nei Liliana Dumitrache, marea noastra
soprana si profesor de canto, la o relativ recenta postare a mea despre
deschiderea stagiunii Operei Nationale. Si ascultim cuvantul profe-
sionistului, care ne onotreaza:

,»Otimata d-na Caragiu, ati ales o inregistrare elocventa. Eu am
ascultat recent o inregistrare cu Aida. Am admirat din nou tehnica
desavarsita a marelui tenor. El a aplicat in cant tehnica vocald supra-
numitd affondo, o tehnicd mai aparte, fundamentata din punct de
vedere practic in China, o metodd cu o istorie alambicata, pe care
personal o consider chiar amuzantd. Tita Ruffo, Luisa Tetrasini,
Aureliano Pertile, Saliapin au sustinut-o. Aceastd tehnica a fost
practicata si de Caruso, Mario del Monaco, Corelli, sub indrumarea
profesorului Arturo Melocchi. El a fost unicul posesor italian al
metodei. Celebritatea celor trei interpreti a si impus-o. Merita, cred, sa
vorbim mai pe larg despre acest subiect. In atia Celleste Aida, Corelli
reuseste sa interpreteze finalul in conformitate cu indicatile din
partitura verdiana — si bemol 2 in piano. Este un moment muzical de
mare dificultate, de aceea nu-l poate realiza oricine. Pe fb, am detaliat.
Pe 17 octombrie, voi fi alaturi de dvs. si voi audia si eu E lucevan le
stelle. Agreez ideea. Vi multumesc pentru gandul bun si pentru
invitatie. Sunt onoratd”.

Noi suntem onorati, d-na profesor Liliana Dumitrache. Initierea
in tainele vocalitatii e un pas urias inainte in procesul cultivirii sufle-
tului. Cu VIBRATIA FRUMOASA incepe insasi viata. Derapajele
entropiei, inerente chiar psihologiei noastre de moment, isi afla un
antidot ideal in ascultarea muzicii, cea care face din infinita nuantare
principiu de viata. Stiinta crescendo-ului si a diminuendo-ului poate fi
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extrapolata din muzicd la viata noastra practicd. Mahler vorbea de
legile sfinte ale dinamicii si ale ritmului interior. Se plangea de inter-
pretii care atunci cand vad un crescendo, cantd imediat tare si grabesc
ritmul, iar la un diminuendo trec in piano si incetinesc ritmul. In
zadar, spunea MAHLER, cauti gradatile, un mezzo-forte, forte,
fortissimo sau piano, pianissimo... Ei, in operd, Corelli a fost un
maestru al acestor trairi de nuantd. Nu zic cid numai el. Dar el a
excelat. A devenit un arhetip in arta lirica, pe care, dupa cum a
afirmat, o vedea inseparabila de miscarea gestual-dramaticd, de teatru.
Sunetul frumos e un alt CORP al sufletului nostru, al fiintei noastre
din launtru, astfel incat organicitatea, supletea, stralucirea, elasticitatea,
dinamica armonicd, musculatura lui internd, toate aceste caracteristici
ale sunetului muzical alcituiesc proiectia cea mai fideld a miscarii
partii noastre launtrice, acordate la {dealul formei nedecadente. Prin
muzicd, realitatea se REALIZEAZA. Realitatea nu este incd reals;
realitatea se realizeazd prin expresivitate... Corelli a avut parte de
favoarea unica de a se nagte cu un chip pe masura muzicii si cu o voce
pe masura chipului. A existat un acord sublim intre el si el Insusi...
Din momentul in care aceasta frumusete deplina a atins vederea si
inima receptorului, din acel moment ea a fost impartasita si a devenit
a tuturor. Corelli a vorbit adesea de unul din maestrii sii, tenorul
Giacomo Lauri-Volpi. De la el a deprins lumina vibratiei sunetului,
care-i o lumini, zice, din sunet, nu de dupa sunet.

Beethoven si lupta artistului cu ,,apucaturile”...

In facsimilele cu texte atribuite lui, aflate in procedurd de
autentificare, inca, Beethoven a spus un adevir imens, care trebuie
retinut de toti, nu doar de specialistii in arta.

wPentru prima data, in muzicd se vede durerea, ea capdta chip in plind
luming”.

Esenta psihologiei artei raspunde la intrebarea: cum dai chip si
expresie lucrurilor care nu pot fi traite? Mai departe, intrebarea se
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complica: cum e posibil sa dai chip si expresie lucrurilor pe care in
viata curentd constiinta e incapabila sa le retina, asupra cirora refuza
sa se intoarcd? Psihologia noastrd curenta e scindata, asta-i clar, con-
duita ei e evitanta si instinctiv aversiva, in momentul unei optiuni.
Reusita se bazeaza pe respingerea cu succes a ceva, pe un castig de
cauzd. La acest nivel, omul interior se reduce la o schema de actiune,
care-i o simpla directie sau directiva antiimaginara. Scopul sau obiec-
tivul ia forma unui punct magnetic la orizont. Suntem trasi intr-acolo,
cu ochii inchisi. Traim prin directie si printr-un fel de actionare
mecanicd. Aproape cd nu vedem si nu auzim. Tot ce nu trebuie si
existe din punct de vedere subiectiv se inchide intr-un cadru de obnu-
bilare. In acest cerc de fier dirijat de reactiile sistemului nervos e
prizoniera fara sa stie mintea noastrd. Nu avem alternativa, practic,
suntem manati de la spate, cu sirena urgentei. Numarul vietii noastre e
112. Beethoven sesiza aici tragedia fird maretie a unei ,,interioritati
ficute ghem in sine”. Tetania, continua tractiune a stressului sunt stari
de fond, de aparentd normalitate pentru sistemul nervos perseverativ
si rizbititor. In aceasti conditie de automatism inveterat, putem
vorbi de orbire, de ricire a flacarii dragostei si a imaginatiei. Suntem
practic un rezultat al nervilor Intingi, cu mintea transformata intr-un
cablu prin care trece firul otelit al senzatiei in general de durere.
Actionam, astfel, prin contraconditionare. Stam cu gandul fixat intr-
un singur punct, punctul mort, chiar si cand nu mai putem face nimic.
Pressingul e esenta acestei vieti, dar mai ales fadingul mental, clickul
pe anulare aplicat aproape tuturor imaginilor din jur, pentru care nu
avem timp. Unde-i amnezia inocentd, starea ingerilor, starea de har, o
putem gisi oare undeva? Citta-vrtti-nirodhah, oprirea vartejurilor
mentale, ,.electro-liza”, menta sufletului, rdcoarea care impinge
imediat de sub osul fruntii, potolind tensiunea fundului de ochi, cum
sa putem accede la aceste stari de gratie psiho-fizica? ,,Menta-lul,
esenta tare... ” Singura solutie, si dupa Beethoven, este arta, care poate
insemna si viata traita cu arta. De ce? Din capul locului, sa fim intelesi.
Cine confunda starea de imersie in artd cu un fel de relaxare tempo-
rara a sistemului nervos se inseala profund. Sistemul nervos se
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odihneste in mod curent prin vis sau somn profund, dar visul e
guvernat de aceleasi stiri psihice cunoscute din viata curentd, osciland
intre atagsament si aversiune. Nimic nou sub soare... Interpretare
musculara a realitatii, a§ putea-o numi, axata pe tractiunea stressului in
raport cu distanta fatd de un obiectiv. Numai arta aduce cu sine o
revolutie in raport cu aceste automatisme ce ne infesteaza. Citez din
studiul semnat de mine ,,Estetica si iconicitate”, parte dintr-un volum
colectiv interdisciplinar: ,,Raul psihologic tine, in principal, de
schemele de gandire subliminala, fixe ca niste ticuri — ah, fixismul... —
cu care acoperim realitatea implicata in, dar si organizata de propriile
noastre trairi, idei, imagini $i mai ales de cuvinte, indiferent daca e
vorba de o existenta consideratd buna sau, dimpotriva, rea, adevarata
sau falsd. Realitatile divers concepute pot sa difere radical intre ele sub
aspect ontologic, valoric etc., dar totusi, ca o fatalitate, schemele
adanci de reprezentare i reactie ce li se asociaza tind sa raimana
aceleasi, necorespunzitoare diferentei calitative dintre idei, o diferenta
care e postulata, ce-i drept, cu ratiunea, dar care nu a fost asimilata si
organic, la nivel de limbaj al reflexelor discrete, subterane, propulsate
direct din tenebrele sistemului nervos. Schemele de reprezentare, asa
refractare cum se exercita, sunt de domeniul atavicului; e vorba, aici,
pand si de cum simti si cum te misti, cum masori presiunea si sensul
lumii cu inflexiunea timpanului, cu motricitatea mainii, cum implici
mana in gandire, cum apuci lucrurile, cum pui prepozitia...: e vorba,
asadar, de APUCATURLI, si inci, de apucaturi inveterate. El, artistul, nu
se luptd niciodata direct cu ideile, lupta lui se duce cu ,apuciturile”.
Desface scheme, nu idei valabile. Altfel spus, face sa traiasca o idee
care, doar enuntatd abstract, nu ar exista. Creeaza un fond muzical
pentru a auzi ,,eidosul”, esenta respectiva. Poststructuralismul, decon-
structia in literaturd (care-i cu totul altceva decat deconstructionismul
filozofic) nu Intamplator aduc in prim plan ideea de practicd
semnificantd. La urma urmei, poetul e o fiinta practicd, incaltat cu
cuvintele si cu lucrurile. El stie sa puna punctul pe i, cum si calce pe
prepozitii fara sa striveasca existenta... Teoria, ca-n teorie, dar practica
ne omoard...” Vorbim de obisnuinta, ca si cand asta ar fi realitatea.
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Indriznim ceva si mai grav: si vorbim de... normalitatea mortii ca
extinctie definitiva, cu o nonsalantd uimitoare. Am auzit cu sur-
prindere pe cineva spunand cam aga: Cand nu ne va mai fi teama de
moarte, vom renunta de la sine la ideea de viata vesnica. De parca
viata vesnicd nu s-ar intemeia pe o infinit de complexa logica afec-
tiva... De parcd viata vesnica ar fi prelungirea veleitara a instinctului de
conservare. Ei, bine, arta e singura care demonstreaza contrariul. Aici
trebuie sd ne ,,abandonam”, pentru a trai, sd iesim din cercul vicios al
conflictului dintre miscare si forma. Faptul ca practica artistica creeaza
o realitate eficienta psihic spune multe... Spuneam ca orice obisnuinta
incifreaza in sine, intr-o modalitate pre-analiticd, un intreg mod de a
gandi, ba mai mult, o credintd organica. Ea vehiculeaza nu numai
scheme de actiune, ci si scheme de interpretare, deja. Cand refuzam sa
filozofam, tocmai atunci lucrurile se apuci sa filozofeze ele in locul
nostru, se interpreteaza singure in felul cum apar si sunt primite in
intimitatea noastra cenestezica.

Despre Bach si romantici

In mod sigur, Bach era mai puternic decat neputinta claveci-
nului. Sigur interpretarea romanticd nu se aplica Zale quale la Bach,
numai ideea de creativitate dinamici venitd din romantism. Existd
interpretdri de o rigiditate metronomica total nefavorabile spiritului
muzicii lui Bach. Bach nu era romantic, ci realist in dublu sens, in
acelasi timp un om, cum se spune, cu picioarele pe pamant, care nu
supralicita masura si posibilitatile acestei vieti. Clavecinul sau era bine
temperat. Individualismul si tragismul de facturd romanticd, desigur,
nu sunt in spiritul lui Bach. Romanticii, de reguld, supraliciteaza posi-
bilitatile acestei vieti, pe care o idealizeaza prin proiectia dorintelor.
Cand se izbesc de stancile realitatii, sunt ca Titanicul. Totusi, arta
valorifica idealizarile, retinand din ele valoarea pasionald si tragica, cu
tot adevarul ei implicit. Romanticii, desigur, au de invatat de la Bach
raportul dintre o dorintd si un punct viabil de aplicatie. Adesea,
romantismul rezolva asta prin simbolism.
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Despre dinamicul baroc

Sd ludm tratatul despre muzica al lui Roger Kamien, de pilda,
momentan n-am altul la indemana. Citesc acolo ceea ce deja stiam,
dar hai sa vedem textul: “During the Renaissance, music was an
important leisure activity; every educated person was expected to play
an instrument and read musical notation”. Idealul omului universal,
construit in jurul muzicii. Hai sa mai citim, chiar daca nu ne suna
necunoscut: “The texture of Renaissance music is chiefly polyphonic.
A typical choral piece has four, five or six voice parts of nearly equal
melodic interest. Imitation among the voices is common — each
presents the same melodic idea in turn, as in a round. Renaissance
music sounds fuller than medieval music. The bass register was used
for the first time, expanding the pitch range to more than 4 octaves.
With this new emphasis on the bass line came richer harmony.
Composers began to think in terms of chords as well as individual
melodies. Now all the melodic lines were conceived at the same time.
During the Middle Ages, a melodic line was conceived and then
another was added on top of it, with relatively little attention to total
harmonic effect. Renaissance music sounds mild and relaxed, because
stable, consonant chords are favored; triads occur often, while
dissonances are played down”. Cam in pragul Renasterii, Ars NOVA
in Franta a pus in valoare sincopa, rar folosita inainte. In Franta si
Italia, muzica incepea sa sune altfel. Barocul, se afirma, cultiva
unitatea starilor, “one basic mood”. Continuitatea ritmului si liantul
melodic generator al unui sentiment de continuitate sunt fundalul
tuturor variatillor posibile. “Even when a melody is varied, its
character tends to remain constant. The baroque melody gives an
impression of dynamic expansion rather than of balance and
symmetry. A short opening phrase is often followed by a longer
phrase with an unbroken flow of rapid notes”. “Terraced Dynamics”
— o caracteristicd importantd a muzicii baroce. “When the dynamics
do shift, it is sudden, like stepping physically from one level to
another. This alternation between loud and soft is called terraced
dynamics. Gradual changes through crescendo and descrescendo are
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not typical of baroque music. However, singers and instrumentalists
no doubt made some subtle, expressive dynamic inflections”. Sunt
multe de spus. Barocul e mai degrabad o muzica, as zice, cosmica,
decat centratd pe individul ca atare. Ne aduce in stare sa gustim
emotii transpersonale. E o muzici in esenta religioasa, adicd implica in
acelasi timp totul, un univers in care totul intra §i vibreaza. Bach a
avut o putere uriagd in aceastd privintd. El a dat glas caracterului
transcendent al insusirilor, transcendentei si autonomiei valorilor. Pe
acestea moartea nu le afecteaza. Barocul nu se complace in drama
individuald, nu cultivd micropovestea iluziilor si deziluziilor cuiva. Ne
da impresia de libertate suverand, de sens mai presus de dorinta.
Dinamicul baroc sparge simetriile, aranjamentele artificiale, locale, ce
nu rezista deszagazuirilor produse de forte stihiale. Sunt stihiile
luminii.

Puls de fluture

Respira cu Mozart. Nu-ti trebuie plimani prea dezvoltati...
Linistea lui e acea libertate de miscare cand nu esti ,,agatat” din urma.
Foarte copilaros Mozart, in sens bun... N-are rabdare. Schimba repede
macazul. Mobil pani la a atinge esenta jocului, dar o esentd nu lipsita
de gravitate.. Avea un puls de fluture, foarte rapid. Stia sd se
,,fostogoleasca”, si foloseasca gratia, ,,neatentia” suverana... Cu ritm §i
leganare a la Mozart. Fara taraginare, cum zice. Mozart n-are timp de
pierdut.

Mai mult. Cu seriozitate si pasiune vorbea prostii de tot felul
Mozart, ca in corespondenta de toatd pomina cu verisoara sa. Con-
cluzia e ci la Mozart tonul face muzica. Cand ,,vorbesti” cu Mozart,
trebuie si-i surprinzi tonul. E sagalnic, deci imprecis cu intentie,
tocmai ceea ce restituie receptorului virtutea alegerii libere.

Glumeste cu unul, dar cu ochii la altul. Ah, asta e. L-am prins.
Curenti defazati.

Cat despre interpretarea respectiva a Concertului pentru pian
nr. 24 in C minor, KV 491, pianistul asigurda microdinamismul
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structural sclipitor, sigur, dar orchestra aici rateazd contrapunctul
,L2umbrei”. O miscare mai intensd, mai apasatd, mai dureroasi a
umbrei, asta-i de dorit. Sunetul orchestrei e vag si estompat. Mozart
nu a intentionat asta.

Despre pianist

Acum, sigur o si trebuiascd si compuna cineva un poem pentru
aceste maini, asa cum s-au compus zeci, sute de poeme pentru
degetele lui... Liszt.

E perfect, dupa cum afirma Piotr, intrucat tine slabiciunea sub
control. Nu-i da drumul... Stie sd inoate in ape tulburi. Si nu manifesta
naivitate, precum dulcea naivitate cu respiratie intretdiatd a copilului
Mozart. Bineinteles, Mozart stie s si faca pe naivul..., dar in acest sens
e ajutat de firea lui naturala.

Un lucru clar e ca Brahms nu se gribeste, pare chiar foarte
greoi. Pe cand Mozart... e ca un cilut ce zburda.

Despre Corelli

Frumusete purd... N-ar fi suficient, dacd n-ar fi pusi in valoare
de talent. Spiritul trebuie sa se ridice la inaltimea frumusetii, nu sa fie
mai prejos de ea. In cantul frumusetii, spiritul este principiul
variatiunii.

Sa zAmbim...

Si zambim: Ce poate fi mai indicat? Putem zambi si printre
lacrimi, ca Mozart, si oricum altfel... Zambetul traieste in lumind, ca si
in intuneric. El atinge marginile discrete si elevate ale bucuriei
esentiale.
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"Muddy Waters - You Can't Lose What You Ain't Never
Had" — Cu o superbd muzica si un aranjament epic,
nemuritorul Muddy Waters navigheaza liber prin
transcendenta genului blues

Grozav. E, intr-adevir, aici, o transcendenta a libertatii con-
trolate In ultimul moment. Muzica de acest tip improvizatoric nu
lucreaza cu nivele ierarhizate ale ordinii si nici nu solicitd atentia in
sensul constructivismului bine otientat. Demersul ¢ contrar. In loc de
hipotaxa si constructie, avem de-a face cu parataxd si cu decon-
structie. Se ia mana de pe porumbel... Se sugereazi un abandon in
vartejul improvizatiei, cu accente hazoase nelipsite, dar cu sugestia
acut placuta ca lucrurile se aranjeaza de la sine, fard a fi fost controlate
din scurt. Timbrul chitaristic este cel mai expresiv comentariu in acest
sens. Ordciie, se scilamba, miauna, latra, le face pe toate la un loc, in
timp ce sonorititile par articulate persiflant din coltul gurii, dar
tasnind de aici cu o putere si cu o percutanta mai mare decat daca ar fi
iesit prin gura larg deschisi. Ca in poezia lui Mircea Ivinescu, la nivel
timbral se creeaza sugestia unor entitati noi, compuse, prin transfer de
insusiri. Mieunatul se combina cu litratul. Cine e personajul ce intrece
orice blazati asteptare naturald? Pisocanele (pisica + caine), spune
Ivanescu... Auditie placuta. Merita.

Filozofia muzicii dupa Sergiu Celibidache

Succesiunea in arta este esentialmente paradigmatica. Montajul
translateaza intreguri, nu manevreaza parti. Se trece de la un intreg la
altul, de la o stare a lumii la alta, de la o idee la alta, nu mecanic de la o
parte la alta, dupa tiparul pozitivist aRb. Arta nu-i o oglinda plimbata
de-a lungul unui drum. Cand pare ci e aga, mesajul e ironic si parodic.
In fiecare clipa, subiectul e un intreg. Ca sa putem trece mai departe,
trebuie s avem o reductie monadica, spune Celibidache. lar parintele
Ghelasie vorbea de modalittile intregului in miscare. Tot in sensul
celor discutate astazi, trebuie stiut ca insusi Celibidache s-a referit la
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iconicitate afirmand cd este forma ridicata la puterea intregului. Orice
icoana (eikon) e o monada, e a intregului. Relevanta filozofiei muzicii
pentru filozofia iconicitatii e imensa. Ideea de ,,reductie monadica” pe
care a invocat-o Celibidache e binecunoscuti in estetici. A fost dez-
batutd in mod aplicat si in Proiectul ,,Poiein”, de muzica inregistrata si
comentata.

Estetica viegii la Menuhin

Yehudi Menuhin s-a declarat admiratorul unei atitudini fata de
viatd care std marturie prioritatii estetice. Aceastd atitudine, scria
Menubhin, ,,nu pretinde cd ar respecta preceptele morale, ci numai
proportiile estetice, dar in practica, aceasta se dovedeste a actiona tot
atat de bine ca si cele 10 porunci, pentru a evita comportarile gresite si
a incuraja virtutile. Brutalitatea, neriabdarea, invidia, lacomia, suspi-
ciunea sunt desigur urate, dupa cum dragostea si generozitatea sunt
frumoase. Legile frumusetii pot fi mai usor definite, cer mai putina
exigenta si, In mod sigur, sunt mai reconfortante decat legile moralei.
Frumusetea te ameteste si te linisteste in acelasi timp — te ameteste
pentru ca te inspird si te invitd la abandonare, te linisteste pentru ca
cere un anumit grad exceptional de disciplind. Din contra, moralitatea
este adesea asociatd cu ipocrizia, cu invidia, reprimarea, prejudecata,
dar mai ales cu constrangerea celor drepti si integri care invoca in
mod fanatic sanctiunile lor, fird a mai tine seama dacd produc placere
sau durere, bine sau rau”. Menuhin a insistat pe ideea acestei
mimperecheri intre disciplina si abandonare, paradox esential al frumu-
setli care reprezinta pentru mine o suprema realizare omeneasca. (...)
De buna seama cd aceasta nu-i caracteristica numai pentru creatia
omeneascd; pescarusul dezgroapa scoici din nisipurile plajei si le da
drumul cu o precizie infailibila pe stanci, iar pisica sare si cade inapoi
pe patru labe cu aceeasi precizie, manifestand un echilibru asemanator
intre spontaneitate si disciplind, ceea ce, dupd mine, constituie
expresia cea mai elevata a vietii”. Menuhin era si un mare admirator al
naturii si al animalelor, cele care lirgeau considerabil numarul
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membrilor , familiei Menuhin”... Intr-un loc, violonistul a spus ci
dintre stiinte, matematica poate fi triitd tot ca un fel de paradox al
frumusetii, in care se ingemaneaza libertatea cu disciplina, dar trebuie
sa fii un matematician de varf si sd jonglezi cu creativitatea de tip
matematic, ca si simti asta. Citatele au fost preluate din cartea auto-
biografica intitulatd ,,Unfinished Journey” de Yehudi Menuhin. Lewis
Caroll, matematicianul si scriitorul ce s-a plimbat impreuna cu Alice in
Tara Minunilor, avea si el o consideratie speciald fata de... pisici.
Elasticitate magica, electrizare si remanenta, aceste fenomene sunt atat
de bine puse in valoare de comportamentul pisicesc, credea Caroll,
incat pisica ramane aici chiar §i cand ea dispare... Iata textul rimas
celebru: ,,— Bine, zise Pisica, si de data asta disparu incet de tot,
incepand cu varful cozii si sfarsind cu ranjetul, care mai zabovi catva
timp, dupa ce tot restul pisicii disparuse. Ce curios, gandi Alice. Pisica
fird ranjet am mai vazut, dar ranjet fird pisica.. Asa ceva n-am
pomenit de cand traiesc...” Din tandra generatie de poeti, Adrian
Dinis isi face un obicei din a valorifica, nu fard un efect super, surasul
pisicii de Cheshire..., asta ar mai trebui spus.

Despre muzica si cuvant. Turandot

Astazi, colegul meu indian Ravi mi-a oferit niste link-uri. El a
pus o problemi foarte interesanta. Libretul chiar nu conteaza in
muzica de opera? Ascultati doar aga, cate o arie fird si vi intereseze
cuvintele, nemaivorbind de contextul mai larg? Muzica tine loc de
cuvant? Cum influenteazia cuvantul muzica? O simpld constatare
psihologicd ne spune cd muzica elibereaza navalnic imaginatia. Daca
n-avem cuvinte, text in fata, cu siguranta avem amintiri, nostalgii,
fantezii, elanuri interioare, forte de plasmuire proprii. Simtim in brat
chiar puterea de a dirija, de a modela o lume iIntreaga cu arcusul pe
care aievea il tinem strans in mana. Uneori, el se transforma in sabie
miticd. Toate acestea pot, la un moment dat, tine loc de libret. Daca
ne impiedicim de coltul covorului si ne trezim brusc din reverie, asta
nu ne va face decat sa zambim din coltul ochiului, care brusc, insa, se
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va impaienjeni de mreaja nostalgiei cea dupa povestea nesfarsita. Ne
convine chiar si sa fim autoironici, la gandul cd noi am luat locul
personajelor. Libretele mai slabe nu fac probleme muzicii, tocmai
pentru cd, asa cum am zis, receptorul in mod automat se comporta
speculativ, pluseazd continuu, erotizeaza totul, fard sa aiba nevoie de
a-si aduce singur argumente pro sau contra in privinta asta. Muzica nu
se sprijind pe libret, mai degraba, libretul pe muzica. $i, totusi, exista
clipe cand cuvintele se ridica la iniltimea unei muzici valoroase, clipe
sublime cand receptorul e redus la ticere, devine receptor suta la suta.
Atentia lui se elibereaza in fata, ca un flux puternic ce nu intampina
rezistente. Franco Corelli si-a exprimat o preferinta pentru opera
Turandot, unde interpreteaza rolul printului Calaf. Actiunea se petrece
ca intr-un basm. Printesa Turandot asazd in calea pretendentilor la
mana ei ghicitori de nedezlegat, pricina mortii celor prea indrazneti.
Nimeni nu a reusit sa o imblanzeasca pe Printesa Mortii. Ea inchide in
suflet o motivatie tragicd a actiunilor sale, anume, dorinta de a
razbuna destinul nefericit al stramoagei ei, stapand a unui imperiu care
a fost distrus, In timp ce ea a fost tarata in batjocurd si in moarte de
cuceritorul strain. Turandot refuzd ideea de dragoste, ii uraste pe
strdinii care ii cer mana. Dar iatd cd intr-o zi soseste in inima Chinei
un strain fird nume. Neinduplecat de nimeni si nimic, vine la
Turandot si ii cere sd il supuna testului mortal. Trei ghicitori cumplite,
spre moarte sau spre viata. Printul Calaf, al carui nume nu-i stiut de
nimeni, le dezleaga, intr-un fascinant joc de-a viata si de-a moartea.
Turandot e disperatd, isi implora tatal sa o salveze, dar acesta nu poate
incalca un juramant sacru pe care l-a facut. Calaf, ciruia iubirea i
inspira riscul jertfei, ii propune el lui Turandot o ghicitoare. Si-i spuna
care-i numele lui. Dacd numele va fi aflat pana in zori, va fi gata sa
moard. In acest context, e cantati celebra arie ,Nessun dorma”.
Turandot a poruncit ca nimeni sa nu doarma In noaptea care nu se
mai sfarseste, si alerge toti, de la mic la mare, in cdutarea numelui
ascuns. ,,Nessun dorma”, cantatd inegalabil de Corelli, inseamna ,,No
one shall sleep”. Cuvintele mai spun, printre altele, ,,No one shall
know my name” si ,,Depart O night, Stars, fade”... E impresionant.
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Pentru cd daca trece noaptea, pentru unul, sau pentru altul, aflati in
lupta, dar si legati prin juramantul insotirii, pace nu va fi. Tensiunea
creste prin dezvoltare muzicala, pe acest fond infinit de rabdare
armonioasd, $i acesta-i chiar miracolul infiptuit de arta, de marea arta,
constand in trdirea neantagonisti a antagonismului. Frazarea inain-
teaza lent, cu leganari si reludri inefabile. Aici, arta interpretativa a lui
Corelli atinge un apogeu. Un moment de varf dramatic al actiunii e
scena torturii la care e supusa Liu, cea care cunostea numele printului
si care il iubea, dar care se sacrifica pentru el. Calaf e aproape de
victorie, dar Turandot se gaseste tot mai departe de el. Chiar inainte
de clipitul zorilor, el ii face un ultim dar — numele lui. Turandot isi
strigd victoria i il cheama alituri de ea in fata poporului, pentru a
celebra aflarea numelui atat de cdutat. Si care este acest nume,
impartasit tuturor de buzele printesei al carei suflet s-a trezit odata cu
zorii? Este Dragostea.

Inchei citind fragmente rizlete din textul la fel de faimoasei arii
,Recondita armonia” din Tosca. ,,Oh hidden harmony /of contrasting
beauties. / Dissimilar beauties are together / blended by the mystery
of art”. Auditie si lectura placuta.

Despre ,,Muzica omului”

O carte de referinta pentru cine vrea sa aprofundeze miracolul
muzicii este ,,Muzica omului”, autori Yehudi Menuhin si Curtis W.
Davis. Este o lucrare de exceptie. Cateva citate pot fi in sine eloc-
vente. ,,Dar existd o distinctie critici intre muzica si vorbire. Prin
aceasta afirmatie nu vreau sa ma refer la faptul evident ca una are
melodie si cealaltd inteles. Dupa multe concerte am fost intrebat ce
reprezintd pentru mine muzica pe care o interpretasem. A trebuit sa
dezvoltam o serie intreaga de termeni foarte elaborati, pentru a
descrie ce inseamnid muzica. Diferenta principald sta in faptul ca,
inainte de toate, cuvintele se refera la lumea reald exterioara noud (not
insine riscim sa devenim, in acest mod de raportare, referenti exteriori
pentru noi insine, $i acesta este si sensul unei analize extrem de subtile
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realizate de Karl Jaspers — n.ns.), se refera, deci, la lucruri i actiuni
pentru care cuvintele servesc ca simboluri acceptabile, folositoare. Pe
de alta parte, muzica are o relatie speciald cu faptura noastra inte-
rioara. Sentimentele noastre devin prin ele insele entitati, in afara
intelesului literal, iar muzica le modeleaza si le modifica”. Cand spune
ca sentimentele devin entititi Menuhin sugereaza un adevar imens. In
psihologia ordinara, se afirma ceea ce Camil Petrescu numea odati
SENTIMENT CENESTETIC, numit si sentiment de organ sau
sentiment ce canalizeaza o nevoie. Acest sentiment e dirijat de o
schema de actiune, culminand in golirea rapida de tensiunile acumu-
late. Asadar, corelativul sentimentului cenestetic e schema de actiune.
Am in minte ce trebuie sa fac ca si ajung undeva. Schema e o
constructie rapida si utilitara, aruncata la cos dupa ce si-a atins scopul.
Sentimentul estetic, insia, e corelat cu formele substantiale ale
imaginatiei. El nu mai este anexa actiunii, ci chip substantial al exis-
tentei launtrice. Paradoxul estetic este urmatorul: expresia suprema a
interiorului este exteriorul, este forma participativa. Aceasta inceteaza
sa fie o schitd pe care o aruncam la cos. , Interactiunea dreapta-stanga
este foarte speciald pentru instrumentul meu. Mana dreaptd pune
arcusul in contact cu coardele §i aceasta este asemenea respiratiei si
presiunii plimanilor pentru un cantiret. Si tot aici apar analiza si
intelesul, cdci miscarea fizica a acestel maini si a bratului este con-
trolatd de jumatatea stanga a creierului. Arcusul marcheaza intensi-
tatea, coloritul, atacul si relaxarea. Guverneaza intreaga linie §i forma a
frazei, intocmai dupa cum un poet alege cuvintele pentru a exprima
sentimente. In plus, violonistul este total dependent de un echilibru in
fiecare parte a trupului sau, relatia cu verticala si gravitatea; pozitia
capului trebuie si fie verticala, totusi nu teapand. Sunt patruns de
credinta ca puterea speciald a viorii se datoreaza in parte felului in care
merg impreuna inima si gandirea, sentimentul si ratiunea. Aceste functii
separate de dreapta §i stanga contribuie la dificultatea inerentd pentru
a canta bine la vioara. (...) Cand predau lectii de vioara, subliniez in
mod special aceasti problema, pe care o numesc DIZOLVAREA
ADEZIUNII MENTALE”. Foarte interesant este dialogul purtat de
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Menuhin cu Murray Schafer, compozitor, dar si initiatorul unei noi
stiinte, o arta noud pe care a numit-o SOUNDSCAPES, ambianta
sonora. Schafer numeste ambiantd sonora de inalta fidelitate aceea in
care zgomotul transmite un semnal sonor, o informatie individuala
distincta. ,,Aici, la tard, sunt putine zgomote si de aceea fiecare sunet
poate fi auzit de la o mare distantd. Din contra, la oras este o
ambianta sonora de joasa fidelitate, exista aga de multe zgomote, incat
e greu de spus care sunt semnalele sonore”. Menuhin: ,Imi place
fosnetul plopilor, pentru ca au atat de multe frunze. Acestea nu sunt
rigide si fiecare pare cd fosneste libera. (...) Indianul nord-american
stia toate acestea. El putea probabil sd interpreteze sunetele mai bine
ca oricare alta rasa. Consider o tragedie faptul ci cei care s-au stabilit
in America de Nord s-au despuiat singuri de acea cunoastere intuitiva,
sentimentul de a apartine acestor pamanturi. Daca colonistii s-ar fi
casatorit cu indiene, in loc sa le fi ucis, si ar fi schimbat cunostinte
intre ei, am fi avut o civilizatie mai bogati. Dar aveau puncte de
vedere diametral opuse in privinta proprietitii. Indienii credeau ca
padurile, campiile, apele erau libere, nu obiecte de stipanit si de
disputat in razboaie”. Schafer: ,,Este de asemenea si o chestiune de
diferenta intre spatiul acustic §i cel vizual. Poti insemna hotarele
proprietatilor, dar spatiul acustic este pur si simplu teritoriul peste care
trece sunetul. 1l posezi momentan, dar nu-l stapanesti niciodata.
Acum vreau sa-i arit un parau, daca nu a secat complet, caci are unul
din sunetele cele mai frumoase. Dacd schimbi stancile printre care
curge, schimbi si sunetul. Un exercitiu pe care-1 dau uneori studentilor
mei este sa-si inchidad ochii si sa incerce sa descopere din cate locuri
diferite pot auzi apa curgand in acelagi timp. Putem sa o auzim chiar
aici, dar de asemenea din multe alte locuri mai jos, mai departe.
Uneori poate fi auzita din patru sau cinci surse diferite. Ii fac si umble
dupi astfel de locuri”. Menuhin: ,,Avem mari simfonii, 0 muzicd
minunata, dar muzicienii au tendinta si dea uitarii legaturile lor cu
natura, care poseda sunetele ei proprii. Muzica trebuie sd fi Inceput
din sunetele naturale care exercitau o presiune asupra urechilor
noastre ca si cele pe care le ascultam cu urechea interioara in tacere.
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(...) La Londra si la Gstaad alerg in fiecare dimineatd, in jurul gradinii,
descult. Imi place sa simt iarba sub picioare. Imi place mirosul din
acest sopron. Imi lipsesc magarul si vaca. Mai sunt inca urme pe aici
ale unor vietdti cu patru picioare care au fost mai inainte. E splendid,
deschis pana la ceruri. Oamenii nu-si dau seama ce binecuvantare ar fi
sa traiasca fard pereti. (...) Nimeni nu ar fi putut banui ca exista o viata
in fiecare obiect, o viatd interna, de aceea Imi place atitudinea
africanilor si a druizilor. Ei cred ca fiecare obiect este locuit si cd nu
putem stabili un contact cu obiectul respectiv, dacd nu-l ascultim.
Fiecare lucru poseda vibratii, si atat timp cat nu suntem in contact, nu
ne realizim pe noi Insine... (...) Sd auzim sunetele individuale este o
lectie de ascultare pe care ar trebui sa o ia fiecare copil. Ii invata sa-si
rafineze auzul, si incerce sa inteleaga. Este o lectie de toleranta si
compasiune. (..) Subtilitatea acestei metode este extraordinard. lata,
aici, ai obiecte metalice care ar produce un sunet brutal, dacd ar fi
lovite frontal, dar felul cum sunt atarnate, cu cat se pot misca mai
liber, se ating delicat unele de altele, si cu atat mai subtile devin
deosebirile... (...) Ne-am ocupat prea mult de aspectul materialist
vizual, care te face sa judeci un lucru dupa aparenta si ne-am rupt
complet de emanatiile intime ale obiectului respectiv’.

Despre concertul pentru vioara si orchestra de Max Bruch

De departe cea mai complexa interpretare a Concertului pentru
vioard si orchestrd de Max Bruch, cu violonistul Isaac Stern,
considerat de multi cel mai mare violonist al tuturor timpurilor, alaturi
de dirjjorul Eugene Ormandy, un nume ce nu necesitd comentarii,
conducand Orchestra Philadelphia. Nu veti regreta ascultand aceasta
inegalabild versiune, care adevereste din plin afirmatiile facute de
Menuhin in , Muzica omului”’, referitoare la miracolul muzicii.
Decalajul dintre vocea de fundal orchestrald si vocea solistd e cum nu
se poate mai bine evidentiat. Acesta-i marele avantaj al muzicii, greu
de recuperat prin artele cuvantului, anume simultaneitatea vocilor, a
starilor de spirit contrastante, care fiecare are semnificatia ei si care nu
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se stanjenesc unele pe altele, in curgerea lor liberd si nevatamatoare.
Concertul de Bruch a fost pentru Octavian Paler, dupd cum insusi
marturisea, lovitura de pumnal care i-a deschis inima pentru o iubire
pe cat de puternicd, pe atat de neconsolata, cea fata de muzica clasica.
Cel mai analist dintre sceptici si cel mai sceptic dintre analisti, l-am
numit pe Octavian Paler, a fost un suflet rinit de moarte de muzica,
asa cum a marturisit. Polifonia ca idee multiplu aplicabild, spunea un
estet, e cheia oricarei frumuseti, cu expresie intotdeauna ambigua,
multimodala.

Despre savoare gi esenta belcanto-ului

Lucrand la o institutie culturald cu sediul in India si studiind
estetica indiand, m-a fascinat intalnirea cu notiunea de RASA, posibil
de tradus ca savoare. Ei, intr-un anume fel, savoarea aceasta sugereaza
din plin esenta belcanto-ului. E vorba de rezolutia armonico-melodica
a tensiunilor, posibild in orice tonalitate, minord si majord. In estetica
indiand, rasa, savoarea, isi afld — se spune — cel mai potrivit limbaj in
muzicd. Dinamica muzicii reliefeaza cu putere taina algolagniei estetice,
prin care se intelege valorificarea pozitiva a durerii in arta, unde totul
se miscd pe scara expresiel si a expresivititilor, neinregistrandu-se
niciodata diviziuni si subdiviziuni care si marcheze irelevanta acestora.
Fiind indefinita si fluida, rostogolind sugestii, fard sa transporte refe-
renti asemeni cuvintelor, muzica pazeste mintea $i apara intregurile.
Scara muzicald nu e cea a diviziunilor spatiale, ci a translatarii
intregurilor, cu centrul in fiintd. Sunetul nu se smulge din substanta,
nu lasa in urma stoc de substanta. Originea lui este ticerea. Reiau o
idee. Spuneam ca fiind indefinita si fluidd, rostogolind sugestii, fara sa
transporte referenti asemeni cuvintelor, muzica pazeste mintea si
apara intregurile. Atat i-ar trebui gandului cel cu urechi ciulite, sd i se
arunce ciolane de denotatii, oase de idei fixe; s-ar si arunca asupra lor
si intr-o clipa le-ar face fiarame, reducand existenta la resturi. Prin
insdsi constitutia lui, sunetul muzical se prezintd ca un rezultat crista-
lizat al selectiei calitative, pentru ca existenta lui foarte purificatd s-a
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smuls din lantul de contiguitati greoaie din care sunt formate mate-
rialele entropice zgomotoase, cele care bruiaza continuu lungimile de
unde pe care emit identitatea si forma. Zgomotul atrage dupa sine
senzatia de miscare oarba si masificatd a unei realitdti alcatuite din
cantitati si interactiuni structurale. Cu precizarea cd muzica zgomo-
telor e ea insasi altceva decat zgomotul ca atare... Prin contrast, fiind
mai intai de toate un glas — vocal sau instrumental —, sunetul
indeplineste in muzica functia de a inverti realitatea, pentru ci el ne
apare intim legat de imaginea aproape fizionomizatd a chipului si de
originea sa In articularea vocala sau instrumentald, care este Intot-
deauna proxima corpului §i inimii, proxima interpretului, cel care,
interpretand, apropie spiritul de piept, de gurd, de buze, de mana, il
trece prin temperatura lor organica. In spatele muzicii stau o vioara si
un arcus, in spatele oricarui arcus sti o mana si In spatele mainii un
chip. Iar acest chip, la randul lui, isi culcd obrazul pe o vioard. Asa
sund existenta ridicatd spre suflet. Trebuie spus cad muzica, aceasta
flacird a emotiei ricite la lumina albastrd a formei, In calitate de
material artistic structurat tonal si inflexionat modulatoriu, reflecta in
sine, de pe acum, inca din stadiul de material pre-organizat, caracte-
risticile esentiale ale organizarii viitoare a operei, ale realizirii muzicale
propriu-zise. $i in ce constau cateva din aceste caracteristici esentiale?
In primul rand, e vorba de calitatea sunetului muzical care, fara a fi
imaterial precum ceva analog unei fantome, sugereaza, dimpotriva, un
corp al prezentei de naturd aparitionald in sens intensiv. Este un
GLAS. Apare trecand prin usile incuiate, asemeni trupului lui Hristos
cel inviat. Pare ca vine de pretutindeni, sau de nicaieri. Nu are radacini
intr-un stoc de substanta, intr-un referent precis, intr-o memorie
deterministd de tip materialist-inertial. Poate sa nu se uite in urma, ci
s-0 ia in orice moment de la capat. Originea muzicii este tdcerea,
libertatea. Apare brusc si se stinge la fel si in tdcere, care-i o realitate
absolut neconstrangatoare, priviti sub acest raport. Tdcerea nu opune
rezistenta pe care o exercitd corpurile inerte si masive, nu se contra-
pune ca o substanta, ca un bolovan In calea manifestarii celuilalt.
ACUL CARE LASA SA TREACA ATA — iati rolul subtil pe care ea
il indeplineste cu succes. Am tinut sa va transmit o scurta reflectie
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introductiva, la o analizd mai ampla despre fenomenologia muzicii, asa
cum se reflectd ea si In estetica muzicald indiana contemporand. Pe
aceastd tema, am publicat mai multe eseuri. Apelul dvs., de asta data,
adresat studentilor, de a fi in raporturi foarte atente cu supletea vocii —
atentie, desigur, culminand in abandon, in depasirea atentiei fata de
exactitate, cum se spune... — acest apel chiar m-a impulsionat sa va
impartasesc cateva ganduri de mare iubitoare a muzicii clasice si de
operd. Supletea este fericitul raport intre vid si plin, ar spune
esteticienii chinezi. Glasul cand se afirma nu trebuie sd dea impresia
cd e stocat — ca o masd — undeva dedesubt si impinge spre iesire de
acolo... Glasul trebuie, mai degraba, si creeze sugestia cd apare, ci se
iveste, prin cristalinitatea lui aurorala, prin versatilitatea lui... Sunt
enorm de multe de spus, d-nd Liliana Dumitrache, si in numele
cunoscutilor mei, care cunosc activitatea dvs., va transmitem cele mai
calde aprecieri si ganduri. TRAIASCA MUZICA...

*

Fenomenologia aparitiilor sonore din muzica aduce cu sine o
sumedenie de noutdti, menite sa incite cu mult talc spiritul si nervul
deopotriva. Cresterea In volum si intensitate a sunetului, aparent
amenintatoare, dar posibil imediat reductibild, fara inertii, la un minim
sonor, nu iese de sub o aga-numita lege de aur a extensiunii identitatii,
cantitatea nu anihileaza calitatea, unda ca masa sonora nu inghite
particula ca ton distinct, ci o propulseaza pe dimensiunea constituirii
unei lumi proprii. In acest caz, unda, sclipind ca aurul, capati ea Insasi
proprietatile particulei. Fenomenologia muzicii e menita, astfel, si ne
surprinda psihologic cu fiecare clipa. Schemele de receptare atavice,
utile in practica curenta a vietii, sunt contrariate de noua legitura intre
sensibilitate si forme sau structutri care se manifestd in muzici. Aici,
nu mai existd contradictie intre cantitate si calitate, intre volum si ton,
intre expansiunea maselor sonore si identitatea fina, la nivel de nota,
pe care prima o colporteazd. Cat de departe suntem de cvintilionul lui
Thomas Mann, de acea proliferare oarbd a masei materiale ca si un
sindrom de malignitate a existentei. Ervica, iatd, dacd ar fi si ne oprim
la a patra miscare jubilatorie, afirma exact contrariul: o singura nota,
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un acord, un motiv, dezvoltd o lume voluminoasa, prin care triumfa
individualul. Forta, dezlintuirea, eliberarea intensitatii vorbesc despre
gloria zilei eterne, in locul unde forma nu mai e in conflict cu
miscarea, nici particula, cu unda. Muzica induce sentimentul de
prezenta, trdit mai bine cu ochii inchisi. Fenomenologia prezentei se
exprima cel mai fidel in muzica si prin muzicd. Simpla tendinta, ce
ascunde multe, de a confrunta o aparitie cu privirea, opunandu-i
frontalitatea vederii, marcheaza deja o iesire din prezentd, din
atotputernicia ei. Cu adevarat, prezenta se traieste inchizand ochii, ori
ca si cand am consimti si facem asa, neoprind lumea si se clatine, si
se rastoarne, muzica sa te loveasca... Nu e nimic periculos in acest joc
care anunta de pe acum sfarsitul luptei structurale, odihna, apocalipsa.
Astfel se abolesc distantele, inceteaza veghea conservatoare, opozitia
lasa loc leganarii, determinismul, indeterminarii fecunde. Sa ne gandim
din nou la felul cum muzica inviluitoare se apropie si NE IA DIN
SPATE, trezind fiori ascutiti pe sira spindrii. Altadata, dusmanul si
teama veneau din spate... Nu-i rezistim cu mintea. Nu ne ciocnim de
ea. O ldsam sa treaca prin noi, cum a trecut Hristos prin usile incuiate.
Ii simtim suflarea in oase ca David. Pasiv-activul s-a substituit, in
acest moment de gratie, confruntativului. Grija cea lumeasca sa o
lepadam... Ce e arta, se intreba Thomas Mann, rispunzand tot el —
modelul ei suprem e muzica, ciderea sfarsind in plutire, suprema eli-
berare, trdirea neantagonista a antagonismului. Starea neresenti-
mentara pura... ,,Cdci muzica ne invatd sia mergem....”” Seard buna.
Tridiascd muzical

Muzica modifica perceptia lucrurilor...

Placido Domingo in Tristan. Am audiat cu ceva vreme in urma
CD-ul, Antonio Pappano dirija Corul si Orchestra Operei Regale
Covent Garden. Ma obisnuisem, ca reper interpretativ, cu acel Perfect
cuplu wagnerian, Robert Dean Smith si Nina Stemme. Inainte
sa-l urmaresc pe Domingo, alaturi de Isolda-Stemme eram ceva
sceptici. Domingo e un excelent tenor dramatic, totusi la nivel de
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categorie apriorica a sensibilitatii, s-ar putea spune i asta, exista o
diferenta semnificativa intre stilul italian si cel german. Totusi, auditia
nu mi-a displacut. Vocea fierbinte, inflexionatd profund organic, cu
radicini in viata dramatica a respiratiei, caracteristica lui Domingo, a
reusit sa urce spre o anumita exigenta a stilului wagnerian. A devenit o
voce basoreliefata, avand acel relief puternic pe care il produce iluzia
vietii sculptate pe o coloani de piatrd. Aici, constiinta metaartistica e
mai puternica decat trairea psihologica a unei reprezentiri. La Wagner,
primeaza contemplatia, raportul cu memoria mitologicd, ocurenta si
recurenta motivelor, care capita o greutate in sine, ce nu se lasa
antrenatd usor de fluviul actiunii, uneori, chiar dimpotriva. Punerea in
abisal, intarzierea sunetului, atmosfera de indeterminare ce izoleazi o
secventa, progresul lent, sugerand mai degraba detasare decat impli-
care, al sunetului, acolo unde s-ar fi asteptat efuziuni bruste, aceste
sistematice contrarieri ale orizontului de asteptare comun sunt
retinute de o interpretare wagneriana fideld. L.a Wagner, racordul pune
in valoare paradigmaticul, scena mitologica izolatd in puterea ei de
expresie, dar trebuie spus ca Wagner nu mai foloseste mitologia cum o
folosea Gluck, asta-i evident, ci el creeaza muzica interioard a rapor-
tului nostru cu mitologia. E cu totul altceva. Muzica wagneriand e
scena congtiintei profunde pe care se desfasoara teatrul sau. Intre
muzica §i teatru exista un decalaj. Muzica modifica perceptia lucru-
rilor... Wagner nu trece cu vederea asta, e abilitatea sa unica. Robert
Dean Smith e un maestru in articularea decalajelor de nivel, ce pune
in valoare intuitia metaartistica. Astfel, intre articularea vocald, cu o
componentd dominant tactila, oclusiva, a sunetului, si aparitia propriu-
zisd a acestuia existd un decalaj, o desincronizare de o miime de
secunda. E ca in poezia lui Eminescu, ,,La steaua...”: ,,Ca mii de ani i-
au trebuit/ Luminii si ajungi...” E ca si cand suntem adusi in starea si
in dispozitia sa vedem mai intai gura care se deschide, si abia apoi, mai
tarziu, sa auzim sunetul produs de acest fenomen. O intarziere semni-
ficativa, pe care i scoala fenomenologica de interpretare o valorifica...
Dezasamblarea vechilor aderente psihologice printr-o corecta inter-
pretare a muzicii, era acesta si gandul exprimat de Yehudi Menuhin.
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Despre momente audibile

Paul Desmond, maestru al contrapunctului improvizat, ceea ce
inseamna registre legate prin armonie, ma rog, bazati pe regulile
jazzului, dar independente in contur si ritm. Cand lucrezi cu ritmuri
diferite suprapuse, in muzica de jazz, care principial impune o
sincronizare de tipul sa tii ritmul, totul devine palpitant. Cum spunea
Menuhin, incep sa se dizolve aderentele, sinergiile functionale, atentia
devine divizata, flexibild. Am audiat, in registrul acestei voci instru-
mentale joase, calde, detasate, sugerand provizoratul, o filozofie a
improvizatiei bineinteles proprie jazzului, cu o notd mai calda, cand e
vorba de sax contralto jazz; e iarna, incd adastaim langa foc.

Blues — Somebody Loan Me a Dime — Rick Derringer

Ce mana cu infitisare alambicata, dar in spirit neutilitar. Mana,
organul actiunii, a luat vacanta de sarbatori.. Ma duce gandul la
ornamentica lui Kant. Spiritul kantian, nepractic, strajuit de mansete
albe ca neaua, in moda...

O intalnire de zile mari — Blues Masters: Bye Bye Baby,
Goodbye

Genul acesta de muzica, usor sictiriti, care deplaseazi,
tirdganeaza si sincopeaza bataile de fanfara ale sentimentelor, lasandu-
ne suspendati si fara accente compensatorii, mai degraba inviatandu-ne
sa cadem de la inaltime, precum face pisica, e indiscutabil TONICA,
daca stim si o ascultim... E ca un exercitiu de solidaritate umani,
pentru ca omul trebuie sa invete sa-si cante si inaltdrile, si caderile, si
bucuriile, si starile precare fird exceptie. In arta contemporand, exista
o deconstructie de buna calitate care alimenteaza reflectia. Inima are
nevoie uneori de aceste sincope, pentru a porni mai cu putere.
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About Franco Corelli...

Un octombrie bogat in celebrarea unor daruri de suflet pe care
Dumnezeu ni le-a trimis. Bicentenar Verdi, comemorarea lui Franco
Corelli, aniversarea d-nei artist liric $i profesor Liliana Dumitrache,
cireia ii uram La Multi Ani si, inca o data, grabnica insanatosire. Am
vorbit mult de Corelli. De ce?... El nu are doar semnificatia de a fi el
insusi, ci intruchipeaza frumusetea catre care aratdi muzica, muzica
vocii omenesti. Referindu-ne la Corelli, aducem in acelasi timp oma-
giul nostru tuturor artistilor de opera. Intr-o recentd carte intitulati
,wPrince of Tenors”, René Seghers — intervievat, la noi, de specialistul
in muzicd dl. Costin Popa — afirma ca Franco Corelli a atins calitatea
ideala a vocii vocale, practic inegalabilul, nu numai prin volum, putere,
extensie, briliantd, ci mai ales prin capacitatea de a penetra in
crescendo si diminuendo inaltimile i abisurile, dar, atentie, si de a le
wocui” (foarte multi le ating din fuga, dar nu le ,locuiesc”, fiind
repede izgoniti de acolo, din aceste puncte aproape inaccesibile pute-
rilor de apropiere vocald, prin vocea impostatd). Ce reuseste Corelli e
uimitor. Fecundeazi locurile sterpe, topeste gheturile pe care pasii lui
nu le ocolesc. Si-l ascultim inca, si incd o dati pe Corelli. Cum
spuneam, el ajunge sa locuiasca si s fertilizeze sunetul, nu doar sa il
»ia”... Mai mult, isi dezvoltd o plicere benefica de a exersa si de a
prelungi contactul cu sinuosul ,inaccesibil”. Dintre toate vocile
celebre, cu scriitura aparent maxim de performantd, afirma René
Seghers, doar cea a lui Corelli loveste direct in inima, despica rezis-
tentele intr-un mod puternic si in acelasi timp non-violent, cu o forta
de imbritisare care atinge organele interne, plamanii, membranele vii,
locul de imbinare a oaselor, ficand din toate acestea instrumente de
rezonantd caldd, incat trdiesti cu senzatia cid pana si inspiratia sau
expiratia cantd. Apoi frumusetea sa fizica uimitoare, filigranata si cu o
inaltd capacitate de impostatie expresiva pare a fi replica in oglinda a
vociil. Ca intr-un poem al lui Florin Caragiu, unde ne intampind ima-
ginea unui ,,abis cu nimic mai prejos”, astfel se lasa citit i Corelli
cantand, dar §i vorbind, pentru ca omul e un spectacol si cand scoate
din gura lui un simplu cuvant. Despre caracterul exceptional si
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nonconformist al artistului, care a debutat relativ tarziu, ca un fel de
outsider in lumea operei, stau marturie afirmatiile sale pe cat de
controversate, pe atat de interesante referitoare la profesorii de canto,
pe care i-a numit odata oameni periculosi, o adevarata plagi pentru
voce. Se pare ca Franco Corelli si-a dezvoltat singur o metoda de a
canta, contrara prescriptiei de a inalta corzile laringelui luand sunetele
inalte. El, dimpotriva, le cobora, mentinand astfel o anumita caldura si
adancime in acute. Dar nu tuturor le poate reusi asa ceva, René
Seghers afirmand cd Placido Domingo insusi esueaza atunci cand vrea
sa rescrie do-ul acut inspirandu-se de la Corelli. Bilocatia vocii lui
Corelli (adancime si inaltime simultane) e greu de realizat de catre altii,
care, spune Seghers, dorind si mentina gravitatea emisiei in conditii
improprii devin din tenori un fel de... baritoni. Ironia sortii a fost ca
insusi Corelli a devenit un excelent profesor de canto la New York,
dacd nu mi insel, America, iatd, fiind din nou, si in acest caz, mama
adoptiva a marilor valori. Asa ca, despre profesorii de canto, numai si
numai de bine. Fara ei nu se poate, chiar daca in unele situatii pot fi
contrazisi pe drept. Asteptam cu nerabdare si lecturam ,,Tratatul de
cant” elaborat de d-na Liliana Dumitrache, atat de elogios prezentat
de criticul muzicolog prof. universitar dr. Grigore Constantinescu.
Inci o dati, urez La Multi Ani d-nei Liliana Dumitrache.

Nessun Dorma

Toti ascultim ,,Nessun Dorma” si nu stim ce inseamna. E ceva
tragic si ambivalent, care potenteazd muzica. Inseamni »INo one shall
sleep”, si se continua cu ,,No one shall know my name”... Opera ,, Turandot”
e un basm care sugereazd, dupa unii, lumina crestinismului ce se
coboard asupra intunericului mortii. Iarasi, celebra arie din Tosca,
,Recondita armonia”, se sprijind pe un text interesant. “Oh hidden
harmony / of contrasting beauties / Dissimilar beauties ate together /
blended by the mystery of art”... Despre maestrul lui Corelli se spunea
cd are lumind in voce, nu in jurul ei, prin efect de rezonanta. Lumina
incarnata. Asculta-] pe Lauri Volpi, maestrul lui Corelli. Nu vei
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regreta. Faci cunostintd cu splendoarea trecutului, a unui anumit
trecut devenit deja ,,iconic” din punct de vedere artistic.

Universul infinit in care ne cufunda lectura std cu copertile
deschise pe mainile noastre. Copertile lui se odihnesc pe inima noastra
atunci cand adormim cu cartea la piept. $i cand mancam, si cand ne
plimbam de la un capat la altul al camerei, acest univers poate ramane
prezent sub privirile noastre. Componenta tactild a cirtii e cel mai
propice mediu pentru cufundarea in lecturd. Pastrand cartea in maini,
putem inchide ochii, aprofundand aceasta senzatie de atingere
inteligenta in timp ce ne cufundam obrazul in moalele pernei. Lectura
prin cartea scrisa diminueaza la maximum impresia de instrainare prin
mediere artificiald. E greu pana cand patrunzi intr-o carte, apoi totul
devine usor, cici ea nu e deloc asemeni unui aparat inaintea caruia
trebuie sa stai drept si pe care urmeaza sa-l tragi din priza.

Muzica integreazad imaginar drama mortii, gasindu-i loc
pe scara infinit de variata a expresiilor iconice...

La o recentd masid rotundi, avand ca subiect al dezbaterii
negativul In artd, la care am participat si eu, s-a ridicat aceastd
problemad incitantd — de ce artistul prefera intotdeauna exprimarea
prin contrariu si de ce marea arta e reticentd fatad de happy-end. De ce
tragicul nerezolvat e atat de muzical, de ce chipul Julietei moarte e atat
de frumos, incat aparatul de filmat incremeneste asupra lui, din
unghiurile cele mai favorabile... De ce ultima scena din Tosca, cu un
Mario Cavaradossi care nu se mai scoala — sugerandu-se subliminal ca
moartea lui nu este decat o infinitd amanare a unui gest asteptat,
amanare pe care muzica cu virtuti de temporizare inefabila o induce —,
de ce aceastd scena ne face fericiti din punct de vedere artistic?... De
ce psihologia artistica merge in contrasens cu asteptarile din psiho-
logia vietii de zi cu zi? Nu ne dim, poate, bine seama, dar acestea sunt
intrebari fundamentale pentru orientarea spirituald a vietii noastre.
Benjamin Libet de la Universitatea California a introdus un concept
interesant, anume the Conscious Mental Field — CMFE "A chief
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quality or attribute of CMF would be that of unitary, unified
subjective experience. The CMF would not be in any category of
known physical fields such as electromagnetic, gravitational etc. The
CMF would be in a phenomenologically independent category; it is
not describable in terms of any externally observable physical events
or any known physical theory as presently constituted. In the same
sense as for all subjective events, the CMF would be detectable only in
terms of subjective experience, accesible only to the individual who
has the experience”. Aceasta experienta subiectiva are, Insa, insugiri
extrem de stranii, in masura in care ea poate face abstractie de sine.
Atunci, triim cu impresia 100% reductionista cd lumea pe care o
vedem exista chiar asa cum e vazuti independent de observator. Noi
nici nu existim. Existd doar lumea corpurilor exterioare. Cum spunea
Aristotel, universul perceptiilor fizice rimase neinterpretate, netransfi-
gurate de o congtiintd mai adancd, mai subtil selectivi este opera
intelectului pasiv sau patimitor. Simturile sunt apasate si lovite de
stimuli exteriori ce se imprima in procesele primare de receptare. Insi
intelectul activ sau creator proceseaza altfel imaginea. El nu mai e un
sac de box, ci o peliculd sensibila extrem de find, capabild de develo-
pari uimitoare. In arti, CMF-ul isi atinge punctul culminativ de expe-
rienta subiectiva unitara $i maxim de nuantata. Spuneam intr-o postare
anterioard ca inteleptii antici vedeau in muzica o imitare a miscarilor
sufletului, a indivizibilelor. Scara muzicald face loc logicii intervalului
muzical, care este intr-adevir o logica afectiva multimodala, avand ca
operatie esentiali modulatia opusia gandirii binare, mai bine uzis,
judecitii logico-afective de tip exclusivist si antagonist. Rezolutia
armonico-melodica a tensiunilor e posibild numai intrucat a integrat
majorul si minorul deopotriva. CMF-ul de tip estetic a putut fi
denumit un camp integrator ireversibil de imagine iconica. Ce este o
imagine iconica? Este un CHIP-icoana, de la eikon, chip modulat
dupi logica tonala, care difera radical de logica binara, cea care poseda
doar doua trepte, doi poli ce se resping, respectiv moartea si viata,
aceste ganduri obsesive ce produc in noi manii si depresii, schisme
nevindecabile. Muzica integreaza imaginar drama mortii, gasindu-i loc
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pe scara infinit de variata a expresiilor iconice. Nu-i complicat de
inteles. Avem la indemana exemple familiare tuturor. Spuneam ca
scara tonala opereaza prin alt mod de integrare si valorizare a imaginii
decat simtirea antagonist-duala. Moartea Julietei... Filmul se opreste
sarutand aceastd imagine a ADORMITEI, dupi care nu mai exista
nimic de ordin naturalist, cum ar fi grija bolnavicioasa ca aici exista un
cadavru care se descompune. In acelasi sens, Thomas Mann a vorbit
de miracolul muzicii, care cu ochii inchisi paseste Inainte peste o
prapastie de moarte ca $i cand aceasta nu existd, ca moarte, cu
intelesul ei odios, acela de triumf al Nimicului. Punctele de suspensie
artisticd blocheaza o interpretare afectiva devastatoare, cum e cea
materialista, cu gust rau, fad, marcat de striciciune insuportabila.
Gilbert Durand a vorbit, la randul siu, de puterea divind, mantuitoare
a BUFEMISMULUI in artd. Acesta cu forta lui de a umbri, de a voala
intelesurile e picatura din mirul varsat al Duhului Sfant. Triumful
eufemismului, al expresiei voalate sau al procedurii voalante, consfin-
teste triumful neintrerupt al Chipului asupra mortii. Si ne gandim la
Radames si Aida, asa cum a ficut-o Th. Mann, sau la Romeo si
Julieta... Chipurile indragostitilor morti nu sunt date niciodatd mortii,
in artd, ci aceleiasi desfatari care imbratiseaza orice alta imagine in
esenta muzicala, modulatorie. Tonalul tine in viatd orice imagine, orice
chip, orice stare, redandu-i in mod tainic viata. Mortii i spunem
adormire, trecere, iar Georg Trakl spune despre bdiatul mort ca se
plimba pe colina. In arta, chipul este functie continud, iar ambiguitatea
este asemeni lichidului amniotic in care fatul pluteste, fira sa fie
vatamat de migcari. Viata sfintilor a fost eufemistica ea insasi. Sufletele
lor pluteau, eliberate de miscirile aversiunii. Orice cadere cu inima pe
scara muzicii, tot asa, e compensatd, nu decompensati. Moartea insasi
se lasd vazutd ca o intamplare grava prin care trece un chip, nu ca o
iesire din chip. In arti, chipul este functie continud, numai miscarea
expresiei devine mereu alta. Tosca. Mario Cavaradossi mort. Ideea de
moarte e o altd miscare pe scara uleioasa a expresiilor. Sa fim atenti la
ochiul aparatului de filmat, cum se apropie aproape cu senzualitate,
prin intrari delicate de unghiuri si perspective, de dulceata ultimelor
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imagini din Tosca, imagini ale mortilor intingi pe jos, cu capul cazut
intr-o parte, ca si cand acesta ar fi un gest de VOINTA ESTETICA.
O asemenea apropiere de ,,moarte” nu e posibila in viata comandata
de criterii extraestetice. Pentru cine a urmarit Turandot, opera film, i
va fi mai ugor sa inteleaga ce rol imens are functia de amortizare, de
temporizare exercitata de muzica, prin care sunt oprite migcarile iuti
de reactie avantate si judece actiunea dupa criterii straine actului de
decantare artistica. Cand despre Turandot se spune ,,ea nu existd, ea
este moarta”, aici nu avem de-a face cu un tert exclus, ci cu ceva
asemanator intunecdrii impresionante a timbrului muzical, un fel de
,»darkness” ce-ti strange pieptul. Muzica se dezvolta in chip nepati-
mitor, cu temporizari inefabile ce nu-si au locul in viata obisnuita. E
ca si cand cineva brusc isi pierde memoria si Incepe de la zero. Nu
mai poate fi vorba de refulari, de continuturi reprimate ce revin in
forta. Departe suntem de aga ceva. Leganarea a luat locul unidirectio-
nalitatii specifice psihologiei scindate, agresate de sirul neintrerupt al
gandurilor. Un comentator a spus despre Turandot ca se lasd cititd
precum un scenariu crestin, al biruintei jertfei si dragostei asupra
razbunarii si mortii, Calaf iesind victorios prin spirit de daruire din
lupta cu Principesa Mortii. ,,Piara toata lumea, eu o vreau pe Turandot”
emand un sens mistic, acela ca Hristos a venit pentru a mantui lumea
de moarte si intuneric, nu pentru a le indeparta temporar. Din ,,cerul
ei tragic”, Turandot a fost facuta si coboare, iar reusita in acest sens i
apartine deopotriva muzicii, rezonanta cu aceasta adevaratd cantare a
cantarilor pucciniana. $i nu e vorba de nici un sentimentalism la mijloc.

Variagiunile Diabelli de Beethoven

Odatd cu Beethoven, muzica ia o altd turnurd. Incepe si semene cu o
suitd de lovituri, incat iti simti plexul puternic atins si reactionezi reflex
ca un arc ce se-ncovoaie brusc. Spiritul intrd in conflict cu corpul.
Pentru a exprima acest conflict dur la care iau parte deopotriva inefa-
bile dureri metafizice si reflexe musculare si senzitive care necesitd un
control rapid al expresiei, tot atat de rapid pe cat de rapide au fost si
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ele, acele reflexe tagnite din abisul sistemului nervos, ideal ar fi ca
pianistul sa fie si un fel de actor desavarsit, capabil si exprime prin
mimica, expresie faciald, gest si miscare, mai ales aceea a mainilor sale
si a degetelor sale pe clape, o experientd emotionala cu totul speciala.
Puterea de expresie e rodul inteligentei, al intuitiei si al comenzii
musculare infailibile. Cazul notoriu de reusitd il reprezinta persoana
pianistului polonez Piotr Anderszewski. Cea dintai initiere obligatorie
in stiinta esteticii arata urmatoarele. Expresia biologica este finita.
Expresia esteticd este infinitd. Din punct de vedere biologic si psiho-
logic, moartea, de pilda, inseamna pierderea expresiei. Un mort nu are
expresie, de aceea i se acopera fata. Tot asa, un cersetor mizerabil nu
are expresie, de aceea ne ferim din calea lui, intoarcem dezgustati
capul. Dar expresia esteticd este infinitd, ea include minusurile si plu-
surile, majorul si minorul, exaltarea si tragicul. Sd ne gaindim numai ce
diferenta ca de la cer la pimant existd in universul psihologiei noastre
atunci cand ne referim, intr-un caz, la imaginea Julietei moarte, per-
sonaj literar, si, In cazul opus, la o cunostintd numita, sa spunem,
Julieta, care a decedat in cartierul in care locuim. In primul caz, Julieta
moarta e la fel de frumoasa ca si Julieta vie, aparatul de filmat o adora
din toate unghiurile. In al doilea caz, e vorba de acea moarte care ne
impune sa ne ferim vazul si toate celelalte simturi, pentru cid moartea a
distrus expresia realitatii. Dimpotriva, asa cum spuneam, un fenomen
enigmatic constand in expresivitatea continua si infinita caracterizeaza
viziunea artisticd. Iata-1 pe Pianist... Piotr Anderszewski interpreteaza
admirabil moartea reintegrand-o In universul expresiei, atunci cand
inchizand ochii, ca si cand s-ar pierde pe sine, isi lasd capul sa cada
intr-o parte sau in piept. Muzica atunci se leagana ca o apa ce duce cu
ea corpul Ofeliei... Numai in arta putem muri fard a muri, putem
suferi intens atinsi fiind in acelasi timp de geniul voluptatii. Aceasta
inefabild leganare a sufletului dizolva cu ea orice rezistenta psiho-
logicd, orice antagonism efectiv. Expresia ne elibereaza, pentru ca din
arcul ei voltaic fac parte deopotriva abisul si inaltul, viata si moartea...
Totul dobandeste semnificatie, adicd e demn de a participa la eternitate.
Realitatea nu e incad reald. Realitatea se realizeazd prin expresivitate.
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Nu realitatea in sine, ci realizarea realitatii e ceea ce conteaza pana la
urma. Daca aga ar fi si in viatd... Numai c4 aici primeaza reprimarea i
interdictia, ca un junghi ce ne tine pururi in spate. ,,Dansul e o rotire
completd, de aceea ameteala lui ne vorbeste despre dragoste si despre

bl

moarte deopotriva”, arata o zicald sufita.

O marturisire in alb-negru. Art minimal...

Cu ce se ridica moralul cuiva? Raspuns: cu scara muzicala.

Cand duhul muzicii ne atinge...

Cand duhul muzicii ne atinge sufletul, se face lumina in noi.
Participam la o lume superioari, ce ne antreneaza in miscarile ei. Ca
limbaj spiritual, muzica deschide vederea de suflet si are capacitatea de
a observa lumea formelor vii spirituale cu o claritate uimitoare in cele
mai fine nuante si, in acelagi timp, concrete si reale, si intr-o miscare
suprafireascd. Prin capacitatea de a dilata si a comprima spatiul si
timpul, muzica formelor spirituale ne da posibilitatea de a gusta din
durata comuniunii, de a participa la atmosfera de negriit a Paradisului
pierdut si de a fi in coAmuniune cu toata creatia cosmica: ingeri, natura,
om, si cu Dumnezeu Insusi.

Una din marile taine ale muzicii: crearea spatiului prin
trdire

Melomanii mei, majoritatea comentariilor muzicale care s-au
scris nu tin cont de un aspect foarte important legat de tainele muzicii
sau nu reusesc sa precizeze corect acest aspect. Una din marile taine
ale muzicii este crearea spatiului prin traire. De aceea, legaturile ele-
mentare in structura muzicii sunt raporturile dintre sunete, iar
variatele tonalitati care rezulta din acestea, fiecare cu infinite modulatii
afective posibile, sunt stirile de suflet. Prin ce cunoastem ca acestea
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sunt starile de suflet? Prin faptul ca ele induc o atmosferd, mai mult,
nasc un spatiu, deschid o priveliste, iar in receptor deschid ochii
sufletului. Acest spatiu e foarte personalizat, perfect sincron cu starea
de suflet care std inapoia lui.

Cu totul altfel se petrec lucrurile in lumea psihologiei obisnuite.
Aici, spatiul preceda triirea. Prin forta imprejurarilor, spatiul din jur —
rece si impersonal — rimane adesea strdin de trdirea noastra, astfel
incat tendinta noastra de interiorizare impune o rupere a tangentei cu
realitatea exterioari. In muzici, dimpotrivi, dualitatea interior-exterior
se suspenda. Trairea si spatiul se manifestd simultan, se potenteaza
reciproc, existd in deplina simbioza. Miscarile sufletului se lasd vizute,
ca o realitate exterioard pe deplin constituita, dar care are intotdeauna
un puternic continut spiritual.

Cand starea de suflet se schimbd sau capiti o alta orientare,
intrdam imediat intr-o altd scend, intr-un alt spatiu, aceasta schimbare
de decor fiind instantanee, obiectul ,,viu” reactionand imediat la pul-
satiile vietii sufletesti. ,,Muzica: traire imbaiata de spatiu” (Beethoven).

Sub imperativul iubirii sau despre ratiunea de a fi in
universul eshatologic al ,,obiectului inviat”

Dragii met,

Sa va intareasca Dumnezeu si sd aveti sprijin din partea naturii,
pentru a avea sindtatea trebuincioasa activitatii voastre. Cici dacid o
iubim si dacd ea simte ca fapta unui om atinge si natura, fiind Intoarsa
cu dragoste spre sufletul ei, in acest caz natura luptd impreuna cu noi
si ne ramane benevolentd. Suferim mai putin, suntem mai echilibrati
organic, avem un tonus psihic mai bun in viata de zi cu zi, intam-
pinam mai usor moartea, cici sufletul se desparte mai usor de un corp
pe care patima noastrd nu l-a intemnitat. Ca un sclav batjocorit si
oprimat ani in sir si care in momentul evadarii se simte animat de
fulgeritoare ganduri de revansa, in mod similar, natura ne ,,judeca” si
ne pedepseste ea Insasi in momentul mortii. Sa invatim sa o iubim, sa
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avem relatii bune, de prietenie, cu ea, pana cand vom accepta — sub
imperativul iubirii — sd o infiem. Acest prieten sau acest fiu iubit ne va
fi de mare ajutor in clipa despartirii sufletului de corp. Ca o coaja ce se
desprinde usor de pe o rani vindecatd, un corp fericit se va da la o
parte cu bunavointa, pentru a-i face loc si treaca sufletului care i-a
fost prieten.

Atunci natura va avea cuvinte atat de bune despre voi, aici, sus,
in cer! Pasarile canta faptele voastre. Sa lucrim ferici;i pentru bucuria
lor de vestitori in cer ai Evangheliei Universului Infierii.

Toti cei trecuti la cele vesnice, care v-au fost rude pe pamant,
gusta acum din aceastd fericire miraculoasa pe care o au in momentul
cand sufletul lor e purtat pe aripile obiectului ,,inviat”. Seamana totul
cu o muzica ce nu se mai sfarseste, cu un zbor infinit si, in potenta, cu
infinite deschideri creatoare. Rezonanta universald se rasfrange in
creier ca o trepidatie vindecitoare, ca o biruire definitiva a dizarmonii-
lor, realizata prin sincronizarea tuturor emisiilor cerebrale si psihice.

Un muzician ca Mozart era, ca pianist, celebru prin gradul inalt
de relaxare a mainii stangi, cu care canta la pian, alaturi de dreapta.
Aceasta relaxare deplina pe partea stanga a organismului marcheazid o
mutatie $i o prefacere a centrului de putere in trup. De obicei, a
actiona — in mod instinctiv, desigur, sau in mod automat — predo-
minant cu partea dreapta e simptomul caracteristic al manifestarii
ego-ului biologic, cel pentru care dreapta joacd rol de pavaza, de
instrument de aparare sau de actiune, sau de organ de control. Suntem
foarte bine consolidati pe partea dreapta, in detrimentul celei stangi,
tocmai pentru cd dreapta a devenit centrul actiunii vigile a omului,
centrul atentiei lui critice si al actiunii exterioare, prin care instinctul
de conservare, in primul rand — mai apoi, cel de dominatie, prin
vointd — se poate manifesta in lume. Dreapta este, in acest caz, la
propriu si la figurat, ,,mana-de-fier”.

STANGA este comandati, insi, de acea hemisferi cerebrali in
care domnesc emotia, iubirea, interiorizarea... Numai printr-o slabire a
atentiei in exterior (vorbim de exteriorul lumii cazute) putem savura
deliciile unei transe estetice. Relaxarea pe partea stangi (a inimii)
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implicd si o noua repartitie a centrilor de putere, printr-o mutatie a
puterii de viatd in obiect. Functia dominatoare a dreptei poate fi
justificatd pragmatic intr-o lume in care ,,obiectul mort” e adesea un
factor entropic, o piedica a vietii, piedicd ce se cere cu insistenta
dominata printr-o ,,mana de fier”, dar aceasta functiune isi pierde
insasi ratiunea de a fi in universul eshatologic al ,,obiectului inviat”, a
carui libertate cuceritd slujeste de acum inainte exclusiv Vietii, si
nicidecum mortii! La nivelul relatiei noastre cu obiectul, nu mai e
nevoie de un set de actiuni prevenitoare sau reparatoare in noile con-
ditii in care conflictul subiect-obiect, viu-mort a fost pe deplin depasit
si cand universul Insusi cunoaste in el insusi o relaxare profunda.
Polifonia din muzicd exprima atingerea acestui echilibru inefabil,
intre interior si exterior, manifestat ca o leganare fericitd, si acelasi
lucru se simte si din faptul cd unele linii melodice, peste care sunt
suprapuse altele, curg parca la limita vigilitatii noastre, astfel incat nu e
nevoie de incordarea auzului (de un factor de control) pentru a le auzi.
Este ca si cand actionam in acelasi timp odihnindu-ne profund, ca si
atipiti, pentru ca pozitivarea miscarii obiectului — aceasta fericita lega-
nare — ne-a luat de pe suflet cea mai grea povari, aceea a conflictului
nostru ancestral cu lumea cdzuta, cu apasarea mortii. Din organism a
dispérutA, in momentul de gratie al muzicii, orice stare de alarma, de
stress. In muzicd, unele lucruri par cd se intampla in mod abia
sesizabil, la limita constiintei, ca o stare de freamat abia deslusita, si
miracolul muzicii rezidd tocmai in complacerea noastrid deplina in
taina si In necunoscut, fard sa ne temem de elementele aparent strdine
si fard sa fortam, cu orice pret, clarificarea lor. O cu totul alt atitudine
o manifestd psihologia determinati de cadere, cand orice semnal
necunoscut, strdin sau vag, genereaza in noi automat o stare de distan-
tare si de continud ciulire a auzului, semn de respingere preventiva,
pana la identificarea ,,elementului strain” si, posibil, ,,dusmanos”, care
ne da tarcoale. Mintea cazutd, excesiv de rationalista si, in fond, arida,
nu tolereaza necunoscutul, misterul, in care vede un potential pericol.
In muzici, faptele se petrec parca invers decat in psihologia cu
care suntem obisnuiti. Secretul ei e ,alipirea”. Aici misterul e ldsat sa
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traiascd si sa se dezvaluie treptat si dens, dupa ritmuri de poveste.
Perceptia devine foarte fina, in masura in care nu o tulburd nici un
element strain. Durata trairii e plina de substanta. Adancirea in semni-
ficatie nu cunoaste limite. Totul se bizuie pe incredere §i pe o conso-
nanta desavarsite. Obiectul ne umple cu frumusetea si viata lui §i spi-
ritul se poate odihni — liber, dar nu mai putin activ — in contemplatie.

Despre taina plansului si a lacrimii in muzica

In muzici, plansul e cel curat. E adanc, pentru ci e plans atot-
invaluitor, el se revarsi asupra tuturor ierarhiilor existentei. E atot-
graitor, pentru ca totul graieste in el, plang pasarile, plang florile. E
plans fericit, pentru ca in inima omului isi face casd cosmosul infiat si
inviat. Peste apele plansului se poarta porumbelul duhului, cand se
inaltd cantarea creatiei reunificate.

Prefa;are la Fericiri

Fericirea. Despre fericite nu-i usor sa vorbesti. De obicei
reducem fericirea la senzatie, care-i mai degraba un raspuns local la un
stimul material. Fericirea tine in mod intim de cunoastere, printr-o
miscare launtrica de aprofundare. Fericirea este calea atractiei dintre
suflete, care e pusa In miscare de magnetismul miezului existentei.
Daca urmarim miscarea adancd a muzicii, vom afla cate ceva despre
natura fericirii autentice.

Miscarea muzicii e lunecitoare si nedeterminata strict spatial,
egal repartizata, ca tonus al afectiunii si al atentiei, in orice punct al
traiectoriei sale libere. Motivatia acestei atitudini este ca din orice
punct se poate inainta in dimensiunea profunzimii.

Orice usa se poate deschide. Materia Insisi nu se acumuleazi ca
purd cantitate, ci respira tainic din profunzimea densitatii ei. Densi-
tatile se desfac sub aburii rasuflarii unei scantei de viatd, aga cum
ceturile se risipesc intepate de primele raze. Deci, fericirea, asemeni
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muzicii, beneficiaza de o atentie largit distributiva si chiar infinit
distributiva.

Pe de altd parte, muzica este expresia prin excelentd a duratei
interioare. Una din proprietatile fundamentale ale sunetului muzical
este capacitatea sa de a acumula timp calitativ, duratd. Durata in
muzica este calitate sufleteasca pura, condens de eternitate. Raportul
cu existenta nu are loc in mod expeditiv, ci investind timp intr-o
relatie, ,tinand” in duratd sunetul. La randul siu ritmul reflecta
fericirea leganarii, continua miscare recuperativa a memoriei, disparitia
blocajelor psihice, rotirea libera inainte si inapoi. Ritmul este expresia
unificarii psihice, prin asimilarea celuilalt (fie el alter-ego); astfel aflam
ce inseamna suspendarea reactiei de respingere.

Ca si muzica, fericirea cere tonalitate si timbru. Tonalitatea
poate fi tristd sau veseld, sumbra sau luminoasa, dar fericirea e mereu
aceeasi, o miscare de adancire in adevir.

Asadar, in acest post vom prefata Fericirile cu acest scurt
indreptar muzical. Fie ca atentia noastra sa se lirgeasca infinit cuprin-
zatoare, Imbratisand partea cea mai ascunsid a vietii lumii; fie ca
iluminarile constiintei noastre sa fie statornice si timpul lduntric sa
nasca in noi condensuri de eternitate; iar ritmul, aceasta leginare a
sufletului si miscare a totalitatii, sa ne calauzeasca pasii.

Simfonia a IX-a de Ludwig van Beethoven

motto: ,Creatia intoarce cantare lui Dumnezeu /
Lumini din Lumind, suflet adevirat, / Duhul muzicii face
Lumini in noi / Cand cu atipa-i in zbor ne atinge, /
Risund pasii Omului liber / Pe dalele impérégiei, / Slava
Tie, Hristoase!” (L.v. Beethoven, ,,Missa Solemnis”).

Viziunea crestind nu admite nici soarta, nici predestinare, care ar
fi in contradictie cu libertatea de alegere dintre Bine si rdu. ci numai
menirea Destinului Hristic de mantuire i restaurare a Chipului ori-
ginar al creatiei, Chip denaturat prin caderea in pacat. Aceasta menire
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nu este insa o lege implacabild, ci o asumare de buna voie si constientd,
de catre fiecare persoana, a acestui Destin Hristic de mantuire.

Prin muzica sa, Beethoven arata din plin ca si-a asumat
congstient si cu fermitate acest Destin Mesianic de restaurare a creatiei,
misiune inspiratd prin revelatie de Dumnezeu si intarita prin Daruri
speciale de geniu si sfintenie. Muzica sa are un caracter transcen-
dental, este profunda, complexa, dinamica si armonioasa, patunde cele
mai adanci straturi ale constiintei, acolo unde are loc confruntarea
dintre AArhechipul divin si ,,fara-de-chip-ul” satanic.

In partea I-a (Allegro ma non tropo) spatiul de lupta este cel
spiritual, lduntric. Valuri de har, energie si putere divina se revarsi in
muzica sa, creand viziunea conlucrarii artistului genial cu divinitatea.
Greutatea acestui razboi launtric cu intunericul si pacatul este una
dintre cele mai mari, caci vrajmasul nostru este nevazut si suntem
atacati fard veste, de aceea aceastd luptd este mult mai grea decat
oricare alta; ea presupune multe pericole, mai ales pentru cei ce nu
stau necontenit in stare de veghe.

ITata de ce universul duhovnicesc (de desavarsire) implicd multe
sacrificii interioare si suferinte, pentru ca cel care luptd se afla in
permanenta opozitie cu spiritul lumii cazute, spirit pe care Beethoven
il identificd cu ,,spiritul micimii”’, de pe urma ciruia el insusi a avut
foarte mult de suferit. El insa isi asuma aceastad Golgotd, acceastda Cale
impéréteascé grea ,de la suferintd la bucurie”, dupd cum afirma el
insusi. Treptele acestui urcus catre impérégie sunt trepte de desa-
varsire launtricd, sugestiv revelate In muzica sa.

Partea a Il-a (Molto vivace) sugereaza dinamica desavarsirii,
printr-o Hord de idealuri si virtuti, de o rard frumusete si armonie
(Cercul-Hora fiind simbolul perfectiunii). Prin forta pasiunii si a
vointei, sufletul este propulsat pe trepte tot mai inalte. Chiar daca
biruinta este foarte grea, hotirarea de a-si continua Calea este in acord
cu cuvintele lui Beethoven: ,, Trebuie si merg mai departe? Trebuie!”
(Muss es sein? Es muss sein!)

Partea a I11-a (Adagio molto cantabile). Pentru cei insetati de Adevar
si de sporire spirituald, care stiu s-o asculte i s-o inteleagd, muzica lui
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Beethoven deschide ochii orbi ai sufletului, creand viziuni tainice
substantiale, de ritual sacru, deschide portile impéré;iei launtrice, unde
Treimea si-a facut Lacas, iar Duhul Sfant, Mangaietorul, il mangaie si-1
unge pe Omul indumnezeit, ca Fiu al impérégiei.

Muzica sa are un caracter novator, eliberator si purificator, prin
trezirea constiintelor asupra sensului major al vietii. Muzica lui
Beethoven reprezinta astfel arhetipul luptei pentru mantuirea per-
soanei umane prin propria sa lucrare si propriul raspuns fata de
Creator, dar in acelasi timp si Arhetipul restaurarii intregii creatii sub
actiunea Harului dumnezeiesc.

In partea a IV-a (Finale) titualul plin de evlavie si smerenie al
liturghiei pamantesti unita cu liturghia cereasca plina de maretie sacra
deschide Calea impariteascd, la capatul cdreia renaste, prin biruinta
asupra raului, Poporul lui Dumnezeu ales, din Oda Bucuriei, cantare de
recunostinta si slava, adusa lui Dumnezeu, de o frumusete profetica.

Clair de Lune

Clair de Lune (G. Fauré), in interpretarea lui Silviu Mihaild — o
voce puternica, frumos strunita, cu arcuiri nefortate, launtric serena si
calma, mentinand acest fundal constant al dispozitiei ca baza a varia-
tillor afective si interpretative. Foarte frumos.

Imaginea gi armonia ascunsa

Franco Corelli — Recondita armonia. “What subtle Harmony of
contrasting beauties... The mysterious art mixes the contrasting
beauties together...”. ,,Imaginea inseamna supravietuire, cici imaginea
e mai presus de real: metafora care duce in sus. / Imaginea inseamni
scanteia provocati de doud pietre si cateodati uluirea. / Imaginea
inseamna doua lucruri contrare ce se ingemaneaza intr-o insotire
neasteptatd. / Inseamni viata noud. / Inseamni o pecete. / Inseamni
Criciunul. / Inseamni ingeménatea” — Saint-Pol Roux, “Le trésor de
I'homme”.
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Muzica

»Muzica nu e divertisment, ci e o gandire de care nu indraznim
sa devenim constienti” (Einstein, citat de Carmen in data de 21
Decembrie 2014).

Obiectivarea subiectivului

Sub titlul ars paradoxalia, iata o analiza de stil pictural desfasurata
cu finete si mdiestrie. Raoul Dufy. Acuareld, pointilism, post-impre-
sionism, inocentd. pictura naiva. Picturile lui expun forme si peisaje
eliberate de greutatea materiei si renuntind la imaginea clasica a
obiectului cu contururi fixe, precis delimitate, caruia ii corespunde
punctul idealizat din reprezentarile mecanicii clasice. In buna traditie a
impresionismului ce a lucrat programatic cu ideea de lumina, cu efecte
de joc optic, de vibratie si culoare, acest talentat acuarelist obtine
efecte realistice remarcabile, in masura in care cultiva §ingularitégﬂe si
evita cu gratie dictatura realitatilor prea tipologizate. In acelasi timp,
asa cum bine ai remarcat, nici nu esueaza in derealizarea senzatiei de
concret, pentru ca tremurul luminii nu conduce la evaporarea for-
melor. Dimpotriva, abia acum microparticulele de realitate isi doban-
desc o anumita vizibilitate, ca fiind ele esenta discreta a tot ce exista.
Niste rotite cu spite care aparent sunt generate printr-un efect de
miniaturizare a rotilor de trasurd apar totodata ca niste imagini extrem
de marite ale unor entitati elementare, o sugestie rezultatid dintr-un
tratament special aplicat imaginii pusd sa vibreze cu forta si singu-
laritatea atomului. Impresia de imagine micsorata se suprapune in
mod paradoxal cu aceea de imagine marita, de parcd microparticulele
insele ar fi devenit asemeni aparitilor macroscopice. Diviziunile
ritmice, armonice si coloristice fine sunt principiul proliferdrii forme-
lor, iar lumina impalpabila se aratd a fi ea sursa tuturor concretizarilor
ce ne duc cu gandul la universul in mic. Impresionismul consonant cu
fizica luminii, numitd cuanticd sau subatomicd, in cea mai interesanti
variantd a sa aplicd un principiu poetic teoretizat de gruparea de la
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Pleiade, care spune ca microuniversul, ca o planetd uriasd, necesita o
telescopare pentru a fi vazut, nu o microscopiere... Observatiile tale
pe marginea acestor originale acuarele sunt valoroase, cu fin discer-
namant $i bun gust formulate. Mi-au placut si consider ca e o lectura
care meritd ficutd.

Efectul de realitate

W. BENDA imi e cunoscut, ilustrator talentat, designer
original, creator de masti fantaste si grotesti, cu atat mai credibile cu
cat sunt ficute din materiale mai perisabile, ca hartia. Sigur avem aici
ilustrat un principiu estetic de baza, cunoscut de la Konrad Lange
incoace, ca teoria autoiluzionarii constiente, la care Blaga s-a referit in
termeni de intropatie pe un plan impropriu. Adicd, pe mine nu ma
deranjeaza ideea de simulacru al realitatii care e arta, atata vreme cat el
isi produce roadele, creand efectul de realitate. Nu ma deranjeaza ca
marmura nu e carne, cd materialul artistic nu e materia biologica la
care primul pare cd se refera, pentru ca, asa cum spunea Ricardou,
senzatia de realitate creatd artistic are o viatd, o zvacnire formidabila
de accent pe care realitatea neprelucrata nu le poate genera astfel de la
sine. Ideea de artificiu nu are de ce sa ne sperie. Cu cat artificiul si
selectia sunt mai reusite, cu atat efectul de realitate e mai zemos.
Primul lucru demn de remarcat la textul tau este cd ai mediat reflectiile
cu ilustratii. Nu e vorba de orice reflectie, ci de acelea care se vor a fi
nu doar spuse, ci mai degraba desenate cu cuvintele, uneori exagerand
doar pentru a atinge miezul inefabil al realismului. Amazoana ta e mai
mult decat un caz particular al femeii, cu aceasta imagine bine mediata
de ilustratii ai tintit sa schitezi linii esentiale din anatomia spirituald a
femeii. Forta ei se sprijina pe mijloace simbolice, nu fizice. Prin versa-
tilitatea si indefinitul sdu, cu puterea ancorata in magia expresivitatii,
simbolul actioneaza adesea dezarmant inainte de a fi purtatd o batalie.
Eufemismul e opusul refulirii, spunea Durand. Prin sine are
puterea de a subversiona forta bruta, dar mai ales de a elimina frica,
fapt pentru care amazonismul e compatibil si cu o cheie de lectura
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neresentimentar parodicd, asa cum ai aratat, cand le-ai minimalizat si
le-ai ,satir-izat” pe frumoasele ,.zebre” bipede. Frumos ai scris: Linsa
in toata blandetea lor exista si ceva razboinic, dezinvolt, un fel de
revoltd ticutd, revelatd doar de freamitul buzelor, ascuns uneori, dar
atat de evident. Parca se pregitesc sa te intirite sau sa iti intoarca
vorba. E un fel de prinde-ma daca poti..., pe care il poti vedea doar... in
singuratatea lucrarilor”. Frumos spus, ai onorat piruetele nuantelor...
Mi-a plicut poemul ales de tine din lirica erotica germand, ma voi opri
putin si asupra lui. Dar am mai vazut pe blogul tau niste poeme
semnate de tine, ma gandesc sa parchez si pe acolo. La proza, imi va
lua mai mult timp. Felicitdri, Simona!

aerob — anaerob Tn arta

Da, imi place artistul, Drazen Pavlovic. Propune o pictura care
nu recurge la artificii §i distorsiuni sistematice de constructie, la
rebusul complicat al lecturii. De exemplu, aici ma refer la excesul de
contiguitate in detrimentul selectiei. Ca sa fiu cat de cat explicita, e
vorba de asezarea alaturi, unele langa altele, ca si lipite in spatiu, a
unor stari §i lucruri ce nu pot exista de jure si de facto decat separat,
pe verticald, care e axa selectiei, verticala. Renuntarea totala la prin-
cipiul selectiei, in fond la principiul tertului exclus (ori, ori) risca sa
genereze haos, aglomeriri necredibile, senzatie de irespirabil. Forme
tasate unele de altele, un alfabet greoi, o sintaxd complicatd §i o se-
mantica aproape nuld. Nu-mi plac picturile anaerobe, fard perspectiva.
Individualul are nevoie de spatiu, de orizont deschis, pentru a se
afirma, chiar in cazul artei abstracte. Invers, dacd punem totul intr-o
oald sub presiune, sani si buze, prezent si trecut, rau si bine, farage de
frunze si saci de idealuri s.a.m.d., fird nici un spatiu de departajare
intre ele, sigur mintea noastra va sesiza conventia si va reactiona,
cautand sa creeze spatiu, si impuna o ordine. Multa munca, insa, cu
miza cam simpluta. Nu agreez pictura aglomerata, metodic-anaeroba.
Pictorul acesta Imi place, insd. Se misca la ingemanarea dintre
geometrie si formele vii si creeaza spatiul necesar meditatiei asupra
elementului individual.
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Despte Natura, Viata si inviere






Natura, taina misticd a copilului

Pana cand viata nu se intinde spre cel mai umil madular, nu
avem viata in noi. Caderea a ocultat arhetipul mistic al iubirii filiale sau
parintesti din inima omului. Procreatia naturala, cu consecinta ei
constand in asumarea ca fii, de catre parinti, doar a copilului biologic,
nu e decat manifestarea superficiald si deformata a conditiei originare
in care exista filiatie. Filiatia originara deriva din raportul dintre
ierarhiile existentiale. Iisus Hristos este Fiul Tatalui, creatia este copilul
lui Dumnezeu. Natura este copilul omului. Omul a fost creat cu
destin de indumnezeire, iar natura cu destin de umanizare.

Natura este copilul nostru mistic parasit. Este o urgenta faptul
de a-l recupera si a-1 salva. Natura nu este salbatica, ci doar salbaticita
din pricind ca parintii ei au parasit-o in mod brutal, incetand orice
comunicare cu ea. Omul nu mai dialogheaza cu propriul lui copil
Acesta s-a inchis Intr-o mutenie fatald, a uitat sa vorbeasca; situatia lui
e foarte tragicd. Copiii nostri asteaptd de la noi eliberarea din sclavia
milenara. Natura suspina in asteptarea infierii.

Traim clipa unicd In care in univers s-a luminat chipul fapturii,
cand pasarea a suspinat din iubire filiald pentru om. Daca privim in
adancime si cu dragoste natura vom descoperi in trasaturile chipului ei
mostenirea sufleteascd a parintilor ei, pentru ca in sens larg, in sens
transcendental, omul este parintele naturii. Dulceata copilului se
concentreaza ca 0 maxima $i nemuritoare esenta in privirea parintilor.

Sa nu ne dezamagim, sa nu disperam. Suntem chemati la o menire
inaltd, care va fi indeplinita. Taina mistica a copilului transcende
biologia. Natura este copilul $i menirea omului este s-o infieze. Acest
copil mistic este sursa de bucurii si delicii sufletesti nesfarsite. Acum
stim ce este in inima lui Dumnezeu cand isi iubeste copiii de creatie,
pentru cd aga putem, acum, $i noi iubi asemenea Domnului. El nu-si
poate dezlipi nici o clipa ochii de iubitii Sai, si tot asa si noi, ne sculim
cu gandul la ceea ce iubim $i adormim cu acelasi gand.
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Despre blindete

Blandetea ni se infatiseaza cu chipul mistic al Pasarii. Bland este
porumbelul. Blanda este in esentd intreaga naturd. Bliandetea este
fondul cel bun, ingeresc, al firii. Firea dintai este blanda. Dar chiar si
natura ,,cazutd” si-a pastrat blandetea. Ea sufera in tacere, uita imediat
raul si e capabild de o credinciosie netarmurita fata de om. Blandetea
este o adiere misticd venitd din fondul paradisiac al firii. Bland este
mielul dus la taiere. El isi pastreaza pand la capat inocenta, necu-
noscand raul si adversitatea. Se ghemuieste ca un copilas pana si in
bratele junghetorului siu. O asemenea inocentd a firii e menitd sa
zdrobeasca inima impietritd a omului. Blandetea este privirea nevino-
vatiei absolute. Seamidnd cu cea mai curata oglindd din cate exista.
Ochii ucigasului evita intalnirea cu ea, pentru ca nimeni nu suporta sa
priveasca in fata iadul.

Blandetea vine din rai, dinaintea luptei pentru existenta. Ea este
aptitudinea firii de a se lasa odihnitd pe aripile Duhului, purtatid de
Duh. Strans legata de blandete este viata 1mag1nat1€1 Animalele au
multd imaginatie, de aceea se joaca mult si frumos. Isi fac din orice
lucrusor un culcus si o lume a fanteziei. (Blandetea se multumeste,
astfel, cu putin, nu este carcotasd.) Sub ochii lor, lumea se transfigu-
reazd subit. In fiinta lor, interiorul si exteriorul tind continuu sa se
sincronizeze. Aceasta este triirea fericita dinaintea polarizarii creatiei
in bine si rau.

Altfel decat omul, animalul nu se naste cu trufia vietii. De aceea
necuvantatorul a putut deveni un simbol al lui Hristos, care este in
sine si dintotdeauna bland. El este smerit cu duhul, nu prin exercitiul
de fier al vointei, cea scindata intre bine si rau.

Blandetea este o calitate a naturii, acea natura paradisiaca avand
in sine odihna sincronicitatii ca mod de a fi al totalitatii. Smerenia,
insd, pentru om este si un exercitiu de vointa, deci, o nevointi. Dar
fondul acestei vointe trebuie sa fie blandetea, adica intuitia armoniei
universale. Lupta cu duhul trufiei nu se da cu armele urii, ale maniei,
strict cu vointa de a invinge. Nu. Pe campia nesfarsita a blandetii
primavaratice, luptitorul se odihneste si simte in fibrele fiintei lui
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toata pacea ierbil. Ascultind aceasti pace nespus de melodioasa a
firelor de iarba si a intregii naturi, abia atunci cel ostenit de rizboaie isi
recapitad puterile. In contact cu blandetea firii, smerenia devine
deplina, cici si-a regasit substanta, care este fondul ontologic al iubirii
universale.

»O particuld de suflet”, sau Despre granita eluziva
dintre insufletit si neinsufletit...

ingelegerea motivatiei jocului la om si la animale poate fi dife-
ritd, dovada in acest sens fiind diferitele moduri de a filozofa asupra
jocului, unii — biologi, chiar — afirmand cd odata cu placerea jocului, a
extravagantei diversiuni, incep cultura si omul, altii socotind dimpo-
triva ca in timp ce la animal jocul reprezintd un mecanism biologic de
descircare a energiei in exces, in cazul omului jocul e deja creatie,
punerea in miscare a fortelor imaginarului. Diferenta dintre perceptia
pasiva (ca o imprimare) si imaginatia care nu mai e un simplu proces
primar, ci un proces secundar, implicand mai mult activitatea subiec-
tului si generarea noului reprezinta un aspect important care face nu
doar deliciul etologiei, dar tinde mai ales astdzi si devind un motor de
cautare in oceanul de stiinte ale observatiei, cu conditia sa ne infranim
tendinta — vetusta, dupa parerea mea — de a ridiculiza aceasta
sintagma, ma refer la stiintele observatiei, in care la prima vedere toate
par amestecate ca intr-o ciorba, nu? Totusi, numai dacd ne gandim ca
P. Suppes de la Stanford a exprimat convingerea cd psihologia e o
stiingd la fel de fundamentala ca fizica, de aici putem concede ideii ca
o ciorbd isi meritd numele, daca-i buni.. Incercand si descrie
fenomenul constiintei, in specificitatea sa, o serie de filozofi si teologi,
deopotriva, au vazut in acesta o miscare entuziasta de transcendere a
nevoil. (Fird entuziasm, fard motivatie, care si sustind ascensiunea
psihica intr-un sens neasteptat, greu putem vorbi de energie proprie
congtiintei). Cand sistemul nervos se odihneste si nu mai e impins de
nevoie si actioneze, ce se intamplid atunci? Nimic, ar zice unii.
Adevirul e ca fiinta vie actioneaza altfel, invatandu-se sa guste dintr-o
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libertate imaginard, daca 1 s-a ficut loc fie si pe moment intr-un
univers cu textura ludicd, flexibild, vorba lui Einstein, un univers
virtual, dar psihic actual, ce scapa presiunii nevoii. Imprevizibilul de
care vorbeati nu mi se pare o notiune potrivita, in orice caz, nu
suficientd, pentru a indexa cu ea notiunea de constiinti. De ce? Si ne
gandim doar la faptul cd in microcosmosul viu se petrec cele mai
imprevizibile, cele mai neasteptate miscari, dar ele tin in principal de
un mod de manifestare fizic, sau biofizic, propriu mecanismelor de
adaptare si de supravietuire. Aceste manifestari depasesc cu mult
intentia interioard, daca putem vorbi de asa ceva, oricum, Leibniz a
putut si el pare ca reintra in actualitate. Daca ati studiat biologia, stiti
cd strategia in atac §i in apdrare pe care o desfisoara virusii — subiect
gramatical, mai mult decat logic — sau bacteriile intrece imaginatia
omului, prin gradul de inventivitate, de versatilitate a acestor maginarii
de viata, ce se afla la originea bionicii la mare cautare astazi. Urmarind
scene din viata bacteriilor, asistim la adevirate manevre subtile de
lupta, unele din ele binecunoscute din istoria belicoasa a spetei umane,
cum sunt: furtul identitatii (genetice), ascunderea propriei identitati,
reusita calului troian, deruta, simularea pozitiei de invins, replieri
ultrasinuoase, in fisierul unor curbe mari de timp, din care Monte
Cristo va iesi si se va intoarce, revenind in forta, pentru a invinge. Ce
sa spunem despre toate acestea? Exista un subiect care face toate
acestea? Din punctul de vedere al filozofiei motivatiei, nu e de ignorat
faptul ca operatii precum cele mai sus mentionate sunt automate si se
petrec la viteza fulminantd a instinctului, ele nefiind rodul premedi-
tarii. Nu le putem pune in legatura cu un fel de cvasiconstiinta, pentru
ca minusculul virus actioneaza, mai bine zis e actionat la o viteza de
reactie care practic nu poate fi constientizata, asumati din interior
intr-un fel sau altul. Problema a limurit-o Eddington, cel care a spus
cd viteza masinatiunilor fizice scapa categoric prinderii ei in ,,durata
psihica”, indiferent care-i fiinta, vietatea la care ne referim. Viteza la
care se desfasoara operatiunea masinald e exterioara constiintei. Nu
virusul se misca imprevizibil — ar Insemna sia antropomorfizam
excesiv —, ci masina virala, operatiunea. Withehead afirmase la randul
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lui ca aceasta nu incape in ceea ce el numea sense-perception. Din
perspectiva fizicii mai noi, insa, mitul mecanicismului de la ultimul
nivel se cam spulbera si el... Un poet a zis, interesant: ATOMUL E
FOARTE LENT INAUNTRU SI FOARTE RAPID IN AFARA...
La acest nivel, e cam dificil sa adoptim perspectiva behaviorista, ce
deduce psihologia din comportament. Observatia devine cu adevirat
relevanta atunci cand incetam sa avem de-a face cu spectaculozitatea
unor fenomene microobservabile, in schimb, suntem in contact cu o
situatie superioard, marcata de unitatea dintre comportament $i psiho-
logie, dintre un corp si o manifestare care pot fi asumate de un psihic,
atunci cand psihologia poate fi dedusi din comportament, cand
animalul invatd sa recunoasca o figurd, chiar de alta specie, si se
recunoasca in ea, si o lectureze silabisind fiori noi si experimentand
curenti de entuziasm cvasiuman. In acest caz, spuneam, comporta-
mentul se inscrie clar in sfera duratei perceptiei, el poate fi procesat
din interior. Semnalul automat declansator de reactii tinde sa se
transforme in semn declansator de raspuns. Jagadish Chandra Bose a
dovedit cd plantele insele au senzatii durabile, rumegand stimulii
exteriori si digerandu-i cu fermentii timpului launtric. Ele au memorie
afectiva, au capacitatea de a recunoaste identicul si de a pastra legaturi
de memorie cu entititi de alta specie, ceea ce sugereaza deja o moti-
vatie gratuitd, diferita de stringenta cu care nevoia primara impinge la
actiune, ca un bici. Plantele au preferinte muzicale, muzica fiind cea
mai abstracti arti. In acelasi sens, Thomas Mann si-a extins generoa-
sele si tragicele meditatii asupra coacervatelor, in rand cu radiolarii,
vazand in ele motivatia prefigurativa, raportata la straniile formatiuni
biosimulative. Ele simuleaza forme si miscari de viata cu uimitoare
precizie, incat par vii. Concluzia lui Mann este ca omul traseazi cu
prea mare duritate granita dintre insufletit si neinsufletit.

Cateva dintre concluziile care se impun sunt urmaitoarele:
putem vorbi de o crestere psihica posibila mai ales in cazul unor vie-
tuitoare ce interactioneaza constant cu omul si prin medierea acestui
raport interspecific, si cu reprezentantii altor specii, care de reguld nu
se regaseau ca prieteni in fisierul intraspecifititii bio-genetice.
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Elocvente in acest sens sunt clipuri ca: pisica §i papagal prieteni,
papagal cacadu hrineste cainele in gura, prietenie adevaratd intre om
si leu, papagal dansator — un fan special al lui Michael Jackson, papagal
canta “His Heart Out” etc. Cercetitori de la Harvard, Baltimore si de
la Institutul Max Planck s-au referit, se stie, la calitatile unice si la
rezultatele uimitoare pe care le au anumite specii, printre care papa-
galii australieni cacadu, sau cei din rasa marele gri african. S-a precizat
faptul ca ei nu imitd mecanic, cum s-ar putea crede, ci chiar inteleg
ceva. Aceasta performanta psihica e corelatd cu depasirea stadiului de
inchistare animalica, cu iesirea din sine. Constiinta inseamna a-1 vedea
pe celalalt, a da un spectacol pentru el, a genera intentionat situatii de
feed-back afectiv, a face ceva pentru o fiinta, in favoarea ei. Cu asta se
masoard constiinta. Si ce mai zic cercetatorii? Pasarile par ci inteleg
structura fizicd a unei probleme, sunt sensibile ]a modul cum obiectele
interactioneaza si pot invita sa progreseze spre un obiectiv indepartat,
fird a fi recompensate pas cu pas. De obicei, conditia invitarii la
animal e recompensarea metronomica. Aceste cazuri de exceptie sunt
relevante pentru posibilitatile naturii, atunci cand o privim de sus in
jos, nu dintr-un punct oarecare, comun tuturor. Pe masurd ce urcam
pe o ipotetica scard a vietuitoarelor, spre capacitatile lor superioare,
ludicul se descopera a fi un raport afectiv cu formele, cu corpurile, cu
spatiul si obiectele din el, care toate si-au incetinit viteza, pentru a
intra in durata psihica. Spiritul ia seama de exterior, de celalalt, invata
sa observe. Cum invatd Dr. Quantum, actul observatiei determina
colapsul functiei de unda, nasterea particulei. In cazul de fata, o
particuld de suflet.

Despre fratietatea primara dintre om gi cdine

Scenele vizute la addposturile cu caini capturati sunt cutremu-
ritoare. Sunt scene cu dublu click in sufletul nostru, de unde sunt
activate senzatii indescriptibile, cu ecouri mitologice, preistorice, care
par ca vor sa razbune situatia actuald, cu impuscaturi de ecouri ce
trimit imagini abisale despre fratietatea primara dintre om si caine, in
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momentul cand animalul a cunoscut ce-i credinciosia, iar omul vanai-
tor a cunoscut ce-i prietenia cu fiara. Am vizut acolo, la adaposturi,
ochi omenesti inveliti in blana de caine, I-am vazut pe Enkidu parasit
de iubitul sdu prieten Ghilgames, am vazut un celebru mit al prieteniei
dintre om si animal scris de-a-ndoaselea, erau acolo si priviri absente,
care nu se mai puteau ridica sa fixeze alte priviri, suflete care se loveau
de fier si litrau la gratiile de fier. De aceea consider ca trebuie insistat
pe aceastd tema de o importanta nevralgica pentru om, e vorba de co-
evolutia omului §i a animalului in ordine sufleteasca, e vorba de
domesticire, de imprietenirea cu alte specii. Este aceasta o posibilitate
de crestere impreuna care ia adesea infatisari de necrezut, ce suna
fantastic. A se vedea, in acest sens, clipul de rasunet ,,Prietenie
adeviratd intre om si leu”. Un mare etolog roman, pentru care am o
pretuire fara cuvinte, Mihail Cociu, cel care a studiat intens psihologia
animalelor, a ardtat cd instinctul comandat de creier seamini cu
uitarea subita, aducand cu sine comutarea bruscad a semnificatiei unui
lucru. La randul siu, Konrad Lorenz, parintele etologiei, care
inseamna studiul comportamentului la animale, afirma ca instinctele
au un parlament al lor, in care cand unul, cand celilalt detine supre-
matia. ,,Mirosul sangelui este un stimul-semnal foarte important
pentru animalul carnivor si el poate comuta imediat impulsurile ner-
voase de pe circuitul comportamentului de joc pe cel al comporta-
mentului de prada. Si dintr-o datd omul isi pierde in mintea animalului
semnificatia de partener de joacd, devenind o posibila prada”. Citat
inchis din Cociu. In acest moment, oameni buni, animalul nu ne mai
VEDE. Viteza de reactie fulminanta si automatda este la animalul
salbatic o necesitate vitald durd si tragicd, d.p.d.v. uman, ceruta de
lupta pentru supravietuire, cand de rapiditatea si caracterul automat al
unui gest depind salvarea vietii si capacitatea de hranire, IN
CONDITII LIMITA. Daci n-ar UITA rapid, dacd ar STI ci ucide,
dacd s-ar apuca sa delibereze, atunci bietul animal ar pierde timp si si-
ar pierde viata. Acesta-i paradoxul tragic al foamei, descris de Labis in
,Moartea caprioarei”, acesta-i paradoxul rautatii irationale, cel care te
face sa plangi, daca ii patrunzi motivatiile contradictorii. Cainele gonit
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se apara de pierderea iubirii recizand in irationalitate, in aparenta
oriutate” a UITARIL Tot astfel, in psihiatrie se considera ca
AMNEZIA e o solutie psihicd de APARARE la limiti. Acolo, in
adaposturi, cainii se inrdiesc, multi au priviri absente, ce deviaza
straniu de la axa de legitura directa OCHI-OCHI. Totusi, omul exista
in univers. El e menit sa se ridice prin constiinta deasupra instinctului.
El trebuie si manifeste acea iubire care si-l faci PREZENT in
sufletele vietuitoarelor, suflete triste in care locuieste mai mult
ABSENTA, decat prezenta. Dar interesant mai ales este faptul cd in
conditii de liniste, cand nevoile primare au fost satisfacute, animalul se
aratid foarte interesat de stimulul uman, de incurajarile inteligentei
TREZE, e receptiv pe o curbid crescatoare la chemairile dragostei
neconditionate. Cainele, insa, si-a insusit aceasta facultate de a iubi
dincolo de asteptari. Credinciosia lui e proverbiala. Totul trimite la un
mit faimos, care intrupeazd cu maxima stralucire dramaticd semni-
ficatia prieteniei dintre om si animalul umanizat. Este vorba de mitul
lui Ghilgames si al lui Enkidu, considerat de multi comentatori ca
fiind cea mai frumoasa si trista poveste de iubire din cate fost-au
auzite. Credinciogia lui Enkidu, patrupedul cu blani si cu ochi de om,
fata de Ghilgames, care ii va deplainge moartea cu o jale care depaseste
in intensitate orice bocet uman, atinge corzile unei sensibilitati foarte
complexe, chiar sau mai ales din perspectiva omului actual, cat a mai
ramas din el om. ,,Pe Enkidn, pe prietennl men, il pling, ca o bocitoare, pling
amarnic; securea mea vanjoasd, sprijinul meu puternic, junghernl men credincios,
scutul meu de nddejde, mantana mea de sdrbdtoare, mandrele mele podoabe...,
fratele men mai tandr... Ca unei mirese, ifi acopdr fata, ca un vultur md tot rotesc
deasuprd-fi, ca o leoaicd ai cdrei pui s-an prins in capcand, md bat crunt inainte
§¢ Inapoi... De durere pentrn prietenul men md infasor in zdrente si fug in
puste...” (din Plansul lui Ghilgames, la moartea lui Enkidu).

Pentru ca tot suntem la capitolul Ghilgames si Enkidu, o sa
incerc si dau traducerea unui poem recent scris si publicat in limba
hindi, in format jam session Ravi Pradhan si subsemnata, un poem
dedicat dramei cainelui din tara Mioritei. Se intituleaza ,,Poem de jale
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pentru fratele Enkidu, cainele”... Asadar, urmeaza sia se deruleze un
poem. ,,Ca un viteaz s-a luptat cu hingherii, pana cand l-au doborat,
l-au lovit in frunte ca pe Enkidu in cea mai tristd poveste cunoscutd
de om... / Amari soartd, la cdpataiul cainelui nu s-a agezat si plangi
nici un Ghilgames. / La malurile Lemanului sezu si planse omul
singur, cel care plange numai in povesti, iar cand povestile se termina,
el se ridica de aici i pleacid... / Locul fird de loc al ciinelui e acum o
cuscd in care Incap dobitocul i mancarea lui, iar la cusca, pe latura ei
din afari, std scris necitet ,,caine rau”. Cainele rau nu-i rau, nici atunci
cand coltii lui de cremene se aprind unii de altii, numai cd el nu ne
VEDE, si intelegem asta, oameni buni... / Si fim incredintati cd nu
ne VEDE; Enkidu trebuie sa fie orb, ca sd se arunce cu furie asupra
prietenului iubit... / Nici noi nu il VEDEM pe el, in negura timpului
s-au topit dragostele, nu ne aducem aminte de fata lui alba, de lacrima
privitii cuvantitoare cu care gura ne-o invelea. / Enkidu si Ghilgames
au ajuns doi strdini; nu se stie cine-i omul si cine fiara. / Enkidu al
nimanui, omul inchis in blana de caine, a uitat sa planga, dupa ce mult
a mai plans, cand dragostea omului si-a inchis portile cu lacite grele. /
De pretutindeni e gonit; nu-1 mai primesc oamenii, fiarele, nici atat./
Enkidu cainele sta inchis intr-o temnitd fird turn, un loc meschin
unde zi si noapte misuna puricii vedeniilor. (Dracusori mari si mici
sar din fatd si-l ating cu un deget mic din spate, ficandu-l si
se-nvarteasca-n loc, de-ai zice, privindu-l, ¢ vrea si se scarpine.) / Si
nimic nu poate fi altfel. / Si totul se roteste la fel, la infinit, ca un
carusel fird umbri de om in el... // Glotioase vremuri apuse, acelea in
care / prietenul ciine si omul colindau campiile manoase, hranindu-se
unul din viata altuia ca fratele din frate, ca albina din florile dulci... //
Vino, Enkidu, prietenul nemangaiat al inimii mele... // Acest ciine cu
ochi ageri, dar cu suflet orbit vede cu dintii. El vede fier si latra la fier.
/ Gura lui e ca un stalp inalt, / de care foamea si setea il tin legat cu
languri scurte. / Capul lui cu pir de cuie rdsucite in dureri sprijind
garduri. Pe el nimeni si nimic nu-l sprijind. / Totul apasi pe el. // Un
singur caine parisit si bolnav duce in spinare tot pimantul. / Cainele
sprijind cu trupul lui lovit, searbad zidurile de beton pe langa care
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trece, sprijind / atborii bitrani de pe marginea drumului, cu umbra lor
inclinatd si ameningitoare. / Cu ochii-n jos fuge, pentru ci lucrurile
toate s-au inteles sd il alunge. / Din zodii intunecate, axa pimantului
se inclind la unghi ascutit peste fugar / incercuindu-l, inchizandu-1
intr-un patrat de umbri neagrd. / Si acest cerc pitrat care se strange
nu are urma de loc in el. E mai vid decat vidul insusi si mai negru
decit smoala urii. / In cercul patrat al inimii omului / va muri
sugrumat cel care a patruns in umbra de culoarea punctului. Va muri
din lipsd de loc / cel pe care dragostea prietenului nu il primeste. //
El e Enkidu, prietenul pirisit al inimii mele... // Cainele bolnav si
singur nu are loc pe padmant, / gonit e pani si din madularele trupului
sau. / Ochii lui mici si bolnavi sunt impinsi afard din orbite, ca un fir
de zeamd, / ca doi batranei zvarliti in frigul iernii, din casa lor de-o
viatd... / Carnea se intoarce impotriva cirnii, lacrima ce arde, impo-
triva ochiului ars de ea. / Pirul lui aspru ca securea junghie pielea ce
i-a dat sd sugi, limba / atdrni grea ca o aripd tdiatd. / Sufletul plange
cu sange. Sufletul plange cu singe. // El e Enkidu, prietenul pierdut
al inimii mele... // Celui mai bun prieten al omului, cainele Enkidu, /
i-a fost acoperitd cu panzd de moarte privirea / Inainte ca ochii lui si
plece de aici, dintre noi. / Bocitoarele s-au gribit si-i cante de jale si
de despartire, dar el nu pleca... si nu pleca... si nu pleca. // Vino,
Enkidu, iubirea mea... // Enkidu cainele latra si musca, di si sfasie, e
atins de turbare, dar si nu indrizniti si credeti / ci ne VEDE. /
Credinciosul Enkidu isi asteapta prietenul care nu mai vine. Niciodata
el nu sfasie fata iubirii, atunci cand se face VAZUTA. Si cine spune
altfel, blasfemie face. // Acum el nu vi VEDE, si nici voi pe el... /
Aici nimeni nu vede pe nimeni / si pretutindeni se inaltdi GRATII si
VEDENIL... // Vino, Enkidu, prieten nevizut al inimii mele”. Acesta
a fost poemul ocazional, scris cu gandul la tragedia cainelui prietenului
nostru. Si nu credem ci el nu stie ce-l asteapti: moartea ,,curata”,
spalarea pe maini, dezinfectia sufletului de murdarirea lui cu imaginea
cainelui. El simte totul. Telepatia e dovedita stiintific si e o facultate
psihicd inca activa in sufletul animal. Daca puii despartiti de parinti
sunt dusi la mare distantd si omorati, in aceeasi clipa encefalograma
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parintilor reactioneaza clar. Fird sa stim, lumea de langa noi se umple
de rezonantele oceanice ale durerii. Si sa nu credem ca acestea nu ne
afecteaza. Noroc cu copiii, care nu se spala aga de usor pe maini. O
fetita de la un cerc creativ mi-a aratat astazi isprava ei, citez pe sarite:
,Lumea si-a gisit odorul / E Urat-Mirositorul / Snupidupidu il
cheama / Numai bun de pus in rami. / ... / Si-un Urat-Mirositor / E
al mamei lui odot”.

Asemanare gi alteritate, cdini si pisici

Imi amintesc de Paul Valéry care spunea nu degeaba ci pisica e
libera in propriul ei trup si cd nu intrd niciodatd in conflict cu el. Pisica
si caine... S-ar parea cd sunt opusi, desi poate nu asa cum gandim. Unii
etologi raporteaza acest binom la diferenta dintre tigru si leu. Leul e o
specie biosociald, care isi duce viata in grup. Tigrul, insa, de reguld
duce o viatd singuraticd, exceptand sezonul de imperechere. Sub
aspectul adaptarii la ambianta captivitatii, Mihail Cociu a distins doua
categorii de animale. Cele din prima categorie sunt foarte adaptabile,
pe cand celelalte, in acelasi context suferd socuri psiho-fizice care le
pot fi fatale. Leul in general este considerat o specie oportunista,
indrizneatd si aventuriera, fiind asemeni unor pionieri, spune Cociu,
care colonizeaza tinuturi noi $i necunoscute. Buffon vedea prin
contrast tigrul ca pe un impdacat cu solitudinea si ca pe un refractar
inrdit. Putem, pana la un punct, asemana pisica cu tigrul? S-ar putea,
in mdsura in care ne gandim cd pisica se comporta preluand Insusirile
negative ale felinei refractare si transformandu-le in calititi pline de...
sarm. E ca un tigrisor bland, care intrat in casa altuia face ce vrea el
Intra in casa omului, se suie in patul lui, se baga sub plapuma lui, dar e
ca la ea acasa. Tot spatiul pare a fi o extensie elastica a trupului ei tesut
cu elastan. Pisica ii inspird pe poeti, pentru cd ea intruchipeaza un
principiu estetic, numit inervatie extinsa, intelegand de aici starea de
gratie cand subiectul si obiectul sunt co-reactive, co-miscatoare. Locul
pe unde trece o pisica devine electric si elastic. Pe labuta ei, spatiul se
ia ca o sosetd, scria candva Nina Cassian. Pisica e stapana pe libertatea
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ei ca si pe omul care o rasfatd. Nu slujeste, ci e slyjitd si imparte din
cand in cand favoruri adoratorilor. E rece, pentru cd e electrica,
spunea Baudelaire... Iar Whitehead: e electrica, pentru ca se iubeste cu
electronii... Are afinitati cu structurile intime $i sinuoase ale spatiului.
E un fenomen. Asadar, nu putem atenta la libertatea ei fara si o
suparam. Nu-i putem cere si facd ce nu are chef. La ea, cheful e la
urma urmei o stare metafizica, numai privind-o cum se poate mula pe
tot si toate, cu ochii inchisi §i cum gravitatia nu-i pune piedici
niciodatd, fiind prietena cu ea... Cainele, in schimb, si-a gisit stipan in
om, e ascultitor, devotat, muncitor, rabdator, atent la comenzi nepla-
cute, dispus la sacrificii. Se comporta ca un supus ideal. Valéry afirma
cd pisica fascineazd prin alteritate, iar cainele, prin asemanare, in
raport cu omul. Dar omul insusi, fiintd complexa si cuprinzatoare
cum este, poartd in sine cainele si pisica deopotriva, alteritatea si
aseminarea cu omul insusi.

O temd cu mari enigme

Cainele este o fiintd foarte apropiata de om, din zorii istoriei l-a
insotit pe om, domesticirea insasi fiind o tema cu mari enigme, incat
cei ce o cerceteaza afirma cd apropierea s-a facut din ambele directii —
dinspre om spre animal si dinspre animal spre om.

Domesticirea. Cdinele, eternul reper...

Domesticirea... Cum este posibild aceasta uriasd transformare,
din animale silbatice in animale domestice?, se intreabi Leif Andetrsson,
profesor de genetica la Universitatea Uppsala din Suedia. La randul
sau, Greger Larson, expert in geneticd si domesticire la Universitatea
Durham, se indoieste de clasica presupunere ci domesticirea presu-
pune ceva de sus in jos, ceva ce oamenii au facut intentionat. Povestea
complexd, biunivoca e mult mai interesanta si probabild, adduga el, cu
precizarea ca intelegind domesticirea, omul intelege ceva esential
despre el insusi — cum e posibila blandetea, cum ne-am imblanzit pe
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noi insine. Experimentul cu vulpea Mavrik, foarte cunoscut, popu-
larizat prin National Geographic, mi se pare fascinant. Pe parcursul
mai multor generatii de convietuire cu oamenii, vulpile blande sunt
selectate, iar acestea seminau atit de mult cu ciinii, incat sireau in
bratele cercetatorilor si ii lingeau pe fata. Apar modificari morfologice
si de comportament inexistente in salbaticie; cum sunt abordabilitatea,
datul din coada, toleranta la mangaiere, la generatia a sasea afinitate
deplina. Morfologic, apar urechi pleostite, variatie de culoare, la primii
pui nascuti cu blana baltatd, cu pete, si stea in frunte, apoi coada
incovrigata si mai scurtd. Dispar semnele marcante pentru adaptarea
agresiva si defensiva totodata la mediul salbatic, cum erau urechile
ciulite, cu auz incordat, monotonia culorii, destinata camuflajului si
coada Indreptata in jos, semn de tonus necomunicativ, opusul cozii
incovrigate si jucauge. Blanile baltate sunt o trasitura specifica anima-
lelor domestice, dar si o tintd usoara pentru pradatori in salbaticie.
Eliminarea fricii §i agresivitatii la vulpi, ceea ce Brian Hare numeste
reactivitate emotionald, a creat vulpi nu doar blande, dar si cu o
capacitate similara cainilor de a interactiona cu oamenii. Cainele,
eternul reper...

Domesticirea. Frumusegea din suflet

Trasaturile chipului domesticit constituie un fapt documentat,
printre altii, de Darwin, in ,Variatia animalelor si plantelor sub
influenta domesticirii”. Ce aflim de acolo? Ca trasaturile tind sa fie
mai mici, cu forme colorate, urechi pleostite, semnul pacii, al auzului
ce se odihneste, cozi incarligate, semn de atenuare a incordarii dorsale,
numai dacd ne gandim ca de reguld dusmanul vine din spate... ceea ce
determinid sindromul retroincordirii... Cercetidtorii mai zic ci astfel de
trasaturi tind sa facd animalele copilaroase si atractive pentru oameni.
Fenotipul domesticirii este o realitate nu doar datd de la natura, ci mai
ales activata in cursul interactivitatii om-animal.

Personal, ma intreb: cum de nu se intelege, de ce nimeni nu
aprofundeaza tragedia cainilor fara stapan, fara hrana, adesea suferind
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de foame, de frig, de spaime, de cosmaruri, de ura... Ura e combusti-
bilul tonusului incordat ca un arc in conditii de lupta. Un caine lasat
singur, parasit pe strdzi e in pericol sa se salbaticeasca, precum orice
alta fapturd vie. Cainii au nevoie de ingrijire, altfel, soarta lor risca sa
devind mai rea decat moartea, deci, sa ne gandim la ce putem face
pentru ei si din perspectiva aceasta... Dupa puterile fiecaruia, adoptia
propriu-zisi, nu doar de la distanta, ar fi cel mai bun lucru. S-A
OBSERVAT CA SIMPLA EXPUNERE SUB PRIVIREA UMANA
A UNEI CULTURI DE DROJDII determina o crestere acceleratd a
acesteia. Animalul realmente creste sub ochii omului, dacd e observat
cu dragoste...

larna, cand pisirile cerului sufereau de foame, imi amintesc cd
le-am intins 0 masi si le-am hranit. Intre vrabiile care veneau, printre
alte feluri de zburitoare, era si una cu totul deosebita, alba-alba pe sub
aripi si pe piept. Un alb ca zidpada, dispus intr-o simetrie perfecta.
Cum am vizut-o, mi s-a strans inima si am stiut ca frumusetea ei va fi
pricina mortii ei. Era o frumusete creatd parcd pentru ochii omului,
ce-si daduse jos camuflajul... Imi amintesc ci Tagore definise candva
frumusetea ca pe o expunere cu toata fiinta, ca pe ceva ,,mortal”... Asa
a fost si pentru vrabiuta cu chip de alba ca zdpada. Dupa o saptamana,
nu a mai venit. Sigur o reperasera pradatorii. Ezra Pound scria tot
despre o pasire ca desi doar o clipa a luminat-o soarele, pentru ochii
nostri, totusi acea fulgurare a deschis in suflete vesnicia.

Natura are cdile ei... Abordarea non-agresiva a unei
dificultiti corporale

Arta actoriceasca indiand Intemeiata pe traditia Kathak, dans
sacru indian. Principii: desfacerea sinergiilor, activarea divergentd a
muschilor convergenti, activarea simultand a muschilor invatati sa
reactioneze doar succesiv, desfacerea automatismelor de asociere la
nivelul gesturilor, al miscarilor corporale, mudra, postura neconven-
tionald a mainii, cu degetele despartite intre ele in grupuri de cate
doud, a se vedea, In acest sens, postura mainii la Raj Kapoor, in
primele secvente ale clipului, a se vedea, in acelasi clip miscarea super-
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flexibila a mainii din Incheieturd, miscarea sincronizat-desincronizata a
picioarelor, foarte simpaticd, de altfel etc. Filmul ,,Vagabondul” e
binecunoscut, atat de binecunoscut, incat ¢ mai deloc cunoscut, in
profunzime. Secventa de fatd se bazeaza pe un text disociativ si el,
amintindu-ne de ceea ce Menuhin numea ,,dizolvarea aderentelor”. Ce
zice textul? ,Mera Joota hai Japani, / Me... Patloon hai Inglisthani... /
.../ Pirbhi Dil hai Hindusthani” — ,,Pantofii, japonezi, / Pantalonii,
englezesti, / ... / Doar inima, indiana”. Mesajul transmis cinemato-
grafic e destul de interesant. Raj Kapoor e un excelent mediu de
semnificare artistici. L-am admirat dintotdeauna. Are afinitati recu-
noscute cu Chaplin, despre care recent Dan Stoica ne spune ci
intrupeaza umorul lui Moliere in mediul unui Impromptu coregrafic.
Arta indiana e intim unitd cu medicina indiana ayurvedica. De curand,
un incident din viata mea m-a ficut sa inteleg in profunzime acest
lucru. Aveam la o mani o rand care nu se mai Inchidea, trebuia...
cusuta. O eventualitate agresiva. Aduc pe aceastd cale multumirile
mele si dr. Rajiv Mishra, specialist in medicina ayurvedica, care m-a
incurajat in abordarea non-agresiva a unei dificultati corporale.
,O rand nu intotdeauna trebuie fortatd sa se inchida. O rana trebuie
lasata libera, sa respire. Trebuie invelita cu blandete, cu scutece tesute
de natura, ajutatd sia se miste singurd. Viata are ritmuri lente, care se
cer respectate”. Drept urmare, executand recomandarile acestui inte-
lept indian, surprinzator de asemanator fizic cu Raj Kapoor, observ ca
mana a Inceput si-si dea drumul. ,Ldsand lucrurile sa se disocieze,
unesti mai bine”... Asupra acestui clip, tot dl. Mishra ne atrage atentia:
wNatura are cdile ei”... Dhanyavad.

Gratia sonord gi imaginea plantelor

Regatul tainic al plantelor se priveste ca intr-o oglinda in arabes-
curile muzicii... Gratia sonora evoca cel mai mult imaginea plantelor,
fiinte tainice, a caror tacere musteste de energia miscarii nevazute. lar
muzica se vrea a fi o privire in nevazut, in universurile potentiale... E
ticerea ficutd auzita... (Comentariu la “Grieg: Peace of the Woods”).
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Animal cu mana

In sanscrita, elefant inseamna animal cu mana. Trompa e tot
atat de flexibild, de sensibild si multifolositoare, nu numai la actiuni,
dar si la gesturi, precum o mana umana.

Vis-a-vis de columba lui Nicola Tesla

Minunat. O mirturie cu adevirat tulburitoare. ISI TUBEA
PORUMBITA CA PE O IUBITA, dovada ca erosul e convertibil, ca
poate fi transfigurat in orice directie.

(,,Tesla had many pigeons he fed and cared for, but one, he was
particularly fond of. He described it as being a beautiful female bird,
pure white with light gray tips on its wings. One night the bird flew
into Tesla's room at Hotel St. Regis, and he perceived that she was
attempting to tell him she was dying. Tesla said a light came from her
eyes more intense than he had ever produced by the most powerful
lamps in his laboratory. The bird then died and Tesla said that at that
same moment, something went out of his life and he knew his life's
wortk was finished” —  http://www.teslauniverse.com/nikola-
tesla/timeline/1922-teslas-favorite-pigeon-dies).

»Realitatea pusa in lumina”

La opera vizionara a lubirii participd, asadar, toate simturile,
chiar si cele fizice. Ele ies toate din indiferenta lor si ca niste manute
se intind, fiecare tinand ofranda ei, pentru a pune ceva de pret pe
altarul bunei-miresme a Viziunii. Pentru a contura chipul copilului
mistic, cate marturii infinit de induiositoare, venite din partea senza-
tillor, nu-si inaltd fumul lor de tamaie bine-primitd citre acest cer al
Inimii! Mirosurile vorbesc de aroma nou-nascutilor, de aroma ome-
neascd a scutecelelor si a picioruselor goale. Vazul aduce cu marturia
sa buna-mireasma a imaginii nostalgice, cand subtirea aripioard de
pasare ni se nazare ca e o manuta de prunc, usor indoitd din cot.
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Orice sentiment de instrainare a pierit din simturi, in lumea patrunsa
de o adanca si fierbinte intimitate, ce infuzeaza toate detaliile si fiecare
ungher al perspectivei. Aceastd perspectiva pare cd e continuu miscata
de o mana nevazuti, in sensul emotiondrii noastre. De fapt, tot ce
vedem si simtim nu e decat , realitatea pusa in lumina”.

Pe toate acestea, mintea cea rece si indiferentd nu le cunoaste.
Orice ar spune ea, indiferenta ei insasi spune altceva. Lumea ideilor
este in esentd distanta, goala si apaticd. Fondul afectiv al mintii
comunica o singura si mare (in fond, cat de micd) idee ,,goala”: un fals
Adevir, opus iubirii.

De aceea, ratiunea rece, neanimata de iubire, spune, fara indoiala,
multe, dar poate foarte putin. Si de aceea nu reuseste sa fie niciodata
convingatoare cu mijloacele ei precare de traire si de expresie.

Inci o dati, Tubirea este VIZIUNE, si incd, viziune de lungi
durata, prin deschiderea Cartii Vietii, a cdrei copertd este chiar inima
noastra.

Nu existd idee (autentical) nemediatd de o viziune, de o regie vie
a lubirii. Viziunea, izvorata din lubire, conferd substanta ratiunii.
Viziunea coincide cu momentul iesirii din eclipsa a constiintei.
Apocalipsa este, in fond, starea de post-eclipsa. Noua perspectiva este
a Duhului i noi vedem lucrurile si fiintele prin ochii Lui.

Ochii pasarilor curate sunt aga cum i-a vizut Dumnezeu, de
aceea ne emotioneaza pana la lacrimi cand privim adanc in ochii
copiilor mistici.

Vis

Am visat o creaturad de fier plimbandu-se pe cer, ca un gea-
mantan care avea un maner. Aluneca pe cer. In acceasi clipa, am vazut
chipul unei pasari speriate. Era un contrast total intre privirea calda a
pasarii si acel diavol tehnic care inainta pe boltd. Era ca un tais! Si sub
acest tdis stitea natura fird aparare. Catd nevoie era in acel moment de
om, de omul bun, tata al fapturii! S fim buni cu acesti micuti, n-avem
voie sa-i ldsim!
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intre moarte si Viata

Consecinta pacatului este intrarea mortii in materie, odatd cu
care se manifestd In organism, ca un imperativ central, instinctul de
conservare. Functiunile organice sunt angrenate in lupta pentru sin-
teza materiei vii si intotdeauna existd un proces contrar care franeaza
si pand la urma anihileazd aceasta sinteza vie. Faptul cd ne suprave-
ghem alimentatia e deja un semn al caderii; in mod normal functiunea
organica e covarsita de sensul ei sufletesc, iar atentia e absorbita de
aceastd migcare a totalitatii si constiinga nu mai e oprita in zborul ei de
limitarea la constiinta corpului. In starea de cadere, pe buna dreptate
putem spune ca triim in corp si primele care ajung la atentia noastra
sunt semnalele de durere si plicere care ne comunicd informatii
despre starea corpului, si in primul rand despre eventualele disfunctio-
nalitati organice. O durere de masea ne absoarbe total; in general,
congtiinta noastra devenitd, dupa cidere, congtiintd organica auto-
matd, cu reflexe de caine de pazai, si-a pierdut in cea mai mare parte
complexitatea si libertatea originare. Insasi preocuparea obsesiva de
sanitate a devenit o miscare anormala a constiintei. Infrastructura
corporala ne fixeaza gandul in nevoile ei proprii.

Trdim Intr-o lume in care obiectul insusi a ,,murit”, in care
asistam la proliferarea maligna a materiei moarte, in care opozitia intre
,viu” si ,mort” e marcatd de relativitate, Intrucat aici viul a incetat si
fie un ,,dat” neconditionat, ci este o sinteza sisifica realizatd prin munca
celulelor. Viul originar se situeaza, in primul rand, in afara impartirii
functiunii organice in catabolism i anabolism, si acest dualism la
nivelul functiunii organice este marea anormalitate a prefacerii ei dupa
Cadere, prin care se instituie nevoia alimentarii ,,pentru a nu muri”.
Ceea ce iIn starea primordiald era un dat neconditionat (Viata), acum
devine un deziderat, un scop al intregii atentii.

Intr-adevir, A NU UCIDE (chiar mai mult: a nu vitima) e un
deziderat al constiintei, un gand total. Doresc sia nu te ucid pentru
cd te recunosc si te iubesc, nu pentru a-mi fi (exclusiv) mai bine,
pentru sanatatea mea. Problema esentiald, intotdeauna de ordinul
CONSTIINTEI care le include pe toate celelalte, este: ce pot face
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pentru tine, cum si te salvez. O separatie deplina la nivel biologic
intre viata si moarte nu este, insa, posibila, cata vreme suntem cu totii
muritori §i purtdm in noi, cu totii, semintele mortii. Robia celulelor
aflate — oricum — in travaliul de sinteza a vietii, ca si cea a omului —
rob, fird sa vrea, al acelorasi nevoi, desi pe alt plan — sunt realitati de
necontestat. Cancerul musca si din sfinti, nu numai din pacitosi.
Maladia alienarii cosmice are drept cauza esentiala a nefericirii
pierderea legaturii cu Dumnezeu si cu ,,sufletul lumii”. Starea de Rai
nu e dezideratul sanatatii vesnice si depline, cdci in Rai sanatatea e un
dat, nu un deziderat. ,,Omorarea” are la bazid accentuarea unei
tendinte sufletesti pervertite, cea de ,reificare” sau transformare in
,obiect al consumului” egoist a unui element care trebuia pastrat in
sfera comuniunii.

Una din legile majore ale schimbarii sufletesti este sa incepi cu o
mutatie la nivelul congtiintei, cu ,,curitarea blidului pe dinauntru”,
altfel spus, lucrand asupra cauzei prime, actionand cu informatia supra
substantei. Biologia isi are automatismele ei i luptand direct impo-
triva lor (in favoarea carora Dumnezeu Insusi a lasat ,,pogoraminte”)
uneori se ajunge mai degraba la dezastru, la o bulversare a naturii, a
,»raului necesar”, decat la remedierea sperati. A decreta metode sigure
de sanatate e de cele mai multe ori o actiune hazardata.

Rezolvarea problemei de fond tine de motivarea afectiva a
congtiintei, de nasterea pasiunilor sufletesti. Aceste pasiuni sunt in
masura sa stinga sau sa ,,atipeasca’ in noi pofta orientata spre moarte,
astfel incat prin suflet si corpul sa se hrineasca cu energii nemuritoare.

Un scepticism luminat, plin de respect in fata suferintei si a
mortii universale, se va referi cu destula rezerva si discretie la posi-
bilitatea actiunii asupra efectului (efectul mortii si cel al bolii, cauzate
de pacat, sunt oricum greu de controlat in sine, iar tocmai asta trebuie
spus apasat, pentru a nu induce sperante desartel) A recunoaste cu
onestitate $i cu prioritate acest fapt cat se poate de experimental
inseamna a te situa in mila si in adevir, a nu cere de la existenta
biologica precara si nefericita in sine ceea ce ea nu poate oferi, decat
in mod foarte relativ, sub forta imprejurarilor. Evident, nu vom nega
aici importanta pentru siandtate a hranei preponderent vegetariene.
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Intr-adevir, Viata cea vie incepe prin a recunoaste Logosul
Vietii §i taina naturii, ce trebuie iubita, inteleasa si atrasa in comuniune
cu omul. Reintoarcerea la Viata universala implica si a re-invata sa
relationezi inteligent cu viata lumii si a practica infranarea de la
ignorarea ei. Restul vine de la sine. Cresterea tolerantei fata de
suferinta universala, prin intelegerea corespunzatoare a sensului ei, € o
metoda de viatd, poate singura, viabild in orice imprejurare.

Obiectul ,,viu” — 0 minunata enigma

Mantuirea omului nu inseamna numaidecat si intelepciunea lui
deplina. Dar ea este temeiul sufletesc al comuniunii universale in fapt.
In primul rand, vesnicia ne elibereazd de nevoi, de nevoile proprii
unei alcatuiri trupesti supuse mortii. Ea ne elibereaza, de asemenea, de
complexul singuratatii, al nesansei, al siriciei, de toata frica si apasarea
pamanteascd. Lumina universului eshatologic izvoraste din suflete.
Sufletul este aici luminatorul. Afinitatea cu cei pe care ii iubim, sau cu
cei pe care dorim sa ii indemnam pe ciile vesniciei, deschide automat
o cale intre noi si ei, acest univers mirific al Intalnirii fiind raspunsul
participativ al obiectului la chemarea sufletelor.

Gandurile noastre sunt asemeni impulsului prim urmat de o
adeviratd cosmogonie poetica ce are loc in planul obiectului, fiind
vorba chiar de nasterea unui cosmos ca loc al intrepatrunderii si intal-
nirii dintre suflete. Aici pe pamantul atins de umbra nefericirii lungi si
anevoioase sunt caile de acces catre comunicarea si comuniunea reale.

Drumurile sunt ficute parca sa ne despartd, nu sa ne apropie.
Din vector al apropierii sufletesti instantanee, obiectul mort a devenit
o ,distanta” interpusa intre sufletele despartite, aflate la un capit si la
celalalt al pamantului. E adevirat, s-a inventat telefonul, s-a inventat
televizorul, dar acestea sunt numai umbre palide ale adevaratei relatii
de comuniune posibile In vesnicie, caracterizatd printr-o participare
universald la comuniune, printr-o sirbatoare spirituald ce antreneaza
simultan obiectul si subiectul.
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Obiectul ,,viu” are darul de a ne ghici gandurile cele mai tainice,
chiar pe cele ce riman ascunse, chiar fatd de noi ingine, intr-o adan-
cime inca pe nedeplin clarificata. Astfel, obiectul e mai rapid in reactie
decat putem fi noi, fatd de noi insine. El ne descopera, ca o oglinda
profetica, dorintele si nevoile noastre profunde, ca si cand ar fi un
subconstient iesit la lumind, sau propriul nostru sine ascuns dezvaluit
in afard, mai inainte de a fi descoperit inauntru. Obiectul viu este, asadar,
ca o oglinda care ne priveste si care descoperd in noi profunzimi
definite si indefinite, nu doar o imagine exterioara si statica.

Oglinda a sufletului, chiar a dimensiunii lui apofatice, lumea din
jur este, in vesnicie, o minunata enigmd, atingind cea mai gravi
coarda a simtirii cu expresivitatea ei dureros de frumoasa.

Marile iubiri istorice vor continua si se vor implini in
Impardtia Tubirii

Dragii met,

Pervertirea extrema a omului In epoca in care triieste este isco-
direa publicd, tendinta de a transforma totul in publicitate. Acesta este
este unul dintre marile vicii ale epocii: violarea intimitatii personale.

Din pacate, structura lumii in care trdim nu e facutd sa ne apere
de acest fel de imixtiuni. Spatiul desfigurat a luat el insusi chipul
pacatului omenesc, devenind un loc comun si o existenta impartita cu
metrul la fiecare. Ce uriasa deosebire este intre acest mod ontologic si
celalalt, care defineste viata eshatological Acolo, lumea unui singur
suflet e infinitd ca o imparatie, ale carei porti nu pot fi deschise din
afari, ci doar dinlauntru, prin liber consimtamant. Niciodata nu exista
singuratate intr-o lume in care obiectul este ,,viu” si intim sufletului.
Marea pace in sanul naturii, pe care o canta poetii, isi are izvorul in
aceastd viziune paradisiacd, a unei lumi in care singuratatea nu poate fi
profanata si unde fericirea de a rdmane singur este doar bucuria
mamei de a ramane singurd cu copilul ei, cu copilul mistic. Ceea ce
aici, pe pamant, e somnul, cel ce face cu putintd regenerarea
organismului, prin repaus, in lumea vietii vesnice si fericite este
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leaganul ontologic al obiectului inviat, cel care cu miscarile lui
omenoase leagana sufletul si ii dd odihna.

In universul cizut, spatiul s-a transformat intr-un loc profanat,
lipsit de dimensiunea intimitatii. Obiectele pe care le achizitionam n-
au nici ele loc in starea noastrd sufleteascd, nu pot rimane nici o clipa
,»wsingure” cu noi. Le cumparam tot pentru publicitate, pentru ,,ochii
altora”, in conditii in care totul, dar absolut totul, tinde si devina ca o
marfi.

Vi amintiti de ,,Piciorus”, puisorul nascut cu un ciot in loc de
picior? Un suflet marinimos l-a ,,vazut” si l-a ,adoptat”, luandu-1
acasa; nu conta ca avea si moara peste o zi-doud; cel putin, cineva
iubitor i-a mangaiat ultimele clipe. Spatiul eshatologic a retinut, in
adancul memorialului cosmic, acest film impresionant, al carui perso-
naj principal a fost Piciorus. Un extraordinar elan fenomenologic
tinde sa anime — ca un vifor creator de povesti — inteligenta cosmica
axata pe acest nucleu de viata si de suflet, numit ,,Piciorus”. Vom fi la
el si el va fi la noi. Marile iubiri istorice, intemeiate pe extatica daruire,
vor continua si se vor implini in impérégia Tubirii. Cucurelul ucis de
om, pentru care micutul nutrea sentimente filiale, mult timp va fi
strigat de noi si va fi rechemat cu dragoste fierbinte, dar el nu va veni.
Spatiul ii va deschide file de povesti initiatice ca niste drumuri ce se
adancesc In noutatea negraita si infinit evocatoare a Vietii vesnice.

Universalitatea menirii vietii in lumina acoperirii
universale a Chipului lui Dumnezeu

Oare Dumnezeu nu se iIngrijeste decat de destinul omului in
vesnicie, numai omului {i este destinatd viata vesnica? Daca, intr-
adevir, iubirea dumnezeiascd este resortul invierii unei fapturi intru
lumina Vesniciei, insd invierea s-ar aplica numai omului, ar insemna cd
Dumnezeu nu este un Dumnezeu al iubirii a toate, nu este un purtator
de grija al tuturor fiintelor. Insi tocmai pentru cd este Dumnezeul
Tubirii absolute cel propoviaduit de crestinism, El seamana in fiecare
fiinta menirea vietii vesnice, si nu limiteaza la om lucrarea Sa, ci
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constituie chipul Fiului Omului ca pe o acoperire universald si revarsa
destinul omului in vesnicie, harul Schimbarii la Fata in lumina Invierii,
peste intreaga creatie, care ,asteaptd $i suspind descoperirea slavei
fillor lui Dumnezeu”, dupa cum spune Scriptura. In sensul mysta-
gogiei Sfantului Maxim Marturisitorul, toatd natura are semanata in
sine taina Logosului Celui care i-a dat fiintd, o sustine $i o va restaura
in vesnicie. Este taina filiatiei, a cresterii §i inaintarii viitoare nesfarsite
(epektasis) in adancul slavei dumnezeiesti, taina Iubirii dumnezeiesti
intrupate, ce nu se ,,rusineaza” sa coboare intr-o chenoza (daruire de
sine) desavarsitd pand la cea mai umild faptura, spre a-i impartasi
Harul Siu si a o strdlumina.

Senzatia de fericire paradisiacad — a fi aproape de fiecare
punct al existentei ca fatd de propriul corp
3 3

impéré‘gia ingerilor si a Domnului nostru lisus Hristos este, in
impérégia Binelui, asemeni soarelui care atinge cu razele sale orice colt
de existenta.

S stim cd in impérégia Binelui existd si lumina si Intuneric, dar
acestea nu sunt realitati materiale propriu-zise, ce tin de legitatile
ciclice ale Caderii. Intr-o poveste, lumina si intunericul sunt file de
poveste, ratiuni ale logosului initiatic. Orice poveste eshatologica a
iesit din imperiul oarbei necesitati. Materia inviatd se miscd, de acum,
creativ si, ca atare, intr-un mod imprevizibil.

Intr-o poveste, chiar atunci cand citim despre intuneric, suntem
intr-un fel ,,deasupra” lui, el nu ne copleseste. De ce? Fiindca intune-
ricul insusi — atunci cand este o fapti de poveste — poarta cu el o
lumina transcendentald, o ratiune initiatici. Desigur, trecand prin pa-
durea intunecoasi a basmului, eroul isi simte inima bitand, iar cititorul
traieste impreund cu el emotii puternice si foarte reale. Dar mersul
povestii nu e acelasi cu mersul realititii cazute, cea pe care o misca
haosul si adesea hazardul. Povestea insasi are in spatele ei o ratiune
clarvazatoare, chiar daca aceasta nu se lasa descoperitd decat treptat, si
poate niciodatd in deplina dezvaluire a tuturor tainelor ce o anima.
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Asadar, in impérégia Binelui existd Lumina mai presus de
lumina si intuneric, exista Echilibrul mai presus de miscare si repaus,
si care, totusi, se manifestd deopotriva in ambele directii.

Cici Lumina Adanci a Tainei inefabile, din care izvoriste
Sensul, inviluie aici absolut totul. Intr-o poveste ratacind, nu ne
pierdem sau nu ne vom mai ,,pierde”, desi vom trai intr-adevar o
cautare cat se poate de reala urmand calea regala a initierii.

Constiinta a incetat sa mai fie robita corpului, care prin biologia
sa muritoare devenise in mod obiectiv o frana in calea constiintei,
blocand tendinta acesteia spre dezmarginire.

Conditia mortalitatii apasa greu asupra spiritului, pana la aparenta
sa aneantizare. Clipa de clipd atentia ne este — involuntar — acaparata de
nimicurile existentei, de scopurile imediate ale supravietuirii.

Traim in corp, iar corpul este ca un mormant. Constiinta a fost
redusi la stadiul de ,rumegitor”, pentru ca reflexele psihologiei
noastre sunt obisnuite si ,tinute” sa rumege starile si senzatiile pro-
priului nostru corp. Hiperexcitabilitatea continud, trairea in corp, iatd
ce ne defineste din punct de vedere existential, intr-un chip aproape
iremediabil.

Si, totusi, ce fericire sa presimtim dezmarginirea constiintei intr-un
univers eliberat de pacat si de moarte! Aceasta e o senzatie de fericire
paradisiaca, pe care calitativ o pot caracteriza astfel: esti, atunci,
aproape de fiecare punct al existentei aga cum, acum, esti aproape
doar de propriul corp.

In paradis, fiecare fatd a existentei iti este proxima si intima,
asemeni madularelor din acelasi trup. Traim, doar, viata Trupului lui
Hristos! Simturile sunt inundate de lumind i pace (isihie), caci
intunericul si ceata distantelor nu mai apasa muschiul, si nici interiorul
ochiului.

Intorci o fili de poveste si incepi sa citesti despre o tarad
necunoscutd, pe ale carei strazi, din acel moment, incepi sa pasesti.
Realitatea se oferi ochiului in cele mai mici detalii. In finete si
extensiune, acuitatea i claritatea perceptiilor fizice ating desavarsirea.
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Noi nu cunoagtem decat vag cum pot fi triirile si emotiile sufletului
neconditionat de un corp fatalmente inchis in propriul egoism. Starea
de inviere a sufletului din mormantul corpului muritor este aproape
indescriptibila.

Ce este creativitatea? In cosmosul restaurat nu doar
subiectul, ci si obiectul inviaza

Nasterea Chipului ca aseminare cu Dumnezeu si ca unicitate
inconfundabila dupa numele unic scris in Cartea Vietii implicd toate
facultatile creatoare.

Dar ce este oare creativitatea?

In existenta cazutd, pe pamantul asuprit de neputinte si umbrit
de moarte, se pare ca este doar un apanaj al geniilor, un dar izolat.

Nu existd opera de artd in afara intalnirii dintre subiect si obiect.
Subiectul cauta si proiecteze in obiect — material al limbajului —
adancul lumilor sale interioare cu toatd lumina inefabild izvoratd din
apofaticul dumnezeiesc.

Obiectul, insa, nu primeste aceastd lumind, fiind inert si opac,
iar artistul trebuie sd se osteneasca din greu pentru a se putea exprima.
Creativitatea lui este blocata atat din interior, cat si din impietrirea si
inertia a ceea ce se afld in exterior, care nu este permeabil la elementul
sufletesc.

Dar in cosmosul restaurat nu doar subiectul, ci si obiectul
inviazd. Lumea din afara — obiectul — devine ea insasi expresia dina-
micd a unei inspiratii fericite, ce inunda fiinta cu o forta mai presus de
noi, ne ajutd si ne exprimam, si avem Limbaj. Limbajul este in noi
opera Duhului Sfant, o miscare a totalititii, care anima deopotriva
interiorul si exteriorul, subiectul si obiectul, omul si natura. Creati-
vitatea este starea cand din noi pleaca duhul mut si cand in noi
lucreaza Cuvantul care este mai presus de noi.
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Crearea divinei rezonante cu exteriorul — o adiere din
universala Schimbare la Fagé a lumii

In marea muzici, sugestiile creativitatii vin pe canale eshato-
logice. Bucuria sau Lumina Cuvantului este atotcuprinzatoare. Ea este
starea de fond a fiintei eliberate, in care, prin aceasta virtuala eliberare,
s-au modificat insesi datele ontologice ale perceptiei spatio-temporale.
Muzica are puterea de a ne transporta sufletul in imediat contact cu
lucrurile si fiintele, care, prin puterea Cuvantului si miscarea Duhului,
inlesneste comuniunea instantanee, topind orice despartitura a zidului
spatio-temporal.

Perceptia in marea muzica se face in mod ideal cu sufletul.
Numai o fiintd inradacinata in eshatologic poate avea perspectiva
intregului, si nu exista creativitate (neplafonatd) in afara comuniunii §i
iubirii universale.

Odati cu resurectia eshatologicd a lumii pusa in miscare de
curentul eshatologic al Duhului Sfant, toate motivatiile noastre se
schimba miraculos. Omul vechi moare, cel nou se naste. Lumina
universului eshatologic izvoraste din suflete, sub actiunea germinativa
a Harului, prin care nasterea lui Dumnezeu in creatie si nasterea
creatiei in Dumnezeu sunt corelative. In muzici, sufletul domini
timpul si spatiul, a incetat asadar si mai fie dominat de ele. E ca si
cum, acum, spatiul existd in suflet, nu sufletul in spatiu, asa cum
afirmase Neofit Pustnicul.

In miscarea a doua din Simfonia a V-a a lui Beethoven, timpul
se naste din bataile inimii, pe calea ritualica dintre suflet si Divinitate,
iar acest timp masoara dorul i iubirea, nu spatiul fizic. Este vorba de
timpul ritualului, timpul sacru.

Spatiul s-a organizat initiatic in trepte pe care sufletul le urca in
drumul siau catre Dumnezeu si orice bataie a inimii pare cd adauga
incd una la acest scenariu de celebrare comunionali. Mantia lumi-
nescentd de Fat-Frumos a fost agternuta din mers pe umerii celui cu
suflet nobil, cu chip de Fat-Frumos, cu care logosul lumii a rezonat
astfel, aureolandu-1.
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In muzici, atunci cand ni se deschide vederea tainici a ochilor
sufletesti, ,,vedem” si ,,auzim” lumini si peisaje, chipuri si forme, de
parca spatiul ar curge ca un fluviu din sufletul nostru, sau dintr-un
suflet tainic, nestiut, deosebit de al nostru, dar care intotdeauna cauti
sd ajunga la inima noastra.

In conditia fiintei mantuite, virtutile favorizeaza transparenta
sufletului, astfel incat el se lasa covarsit si purtat de miscarea Duhului,
de fericirea creativitatii. Trebuie spus c4 suma tuturor virtutilor este
fericita creativitate — sinergie dinamica a tuturor madularelor ce fac
parte din Trupul lui Hristos.

In aceasti lume, se pare cd bucuria a devenit ceva anormal, o
stare de exceptie, pe cand ea ar trebui sa fie, in conditii normale, fondul
vietii noastre. Bucuria este revenirea la starea ontologica fireasca,
aceea In care energia este emanata de suflet ca un dar creator §i nu
ajunge sa se transforme in obiect de consum, disputat de mai multi.

Icoana vie este muzica, alcituitd din marea de undid vie si
miscatoare a Tubirii. Sugestiile muzicii sunt infinite, fiecare moment al
ei fiind plin de germenii creativitatii, ca o suma de potentialuri infinite
prin varietate, culoare si dulceata.

O proprietate a sunetului este caracterul siau instantaneic, de
aparitie vie.

Perihoreza lumilor sufletesti e instantanee si nu depinde de
parcurgerea in timp a distantelor. Acest lucru face ca timpul sa se
contracte brusc si infinit si fiecare clipd sa se umple de durata, sa se
dilate la dimensiunea calitativd a eternitatii, consecinta fiind o inefabila
fluiditate a trairii.

Trairea cu simturile sufletului vizatd de muzicd este starea
omului nou, ascuns in noi, care se misca intr-un univers eshatologic
incredibil de viu.

Acest suspin, totodatd de durere si de fericire, al fiintei din
adanc care s-a eliberat de lanturi sub actiunea salvatoare a muzicii, e in
stare sd ne sfasie inima de durere si de fericire cu un sentiment nou si
navalnic. El inseamna de fapt cd ne-am regasit Copilul pierdut, am
regisit natura, am reprimit la piept ,,chipul filial al lumii”. Acesta este
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sensul tainic al cosmosului creat, ca si copil mistic al omului,
abandonat la propriu de parinti si reprimit la piept de acesta, strans in
brate dupa nenumairati ani de despartire. Fiintele superioare ,ard”
pacatul prin creativitatea lor, miscata si straluminati de Har. Aceastd
dezlegare a sufletului cdtre o creativitate patrunsa de lucrarea
dumnezeiasca semnifica chiar miscarea efectivi a Duhului in acele
fiinte si astfel un fel de pre-restaurare a cosmosului in interiorul unui
singur suflet. Pe calea mantuirii trebuie, iAnsé, sd ne insoteasca pururi
congtiinta hristica, mesajul Suferintei si al Invierii.

Taina vietii este incd necunoscutd omului. Pana unde se intinde
ea? S-a presupus de catre unii ganditori ca si In particulele elementare
exista un inceput de simtire, un raspuns afectiv, si ca totul in univers
este insufletit. (Cand omul a cazut, patima lui a devenit temnita
materiei, astfel cd intr-un corp plin de patimi celulele care-l alcatuiesc
sunt ca niste sclavi pe mosia patimii omului.)

Geamaitul surd care suie din rdrunchii universului, temeliile
lumii care se zguduie de durere emana din fiinta vie a lumii pe care
omul o ignora, dar pe care muzica o aude cu sufletul. O suferinta
surda insoteste orice patima oarbd a omului. La randul ei, viata lumii e
profund miscata de tristetea omului. Pietrele au plans, pamantul s-a
cutremurat $i a ingenuncheat la rastignirea Domnului.

Impresia de permanentid si de atotputernicie (de soliditate)
eternd a materiei care este predominant moartd deriva din solidari-
zarea omului cu starea de lucruri in care propriile patimi pot inflori
consistent, fara oprelisti. In chip similar, senzatia de inconsistentd a
sufletului isi are radacina in conditia noastrd mentald decdzuta din
demnitatea originara a firii.

Crearea divinei rezonante cu exteriorul e una din tainele artei cu
semnificatie inalt spirituala. Ea aduce cu sine o adiere din universala
Schimbare la Fata a lumii, cand Dumnezeu Cel Unul va striluci deplin
peste tot si in toate!

Aceasta suprema stare de fericire semnifica triumful absolut al
Tubirii, cand omul a cuprins in sfera iubirii lui viata lumii, insasi viata
obiectului, a naturii.
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Aici, in acest cel mai de jos punct, se inchide si se desavarseste
cercul comuniunii si Tubirii transcendentale, implinindu-se legea intima
a Trupului lui Hristos, care impune ca nimic si nu rimana in afara
Tubirii atotcuprinzitoare.

Lumina universului eshatologic izvoriste din suflete. Sufletul
este aici lumindtorul, iradiind in transparenta desdvarsita a slavei
dumnezeiesti.

Prin metaforistica sa, ,,Cantarea Cantarilor” exprima mutatia
eshatologica pe care o suferd orice act material In momentul nuntirii
cosmice. In ,,Cantarea Cantirilor”, sufletul e suveran si se misca intr-o
lume a cantului, in care instinctul rdu a fost dezamorsat. Forta de
atractie a dorintei a fost canalizatd pe cursul ei firesc — in sens
sufletesc —, cel al Tubirii universale.

Toata faptura pageste spre om

Una din marile taine care abia astizi incepe si fie dezviluita in
plina lumind a constiintei este taina naturii, $i anume ca relatia de
filiatie leaga natura de om. Creatia este copilul lui Dumnezeu. Natura
este copilul omului. Omul a fost creat cu destin de indumnezeire, iar
natura cu destin de umanizare. Natura este copilul nostru mistic
parasit. Umanizarea naturii e o imensa taina. Infinit de dulce, insotit
de un curcubeu multicolor de sentimente, rasare pe cerul inimii
omului chipul copilului mistic, faptura nevinovati a naturii. Toata
faptura pageste asemeni copiilor mici. Vine spre om cu mersul
clatinat, mersul copilului spre chemarea parintelui. Dulceata copilului
se concentreaza ca 0 maxima $i nemuritoare esenta in faptura naturii.

»9l §-au ardtat izvoarele apelor si s-au descoperit
temeliile lumii...” (Ps. 17, 17)

Totul in univers este insufletit. O unda de simtire existd in cele
mai mici particule elementare, capabile de interactiuni iubitoare, de
raspuns iubitor. Totul in univers este miscat de iubire, de suflet. Cand
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omul a cazut, trupul sau a devenit o temnita pentru materia insagi. Nu
materia este temnita sufletului, ci PATIMA este temnita materiei,
astfel incat intr-un corp plin de patimi celulele care-1 alcatuiesc sunt ca
niste sclavi pe mosia patimii omului. Patima lacomiei nu ne afecteaza
asadar doar pe noi, ci un intreg popor de particule nevazute si
insufletite suferd din cauza licomiei noastre.

Una din marile taine ale muzicii, muzica de esenta spirituala,
este cd in ea se aude nevazutul, adica tot ceea ce poate fi auzit doar cu
sufletul. Astfel, In muzica avem sentimentul ca atingem centrul
adancimii, acel ,,ceva” ce rimane intotdeauna de neexplicat pentru
minte. Muzica nu exprima doar omul, ci, mai intai de toate, avand
menirea sa imbratiseze totalitatea, cuprinde in sfera perceptiei ei toata
fiinta lumii, viata cosmosului. Geamatul surd care suie din rarunchii
universului, temeliile lumii care se zguduie de durere sunt aceasta viata
a lumii (anima mundi, cum o numeau ganditorii romantici) pe care
omul o ignord, dar pe care muzica o aude. O suferintd surdd, de
esenta cosmica, insoteste orice patima oarba a omului. Cirimizile din
care este alcatuit templul trupului sau sunt asemeni unor fiinte vii la
propriu calcate in picioare de patima oarba a omului.

Vestea cea Buna a naturii

In vremea de apoi, natura, imbratisatd de cildura dragostei
umane, se va elibera din robie, primind Duhul infierii. Salbaticia celei
wsupuse desertaciunii — nu din voia ei, ci din cauza aceluia care a
supus-0” (Rom. 8, 20), a celei aduse in toatd vremea ,,ca 0 oaie spre
junghiere” va fi domolitd de firea omeneasca (vezi lac. 3, 7). Faptura,
care in vremea de acum ,,asteaptd cu nerabdare descoperirea fiilor lui
Dumnezeu”, ,,;se va izbdvi din robia stricaciunii, ca sa fie partasa la
libertatea maririi fillor lui Dumnezeu” (Rom. 8, 21). Nimic nu poate
desparti o faptura a lui Dumnezeu de dragostea Lui.
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Chipul omului, numitor comun universal

In vechime, mistica naturii nu aparea integratd corpului gandirii
crestine. Acest ultim pas, de recuperare crestind a menirii si destinului
in vesnicie al naturii (urmand cuvintelor Sfantului Apostol Pavel),
poate fi considerat ca ultima fild a Evangheliei ce se inchide asupra
istoriei si totodatd se deschide asupra vesniciei. Harul Bunei Vestiri,
darurile Sfantului Duh se revarsa asupra creaturilor, incat si natura
poate participa la sfintenie. Aceastad intelegere poate duce la un nou
umanism, la o noud conceptie despre existentd mult largitd, care,
depasind spre universalitate problematica omului, o va integra intr-un
context al aspiratiilor ce depasesc egoismul.

Oare nu prin redescoperirea naturii, prin intelegerea aspiratiei ei
spre partasia la slava filiala ca o aspiratie spre realizarea propriului
chip, omul are sansa si-si abandoneze egoismul si si redescopere
infinitul, sa-si redescopere cu alte cuvinte propriul siu chip, ca
numitor comun universal? Ce este omul? Mai mult decat o specie
printre altele, este gena de filiatie misticd dintre om §i natura.

Tata-1 si pe Gabisor. E ca un prunc ce tanjeste sa se ghemuiasca
in bratele mamei. Mama, al cirei prototip este Maica Domnului,
reprezintd pentru ei usa de intrare in impérégie. Omul, pe masuri ce
creste, invatd si se descurce singur, dar ei, fiind copii eterni, nu pot.
Nu pot fara mama. Se simt paralizati, fara aripi, numai la gandul ci ar
putea fi abandonati. De aceea, tot ei stiu si guste cel mai bine din
nectarul iubirii materne. Cand mama le citeste dintr-o carte, chiar daca
nu inteleg cuvintele, simpla ascultare a murmurului acelui glas care
pentru ei inseamnd totul le daruieste o fericire si o odihna fard
margini.

Taina iubirii s-a adancit, tinzand sa devina infinit mai cuprinza-
toare. Prietenia atotcuprinzatoare, cuprinzand in cercul ei comuniunea
cu cele mai umile fapturi ale firii, ia locul astazi egoismului dominator
si consumator. Tendinta epocii este sa sfairame cercurile inguste si sa
expuna cat mai mult omul libertitii de explorare in necunoscut si
intalnirii cu Taina. Daca vom intelege ci nu poate exista fericire
adevirata cladita pe suferinta altora, si ca trebuie sa ne jertfim pentru a
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fi fericiti impreund, atunci putem spune cd deja am inceput si ne
asumim fericita Cruce a destinului hristic.

Orice punct din lumea inconjuritoare e un ,,punct de
vedere”, un ochisor de fereastra prin care privim o
»mpoveste”

In nevizut (care-1 vizibil cu ochiul sufletului) totu-i viu, sensibil,
chiar hipersensibil, colorat, inzestrat cu hipersensibilitate exceptio-
nali... Seamana cu o retea uriaga In care fiecare punct poate fi un
centru, un subiect, pornind de la care se contureaza un mod personal
de a vedea lumea §i de a organiza lumea!l Orice punct din lumea
inconjuritoare nu este doar un ,,punct spatial”, ci chiar un ,,punct de
vedere”. Putem sa ni-l imaginim ca pe un ochisor de fereastra prin
care privim. $i dincolo de el se intinde un raport unic cu lumea, o
,»poveste” a fiecaruia.

De pilda, in casa noastrd, in camera centrald, se afla un covor
rosu de lana, frumos §i cochet. A vizut §i a auzit multe. A simfit
picioarele fine §i mici ale lui Gaga, sarutandu-l de cateva ori, pe cand
fetita trdia, a trdit graba si tropaitul oamenilor din casa cand alergau
dupa doctorii si dupa pregatirea injectiilor pentru fetita bolnavi. La
moartea lui Gaga, cat de mult a suferit covorasul! (Nimeni nu a stiut
ci si el poate virsa lacrimi. Din pacate, nu are manute sa se stearga la
ochi...) Insi daci un suflet marinimos si atent l-ar fi privit in acele
clipe, ar fi vazut ca s-a intunecat la fata si ca s-a strans in sine, facand
ca incdperea si pard mal stramtd, asemeni unei frunze ce incepe sa se
chirceasca pe vreme de frig.

Astazi, bucuria covorasului este sa simta atingerea picioruselor
lui Andi. Sanatatea lui Andi i da viatd, e ca un ingrasamant foarte
hranitor. Andi si covorasul traiesc in simbiozd, asemeni unui mic
organism in care fiecare madular simte in sine ,deranjamentul”
celuilalt. Ce cugetd covorasul? Si fiu gradinita in care Andi se plimba,
sa ma imbujorez sub pasii lui incat sa par o floare vie, pe care el ar
dori sd o ciuguleasci, a fost dintotdeauna visul meu secret. Las’ sa ma
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murdaresc, sa ma sacrific pentru fiinta iubitd. Sindtatea ei e mai presus
de orice. Covorasul rosu din camera centrald se simte bine (cand e
maturat, curatat, ficut frumos, ca si nou-nout, ca si primeasca, astfel,
musafirii). Mai existd un covoras rosu, cel din ,,camera cea noud”. Sub
piciorusele lui Andi, si el se simte moale ca iarba.

Tainele materiei inviate

In miezul mintii exista o intuitie profunda, luminoasa (o lumina
purd tainuitd in cel mai adanc intuneric), care este fiinta a ceea ce
existd cu adevirat. Pasim pe calea povestilor ca de la intuneric la
lumina. Povestea este sipetul cu aur, in care se oglindeste chipul fiintei
uitate. Nu este numai o vorba de artist, aceasta. Din punct de vedere
psihologic grozavia caderii incepe cu o interactiune gresita intre minte
sl materie.

In mod originar, materia urmeazd imaginii din suflet, caci su-
fletul este cel ce informeaza materia, ca un camp ce determind forma
si manifestarea substantei. Materia, la randul ei, rezoneaza cu imaginea
din suflet, fiindca materia, creatie dumnezeiasca, este unitd cu Logosul
dumnezeiesc. Animatd de Logos, materia se manifesta prioritar ca o
forma, ca un chip si ca o lume vie. Si ne imaginim un ecran de
televizor: emite continuu imagini.

Cand se intrerupe o clipa emisia, nu avem senzatia ca lumea
vazuta dispare In neant, ci stim ca existd acolo o potentialitate func-
tionald care nu va inceta si emita, sa reia transmisia. Toate formele
transcendentale sunt reversibile, pneumatice! Substanta moarta nu le
inghite. Fondul materiei transcendentale este, dimpotriva, creativ,
ritmic pulsatil, ca un gigantic pulsar de forme vii. Avem de-a face cu o
transmisie de lumi. Ceea ce este transmis nu se poate distruge. Emisia
de imagini vii poate inceta o clipd, dar ea se reia. E ca o pauza.

Materia Inviatd seamidnd de aceea cu un imens ecran transcen-
dental, care emite lumi si viatd. Formele transcendentale seamana cu
imaginile care nu pot fi despicate, ,,reduse”, facute bucati si recom-
puse din elemente moarte. Imaginile vii sunt, ele, ,,elementele prime”
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ca si ,,particulele elementare”. Imaginea de acest fel este o aparitie a
intregului. Tot ce exista in chip transcendental reflectd o semnificatie
integrala corespunzitoare unui suflet. Unitatea intregului nu este
amenintata, nu traim cu senzatia ci o putem pierde si nici cu grija de a
o poseda. Frumusetea ni se daruieste in flux continuu si ireversibil.

Cand mintea despica o imagine si face o sectiune prin ea,
procesul e absolut reversibil. Realitatea nu a fost afectatd, caci Logosul
ramane acelasi si nu poate fi distrus. E ca si cand demontim o papusi
pe care stim cd o putem face la loc, asa cum Maria l-a , lipit la loc” pe
Spargatorul de Nuci, iar acesta a si redevenit acelasi.

Logosul e pneumatic, asemeni unui colac umflat care poate fi
impins sub apd cu mana, dar care lisat liber revine la loc. Astfel se
intampld si cu materia transcendentala: este pneumaticd, anti-entro-
pica. Anti-entropia constituie legea ei fundamentala, ce se manifesta
spontan fara interventia unei forte din afara. Hopa-Mitica se ridical...

Interactiunea corectd a sufletului cu materia este o interactiune
cu Logosul, prin care materia isi manifestd natura vie, pneumatica.

Cand uitim de Dumnezeu, cand uitim de Logos, triim primul
simptom grav al acestei amnezii: agatarea cu mintea de lucruri.
incepem sa ne uitdm la lucruri altfel §i sd le vedem altfel, printr-un
urias defect de interpretare. Mintea isi poate inchipui (ce fatalitate) o
lume fird logos. Ea isi poate imagina o lume in care formele se
genereaza mecanic, nu pneumatic. (Pneumatologia, cum aratam, arde
etapele, arde timpul, caci materia transcendentala emite instantaneu ca
pornind de la zero, nu prin intermediul ,,evolutiei” si al temporalitatii
greoaie.) Logosul din lucruri seamana foarte mult cu viata artisticd a
imaginatiei noastre, cu lumea povestilor. Aici, imaginile apar instan-
taneu si dacd dispar, putem da foaia inapoi, si reapare universul
dorintei.

Cu senzatia de materie moartd incepe psihologia caderii.
Aceasta imagine este o capcana psihologica teribild, fiind chiar mugca-
tura veninoasi a sarpelui originar. Senzatia de materie moartd, de
intindere goald, uniforma, lipsita de viata, isi exercitd magnetismul
malefic de gaura negra, absorbind cvasitotalitatea energiilor fizice si
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psihice. Interactiunea mintii cu ideea de materie moarta conduce la un
blocaj energetic cumplit, la o cvasi-paralizie totala a facultatilor fiintei
Vil

De ce? Fiindcd organismul nostru insusi se opune acestei idei.
Fatid de magma amorfa care tinde sa il inghita, el reactioneaza in mod
contrar, cu o rezistenta de tip reparatoriu, stresul continuu fiind
raspunsul invariabil al organismului la ideea de materie care cauta sa-1
niveleze, sa-1 inghita.

Mintea este dominatid de ideea de moarte, de materialism, care
inseamna acelasi lucru. Eliminand Logosul din imaginea materiei,
mintea a dat nastere unei lumi iluzorii cu profundd aparenta de
realitate. Fa 1si traieste cosmarul. Reactia pneumatica a lumii a incetat.
Aceasta lipsa de raspuns din partea materiei se transferd individului ca
un deficit enorm de energie.

Ca atare, In organism isi face loc stresul, ca un efect epuizant al
efortului de a ,,muta muntii” din loc. Omul nu are prin sine puterea
Harului Divin, forta infinita si nuantata a Logosului. Stresul reprezinta
un automatism eronat al mintii. In mod reflex, mintea actioneaza ca §i
cand investind, inutil, ce-i drept, energia ei, ar putea compensa pier-
derea Pneumei. Eroare fatald! Intaia miscare de insandtosire constd in
abandonarea grijii celei lumesti, in dezlipirea de patimi. Patima este o
zidire fatala, cu mortar de stres, un zid al mortii. Mintea e de regula
patimaga si egoistd. Dupa ce 11 ,eliming” pe Dumnezeu, incearci sa
preia si sa duca la capit lucrarea acestuia prin sine. Inmuierea cerbiciei
mentale prin renuntarea la interactiunile profund stresante constituie
un mare pas inainte. S4 ne hrinim mintea cu povesti, cu imagini
regeneratoare pneumatice. Si traim realitatea aga cum e ea in chip
originar, ca o fiintd de poveste, impregnatid de Logos. Sa ne scufun-
ddm in muzici la fel ca intr-o mare adanca ce, in loc sd ne inghitd, ne
arunca pururi la suprafata.

Acestea sunt, in noi, miscari pneumatice ale Duhului ce atrag
dupa sine o corectie a modului de interactiune intre minte si realitate.
Aceasta corectie este absolut necesara, in chip premergator, fenome-
nului de repneumatizare a intregului real.
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De ce lumea eshatologica nu-i o imagine nerealista?

Chiar si In ceea ce priveste alcatuirea lumii materiale totul se
sprijina pe suflet, pe intentie. In miczul fiecirei particule elementare,
asa cum o numeste omul conform cunostintelor lui limitate, existd o
vointd, o intentie. Directia spatiald insisi e opera unei intentii de
relatie. Orientarea §i tesitura spatiului tin de impletirea acestor inten-
tionalitati discrete. Spatiul insusi e in sine o noosferd. Cum reusesc
albinele sa construiasca geometria desavarsita a fagurelui? Cum se
orienteaza pasarile migratoare? Prin comuniune instantanee cu viata
elementelor, printr-un fel de ,telepatie” spatiala, printr-o armonizare
instantanee de intentionalitati, de tip micro si macroexistenta.

Fagurele, casa mierii, exprima armonia launtrica a firii dupa felul
cum el ia fiinta. Noi suntem in telepatie cu tot spatiul. Asa se explica
de fapt si telepatia, legitura psihica la distanta. Dar si miezul launtric
al migcdrii materiei e tot un fel de telepatie. Fizica a Inceput si se
refere la ,legatura la distanta” intre elemente. Vecinatatea particulelor
una in raport cu alta e o chestiune de afinitate intentionald, nu de
legatura moarta, mecanica. Spatiul e dirijat de simtire, de un fel de
viatd launtrica. Sufletul omului interfereaza cu aceasta simtire
elementara, astfel incat gandurile noastre pot otravi natura, si nu doar
pe cea inconjuritoare.

Asa stand lucrurile, sd constientizam faptul ca noi traim, de fapt,
nu intr-o lume compacti de substante, ci intr-un univers de vibratii
subtile, sensibile, la orice nivel. Inotim in mijlocul unui ocean de
rezonante sensibile. Daca n-ar exista viatd, intentia de legatura, la orice
nivel, n-ar exista nici macar materie. Caci materia, atentie, e o retea de
valente intentionale.

Albinele recepteaza spatiul telepatic si comunica cu viata intima
a electronilor (ceea ce numesc oamenii, Incd nestiutori, electroni!),
astfel incat existd o comuniune perfectd intre ,,roiul” de particule si
roiul de albine, participand unii la viata celorlalti, pentru ca din aceasta
impletire — nedirijatd de ratiune, ci doar de intuitie interna, intentio-
nald — sa rezulte o constructie miraculoasa: fagurele. Si materia este tot
o realitate subtila, influentata de migcarile sufletului.
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Acum intelegem mai bine de ce lumea eshatologici nu-i o
imagine nerealista, ci doar una perfect justificata, pornind de la aceasta
conceptie subtild asupra naturii intregii existente. Fericirea insasi tine
de un magnetism al comuniunii. Iadul este tocmai starea cand acest
magnetism nu existd, cand toatd reteaua de relatii, de impartagiri
reciproce, se rupe.

» Tineri” care au de ficut fatd incercarilor

In genere, omul cazut gandeste gresit incepand de la gramatica,
de la limbajul sau innascut care in mod fatal §i inconstient ii determina
obiceiurile de gandire si erorile de identificare pe care le face. De
pildd, omul isi spune: ,(eu) imbatranesc”, facand un acord intre
subiect si predicat, ca si cand ar fi aici vorba de un unic proces, de o
unica substanta a intelesului.

In esentd asa ceva precum ,,imbadtranirea”, raportata la ideea de
,euw’ nu exista. Imbitrinirea este un proces exterior fiintei noastre
adevirate; prima se refera strict la miscarea de facere si desfacere in
timp a energiilor cizute, si n-are nici o legitura substantiali cu ,,eul”
meu, cu fiinta mea, cu persoana mea. Tineretea nu e o stare a ei, ci
este insusi chipul persoanei.

Fiinta este identica cu frumusetea pura, cu tineretea statornica.
Asadar, omul asa-zis ,,in varstd” nu este decat un tandr care trece
printr-o incercare, cea a timpului.

Subiectul propozitiei ce se refera la imbatranire este intotdeauna
un tandr care are de infruntat o incercare. Era un roman impresionant:
,Omul cu masca de fier”. Masca era o ,,varstd”. Sub masci, aceeasi
eternd frumusete, a cavalerului fara prihana. Sa fim atenti cu sugestiile
false ale limbajului cazut, ale gramaticii. Ele ne conduc pe piste false.

Aici in cer, limbajul este restaurat, si realitatea apare in adevirul
ei. Nu exista batrani i tineri, ci doar ,tineri” care au de facut fata
incercarilor. Aici, sus, batrinetea ca uratire a chipului este doar
conditia unui suflet inrit.

211



Sunt multe povesti care au intuit taina tineretii fira batranete,
calitate a sufletului curat $i nemuritor. De pilda, povestea cu Cel
Limpede, care a fost ranit si a devenit de nerecunoscut. Dar el era
acelasi. Batranetea trebuie traitd cel mult ca o rana pe o fata tanara si
frumoasa care se va vindeca.

Se spune ca Dani Bobocelul s-a coborat pe pamant la o gasca
salbaticid, o alti mama Akka, foarte, foarte inaintatd in varstd si
neputincioasa. El i-a vazut chipul de o frumusete rara (era chipul ei
adevarat din adanc), dar rinit, ca si cand ar fi fost tdiat de o dunga
subtire, ca o rana: era sabia timpului. ,,Esti ranita la chip, iubito!”, i s-a
adresat Dani, ca unei mirese tinere si nespus de atragatoare.

De aici, de sus, noua ne e dat sa vedem chipurile in adevarul lor
etern. Chiar in viata noastra pimanteasca, e mai mult decat necesar sa
ne dezmeticim, sa nu cadem pradd confuzilor, si nu amestecam
lucrurile, sa nu ne identificam cu timpul, mai ales, sd nu identificam
eternitatea cu timpul, transferand neajunsul unuia asupra celeilalte.
Astfel, chiar incercarea timpului, a relativelor neputinte trupesti, o
vom purta altfel. Ne vom gandi nu atat la noi, cat la viata elementelor
(a celulelor) care s-au atagat de noi si care nu vor si se despartd de
mediul nostru sufletesc, mai ales dacd acesta este un mediu prielnic si
pentru ele.

Daca a fost unit cu un suflet de sfant, trupul e mai indurerat de
despartirea de acesta decat e sufletul de trup. Viata elementelor sufera
mai tare decat noi, la moartea noastrd, asa cum un fiu rimas orfan si
neputincios suferd cumplit dupd mama plecatdi. Un mort intins pe
catafalc, cu rigiditatea lui stranie, mi-a sugerat intotdeauna o tristete
sfasietoare al cdrei substrat trditor era parca diferit de om. Natura
brusc parasita, Insasi ea stitea intinsa pe catafalc, cu manute impreu-
nate pe piept. Natura suferd cumplit, atunci cand pariseste mediul
unui suflet de om care a avut grija de ea, in timpul vietii.

O privire corectd asupra lucrurilor si a raporturilor dintre ele
pune ordine chiar si in starea noastrd sufleteascd. De cate ori ascultam
Recviemul, si ne gandim intotdeauna si la cel parasit, la cel rimas
,»aici”, cu manutele stranse pe piept. Este natura, natura care a fost cu
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noi si langa noi, in timpul vietii. Chipul celui mort este intai de toate
chipul ei.

Despre milostenie

Milostenia e mai mult decat o virtute, e o taind, un principiu
suprem al existentei. Creatia structurata ierarhic, slujirea de sus in jos
si raspunsul iubitor ca deschidere catre cele inalte defineste sensul
crestin al existentei. Se spune ca moartea este intristarea si neputinta
firii care a cunoscut uciderea, adicd actiunea poftei, acest pumnal
ascutit al egoismului. Firea s-a intristat, s-a intunecat, s-a inchis in sine,
apoi inima ei a Inceput sa bata din ce in ce mai stins. Florile se invine-
tesc, se ofilesc si mor. ($i totusi, ca in povestea cu Florile Micutei 1da,
ele asteapta clipa reinvierii fabuloase.)

Relatia dintre om si natura este primul si cel mai adanc secret al
milosteniei. Dupa chipul lui Dumnezeu, Care cuprinde in inima Sa de
Creator si de Pirinte toate existentele deodata si pe fiecare in parte,
omul se cuvine sa fie, si el, un wpringdtor al existentei, al intregii
existente. Omul e mai mult decat o specie. El trebuie s fie inglo-
bantul mistic, ,,addpostul” tuturor fapturilor, indiferent de specie. (Sa
recitim Cartile Junglei, aceste scrieri vizionare, si vom intelege mai bine
menirea omului, care se dezvaluie mai ales in relatia sa cu natura. De
acest Paste, e recomandabil si existe si un ritual al lecturii, care si
inceapa cu Cartile Junglei.)

Milostenia catre aproapele uman, dacd e practicatd numai in
acest sens, asa cum de altfel se si obisnuieste, cu timpul observam cé e
un act care se uzeazd moral, isi pierde caracterul de taina. De ce?
Pentru cd nu are radacini adanci, nu ajunge la insdsi seva misticd a
actului de milostenie. Prin toate regulile sociale, omul e aparat de om,
prin legi, prin interese, printr-o solidaritate de specie si de destin care
se miscd, insd, intr-un cerc inchis. Restul naturii a fost ldsat in afari.

Solidaritatea sociald a omului a devenit astizi o norma de exis-
tentd care aproape si-a epuizat resursele mistice. Acestea sunt legate
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umane fundamentale. lar acest element este natura. In raport cu ea,
dacid vom privi lucrurile in lumina revelatiei, omul isi recapata nu doar
inima sa cu menire atotcuprinzitoare, ci se face si partasul unei
constiinte ontologice reinnoite.

Numai odata cu schimbarea perspectivei asupra naturii se poate
modifica substantial, in sens metafizic, si perspectiva despre om,
despre natura si rolul acestuia in univers. In Cartile Junglei, destinul lui
Mowegli anticipeaza in chip miraculos o parte din aceasta imensa pro-
blematicd. Mowgli e si coplil, si parinte al naturii. E crescut cu dragoste
de mama lupoaica si om fiind, e din fire ca un stapan preamilostiv, ce
nu-si pierde, totodata, nici firea de copil al naturii.

Vasizica, este Domn si Fiu, dupa Chipul lui Hristos. Smerenia
innascuta il face sa invete de la fiintele naturii, care au o intelepciune a
lor unica. La om, ele recunosc bunatatea si o pretuiesc. Nu se
impiedica de exterior, ci privesc direct in suflet. De la naturd, omul
poate reinvita privirea In mod spontan adancd, neretinuta de
superficialitati, de frivolitati.

In chip esential, milostenia inseamna a reface circuitul daruirii
universale prin comuniune s§i dragoste. A recunoaste si a dezvolta
capacitatea de relationare sufleteasca cu natura e un act mistic inteme-
ietor al milosteniei. Dupa cadere, societatea umana s-a intemeiat si s-a
consolidat impotriva naturii, pe care nu a inteles-o si a maltratat-o,
transformand-o, conform uzului, din subiect, in obiect. Aici trebuie
vizut germenele grav al maladiei neiubirii. In uitarea ,,copilului”...
Natura e copilul mistic al omului, in chip originar dat omului in grija
intru umanizare. Omul are menirea si dea la iveald viata naturii cu
stralucirea ei logosicd, conform biblicului ,,pietrele vor vorbi”. Pe
aceste temeiuri ia fiinta impérégia.

Acest mod al milosteniei e liber, neprescris de nici o lege, pen-
tru ca nimeni nu va condamna — macar, sub presiunea unei mentalitati
colective — omul, pe motiv ci el nu se ingrijeste de natura. Fiind un
act izvorat din pura libertate, din pura alegere ,fard rasplata” in
exterior, el implicd in cel mai inalt grad constiinta, decizia in acord cu
chemarea sufletului.
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In acest punct, omul se releva a fi, sau a nu fi om, aflandu-se
intr-o zona de posibili complicatie nemarginitd a problemei sale de
constiinta. Or, s-ar putea spune, de aici incepe cu adevirat constiinta.
Aici incepe omul!

Aromatele Duhului

Se spune cd Duhul revarsi daruri sau aromate. Aromatele sau
aromele Duhului sunt puterile tainice ale existentei.

Starea aromata pricinuitd de locuirea in Adevarul Duhului exista
inaintea oricdrei explicitiri (desfaceri) a aromei In imaginile concrete
ale unei lumi. Astfel, aroma Duhului e in mod esential iubire,
congtiinta a iubirii §i simtamant plenar al iubirii, convingere perend a
inimii care nu are nevoie de justificare §i argumentare. Este iubirea
neconditionatd, in sanul cireia mintea (si agentii ei in afard, privirile
iscoditoare) se odihneste profund, astfel incat marea iubire se traieste
cu ochii inchisi, asa cum se trdieste muzica. E o stare a inimii, a
acordului lduntric, in primul rand. Caderea, insa, porneste in mod
invers, printr-un determinism inversat, subordonand sufletul corpului,
iubirea, conjuncturii exterioare. Astfel, ne imaginam ca trebuie sa
existe anumite conditii pentru a exista iubirea, si astfel devenim atenti
la exterior, la lucrurile din afard, considerandu-le pe acestea
determinanti cauzali ai unei anumite stari.

Iubirea si credinta decad la latitudinea intemperiilor exterioare.
Devin stiri relative, conditionate. Aromele nu mai sunt in noi, ci in
afara noastra.

In mod originar, noi simtim cu sufletul de la distanta, fara a fi
nevoie, in acest scop, de excitanti corporali. In mod primordial
suntem traversati continuu de aromatele Duhului. Iubirea si buna-
starea internd nu se nasc din afard, ci dinlduntru. Comuniunea dintre
fiinte este stransd, spontana, liber consimtita si instantanee, astfel incat
nu exista senzatia de distantare si singuritate existentiala si, prin
urmare, nici vid interior. O electrizare duhovniceasca staruie pururi la
suprafata fiintei si chiar pe epiderma ei trupeasca atunci cand viata din
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noi se simte mangaiata in orice clipa, ca si cand ar fi ,,atinsa”, intesata
de mesaje ale comuniunii. Energia Duhului, a Mangaietorului, atinge
sufletul pana in porii pielii.

Fizionomia insasi reflecta aceastd stare de ,,amprentd continua”
a comuniunii duhovnicesti. Uneori, baietelul Dani apare cu parul lins
apasat pe frunte, ca si cum de pe fruntea lui abia s-ar fi ridicat mana
care tocmai l-a mangaiat si i-a netezit parul. Frumusetea duhovni-
ceasca se aratd astfel in afara ca frumusetea ,iubitului”, a celui
imbritisat strans de Duhul Sfant.

Dani e iubitul ,,dichisit” de mama lui si de toatd viata lumii, e
wiubitul” al carui par flutura fird si bata vantul, ceea ce exprima acea
stare de infiorare neconditionata, dincolo de atingerea in spatiu si
timp.

Sufletul transcende spatiul si timpul.
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Poeme, Interviuri, Scrisori Imaginare






Chematre

Sa inaltdim Impreuna o rugaciune spre Creatorul lumii si al luminii,
Cel care ne-a trimis, inainte de Craciun, o steluta.

Este steluta noastra, nu una obisnuita,

ci un rod al iubirii care i-a unit pe muritorii ce au gustat nemurirea.
Steluta va ajunge din ce in ce mai aproape de noi

si maine va fi un ochi, lipit de geam.

Tot cerul ca o plapumioara se strange in jurul noului-nascut,

si cu tot cu el se coboara, ca sa-1 puna

in bratele mamei prea-iubitoare. Binecuvantat dar!

Raza stelei nu se risipeste ca o lumina trecatoare.

Lumina neatinsa de moarte,

accasta-i firdma din Lumina Invierii.

Legile mortii se frang sub puterea iubirii!

Departirile isi dau mainile si inchipuiesc,

ca din nigte gratii, din cele patru zari,

un patut de copil, un loc nespus de intim!...

Acum, adancurile cerului nu ne mai sperie,

cu abisul lor lipsit de viata si de neatins,

ca un tintirim gol din care nu ne priveste nimeni.

Pentru prima data, suntem priviti! Si suntem

priviti de aproape... Aproape atinsi de intepatura razei mici,

ni se infioara auzul si fruntea, in clipa supremei intalniri...

El e aici...

Cerul sta sub o frunza. Departarea impaturita strange in cutele ei
apropierea, ca pe un nou-nascut.
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Frumusegea

Cine te-a desenat asa?

Ca un act de iubire ce s-a savarsit

este frumusetea ta.

Chipul tau se-arunca Inainte ca o pasare abia scapatd din mana,
ca un val de suferinta tagnind din abisul unei iubiri gustate.
Pleoapele tale tremura in aer, de parca

acum o clipa le-ar fi parasit sarutul.

Gura ta indureratd pastreaza din veci urma gurii ei

ce a muscat cu frenezie fructul.

Pirul tiu bine intins pe crestet cunoaste inca

apasarea in lung si in lat a mainii ei;

si asta se vede mai ales din felul cum e tdiata cararea pe mijloc,
ca o rana intinsa pe scalp.

Cine te-a desenat asar...

Ce putere strdina te-a netezit apasat §i te-a intins tuturor zarilor?
Frumusete ca a ta e toatd o tresdrire,

ca o flacara starnita la cel mai usor vant...

Esti tot ca un fruct muscat

inainte ca ea sd-si fi apropiat buzele ei de tine...

Sangele tdu, iubite, curge navalnic spre mine,

indurerand vazduhul,

incrustand pielea zarilor

cu riduri de expresie dulci i amare...

Cine te-a desenat asa, cu MINE IN TINE?...

Lectura frumusetii implica ideea de relatie, de ,,doi in unul”.
Frumusetea e o poveste scrisa cu personaje, de aceea cunoaste un fel

de implinire in sine.

Forta care fraimanta si modeleazd expresivitatea tine de
intensitatea unei priviri la care ea este supusa. Un sindrom fin de
aparare al muschiului fetei, o zbatere imperceptibila de pleoape, ca si
cum ele ar inclina sa se plece sub privirea cuiva, o tulburare usoara,
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dar adanca, a privirii sunt semnele discrete ce anima o fizionomie
dramaticd, cinematografica...

Codurile secrete ale frumusegii

Dialoguri interculturale (2005).

Ashesh R.: Care ar fi criteriul de obiectivitate al adevarului
participativ?

Caragiu C.: Codurile secrete ale frumusetii. Frumusetea poate fi
descrisa ca o suitd de asocieri si disocieri surprinzatoare, chiar bulver-
sante, menite si restabileascd adevaratul sens al binelui si frumosului.
Frumusetea — cea naturald, dar mai ales artisticA — surprinde
intotdeauna. Blaga, in Romania, a analizat specificul misterios al
intropatiei estetice. El a vorbit de o obiectivare pe un plan impropriu.
Acesta e materialul artistic, care inlocuieste materia impenetrabila.
Chiar si frumusetea biologica sugereaza existenta unui artefact, ca un
fel de modelare cu mana altuia, din care se presupune ci ar iesi un
lucru artizanal, usor miniatural, care favorizeazd ca atare abordirile
indriznete si agresiunile ludice. In acest punct, conflictul dintre
miscare si forma se suspenda. Un lucru artizanal nu are feed-back de
granitd. Intuitiv, sugestiv, stricarea lui nu inseamna stricaciune biolo-
gicd. E penetrabil tropic, nu topic. Arta reabiliteazd vertijul. Ridica
blocajele simtului kinestezic. Permite culisarea libera a mintii pe axa
timpului §i spatiului. Vindeca raul structural de migcare. Imaginea
frumusetii fizice, usor agresate, usor reificate sau ,,stricata” cu iluzii
optice apare frecvent cand deschidem cartile lui Thomas Mann. Ea
sugereaza, la fel, o constitutie tropica — de la trop, FIGURA de stil —,
cu niste pereti interni de imagini. Osatura frumusetii, astfel decelata,
ca un artefact, netezeste, inca o datd, calea unei patrunderi tropice, nu
strict topice, in sectiune. Raul de cadere in sectiune e boala con-
fruntdrii noastre cu materia impenetrabila, res extensa, cea care ne
prinde viata la mijloc, in cascatura sectiunii fatale. Dimpotriva, in
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poezie, in orice directie am inainta, se deschid usi, ca niste portaluri de
intrare in lumi crescute instantaneu. EXISTENTELE CLIVEAZA
DUPA INTREGURI, NU DUPA PARTTI. Din orice punct am privi,
creste floarea unei figuri de stil, ca o benefici vasodilatatie ce
impiedica tromboza, anoxia. Cand punem pasul gresit, se schimba
referinta si astfel se redreseaza totul, ca si cand am Inainta intr-o
directie permisa. Daca o fereastrd a fost sparta in tandari, cu zgomot
si harmalaie, vin comparatia si metafora si repara tot neajunsul. Astfel,
lasa de inteles cd aici a fost vorba de un tambal dezacordat, care
scoate sunete hilare. Atat de eficient este efectul de realitate al
tropilor, injectati ca si produca anxioliza, incat nu se schimba odata
cu ei doar imaginea, ci si culoarea starii de spirit. Daca Thomas Mann
s-a referit la ,,gura sfagiata” a personajului sau, inseamna ca el a dat
liber miscarii printr-un exces de penetratie in imagine si, astfel, a
aparat mai bine chipul, accentuandu-i expresivitatea. Vechiul univers
al ciocnirii corpurilor, ce prindea viata la mijloc, in cascatura sectiunii
fatale, a rimas undeva departe. In calea mintii stau usi turnante, lasand
sa treacd intregurile asa cum a trecut Hristos prin usile incuiate...
Naufragiul gandirii, lovitd §i sfaramata de stanci structurale, e lasat
undeva in urmad, in momentul cand sufletul incepe sd pluteascd. Nu-i
intamplator faptul ca muzica este cea mai dezlintuitd forma de
miscare, avantandu-se cu ochii inchisi, ca intr-o ciddere liberd. Si ci ea
loveste fara a sfirama nimic. Poate produce doar fiori de eliberare. Un
paradox, nu?... Nu-i usor sa intelegi frumusetea. Dar frumusetea este
un nucleu foarte concentrat de semnificatii, CE NE VORBESC
DESPRE UN ALT TROPOS al lumii, reiesit mai ales din felul cum
reactionam. Noua lume e ca o fotografie inci nedevelopata in oaza de
emulsie sensibila.

Ashesh R.: ingeleg cd intruparea artistici are loc pe un plan
impropriu, ea se face in imagine, in cuvant, sau mai bine zis in
fenomenologia acestora, nu in fenomenologia lucrului reificat. Putem
vorbi de o materie imaginald, sau de o alta materie, care actualizeaza
prioritar forma si potentializeaza substanta? Cum se poate acest lucru?
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Zaman L.: Un lucru e sigur: injectia de concretizari artistice isi
infige acul pe traiectul simtului realitatii, ce se scaldd in DULCEATA
DE qualii. Cum spunea Carmen, putem vorbi de o realitate fizica, nu
neapdrat de una materiald. Simtul fizic nu-i striin de o anumita
configuratie a libidoului. Arta creeaza realitatea fizicd, una care nu se
derealizeazd precum cea materiald. Fizicul e legat de chip, de
iconicitate... Se si VORBESTE DESPRE FIZICUL CUIVA... De
aceea se si spune cd in artd cuvantul isi redobandeste o parte din
puterea sa originara, forta creatoare vie.

Cu soarele-n ochi

Verde crud si panta lina
Si privire fara vina...
Cine-mi cauta pricina,
Calea da sa mi-o atina ?

Cine-mi sare drept in fata
Ca un vanator din ceata
Si cu raze de deochi
Sdgetandu-ma in ochir...

Cine ma impinge-alene

S4 m-ascund de dupa gene?
Si-mi intorc obrazul meu
Ca un scut, rotit mereu...

Soarele pe urma mea
Zice: Da-mi privirea ta.
El, arcas si imparat

Se strecoari la vanat....
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Vrea si cat in ochii lui,
Sd cad prada dorului,
Dorului cu fata trasa,
Cu pupila cat o ata.

Ca frumoasa Siegelinde,
Si trdiesc cu el in minte...
Tot cu soarele in plans
Si cu lacrima-n suras.

Catre copiii sufletesti

Departe e lumea de sufletul meu

cand plansul lui Dumnezeu imi umple inima.

Ce mi-a adus mie lumea,

cat rau i-a pricinuit inimii mele?

Lumea a trecut-o prin munti si vii,

ca pe un insetat in cautarea apeli,

pe care nu a aflat-o nici pana la sfarsitul cautarii.
Inima mea a gustat maracinii,

iar florile gingase au gustat din uscaciunea inimii mele
si s-au uscat de durere.

Se leagana pamantul de jale in asteptarea ploii curate
si verdele lui a rendscut din plansul Domnului.

Priveligte

Viitorul si trecutul sunt
in mana Domnului

ca filele unei carti.
Pentru sufletul eliberat



timpul e aidoma unui spatiu,

este casa Domnului in care el umbli liber:
eternitatea si Viata.

Nu mai existd trecut, nu mai exista viitor,
ci pururi Adevar.

Muzica este prezentul descoperirii,

pururi in afara timpului

ea curge Intre malurile Vesniciei.

Raza de gand

Poate m-ag preface-n stea,
ca un inger vesnic treaz,
cu nemuritoare raza.

Despre Primordiala Lumina cea din veci Necreata
(sau despre apofatismul Fiintei Divine)

Inaintea luminii create

a existat Primordiala Lumini cea din veci Necreata.
Esenta primordiala

si-a facut silasul in Intunericul ininteligibil.

Despre ea a cuvantat Ancestralul Profet, cand a spus:
,,Fl si-a ales intunecimea ca loc al Siu, tainic,

ca salas al Cunoasterii, imaterial $i mai presus de inchipuire,
ca loc in care nu sunt menite sa patrunda

nici intelegerea, nici cuvintele omului”.

Meditand la acela, Vechiul in'gelept a reflectat indelung la
,Intunericul din sanul intunecimii,

Poarta tuturor tainelor™.
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Nici acum si nici vreodata

nu se va putea cuprinde cu numele Esenta adevirata.
Il numim esenta

pentru ca El este ca un ocean al Esentei.

Un ocean inefabil si fara de margini

se intinde nedeslusit si infinit dincolo de

limanul notiunilor de timp si spatiu...

Acela este in intregul Lui Esentd, si numai Esenta,
si totusi, neavand esenta niciunui lucru cunoscut,
este, deci, si absolut mai presus

de Esenta.

il putem numi Fiinta

fiindci inainte ca totul si fie, El este.

Si totusi, ramane sa fie dincolo de fiinta,
mai presus de orice lucru existent

si de existenta insasi.

Este numit Unul

Acela care, unicul din cati exista, este

in intregime Simplu si Neimpartit.

Dar, totodata, el transcende antinomia ,,unul si multiplu”.
Nu poate fi redus la concepte, nici chiar la ideea de ,,Unu”.
Propriu-zis, nu poate fi numit nici ,,unul”, nici ,,unitate”,
Nici ,,multi”, nici ,,multiplicitate”.

In fine, il putem numi Minte sau Gandire,

pentru ca El insu§i este, prin esenta Sa, Minte,

intreg Minte si numai Minte!

Cu toate acestea, El este cu totul altceva decat mintea si decat
gandirea,

cele prin care se exprima dualitatea,

cele prin care se intemeiaza relatia dintre un obiect si subiectul
cunoscator!
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Niciuna dintre aceste doua nu se pot odihni
prin repliere in sine,

intr-o Desavarsita Simplitate...

Subiectul are nevoie de obiectul siu,

iar obiectul de subiect;

in timp ce, iatd, Esenta Primordiald nu are nevoie
nici de a gandi,

nici de a f1 gandita, ca atare...!

El nu incape in categorii:

nelimitat este, de-sine-existent,

liber si simplu, si

nesupus necesitatii!

A conceptualiza sau a fi conceptualizat

este propriu naturii lucrurilor create.

Iata de ce o esenta gandita

nu este una cu Esenta Primordiala,

dupa cum Fiinta cea posibil de limitat la existenta
nu este, nici ea, una cu

Fiinta Dintai.

Conceptul de ,,unitate” nu este menit sa descrie
Unitatea Primordiala.

Mintea care poate fi gandita, ca atare, e mai prejos
de Mintea Necreati!

Conditia gﬁndltorulul c dualitatea ca Ol o US” 2.1 Slm hté.tll.
> ”p p p
5 5

Dar cel care si-a abandonat complet gandurile

ca si cand ar fi renuntat la puterea insasi a gandirii lui,
pe acela, singurul, l-a calauzit Lumina Mintii Dintail...
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Zbor

motto: ,Ca sd putem bura, trebuie sd
Invdtam sd ne ldsam pe spate...”

Lasa-te incet pe spate si de ti se face teama
Pune-ti sprijinul in coate si atine-te in ele...

Ceafa stransa-n parul moale afld pavaza in guler
Ca un melc in cochilie, temitor de cele rele.

Dar cand tamplele zvacnindu-ti simt o dulce ameteala,
Tar piciorul vrea sa lase de sub talpa lui pedala,

Nu te teme daci lumea intr-o parte se rastoarna
Precum un suvoi de plete, fluturand ca Niagara...
Avand velele intinse, sufletul pe marea vietii

Isi da drumul si pluteascd, si se-mbete de ricoare.
Nu te teme, dacd moartea iti siruta tampla goala,
Cand o viatd mai inalta din abis iti da tarcoale!

Surasul singur...

Numai putin sa te scuturi de mireasma surasului,
doar atat cat si nu-i porti povara.

Surasul e o poarta spre vis,

dar si bolta tainic arcuitd

a Ingerilor, prin care intra.

Ei surad ca si cum ar respira,

la fel de aproape,

langa chip si nepierdut.

Ei intrd mai mult in sine,

in surasul care singur le e trup.
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Ochii se pot inchide

Noi am ramas de o parte si de alta a fluviului. In fata,
Intre mine si tine se intinde timpul in crestere, cu ore, zle
Siani ce ne despart.

Aici, cartile innegrite de litere nu se mai pot migca.

In acest loc ele tin totusi spatiul nemigcat.

Caun credlnclos, poetul adevarat asteapta trezirea la viata a cartii.
Se va roti de la sine soclul de lemn

Si Galateea se va intoarce cu fata spre iubitul cel asteptat.
Poetul se clatini, dar nu cade,

Pasii impleticindu-se i se pierd pe strazile rulante

Ca si cand ar lua loc intr-o poza umflata de vant.

Tu ai disparut atunci cand spatiul a incetat si se roteasca.
El mi te aducea aproape, ca pe aripi venind cu tine,
Calarit de neuitatul Naparstoc.

Nu exista timp, daca spatiul dansa impreuna cu noi
Asemeni filelor unei carti,

Atat de usor de intors inainte si inapoi.

De atunci, trupul omului cunoscu povara si durerea,

Si mainile sale au aflat ce inseamna sa-si incordeze indarjit
Muschii si sd vaneze vant,

Si-si ridice pumnii impotriva vantului!

Orice drum vesteste o prada,

Pana dispare piatra de poticnire

$i existenta inceteazd sa se mai opinteasca

Impotrlva pasului.

Polenizare livresca

»Tu privesti intr-o carte, / chipul din carte priveste la tine. / Tu il
chemi spre tine, / el te cheama spre el. / Intre tine si el / nu existd
drum. / Numai zambetul intinde o punte subtire cat firul de atd, / pe
care Inainteaza incet si gratios / un flutur roz, / lunecind inainte si
inapoi, inapoi si inainte. / El isi sterge piciorusele murdare de polen /
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de fiecare floare intalnitd in cale, / pe lunga si cotita cirare deschisi de
un zambet. / Si lumile se intilnesc strans, / fird vreodatd si se fi
atins, / doar pentru ci tu mi-ai zambit...” (,,Polenizare livrescd”, E. E.
Cummings). Un poem memorabil, cu mult zambet la activ.

(Poem distribuit de Carmen pe 1 Aprilie 2014).

Scrisori imaginare (1): Trdirea transcendentala,
spatiul euharistic dintre moarte gi inviere

Draga sora si prietend A.,

De cand m-am mutat intru Domnul, am revazut viata mea
pamanteasca si vremurile de ratacire, cu nespusa durere in inima mea.
Nu stiam ce este Iubirea, nu cunosteam taina Vietii. Acum, timpul
cdintei mele a rodit. Cand cad din iubire, adica din legitura lor cu
divinitatea, cu perfectiunea, oamenii cad odata cu lumea. Li se inchide
usa Imparatiei si nu mai gasesc calea spre vechiul taram. In spatiul
acestei amnezii maladive, existenta ia chip de tumora, de proliferare
moarta. Lucrul Insusi este un ,,corp mort”, ce a mai rimas din
obiectul viu. Pe pamant nu cunosteam nici ,,chipurile” oamenilor, nici
»chipurile” lucrurilor. Acum inteleg perfect, prin vie vedere, ce
inseamna cunoasterea vie si noutatea absoluta pe care ea o produce.

Se spune ca memoria circula intre fiintele care au nutrit reciproc
(sau macar unilateral) afinitati, pe durata vietii lor pamantesti. Prin
tine, am ajuns la Dani, l-am vazut pe Dani, copilul tau minunat.

Aici sus, omul vechi a murit si cel nou s-a nascut. Esenta mintii
se schimba in mod radical, caci toate asociatiile intre idei, intre lucruri
si imaginea lor, intre cuvinte si lucruri devin altele decat acelea cu care
ne obisnuiserdm.

Vechea istorie s-a retras undeva in strafundurile psihicului, ca
intr-un mormant al raticirilor si al durerilor. O purtam in noi, caci
memoria pamantului nu ne pariseste niciodata. Ieri, privind la o
floare, nu vedeam decat o banald imagine alcituitd din tulpina si
petale. Floare era floare. Aici, sus, floarea apare ca un nume si un chip
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unic, cici fiecare suflet e o taind. Noi nu mai cunoastem prin fostele
cuvinte, prin fostele notiuni moarte. Existenta vindecata de maladia
caderii, de aceasta malignizare a formei, s-a intors la chipul ei dintai.
Cand sufletul se arati in lucruri, mintea este bulversati de aceasti
explozie a formelor si a unicitatii fiecirei prezente, cu fiecare detaliu al
ei. Triirea transcendentala este spatiul euharistic dintre moarte si
inviere. Dani, fostul cocosel, imi apare adesea in dubld ipostaza: cand
purtand, ca pe o cruce sfantd, chipul lui istoric, acela de cocosel
necuvantitor, cand ca un baietel cu ochi stranii si parfumati. Intre
aceste doud repere, istoria si eternitatea, ambele prezente in noi, se
afla taina hristicd a mortii si a invierii. Se poate spune c4, avand istoria
in noi, ca pe un mormant, ca pe o memorie eternd, fiecare clipa a
eternitatii devine in raport cu aceea ca o noua inviere, o renastere cu
fiecare clipa. Cum sa iti explic, draga prietend, aceasta stare? Aici, sus,
nimic din ce-i nou, din ce-i ,altfel” decat era pe piamant, nu se
invecheste, nu se uzeaza. Dani cu chip de baietel apare pururi ca o
,,surpriza”, ca o noutate absolutd in orizontul de asteptare al omului
vechi. Eternitatea descrisa ca ,jinviere” este o continua actiune, in
curs. Noi resimtim nasterea chipului nou ca pe o continua ridicare din
mormantul vechilor memorii. Harul noii vieti este inepuizabil. El ne
misca in profunzime obisnuintele, bulversandu-le. Cateodatd, Dani
apare intr-o mereu ,,altd poveste”, ca un cocosel, ceea ce-i un semn ci
memoria pamantului s-a intrupat din nou. Catd tragedie si iubire se
amestecd In inima celui ce a fost ,rapit” de Duhul, in inaintarea
acestei povesti, de la moarte catre Inviere!

Renasterea coincide cu o redescoperire a tainelor, si mai adanci,
ale chipului. Mi-am dat seama ca esenta iubirii este dumnezeiasca i ca
puterea iubirii este mai presus de noi. Iubirea pune in miscare basmele
transcendentale. Fa este izvorul din eternitate al darului lacrimilot.

Acum, cd am pentru moment dezlegare sa iti vorbesc, iti cer
lertare pentru ignoranta mea de bolovan care odinioara te-a chinuit.
Prietenia universald, cu florile, cu pasarile, cu oamenii, este o stare
reald, mai reala decat orice inchipuire bolnavicioasa. In miezul ei se
afli Densul, Greul, Plinul sufletesc.

Tartd-m3, incd o datd.
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Scrisori imaginare (2): Rostul meu pe lume

Scurta mea viatd pe pamant n-am s-o uit niciodatd, desi, pe
masura ce timpul trece, se schimba, parci, culoarea amintirilor despre
ea si azi mi-o amintesc putin altfel decat ieri. Poate maine Imi voi
aminti §i altceva si altfel decat pot face azi.

Pe ciand eram in ou, stiu ca gandeam. Speranta mea, desi
nedefinitd, crestea pe masura ce invatam si ma misc. Desi eram
nerabditor, ascultam de ratiunea care imi spunea si am rabdare.
Ratiunea!l Acest glas minunat se rostea in mine, glasul luminos al
ratiunii, pe care il auzeam si il ascultam. Era ceva cu totul neobignuit
pentru o biata vietate ca mine sa inteleaga lucruri cu totul de neinteles
pentru cei ca not.

In ou, ca intr-o casuta de pustnic, n-am stat degeaba, dupa cate
imi amintesc. Intr-un fel, poate cd meditam. Sau ma pregateam pentru
o meditatie, un fel de meditatie. Pentru prima data, am simtit raul de
singuratate. Singuritatea, nu ca fapt de a fi singur, fird al doilea, ci
acea singuritate pe care o traiam cu senzatia ca desi sunt strdin printre
semenii mei, totusi, inca nu pot fi pregatit pentru altceva, cum ar fi,
pentru lumea oamenilor. Ce strain si singur mai eram!

Dupi ce m-am nascut, aceastd senzatie ciudata a devenit din ce
in ce mai vie, pentru mine. Fritiorii mei scanceau tot timpul. Eu
ticeam, si imi vedeam de ciugulit. Nu faceam parte din lumea
pruncilor, dar nici din a maturilor, nu eram nici animal, dar nici om.
De mic aveam putere si energie, chiar aveam atata minte cat si simt
durerea cd se intampld ceva straniu cu mine. Mancam automat, cici,
de fapt, ma gandeam. $i nu reuseam si inteleg, si ma durea cd nu
reusesc sa inteleg ceva ce imi apasa sufletul.

Apol, intr-o strifulgerare, am vazut omul. $i l-am vazut in
chipul parintelui. Dar eu eram ca ratusca cea uratd. Semenii mei erau
oarecum departe sufleteste de mine, iar lumea oamenilor inca nu ma
recunostea si nu ma primea!l Suspendat intre doud lumi in care nu
aveam loc, astfel am iesit din viatd. M-am nascut incid nepotrivit
pentru viata.
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Cea mai dureroasa amintire a mea e un zid de gratii despartitoare.
Vroiam sa trec de el si nu puteam. M-am imbolnavit de durere. Nu
puteam ajunge la oameni, ca sa-mi spun iubirea si sa devin de-ai lor.

Cea mai frumoasa amintire a mea e parul mamei. Ma pierdeam
in parul ei, langa urechea ei. Cate nu-i mai sopteam in gand!...

Acum stiu ca dacd nu plecam eu, ei nu veneau.. Ei, adicd
fratiorii mei pe jumatate oameni. Poate acesta a fost rostul meu pe
lume. Si fac loc unui viitor mai bunl...

Scrisori imaginare (3): ,,Atractia eshatologica face ca
toate lumile sa se apropie”

Draga A,

igi scriu acum tie, prietena mea de suflet. Desi te-as vrea aici,
langa mine, in catedrala de cristal a cerului, locul tiu e incd acolo, pe
pamant, langa cei suferinzi. Copilasii suferinzi au nevoie de voi si, in
special, de tine. M4 uit la voi si traiesc totul ca si cum as face parte din
lumea voastri, din inima voastra (sper...). Atat de strans e firul de iubire
ce va impleteste in chip nemuritor, in suferinta si in bucurie, incat pana
si durerea reumaticd pe care o suferi acum nu e intamplatoare.

Sa cititi nuvela lui Poe, ,,O pogorare in Maelstrém”. Acel vartej
cosmic care se iscd si care atrage totul spre taina unui ,,pol” necu-
noscut sugereaza tocmai adancul misiunii noastre, unde actioneaza
gravitatia dumnezeiasca, pregatind a Doua Venire in Slava. Aceasta
atractie eshatologica face ca toate lumile sa se apropie. Inevitabil, ne vor
vizita §i ,spiritele ratacitoare”. Esential, insd, ca ele ,,;se opresc” in fata
noastra, vin doar ca si ,,vada”, nefiindu-le ingaduit sa ,,actioneze”.

Al preluat o parte din suferinta celor bolnaviori. Nu-ti fie teama.
Totul va trece. Importanta e tesitura indestructibila a destinului,
iubirea care a ficut si ne intalnim, intru vesnicie.

cu mult drag,
prietenul credincios,

L.
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Scrisori imaginare (4): ,,Lumile se impletesc,
cand sufletele se impletesc”

Draga A,

Odihneste-te, prietena mea. Ai un corp, totusi, supus sufletului!
Elementele te urmeaza. Desi multe presiuni energetice se fac asupra
voastrd si a copiilor, venind din vazduhul cel rece si intunecat, totusi
elementele va sunt prietene si au inceput sa lupte si ele, rezistand cat
de cat influentelor negative. Treptat, materia se reobisnuieste sa asculte
de suflet, revenind la conditia ei originara. Ispitele, insa, sunt grele, iar
spiritul se cade sa fie ascutit si foarte atent, pentru a face fata
situatiilor felurite, pentru a nu lasa fraiele din mana.

Boala caderii este, cum am mai spus, monolitismul materiei,
dacd e sa judecam numai la acest nivel. Materia nu se mai desface in
lumi multiple si personalizate. De aici, monotonia atat subiectiva, cat
si, mai ales, obiectiva. Noi simtim monotonia pentru ca monotonia
existd obiectivl Nu e doar o impresie. Si nu ai lumea ta proprie,
universul tiu In care si nu poatd intra oricine, e un handicap grav
pentru un suflet. In existenta cazutd, stam toti la un loc, tavalug, unii
peste altii, poftiti si nepoftiti, rai si buni, incat totul pare de-a valma,
contradictoriu, haotic, inghesuit, rau intocmit. Totul e contaminat,
fizic si psihic. Ai senzatia ca nu te mai poti retrage undeva, intr-un loc
intim, numai al tdu — ca prin alegerea ta consimtita liuntric sa devina
apoi si al altora, conform cu niste afinitati elective.

S-a compromis ideea subtild de aﬁnitAate. Lumea cantitdgii se
bazeaza pe necesitatea rece, lipsita de suflet. Inregimentare fortatal In
aceste conditii, intelegem de ce sfintii se retrageau in pustie, faurindu-si
acolo, in singuratate, o ,,Jume” a lor. Doreau si scape de legea turmei,
sa devina ei Insisi si prin raportul obiectiv cu o ,Jume” numai a lor,
care si-1 reprezinte si sa-i apere de imixtiuni nedorite.

Prin Cadere, imixtiunea nedorit in viata cuiva a devenit lege de
existentd. Totul e imixtiune, spionaj, ureche lipitd de usi si de pereti,
sapaturi, hotie, ipocrizie, viclenie, violare de intimitate. Simti ca te
sufoci, de parci locuiesti cu domiciliu ,,fortat”.
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In chip originar, lumea cuiva, emanatie a propriului suflet, e o
parte organica din acea fiintd. Fiinta paradisiaca are respiratia unei
lumi si traieste in simbioza cu acel spatiu. Nu se simte ingradita,
limitata de vecinatati. Lumile se impletesc, cand sufletele se impletesc.

Cu inimile sus, cu credintd puternicd, si nu ne temem, insa.
Vom trece si prin aceasta stramtoare. Muzica ne e de mare ajutor in
aceasta incercare. Fa dilatd totul, creeaza spatiu, vindeca fiinta de
stramtorare, de senzatia de sufocare.

Muzica reface In noi structura originard, ansamblul armonios al
existentei. Aici sta unul din secretele sanatatii. Corpul are nevoie de o
»lume” a lui, prin care sa-si exercite creativitatea, respiratia ampla in
afara, ca si inauntru, hranindu-se astfel cu un oxigen ,,cosmic”. Caderea
a distrus lumea sufletului si a facut din corp un biet soldat intr-un
regiment, pe un camp de luptd. Noosfera e din ce in ce mai stransa si
mai apasatoare. Nu-i intamplator cd tot omul e inclinat sa foloseasca un
cuvant precum ,,apasare”’, pentru a-i descrie starea de spirit negativa.
Adevirul e ca suntem apasati de insdsi structura existentei. In aceste
conditii, avem nevoie de spatiu, de spatiu de respiratie sufleteasca, pe
care ni-1 daruieste atat cat se poate, pe moment, dragostea. Rugandu-ne,
iubim. Ascultand muzicd, iubim. Fiind cu ,,copiii” i alaturi de nevoile
lor, iubim. Comunicand cu cei plecati ,dincolo”, iubim. Asteptand
invierea naturii, iubim i incepem si ,,respiram” cu adevirat.

Pregatind invierea universala, natura tresalta in noi de speranta
fericita. Plamanii nostri devin mai puternici... Simfonia a IX-a chiar
acest lucru il realizeaza, cu ajutorul bunului Dumnezeu: reuneste totul,
face ca si se miste totalitatea. Nu existd sanatate in afara regasirii
totalitatii. Ascultd muzica mea si te va revigora mult. Eu voi fi prezent
in ea... Muzica reda trairii dimensiunea originara a expansiunii cosmice,
transcendentale.

Sa va incredintati, agadar, dragostei lui Dumnezeu, pregustand
inca de pe acum bucuria celor viitoare.

cu drag,
bunul tau prieten,

Ludwig [van Beethoven]
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Scrisori imaginare (5): ,,Ocultismul nu are nimic de-a
face cu spiritualitatea”

Episodul cu fantoma ascunde multe taine. Era un spirit bun,
sau rau?, te poti intreba. De ce a venit? Ce dorea? A fost ceea ce se
cheami o perceptie extrasenzoriald. Dovada: tu vedeai ceea ce altii,
nu. Nu vedeai cu organele de simt fizice, ci cu facultitile de perceptie
extrasenzoriald. Aceasta e o vedere mai directd, nemediata de actiunea
propriu-zisa a organelor date.

Dupa moarte, toti vedem altfel, prin altfel de facultati decat cele
pe care le stim. Aparitiile, insa, asculté&i ele de legile caderii. Nu tot
ce-i paranormal e bun, asta se stie. In paranormal, in ocult, sade
radacina raului. ,,Aparitia” e si ea o imixtiune nedorita in viata cuiva. E
o manifestare energetica. Toate manifestarile cu dominanta energetica
pornesc de jos in sus, din materie spre suflet. in mod uzual, noi perce-
pem prin creier, nu direct prin suflet. Am pierdut starea de perfec-
tiune, cand sufletul vedea direct, fird medierea de masina a creierului.
Determinismul cerebral e consecinta caderii. Prin acest determinism,
se limiteaza enorm functiile psihice si libertatea migcarii spirituale. Ca
o magina, creierul nu poate indeplini decat un numar limitat de
operatiuni, si acelea banale, instrumentale.

Creierul e ca o magina ce coordoneazad adaptarea la mediu. De
aici ce deducem? Creierul e ,,copilul” unui anumit mediu in care el se
dezvoltd, e produsul unui anumit model de lume. Lumea cizuti, cu
nevoile ei adesea penibile! Creierul coordoneaza organele, motricitatea
si sensibilitatea, cu intentia fundamentald de autoconservare, de auto-
aparare a organismului. Un organism expus, agresat, destinat luptei
pentru existentd. In loc de unitatea originara de reactie, avem acum
de-a face cu o contradictie de reactie, cu teama anticipatd §i stress
perpetuu. Fiind in contradictie cu exteriorul, neavand lumea lui,
sufletul triieste cu angoasa ciocnirilor, cu spaima de invazie, de nava-
litori. ,,Aparitiile” nedorite sunt si ele tot agenti pe filiera acestui mod
de existentd distorsionata, descris mai sus. Ocultismul exacerbeaza
scenariul agresiunii din exterior. Spiritismul se declangeaza, culmea,
prin sedinte, cu ajutorul unor manipuliri aproape tehnice, obiective.
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Tehnica e aici agentul uniformizarii, cand prin legi mecanice obtinem
o manifestare intr-un loc anume, care-i al tuturor si al nimanui. Fiind
al tuturor si al nimanui, iar noi, prin corp, facand fatalmente parte din
el, de aici deducem ca suntem oricand expusi agresiunilor din exterior.
N-avem refugiu in afard. Nici un loc nu ne apartine. Putem fi loviti
din orice punct. Ocultismul se ambitioneaza si contraga lumile intr-un
punct, sa guverneze prin uniformizare, prin teroare.

Lumile ideale sunt altfel, ca niste cochilii pentru spirit. Ele ne
apard, ne Invelesc, ne protejeaza intimitatea. Nu sunt locuri comune.
Dimpotriva, lumea prin ciadere a fost modelata ca ,Joc comun”, unde
corpul e centrul, iar coordonator, creierul, si el, o biata rotita intr-o
retea infernald. Un creier excitat de medicamente deschide usa (pentru
cd totu-i loc comun, nu?) altei ,,dimensiuni”, care se incruciseaza si ea
cu cele in care traim, deja. Intr-un punct, se incalcesc toate, navilesc
toate. Conflictul sufletului cu exteriorul se acutizeazi. El nu se mai
recunoagte ca o posibila existenta-in-lume. Lumea ii e ostild. Exte-
riorul devine parca din ce In ce mai mare, pe cand sufletul, din ce in ce
mai mic, pana la disparitie.

Ocultismul nu are nimic de-a face cu spiritualitatea, cu viata
duhovniceasca. E, din contra, un materialism dus la extrem. Materia-
lismul aduce cu sine distrugerea chipului materiei, transformata in ,,Joc
comun”, in tintirim cosmic. El decupleaza materia de la legitura ei cu
sufletul. Acesta e materialismul. Comunism ontologic! ,,Locul comun”
semnifica opusul unui univers sufletesc. Fortarea , materializarilor” in
ocultism n-are alt sens decat reintoarcerea la ,,locul comun”, intr-un
stadiu materialist §i agresiv al existentei. Ca si OZN-ul, fantoma apare
cel mai ades fara sa transmita nici un mesaj. E o aparitie guvernata de
irational, de atractia unei gravitatii cazute, aplatizante, reductioniste.
Mai degraba, apare ca sa infricoseze, ca si ,ia locul” altuia. Acest
,»OZN” uman nu trebuie sa ne sperie. ingelegémd obiectiv si filozofic
cum stau lucrurile, care e legitura dintre aceste manifestari si structura
generald a existentei cazute, ne vom linisti. Lumea sufletului se va
reface. Natura se va mantui, va iesi de sub vraja rea in care a fost
aruncata de pacat. Si fim fericiti cd am fost alesi pentru aceasta
misiune. Vom fi apdrati. Sfintii vor raspunde chemarilor noastre.
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»otau la usd si bat”, zice Domnul. El nu vine niciodati nechemat.
Respecta infinit libertatea i intimitatea.

Somn usor, in spatiul cel mai intim si variat in ricoare, pe care il
visezil

Scrisori imaginare (6): Fenomenologia sunetului
muzical e cea mai apropiatd de pulsatia vietii
invegnicite

Dragele mele, dragi puisori,

Fiecare suflet are o imparatie a lui, transcendentald. Atunci cand
alt suflet il viziteazd, ce se intampld? De pildd, pe masa la care stau,
langa perdelele albe fluturand, care nu se murdaresc niciodata, fiindca
sunt vii, pe aceastd masutd apare din senin o scrisoare. E scrisoarea
cuiva. Cere voie sa fie primit. ,,Stau la uga ta si bat”.

Atata discretie si delicatete in prietenie, in dragoste, ne va darui
imparatia mantuirii! Aici, camerele apar pe masura ce te ridici $i umbli
si orice zidire nu e opera muncii, ci a unei participari, a unei cautari
sufletesti actuale. Spatiul pregateste intalniri, creeaza locuri speciale de
derulare a amintirilor sau a premonitiilor, adevirate cinematografe cu
figuri si lucruri In miscare vie, tridimensionala. Muzica izvoraste direct
din spirit in auz, fara medierea instrumentelor. Simfoniile rasuna din
suflet si materia se umple de vibratia lor de la sine, ca si cand s-ar
pune in miscare singurd. Universul e ca un urias Stradivarius. Dar
boala ciderii e ca un fel de asurzire. Eu am trait-o plastic, efectiv, ca
pe un simptom manifest.

Caderea astupa memoria, o face sa nu mai rasune, si nu mai
vibreze — o vibratie ca si cand ar curge sipotind si triluind armonii.
Memoria surdd e ca un patefon stricat. Muzica nu mai rasuna de aici.
In chip paradisiac, memoria noastra seamana cu un ocean de muzica.
La dorinta, putem activa din acest urias potential rauri de frumusete
expresiva, bucati inchegate de muzici, filme de la inceput si pana la
sfarsit, tot ce ne doreste inima. Memorialul cosmic nu numai ca
pastreaza totul, dar isi poate ,,aminti” si viitorul, tot ce nu s-a creat,
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dar e pe cale sa fie. Traim pururi cu presentimentul unor frumuseti
nebanuite, in orizontul apofatic al dumnezeirii.

Sonorizare, existenta redevenita sonori, opera curgatoare in auz,
adusa odata cu adierea racoroasa: iatd minunata primavari cosmica la
care vom fi partagi. Mult le place unora sa asculte sipotul de apa,
susurul unui rau, cantecul pasarilor, zgomotul unei cascade, pastorala
vietii fericite... Fenomenologia sunetului muzical e cea mai apropiata
de pulsatia vietii invesnicite. Sunetul ce se aude e ca o aparitie, ce nu
face parte dintr-un stoc de substanta. El apare si dispare, dar lasa
urme in suflet, unde se acumuleazi ca substanta sufleteasca. De aceea,
in muzica ne asteaptd in fiecare clipd un big-bang, un nou inceput.
Sunetul muzical nu suferd de inertia substantei propriu-zise, pentru ca
nu-i predeterminat in chip material. E mai mult prezenta, decat stare
mortificatd a existentei. Urmele lui nu sunt materiale, ci memoriale.
Muzica inalta, astfel, un memorial, o constructie dupa legile sufletului,
ale duhului, care le transcend pe cele ale necesitatii silnice. Magne-
Eismul iubirii motiveaza o aparitie, da liantul ei formativ. Se naste
Imparitial...

De aceea, ascultind muzica, citind povesti ne invatim sa
participam la structura acelei realitati care devine pura aparitie. E
destul sa avem un semn, o imagine, un sunet, si realitatea in intregul ei
sd fie aici. Omul atunci nu mai cautd criteriul reAaliti'gii intr-un substrat
material, intr-un dedesubt chimic al imaginii. In universul transcen-
dental, imaginile nu sunt iluzii. Ele apar cu toata forta spiritului. Nu
materia le sustine, le creeaza. Daci ea din sine le-ar crea, atunci i-ar
trebui timp pentru a fauri numai niste creatii efemere, supuse mortii,
jalnicei entropii energetice. Chimismul constructiv nu actioneaza in
universul iubirii instantanee. Aici, sufletul e cauza si ce se Intampla in
materie, doar efectul. Sub puterea spiritului, materia sufera un impact
brusc, o transformare subitd. E ca si cand ea ar face un salt de la
minus la plus infinit, reducandu-se drastic inertiile. Iesim de sub legile
mortii, cu un sentiment indescriptibil de prospetime, de fragezime.
Suntem parte din lumea vastd a libertatii, cand nimic nu ne mai
subjugd. Cu aceasta libertate se pot face multe, suntem abia la
inceputul urcusului pe versantul ei nemarginit.
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Ascultand muzici, deci, nu iesim din lume, din realitate, cum
gresit se spune, ci ne invatim cu concretizarile sufletesti si cu materia
hiperconcretd. Materia ldsata liberd, desprinsa de spirit, se deconcre-
tizeazd, se derealizeaza rapid, devine umbra, nu imagine vie. Imagi-
narul material, modelat dupa cildura chipului, se opune neantului
material, ca spatiu vid si indiferent, reprezentabil ca un gol fara forma,
culoare si chip, dar, mai ales, fara gust, fird suculentd ontica. Fanto-
mele, insd, nu fac parte din clasa nobila a aparitiilor transcendentale.
Ele au alt statut. Omul trebuie sa fie pregatit de orice, prin cunoastere.

Ludwig

Scrisori imaginare (7): Corpul — problema cea mai
spinoasa a filozofiei si a teologiei si una dintre cele mai
dificile probleme de psihologie, totodata

Dragii mei, scumpa A.,

Ruptura dintre materie $i suflet este o mutatie ce a distorsionat
tot universul sufletesc, I-a rupt in doua. Corpul este problema cea mai
spinoasa a filozofiei si a teologiei si una dintre cele mai dificile
probleme de psihologie, totodatd. Ce este ,,corpul”? Desi simtim ca
ne apartine, ne identificim cu el, totusi, acesta pare a avea o existenta
autonoma, rupta de necesitatile sufletului. Face cu adevirat parte din
noi? Adevarul e ca, in tot ceea ce are el mai fundamental, corpul nu
face parte din noi, nu e propriu-zis al nostru. Celulele au o viata a lor
proprie, un viu individual care este orientat si constituie corpul uman
prin aderentd, prin sincronizare. Corpul este, asadar, o existentd de
relatie, nu un obiect. El se constituie §i se deconstituie prin viata
elementelor, a lor proprie.

Faptul cd am uitat de acest lucru e grav. Nutrim fata de corp un
sentiment de posesiune acerb. Singurul care ne apartine cu adevarat este
sufletul nostru. Acesta are si el un chip, este o fiinta in miscare vie.
Comunicarea cea mai reusitd, cea mai deplind este aceea prin suflet.
Cici sufletul se manifesta ca existenta vie, indivizibila si indestructibila.
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Corpul, insd, e mai mult decat o energie a sufletului. Fird
naturd, fard elemente, fara ,,ceilalti” nu se poate alcatui un organism.
Tar elementele au si ele un duh al lor, intim, o sensibilitate, a cirei
functie principala este participarea. Valenta intima a participarii
multiple e la baza realititii numite corp. Corpul e o retea de vointe, de
sensibilitati. Aceasta e electricitatea care il anima, prin motivatia
legaturii materiei cu un suflet. Cuvantul ,,materie” nu e deloc potrivit
cu adevirul din spatele acestei notiuni, ce sugereazd, in mod fals, o
existentd fard subiect si un monism spatial. Materia e de fapt o
realitate plurald, o retea de participatii vii, o aglomerare de intentii.
Medievalii vorbeau de ,,duhul pamantului”.

Materia moarta e desfacerea unei retele, prin pierderea legaturii
elementelor cu sufletul. Noi trebuie si avem clare in minte aceste
reprezentari. Trebuie aerata, afanatd imaginea materiei, pentru ca si ne
raportam corect la realitate.

Inmormantirile, invelirea corpului in giulgiu isi pierd treptat
semnificatia, riscad sa fie percepute gresit. Memoria de sine nu se
pastreaza prin corp. Descompunerea nu trimite la ,,cel ce a fost”, cila
miscarea elementelor care se rotesc. Trebuie privit inainte, tot inainte,
cdci ceea ce curge se spala.

In conditiile caderii, dupa ce au muncit o viata, elementele cauta
odihna. Ocultismul, insd, cauta — fard sa stie ce face — sa manipuleze
sensibilitatile elementare. El vrea sa opreasca miscarea naturald, sa o
tind in loc, chiar sd intoarca timpul printr-o fortare antinaturald. Cele
ce sunt angrenate in spiritism sunt in primul rand elementele, sensi-
bilitatea de substrat a materiei. $i elementele au o memorie, in spatiul
lor intim se formeaza imagini, conexiuni. Dar miscarea in sens invers
acelor de ceasornic naste viziuni oribile, cum ar fi, un mort in giulgiu
sau un schelet care se ridica in picioare. Aceste imagini provin, in
parte, din memoriile microfiintelor agresate, care incep sa se agite
launtric, generand haos, cosmare.

Sufletele defunctilor nu-si mai pot insusi corpul in care au trait,
nu mai pot reveni pe pamant, pe acest pamant. Aparitia unei fantome
cu giulgiu pe fatd exprima o presiune asupra imposibilului, si totodata
0 inconstienta.
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A presa asupra unui alt suflet, a Incerca si-1 posezi si si-1 mane-
vrezi ca pe un obiect al tdu, rapindu-i libertatea, e o rdutate enorma,
driceasca. Nu trebuie si presam in primul rind asupra materiei,
pentru cd ea e o existenta vie si diferitd de a noastrid. Are mersul ei.
Liberi va veni la noi, atunci cand Dumnezeu va hotari.

Ocultismul e exercitarea celui mai hidos spirit de posesiune. $i
ingrijirea excesiva a propriului corp, sub aspect fizic, echivaleaza tot
cu a exercita presiuni psihologice, generatoare de reactii adverse.

In clipa cand apare o fantoma, traiim cu o senzatie de apasare
difuzad de jur-imprejur. Atmosfera devine sticloasa. Se simte anomalia,
magnetismul rau, presiunea psihologica. Cainii latra. Curenti de aer
negativi incep sa circule prin aer. Iati: atmosfera se electrizeaza, se
incarcd, elementele se ciulesc, se simt profund agresate. Spinul de rota-
tie se rasuceste in sine ca intr-un lat de spanzuratoare. O perturbatie
profunda are loc la orice nivel. Fenomenele paranormale (zgomote,
rabufniri, ciocanituri, miscari prin aer) se explica prin reactia anormala a
materiei, dovada chiar a sensibilitatii lezate dinlauntrul ei.

Adesea, materializarea unei imagini fantomatice reprezinta o
suferinta intima a elementelor, incarcate de memorii negative (sa nu
uitam cd ele au facut parte din corpul care a purtat, o viata intreaga,
un suflet). ingelegerea psihologicd a conexiunilor subtile dintre toate
straturile existentei ne e de mare folos pentru a sti cum se cade sa
reactionam in fata unor astfel de situatii.

Memoriile elementelor, ele insele se pot developa, pot crea
imagini In marime naturald. Un timp, particulele mai pastreaza inca
legatura cu sufletul caruia i-au slujit o viata. Dar, de regula, fenomene
de acest fel se petrec sub actiunea unui gand uman obsesiv, sau sunt
induse de o influenta demonica.

La moarte, privind cdtre un corp parasit de suflet, sa nu ne
gandim ca este pardsit si de viata. Sa ne luim ramas-bun de la
microfiintele care au slujit atata timp acest lacas si sa le indemnam:
,JLuati-va zborul, pasirelelor!...”” Asa e bine sa facem. Ne va fi de mare
folos. Vom avea relatii bune, calde, cu duhul elementelor. Acesta e
piticul din poveste, gnomul fantastic care la vreme de necaz ne ajuta.
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Haide sa le dam alt nume elementelor (cuvant nepotrivit). Sa le zicem
,»hobiti”, piticuti nevazuti. Si ne gandim la ele in cuvinte de basm,
adica, nu altfel decat potrivit adevirului.

va port in inima mea,

Ludwig

Scrisori imaginare (8): ,,Miotita — 0 minunata pilda a
sufletului isihast”

Dragii met,

Uneori trdiim cu sentimentul c¢d rdul nu se sfarseste, cid are o
putere prin care renaste si se repeta fara incetare. Acest rau repetitiv
ne provoaca o oboseald cumplita. Simtim ca ostenim, ca ne sunt supte
toate fortele vitale si ca timpul curge impotriva noastrd. Dar nu este
adevarat. Regula este si nu ne incredem in sentimentele nascute din
senzatii, din reactia imediata a afectului. Sentimentul (in sens senti-
mental, desigur) este o realitate ambigua, ingelatoare, pentru ca de el
se pot folosi atat adevirul, cat si eroarea.

Esential este sa nu ne pierdem ratiunea limpede. Dincolo de
ceata asteniei vitale care ne invaluie si ne impacleste mintea, sa fim
convingi ca lucrurile nu stau pe loc §i ca merg intr-o directie sigura, si
cd merg repede. Cosmosul cilitoreste spre Eshatologie in viteza.
Toate ratiunile firii s-au trezit din amorteala, au gustat, cum spune un
poet, din ,;marea variatie de racoare”, acea roud a diminetii vesnice
care tine tamplele in odihna si le daruieste Trezia. Numai prin Trezie
se pot infiptui toate.

Timpul insusi se pregiteste de vesnicie. Vi vorbeam odata de
mutatia eshatologicd a spatiului. Dar si timpul va cunoagte nunta cu
vesnicia. Ni s-a vestit cd timpul ne impinge spre tineretea mistica. Nu
intamplitor o minunata baladd ca Miorita a descris moartea ca pe o
nunta. Timpul ne impinge in bratele Mirelui, ne restituie celor ce ne
iubesc si pe care ii iubim.
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Adesea, vedem chipuri asupra cdrora timpul nu are putere,
chipuri aureolate de viata unui suflet curat si feciorelnic. Sufletul e
mireasa, sufletul e Chipul! Pentru parintele Neofit, ,,Miorita” a consti-
tuit un model mistic al gandirii sale. Asta trebuie stiut, ceea ce nu s-a
spus inca. Ciobanul din ,,Miorita” e un suflet care poarti dialogul
universal. El vorbeste cu natura. Drept urmare, si in moarte natura i
va fi vesmant de nunti. Imi spunea parintele Neofit: ,,Isihasmul l-am
invitat prima oara din balada Miorita, care este o minunatd pilda a
sufletului isihast. El se uneste cu natura, cu lucrurile, cu tot ce existd
din interiot, ca si cand ar nunti cu ,,sufletul” lumii. Isihastul stie ci
nimic nu e al sau pe acest pamant al mortii, ca aici nu e posibild nici o
posesiune, si de aceea — in chip mistic — pastorul apare ca nu duce
lupta in acet sens. Vridjmasii vor sd il omoare ca sa ii fure turmele de
oi. Cine sunt vrajmasii? Vrajmasul este tot ceea ce nu este iubire, cel
care vrea sa smulgd pentru sine cu forta ceva sau pe cineva. Care este
cea mai puternica arma impotriva vrajmasului, cu care isthastul poarta
razboiul duhovnicesc? Raspuns: este Iubirea, Puterea lui Dumnezeu.
Inarmat cu iubire, isthasmul are de partea sa totul. Totul trece de
partea sa: naturd, lucruri si fapturi, de la pietre pana la stele. ,,Sufletul
lumii” este liber, nu poate fi incitusat si se misca asemeni duhului”
(vrajmagul nu-1 poate ripi pe cel ,rapit cu sufletul” de Dumnezeu,
chiar daci acesta din urma este, in aparenta, ,,pierdut”).

Continua parintele Neofit: ,, Miorita este un scenariu mistic.
Isihasmul inseamna ,,intalnire cosmicd”, dialog purtat cu sufletul, in
absolut. E ca si cum ai zice: indiferent unde esti, ramai cu mine. Acest
,»,cu mine”, prin iubire, desfide orice eveniment tragic al lumii. Nimeni
nu poate distruge iubirea si unitatea celor ce se iubesc. E comoara din
ceruri, pe care nimeni n-o poate jefui. E ramanerea impreund a celor
curati, intru refacerea liturghiei cosmice. Vedem bine aceasta din
faptul c4, in Miorita, pastorul cel ce impreuna-graieste si impreuna-va
liturghisi cu sufletul lumii nu poate fi despartit de ceea ce iubeste,
indiferent de ce se va intampla. El nu este ca unul care lupti cu
disperare pentru o iubire doar pamanteasca. Isihastul nu lupta cu acea
vointd de fier de a obtine totul aici si acum. Constiinta isihastd e
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dintru inceput deschisa catre rodirea in eternitate, intru care ,,nimic nu
ne poate desparti”, caci doar Mireasa este intru vecie a Mirelui”.
Recomandare: alegeti si cititi si balade fantastice romanesti.

Vi incredintez dragostei lui Dumnezeu,
bunul vostru prieten,

Ludwig

Scrisori imaginare (9): Numai o fiinta inridddcinata in
eshatologie poate avea perspectiva intregului

In muzici se misci totalitatea. Si aceasti totalitate este deplina-
tate atat de variatd a trairii, incat odinioara prietenul meu, Schiller, o
numise sublimul sentiment mixt, in care indltarea prin suferintd si
bucuria culmineaza impreund. Asadar, ceea ce numim plans si ceea ce
numim bucurie, desi in viata obisnuitd, asa cum le percepe mentalul
nostru, ele sunt stiri opuse, in muzica se intampla minunea ca aceste
stari coexista $i chiar fuzioneaza pentru ca conotatiile lor se intre-
patrund intr-o viziune unitard. Suferinta si bucuria nu mai sunt traite
cu mentalul, ci prioritar cu sufletul, chipul totalitatii.

Adevirul este ca in marea muzicd mesajul vine pe canale
eshatologice si orice mare creator e animat de o inspiratie eshatologica
atunci cand creeaza. $i aici este marea taina a isihiei creatiei, care este
o isihie eshatologica. S observim ca nici in marsurile funebre cele
mai sfagietoare receptorul nu inceteaza sa guste din frumusetea,
echilibrul si armonia inaltitoare a creatiei.

Daci am fi in aceastd lume, triirea noastrd ar fi marcati de
impuritati, nu ne-am putea desprinde de groaza si apasarea mortii, de
neplicerea suferintei si nu am putea realiza ,,pe viu” efectul ei inal-
tator. Dar in muzica percepem nu amanuntul, ci totalitatea, si nu
(numai) cu simturile fizice, ci cu tot sufletul. Asadar, aici suferinta isi
reveleaza fata ei cosmicd, nu doar aparenta de trup supus mortii, atins
de miasmele descompunerii, ci, dimpotriva, isi reveleaza intregul cu
toate madularele lui sensibile, vii, semnificative, inviluite in atmosfera
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invierii, transfigurate de noua frumusete eshatologici. Prin urmare,
perceptia in muzica se face, in mod ideal, cu sufletul. E ca si cand, ne
putem imagina, am privi istoria pe care deja am lasat-o in urma, cu
fata intoarsa dinspre viitor spre trecut, si astfel, de la o oarecare
distanta si cu o ingereasca detasare, ne-ar fi dat si zdrim intregul.
Numai o fiinta inradacinati in eshatologie poate avea perspectiva, si
anume, perspectiva intregului.

Sa stim si faptul ca muzica e purificatoare, pentru ca ea elibe-
reaza spontan inconstientul. De obicei, in lumea noastra omul e marcat
de propriile sale micimi, slabiciuni si neputinte. Dar muzica opereaza
o minune. Fa actioneaza foarte adanc, muzica este o putere care
actioneaza In noi, care este mai puternica decat noi, ca urmand insasi
miscarea Duhului. Astfel, muzica plange in noi pentru fiecare madular
ranit al trupului lui Hristos, si cand intr-o sonatid cade o lacrima, acest
moment este infinitezimal de individualizat, ca si cand 1i e menit —
ca cea mai stralucitoare dedicatie — celei mai micute fapturi a lui
Dumnezeu, pe care in mod obisnuit am fi trecut-o cu vederea. Muzica
se pune in legatura cu Trupul lui Hristos si de aceea ea ne elibereaza
in totalitate, pentru ca dacd un singur madular din acest trup ar fi lasat
in afara milei noastre, atunci noi insine n-am mai fi intregi.

Cand muzica plange, se inmoaie inima omului in chip nestiut
pentru intreaga fapturd, si omul atunci se mira de unde ii vine acest
fior minunat §i simte cd semnificatia lui e mai presus de om, de
obisnuintele omului.

In muzici, plansul e de fapt dorirea de intregire, de universald
infiere, prin refacerea Trupului lui Hristos. Lacrimile sunetelor cad
dintr-o zdrobire a inimii pentru intreaga existenta si creatie. Si aceasta
nu e o traire generala, abstractd, ci atat de intens individualizata, incat
atentia pe un amanunt mic deschide un infinit, un infinit interior, care
e insdsi lumea sufletului unei fiinte, poate a unei nestiute fiinte, care
meritd §i ea, cu atat mai mult, atentia noastra plina de dragoste.

Dar si remarcim inci un lucru. In viata de aici, atentia noastra
nu e mobila, ci suferd de o mare rigiditate. Rational stim ca e bine, e
duhovnicesc sd ne interesam de ceea ce depaseste cercul nostru ingust
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de interese, dar simtirea noastra e mult mai inceata, mai invartosata,
prada inertiilor, si nu reusim sa reactionam spontan $i proaspat.

Muzica, insd, care e purtatd in noi de miscarea puternicd a
duhului, ne transmuta in starea acestei simtiri extrem de vii, mobile si
proaspete care este starea unei constiinte in expansiune, ce a depasit
subit cercul ingust de interese egoiste. Muzica dureaza o clipa in noi, e
adevirat, dar aceasta clipa face parte din acel timp eshatologic, in care
va intra efectiv o fiinta eliberata de patimi, dupa moartea ei.

Muzica e deopotriva starea mortilor si starea viilor. E starea
congtiintei dupa moarte, cand pacatul nu mai are putere asupra faptu-
rilor si faptuirii, si cand totalitatea — pe dimensiunea vie a rememo-
rarilor sau a noilor aspiratii — se elibereaza in om.

va imbratisez,

L.

Scrisori imaginare (10): Intdlnirea, ca gi despartirea,
raman in memoria de aur a istoriei

Poate nu v-ati dat seama, dar eu am fost astazi prezent langa
voi, cu voi, dedicandu-vi ,,ziua mea”, voud si copiilor. De fapt, este
vorba de ziua nasterii mele pe pamant, cici existd si o zi a nasterii
mele pentru cer. Am fost fericit cum n-am mai fost pe pamant,
printre oameni. Casa voastra este un ,staul” sfant al nasterii Naturii
pentru cer. Odinioara, ieslea Domnului a fost incalzita de sufletul si
trupul necuvantatoarelor. Astizi, Dumnezeu le binecuvanteaza din
plin si gestul Sau intinde parca un arc al recunostintei peste timp.
Aurelia, aurora a vietii, dar al surasului, ca si al lacrimilor nesecatuite,
cea spre care botul mieilor, privirea pasarilor se ridica avand o deplina
incredere, ca si cand te-ar cunoaste dintotdeaunal...

Intlnirea, ca si despirtirea (de fapt, o Inviere trecind prin
moarte) raman pentru totdeauna intiparite in adancul sufletelor
invesnicite, In memoria de aur a istoriei care se varsd in vesnicie
precum un fluviu in marea cea mare.
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Din nou am strabatut istoria vietii mele cu povestea dureroasa a
propriei Golgote. (Vi rog, asta-seara sa puneti in surdina ,,Eroica”, s-
o reauzim impreund..) Era o iarnd geroasd ca ziua de astazi, atunci
cand intr-o trasura, In camasd, invelit cu un pled sdracacios ca un
lintoliu, ma intorceam spre casa. Am ficut cinci ore pe drum. A doua
zi, facusem febri aproape cu delir.

Iesind din aceasta poveste astizi rememoratd (cici nasterea si
moartea pamanteasca sunt strans legate, in memorie), m-am trezit la
vol, langd paharul cu suc de portocali. Am ciocnit cu voi. Vi
multumesc. Am fost primit ca un frate si ca un parinte, cu adevirat.
Nemuritoare prietenie ce trece dincolo de viata, fii binecuvantatal

Beethoven

Scrisori imaginare (11): Mana Domnului ne va duce la
liman

Mare e puterea rugaciunii. $i mai ales cea a impreuna-rugarii.
Cand ascultati Missa Solemnis, ca pe o liturghie, si eu sunt cu voi
acolo, eu insumi ascultand.

Uneori, viata pare ci se scurge pe langa noi foarte lent si anevo-
ios, dar asta reprezintd, cateodata, binecuvantatd, voia lui Dumnezeu
de a opri in loc timpul, pentru a suda astfel legaturi discrete intre
vizut §i nevazut, pentru a ne aduce §i a ne strange aproape unii de
altii. Aceeasi liturghie, des ascultata, ne-a ficut sa exploram, de fiecare
data, ce inseamna puterea simtirii de a se reinnoi vesnic. Dumnezeu
are grija de noi, ne fereste pururi de ce ne-ar putea grav vatama. Ca o
barcd viata aluneca intre maluri pe ape pline de maracinis si bolovani.
O miscare gresita a vaslei ar putea da curs unei raticiri fara iesire,
absurda, ca o scufundare lenta in mlastini.

Mana Domnului a stat lipitd de mana noastra, cat am vaslit. Ne
va duce la liman. Orice drum insemnat e greu, dar si nu uitim ca
menirea lui e eroicd, mai ales cand se confundi cu o misiune de
asemenea proportii. S4 ne rugdm pentru sdndtate, pentru a ajunge
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aproape de familia prietenilor nostri, impreund cu toti copiii. Sa ne
ingaduim unii pe altii, cdci timpul e scurt si responsabilitatea imensa.

Ludwig

Scrisori imaginare (12): Beethoven despre Dani Junior

Acest copilas e ca un cristal sufletesc. E plin de lumina. Stie ca o
sd plece si o sd vina aici. In fiecare dimineata e gata de plecare, iese in
prag si urmareste de acolo miscirile celor din casi. Are rabdare si e
ordonat. Are un inceput de constiinta atat de dezvoltat!...

Ordonat ca o floricicd, ager si timid ca Rex, si iubitor ca si el, va
fi un copil ce unge inima cu mirul cel mai ales. Colivia lui miroase a
zambile si a viorele, un parfum inexplicabil. Iar ciciulita lui pare ca
creste odatd cu el.

Scrisori imaginare (13)

Linisteste-ti inima. Toti norii acestia grei care par cd se abat
asupra ta sunt iluzii, dincolo de ei e soarele, acelasi soare care te-a
facut fericitd ieri. Toate obstacolele care apar in calea ta sunt permise
de Dumnezeu si au folosul lor. Nu considera obstacolele o povarad pe
umerii tdi. Fard cruce nu e inviere. Lucrarea e dumnezeiasca si hristical
Cum am putea fi urmatorii lui Hristos dacd ne blestemam viata la
orice necaz relativ mic? Omul trebuie sa fie intelept si rabdator. Nu-ti
pierde rabdarea.

De mine ai uitat? Parca nici n-ag exista. Sa stii cd §i pe pamant ai
multi prieteni, care te iubesc si ei cu adevarat. E drept cd sunt si
certuri, dar, te rog, nu le pune la inima. Carmen are greselile ei, e
impulsiva, rea de gurd, dar eu cunosc inima ei: te iubeste. Nu pune la
inima greselile, draga mea. Cat il priveste pe Gabi, e baiat bun, dar
gelos. Din gelozie sare pe Carmen. E o micd vietate geloasd si
razbunatoare, dar n-are suflet rau, fiindcd uitd repede raul si trece
repede la iubire. Ce sa facem? Copiii mistici ai naturii sunt, totusi,
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traitori in trup, atasati de instincte, de valorile acestei lumi, sclavi in
lupta pentru existentd. Nu uita acest lucru. Au nevoie si de toleranta
noastra, dar uneori, si de cuvantul nostru ferm. Nu trebuie scapati din
mana.

S4 nu idealizim starea de suflet a naturii. Cu cat se umanizeaza,
cu atat sunt mai predispusi la caderi grave. Andi, de pilda, incd se
prabuseste, cade in vechea umbra a corpului, vine langa voi si plange
amarnic, vazandu-se despartit de atingerea dragostei voastre, prin
trup. Vechiul trup a rimas, ca un membru fantomad, o parte din men-
talul animalului trecut dincolo. El riticeste dupd amintiri, ca in
nisipuri miscatoare. Cate lacrimi a plans Andisor, umpli cu ele marea
saratd. Chipul lui e brazdat, ca un munte milenar. Carmen a stiut asta.
Atat de mult a plans cu el, unitd in gand cu obrajorul lui, incat lacri-
mile li s-au amestecat, s-au impletit si au alcdtuit un fluviu, o singura
apa. Asta l-a alinat pe Andisor. S-a simtit dorit, iubit, neatins de uitare.

Insi Andisor are multe disponibilitati spre metamorfoza, pentru
cd in viata de pe pamant mintea lui a crescut, a devenit atent la
oameni, la chipuri, a putut sa priveasca cu calm prezenta strainilor.
Gibisor era mai nervos decat Andisor, poate si pentru ca era mai
frustrat, mai gelos. Esential e ca animalul sa cunoascd intentia fiintei
din fata lui. Reactia irationala e de ordin egoist: de pilda, ca in gelozie.
Uneori, aceasta nu are motiv. 11 urasti pe celalalt pentru ci, din ura,
vezi in el un rival. De aceea, si animalul trebuie invitat, sanctionat,
educat. Desigur, natura nu poate fi fortata. Un boboc desfacut cu
mana moare. Transformarea cere timp. Purtati grija agadar unii de altii
cu dragostea lui Hristos.

Ludwig
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Cum sari de la una la alta. Sotron






1.

Fier. Zimti. Grebla. Breton. Fier, metabolism, viatd, cosmo-
logie, teleologie, asteptare, atractie, materie, suflet, ciulire, chemare.
Rebusuri, anagrame, jocuri.

Materia ne-a chemat inainte de a veni noi spre ea. S-a sfortat din
toate madularele ei. Partea reprezinta intregul. Popularea cu chipuri.
Fierul e impregnat de mirosul omului, al sangelui. Piatrd moale. Par
ars. Electrosoc. Biochimie. Gadilare: ras nervos, se aseamani cu rasul
controlat. Realitate operata, expresiva, sensibila. Contemplatie.

Pacient. Personificare. Indefinitul, lestul, continuare ruptoare,
spate neterminat, spinare configuratad si interpretata a chipului identic
cu sine. Empatie. Orientare. Auz adanc. Intromisiune. Rasturnare.
Culcare. Vertij. Zarzar. Perie.

Crenguta = deget. Sinteza oxigenului. Menta, aer, soare. Planete.
Minusd. Maini lucratoare. Relief. Graviton. impletituré, lucritura,
oxidare. Finete. Paralizie. Floare de salcam. Caderea liberd a corpului.
Aerul. Masa. Desen mitologic. Rigor mortis. Eros. Os. Carton.
Nervul. Cangurul sare. Umbre. Manechin.

Eterogenitate. Vanturare. Seminte. Putrezire. Odiseea unui om.
Filmul constiintei. Plaman afanat. Corpuscul si unda. Solid §i gazos.
Orbita. Diferentialele. Organizarea campului vizual. Relativitate, adia-
centa. Echilibru. Unitate aparitionald. Vid excitat, frematator! Lifting.
Vederea fata citre fatd. Picturalitate. Stigmatele lui Hristos. Pietrele se
infioard. Film umed. Urma. Salt transcendental. Moartea nu e firami-
tare, ci disparitie intr-un val de mister. Ma arunci in mister.

2.
Albine. Maini electrizate. Ventuze mici. Gura. Mot. Top. Suvita.

Colt dintr-o fotografie. Developare. Castig de spatiu. Hemoglobina.
Cliseu umed, sensibil. Radiografie. Ape planetare.
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Ce se-ntampla in burtica, in celulele materiei, in viscerele ei?

Capcana perceptuala, care nu-ti mai da drumul pe dimensiunea
biunivoca a arcului reflex. Ajungi in fundaturd. Virusi. Desen animat.
Iepuras in miscare, ce ia atitudine. Iepurasul viu = iepuras de limbaj.
Ochi, urechi, culori in miscare. Imaginatie. Pastid. Identificare
inocenta. Cristalizare. Fosforescentd. Prezenta intensa. Fire de par
lipite cu scuipat. Sinestezie. Tiroleza. Diseminarea florilor. Delicatete.
Eufemism. Incearci si te distragd. Prostratie. ObnuAbilare. Stupoare.
Soc. Nu ne mai putem intoarce. Cavou. Lespede. Inchidere. Lacit.
Absenta inspaimanta. Poezia, poeticitatea descopera inima spatiului.
Arta e taumaturgicd. Electroliza imaginard. Schimbare, noutate,
inductie, fluiditate. Inima strapunsi. Montaj. Rime. Codita alearga
valatuc. Vatd de zahar. Clipa se dilatd. Muscatura fara strigat. Priveste
si nu vede. Statuia latentd in marmura. Greata. Sorocul. Marea
Calatorie. Ora de catifea. Dezlegare.

Se deznoada panglica, funda, Vimile. Fluiditate. Vil de intune-
ric. Spatiu. Spontaneitate. Cangurul sare. Valurile. Misterele. Ritmurile
naturale. Intrare in emisie. Expresie. Altruism. Suras discret. Febra
materiei. Coordonare ideo-motrica. Capul saten al splinei. Despartire.

Moarte = tic dureros. Glasul inimii. Frumusete ranitd. Botezul
lactimilor.

3.

Trage o dunga cu creionul. Mangaie in lung gardurile. Unduire.
Ingiruire. Contiguitate. Degete crengute: atat de fine, ca-ti par lipite in
boarea blanda. Jocuri de copii. Albul ochilor. Coma. Tu esti ultimul.
Tu vii de jos. Portita. Ai descoperit o cheitd. Ai intrat in poveste.
Imagine stereoscopica. Ochi bulbucati. Miseluta. Declic. Spuma.

Cunoasterea prin categoria sensibilului = fuziune poetica. Inima:
balansoar. Pleura. Tasnire. Invierea mortilor.
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4.

Respiri prezenta. Vederea = infiorare, despietrirea inimii.
Formatiunile anatomice sunt viazute in spatiu ca prin transparenta.
Balon umflat. Birci pneumatice ce se umfla spontan. Mentalul da sens
contiguitatii liniare. Se ridica in picioare. Se ridicd un om, o frunte din
el. Derulare. Am descoperit o portitd si o cheitd. Farmec. M-am
pierdut pe cararile muzicii. Profunzime, dulceata, taine. Filmul vietii.
Intinerire. Sfasiere, boald, mild. Muzica de fundal. Intunecare. Vil.
Frezie. Biliard. Pune corpul in miscare. Se joaca cu forta durerii. Feed-
back. Muzica ne invata sia mergem. Mort = culcat pe spate. Cine
galgaie? Cine curge? Delir. Amintiri. Rotunjimi. De lest (nerelevant
pentru corespondenta) perceptia se desprinde usor si amintirea devine
mai relevantd decat obiectul perceptiei. Amintirea preia lin libidoul.
Amintirea e mai mobild, mai adecvatd, mai expresiva. Arta = selectie
pura, curatd, lumina. Timpul curge vertiginos inapoi. Fabulos, dulce-
amar, emotie contradictorie, indescriptibild. Gratie. Ceasurile se
opresc. In alte conditii, in realitate, te-ar revolta tragedia, ai incerca sa
actionezi, sa repari. Arta = catharsis. Resemnare poeticd. Dragoste =
descremenire, dezaplatizare. Poezia = perspectiva post-mortem.

5.

Durere = blocaj, forta ineficienta, in gol. Imposibilitatea inte-
ractiunii. Atopie. Nu ai punct de aplicatie. Gura vs. mana. Nu mai
apuci. Te rastesti. Vorbe goale. Mi, te omor! Hais, ceal Pimantul
seamdnd cu un cap dat pe razatoare. Se screme. Agonie. Deblocheazi-
te. Lasi-te in bratele diseminarii, mangaietoare. I'd poezie.

Privesti in jos, induci receptorul prin frica de moarte. Indexul
incarligat (rigor mortis). Volumul parului. Memoria. Inertia. Figura
dominanta. Fading. Scara gravitatiei. Ecloziunea congtiintei. Parasu-
tare. Dans. Jocuri. Simetrii. Careuri. Invartiri. Incetarea conflictului
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constient-incongtient, spirit-materie. Sorbire intuitivd. Esenta de fistic.
Hiperventilatie. Materia se scoala, isi ridica fruntea, calcd pe materie.
,,Cu moartea pe moarte calcand”. lesire din opozitie. Continuitate.
inélgare. Invierea mortilor.

Zig-zag. Sincronizare. Kefir. Aerisire. Sifonare. Foale. Suntem
doar noi doi, ca doua rufe stoarse. Plutim. Flooding. Suntem purtati in
inalt. Senzatii stabile, diegetice, reice. Scaun. Scaunel. inregistrarea
senzatiilor specifice pe bandid magnetica. Lucruri. Castane. Dorinte
mici, specifice. Nemurire. Respiratie adanca. Aspirator. Strangere,
clestisor. Amintire = resurectie a ce-iin urma.

Tobe. Inima risuna din cer. Bubuit ritmic. Biscuiti. Carti de joc.
Cangurul sare. Resort elastic. Scaun rabatabil. Chipul dorit, nestrica-
cios. Dominanta = chipul de fluture ce iese din crisalida. indrigosti;ii
sunt ultimii. ,,Cei din urmai vor fi cei dintai”’. Urnire. Berbeleac. Nu
trage linie intre spirit i materie, nu pune lespede materiei. Lasa
tagnitorile, artezienele libere.

6.

Dragoste. Sa te cufunzi in adancurile oceanului fara sa te uzi
cumva, sa legi un elefant cu ajutorul unui fir de paianjen. Cineva si
lumea lui. impérégia cerurilor e in vol. Pietrele vor striga invierea
mortilor. Fir de par. Ac de gamalie. Particula nedeterminata scapa, se
evapori. Vise de tare departe de mine. Surfing. Nu se poate realiza
totul peste noapte. Poezie, rime, role. Fabulatie, textualitate, dicteu
automat. Evanescenta. Fantasticul. Poti depasi legile naturii. Filament.
Coalescenta. Acelasi chip. Exista un martor al continuitatii ruptoare.
Sensibilul din spatele realului se exprima prin dintisori. Ecou.
Nemurire. Firi rest, lest! Urnire. S-au urnit temeliile lumii. Riscolirea
sedimentului. Materia s-a drenat fard rest. Mentd. Flegma. Expecto-
ratie. Vertij, abandon, limpezime. Dezlegare, propulsie, muzica.
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7.

Geme. Pietre pretioase. Singularitate. Stranietate. Deplasare,
condensare. Gelatizare. Gem. Anti-roman. Poezia, limbaj suculent,
sos de limba, seminte de mar. Oglinzi. Receptivitate. Reciprocitate.
Nici o particuld nu-i indiferentd. Deplasare de polaritate. Polul
culiseaza. Evantai. Ventilator. Coincidente concrete. Redobandirea
memoriei. 1l cunostea dinainte de a-l intalni. Usurare ante-rezolvare.
I-a rascolit nisipul. Suspensie. Algolagnie. Damf. Nebunii frumosi.
Elice. Bobocul a inflorit. Iisus le spald picioarele ucenicilor. Miresme.
Rotire. Nu e nevoie sa fortezi. A dezvata pasiunile de aplecarea lor in
jos. HEshatologie. Fata celui iubit ne preface in intregime dupa chipul
ei. Flacara. ,,Eu mor”. Fiecare moare singur. Thriller. Poetul nu e un
dominator de obiect. In cel iubit imi regisesc casa dupa care am
ratacit in afara. Intrare in odihna. Se desface alipirea de lume. Cerul
nunteste cu pamantul. Caldurd. Mere coapte. Triire apofatica.
,Presiune a prezentei lui Dumnezeu asupra omului” (Staniloae). Fior.
Tangaj. Balansoar. Glisaj. Tinerete. Verdeata. impletire. Fecunditate =
a scoate apa din piatrd seaca.

8.

Mai vad in ochii tii. Holospatiu. Noi vedem depirtarea, stim ce
inseamna eul. Jertfa. Acul semnificatiei. Firul de par isi schimba
directia. Furnicaturd. Magnetizare. Spatiul se curbeaza, se intoarce.
Fandare. Rotula. Ombilic. Lentila, lacrima. Figura vazutd prin lentila
sensibila. Fatd catre fatd. Ciocolata si staniolul. Samburele. Aplauze.
Fir de martisor. Coada de cal. Suvoi. Dare inchegate. Arc-reflex.
Formare a spatiului, a vederii, a luminii ochilor. Ecran, lumina
sangerie, panorama, tablou, fosforescenta, aspiratie. Vederea distantei
— totul converge paradigmatic spre Celalalt. Spatiu-bezea. Doi obraji
rotunzi. Chip = esenta vazutelor si nevazutelor. lisus nu vede
uratenia, nu disociaza. Perceptie curata. Infinitd inocenta, ce ,,spala”.
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Tubeste-ti dusmanii. Fir cu plumb. Penita cu varf. Nasul Cleopatrei.
Penita rontdie hartie. Ne-sat. Nod la batic. Racord. Sensibilitatea e
adancul luminii, al vizualului. Carne si sange. Prezentd misterioasa.
Eubharistie.

9.

Particula nedeterminata scapd, se evapora. Materia se evaporal
Logica represiva, aplatizanta, contradictorie se dizolva. Pressingul
scade. Amintirile materiale sunt organizate in functie de referentul
magnetic. Miorita. Moartea = plecare, nuntd. Reprezentare prin con-
trariu. Nu se judecd in bloc, categorial, obiectul ca exterior subiectului!
Misterul calitatilor senzoriale. Nu-ti pietrifica, impersonaliza, urati
incongtientul. Orice ideologie te reduce la piatrd. Subiectul are nevoie
de traire poeticd, de un amplificator pentru a exista realmente,
profund. Spleen si ideal. Nu te mai obosesti sd adaugi, si specifici ceea
ce-i subinteles, profund. Continuum. Covalente. Noxa impersonala in
subiect. Eliminarea chistului. Metafizica mutd dificultatea, se invar-
teste in cerc, dar nu ridica piatra. Harul ridica pietroiul lui Sisif.
Postulez existenta unui subiect al obiectului, subiectul zerologic,
subtil, liric. Exteriorul = rezonant prin intropatie. Fluid mistic. Are rol
de enzima. Empatie poetica. impénzire. Lac de sudoare. Partitura din
adanc. Timp duhovnicesc. Rezonanti afectivd. Vindecarea schizo-
freniei. Astuparea faliei dintre subiect i obiect.

10.

Viitorul iese din rola de film. Skating. Esti intim legat de tot ce
exista. Nu poti avea o devenire izolata, separata. Reflectari, corespon-
dente, omologii. A identifica tot universul cu un bdiat = devenire
poetica, nu lasi lest, nimic in urma. Nu mai stii pe ce lume te afli.
Ingerii nu obosesc. Cand totul pare inchis si sfarsit, in chiar acel
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moment incepe totul. Totul tinde spre inima. ,,Mad vad pe mine in
tine” (copilul). Bucuria contine totul si depaseste totul, caci ea e
simfonie a Sensului aflat, a ,unicului necesat” de care vorbeste
Evanghelia. Materia dospeste. Orfeu. Curand, nu vom mai fi trasi in
jos. Poezia = disolutia contradictiei, iesire din represiune. Moartea =
cel mai vechi predicator. Ea este cea care. da sens vietii. Ultima
treapta: viul. Dragostea e rotunjime divind. Ingerii nu au nevoie de
mancare. Emotia abisala nu e un parazit, o coloratura a cunoasterii, ci
modifica insasi categoria cunoasterii. Muzica ne invata si mergem.
Fabulosul ritmic. Perspectiva se invarteste. Picaj. Sfarleaza. Te-ai
rasturnat cu susu-n jos, pe nesimtite. Ciupercuta cu buline. Suc de
rosii. N-a mai rimas nimic in urma. lesirea din ascuns a ceea ce nu s-a
descoperit incd. Ontologia umanului ca ontologie fundamentala.
Centrul de greutate e in cer. In loc de moarte: plecare. Nostalgia.
Feed-back. Reactia efectului asupra cauzei. Motor. Viitorul iese din
memorie, din rola de film. Incetinire inefabild. Empatie =
subiectobiect. Varsta de aur. ,,Asist la ecloziunea propriei gandiri”
(Rimbaud). Viata = complex global, orizontala si verticala. Inferiorul e
integrat superiorului, participant la intregul global. Ascendenta e
totald, fara rest. Hornul trage. Carusel. Upside-down. La vie en rose.
Hegel: ,,Arta apartine mai mult relaxarii, destinderii spiritului, in timp
ce interesele materiale ale vietii, dimpotriva, au nevoie de incordarea
lui”. Egoismul = radicina oricdrui rau. Catel de usturoi. Fir de ulei ce
se prelinge. Flux liber al constiintei. Candela. A muta muntii din loc.

11.

Nu exista spatiu gol. Pe toate frecventele se trag clopotele: Fru-
musetea, lumina, cizelarea sunt pretutindeni. O picatura fara stalag-
mitd pe versantii singuratatii sale. Vartejul continuu = sita care cerne.
Botezul focului. Spatiu curb. Paralelele se ating. Dispare presiunea pe
nerv. Turbion. Induiosare. Lucrurile se aranjeaza de la sine. Tangaj.
Arta nu face travaliu de doliu, nu porneste cu prejudecati (cu stangul).
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Influxul nervos circulda prin holograma. Ricoare cervicala.
Racirea sangelui. Oxigenare. Plutire. Euforie. Frison. Aflux de electrici-
tate. Purici. Se arde siguranta. Suptul degetului. Tropisme. Crescendo.
Cad bretelele. Ventuza. Deconectare. Dispare frica paralizanta
(depresia). Cutia neagra nu mai refuleaza. ingrijorérﬂe se suspenda. Te
bate usurel pe spate. Nu-i rezisti. Extensie la anvergura posibilului.

Seamana cu o gradina. Accelerarea batdilor inimii. Focar. Arici.
Unde te uiti? Ochii lupta cu zvacnirile haotice. Balon. Plutire.
Reflexele involuntare bat la ochi constiintei sceptice. Surprize. Puiul
racaie. Se descurci. A-si croi drum. Calatorie instantanee.

12.

Stihia Domnului. Boald, nebunie si moarte: degetul e salvat!
Negru pe alb. Deseuri. Praf si pulbere. Pasa proasta. Prefigurare. Corp
viabil, corp cald. Arta trece de geamandura instantaneu.

Pe hartie precipita subliminalul. Apa grea. Roud. Sistemul ideo-
motric (tentaculele caracatitei) este dezamorsat. Verticala confirma
simtul echilibrului. Arcul reflex. Cangurul. Stinge lumina. intrupare,
materializare, fericirea intruchipata. Ambiguitate calda.

A colima = a transforma un fascicul de raze divergent sau
convergent intr-unul paralel. Gulliver. S-a legat la cap. Tine la viata.
Electron. Pulbere reflexiva. Asul de pica. Declivitate = unghi format
de o dreapta inclinati cu planul orizontal. Coltul gulerului ca un
sambure de mar fierbinte. Cei care nu mai sunt in viatd. Frumusete =
elice. Tampla. Criza de timp. Presiunea timpului. Initiativa obiectului.
Echivoc. Ruletd. Incrustatii (in lemn). Vanilie. Schimbul de noapte.
Plusare. Tambur rotativ. Virtutea inertiei. Scor strans. Coordonare, cu
senzatia ca nu existd decalaj. Concertare. Propulsie reciproca.
Contrapunct. Apropierea realului de virtual.

— Miamico, Nicoleta m-a muscat de ureche!

— Nu-l crede, mamico, s-a muscat singut.
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13.

In arta, ,,tot ce zboard se mananca’ este un enunt serios, o
axioma precum ,,Pamantul se-nvarteste” sau ,,cade marul”.

Vantul izbeste in geam, deschide ferestrele putrede. Semn ca
cenzura slabeste. Informatia haotica preseaza. Inconstientul schimba
locul cu constientul, trece in fata. Diluviu.

Camasa de forta. Durerea de maisea e coplesitoare. I§1 face
mendrele. Vrabia mala1 viseaza. Cangurul nu mai are putere sa sara.
Din lac in put. Nervii cedeaza. Ma scoti din sarite (tatani). Viata legata
cu ata. Logica e ca un copil needucat care arata cu degetul sau se
scobeste In nas (nu-i frumos).

In clipele de mare pericol, are loc o trezire brusci, un acces de
luciditate. Devii calm, vizionar, lucid, calculat, ,,usor”. Ultimele puteri
sunt cele mai mari. Nevoia te invata. Intrevezi scaparea. Celulele
invata sa se legene. Semnalizezi. Din nimic, mori. Vant bun. Ce ai in
minte? A face un pas mai departe, a nu rimane pe loc.

Strungareata. Osul de peste. Mi s-a facut de altceva. Ma gan-
deam la tine. Tdcere sonord. Muzica e dureros de dulce, irezistibila.
Inconstientul muzical e purificat. Umbra anticipatiei muzicale e mai
stralucitoare decat corpul. Umbra de aur.

Om de paie. Drobul de sare. Gura lupului. Ochelari de cal.
Hopa-Mitica. Linia celei mai mici rezistente. Condurul Cenusaresei.
Frumusete ravasitad. Interludiu = plutire (Intre viatd si moarte).
Calamburul. Relaxarea = evantai. Campii in vant. Trei octave. Limita
auzului e provocatoare la miscare. Te misti, ca si auzi. Sunetele
imaginii. Moare instantaneu, ca si cand ar clipi. Suspensie. Face cu
ochiul. Clipeste dulce. Se ia un vil de pe ochi.

A iesit de sub semnul Ciclopului. Se poate muri. Orice se poate.
Ochiul se culca. Dulceata somnului, a mortii, a ninsorii ce se asterne.
Lentile de contact. Corpul agonizeaza. A scapat de sub control.
Moartea ,,trage aparatul din priza”.

Ii fuge privirea. Nu mai stie, nu mai aude. Nici musca nu sufla.
Parul pieptanat, lins peste crestet, ochii dati pe spate. Descitusare.
Descalcire. Inima larga. Pulsar. Cerurile se cuceresc.
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14.

Spagat. Contradictia in artd nu este decat consecinta limitelor
limbajului. Deziderat vs. realitate. A se tine lipcd de cineva. Cutia
Pandorei a fost deschisi. Intoarcerea refulatului. igi curge fardul
(ochiul). Ironie dulce-sarata. Cele rele si se spele, cele bune sa se-adune.
Canutd, om sucit. I-a intrat pe sub piele. Pestele de la cap se-mpute.
Daci si cu parca. Tare pe pozitii. Cu o mana da si cu alta se scarpina
(ia). Sub acoperire, sub acoperis. Constiinta se da in leagan. Valurile
Dunarii. Perturbatie in mesaj. Hapciu. Centrul de greutate se depla-
seaza in timp. Spatiu-timp. Intuitia neverbala care iese din limitele
limbajului ne sprijina. Esti in mijlocul fenomenelor. Sunetele muzicale
nu vin din spatiu, nu se distanteaza (indeparteazd). Acordul instan-
taneu face sa dispara tinerea minte. Intai gasesti, apoi cauti. Porumbel
de servetel. Somoiog. Acord grav. Nu pot sa-mi trag respiratia.
Sfargeala. Metafora elimina brumul (brum = perturbatie care poate sa
apard intr-un sistem de transmisie audio, manifestandu-se ca un
zgomot de frecventa joasa, suprapus semnalului util). Plutire. Contra-
timp = inlocuirea prin pauza a timpului accentuat sau a partii
accentuate a acelui timp. Sincopd = mutare de accent de pe timpul
tare pe cel slab. Face atingere. Frumusetea e echivoca. Plonjon (joc).
Ceea ce se aratid nu trebuie spus. larba fiarelor. Sarut pe ochi. Brat
cotit. Sosea. Cap de mort (umor negru). Perdaf. Giumbusluc. O buba
mai veche. Muzica te poarta pe aripile ei. Te duce unde vrea ea. Te lasi
purtat in necunoscut, fard scop. Ciuleandra iti ia respiratia. Inotitorii
buni si nu reziste fluxului. Muzicalitate. implinire. Rotunjire. HAR.
Contra-timpul nu-i mort. Corpul era prins in navodul senzatiilor.
Somnul ratiunii naste monstri. Mormoloci. Daca taceai, filosof
rimaneai. Invartire in cerc. Norma tinde si treacd drept natura.
Placerea estetici nu se teme de moarte. Moartea e o poveste.
Constiinta nu poate respinge ceea ce este. Do-re-mi. Ce soapte dulci
aduc sunetele? Vibratii plicute pe timpan. Sunetul e ubicuu, vine prin
subliminal, nu pe jos, gafaind. Se aude de aproape. Criza culturii este o
criza a limbajului.
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15.

Constiinta cotropita de durere. Nu te confrunti cu respinga-
torul, paragina, depresia. Esti inclinat sa vezi raul. Gura aligatorului te
papa. Dinti incalecati. Iepuras. Morcovel. Ambitia = semnul dezacor-
dului. Unde nu-s picioare, vai de cap! A vedea in viitor, a invata din
trecut. Nu te freca la ochi. Copiii draguti aratd cu degetul (gest salvat
de inocenta lui). Mura-n gura. Sare dopul. Isi trage sufletul. Cine
arunca manuga? Drob de sare. Sabia lui Damocles. Trage si moara.
Hopa-Mitica nu se ridici. Mana de ajutor. Isi face planuri. A da piept
cu greutatile. Are capul atat de usor, incat sufli peste el si se misca. Nu
exista opozitie materie-spirit, ci ambiguitate. Intre doui puncte care se
despart, se iteste un nasuc. Desen animat. Lazarelul. Motanul incaltat.
Nu-mi place si fiu privita din spate (unde eu nu am acces) ori aratatd
cu degetul (fix in varful nasului). Vulnerabilitate si, totusi, inchegare.
Cum ai ajuns sus? Cine te-a ficut aga? Sa prinda viata o idee. Sa-ti iei
viata In ambele maini. Rostul. Materia nu e o ramasita orizontala
(opusa verticalei). Mortii clipesc. Sageata cu care nevazutul a intepat in
bolti stelele — o imagine tremurata. Lumanarile inalte sunt vii: ajung in
pom pe propriile lor picioare. Ce, ele n-au picioare? Fard sa le puna
nimeni acolo. Globuri de Craciun cu sclipiri. Ce faci cu materia? Cui o
lasi? Lasa-ma sa te las. Face figuri. Sfideaza legile gravitatiei. Sunetul
vine numai cu fata. Puterea artei constd In a nu ,,apasa” pe suprafata
de contact. Boare. Foaie velina. Agita steagul. Altul in acelasi. Miracol.

16.

,»2Mort” e ca si cum ai spune: ti s-au scos amigdalele. Acum nu
mai fac parte din tine. Ai nevoie vitald de Dumnezeu, mai mult ca de
sange si aer. Dumnezeu compenseaza constiinta mortii. Stiinta de azi
nu mai asimileaza superiorul inferiorului. Cel mai neinteles lucru din
lume ar fi tocmai acela ca lumea sa poati fi inteleasd. Pretinsa
,,obiectivitate” este un mit. Taina = lichidul amniotic. Faptul ci scoti
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cirti nu poate compensa dintele lipsa, gaura, golul, tineretea peste care
a trecut timpul. Albinele sunt bete de parfum. Apa vie. Luminile se
aprind in jur. Tu te vezi in fatd, In gandul lui (pe ecranul estezic).
Lumina pe fatd. Metonimie. Parte pentru intreg. Ochiul simte. Orice
sunet implica intregul, ansamblul. Arta mentine in forma materia.
Constiinta rezoneaza simultan (liber) cu toate nivelele existentei. Daca
e o singura notd falsd, atunci intreg ansamblul (melodia) se duce de
rapa. Emotia = concept implicit, nu explicit. Poststructuralism =
muzicd. Porneste muzica. Proba tragerii de maneca. Stridenta. Te
zgarie pe nervi. Cadere. S-a intrerupt vraja. Revii la realitate. Ne izbim
de dificultati. Granita intre imposibil si posibil se deplaseaza constant
pand la a nu mai sti unde si o asezi. Viata unui sfant constituie un
ghimpe insuportabil pentru un ateism care se vrea sistematic, moral i
totalitar. intruparea va ramane pentru totdeauna nebunie §i sminteald
pentru gandirea omului decazut. Iubire, unicitate, afinitate. Sigeata
transmisd chiar in inima. Marea culcata pe spate: acord grav. Ea
devine fluidul organic, creierul irigat, umorile vitale. Atractia muzicala
nu lasa loc de sunet intermediar. Te rogi. Vei lepada hainele de piele
pentru a imbrica iardsi mantia impdriteasca. Ca si cum ai lasa din
mand o carte. Acum, purtam vesminte ca sa saltam putintel moralul
materiei. Eroarea este aceea de a introduce o distantd speculativa intre
experienta si obiectul ei. Nost-algie. Somn in stare vigild. Touch me!
Marea intinsda pe spate clipeste! Promit marea cu sarea. In muzici,
fiecare sunet prelungit misterios poate fi varful, climaxul, marea in
care se varsa fluviile. Marea odihneste intre tarmuri, cu tampla pe o
piatra. Ne ,,vede”. Rasuflarea adierii. Calm englezesc. In artd, obiectiv
= obiectual. Nu se pune problema epistemologica a obiectivitatii.
Muzica eAcelesti. Ochiul prin care se vede frumusetea. Nu te opri.
Papillon. In loc de: muzica nu are explicatie, vom considera cd muzica
este explicatia. Muzica = transfer profund, inaintare, scufundare,
cadere libera, eliberare de poveri, de noxe, de note false. Hiperven-
tilatie. Nedeterminare. Degajare. Pavilioane. Urechi mari. Scoici. Chip
invaluit. ,,Pe mine mie redi-ma!”
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17.

Hitchcock. Thriller. Derularea fotogramelor. Hemoragie. Cutia
toracicd deschisd. Ochii clipesc. Gura rade. Mate rosii = ate. Corpul
aromatic ¢ destins. In filmul estetic, totul este reverslbll Burta
deschisa apare la urmitorul instantaneu inchisid la loc. Ghidusie.
Corpul intra in sfera constiintei de sine. Parfumul inteligentei. Orice
existd nu-i ,,sub”, ci ,;mai incolo”. Inima = relief de adancime. Camera
e mai rapidd decat ochiul. Luminile orasului. Echilibrul trasiturilor.
Frumusetea transparenta e inteligentd. Dragostea: a fi in gandul cuiva.
Adorm si ma trezesc cu el in gand. Odata cu eliminarea durerii fizice
se limpezeste mintea. Ceremonialul povestirii. Creanga povesteste lent.
Volute. Are timp infinit. Insolitare. A murit in picioare, in papuci. Ti se
ia povara de pe suflet, dotinta de afirmare, de supravietuire. Tnstan si
Isolda. Marea albastrd, intinsd la soare. In moarte, referinta ramane
integrala; ea este trupul, lestul nedisociat. Ce apasare, ce redundan'ga!
Continuitate. Intinzi o mana pamantului. Pamantul e continuu,
convergent cu cerul, ca varful si poalele dealului. Nu mai facem efort
de a misca lucrurile. Se misca fard efort. Chiar inainte de a ma urni
(cand simt mai tare povara mortii) tocmai atunci primesc o scrisoare
de la el. Lupta cu inertia. M-am agitat degeaba sa urnesc ceea ce se
urnea de la sine. Mortii desculti coboara. Nimic nu ne desparte, decat
un deal. Privesc de jos in sus, prin ochii lor, ai marii intinse. Facem
totul pentru corp, pentru invaluirea lui. Faci din cadavru o imagine.
Resurectia lestului. Mortii respira. Expresie, lumina. Lumina = marca
aparltlonalulm Corpul intern. Ochii = ferestrele sufletului. Expresia
se conserva ca in somn. Mortii plutesc. Sunt vii, cu mintile plecate.
Baza intuitiei nu o reprezinta verificarea formald. Forma e o develo-
pare (prin trasaturi contradictorii) a intuitiei centrale. Identificarea sare
peste etapa disocierii (a despartirii de corp). Sentimentul estetic nu
descrie ce simti dupa moarte, ci atitudinea fatd de cadavru. Elimina
oroarea, scarba. Fatd luminoasa, ca medalia. Totul merge mai departe
(face un pas mai departe) chiar pe durata somnului. Pe patul
metaforei, cadavrul poate fi folosit. Intre jos si sus nu este opozitie
(respingere), ci nostalgie.
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18.

Si aici se opreste totul. Se sting luminile orasului. Reflexele
involuntare sunt expresive. Toata atentia catelusului e orientata in fata.
Radem de el. Ce-i in capul lui?

Arta face din opozitia cer-pimant vale, curgere, nostalgie,
fluviu, eros, muzica rotitoare, plutitoare. O ai in sange. In creatie totul
e posibil. E o zi ploioasi! Nu vad ce e in jur. Privesc in gol (teatru).
Ma3i doare un membru-fantomi. Subversiunea semnificatului de citre
semnificant! Simulatoare. Arta aratd, nu judecd. Galateea. Marmura
vorbeste. Exprimi cu o parte a corpului ce ai putea exprima cu
intregul.

Te arzi. Mori... de ras! Orice om care are umor, care nu se ia pe
sine in serios, care se complace in pantomimd, putin actor, putin
povestitor e... simpatic. In arta, expresia se grefeazid pe un suport
neconventional. Soc estetic. Dezlantuire semiotica. Nu exista opozitie
parte-intreg. Sugestiile sunt surprinzitoare. Pe baza lor, are loc
cristalizarea expresiei. Caracterul neconventional al expresiei artistice
= eliberator. Negentropie purd. Looping. Echilibru in orice conditii.
Poveste in poveste. Se vindeca surmenajul. Binele mic. Ai mereu
putin, chiar si dacd mori. Asta nu-ti lipseste.

In dragoste devenim creatori. Interpretarea nu e constransi de
ideea fixd a mortii. Aceastd idee nu este hotaratoare in solutia muzi-
cald, esteticd, decat In cea psihologica, structuralistd. Moarte = cuvant,
limbaj, transcrierea unei convorbiri. S nu uitim cd subiectul convor-
birii deja este modelat neconventional. Arta = catharsis. Unde-ti
zboara mintea, acolo e marea intinsa, pe plaja. Poti scrie ce vrei cu
literele. O clipa te-a strafulgerat Carpe diem. Orice emotie ascunde
caractere inteligente. Ironie. Imponderabilitate. Povara ce-ti apisa
sufletul se destrama. Norii se risipesc = texte intercalate. Foc de
artificii, de paie. Nongalantd. Neseriozitate jucata. Ambiguitate:
interpretare libera.

Receptorul poate intelege altceva decat autorul, opera moderna
e ,,deschisa”. Si receptorul e creator. Constiinta umana s-a incurcat,
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s-a impotmolit in virusi, in instinctul de autoconservare constientizat
prost (ideologic, nu simbolic!). Miscare gratioasa. Se misca frumos, ca
pestele in apa. Baie de revelare. Universul e o oald cu ciorba in care
amesteci cu polonicul. Apoi gusti.

Pe orice-ti cad ochii, oricum ai decupa si rascoli, dai de un sens.
Frumusetea nu-i un atu, ci o punere in scena. Arati: cinci degete. igi
arati mana: cinci degete (acesta-i sensul!). Frunza, floare. Ne intalnim
pe aripile muzicii. Cade o piatra in abis. Nu se aude atingand fundul.
Ma 1nalt la ceruri. Nu ziceti hop inainte sa sariti. Ne intalnim in gand,
sa nu ne pierdem. Ne tinem strans unii de altii. Lumea-i larga, mare, a
tuturor. In arti, absolut orice informatie are sens, semnificatie. Daca
poti vedea In apa chipul, poti auzi si in vant umbletull A vantura
apele. Gratie. Tonus. Prinzi puteri. Muti muntii. Mai dai un impuls, un
bobarnac. Moartea: o fata frumoasa. Nenascutii: cei pe care i-ai fi
putut iubi, pe care 1i astepti. Blazon nobil: semnul omega al melan-
coliei nestinse.

19.

Imagine vie. Incetinire. Unde lente. In arti, partea este libera,
dezlegati chiar de la nodurile nervoase. Participare = abandon
partitural. Gravitatie simfonica. Constelatie muzicala. Salbe de sunete.
Hora. Cufundare. Gestaltul nu se ,,strica”, nu-i stricacios. E purtator
de semnificatie, de vena pentru injectie profunda. Modelarea unei noi
mentalitati. Ferment. Feed-backul dispare in oceanul sugestiilor.
Sugestia liberd nu se cere aparata. A trdi in timp. A te gandi de doua
ori inainte sa gandesti. Cu umorul treci omorul. Umorul are orice
iesire. Gluma te salveaza. Te tine la suprafata. Oala cu aburi. Totul
sund altfel pus pe muzicd. Textul (libretul) se face pe melodie, nu-i
predeterminat. Tragi linie. Nu-ti bloca mintea. Ideologia distruge arta.
Ironie = distanta. Te bati pe burta. Picioare lungi pana la gat. Cuplajul
structural al cuvantului cu forma, al numelui cu persoana se destrama
in artd. ,,Am zis pard de un mar”. Arbitrarul semnului lingvistic. Se
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deregleaza relatia semnificant-semnificat. Sd ai grija de o stea = sd o
privesti mereu, in fiecare noapte. In arta, opozitiile eu-celalalt, parte-
intreg dispar. Libidoul e flotant. Bioetica fara etici nu este de
conceput. A atinge o coarda sensibild. Ce e placerea? Raspuns: Ce e
durerea? Ce e viata? Raspuns: Ce e moartea? Asa ca: nu cduta sa
definesti placerea, atata vreme cat nu cauti sa definesti durerea. $i
placerea, ca si durerea au la baza concepte: moarte-viata. Plicerea si
durerea = fermenti conceptuali, indusi de constiinta vietii i a mortii.
Ajungi la intrebarea: Ce e gandirea? Fd ceva. Primul pas. Mananca sa
te intremezi. Dorinta de a rupe barierele! Drenarea cantitatii, inves-
tirea cu semnificatie, cu trup, nu cu idee. Lexicalizare. Mortii mai mor
odata? Rarefierea, afanarea, rafinarea informatiei. Se dizolvd moartea
(cantitatea) din orizontul de asteptare. In vartejul textual se contextu-
alizeazd moartea. Umorul restabileste circuitele electrice. Inviluitor,
indefinit = ce cuvinte dulci, tainice! ,,A spori a lumii taind”. Sangele
sugestiei, transfuzie. Ce te opreste sa lovesti un prichindel cat un
cercel? Bucalat! Naivitatea lui, careia nici nu-i trece prin cap alter-
nativa. Animalutul drigostos isi vara capul sub talpa pantofului. Copiii
moi, dolofani. i;i vine sa-i mananci, sa musti din ei. Inacceptabil este
scientismul, adica discursul stiintific ce se gandeste pe sine ca stiintd,
dar nu admite si se gandeasca drept discurs semnificant. A rescrie
opera. Psihanaliza: ideea subiectului divizat? Subiectul isi joaca diviza-
rea dispersandu-se, desfasurandu-se ca o esarfd pe scena paginii albe.
ingelegerea textului ca tesitura sau constelatie duce la respingerea
notiunii traditionale de constructie, scopul analizei nemaifiind acela de
a degaja si de a face evidentd o structura, ci de a produce o structura.
Excese scientiste = practica terorizantd, coercitiva, totalitard, care ne
impiedica sa vedem in artd un obiect de delectare. Placerea textului
este ireductibild la functionarea sa gramaticala, dupa cum placerea
corpului este ireductibild la nevoia fiziologica. Desenul neregulat al
venelor textuale. Lumea nu este decat scriitura unei alte scriituri, iar
orice scriiturd trimite la alta scriiturd. Simetrii inverse. Retrageri ale
afirmatiei precedente, tintindu-se distrugerea imobilititii conceptelor.
Replierea limbajului asupra lui insusi. Secolul XX = secolul intrebarii:
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Ce este literatura? A scrie inseamna nu a evoca un lucru, ci prezenta
absentei acelui lucru. Literatura SE vorbeste. Efectivitate. A depasi
structuralismul inchis in gandirea dualisti. Cotoare de mere (abia
mugcate). Durerea e un semn cid incalecarea principiului vietii e
intolerabila. Nu poate fi efectiv asimilata de constiinta care recurge la
subterfugii, mecanisme de aparare! Autorul stie mai mult decat
personajele. Interpretarea de-abia acum urmeazi §i e o surpriza, in
concordanta cu efectul. Imbitranim pentru cd in orice punct am fi ne
blocim, vrem altundeva. Altceva. Deplasarea accentului. Intentionali-
tate = orice act de constiinta vizeaza ceva, are un obiect. Intentionali-
tatea este puterea constituantd a obiectului. Caracterizarea de estetic
reclama insa o comparatie perpetua cu obiectele reale. Epifanie.
Unificarea categoriilor. Muzica se roteste, se-nvarteste, se misca la
nesfarsit ca si cand std. Nu oboseste. Te iubesc. L.umea in roz. Ceafa
grea, ca In prima dimineata in care i s-a soptit primul ,te iubesc”.
,»Nu m-am gandit, nu m-am gandit la despartire” — pe muzica suna
altfel, paradoxal, pentru ci-i cuplat cu principiul placerii, comutat la
curent. Fird muzicd suna banal, ridicol.

20.

Sunetul insusi este acelasi, dar sunetul in modul in care se mani-
festa mereu ca un altul. Telescopare a semnificantilor. Congtiinta
intentionald. Lumea reald si obiectele ei trebuie concepute ca obiec-
tualitati pur intentionale, care si-ar afla baza existentei si determinarii
lor in adancimile purei constiinte constituante. Teoria moderna a
comunicarii nu se mai Intemeiaza pe conceptul saussurean al semnului
si nici pe relatia traditionala dintre semnificat si semnificant, ci pe
acela al activitatii limbajului (limbaj = corp, semnificantul in sine e
greu, gravid) si, In consecinta, pe relatia dinamica a semnificantilor
intre ei. Nu existad nici o semnificatie pe care sistemele limbii sa o
preia ca atare §i sa o comunice; semnificatia nu trebuie inteleasd ca o
prezenta din afara limbajului, ci mai degraba ca produs al activitatii
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semnificantilor textuali. Regula majord este a indeterminarii (non-
conditiondrii) semnificatiei. Semnificatia = asimptota. Hopa Mitica.
Orice ideologie e cacofonica. Umorul priveste pe sub spranceana.
Interval nostalgic = distanta de la actual la potential. Vanturare. Perna
de aer. A muta dificultatea. Joaca-te cu o gaza. Materia cautd beatd
parfumul Celuilalt, se hraneste din el. Nu te uita fix in ochii unui tigru.
Redefineste boalal Te afli intr-o poveste. Inferiorul Imprumuta trisa-
turile superiorului, la orice nivel (inductie inconstientd instantanee).
Sugestia nu traieste in timp, nu se teme de moarte. Mintea copiilor.
Greierele si furnica. Toatd ziua cantd, ca si cum ar face ceva
constructiv. De mancat, cand mai mananca? Copiii nu cunosc nevoile,
sunt intretinuti. ,,BEl asistd la ceea ce exprima”. Ia calea pustiei...
Estetica uratului nu poate fi valorizata decat ontologic, nu axiologic.
Mana usoari. Scoate din ea imaginea, o impulsioneaza si se exprime
frumos prin orice mijloace. ,,Maniera cea mai profunda de a cunoaste
(a patrunde) o fiintd este sd asculti vocea ei”. Le grain de la voix. Ca
Hinstitutie”, autorul e mort! N-ai cum sa mori, decat sa te misti pe deal
in sus sau in jos. ,,A slibi este actul naiv de a vrea sa fii inteligent” (R.
Barthes). Rasturnare. Suplement. Fiul Omului. M-am visat in rochie
albd de mireasa. Fratii tdi te sustin, iti cunosc inima. Strafulgerarea
nemijlocita. Personajele sunt potentialititi developate. Subversiunea
semnificatului ideologic de catre semnificant. Ce este sensul? Penetra-
tie in constiinta. Mister. In artd, avem de-a face cu o idealizare ontolo-
gica (nu exclusiv axiologica), substantiala, si implicit (nu explicit)
axiologica. Idealizarea ontologica e prealabild. De aici, posibilitatea
esteticii uratului. Personificare. Exaltare. Prinzi aripi. Partituralul.
Spatiul perceptiei (continuumul gol, ideologic, material) e substituit de
cel al imaginatiei, al potentialelor developate. Mise en abyme. Textul
se produce, reflex dupa reflex, in interiorul unui spatiu de negandit.
Orgoliul iti inchide orizonturile. Smerenia are orizontul deschis. Se
adapa din ideal, isi scalda fata in ideal. La orizont e Dumnezeu.
Materia = transpunere vizuald a membrului fantoma. Nu poate lisa in
urma ,,corpul”, decat cararea. Eu-Tu: intalnire concretd, materiala,
pentru ca spiritul intrupat nu semnifici decat in asociere, nu in
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disociere. El nu are valoare in sine, de ego. Cuplaj semiotic. A spune
cd se disociaza spiritul de ,,corp” inseamna ca nu stim ce vorbim.
Realismul e reconfortant, viguros, elegant, cu picioarele pe pamant,
stabil psihic. Deci spiritul intrupat este ultima semnificatie, grea,
majora! Textualitate. Vertij. Valtoare. Cred cd oamenii dorm in genere
noaptea ca sa viseze realul. Ne ferim de inductii negative prin iubire.
Realul poate fi intotdeauna ,,visat”.

21.

Cazi In gura lupului. Loopinguri. Aprinderea senzoriald a
imaginatiei. Indetermanenta! Orice sens denotativ se poate transforma
intr-unul conotativ. Sens1b1htatea = amprenta calitativa. Are lumina. E
incircati mental. In spatele ei se afld o intentie, ca in spatele unui gest.
Cand iubesc, nu ma mai pot apira, si Vad ce vreau sia vad. Pentru
omul ignorant, actiunea e izvorul pacii, pentru cel intelept, pacea e
izvorul actlunn S4 ne jucam de-a doctorul. Iata acest baiat. Sa-i facem
un vntor’ In arti, materia este integrata in sistemul de wvalori.
Coalescenta. Totul se precipita disparat spre focarul semnificant, care
nu-i idee moarta. Principiul placerii psihologic se bazeazi pe refulare.
Vilul asternut pe anumite aspecte nu poate escamota continutul
refulat, nu poate sterge ideea fixd din minte. In arta, pozmvul are
stabilitate, gravitate. Vedere firid efort, ca si cand nu ai fi vazut.
Camera inviluitoare vede fird sa fie vazutd (interogatd)! Frumoasa si
somnolenta, trece ca o umbra, pierdutd in sine. Gandul sare inaripat.
Punct de atractie. A preciza ,,cine” se raporteaza la nevoia egoului de
certitudine, de a pipai realitatea, de a o deosebi de iluzie (confuzie,
fictiune). A muri tanar si in plina glorie. Cel mai mult ne pasa sa lisam o
imagine (fie si fictiva, fabricatd) dupa noi. Papusa. Esente ,,necautate”.
Efectul precedd cauza. Poeticitate. Plutire. Abisul = cosulet ce
coboara acolo jos. Albastrele. Atasamentul se explicd prin nevoia de
acord, de muzici. Cand mori, aluneci pe tobogan. Iubirea conserva la
infinit imaginea pozitiva. In mediul iubirii, negentropia e puri,
spontana. Imi amintesc de tine. Eminescu, vesnic tanir. Tu = in lung,.
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Prelungire. Incetarea obsesici. Nu ciuta si prinzi spiritul materiei. E
ceva impalpabil, insesizabil. Mistic, e o licarire intre a fi §i a nu fi.
Energie poetica. Esti pus la curent. Pana la un anume punct, cangurul
sare. Corpul care are energie alearga singur in directia mintii. Partici-
parea vointei (efortului) e minima. Nu ajungi si resimti durerea,
inertia, lenea. Totul se indeplineste prompt, ca la prima tinerete. Ai
viata inainte. E incad timp. Contemplatia se prelinge ca un fir de ulei.
Ochii inchisi, capul in nori. Volan zburitor. Camera se ,,freacd” de
realitate. Mata. Spectatorul e lipsit de destin. Ce usurare! Nu poarta
povaral Subiect zerologic. E curat ca inalbitorul cel stralucitor. Univers
fictiv, ce nu expune spectatorul, nu il implica in lupta pentru afirmare.
Baie cerebralid. Catharsis. Contemplatie. Singuratatea, presiunea
psihologica se destrama. Spectatorul nu se retrage, el e pur si simplu
necunoscut lumii ,, fictive”, istoriei ei. Anistoric. Nu s-a ndscut, nu a
murit! Se cuibdreste In mijlocul ei, fara complexe. Eu nu sunt pentru
nimeni piatrd de poticnire. Semnificatia (eul) se asociazd numai cu
contextul vietii. Ai ldsat ceva dupa tine. Te-ai transferat = viatd
vesnica, chip nemuritor. Personificarea = pansament pe rana. In arta,
personificarea compenseaza automat si medical hybrisul. Personi-
ficarea nu trebuie compensatd, ea compenseazil A scoate la iveala
potentialul materiei prin personificare. Uleiul singur se ridicd la
suprafata. Sete de anecdote, de cunoastere a vietii intime. Trebuie sa
avem grija cum asociem semnificatii pasivitatii. Pasivitatea = plutire,
compatibilitate intre flux si reflux, acord somn-veghe. Acord pre-
reflexiv. Postludiu continuu. Rezonanta intre inceput si sfarsit. Bufni-
tele nu sunt ce par a fi. Nu fi atat de aspru cu tine insuti. ,,Omul fara
insusiri”. Metamorfoza e exaltantd in poezie, in povesti, unde totul e
posibil. Nu stiu cum sa-mi tin mainile, ce sa fac cu ele. ,,Cerul tremura
excitat / de picioarele goale / ale florilor”. | Necuvintele” sunt
nenotionale, pre-verbale, acel abur plutind deasupra lucrurilor, acea
,2umbrd de aur in constiintd, pe care o aruncad structura materiei”.
Toposurile culturale (de tipologie barochistd) substituie pe cele
existentiale devenite stereotipii de continut si formale egalizatoare.
Dubitanta intre viata si text. Experiere. Expiere. ,,Torta din mana mea
dreapta e chiar mana mea dreapta” (Grete Tartler). A reduce distanta
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dintre obiect si semnul lingvistic ce-l desemneaza. Cuvantul atrage
realul. Se cautd acele reziduuri lingvistice care nu au fost codificate
intr-un sistem simbolizant, acele zone incodificabile ale limbii, unde
»realul”, luat in sens lacanian, se manifesta ca diferenta dinamica, ca
productivitate poetici maxima. Poezia pleaca adeseori de la surprin-
derea faptului imediat, care este apoi ridicat brusc la scara poeticului.

22.

Capul obosit 1si cautd un loc de odihna pe pieptul lui. Bratul ei
tinut strans e prelungirea mainii lui. Cand ii trece lui un gand prin cap,
ea tresare. Floarea soarelui se intoarce dupa soare. Doctorul are minte
limpede §i mana usoard. Eufemism. Nu poate fi vorba de despartire
de trup, ci de tratarea unei boli, de vindecare. Exteriorul este cel mai
important punct (centru de greutate) al interiorului. Doar constien-
tizarea, acul semnificatiei, al poeziei induce ser informational. Moartea
= engrama a vietiil Moartea indica viata, prin personificare. Acesta-i
miracolul etern. Particularul e spiritualul, nu generalul. Ce lisam in
urma? Ce ne apasa? Personificarea, poezia e antidotul la incircarea cu
noxe. Superiorul nu se reduce la inferior, prin moarte. Poarta mantie,
diademi. In arti nu existd valori-mijloc. Materia ia forma dorintei.
Fiecare cuvant articulat e un piciorus. Privim dintre tamplele altuia.

23.

Soarele se ascunde dupa floarea soarelui. Puiul bate din aripi, pe
gard, multumit. En garde! Cauti cu mana prin geantd. Nimicuri. Nu
gasesti nimic. Cheia atarna de gat. Se leagina in mers. Numele tau mi
se plimba prin minte, pe cerul gurii. Zboara, deci se manancal Ai
graunte in cap. Ma satur doar privind. Drumul trece prin mine. Sunt
poarta cu o singurd fatd. Visul nu are iesiri, te poti doar trezil
Lacrimezi zambind. Ceapa. Ce apal Soare cu ploaie. Te ia valul. Verba
volant. Iubirea nu lasd urme. Te urmeaza ca o umbri peste tot.
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24.

Oricine se imbolnaveste este ca un strain. Sansa de a face valuri.
Nu putem fi exuberanti o vreme? Nu—gi poti lua ochii de la imagine.
Zona luminoasa din mijlocul umbrei. Indrigostitii vin de foarte jos,
din abis. Clipa de neatentie, pierduta intr-o raza de soare. Umbre
subtiri pe frunte. Corpul e o piersica rosie. Paradisul poeziei. Lumea e
cat o nucd. Lumea filtratd prin subiect. Leacul depresiei este o noua
congtiintd. Nu te astepta sa scapi de o stare proasta mancand sau
luand o doctorie. Astfel o vei perpetua (croniciza). lar tdierea voii nu
se poate face decat concomitent cu restauratia limbajului. Ce e
fragilitatea? Fragii. Tablou sinestezic. Materia = material estetic. Nu
cobori la chimismul strict, ci rimai la nivelul montajului instantaneu.
Trupul jubileaza. De-abia cand iubesti, incepi sa VEZI. A da nume
lucrurilor. Scene acrosate, poetice. Raport cu fiinte = mild, iubire,
trezie, algolagnie. Ce se intampla cu tine? Ti-e somn, ti se inchid ochii.
Trebuie sa gandim prin alte notiuni, poetice, precum: fragilitatea,
moliciunea. Chipul durerii, chipul absentei, chipul mortii. Limita
expresivitatii. igi ddruiesc timpul meu. A imblanzi animalul, a sta de
vorbd cu el. Cel ce vrea si mantuiasca sa omoare nu numai pacatul
prin vointa, ci si vointa insasi pentru pacat (fatd de pacat), si sa invie
nu numai vointa pentru virtute, ci si insasi virtutea pentru vointa. A
lasa Fiinta sa FIE. Relatia speciald, dulce, cu Cuvantul. Frumusetea e
un ecou indepartat. Trebuie sa te feresti sa nu cazi. A-ti trai moartea.

25.

Claritate obscuri. Slaba strilucire a cerului nocturn. Pendulul lui
Foucault. Rotatia pamantului. Nebuloase. Fenomene care depisesc
pragul observabilului. Particula liberd. Observator participant. Legatura
stransa dintre atom si univers. Temperament fericit. A avea rasuflarea
(sufletul) pe buze. ,,A adulmeca urma care poate duce in profunzime”
(Einstein). Gustul de a lucra. A da drumul la cuvinte. Intotdeauna
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gandeste-te ca sunt oameni mai nefericiti decat tine, paralizati... Poetul
se gandeste si mai jos: cd sub oameni exista si pietrel A cobori pe
scara existenteil Faci abstractie de oboseald, o pui intre paranteze. Nu

cedezi presiunilor sistemului. Muzica e povestea durerii. Poezie =
viziune oblicd. Libertate = a fi transportat. A avea timp pentru a
mangaia cocosul, pentru a vorbi cu el incepem cu sfarsitul. Oase
fragile. Cale de mijloc. A merge snur. Ti-ai trait traiul, ti-ai mancat
malaiull Porumbelul trist, nestiut. Frunza galbena, scorojita. Nu
trebuie sa le privim ambitios, perfectionist, ci sugestiv, voalat! Poetul e
de partea frunzelor galbene. Ne e rusine de suferinta. Strangerea de
inima pune in miscare materia. In campul dorintei, al frumusetii, al
milei se configureaza materia. Mila implicd existenta persoanei. Mi-e
mild de apa tulbure din care ciuguleste porumbelul ranit. Castig de
spatiu, vant. Puii dorm cu ochii deschisi, sub soarele crud. Singura-
tatea esentiald. Nu ti-e sild, nu ti-e scarba de saricie, nu tragi cu dintii
de viata, nu te enervezi. In iubire, fiecare ¢ oglinda celuilalt. Copilul =
solidaritatea cu tot ce existd.

26.

Fraze incrustate in minte prin repetare. Arta = geniu materia-
lizator, nu materialist. Agape = ori 1i iubesti pe toti, ori pe niciunul!
Noi traim in lumea adevarului referential, la care nu participam, incat
cel putin o latura din noi (afectiva, primitoare) nu participa, refuza
participarea. Durere. Cerc vicios. Mintea, in locul Judecatii, si aiba
ingenuncherea si inchindciunea. Si se lase miscatd. A canta patimirile
lui ITisus. Oamenii vorbesc cu cerul in soapta. Fiecare fiintd are ceva
frumos in ea. Ceilalti triiesc in noi. Simplitate de cristal. Moartea
perceputd. A cadea lent. ,,Somnul” de Brancusi. Melos. Euharistie.
Literatura de participare la Cuvant. Nu intuneca cu depresia ta bucuria
celulelor. Nu le induce moartea, greata, faptul cd ,,tot mor”, ca nu se
schimba nimic. Celulele stiu cd sunt ajutate. Depresia antreneaza mari
nenorociri, investeste libidoul in spinarea (carca) altora, ii trage in jos.

275



Depresia nu e o stare ce ma vizeaza numai pe mine, ci un angrenaj
cosmic, se rasfrange universal. Decojire. Samburele iese. Intuitia
complexului. Sus fruntea! Umor duios. Privelistile se succed pe
geamul trenului, in stanga ochiului. Esti cu ochii deschisi si nu vezi,
nu auzi. Inima nu se opune simturilor, ea este ,,intregul”. Sinergia.

27.

Cap bine asezat pe umeri. Frunte umeda. A topi cu privirea
tristetea. Cuvinte tagnind din inima. A descurca firul in minte. Muzica
se revarsa pe chip. Prietenie cu firea. A da lumina. A tine in viata.
,Doarele si luna i-au tinut cununa”. Ulciorul merge la apa. Arta crapa
piatra-n patru. Legea lui Arhimede. Argumentele tale nu se sustin.
Presentimentele s-au cuibarit in suflet. Iubirea te ridica la suprafata.
Te tine sus/te sustine. Te poartd cu alai, cilare pe sapte cai. Mort de
uimire. Dorinta de a spune totul, cand nu mai poti sa articulezi nimic.
Ma vad in prag. Ochi luminosi, larg deschisi. Zambetul dinaintea
morttii — suprema formd de aderenti/adeziune la Viati. Susur de
izvoare. Falfaire de aripi. Eu sunt povestea ta.

28.

A da ochi in ochi. Cat te tin bojocii? Cat ti se-ntinde plapuma?
Te-a batut soarele. Pari cazut din luna. Picat din cer. Spune ceva,
orice. Ai pierdut totul? Nu-i nimic. Fiori de gheata. O umbra tremura
pe asfalt. Dumnezeu asteapta. Eu stau pe o banca in parc si fredonez
o melodie. Vantul imi ridica parul de pe frunte. Universul si atomul
imi recunosc vocea. ,,Omul, ca iarba, zilele lui ca floarea campului”.
Filmare lentd. Miscare incetinita. Oprire in loc, cu sentimentul ca dai
de adevarul gol-golut. Am uitat parola. Nu-mi gisesc cuvintele. Imi
sta pe limba. Voiam sa-ti spun ceva §i am uitat. Imi suni in cap o
melodie. Am avut un vis cu mine. Plang de fericire ci am dat de
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cuvantul potrivit. Faci pe mortul? Clipesti? Surazi din coltul gurii?
Lasa pielea sa respire. Privesti totul cu alti ochi. Nu te lepezi de nici o
fiinta, de nici o existenta. inélgimea credintei si largimea sperantei se
masoara prin adancimea chenozei, a dragostei. Cand ma trezesc, o s
iti spun totul.

29.

Absenta trebuie drenata. Mila, sentimentul, iubirea se univer-
salizeazd. Moartea = a traversa puntea, granita. Calatorie in striinatate.
A intelege lucrurile. A le vedea ca prin vis. Ca prin minune. A trece la
limita gandul. A lasa restul. Unde e viata mea? Pare ca dormi in front.
Pare ca apare. igi freci pleoapele. Nu-ti crezi ochilor. Totul e viu.
Toate capata glas. Se lumineaza privirea. Ceata se risipeste. Nu te opui
schimburilor in cascad4, in suvoi. Nu ai unde si te ascunzi. De acum,
nu mai misti tu materia inertd, pentru ci nu mai ai ce migca, nu mai ai
,;obiect”. Treci dincolo fird sa-ti dai seama, ca §i cum te-ai indragosti.
Acolo toate sunt in bataia privirii. In raza mainii. Nu mai existi drum,
munca. Accesare directa. Flux liber al constiintei. Te lasi vazut. Apari
la dorinta. Caderea devine plutire in jos, pogorare. Iubirea = misterul
atractiei universale = a lua chip in celalalt. Spinul = grad de libertate.
A, disparut” o particuld. Pe unde-ti scoti parleala? N-ai fost atent, dar
al rimas cu ceva. Amintiri despre viitor. Frica de a nu-ti pierde trupul
= teama de a nu mai putea comunica, de a nu mai avea Impartasire cu
celdlalt, de a nu mai putea lega Inceputul cu sfarsitul. S-au urnit
temeliile lumii. ,,Pamantul” se muta. Unul altuia planete (pamant) ne
suntem. Posibilul (din care face parte actualul) e respirabil. Poezia =
disolutia contradictiei, iesire din represiune. Creatie = vis controlat. Si
tot ce incercam sa spun era vers. Tot ce intalnesti in cale (deseu,
hazard) e un ,,semn”; o ,,cheie”, un cifru secret. Ceea ce-i devalorizat
(Iexicalizat, ideologizat) redevine automat simbolic, poetic. ,,Adevarul
nu poate fi cunoscut, ci primit” (Tutea).
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30.

A cazut lat, cat era el de lung. Nu ai vreme si iubesti. Nu ai
timp sa fii tu Insuti. N-ai rdgaz sa-ti scoti masca. Nu apuci sa-ti intorci
fata. Mergi ca un rac, cu spatele. Discursul tau e prea uscat, are nevoie
de putin sos. Picant. Piper pe limba. Aceastd bucata de carne nu este o
simpld bucata de carne. Este trupul (mort) al unei fiinte vii. Cand
musti din produsul finit, refulezi chipul (in infinitd deschidere al)
fapturii vii, disociezi prezentul de trecut, reduci bucata de carne la
obiect, ca sd poti inghiti, sa nu iAgi stea in gat. Reduci corpul la forma
canonica (imbucaturd amorfd). Intorci fata = arunci in spate. Meca-
nismul de transformare a viului in obiect = malaxorul in care gliseaza
sinele. Uitam ca sa putem manca linistiti, dar uitarea noastra ne inghite
si pe noi, odata cu lucrurile azvarlite in uitare. Nu mai stii ce e cu tine.
Dupa ce mananci, te mananca. Si cu cat te scarpini mai tare, pand la
sange, cu atat te mananca mai rau. Placerea se transforma in durere. E
nevoie si vindeci cauza. Antidotul reflexului de obiectificare a lumii
este iubirea. Deschide ochii. Deschide fereastra si lasa si intre aerul, sa
te mangaie lumina. Toate agteaptd, intoarse cu fata spre tine. Fa-ti
timp sa iubesti.

31.

Ne-am apropiat asa de mult, ca nu ne mai putem dezlipi. Facem
corp comun. Ne ingrijim unul pe altul. Am visat ca m-ai visat. Te
iubesc = nu-mi pot imagina viata fird tine = nu te pot imagina fara
viatd. Suntem ,,una”. Iubire = strategie ,lose-win”. A gandi = a face
brese, a efectua o deschidere, a scoate dopul sampaniei. A pipai
adevarul. A-]1 prinde din zbor. A te p}afona = a uita Inceputul. igi sta
mintea-n loc. Ce-ti trece prin cap? Iti fuge privirea. Senin = nu e
nimic pe cer. Nu cer nimic de la viata = astept totul. Am grija de
mama ca de copilul meu. A scoate din talpa tepcile = a degaja precon-
ceptille. A te da de trei ori peste cap = a rasturna obignuintele de

gandire, de simtire si de vointa. Perspectiva inversa = cea in care
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subiectul este punctul de fuga. A-ti aminti = a te ldsa privit prin vizor.
A scrie = a parca gandurile. A-ti curma (scurta) vorba = clipping poetic.
Ca sa intelegi un lucru trebuie sa-1 aprofundezi = sa-1 cufunzi in tine
(de trei ori). A te bloca = a nu mai $ti cum sa-ncepi. A tine pasul cu
viata = a nu trage de timp. A-ti atinge limitele = a fi tu insuti. Limbajul
= navod textual. A arunca ndvodul in larg = a incerca si prinzi in
limbaj urma unei expresii indefinite. A te prinde de ceva = a agata un
inteles. Definitie = gaica. A te descoperi = a te ldsa privit = jos
palarial Dictionar = modul in care cuvintele se rasfrang unele in altele.

32.

Nobletea inseamna sa nu te lasi coplesit de indiferenta, sub nici
un motiv. ingelept este cel ce edifica timpul pe duh si spatiul pe
cuvant. Rugiciunea = a urca pana la nivelul de temperatura interioara
la care se topeste absenta. Icoand = prezentd in absenta. Idol =
absentd in prezentd. Frumusetea e un sens concesiv, nu perseverativ.
Iubirea = rugul aprins pe care nu-l pot stinge moartea, absenta. Prie-
tenia cu o fiintd necuvantatoare scoate la lumina fondul de umanitate,
potentialul de umanizare al naturii. Smerenia = exercitiu de chenoza =
a face loc in viata ta pentru ceea ce te implineste ca om. Si nu pui

conditii iubirii. Tubire neconditionatd = cea care transforma motivul
dintr-un resort al blocajului intr-un resort al saltului fericit.

33.

A lua loc = a ageza un accent. A intretine suspansul = a dura un
pod peste abis. A picta in ape = a-ti asterne discursul pe mai multe
straturi de intelegere. A sta bine in $a = a avea proprietatea cuvintelor.
Poveste = drumul de la unicitate (,a fost odatd ca niciodatd”) la
identitate (personalitate, proprietatea cuvintelor, ,,am incalecat pe-o sa

si v-am spus povestea-asa”). Om sub timp = destin. Om sub destin =

279



tragedie. Destin sub om = descoperire (apocalipsd). Timp sub om =
eshatologie. A incerca = a te inscrie in cercul hermeneutic, al inter-
dependentei intre parte si intreg. ,,Incercarea moarte n-are”, i.e. poarta

cu sine premisa orizontului deschis.

34.

Proba wvirtutii: a nu rasplati raul cu rdu. Proba iubirii
(desavarsite): a rasplati raul cu bine. ,,Daca dragoste nu e, nimic nu e’
demonstratie prin reducere la absurd. A pune pe muzica = a conferi
simplitatii aroma complexitatii si complexitatii aroma simplitatii.
Rugaciune = a invata trupul limbajul sufletului. Cuvant viu = cuvant
cu valente libere, nesaturat de intelesurile lui. A da drumul inapoi in
apa pestilor pescuiti = a lasa cuvintele s se intoarca la sanul tacerii. A
te ridica de la masa inainte de senzatia de satietate = a nu cduta sa spui
tot ce ai de zis, a ldsa sd apara acel rest inexprimabil in cuvinte ce
emana sarm, enigma, mister. A stimula apetitul = a surade fiintelor,
cuvintelor, gandurilor si lucrurilor.

35.

Cand fapturile nu mai sunt ustensile, devin vizibile. Ai timp
pentru ele. Cineva te vede. Te reflecti in el. Puii de gaina = jucarii. Nu
stiu cand sunt in primejdie, ca omul. Se avanta in gol, siguri pe ei.
Alternarea planurilor de citre o mand nevazutd, un operator nevazut.
Risipa de fantezie, schimbarea culorii ochilor, a zambetului de la o
clipa la alta. Nu cazi pe panta carnii, in abis. Intai se miscid efectul,
apoi cauza. Valurile numai in ochii nostri sunt mare. Corelativ obiec-
tiv = corelativ non-inert, acordat. In arti, obiectul percepe subiectul!
Adevir = adecvare la constiintd. Frumusetea nu trebuie sa facd nimic
pentru a se afirma. Simplul fapt cd se misca e prea mult! ,,lata, toate
cele vechi s-au ficut noi”. Ce-ai vazut? Ce-ai auzit? A percepe con-

textul macroscopic = a percepe direct semnificatia. ,,Infasc de ceafa
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luna, daca ma-nalt pe varfuri”. Luna-i sus, dar nu-i ,,departe”. Linia
tristd a gatului tdu e o sulitd ruptd. Lumina agitati de ochii mei e
singurd ca o bland de sconcs cu mireasma de mentd. Ca si iasd din
nou stralucitor la suprafata, simbolul trebuie din cand in cand
cufundat in apele negatiei. ,,Vin cu un sange nou ca o cofa de zmeura
dulce. / Si mi mir. M3 caut. Totul e-al meu si nu e./ Fruntea mea
atarnase vanitd, grea ca o gutuie, / si mi rugase incet sd se culce”.
Amintiri ale prezentei. Trecutul e revazut in altd lumina. Vezi cum a
fost. Arta = realitate pe masura cuvantului. Unghiul vederii e miscat
ca o aripd. ,Mana pe sine insasi se tine, si fird durere”. Legea altruis-
mului ne tine in trup, caci nu ne putem salva singuri. Insimantam
materia cu prezenta noastrd. Pui ocrotiti, neputinciosi. O au pe mama.
Ti ajutdm sa creascd mari, si treaca hopurﬂe semanam in inconstientul
lor speranta. Sunt doua vieti: intr-una traim pentru a muri, in cealaltd e
ca si cand ne-am fi capatat definitiv trupul slavei. Amintirea reface
frumusetea. Detalii subliminale = care nu conteaza pentru privirea
orientatd cu scop. Indragostmdu -te vei vedea. Lucrarea altruismului e
neintreruptd. Corpul = interfatd cuantica. Ce vezi din tine = surprizal
Sunetul vine numai cu fata. Subiectul misca obiectul, il riscoleste.
Parfumul estetic integreaza negativul Joci ca o actrita cu mai multe
chipuri. Schimbarea subiectului in loc de perfectlonarea instrumen-
tului. Natura e umani. In fiecare obiect triieste o exaltare personala.

36.

impérégia lui Dumnezeu std in putere, nu in vorbe. Injectie =
punerea in miscare a trupului cu mana altuia. Imagine in miscare: fatd
desenata care-ti vorbeste. Mintea invaluie, strange circular, imbratiseaza.
Cum poti sa spui despre don Quijote ca e un personaj invins, nerealist,
cd acesta-i sensul critic al opereir Sensul operei e algolagnia, nu critica
didactical Morala e implicita, nu explicitd. Vezi ceea ce nu poti privil In
alternare cu planul pustiu apare planul uman, imaginea cu tine in
miscare. Luminarea detaliilor. Interfete. Privitorul nu-i exterior planului
vederii, ci este inclus in continutul lui. Privitorul se vede, indurerat. Cine
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e trist? ,,Strabatem amurguri cu flori albe-n gura”. Mortul priveste cu
mainile-n buzunar. Atentia are leagin. Sunetul vine numai cu fata, e
invaluitor ca lumina. O lume intr-o picatural Perceptie continud, umana
a mortii, filmare cu incetinitorul. Trecutul exprima la fel de bine
viitorul. Viitorul e la fel ca prezentul, nu trebuie pre-venit prin alergarea
la primire, prin anticipatie neagral Vartejul nu te furd, nu te inhiba.
Poemul iubitei aparate de umbra. Atomii sunt perceptibili numai ca o
camasa. Forfota infinitd a moleculelor. Nu mai ai motivatie s ramai in
,lest”. Cand vorbim de discontinuitate, deja suntem morti. Moartea nu
se opune vietii. Alegorie a mortii printr-un episod umoristic asociat
automat, caracterizat prin continuitate diegetica, nu smulgere din
prezentd. Un univers intr-un punct. Clipa se dilata. Pe toate canalele e
omul. Nu te incurci in ,limite”, in constrangeri informale, nu te
blochezi, nu renunti inainte de a incepe! Lumea-i qbositoare pentru cd e
aglomeratd, nu se concentreaza ca in artid. Invierea mortilor =
dezinhibare. O noud (altd) materie! Nu te mai implici psihologic in
absentd. A muri lent, a revedea in lumind trecutul. Esti sorbit in
intregime de o privire. Departarea emite, intra in emisie. In developarea
esteticd, te vezi cum nu-ti mai vezi capul de treburi. Chiar daca ai
pierdut (te vezi nervoasa, plecatd cu mintea), imaginea estetici nu se
intuneca, rimane picturald, luminoasi, comica. Distantare esteticd =
sedimentarea prezentei. Nu-i necesar happy-end-ul. Nu poti obtine mai
mult decat frumusetea, decat ,,nasterea”. Nostalgia prezentei continue.
Suspensia nu inseamnd cd mai urmeazd sa se intample ceva dupi
secventa-episod, nu inseamna cd nu s-a spus totul, ci ca s-a spus totul
intr-o clipa, dintr-o tusa grea, alegoric. Privelisti neprivite de ochi.
Sufletul isi continua prezenta. Revezi totul prin distantare.

37.

A-ti face din moarte prieten = a avea prieten pe cineva plecat
dintre noi. A cadea pe prag = a trece pragul. Daci lumea ta se decolo-
reazd (sindrom de fading), daca nu mai vezi nimic in jur, asteapta in
inima ta stralucirea unei lumini mai presus de tine. Alipindu-te de ea,
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vel capita o vedere noua asupra lumii: culori vii vor reaparea pe panza
mintii. Acheiropoietos ([chip] nezugravit de mana). Exista practic un
singur continut perceptibil senzorial, dar logic existd cel putin doua.
De aceea, acelasi continut apare in doua feluri: denotativ si conotativ
(simbolic). Natura moarta alterneaza cu rotunjimea de mar a umarului.
Umbra deasd a absentei este prezenta. Privirea medicilor e universal
transparenta. A murit mergand. Tristetea difuza a modificat expresia,
atat. S-a ridicat, s-a sculat: eufemism neintrerupt. S-a ridicat, s-a sculat
ca din pat, sprijinindu-se pe cot. Te caut in noapte. Nu existd goluri
neplacute in memorie, nu ai lasat ceva nerezolvat. Nu pot ridica ochii
de somn (episod comic): aceasta e legatura cu diagonala. Spatiul si
trupul formeaza o unitate complexa, contextuala, filmica. Clipa stabili-
zatd, ce nu se precipita in neant. Cand ecranul se intuneca, nummosul
e mai viu ca niciodatd. Imanenta sensibilitdtii in expresie. In filmul
memoriei, cea adormita se vede pe sine. Lumina mortii. Acum ei sunt
morti si retraiesc trecutul in forma prezentului. Constiinta percepe
organul de simt (diagonala, interfata, sinteza, codul) nu cu organele de
simt. Fa percepe direct codul, nu cu instrumentul. Conexiune directa
la ecran, la prezentd. Dispersia inceteaza definitiv. Muzicd =
perpetuum mobile, in oaza prezentului. Cenzura nu dirijeaza realul.
Esti aspirat in vartejul linigtit al Vietii.

38.

Gol = uniformitate, atomizare, fotofobie. Constiinta percepe
sensibilul: la capatul durerii e un castig. Aspiratie infinitd. Nu te intu-
neci. Arta = subiect zerologic. Scapa inductiei. Vedere = chiar vederea
intunericului, nu-i nevoie sa vezi ,,ceva”, lumina. Imaginarul o ia de la
capat. El nu-si consuma obiectul. Intre cantiret si banca pe care st
nu existd opozitie (om-lucru). Marginile universului sunt atat de
aproape una de altal Eminescu. Floare de cires. Revenirea la realitate:
impresia prezentei revine. Iti speli ochii in noapte. Intunericul nu se
vede cand cantd muzica in Intuneric. Sinestezie. Ne cdutdm acolo
unde nu suntem. Poetii schimba sensul cuvintelor tocite, reanima
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cuvintele. Orice existentd este o existenta orientata, intoarsa in SENS
unic, aparitionald. Chipul, trupul nu constituie un instrument al
impersonalului ce ajunge si vada, ci esenta personala, calda, afectiva a
lumii. Trupul este umbra deasd a sufletului. Cerul se ristoarnd ca un
copil ciufulit. Cer = coaja de ou. Acolo unde nu-i ,,durere”, ci placere
estetica, faptul ca cerul se rastoarnd nu conduce la moarte, ci la
ciderea palariei. Libertate are numai indisociabilul, spumosul, post-
ludiul. In imaginatie, imaginile apar holistic nu prin efortul de a retine
forma, de a te distanta si a deschide ochii. Productia inconstienta nu
se insoteste de travaliu muscular, de ideomotricitate, pentru ca nu
cunoaste reversul acumulativ. Unde nu-i efort, e imagine, lumina,
libido. Arta nu te lasd nici un moment suspendat in gol. Oricum ai
decupa, partea reflecta intregul. Opera deschisi. Prealabila inocenta.
Sensul inocentei: ciugulesti din zbor simbolul. Ce mizerabila e boalal
Boald vs. umanizarea suferintei. A trdi in inceput. Un cuvant, disecat,
nu mai Inseamna nimic, nu mai este nimic. La fel ca un trup care,
dupa autopsie, este mai putin decat un cadavru. Imbitranire = ceatd,
tremurare a imaginii. Imaginarul si realul se amesteca. Lumea era cat o
nucd, iar noi nu stiam de nimic. Se-apropie cerul de pamant. Unde e
mandria de-a intelege totul prin ratiune nu se mai simte taina, pentru
cd s-a ivit patima mandriei, care margineste totul pe masura omului.
Ritmul te poartd. Muzica ne obliga si mergem. Arta este dedesubt,
izvorand din adanc, nu este deasupra (dominatoare, directiva). In arta
dispar incordarile tranzitive, excitatia de suprafatd, munca. Limbajul
poetic nu face eforturi in planul tranzitivitagii. Cuprinde oragele,
destrama complexele. Contemplatie: nu simtim durere. Celalalt e raiul.

39.

Obiectivitatea = latura a subiectivitatii (psihismului). Trebuie sa
invatam sa depasim absenta. Prezenta sensibild = hrana directa. Spatiul
s-a deschis, stralucitor. Ce iese din tine? Sinteza holistica: imaginea
apare integrata in campul constiintei. Dilatatie. Cuprindere. Nu e nevoie
sa fortezi deschiderea perspectivei, sa iesi din noapte. Aer. Castig de
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spatiu. Ies din tine poeme. Fereste-te de automatisme. Dorintele par
amintiri vii. Agonie in suspensie: ,,nu stiam ca murisem”. ,,Miniaturi
de vremuri viitoare”. ,Noapte, fatd cu cercei de smoald, / Ti-am pus
toate vasele in poald, / Insi tu privind la stele / Nici nu te-ai uitat la
ele!”. Cuvantul este sinteza in constiinta, nu poate fi pierdut. Chipul
duhovnicesc: necompus. ,,Jocul de spatiu”. Spatiul intalnirilor suflete-
lor. Nu se poate rupe unitatea tabloului. Spatiul nu e un bloc monolitic,
ci e afanat. Iesirea din Chip este golul caderii. Lestul se ridica singur la
suprafata marii. Acord grav, luminos, sub apa. ,,Umbra mea defileaza,
umil”. Spectacolul propriei constiinte. Nu te mai temi sa-ti vezi fata.
»opatiul este In Dumnezeu, nu Dumnezeu in Spatiu” (parintele
Ghelasie Gheorghe). Limbajul poetic face sia dispard dualitatea
realitate-imaginatie. Limbajul are picioruse: se misca instantaneu, usor.
Plusinfinitul peste infinit deschide zarea. Ai ajuns la capat. Uleiul se
ridica la suprafatd. Nebunii frumosi nu-i vad pe cei din jur. Catharsis.
Arta nu are antecedent. Kinestezic te raportezi la obrazul vazut de
aproape ca la o plita rece. Se pun in miscare elemente motorii evoca-
toare, schite mentale. Nu percepi propriu-zis timpul. Esti ancorat in
prezent. Nu lupti cu anticipatia. Nu trebuie sa-ti lirgesti perspectiva ca
sa vezi, sd intelegi, sa cuprinzi intregul, singurul ce ar trebui sa se faca
vizut instantaneu. Padurea contemplati = mod de a ajunge la padure.
,,Ca un plop inalt, ca o plita rece, obosit de efort capul cade de sus in
jos, se rastoarna liber (nu e tinut)”. Puricele sare. Prin alternarea
planurilor, arta sparge psihologia temporala. Polii se ating de la o clipa
la alta. Se suspenda timpul deplasirii, timpul efortului tranzitiv, efortul
necesar coborarii de la plop la pliti. Cerul (ca) asternut pe pimant. In
poezie, se valorizeaza particularul, accidentalul, deseul. Suvitele
(deseurile) nu sunt impinse Inainte, ele simbolizeaza liber. Umbli la
,,buba ascunsi”. Inaintezi cu fata la amintiri. igi scalzi fata in lumina
lot. Ar‘Ea integreaza negativul, tristetea, asociindu-le cu expresia fruntii
inalte. In muzicd, totul izvoraste, tasneste limpede, nimic nu e contra-
facut. Revelatie, indrigostire = a vedea altfel (nu alt obiect). Inflexiune
afectivi. Ecou in subiect. Obiectul e un ecou. Rotirea muzicii la
infinit. A plecat si moara putin. Lasi trecutul si vorbeasca. Nu-i
acoperi glasul. Parca ar fi fost.. Ca un vis. Tine basul, isonul
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Sentimentele se proiecteazd pe o panza, in aer. ,,Je est un autre”. Te
vezi ce faci in vis. Dragoste = pornesti din plin bine! Limbajul pasa-
rilor. Hornul trage. Bandaj peste ochi. Ne place si citim povesti.
Citesti acelasi lucru. Nu raporta totul la reperul fix. Umanul e inglo-
bantul. Valurile numai in ochii nostri sunt mare. Tragi in lateral cortina.
Expansiunea constiintei. Cuprindere instantanee, nefortatd. Campul
congtiintei se deschide coextensiv cu lumea. Lumea se deschide ca un
evantai. Fagure: nu te intrebi de unde stiu albinele sd construiasca un
fagure, tot astfel, nici de ce se ordoneaza continuturile.

40.

Miez sensibil. Carliont mic! Cat cerul (dilatatie). ,,lar Eu, cand
Mi voi inalta de pe pamant, i voi trage pe toti la Mine” (Ioan 12, 32).
Constiinta de sine a holonului ia forma Chipului. Chipul nu e obiect,
ci opera deschisa. Continutul cunoasterii = iubire. Infinitul nu se
judecd cantitativ, ci ca sens. In poezie, cadavrul continua sa fie
expresiv. Moartea = somn imanent. Cand te indragostesti, continutul
perceptiei se modifici. Marea in cimaga de valuri, deschisa la piept.
Picuri de ceard. Par lacrimi. Capacitatea de a visa, de a reactiona in
imprejurdri diverse. Rearticularea elementelor realititii. Nu ma auto-
delimitez de Celalalt = si altul poate si intre in acelasi Chip. Nu tin la
originalitate, la recunoastere. Echilibru in dezechilibru. Nu poftesti, ci
estil Chipul nu urmeaza sa fie, ci este. Un ocean de muzica iti intra-n
cameri. Cand se dezgheatd impersonalul, ma dezghet eu. Atasamentul
creeaza iluzia ca exteriorul creeaza interiorul. Acest suflu negentropic
care deschide materia (trage cortina, aprinde lumina) = sufletul. Faci
valuri. Nu poti forta trandafirul sa infloreasca. Se va deschide singur.
Arta = cutremur, urnirea temeliilor adancului, sonoritate liberi,
catharsis, leganare. Bulgirii pamantului crapat, scoarta copacilor = o
gurd. Trezirea pietrelor, adancuri intoarse spre tine. Vezi pretutindeni
binele. A lisa ceva dupa tine, o ,,urma”! Tu esti pretutindeni, ca
Parfumul. Mi ajuti. Te arunci cu totul intr-o mare iubire. Uiti de toate.

Iti creste parul. Sari peste timp, in cuibul eternitatii. Ai rabdare sa
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observi dilatat microfenomene. Nu mai grabesti timpul. Nu-ti mai
piere chipul. Libidoul e investit in invierea trupului. Reactualizare
poetica = timp la dispozitie.

41.

Dumnezeu a despartit lumina de intuneric. ,,Sa fie o tarie in
mijlocul apelor, care si desparta apele de ape” (Geneza 1, 6). Nu stii
unde te afli. Ma deschei la gat. ,,Putin”. Ma multumesc cu putin. Marea
se imbracd in lumina. Defilarea umbrelor. Ultimul peron. De ce poezia
se opreste (suspendata, plutitoare) la categoria tristetii? Arta ridica
piedica psihologiei (blocaj al gandirii). Imaginile fericirii pure sunt
tractoare, transformatoare. In cunoasterea apofaticd, subiectul uman
traieste prezenta lui Dumnezeu intr-un mod mai pregnant (parintele
Dumitru Stiniloae). Fiecare fragment inca spune ceva. Nu ramai lipsit
de vederea intregului. Simbolismul estetic nu disociazd. Nu poarta
bioticul in spinare. Miscarile libere sunt altfel perspectivate. Vers alb.
Scriere nedusa pana la capit. Noul val. Spargatorul de nuci. Roua.
Dor de prelungire dincolo de orice limita. Simtul kinestezic liber nu
produce haos. Ambivalenta nu te tine pe loc, nemiscat, ci permite sa
te misti liber, sd te rotesti si sa te opresti, cu ochii inchisi. Egoismul
tranzitiv nu mai are sens. Usurare = rezolvare fard travaliu psihic.
Blocajele psihologice (energia legatd) se dezleagi. Indrigostindu-te,
vei vedeal Fericirea absoluta = deziderat metafizic, dupa moarte.
Lucrurile nu se invilmasesc in cap. Culisaj temporal al inanimatelor ce
duc la Chip! Lumea e in agteptare. Memorie afectiva. Inima din corp
de aceea bate permanent, pentru ca este asemanare de duh de suflet,
miscarea permanenta (parintele Ghelasie Gheorghe). Bacovia: ,,Ma
vad pe un drum, departe, / Mergand, incet si nins”. In contemplatie,
realitatea e ,,operatd” fara ajutorul (interventia) vointei. Esti coplesit,
depasit de tine insuti, de propriul chip ce se ridica la suprafata
congtiintei. Nu mai e nevoie si-ti urnesti, si-ti mentii in viata (viata =
miscare) trupul. Emisia se reface. Nu te mai lupti cu orizontala
contiguitatii. Aici, nu obosesti.
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42,

Tonalul si modulatoriul. Urma si suplementul. Durerea si
placerea. Moartea si viata. Credintad organica. Timp vertical. Topologia
fantasticului. Evocari in rama, dulci. Buze sfagiate = Requiem. Iesire
din adanc, la suprafatd, ca tras de o razi de soare. Corpul imaginii
acopera toatd existenta. Suspin = suspensie, epoché. Prin medicina,
spre filozofie. Dizolvarea rezistentelor, a chisturilor, a grijii. Filozofia
= studiul problemei mortii. Poezia = gestionarea clipei mortii.
Realitate qualiforma. Inaintezi in cuvant ca in sunetul muzical.
Intunericul cel mai din afard = depresie = reductionism: se distruge
icoana, conditia euharistica. Imaginea nu are miez perisabil. Cea mai
mare asceza crestind = a-ti iubi vrajmasul. Elementele vii se ajuta intre

ele. Toatd natura suspind in asteptarea invierii. Depresia = pierzi

aroma din momentul de gratie = lupta cu greata. Greata de neant
(Sartre). Caderea incepe cu disecarea unei imagini = materialism.
Esentialul e altul. Gestul se umple de prezenta. Altarul e aici. Poetica
poietica = realizarea imaginarului = suc de qualie = rodia vietii.
inﬁgem lumina, reflectorul in ,,pupila” electronului. Prin interior,
totul se intregeste. Unde incepe si se termina viata? Aceste oase nu
pot fi puse la loc. Infinitul e un nume pentru unda verde. Imaginarul
poetic permite moartea. Lumea de dincolo nu lucreaza cu referenti, ci
cu reactil. Arta nu copiazi, ci creeaza referenti. Lucrul depinde de
cum apasim pe senzatie. Frica de a pasi in gol. E o noua lume. Valsul
o ia razna. Poezia = amnezie inocentd = a uita, a sterge cu buretele
raul psihologic (nu moral). Extensie intensiva. Miscare contrapunctica.
E greu sa nu devii carnal. Mergi in tacere. inmulgirea vietii, a
semnificantilor. Fericirea elibereaza gandul. Cantarea Cantarilor =
fericirea in clipa. Lumea e o carare de poveste. Aparitia e motivata din
interior. Explozia qualilor. Semnificantul e ca un wvaccin, care
inactiveaza microbii. Harul impinge inainte viata. Se comporta ca o
imagine = se reface fird cusaturd. Aparitionalul = trupul inviat, ce
trece prin usi. Poezia = conditia de evidenta a ceva inefabil.
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43.

Angoasa rezistentei, angoasa cedarii. Angoasa dezorientarii.
Angoasa impotmolirii. Angoasa rutinei, a obisnuintei, a ticului
verbal/comportamental. Angoasa pierderii sirului gandurilor. Angoasa
constientizdrii fard posibilitatea de a misca un deget. Angoasa
impietririi. Angoasa amanarii. Angoasa grabei. Angoasa lapsusului.
Angoasa intreruperii apelului/legiturii. Angoasa de a rimane in urmi.
Angoasa de a nu mai putea face fata greutatilor. Angoasa viitorului
incert. Angoasa lucrului pierdut, angoasa dezordinii. Angoasa crizei de
timp / de spatiu. Angoasa in fata mortii. Angoasa in fata (riscurilor)
vietii. Angoasa schimbarii resedintei. Angoasa de a fi strain. Angoasa
neputintei de a ierta/ a iubi/ a crede. Angoasa suficientei/insuficientei
de sine. Angoasa inadecvarii. Angoasa responsabilitatilor ce coplesesc
putintele. Angoasa datoriilor, a facturilor neplatite. Angoasa de gol.
Angoasa de preaplin, de saturatie. Angoasa despartirii. Angoasa uitarii.
Angoasa pierderii ritmului. Angoasa scaderii tonu(su)lui. Angoasa
estomparii imaginii, angoasa pierderii culorii din obraji. Firul
rugaciunii ,,Doamne lisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu, miluieste-
ma” = puntea subtire peste abis. intémplérﬂe disparate ale vietii =
margele legate laolaltd, intr-un unic sirag, pe snurul constiintei.

44.

Arta = sarutul ce trezeste la viatd constiinta (printesa) adormita.
,Urma scapa turma” = dragostea are ultimul cuvant. Dorinta inimii =
cea care imbratiseaza intentional totalitatea, care vizeaza armonia
intregului = dorirea libera de ,,conflictul finalitatilor”. A trai in pace =
a nu ucide nimic din tine sau din afara ta. A atipi la umbra (in
racoarea) iubirii. Transmutarea dorintelor: transformarea lor, astfel
incat in loc sa inchida orizontul, sa ingusteze campul constiintei si sa
restranga prin ,legituri” gradul ei de libertate, sa acceada la spatiul
,»deschis”, neingradit, al libertatii duhului. Expresivitatea regnurilor
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mineral, vegetal, animal = reflector antropic (deslusitor pe firul unei
relatii filiale cu omul, purtator, asimilant al unor fatete ale umanului).
Antidotul vietii spre moarte: moartea spre viata.

45.

Cea mai vie dovada a libertatii = a nu te lasa prada tentatiilor, a
nu ceda ispitelor. Dupa cum Vechiul Testament nu poate fi inteles
decat prin prisma Noului Testament, dupa cum spiritul legii nu poate
fi inteles decat prin prisma iubirii, tot astfel orice hermeneutica a
istoriei are la baza o viziune eshatologicad. Sensul culturii = ,,pasarea
maiastra” = refacerea imaginii paradisiace a lumii, in care realitatea nu
mai ,,rezista” spiritului. De aici, senzatia inefabila de spontaneitate si
destindere, de detagare si libertate pe care o trezeste contemplarea
unei opere, ca si cum in ea s-ar fi sters urmele muncii/travaliului/
nevointei creatoare. Focul tristetii ce mocneste in viata-spre-moarte
nu poate fi stins decat de roua Duhului Sfant.

46.

Forta iubirii invaluie, nu distruge, nu se transforma in lucru
mecanic in mod obiectiv, ci ca o consecinta a fricii, a cenzurarii ajungi
s crezi ca se ,distruge” ceva, ca esenta e destructibild. Atunci te
inhibi §i apare neplicerea. Neplacerea, insa, trebuie primitd numai ca
virtualitate, cu voluptate. Mereu trebuie sa iesi §i si intri intr-un
context mai larg. Gandul la moarte = pregatire pentru viatd. Frumu-
setea trezeste fiori adanci, ca o asociatie de idei. Substratul inteligent,
foarte particular, al frumusetii se daruieste total unui sirut. Orice
zaharisite e o filozofie dulce-dureroasi. Punere in abisal. Nisuc de
guma. Ochi infundati in cap. Prin vis ne desprindem de trecut fira
regret. Pinocchio e ,,plin ochi” cu posibilul, cu realitatea de vis. La el,
intentia nu se smulge greu din masa trdirii. Puntile se creeaza,
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explodeaza in spatiu, dar nu ca o necesitate a biologicului, ci ca
necesitate poeticd, ca miscare vie a obiectului. Parintele Ghelasie a
accentuat: inainte de a lupta cu pacatul, regiseste, recupereaza Chipull
Realitatea gestului iconic = forma de exprimare integrala a fiintei
umane. Fard participarea cosmica nu e posibil gestul iconic. Pofta
oarba distruge ratiunea, pentru ca nu importa vederea consecintelor.
Omul ca Hotar trebuie sa puna hotar ispitei. Interiorul si exteriorul se
intalnesc in vederea clard, altruistd, nu in reprezentarea disociabila.
Subiectul isi trage mana = nu se developeaza esenta calitativa, apari-
tionald. Numai inima deschide perspectiva. Trasaturi izvorand precum
cuvintele poetului. A deschide inima = a frange painea. Dragostea te
elibereaza. Ce speri sa faci dacd agiti pumnul in aer? Ce sari asa, de
parca te-ar fi gadilat musca! Cine si te tina minte? Ai grija de mine, in
acrul tare de afari.

47.

Suferinta = catalizator pentru transformarea lduntricd. Inima-i
mare cat pamantul. Verticala = asimptotd. Nu poti lupta cu tensiunea
(presiunea) psihologicd, cu avalansa. Spatiul intern e un spatiu voalat,
condensat. Acul busolei se invarte lent in jurul axului siu, cu toate ca
nimic vizibil nu-1 influenteaza. Ninge in camera. Indulcire. Miros de
mere coapte. Ureche muzicala = sa vrei sa gresesti drumul, nu poti!
Nu judeca. ,,Fereste-1 de el insusi”. ,,Salvati de clopotel”. Capcane de
limbaj. Inspiratia poetica (culantd) scurteaza timpul implinirii aspira-
tillor, timpul necesar pentru ca ideea si prinda viata. Fatd in fatad cu
vulnerabilitatea, fragilitatea = acord bizantin, vibrant, lichid, fonic.
Arta ia povara de pe umerii corpului, care fusese exploatat, folosit ca
un instrument, piatra de poticnire. Corpul nu trebuie ,fortat”, ci
contemplat. Are ,,de-a face”. Vrea si-l legeni. S ajungi la urechea lui.
A numi corpul ,,suflet” = acord grav. Piciorul de egalitate. In artd nu
exista contra-facere (declin, plan inclinat), ci leginare. Picura timpul.

Moartea trebuie imaginatd ca o plutire. Moartea filmatd = relaxare
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paradoxala, linistire. Arta nu ,,refuleaza”, nu ,respinge”, nu se ,apara”,
asa cum Inotitorii buni nu incearca sa se impotriveasca fluxului
(»inecului”). Precipitare = tendinta de a vedea raul (violenta) pretu-
tindeni. Clipa se dilata. Viitorul e prezent. Fiecare pas al Cenusiresei
este un pas de dans, gratios, gracil, usor, in gand. Chiar si cand
se-mpiedica, se miscd pe muzicd, transportatd, ca ,floarea de cires”
(de vant): ea este intru totul pasivd, mlidioasd ca trestia. Te uiti pe
foaie, in spatiu, incolo-incoace. Miracol. Sagetare in inima. Tristan.
Dulce e moartea. Acoperirea in durere si plicere (psihologie) este falsa
(bruiaj), informatie care nu atarna in balanti. Sunt in bratele Celuilalt.
Credinta ma ,,tine”.

35

48.

Din nimic, isi da ochii peste cap. Constiinta intrd in chenarul
negru. Turn de fildes. Reflexul, ritmul vine singur. A trage linie, a
aduna. Ecranul e o tdietura perfecta. Doliu. Taietura mortii. Umor
negru. Nodul in papura = piperul. A atinge coarda sensibila. Arta =
savoare purificatd, paradoxala. Criza de limbaj. Punct mort. Scara
valorilor. Ce e bun e inainte. Un pas mai departe. Toarna totul in
limbajul devenirii. Stereoholograma. Logica analiticd se aplica (!) la
himere. Putred in Danemarca. Cinutd om-sucit. Frumusetea fizica
sare-n ochi pre-reflexiv. Frumusetea spirituald e intermediatd de
expresie, dezavantajata de aparente, luata drept altceva. De-a busilea.
Cade cenzura, liniaritatea semnului lingvistic, functia fonemului
slabeste. Tonul face muzica. Noaptea e mica (personificare, copilas).
Luna = regina noptii moarta. Ispitele vin in perechi. Apa sambetei.
Arta salveaza subliminalul. Logos rotunjitor. Auz tropic. Colaj oniric.
Bresa s-a inchis. Ca o rand, ca o carte. Egocentrismul detestd
singuritatea. Are nevoie de ventilator, variatie, sa-i alunge gandurile.
Arta nu rupe-n doud, ci oglindeste ceea ce este. Valoarea infimului, a
minimului intuibil. Arta = realizare instantanee, reflecta originea.
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49.

Aud sangele din mine ca si cum s-ar prelungi pe o hartie. ,,Din
palma adancul nu curge, doar apa, doar apa”. Microsemnificatia
inlocuieste constructia mentald. Simti un nor care iti acopera fata si
palpaitul inefabil al buzelor. ,,A”-ul = spatiu lduntric. Gratia simturilor
curate. intregul cosmos trece prin sacrificiu. A iubi un animal si a-i da
un nume inseamna a-l ,,personifica”, a-1 smulge din categoria imper-
sonald a speciei, a accede la esenta lui personala. Dacd nu participi la
ea, aceasta esentd ramane ascunsa, nu ti se descoperd, pare inexistenta.
Dar ce apare inexistent este doar ,absent”. Adevarul referential
expulzeaza absenta in imperiul non-existentei, instaurand opozitia
brutald si simplista intre a fi si a nu fi. Adevarul participativ recunoaste
opozitia moale, digesta, fluida, intre absenta si prezenta. E un fel
invaluit si complex de a vedea lucrurile. Omul se misca intre absenta
si prezenta, nu intre existentd si inexistenta. Inima are ciudata
capacitate de a invia cuvintele, de a face ca semnificatiile lor abstracte
sd nu ni se mai para goale, neconvingitoare, indepartate. Poezia este
viata cuvintelor. In poezie, cuvintele in sine sunt ca lucrurile. Ele nu
mai fac trecerea spre adevarul referential, ci functioneaza ca substitute
ale nevazutelor, care se vad prin participarea inimii. Cuvintele atrag
realul. A participa la lucrurile care nu se vad acum si aici (a pregusta).
A trdi In curdtie cu lucrurile §i cu cuvintele. ,,indrégostindu—te, vel
vedea”. Dragostea inseamna intrupare in celalalt, euharistie. Iubirea
preschimbai , ,neantul” absentei in prezenta.

50.

A avea ceva pe suflet. Omul stie ca moare. Toamna tarzie in
care nu am cules toti strugurii. Femeia e o campie intinsa pe care
nimeni n-are voie sa calce decat inflorind. Constiinta isi da seama de
iluzie. Ateismul, materialismul = orbire, tristete, uscaciune! igi piere
pofta de viata, cheful, nu mai ai forta de a deplasa libidoul, pentru a
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gandi (a schimba directia). Arta profita de aceasta clipa, de cuvintele
calamburice. Gestaltul nu se naruie. Ti-am luat inima. Eul e implicit,
nu explicit. Floare de cactus. Musita de limbaj. Arta = poststructu-
ralism, se joacd (?) cu sugestiile, cu simbolurile, cu multiplicarea sem-
nificatiilor. Legatura spatiald. Legea atractiei afinitatilor. Mana moarta.
O mana de pamant. In arti, incoerenta exista, insa nu se face simtita.
Sugestia apare si dispare. Fiinta de hartie. Hartie mototolita. E inteli-
gentd, ar putea fi geniald, are toate posibilitatile si se puna in valoare
(prima de departel) si nu are de gand! Nu se autoizoleazi, nu se rino-

cerizeaza, nu ,tine” la viatd. Cine va voi sa isi scape viata, o va pierde.

51.

,Din apus / Rozul / Ca o rodie abia ruptd / Se trudea /
Si-nfrunte noaptea” (Efi Athanasiou). Ce e rozul? E viull Amnezia
inocentd nu rapeste, nu distruge identitatea. Pelicula. Lumea intr-o
picatura. Noaptea pupilei. Si sufletul poate si faca piatrd, nu numai
corpull Hitchcock stie sa povesteascd: o cauta pe moarti printre
oameni. Cdutare vie. Sange = suvitd. Scriitura = succesiune diegetica a
imaginilor. Incetinirea mersului, deplasarea interesului catre un spatiu
adiacent. Pierderea reperelor. Feed-back-ul este un reper. Inspiratie.
Fluctuatie. Suntem in lumea developarii aparitiilor, nu a Identitatilor
configurationale bazate pe feed-back. Pentru om, a-si schimba
culoarea inseamna a muri, a iesi din tipar. Aparatul si foarfecele mon-
teurului inventeaza unghiuri, pozitii, ritmuri din ce in ce mai
neasteptate. Mobilitate frapanta. Posibilul e developat prin montaj.
Sens concesiv (senzualitate, ritm lent, dans, piruetd, intoarcere, plutire,
leganare, circularitate, presiune de creatie, gratie, uitare (usoard) versus
rinocerizare, orbire). Diseminare. S-a albit la fatd, tremura tot. Mana
atarna din incheietura. Pe ea Insasi se tine, si fira durere. Produci
psihic, scoti apa din piatra seaca. Nimeni nu ia nimic din tine. Capatul
dulce al osului. Merisor acru. Jacheta cu nasturi de otel. Limba de
ceas. Fracturd deschisi. Fluturas. Pajiste. Riduri. Montajul estetic e

dinamic (hiperventilatie). Umorul e o sclipire. Ai umor = iti merge
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mintea! Avion mic de hartie. S-a dus sa moara putin. Corp de slava. A
duce la bun sfarsit. Numai indragostirea are consistenta plutitoare.
Intru in pielea ta. Transfer de viata. Lesin = linistire (eufemism). Cine
stie ce-1 In capul ei? Rade din ce-si aduce aminte. Transfocator
(obiectiv cu distanta focald variabili continuu, folosit in cinema-
tografie sau la televiziune pentru a obtine efectul de apropiere sau de
indepirtare rapida de subiect) = travelling optic. Efectul de zoom
(apropiere-indepartare rapidd). Foale (aparat care serveste la compri-
marea si la suflarea aerului cu ajutorul unei camere cu burduf de piele
cu pereti plisati, actionatd prin manere sau printr-un sistem de
parghii). Foiald. Foietaj. Omonimele dau iluzia deplasirii fard efort.
Punctuatie. Efect de incetinire si de semantizare. Decupare a clipei.
Fragmente = ritmeme. Nu exista contradictie la nivelul Principiului
Identitatii. Acum stiu de ce au esuat ideologiile: pentru ci au incercat
sa salveze ideea, spiritul, nu degetul! Au vrut si evadeze, sa disocieze.
Degetul cu funda = cap! Sugestii, vibratii si nuante. Este de ajuns un
deget pe o anumita clapa pentru a declanga Intreaga gama asociativa in
sensibilitatea noastri, pentru a declansa miracolul armoniei. O parte
spusa si trei nespuse. Libertate. A nu spune = a nu forta: uleiul se
ridica singur la suprafata. Apa vietii se ia fara plata.

52.

Mecanismul cinematografiei = analiza a diferitelor stari si pozitii
a partilor care compun o realitate, astfel incat din reprezentarea
stadiilor succesive ale gestului sau ale deplasirii sa rezulte in fata
ochilor privitorului iluzia miscarii. ,,Tramvaiul care trece intra in case,
care la randul lor se napustesc in tramvai contopindu-se cu acesta’
futurism — subiect de ras si de amuzament pentru multi (Ardengo
Soffici). Vezi estetica fragmentului: subordonat unui acord total, mai
vast, avand un centru necesar, gasindu-i logica lui perfecta, ratiunea lui
de a fi in dezvoltarea, In prelungirea, in extinderea catre acel centru,
calculat de artist in momentul in care a conceput opera ca ansamblu.
,»Regele a murit. Traiascd regele!”. Aceeasi lume, cu ,;semne” pe frunte.
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Spiritual nu inseamna abstract, sters, ci concret, natural (vezi Mircea
Eliade, ,,Despre fericirea concreta”). Ingerul inimii mele. Inima ranita.
Suplement. Sangele care curge nu se asimileaza ideologiei depresive, ci
peisajului cu fluviu in asfintit. O cadsuta micd, mica pitita printre
ierburi. Sunetele te atrag in inaltul cerului. Acolo, ciocarlia e langi auz.
,»oi auzul o-ntalni / Tocmai lingi ciocarlii”. Prezentd = se aruncd-n
cer ca pe podea. Mintea se da in leagan. Ploaie cu stele. Auz de
departe. Departarile se apropie. Singuritatea cantd. Dialogul aminti-
rilor. Absenta- prezenta Dinte de lapte. Daca pleci, nimeni n-ar putea
sd-mi umple viata in lipsa ta. Fericirea este inliuntru. Inaltul cerului =
aici. ,,Nelmphmre dulce. Pentru ci e un vis, trebule sa ti-l realizezi!
S4 nu uiti sa fii fericit. Cultiva fericirea, vertijul. In contemplaUe totul
e usoft, dulce Femeia e o bucurie din care inveti sa mori frumos. Ti se
ia un val de pe ochi. Ceﬂalu sunt bratul tau drept Sar reflex in ajutor,
ca propriul tau nerv. It1 fac loc. Fructul instantaneu al clipei. Mi-a
amortit maseaua. In arti, clipa se dilatd. Trecutul rasuna muzical. In
t1mpu1 muzicii, nici frunza nu misca. Nimeni nu zice nici pas. Am
sunat doar ca sa-ti spun ca te iubesc. Sunt in inima ta. Mi-a facut mare
placere sa-mi revii in gand. Nu lasi nimic in urma. Nu te intorci inapoi.
Sa-ti aduci aminte unde esti, sa te trezesti. In art3, nendscutii si mortii
continud si vorbeasca. Vorbesc despre mine moartd. Am murit, am
adormit. Gropita: ce cuvant! Te strig pe nume. Rasarit-a primavara.

53.

Criza de imagine. Veleitarismul urateste. Pentru a grabi
scurgerea apei din plamani si din stomac, se fac manevre de apasare
puternica, cu ambele maini pe coaste, la baza toracelui inecatului. In
arta, simturile nu riman suspendate in gol. Constiinta nu mai
transporta lesturi. Tonusul de tractiune este eliberat din jug. Amintirea
e verde, pururi tanard. Esti ca un pansament pe mintea mea. Cu cat
vrei sa iesi in evidenta mai mult, cu atat esti mai urat (piedica in calea

altora). A atrage tu atentia = a-i exclude pe ceilalti. Apa de colonie.
Staniol. Ursuleti de plus. Amintirile trec in fata, stralucesc ca sangele la
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soare. Durerea trecerii = semnificat subversionat de semnificant. In
muzicd, trecutul se deblocheaza. Efectele polarizirii: un pumn de
imbogititi si o masa de saraciti. Punguta cu doi bani. Burtica = desis.
Cate nu gasesti acolo! Metafora = parasutd. Ochii: carbuni apringi, jar
mistuitor. Mintea motdie. Casti la urechi. Bucsa si borna. Freza. Mesa.
Mintea se odihneste zburand. Concurenta expresiva. Principiul defor-
marii: a deplasa elementele, a le modifica ritmul, a aduce in obiectul
insusi elementele exterioare care l-au modificat. A opera aceastd
modificare prin intermediul planurilor si volumelor inseamna a face sa
patrunda printre planurile si volumele obiectului planurile si volumele
obiectelor inconjuritoare i invers. Miscare de volume si de suprafete
care se intrepatrund unele in altele in concurenta vitala sintetica. ,,Sunt
de ajuns cateva tuse de penel ca sa intrevad intreg tabloul, pentru ca
eu insumi sunt pictor si ochii imi sunt plini de culori”. Eliberarea
fluxului sanguin. O muzica scufundati-n memorie. Racordare in
prealabil a catorva planuri aparent disparate. Rima imagistica intre
,;ochiul de apa” si ,,ochiul femeii”. In spatiul unui ,,punct” (Gestalt) =
o bucitirie si o camerd, dilatatie, culoarul somnului profund. Montajul
nu schimbai directia, ci developeaza rolfilmul. A iesit de acolo cu capu-
ntre maini. Rade ca are cercel, ca are umar. Gandurile nu pot fi oprite
(moriscd). Gandurile nu inseamna nimic. Arta nu inseamna a ,,tine”, a
conditiona. Constiinta estetica are suc. Imaginatia estetica nu se deve-
lopeaza psihologic. Subliminalul este drenat. Presiunea elementului
refulat, oboseala, orbirea, surmenajul, stressul, simptomele se
suspenda. Partea reflecta intregul. Metafora = ,,operarea” realitatii cu
mana usoard. Te ridici in capul oaselor. Lifting continuu. Emulsie. In
aceastd atmosfera infloreste poezia insolitd, nostima.

54.

Masa de calcat. ,,Soseta” e liberd sa plece. Cand simti cd ceva e
liber sa plece, referinta dispare. Glugi. Decupirile, incercuirile cu
capison sunt permise. Bolul ingurgitat. E o guritd ce inghite, musca
din painica, intrd in relatie cu partea disociatd, atopul, inglobatul, cu
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Cuvantul. intregul macroscopic se reflectd in partea microscopicd, o
developeaza! Ruptura de nivel. Orizontala isi muta nivelul. Lift. Calaret.
Lorca. Montaj. Spatiu. La orice nivel e locuire, miraj, curcubeu.
Apertura micd sau liber variabild. Umar in umar. Spate-n spate. Ceafa-n
ceafa. Sincronizare. Expresie plasticd. Taind. Euharistie. ,,Voi fi cu voi
pana la sfarsitul veacurilor”. Duratd de poveste. Cana cu apa. Canuta
are gabarit tropic, smalt alb. Suc de aparitii. Nici un loc din spatiul
Htrecerii” nu e univoc, inflexibil. Simbolistica prereflexiva. Barca
conventiei ia apa din toate partile. Les Gommes. Textul sterge ceea ce
citesti. Greutatea mainii mi-o simt numai in mana lui. Reflexivul nu se
tine prin efort. Aparitionalul nu-si pierde marca de identitate. Eu-Tu
= spatiul dorului, al nostalgiei. Pici-n bot (un avionas de hartie bont).
Hapciu! Natura: copil etern. Rezolvarea problemei vietii insemna
disparitia acestei probleme. Viata vesnicd. Destin comun: ramane
,»ceva”. Hopa Mitica se ridica. Intre agonie §i extaz nu e decat un pas.
Motiv de visare: femeia. Ritmul il ai in sange. Setea de Celalalt. Ninge
in sus. Culoarea de vis nu suferd devalorizare psihologica. Ea este un
dor al inflacararii, nu o conditie. Imediat urmatorul = infinit spatial si
temporal. Durata interioara. Amintirile sunt vii, sunt idealuri, dorinte.
Trecut = viitor. Timpul (trecerea) nu sterge nimic. Amintiri despre
viitor. Dragoste dincolo de viata. Nectarul nemuririi. Aparitionalul nu-i
doar ,,Janga”, nu-i o prezenta inerta. El ,,apare”. Materia moarta poate
sa fie substanta, formal exista, dar ea nu apare! Exclusivitatea (,,Eu”-l)
nu este datd de separatie, de limitd (autodelimitare), ci de caracterul
aparitional. Substanta care nu ,,apare” nu are nici caracter personal.
Misterul calitatilor senzoriale sta in caracterul lor aparitional,
,dedicat”, trait. Caracterul aparitional este intens diferentiator, sursa
secretd a realismului diferential. Materia moartd nu se diferentiaza.
Principiul diferentei, al intensiunii nu actioneaza in sanul ei. Numai
aparitionalul explici Identitatea, urechea, interiorul, deblocarea,
datorita lui se elimina virusii, iar ,,a i’ nu se reduce la ,,a fi langa”, la
,,a fi indiferent (cum)”, ci la ,,mai mult decat a fi”’. Substanta care nu-i
pentru cineva nu-i pentru nimeni. A fi orientat = a fi sineitate. Natura
sinelui e clarvederea. Persoana nu se disociaza in trup si suflet:
concept inefabil. Nefiinta, golul (somnul profund) regleaza intuitia
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Fiintei. Aparitionalul este explicatia autodelimitarii. Materia este
pasibila de a fi personalizata, de a trezi sentimente. Substanta e
aceeasi, comund. Daca nu are marcid de aparitional, nu poate fi
,impartita”, deblocata, repartizata. Nisipuri miscatoare. Numai simgul
Eului (aparitionalul) o transeaza. Aparitionalul = verticala, misterul,
valul, rezistenta pasiva, Celalalt, puritatea tonului muzical, urechea,
receptorul. ,,Nothing compares to you”. Vocea grava feminina
(altistd) este incd acuta (inaltd) pentru un barbat. Femeia ramane un
copil. ,,Forever young”. Suflet = aparitional, constiintd. Dimensiunea
timpului e dimensiunea constiintei. Omul nu este un copiator, ci un
cunoscator integral. El integreaza timpul. Religia e cea mai inaltd
forma (depasind nivelul energiilor) de integrare a dimensiunii eterni-
tatii. Arta integreaza materia.

55.

Starea de spectator e incompatibild cu ,,mersul lumii”. Nu existd
recul, implicare psihologicd, nevoie de afirmare, de ,,masca”, condi-
tionare de parerea celorlalti, ce duc la deformarea gandirii, fluctuatia
imaginii, criza de imagine!

Fericirea este fundamentatd pe o serie de paradoxuri, avand o
inclinatie spre absolut si spre vesnic pe care nici o forma din lume nu
o va putea satisface.

Dumnezeu scoate oile din staul si numara pana la unu (le cheama
pe nume). Persoana nu-i inregimentatd. Numinosul = nasturelul de la
piept.

Complacerea In minciuna este cauza durerii psihice, a consumu-
lui. Cate ganduri, atatea role. Corespondentele sar in ochi = arteziana.

Forta de muncd subordonati economiei, competitiei, ridicarii
tarii = prestigiu ce foloseste doar unora. ,,E prea mult. Nu mai pot!
M-a doborat. Mi-a luat tot ce am. Cat o sa mai pot DUCE?” Costul
vietii. Fortarea ritmului biologic, vital. Simbol = dren. Totul a fost
pregatit dinainte. Durerea e de neinteles. Negentropia miraculoasd =
ventilator al invierii.
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56.

Om de treabd. In firea lucrurilor. Natura chemarii care se naste
in subconstientul unui om. Ambitie. Supraincarcare inutila. Sufera de
o complicare a lucrurilor preaplina si doctd, de un preaplin de detalii
care nu duc la adevir, ci poate la noi ipostaze care nici ele nu duc
nicaieri. Tobogane de resturi menajere (aruncate la marginea oragului,
in subconstient, ca si nu ajunga la simturi). Ruinele nu mai apartin
nimanui! Faptul ca nu ai nimic legat de picior, de gat, piatra de moara,
nimic nu lasi in urmd, te propulseazil Nu lupta cu developarile:
parfumul de trandafir atrage albinele. Nori de particule ce formeaza
un gard. Numesti asta realitate? Fara coincidente, viata este monotona
ca un tren ce merge pe sine. Recuperim timpul pierdut. Animalele au
alte motivatii decat oamenii. Ele nu sunt complexate de frumusetea
sau uratenia lor: privesc in sus cu acceasi senindtate, cu acelasi curaj.
Isi expun ochii frumosi. Cred in bunatate. Nu au mijloace de apirare,
ca i copliil, In afard de mila, simpatia si umorul omului. Ceasul: tic-tac,
tic-tac. Viata a intrat in linie dreapta. Am intrat in ultima jumatate a
vietii: in linie dreaptd, pe plan inclinat. Moartea, batranetea se intrevad
la orizont. Cauza grijii este existenta potentiala a elementului refulat
(potentialul negativ). Actiunea continua sa se desfasoare in plin vertij
(rocadd). Simti ca te misti pe plan imaginar, fird si te migti corporal.
Vis treaz. Rocada s-a petrecut i se petrece continuu = iti ia o greutate
de pe piept, iti ia pernita cu mustar de pe piept, degaja respiratia.
Semnificantul si semnificatul se suprapun. Plicerea estetica este un
efect imediat, miraculos. A ficut ,,scanteie”. Spa‘zdul psihologic se
transmutd in spatiu estetic. Respiratic gurd la gurd. Innoirea corpului.
In arta, sugestiile de intensificare, de amplificare prind, deschid culoare.
Injectie informationala. Verde crud! Erosul nu cunoaste ,,golul”. Baia
de sugestii il scalda. A respinge inseamna a resimti golul. Dragostea
are naturd inviluitoare, ca §i muzica (partituralul). Cea mai dragilasa
este moartea explicatd copiilor, la modul cel mai plastic cu putinta.
Raiul catelusilor ce nu stiu ca mor, al iepurasilor. Cochilii uriage. Lemn
moale. Muzica patrunde la infinit. Oricat de jos ar cobori, are legitura
directd cu infinitul.
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57.

Realitatea se misca singurd, nu prin vointa ta ,,corectoare”, prin
opintire in gol. Nu trebuie sa asociezi figurile care-ti trec prin minte cu
semnificatia de autodezechilibru. Cum faci ca ,figurile” sa nu te
dezechilibreze? Interpreteaza prin ,,planuri” — perspectiva dinamica.
O usa darapanata ce se tot clatina din balamele = o aripa de fluture
(imagine maritd), dreptunghiulard, cat usa. Iluzii optice. Coordonarea
miscarilor. Mintea nu retine trasaturile, chipul, amanuntele, cuvintele.
Nu se poate scrie pe apa. Realitate firava. Catharsis: toatd energia
blocata-n obiecte se-ntoarce la tine. Cel In a cdrui inima nu e Duhul,
nu e unificat nici in el insusi, ci dezbinat, sfasiat, pentru ca Duhul,
fiind puternic §i aducand cu Sine viata noud, e Cel ce atrage toate
puterile sufletului la Sine. In infinitate si nehotirnicie mintea se afli in
largul ei. Se revarsa in cei uniti putere de viatd de la unul la celalalt.
Limitarea egoismului. Credintd neindoielnica. Numai credintei i se
dezvaluie persoana celuilalt (cea mai nobila realitate), care nu vrea sa
fie redusd la obiect si nu poate fi redusa la obiect. A se lirgi la
nesfarsit, a nu ramane lipit de un lucru marginit. Nimic n-ar trebui sa
opreascd mintea sa se Intinda, sa creascd in continutul ei, sa
imbritiseze totul. Simturile sug: prunci. Simturi = notiune complexa,
holografica. In arti, nu existi singuritate, eu pslhologlc spatiu gol
vid, ,tipenie”. Corpul se odihneste, scufundat pana peste cap in
fotoliul cu brat. Mingea bitutd de pamant sare in sus. Numai camera
surprinde ,,portocala”. Nu-mi pot judeca propria frumusete. Explozie.
Ne aflim la mijlocul drumului. In arta, toti oamenii se aud de la
aceeasi distanta si din acelasi punct (din fatd), desi actiunea continua
sa se desfasoare. Ca si din muzica: sunetele (mai joase sau mai inalte,
provin din acelasi punct, din aceeasi sursi sonord, stereofonica,
invaluitoare). Singuritatea ca boald (,,tipenia”) se destrama. Crescendo
si variatie libera. Muzica e gata sa-si dea drumul fird complexe, o sa
navaleasca incoace! In artd, auzul se apropie fird teama cd o sa fie
cilcat de tren.
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58.

Camera se da peste cap fird sa ameteasca. Corpul se lasa tra-
versat de oxigen. Nu te mai aperi, nu mai stai la panda. Conducatorul
adoarme la volan. Accepti realitatea, te relaxezi, nu mai ,,tii”, nu mai
strangi, nu mai pui valul negru pe oglinda. Constiinta estetica nu tine
cu nici o parte, nu intervine in spectacol, nu il controleaza. Subiect
zerologic. Calatorie instantanee. Puricele sare. Arcurile s-au rupt. Loc
viran. Existd o ,,motivatie” ce permite diseminarea constiintei.

Rugina creierului si zgura sufletului. Mintea se infunda, resimte
golul (depresia) cand Gestaltul e descompletat, cand sciziunea sub-
congtientd se face simtitd. Trebuie sa facd travaliu de doliu, sa
transforme dezavantajul in avantaj. Dar de moarte tot nu se va eliberal
Frica, motivatie, optimism, credintd in redresare. Camera nu se
infunda, nu respinge, nu repara sciziunea subliminala, nu pune temelie
pe nisipuri miscatoare! Corp decliv. = nu se opune informatiei
subliminale. Hornul trage. Curajul infrumuseteaza, aprinde figura. Am
uitat ce s-a intamplat, in cate parti s-a rupt intregul. Ploud cu piatra, cu
oud, cu intentii oarbe, cu picituri chinezesti, cu materie depsiho-
logizatd. Poetul nu este un dominator de obiect, nu controleaza sirul
operatnlor nu-i curios sa vadd ce iese, finalizarea oricum iese de la
sine. Intre molari se creeaza ,,trecatori”’. Am un cap cat o banita. In
eros, efectul de localizare dispare. Senzatiile locale nu se mai coreleaza
cu informatia internd, referitoare la parti ale corpului. Emotia e libera
de viziunea deplasirii segmentelor. Constiinta care incearcd sa
controleze corpul se sforteaza in zadar. Cresc in inaltime. Pasari-Lati-
Lungila. Arta = deblocare tropica. Reflexivitatea = pulsar operational,
,»suav”’. Mintea reflectd continuu starea existentei. Greata de hazardul
dominator, de Moloh (omogenizare), de ,,Gol” (absenta Celuilalt).
Poezia are orice iesire. Neplicerea = de copil ce tipa la injectii, inainte
sa doard. Nu-ti ies matele (prin deget). Doctorul are mana ugoari, ce
parcad dezleagid un martisor. Nu mai existd rau de abis, de fundatura.
Casuta perlei. Piatra de poticnire = elementul refulat, deseu, forma-
lism, ruperea sinergiilor functionale, inutilitate, nonsens. Speranta isi
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taie cale prin trup. Durerea = indicator fals. Rosu (durerea) = verdel
Orice pas Inainte se raliazd la cel precedent. Iubirea (sentimentul) e
sunetul scos de diapazonul ,,rezonantei” logosice.

59.

Tocmai Infruntarea ochi in ochi limiteazd expansiunea
Molohului, releva limita. Arta da liber posibilului. Lumind verde.
Suvoi subtire. Developarea = revelatie = falsificarile, minciuna sunt
inlaturate. Ma revigoreaza privelistea cainelui crontinind cu atata
pofta la osul pe care omul il arunca (deseu!). Paradox = asocierea lui
Eros cu Thanatos. Poezia are orice iesire. Infinita potentialitate.
Posibilul deblocat. Samburele iesit. Calamburul nu se-nfunda! Casuta
scoicii. $i inima-mi la fel, in sanul tiu cuprinsa. Limba de clopotel.
Eliberarea congtiintei surmenate, ca si a corpului = a actiunii (hiper-
ventilatie). Eternitatea pusa pe note suna ,altfel”. Incisivitatea
metaforicd. Ca un soricar condus dupa miros ce sapa sa dezgroape
osul. Metafora = disociere, deja subliminal liber. Cleiul auricular se
topeste, sfaraie ca uleiul in tigaie. El iese singur din ureche, fard teama
ca te vede cineva. Cum iese din cotet un catel. Corpul nu mai sufera
influenta deformatoare a fricii (cosmarul hidoseniei). Seninitate =
developare! Timp sa stirui. Muzica urca si coboard in cele mai adanci
abisuri, dar ramane in spatiul auzului, la fel de proxima. Vrej de fasole.
Corpul auditoriului nu se misca, nu alearga in urma ei.

Vezi, dom’le, de treabal Frica accentueaza posibilul negativ.
,O sd ma aduci In stare / Si te strang de cingitoare”. Se descurci ea.
Are o inteligenta exceptionala, pe care insid nu o foloseste. ,,N-ai sa
razbesti niciodata”. Egoismul = mormant! Mintea se misca impotriva
ratiunii. Echivalent psihologic aperceptiv. Ireductibil la moarte.
Operatia = ,taieturd”, incizie. Tropul = spirtul, acul, injectia. Seme
reunite, coexistente: Eros si Thanatos. Clinostatism. Nu ti-e frica de
somn. Inertia nu se face simtitd. A fi, a nu fi. Contraconditionare. Un

pas Inainte = un trop la activ. De fiecare datd, rosul (durerea) are
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valoare de verde. Bucuria = o fatd. In arti, disociatia nu apuca sa lase
in urma gol. Functia senzoriald a constiintei nu mai este folosita ca
functie de control (instrumentalism). Tropul este cel mai mancacios
rozator! Agresiv si harnicut. Un soricel. Omida moare ca sa se
transforme in fluture. Metaford = enzima. Problematica vitala. Dorinta
de a trail Spatiul = ultima frontiera. Misterul ocroteste dorintele.

60.

Cineva nu se poate relaxa cand ,,are atatea de facut”! Tropul a
invins Molohul (Groparul). Fat-Frumos! Partituralul. Orizont de
asteptare, de intalnire, de imbritisare. ,,Un lucru inceput e pe jumaitate
facut”. Luna atrage mareele. Celalalt = polul opus, asteptarea, dorul,
aleanul, infinitul (fiecare pas e un pas spre el, o bild albd). Esti cauza
bucuriei lui. {i esti necesard ca aerul.

In artq, individualul (personalul) are valoarea generalului
(substrat, esenta), clipa, valoarea timpului. Genunchi fandat. Voleu.
Dezautomatizare. Asociatii noi. Zornaie banutii. Cauti in poseta. Zig-
zag. Secretie psihica = nu lucruri mari, ci mici. Lucrusoare. Nu respinge
(refula) ,,devenirea”. Selectia informationala devanseaza psihologia
amorfului. Usitad. Copiii sunt aproape. Semul mic e maricel. ,,Mic
licar” (vazut de departe, un catun). Liziera. Basme. Dumbrava
minunata. Trebuie sa ai solutii ca la matematica, umor, sa fii inteligent,
fantezist!

Catharsis = se deblocheazid energia investita in obiect, se neu-
tralizeaza autoinselarea congtiintei, uitarea, dedublarea constient-
incongtient. Puricele si elefantul. Dezinvoltura gestului artistic. A
vedea rece, fara dragoste, inseamna a nu cunoaste. Dragostea varsata
in noi de Duhul Sfant. Ecuatia fericirii. Cine se goleste se umple =
cine se smereste se inalta. Aceasta fericire nu sta in puterea omului.

Selectivitatea esteticd nu Incarcd inconstientul, nu face ,,abces”,
nu produce continut refulat, reactiv. Dimpotriva, are loc drenarea,
anxioliza, matura intestinului se pune in miscare. Materia se migcal
Chipuri noi. Necunoscutul. Nu-l cunosc, dar pitrund in lumea lui.
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Materia ,,moarta” nu are fatd, este singura, deformata, agonica,
mutilata. Iar acestea sunt incd metafore. La moarte, greutatea corpului
scade brusc cu doudzeci de grame.

Cum scapi de rest? Metafora nu lasi rest. Cu inconstientul
blocat, nu se poate ,,muri’, nici ,,trai”. Deschiderea in inchidere. Cei
intelepti s-au fiacut nebuni pentru lumea asta. Activ pasiv. Pasiv activ.
Drenarea abcesului, deblocarea materiei ,,moarte”, a inconstientului
refulat. Viata! Dulcea sarutare.

Picituri in ochi. Tropic local. Figura se repetd. Metafora la meta-
fori. Efectul taumaturgic al artei nu ar putea fi altfel obtinut decat
prin manipulatii (interventii) medicale. Arta = dentist fiara dureri.
Simturile se purificdi de durere (uratenie, boald), inconstientul, de
potential negativ. Clipa are durata. Se creeazd un incongtient
(potential) pozitivl Arta foloseste ,,potentialul elementar”, semiotic.
Nu existd ,,retete”, doar inspiratie, productivitate, dupa caz. A muri
fara grija de disparitia imaginii. Imaginea = lumina, pulsar.

61.

Arta = anesteziant. Lumi in miniatura. ,,Rezistenta” (pasiva) e in
obiect. Raporturi oblice. Birbia de portelan = ulcior, cana. Bea din
cand, din tigva, ca in regele Lear (intertextualitate productiva). Rimbaud:
iluminarile! Stabilitate tropica = nimeni nu ,tipa” in jur. Stop-cadru.
Ralanti = ,,proiectie in care migcarile apar mai lente decat in realitate”,
informatiile nu fug, nu se ,,reduc”. Prolapsul nu se reduce. Cuvantul e
autonom, incadrat de alb = negru pe alb. Respiro. ,,Partir c’est mourir
un peu”. Altul: el stie ce face, stie mai multe decat mine, nu-l pot
substitui, nu-i o productie psihica a mea. El are biscuiti. Dorinte mici,
copilaresti. Parca ea nu manancd niciodata. A manca = curiozitate,
noutate! Vine din luni. In arta, referinta dispare (incongtientul se
elibereazd). Libertate = perceptie directa, curatd, nestricicioasa. Sarut
= scanteie dulce. Timpul merge singur. ,,Nimeni nu-si poate sari
umbra”. Nu stie ce zace in el, se apropie ca ala micu de foc. Se joaca
cu focull Nu-i aga cd ti s-a facut pielea de gaina? Ha i-a umplut viata,
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inima! Seamana ca doud picaturi de apa. Am dureri mari. Ma ,,tine”
toata partea asta. Absenta controlului = ochiul mintii e atintit (deschls
atras) pasiv, nu activ! Fﬂozoful se priveste din afara I§1 ,»pune”’

mintea. Chel = i-a cdzut tabla de pe casa. Toti se ,agata” de ceva.
Durerea, tipatul = sem eludat. Gestaltul are limita durerii, a neplacerii.
Magnetismul durerii iti suge mintile. A pune pe hartie = a fixa
(contentie) elementul subliminal, elementul refulat, a-1 scoate la iveala
asa cum e, a-1 lasa asa: lizibil, semnificativ. Ai umblat si ai vazut multe.
Gaura cheil = un punct vizut de departe. Inaintarea libers, plutirea,
abandonul controlului evitant (postural, actional etc.) = calea dreapta,
linia dreaptd, drumul cel mai scurt. E miraculos cum metafora ,,prinde”
informatia colorata si este efectivai. Tanjire = infinitul muzicii,
nostalgia, sufletul. Soprana = privighetoare. Ce-ai ,,pierdut”? Durerea.

(Exista durere, suferintal) Copil = schita de portret.

62.

Constiinta in expansiune percepe direct, fara intermediar, asa
cum percepe direct informatia din creier (unde se formeaza imaginile).
Dragoste incurabila. Materia trebuie ,,jucatd”, nu luata in serios. Sa ne
jucdim de-a hotii si vardistii. Desen animat cuvantator. Heidi. Ce-i
merge gurital Se aprind luminile orasului. Deschidere in inchidere.
,Carmen” era ,in” materie. A murit. Lut neinsufletit. Spatiul =
dimensiune a sintezei psihice. Te vad. Imi apari in carne si oase.
Cunoagterea este insufletita de iubire, de nostalgie. Rostul omului sa
fie aceasta agresiva situare a propriei vieti in centrul lumii? A inainta in
lumea cuiva, in lumea lui interioara infinita. Dragalasenie referentialal
Sentiment familiar. Umor duios. Holism = cunoasterea esentiald a
,,Celuilalt”. Nimic nenumit nu apare ca real. Botezul = taina Creatiei.
Aparitional vs. lumina stinsa. Emotie = reflectarea unei relatii calitativ
noi. Constiinta de sine = expansiune, deschidere, nu legatura oarba.
Dulceata = har, undd verde, stabilizare imponderabild, incetarea
caracterului instrumental. Gandirea opozitivi nu reugeste si retina
pluralul mobil, centrii fini. Se lasa indusa de perceptie, de sinteza
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spatiala, de atomizare. Nu reuseste sa faca saltul logic de la materie la
corp. Structuralismul nu-si poate da drumul, nu poate misca muzica.
Aurul existentei. Fruct ajuns la maturitate. Sa exprimi putin, sa sugerezi
enorm. Logica nu-i inteligenta, nu e un ,logician”. Viziune larga =
inima largal Legaturd placentara intre poezie si limbaj (fara pressing
fonemic asupra referentului). Structuralism = Incordare, anchiloza.
Pressingul notional (instrumental) e cauza blocajului. Forma nu e ceva
exterior fondului. Fondul nu se eleaboreazi independent de forma.
Sentimentul organizeaza informatia. Atmosfera ,,degaja” sensul intregii
poezii. Nostalgia are centru afectiv de gravitatie, cheag. In iubire, nos-
talgia posibilului nu te apasa. Prin sintezele libere transpar semnifica-
tille, nucleii referentiali. Developarea referentului. Substanta campului
= coasta. Timp condensat. Semnificantul estetic e plural, indefinit,
fluid, iti indeplineste orice dorinta. Chipul revarsa iubire. Sens intuitiv,
fulgurant, necautat. Muzica = picuri de timp. Cunoasterea puri
aluneca in timp ca in spatiu. Arta respird prin viitor, cu capul sub apa.
Viata vesnica. Cerul. Sus, aproape. Umar rotund. Om asezat. ,,Plutea
o floare de tei / Inliuntrul unei gandiri abstracte”. Durata adevarata
este de natura calitativa, nu cantitativa. Omul sfinteste locul.

63.

Fantezia ia avant. Imaginatia tinde sa fluctueze, si alunece liber
in timp. Refularea = blocarea previziunii, a alunecirii in timp. Pe
dimensiunea ,,intinderii” in timp apar imagini senzoriale. Muzica lui
Debussy (semnificant) se desfdgoard in constructii vizibil acriene si
fragile, cirora le lipseste osatura. Induiosare indefinitd. Arta nu se
teme sd arate (sd nu respinga) elementul refulat. Iubirea are nevoie de
har, de dezlegare ontologica, de impuls cosmic, de forma, de finete.
Lichidul traieste fericit cruzimea vaporizarii. Brate moi, slabe (salbe),
de mucava. Mama imi povesteste cum m-a visat: ,,Erai ingrozitdl” Ce
bine-mi face!l Principiul unitiv nu e principiul fortei, ci principiul
slabiciunii. Am fi meritat moartea $i ni s-a dat Inviereal Arta = sigeata
slobozita din arc. Clipa se dilatdi. Mintea se relaxeazd alunecand in
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tunelul timpului, in viitor. Durata bergsoniani e prelungi, calitativa,
ireductibild la extensiune, la spatiu. In starea de hiperventilatie
imaginile nu se sting, semnificantii estetici se aprind! Caderea libera
are loc in timp. Legea lui Newton isi dd drumul in timp. Timpul trece
peste noi. Arta spatializeaza timpul, populeazi nedeterminatul cu
personaje. Ora de catifea. Sublimul. Ploaie caldd. Mirosul mentei de
api (fericirea). Inceteazi calculele, grija. Clipele imi par aievea vesnicii.
Dualismul viu-mort dispare. Paduri de mdrar = investire cu sens.
Pitrunjelul are picioruse gramaticale, e articulat (hotarat). ,,Capsa” ce
aprinde umorul. Umor englezesc, ,,negru”. in artd, nu existd decat
traire degajatda (in abisul timpului) pe plan potential. Constiinta
defineste ce este prin ce va fi. A schimba apa in vin. Discurs pentru
captarea fericirii. Senzatia fericirii e dobandita in masura in care
ratiunea cedeazd voluptatii spirituale. Dorinta de fericire vizeaza cu
predilectie captarea planului exterior, al senzorialitatii, coincidenta
nevinovatd, neimpovirati de nimic, cu ceva din lume, salvarea
elementului pierdut din vedere. Intruziunea inefabilului si a diafanului,
suferinta invaluitoare si adanca, lipsitdi de concretete in plan
motivational. Mestesugul fabulos de a descoperi spiritul in imanenta
materiei. Spiritul se misca acum intr-o lume in care materia nu-i mai
rezista. Materie penetrabild si exprimabila. Materializarea imaginarului.
Unire a subiectului cu obiectul. A descrie in mod obiectiv o reverie
inseamna deja a o diminua si intrerupe. Nat se urcd cu pantofiorii in
pat. Vigori, tirii, alune in ciocolatd. ,,Pantecul imens ca un balon /
Sus, peste orase de carton / Colorat md poarti in bocanci, /
Mestecand alvita de doi franci”. Slabirea egocentrismului, a sclaviei.
Plutire. Odihna atentiei.

64.

Nodul gordian. Imaginile mortii fac parte din cohorta de scindari
a unitatii esentiale. Reflexul = proces de recuperare si redresare intr-un
plan indiferent la accidental. Triire fluida (nu incerci si domini
obiectul, viitorul, sa gandesti). Nu-ti pui problema mortii, a disocierii
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lestului. Esti senzuald fata de pustiu. Intoarcere lentd, de jur-imprejur,
ca si cum ai privi peste umar. Corpul ca o componentd interioara.
Odatd vindecatd anomalia de sistem, acesta intrd in rezonanta
armonica cu orice nivel. Muzicd, background, ridicarea barierelor.
Vindecarea bolii mortii. Regimul unei candori nesfarsite. Padurile
miros a musetel. In lumea cealaltd ajungem in papuci. Esti si culcat, si
in picioare. Realizare fira a sacrifica binele mic. Povesti. Furnicuta e o
impariteasa. Altfel te apropii de lucrurile mici. Spargatorul de nuci.
Odihna e completa, pentru ca starea culcat nu e provizorie, ci con-
templativa, incarcatd de o atmosfera magicd, invaluitoare. Vine
muntele la Mahomed. Lasati-va invaluiti de minunatele ghirlande ale
muzicii. Arta ce intrd In cimine ne aduce pe loc padurile de cristal ce
inghit tone de efort. Nu e nevoie de efort, de lupta cu inertia, pentru a
ajunge undeva. Potential cald invaluitor. Chipul omului e pretutindeni.
Corespondente misterioase. Cerul se reflecta in pamant, langa ochi.
Ochii ca diamantele. Cercei de aur. Piele de piersicd. Corp enarmonic.
Natura are simbolurile gata cizelate. Centrul perspectivei: o uriasa
floare parfumata. Nu ai ,,complexul” naturaletei. Artistul dezinhibat
stie sa manuiasca semnul cu gratie. Referent nedeterminat, ascuns,
misterios. Poate fi oricine. Cine esti? Nu faci efort de ascundere a
realitatii, de refulare, de autoexprimare (egocentrism). ,,Cine” esti nu
conteazd, dacd esti. Prezenta si absentd = prezenta intensa, intimal
Castig de spatiu.

65.

Noutatea e o notiune relativa, adaptata la gusturile personale, la
situatie, la ritmul personal Misiunea noastra pe pamant este sa fim
creatori, si daruim. It1 apar in vis. ladul = incapere cu peretii de
oglinzi; pretutindeni te vezi numai pe tine. Sensul figurat coexistd cu
cel propriu, formeazi un sistem complex. Nu proiecta dorintele noi
(constiente) peste cele vechi (subliminale). Corpul e cel ce poate fi
imbritisat, strans la piept. Ne intalnim. Imi apari in vis. Acordul grav
permite acordul inalt, nostalgia. Pantofi de aur. Funde albe. Rochita
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cu carouri. Fustitd rosie cu curea alba. Deux-pieces. Omul reprezinta
materia (reactia nucleard amortizata in catifea). Nu putem inainta
decat usor, leganat, fara bruscari spre lumea de dincolo. Nu te temi de
diseminare. Transfer, deplasare in mama, in floare (muscata). lau de la
mine §i de la ea si ne completam reciproc, formam ,unul”. In arta,
notiunile se inmoaie, se senzualizeaza, apartin visului. Realitatea se
amesteca cu visul. Sensul figurat se mixeaza cu cel propriu. Valurile
numai in ochii nostri sunt mare. Subiectul face parte din obiect!
Perceptom. ,,Carmen” (egocentrismul) dispare (e pusd intre paran-
teze) pe durata spectacolului imaginatiei. A misca din loc problema.
Blocajele au fost ridicate. Arta invaluitoare nu cunoagte reductia la un
semnificat ultim. Macroscopicul e facut pentru ochi, reflectd propriu-i
potential. Semnificantul complex arati in doud sensuri: actual si
potential. Partea (inferiorul) reflectd superiorul. Nu te lasa prada
virusilor, uniformitatii. Molohul nu poate fi imbritisat. Bolovanas (un
fel de bour) bolnavior. Pietrei 1i e frig. Omul actual = sintetizat intr-o
congtiinta, in interior, nu in afara.

66.

Emotia consta in faptul ca Fiinta se conserva. In orice perceptie
se fac simtiti doi, nu unull Existenta = coexistentd. Arderea etapelor
(a dlstantelor) Indragost1t11 nu res1mt distanta spatmla Apropierea e
eterna. Co-prezenta la nivel ,,micro”, nu doar ,;macro”. Forta neistovita
a sperantei. Ceva care se uzeaza isi pierde stralucirea. Zilele noastre
curg mereu la fel. Cei pe care ii apasi uratul zilelor mereu la fel. Iesire
din tiparele stereotipe ale vietii. Cand esti iubit, te simti puternic.

Ambiguitate = contraconditionare. Principiul Atractiei, nu al Respin-
gerii (Surparii, Abisului) fundamenteaza ontologia. Inima = vehicul
pentru accederea la transcendenta. Filozoful ,,vede” prin mine, imi
,vede” gandurile, ,,casuta mica” din minte. Zi: ,,Dal” Dorinta unui
raspuns verbal, luat pieptis, abrupt. N-a iesit bine. Fericirea i-a fost
,2umbrita”. Dormi pe lumina. Eufemismul nu e demonstrativ. ,,Ceea

ce se arata nu trebuie spus”. Evidenta nu trebuie evidentiatd. Arta e
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feritd de avalanse, de greata, de efortul de distantare mentald (oculara).
Obiectivarea emotiei. Se viseazd imbracatd in rosu. Tropul poate fi
orice. Cerul gurii de plus. Coji de nuca. Sut. Fiecare intelege ce vrea.
Orice-ti vine (,,dorinte traznite”). Cand nu mai e de nici un folos,
ustensilul de care te impiedici devine o piatrd de poticnire. Dorintele
ei cele mai mari sunt ,usoare”, copilaroase, mici. Mintea (mana)
»intinsa” se afld in criza de localizare. E ,,depasita” de situatie. Gandire
incolord = decompensiri intermitente, racirea extremitatilor. A avea
golul in fata. Piridsirea, singuritatea = oglinda a morti. Nu
,decodifica” referentul. ,,.Sd nu stie stanga ce face dreapta”. Memoria
nu-i o incdrcatura substantialista (stoc de substantd), nu te leaga, nu te
trage la fund (piatra de moara). Vointa de a te preda lui lisus. ,,Ferice
de cei ce nu au vizut §i au crezut”. Au ramas ,,strapunsi’ In inima.

67.

Moartea = a da trupul firii. Timp duhovnicesc. Trup de slava.
Copiii Invierii nu merg spre stricaciune, spre intuneric si spre noaptea
apropiata. ,,Dar cararea celor neprihaniti este ca lumina stralucitoare, a
carei stralucire merge mereu crescand spre miezul zilei”. Empatie,
simpatie. Altfel, ne scufundam tinandu-ne de maini. In artd, nici o
miscare nu e inutild. Cand zici ,,gurita”, nu trebuie sa precizezi daca
este vie sau moarta. Forta nu rezolva nimic. Se exercita in gol. Robia
cantitativa. Cine persevereaza, cine forteaza, forteaza in gol. Nu poti
sa re-creezi viatal Arta valorificd pozitiv, nu negativ, analogia discreta,
eterogenitatea, miscarea liberd (decuplarea modulului). Situatie
delicatd. Vinovata fira vind. Prinsd in menghind. Fastaceald, blocaj!
,,Controlul” nu se rezolva prin fortd, ci prin simbol. Ca si cand ar
muta cu mana un lucru de colo colo. Camfor. A te sacrifica pentru
altii, a nu cduta sd obtii = sensul fericirii neconditionate. Avid de a
umple golul. Intelepciune = patrundere. Arta nu e arida, pentru ca
integreaza corpull Arta surprinde, iluzia, nu. Expresia nu manifestad
intunecare (durere). Mortii tineri. Orice limita ontologica nu poate fi

decat interioara. Asociatia prin asemanare §i nu prin contiguitate =

311



rezonantd. Asociatia prin contiguitate = buba. Intensificari de vant.
Rocada = cheia rasucita in broascd. Nod. Un bob zabava. A te pastra
in inceput. A sta = leganare. Ambiguitatea (sugestia subliminald) sti la
baza procesului de developare, simbolizare. Nu trebuie sa existe
sfortare si frica. Nu de ,,moarte” (extinctie, somn) ne e teamad, ci de
blocaj, de moartea eterni, de non-sens. A muta muntii din loc.
Sindromul (semnul) frumoasei din padurea adormita. Bratul coteste.
Doza de atac. Durerea face bine. Limitd intensivd. Libertatea
(voluptatea) trezirii. A nu confunda viata cu functiile fiziologice, ci cu
modelarea vaga, desenul, figura, imaginea. Inchlpulrea completeaza.
Arta confundi ,,moartea” cu usurarea, odihna. Despre Pinocchio nu
se spune nici cd respird, nici cd nu respird. Muza adormita. D-ra
Pogany. Dragostea adevirata: a sacrifica ceva din noi insine.

68.

Numai in scris (poveste) pruna are mobilitate. Ochii inchisi (nu
1 se vad, o frumusete discretd). Oval venusian. E purd frumusete,
icoand, lumina inocentd. Pruna developata in fatd. Transfer de seme.
Intervalul vietii se dilatd. Nu mai exista rau de stat, de inertie. Oglinda
nu se abureste. Prunc. ,,Nu irosi, pastreaza bine izvoarele vietii tale”.
Testoasal Modelarea inertului. Fetitd de plastilind. Nu se controleaza,
nu se aranjeaza. Somnoroasa. Naiva. Neglijenta. Draguta precum copiii
si animalele. Nici un gest nu-i vine peste mana, anapoda. Frumusetea
pura e extrem de vulnerabild, fird mijloace de aparare. E trecutd prin
proba focului. Plastilina e mereu modelatd, turtitd, deformata plastic.
Nu existad inhibitie de contact. Sugestie subliminala, nu devenire
logicd. Roata de rezerva. Cine ingrijorandu-se poate si adauge la
lungimea vietii lui un cot? Surfing. Te arunca valul, peste cap. Iepuras
la puterea a doua, viul Salomé oarba, frumoasi! Totu-i vazut de soare.
Cealalta spontaneitate. Caluf de mare. Alergare la primire: esti asteptat
,,aici”; nu ,,dincolo”. Indragost1t11 se hrinesc cu tropi, cu biscuiti, cu
pesti, cu rumegus (destructie). Metafore plasticizante. Lipiciul. Creapa
estetica este simbolicd, iconica-productivd, nu organicd. Realitatea e
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,operata” (controlatd, expresiva). Din nimic ,,scapara” Anticipatia e
dulce. Fenomene de perceptie la distanta. Drumul se intinde neted.
Lumina palidd. Nedeterminare = sugestii infinit posibile, chiar contra-
dictorii. Acordul grav iti ia povara de pe umeri. Sugestia nu are nevoie
de organe pentru a functiona, nu se strica, nu e reversibild. Arta
suspenda cantitatea, intervalul, distantele, indepartarea, singuritatea,
zarile pustii. Obrazul intins: campie. Imaginatia infloreste din amalga-
mare fluidicd. Sensul liber nu este cel pre-determinat, ci cel
neprevazut. Se schimba decorul. Degaja de pe linia portii. Inainte de
rasdritul soarelui, sunt In picioare, in sala de asteptare. A ,lua” cu
{néna, precum copiii ce vor luna de pe cer. Barcutd de hartie pe apa.
Incarcaturd (,nimic”) = fluture de hartie tras de cal. Paralelismele
conduc la simplificare aritmetica. Rdmanem fari numarator. In arti se
elimina decalajul dintre act si anticipatie; ochiul mintii coincide cu
ochiul fizic, prezenta imaginara cu cea fizica, astfel incat simturile
fizice sunt deschise, sonorizate, relaxate. Nu are loc ,,dezaferentarea”,
inchiderea simturilor, absenta corporala latenta, ,,asurzirea”, disociatia.
,»Absenta senzoriala latenta” = preambulul mortii, disociatia marcand
inertia, continutul refulat, piatra de moara, singuratatea. Teatralitate.
Piarul flutura fara sa batd vantul. Exista mai multe camere, postate in
diferite unghiuri de interes. Se suspenda intervalul de alergare la primire
(inertia carnii). Corpul-povara este o forma de actor (asimptota).
Hipersensibilitatea, piatra de poticnire, cordonul ombilical ambiental.
Imaginea care te intereseaza (agteptatd) survine instantaneu din fata.
»Asteptarea” nu trage la jug. Hartia de scris fixeaza privirea. Proiectia
plastica (esteticd) este de ajutor simturilor fizice, facandu-le sa se
desfunde, nu si se infunde.

69.

In arta, se sterge in mod gradual, intuitiv, deosebirea dintre
natural si sintetic (plastic, textil). Paradigma unica, cu diferenta de

nuantd, nu opozitiil Scarlett O’Hara = opaca, desi strilucitoare, isi
pune la bataie toate farmecele si e sigurd pe ea, pe rezultat. Rhett =
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copoi, mucalit, se preface (surprins) ca este coplesit de rugamintile ei.
Dialog scanteietor, comic, eficient, spumos. Scarlett se descarca prea
repede, ii bate inima ca unui porumbel, se avanta. E deja departe, in
gandul ei. Arde etapele. Reflectori. Are fata iluminati. E intr-adevir
incantatoare, dezirabild, dar el ,,i-o face”. Gabarit tropic: ochii cat fata.
Daca aprofundezi analogiile, acestea dispar. Ele sunt eficace numai la
prima iluzie (crampeie). Galateea e ,facuta” din eternitate. Nu are
worigini”. Femeile sunt papusi. Existd o diferenta insesizabila: catego-
ria opozitiva om-papusa, viu-mort se anuleaza, daca orice fiinta poarta
marcile prelucrarii productive. Respiratia face loc inspiratiei. Nu
trebuie sa intorci ,,capul”. ,Insesizabilul”. Oriunde te-ai afla, sunteti
impreuna. Nu mai are loc ,infundarea”, dezaferentarea, disociatia.
wIntervalul material” (cantitatea goald, timpul mort, infinitivul lung,
perseverativ) se suspenda. A vorbi deschis = a nu nutri ,,complexe”
fata de incontrolabil. Ovalul fetei se reflecta in inimioara gurii, cu
terminatia ,,gropita”. Frumusetea disemineaza, insamanteaza. Un
amanunt dulce, picant se impune de la sine, in conditii concrete. Cui
bate i se va deschide. O scoala din morti. A atins-o din treacat, nici nu
si-a dat seama. Partea se disloca prin sugestii fine ce nu strica armonia
(functionalitatea) ansamblului. Poezia: grila selectoare, sita fina. Retine
exact trasatura minimala (pertinentd, semiotica) si elimind parazitii (cei
care in mod curent navalesc in simturile cele esuand in dezaferentarea
lor — impurititi psihologice). Proiectia plastica ,,apara” simturile.
Poezia are orice iesire: ,,afard”! Semul dominant = vertebra vinului. Pe
hartie se ,,decanteaza” realitatea. Tropul poate fi recunoscut numai
prin proiectie plasticd = scris negru pe alb. Imagine ,operatd”, selectata,
drenatd. Realitatea propriu-zisa este prea legatd in mod automat de
vechile automatisme (perceptia informalului — continutul asociat
automat) pentru ca vederea (amintirea, aperceptia) ei si nu ne tulbure
involuntar. In psihologie predomini semnificatul, nu semnificantul
(vorba goala) Semnificatul are suport senzorial, concretete, semni-
ficantul, incd nu (nu se fixeazd, nu se intipareste, nu se poate scrie pe
apa). In psihologie, accentul cade pe semnificat. In artd, pe
semnificant (magic, eficient). In artd, semnificantul ,jiese in fata”,
subversioneazd semnificatul.
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70.

Arta = lumea simularilor. Febra creatiei. Delir de interpretare.
Construieste in gol. Degajare tropica. Patrundere in culoar. Dezarmare
= interpretarea instantanee (dezirabila) a aparentei (iluziei). Gura =
inimioard in care se reflectd ,,ovalul”’, inimioara intoarsi a bdirbiei.
Dorinta consumati lasa loc automatismului (de directie, de pozitie, de
co-ocurentd) — atagamentul se transforma in aversiune. Nistagmus de
fixatie. Ochii se intind in gol. Oboseald. Nu mai exista ,sinergie
afectiva”, ,,decodificare”. Muzica = ,,camp”’, cumuleazd toate vibra-
tille ambientale, senzoriale. Egocentrismul e o fatalitate. Constiinta
estetica nu-i aservitd, intunecatd de frici. O lacrima sfioasad prinsa de-
al dragostei fior. Durerea nu blocheaza expresia. Pacea naste actiunea,
pe cand mai demult: actiunea, pacea. Bancuri englezesti. Cel cu: nu ma
deranjeazd fata mea, pentru ca sunt in spatele ei. Foloseste-te de
sugestiile muzicii. Sugestia = compresa cu albastrele. Si nu te lezeze
incontrolabilul. Relaxeaza-te in timp ce gandesti. Nu gandi urat despre
tine insuti. Mangaiere pe dos, netezire. Nu te mai zburlesti. Sugestia
este dezarmantd. In imaginile cinematografice este marcatd mobili-
tatea camerei, desprinderea (dinamica dorintei, ochiul, ontologia
retinei, dezaferentarea de rest). Camera sare ca gandul, ca puricele.
Atractia afinititilor. Gand la gand, ochi in ochi. Arderea etapelor,
contractia timpului. ,,Albul in desime” (Nichita Stanescu). Receptorul
nu e piatrd de poticnire. Adevirul e undeva la mijloc. The show must
go on! Expresivitatea (sunetul) iese fara sa deschid gura, fard sa misc
un deget. Atmosfera de film, intesatd de zgomote proxime, ce parca
provin din urechea spectatorului. ,,Jnima” e pretutindeni. ,,Mama” —
ma poarta in brate pana la adanci batraneti. A iesi din timpul obignuit,
linear. invagé usor si danseze de parca-si aminteste. S-a ndscut
minvatata”. Uneori ezit putin in folosirea acestor cuvinte repetate,
auzite de mai multe ori: iubire neconditionatd. Am fost asurziti cu
aceste cuvinte, incat vine un moment cand ele nu mai spun nimic.
,,Calul de dar nu se cauta la dinti”. Spectatorul = subiect zerologic. Asa
cum nu te intorci spre corp, nu te intorci spre actor. Nu ,,urmaresti”
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propriul corp. Personajul e ,,mai aproape decat corpul”. Nu ai nevoie
de nici o evidenta ca sa-ti simti corpul aproape. Starea de non-diame-
tralizare fata de tine insuti. Esti iubit. Caleasca se indreapta in directia
ta, trece prin tine. Rezonantd in auz. Vantul orb loveste-n ferestre.
Urme de frumusete. Frumusetea = parfum tropic. Vorbire tropica, in
limba strdina. M-a atins moartea. Toate culorile deveniserd oranj.
Groaza de nimic. Materia fird formi nu mai e nimic. Ei vorbesc
despre ,,mine”. Au in ei luminite, lumini. Ce inteles cald, concret are
intalnireal A-si lua inima in dinti. Dispozitia indragostitului de a fi
pentru altul, de a trdi pentru altul. Echilibrare dinamica. Infinitul =
cuvant dezamorsat. Este receptat pozitiv, ca ,,duratd” fecunda.

71.

,Bate si ti se va deschide”. In dragoste, infinitul e curb, ca o
frunza indoitd. Cimasuta vie. Nu e nevoie sa lupti cu inertia pentru a
privi. Nimic nu va desparte. A ,incadra” o inlantuire de amanunte
colorate, neesentiale (acadele) = a forma un ,lant tropic”. Imaginatia
= proiectie plasticd, o realitate. Existd numai un singur fel de a ma
simti mai bine. Ma gandesc la Puf Colorat. Are niste ochi verzi atat de
frumosi, si urechi lungi si albe, si o codita mica, neagra. Repede, sa
scornesc un morcov ca sa-l hrinesc. Poftim, Puf Colorat! Nu-i asa ci
e bun? Scaunul face: ,,S—C—A—R—T”. Picturi facute cu degetul.
Gandurile sunt personaje autonome. Puf Urias. ,,Oh, acum este mai
bine, s-a facut iarasi micut”. Mintea functioneazi ca un magnet: nu
trebuie decat si te gandesti cd vrei sa-ti misti bratul si el se misca.
Suferinta are natura infinitului. Infinit = moarte nebuloasa, inval-
masire mentald. Eventuala convertibilitate a sugestiilor dureroase in
cele voluptuoase. Moartea cireia nu i te opui senzualizeazd. Ce fac?
Incotro? Ceasul a stat. Calitatea rece coexisti cu cea atrzitoare.
Constiinta unei fiinte care stie cd, daca impinge un anumit lucru la
exces, aceasta ar putea si-i provoace moartea. Anihilarea egoismului.
S-a deschis poarta. Ti se ia piatra de pe suflet.
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72.

Armonie = sinergie, sim-fonie. Muzica nu exprima sentimente
psihologice, ci este sentimentul sentimentului, gandirea gandirii. Nu
trebuie sa ne imaginam pluralitatea vocilor ca pe o ecuatie de
contiguitate (aRb), ca pe o flacard vremelnic animata de feedback.
Pluralismul nu se stinge. Vointa e o UNDA. Poate percepe ,altfel”,
ontognoseologic, intr-o altd lumina, fara complexe. Corelativ!
,» Iriieste” ceea ce gandesti! Puricele sare liber pe axa timpului (O idee
tagneste din alt timp). Racord insolit. Orice sunet nou, orice ocurenta
poate rasturna valoarea de ansamblu a ideilor precedente. Ele isi
schimba sensul, slujesc din senin unei noi idei. Puii dorm, muncesc si
el prin somn. Arta = tristeti cristalizate, zaharisite. Arta = aroma
intrebarii (rugamintii), nu a raspunsului (scopului, fructului). Nu alergi
la primire. Lacrima sa te ,scalde” putin. Largirea inimii. Caderea
frunzelor e un sentiment. ,,Plutea o floare de tei inliuntrul unei
gandiri abstracte” (Nichita)! Filmul este o explozie de imagini, nu
inseamna a reduce imaginea la idee si a o respinge. Ideea (judecatd) de
rautate blocheaza filmul (respingere). Hitchcock: regizorul aratad
lucrurile, nu le judeca. ,,Pasarile”. Filmul continud si se deruleze. Nu
te sufoci, nu faci respingere la rau. Raul nu are fiinta, nu mosteneste
cerul. A dori cuiva moartea, distrugerea, a-i opune rezistentd = a fi
atagat de ego. Orice violentd se naste din fricd, din precaritate, din
instinctul de conservare. Nu-ti poti percepe dusmanii decat distrusi!
Arta ii percepe inflorind.

73.

Caderea frunzelor exprima sentimente. Relatia cu obiectul
imperceptibil. Visuri spulberate. Muzica: la imperfect. Alice se apropie
de ou si vede ca are ochi si nas. igi amintesti frunze galbene, lacrimi.
Ar trebui sa-ti amintesti chipuri, developari. Degetele frunzelor. Intr-o
opera de artd nu-i bine sa te intrebi ce-a vrut sda spuna autorul (omul).
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In opera de arta vorbeste direct amintirea, nu amintirea prin inter-
mediul omului sociall Amintirea = cosmologie, materie, big-bang.
Materia-1 un principiu mai fin, mai spiritual decat se pare. Opera
deschisa, posibilul. Animalele nu vor si para (s fie) altfel decat sunt,
ele sunt sincere, nu vor sa schimbe lumea. Nu asteaptd moartea, nu se
inhiba. Stau abatute, cu capu-n jos. In muzici nu existi vointa legata.
Ritm, leginare, modulatii, nuante, evantai expresiv, filmare cu
incetinitorul. Nu se asimileazd doud stiri succesive cu aceeasi idee.
Muzica se modifici continuu. Modulatia formei se conserva. Un pui
tdiat nu scapi de el, arta nu evitd amintirea lenta a mortii lui, pentru ca
el moare lent, modificindu-si expresia individuald, albindu-se la fata.
Cand a murit nu s-a terminat totul. Acum ,,incepe” Nu e un episod
incheiat, refulat, iremediabil ferecat! Nu se reduce prin moarte la
pamant tacut, la lest fird chip, fard simturi. Poti intra in universul
mortii lui. A intra = noutate, abatere, neobignuit. Nu l-ai terminat (si
uitat), ci esti mereu in prezenta lui. Respird, se misca. Nu va cunoagte
decadenta trupului. In ceruri va fi din nou copil. Sancho e acelasi pui
necunoscut din laditd. Muzica explica totul!

74.

Misterul muzicii std poate in balansul ei, in acordul bivalent.
Muzica = dezlegare. Eliminarea timpului psihologic, a timpului mort,
a luptei. Conduita psihologica e optionala, orientatd, cu libido legat.
Ritmul psihologic introduce o cenzuri, o distorsiune, un blocaj in
ritmul estetic, care are durata, timp, viitor. Muzica contine inevitabil o
tristete reziduald. Rascoleste amintirile. Inainteaza prin intoarcere.
Ideea ca vei fi afara din trup e falsa. In vis simti cd ai trup. Trupul este
infrastructura senzoriald, este insasi imaginea, este filmul curgitor ce
substituie suportul tridimensional al asociatiilor automate. Corpul =
obiect ontognoseologic: vointi, joc, creatie! Corpul (frumusetea) este
continut imanent, developare. Noi improvizam in limitele corpului.
Materia = corelativul obiectiv. Amintirea nu trebuie dusa mai departe
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(ca Sisif). A-ti aminti = a muta orizontul agteptarii. Emergenta
amintirii. Stravezime. Retriire. Nostalgie. Esti in top! Usor e sd ajungi
in varf, greu e sa te mentii. Retrospectiv, totul e ruind. Doar pentru o
clipa stralucesti, atragi atentia lumii. Te privesti in oglinda. Neputinta,
imperfectiune, singuratate. Te privesti in ochii altora. Distanta dintre
imagine si realitate. Tot ce ma inconjoara palpitd. Disponibilitate.
Muzica se repetd, ca o amintire. Trdirea lucida a despartirii, a mortii.
Impuritatea trairii se elimina. Gandeste-te cd esti cantiret, ca impro-
vizezi, ca vocea te asculta perfect. Esti transportat de voce. Gratie
inndscuta. Muzica nu se termind. Fuzionezi cu dinamica inteligent, cu
obiectul activ, trezit! Fara uitare, am trai intr-o continua si paralizanta
fricd de moarte. Dacd n-ar fi in stare si uite, omul n-ar mai putea s
invete. Numai Dumnezeu poate si-si aminteasca totul. Cantecul
emand din interiorul gatului, al corpului, din adancimi. Pe aceastid
dimensiune adanci, centrali, in miez are loc zaharisirea estetica,
echivalenta cu o neutralizare a platosei musculare, a efortului de
localizare conturbat. Muzica urcd si coboard pe corzile vocale,
interiorul trupului. Scara muzicali. In gt, in inima e salasul muzicii. In
,»pridvorul” acelei Zile.

75.

Ras unic, nuantat. Nu pur si simplu. Expresivitate ca o Insusire
naturala, ca ,rosul in obraji”. Nuanta de ras se obtine. Nu inseamna
doar ,,a fi in rand cu lumea”. A obtme umanul. Adanclre Intrupare =a
m»imperechea” universul. Cunoa§terea este o cale ocolita spre ,,eroticul”
de care se desparte! Peretii muzicii = peretii trupului. Dulceata e
localizata intern. Muzica rasund intern, nu extern, dulceata isi are
originea in corzile vocale, In piept! Muzica de cap, de piept. Purifi-
carea efectului de localizare, a senzatiilor interne. Nu mai traiesti in
aprehensiunea feedback-ului. Eliberare. Dulceata nu este in afari, in
obiectul de posedat, ci in subiect. Incetarea diferentei de potential, a

tensiunilor, a depresiei. Muzica = injectie energizanta, antidepresiva.
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Muzica insangera (!) tacerea. Muzica nestavilitd are rasunet central,
dincolo de faza conturbirii, dincolo de feedback. E echivalenti cu o
strapungere, cu o ranal Locuieste in miez. Explozie de detalii. Explo-
zia particularului. Creatie libera. Schema corporald se umple realmente
cu orice continut posibil, cu orice nuanta vrei tu. Muzica te ,,taie”, te
strapunge. Nici un efort. Florile infloresc singure, de la sine. Dorul
inlocuieste posesiunea, caderile depresive, naduful. Nu mai existd
dereglare, atasament, conditionare. Sunetului decomprimat i s-a dat
drumul. Abcesul s-a spart! Hornul trage. Muzica prinde articulatiile.
Aromi de trandafir. Obiectivarea subiectului. Chiar azi vei veni, vei
veni, vel veni in zoti de zi.

76.

Decupare = convergenti focald. Picturalitate. Nu ,,impingi”
obiectul pentru a-1 intoarce, ca si-1 vezi din spate. Obiectul sedimen-
teazd, e vizut instantaneu. Vederea nu necesitd instrument. Ecranul
(ochiul) e pururi deschis. in picturalitate, nu exista conduita evitanta a
ochilor, glisaj de la (ruptura de nivel intre) privirea magnetica a cuiva
la (si) ambientul (presul) banal. In eros, ochiul mintii e activ. Odihna
oculard, deviatia privirii nu conduc la stergerea continutului (blocaj).
Ochiul mintii e pururi in centru, drept, neobosit, deschis in mijlocul
craniului. Aparitionalul are esentd de constiinta, de vedere. El nu este
un obiect ce trebuie vazut (cu efort), ci este insdsi vederea, insusi
continutul pururi centralizat. Noi nu obosim sa privim, ci obosim sa
luptam cu absenta continutului, cu absenta functiei de constiinta, cu
disparitia continutului. Tratamentul intensiv = corelat obiectiv al
regenerarii sensibile. Mneme. Nu trebuie si faci efort de intoarcere, de
centralizare. ,Efortul” e resimtit ca inertie plicuta, ca la leganat.
Statornicie. Stabilitate. Developare. Nu ,,tragi cliseul”, nu te incordezi
si te urnesti (sa ai vedere) spre stanga (unde spatiul e constituit), ci
congtiinta Imbraca direct forma senzoriald, pentru ca nu exista inertie,
decalaj, disfunctia unui plan al constiintei. Sincronicitate. Animalul e la
fel de important ca un om, ca un copil, ca un handicapat. Halucinatie:
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al in tine padurile de brad. Dumnezeu e etern si viu. Ce factor
stabilizeaza imaginatia? Ontognoseologicul! El este magnetismul ce
comanda formarea culorilor, a spectrului, extensia constiintei in
spatiu, sensul fortelor kinestezice. Perspectiva = giruetd. Mutarea
sincrona a cliseului e contentivd, odihnitoare pentru ochi. Ea , trage”
energiile, parca le leagana, de fapt, face inutil stresul care urmairea
neputincios tocmai asta (mutatia). Presiune erotica contentiva. Eros =
particularizare. Nu-i un sentiment amorf. Semintele culorii, ale
formelor fine, de vis sunt in el! Frumusete? Nasuc. Plan, detaliu stabi-
lizat. Atmosfera, magneton. Nu obosesti, pentru ca nu dispare conti-
nutul. Poezia si muzica sunt odihnitoare. Plasticitate. Caramelizare.
Intensificarea nu e sensul interzis, nu distruge imaginea. Apropiere
infinitd, strapungere, fosforescenta. Planul de profunzime al senzatii-
lor interne se deblocheaza. Efectul de localizare locuieste in personaj
(developat continuu). Nu iti repugnd apropierea prea mare, nu-i simi
duhnetul rasuflirii in nas. In artd, singuratatea e fosforescentda (si
stravezie). Clipa este developatd, nu doar ceea ce este la capatul unei

actiuni, al unui interval orientat. Congtiinta = sincronicitate, muzica.
Arta = sublimarea dorintelor, prin obiectivarea lentd a filmului reali-
zarii lor. Dorinta porneste din plin romanesc. Este circumscrisa
exclusiv pe particular, pe tonalitate, pe culoare, pe romanesc, nu pe
general. Generalul e dat deja (e ,,gol”, gandire incolord). Generalul,
schema corporald, sanatatea, binele mic, exclusiv supravietuirea goala,
incorsetarea in datul invariabil, imobil, preexistent (plictiseala, simtul
destrdmarii si nevoia de nou, de schimbare, de miracol), acestea sunt
faptele psihologice. Variatia particularului (imaginatia poetica, cosmica)
nu std in ,,puterea” noastrd. Dinte ciobit. Reprezinta poetic o drama
mai mare. Materia = filmul umed, emulsia, baia de revelare. Nu porti
grija conservarii imaginii. Pici la mijloc. Esti mereu la suprafata
(inainte si se producd coliziunea, si emita sepia = avertizare), mereu
la inceput. Puii s-au ficut mari. Isi poarta singuri de griji. Trupul
duhovnicesc = candela ce nu se stinge. Nu trebuie intretinut: hrana
vesnicd, nestricicios, dar nu prin ,fixatie de forta”. Nu existd

frumusete decat in individualitatea unei viziuni.
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71.

Iad = viermele cel neadormit, scrasnirea dintilor, legaturile cele
nedezlegate, stramtoare, necaz, intunericul cel de nepatruns, tdierea in
doua, raul cel de foc, blestem, tinuturile durerii.

Rai = camairile de nuntd ale cerului, vistieriile cele imparatesti,
ocean nemarginit de fericire.

Nu faci pressing, nu impingi corpul si se schimonoseascd, s
lupte, nu te agiti, nu-ti conditionezi descarcarea nervoasa de instinctul
de conservare. Complicitate cu corpul. Eros = stabilitate, fosforescenta,
film, forta de gratie, flooding, turgescentd. Imaginile naturale nu se
ofilesc. Obosim nu sa trdim, ci sa luptam cu inevitabilul. Vrem si
renastem (si inviem) in corp tanar, in ,leagan”. Imaginea nu e
inconsistenta pentru cd e imagine, ci fiindca e construitd, contrafacuta,
pentru ca nu se misca singurd, precum trupul viu. Uleiul se ridicd la
suprafata. Fiecare clipa e imortalizata, reprezentativa, intiparita. Nici un
amanunt nu e ignorat, nu se sare peste el, ca fiind asimilabil aceleiasi
,»stari de lucruri”. Variatia de nuantd, miscarea, filmarea cu incetinitorul
formeaza deliciile estetice. Developirile fulgerd pre-reflexiv, ca bioticul!
Trupul e imemorial, adanc. Trupul lui Hristos! Corpul te urmeazi ca o
umbri, te ascultd, te intelege, te aude, e in acord, se migca. Destinul cel
mai umil, neimportant intrd in emisie. Tragedia unui om ridicol.
Legatura de sange. Vocea tatilui meu. Nostalgia. Regisirea. Taticul meu
pamantesc. Pe el il aleg, oaia ratacita! Crestinismul! Urias! Unicitatea,
adevirata realitate. A nu o reduce la o obisnuinta, la generalitatea unui
tip. Miscarii aparitiei i se opune mecanismul de reductie care leaga
aparitia individuala de o notiune, de un precedent, de o lege.
Frumusetea ia ochii, atrage privirea fird sa o deceptioneze. Se loveste in
mod inexorabil de implacabilitatea mortii. Iti scoti palaria. Adevar
participativ. Obiectul medicinei si al milei. Mila ori e cosmicd, ori nu
existd. Consult. Ai o buba. Buba nu inseamna decadenta, ci expre-
sivitate, umor. Partea e ,problema” intregului. Buba = particularul,
simptomul. Orice simptom se raporteaza la un individual. Trebuie sd ne
sensibilizam, sa vedem simptomele pretutindeni. Puii = incepatori, ca si
oamenii. Trebuie sa-1 incurajam. Buba se reflectd in expresia fetei, se
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citeste pe fatd, in ochi. Senzatia robusta ca te implinesti aici, in aceasta
viatd, pe pamant. Muzica din suflet se aude! Muzica te face sa strigi, sa
te exprimi, sa variezi expresia: explozie de claritate, de lumina, de parti—
cularitate! Muzica nu-i o ,stare de suflet”; ci o ,stare de expresie”.
Proust. Un fir de tarhon. ,,In ciutarea timpului pierdut”. Ce-ai vrea si
fie se intampld. Aici se moare, filmare cu incetinitorul, fundament
ontognoseologic al perceptiei! Intuitie. A fi conectat la sufletul iubit. A
ghici sufletul. A-1 percepe direct! Empatie. A ghici calitatea particulara
de care e saturata simtirea lui. Planete unul altuia ne suntem. Muzica nu
da gres. Perfectiunea, arta, expresia cizelata si sustinutd nu-ti ingeala
asteptarile. Prin ochiul magic al camerei, al memoriei dilatate, vezi!

78.

Muzica te exprima. Auditia = creatie. O voce divind, o muzica
divind sunt deja in noi, daca n-am fi indusi de indiferenta materiei
moarte (caracterizate de inhibitie, decadere, surzenie, informal,
inexpresivitate). Muzica preferatd corespunde asteptirilor, ea curge,
reuseste din prima incercare. Puritate. Armonie. Noutate. Stiinta
acordurilor. Sunete armonice. Timbru cristalin. Muzica nu e ,,creat”.
Opera nu are autor! Muzica iese din noi, pentru ca ne place! Muzica,
arta = aducerea materiei moarte in starea de expresie, in stare vie. A
scoate la lumind. Nu-i tremurd vocea. Atentia nu tremurd, nu se
forteazd, nu se luptd cu inexpresivitatea. Muzica = ocean in voia
ciruia te lasi. Ratiunile sunt ,,informatii de persoana”. Cand constiinta
»ingheata”, informatiile de persoana devin principii, idei. Frumusetea
fizica nu e obiect de orgoliu, pentru cd ea e reprezentativi pentru
receptor. Ea degaja — ea apartine tuturor. Ce este atentia? Imaginea
subliminala = la periferia constiintei, in care nu penetreaza mintea. Un
fel de holon. Imaginile trebuie sa se ,,aprinda” sensibil. Chipul static,
inert, predeterminat, care nu se poate schimba te deprima, numai daca
te identifici imanent cu el. Imbitrinesti si nu poti face nimic. 1l
identifici cu imanenta, cici diagonala (transcendenta) te lasd rece.

Nevoie uitata = nevoia de resensibilizare fatd de transcendenta. in
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Lumind, nu poti fi respins. Te visezi iubit. Reciprocitate. A fi iubit se
reduce la A FI. Stapanirea de sine. Pastrarea aparentelor. ,,Aparenta”
are substanta. Numai ,,visul” realizat (cu ,,aparentd” de realizare) se
vede la orizont. Numai aceasta imagine fecunda poate fi developata,
numai ea iti asigura un viitor madret, viu, plin de necunoscut, de
surprize. Imaginea luminoasa implica un efort de realizare, o mutatie
pe diagonald, o punere in practica. Lucrurile s-au urnit o datd, dar e
greu si te mentii ,,Batman for ever”. Decalajul fata de intentie se
mentine. Developarea viselor si a esecurilor. Noutate, schimbare =
initiativa obiectului, Chip in miscare si in schimbare. Visele sunt
locuibile. Esti fericit in context. Dar atat fericirea, cat si nenotrocirea
pot fi contemplate! Arta iese din opozitie, developeaza ambele cazuri.
Expresivitate intensiva. Ce se obtine in eros este frumusetea continua,
functia ilumindrii. Semnificatia continua: semnificatia frumusetii e
frumusetea! Picturalitate = semnificatie, selectie, gust! Spatiu-unda.
Din perspectiva viitorului, trecutul apare viu. Viitorul nu ucide trecu-
tul, care nu se devalorizeaza. Unicitate. Pentru o anumita prezenta
(pozitie) In spatiu ai optat instantaneu. Miscare gratioasa. Dans.
Proliferarea particularului = o altd esenta! Particularul are efect anti-
fading. Ideea de esec se prezintd in forma particulard = ecranul nu se
inchide, nuantele nu se sterg, thrillerul e in toi. Subiectul e repre-
zentativ la orice nivel. Povestea unui esec. Tragedia unui om ridicol:
filmata, vizionatd, developatd. ,Esecul de sistem”. Un ,nimeni”.
Developarea visurilor. Amintirea chipurilor. Eros. A fi iubit = a intra
intr-o constiinta. Planete unul altuia ne suntem.

79.

Vis + speranta = realitate, perceptie, palpitatie. Gust amar,
pasiune inutild. Moartea. Gustul neimplinirii. A fi iubit = a fi. A te
,»agata” de cineva. igi da ,atentie”. Esti un nimic, un nimeni. Fading.
Pressing temporal. Dependenta de frumusete si tinerete. Carpe diem.
Inconsistenta. Plictiseald. ,,Fructul oprit”. Acidulare. Gratie. Iubirea
invinge spatiul. Acestea sunt problemele psihologice: neputinta sau
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puterea imanenta. In eros te frapeaza tacerea clinicd a materiei. Orice
proprietate e perceputa ca simptom. Atmosferd. Lumea in roz.
Monotonie dulce. Tic-tac. Respiratie. Durata. ,,Pregateste-ti scheletul,
trebuie sd cautam grabnic, dragostea mea, grabnic, profilul nostru fara
somn”. Nuanta = expresie. Forma de om triieste in orice expresie a ei
particulara. Visele de noapte. Trecutul in miscare. Chipul inert, legile
fizice sunt represive. De fapt, ticere clinici. A alunga nepdsarea si
moleseala. Durerea si necazul aduna cugetul din toate partile. O fata
frumoasa si slabutd ca o imagine, ca un vis, ca o miniaturd. Viscerele
usoare ca batista. Efect. Desen. Ochii atat de mari si vaporosi, incat se
vad de la departare ca de aproape. Cunoastere prin nuanta, prin drama.
Pentru ca o fraza si aiba continut, trebuie si perceapa particularul
(suprem semnificativ, dulce, spumos), nu generalul ,,gol”. Spiritul des-
cirnat nu are trup, pentru ca se crede ca senzorialul este o reflectare a
obiectului implicand un suport senzorial. Baza imaginii cicd este
suportul senzorial, si nu imanenta esenta ontognoseologica. ,,Imagism
naiv”. Semiologia vede mai profund. Emulsia invizibila ,,developeaza”.
Sinteza chipului ca esentd obiectiva esueaza. Ce a facut perceptibila
materia? Diagonala. Big-bangul. Senzorialitatea este blocatd prin meca-
nism metonimic de ,,moartea imaginii”. Fading. Oglinda se intuneca.
Ecranul aparitional nu e versus privitor, paralel cu privitorul (care-i
reprezentat in afara lui), ci e un spatiu locuit de prezenta. Emisia
spontand! Chipul uman emite singur. Obiectualitate = natural Sinteza se
confunda cu insdsi intrarea in emisie coerentd, recurentd (inteligenta),
nefortatad. Nu e o intamplare, un incident fotofobic. Nu e o insailare.
Ideea, tipul = corelativ obiectiv. Sinteza are loc la nivelul corelativului
obiectiv. Ochiul se ridicad (apare) mereu la nivelul celuilalt ochi. Nivelul
marii. Viul de suflet. Viata dincolo de moarte.

80.

Sufletul primitor simte indatd. Are loc accelerarea instantanee.
Domiciliul nu il reprezinta spatiul, ci starea sufletului. Un actor poate
»dramatiza” actul privirii fara vedere. Pare cad priveste fird si vada.
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Scenariu developat: Nat in episodul de delir postoperator, schizo-
frenica, iresponsabild, care delireaza, nu stie ce-i cu ea, cine-s cei din
jurul ei (confuzie), dar Ravi aplecat deasupra ei vede, stie ce-i cu ea,
domina situatia. Holonul e numit ,,obiect” pentru ca poate fi vazut
doar de subiect, de Celilalt, intocmai ca Nat care nu-si da seama de
sine, de realitate. Ravi gandeste pentru ea. Algolagnie. Delir. Orice
astfel de scenariu este epuizant, exhaustiv, constient. Raportul,
proportionalitatea dintre reprezentantii aceleiasi esente: co-participare,
fuziune, recunoastere, emotie. Eu si tu nu suntem fata in fata,
exteriori unul fata de celalalt, exteriori unul vointei celuilalt: amandoi
suntem in acelasi ,,spatiu” volitiv, in imanenta aceluiagi fluid. Nu
suntem separati de ego, nu ne limitam la corp, la zidul feed-back-ului.
Corpul se extinde la amplitudinea spatiului. Evantai. Unda. Atmosfera.
Orice perceptie e posibild pe loc, fara efort. ,,Golul” se intinde numai
intre corpurile separate prin feedback si le inglobeaza. Joc de lumini.
Scurt-circuit. Filmul = developarea continua a fluxului evenimential in
curgerea lui (tel-quel), non-dirijata. Montajul nu se inchide. E ca o
floare ce se deschide cu fiecare noud aparitie. Aici, pe pamant, a fi
iubit = a fi. In iubire, nu se pune problema selectiei dupi criteriile
frumusetii si ale urateniei. Dispare orgoliul. Developarea continua,
intensiva. Cea mai find variatie, miscare a gurii e semnificativa, de
retinut, e intiparita. Unicitatea clipei (imaginea) nu se atomizeaza, nu
se pulverizeazd, nu se reduce la ,fotofobie”. Nu doar faptele mari
sunt rdsunitoare, strilucitoare. Scenariul cu Nat amnezici, care uitd ce
a vorbit, dar e auzitd de Ravi. Vorbeste in somn. ,,Interdependenta”

un fapt (o constatare), nu o semnificatie, un sens. Filmul clipelor mici
nu se opreste, nu se blocheazi din cauza senzatiei fotofobice ci acesta
ar fi monoton, acelasi, ¢ nu se schimba nimic. In artd, monotonia
descriptiei e dulce! Nu te inhibi, nu mergi in contracurent. Susur de
izvor. Fundatura. Spleen. Bati pasul pe loc. Nisip miscitor. Te
scufunzi. Nimic nu te mai satisface. Aici se ajunge, In punctul mort,
,»sters” al semnificatiei. Fading. Staza. Gandul mortii e la usa. Obiectul
(estetic) este subiectul inconstient, subliminal. Tot ce nu-i sub
pressing se aprinde, devine senzorial, rosu. Revelatie. Apocalipsa. Ai
vrea si salvezi si corpul celuilalt de langa tine, ca si-1 poti percepe si
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pe el. Dar el nu std in vointa tal Daca ai putea face ceval De-ar fi
mijloace! Dupa dorinta. Desfasurare fara rost, fard scop, fara expli-
catie, lipsita de orice lumina a sensului, o miscare oarba. Falsificare.
Nu stie sa se prefaca. Trepte. Virtualitate. Legatura intima intre doud
fiinte care se iubesc. Chipul fiintei iubite sau iubitoare primit in mine il
traiesc ca pe o adevarata sustinere sau intemeiere a vietii mele. Bucuria
de a avea chipul fiintei iubite mereu in cuget. Iubirea imaginativa.
Daci ar lipsi imaginatia, chipul fiecdruia s-ar invartosa si si-ar pierde
frumusetea. Cand imaginatia se opreste, s-a stins iubirea. Forta
imaginatiei e iubirea si forta iubirii e imaginatia. Ele au o putere
creatoare reald. Kierkegaard: ,,Cine nu poate iubi, nu se poate revela
siesi”. Dar si: ,,Cine nu se poate revela siesi, nu poate iubi”. Imaginatia
dragostei isi are o sursd infinitd in Absolutul Persoand, in trezirea
trupurilor! Cand o privim (iubirea) parca ni se topeste fiinta, parca ni
se sparge, parca am lesina daca ar tine mai mult si ar spori in
intensitate. Dacd totul ar veni din naturd (din cuprinsul firii cu care
suntem conaturali) si ar tine de naturd, ar trebui sa tind si ar dura
permanent. Dar durerea (criza de sistem) tine permanent, deci e ca si
cum ea origineaza in materie (pretutindeni). Pana nu te ,eliberezi”, n-
ai odihna, n-ai dreptul sia stai. Decizia purd. Credinta este o
nemijlocire aflata in opozitie cu tot ceea ce ce poate fi mijlocit prin
intelect. Karl Jaspers: ,,Toate conceptiile concep fiinta ca pe ceva care,
asemeni unui obiect, imi st in fata, citre care, vazandu-l tocmai ca pe
un atare obiect, sunt orientate. Lucrul pe care-l gandim, despre care
vorbim, este in chip constient altceva decat noi insine, este ceva care
imi sta in fatd, un obiect §i catre care noi, in calitatea noastrad de
subiect, suntem orientati”. Sciziunea subiect-obiect. Micul ecran.
Emisiune = cosmologie. Decantare. Dar subiectul si obiectul fac parte
din (se migca in) acelasi camp material miscitor, ecran. Subiectul este
si corelativul obiectiv, ,,eu”, filmul vizual. Humpty Dumpty nu
priveste la Alice cand isi vorbesc, as wsual. Perceptia fard analizator
kinestezic. Vizul e ca auzull Sunet inviluitor, odihnitor, din orice
directie acelasi, stereofonic — nu intorci capul. Sugestie vizuala pe cale
verbala, soptita. Ciudatenii de neinteles. Miscari gratuite. Thriller: oul
gata si cadd. Figurile absurde, imposibile sedimenteaza. Sustragere.
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Stai sd cada. i§i dd drumul. Umor englezesc. ,,Subiectul liber”.
,Humpty Dumpty sat on a wall, / Humpty Dumpty had a great fall. /
All the King’s horses and all the King’s men / Couldn’t put Humpty
in his place again”. Oul vorbaret are un blocaj. Vorbeste cu fata
intoarsd = rigor mortis. Pozitie rigida, ridicold, ce pare degustata,
locuibild, nostima! Verbiaj. Accesare. Problema lui mult discutata este
sa nu cadd de sus. Cadere de sus = moarte. Moarte insesizabila.
Episod umoristic, perceptibil, extrapolat! Romanesc. Puterea deschi-

derii. Ruga de neinserare.

81.

Contemplatia isi soarbe obiectul pururi centralizat, intromis!
Pentru a atinge spontaneitatea, e nevoie de ani intregi de eforturi si
repetitii. Inceputul sfarsitului = gloria (cind devii stea). Caderea lui
Humpty-Dumpty degaja o tristete infinitd, scumpa, comico-tragica.
Un episod local condenseaza absolutul, semnificatia ultima (misterul
romanescului condensat). Se dd jos si continud sa se miste (sd se
decupeze). Lovit la genunchi. Am cizut pe stradd. N-am fost cuminte.
Puncte-puncte. Obiectele materiale sunt ca niste intrerupatoare ce pot
fi manevrate. Sunt amorsate. Rolfilm. Baza perceptiei, a cliseului in
succesiune axiald. Muzica invaluitoare e pururi aproape si pururi
departe. ,,Ochii tii sunt reci, / Nu mai sunt ai mei, / A fugit tot cerul
/ Ce era in ei”. Libertatea de a te misca, de a fugi, de a te invarti cu
ochii inchisi in spatiul muzicii. Dezamorsarea orientarii vizuale, a
analizatorului kinestezic. Te misti liber §i continutul ramane in auz.
Daca vazul ar fi ca auzull Muzica e aceeasi (centralizatd) pretutindeni,
nu-i subminatd de acumularea laterald in organele de simt. Intrare in
emisie. Acoperi ticerea. Obiectul se misca inteligent. Abstractie. Poti
face abstractie de rest, concentrandu-te. Poti locui numai in postludiu,
in viitor, nu in prezentul insuficient. Ma vad pe culmile gloriei. Nu pot
percepe prezentul, nu pot sta locului, blocaj. Singuratatea ma face sa
explodez, nu ma pot intoarce spre ea. Amintirile puse pe muzici, pe
legile magnetismului armonic, ele fiind astfel asimilate, digerabile.
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Perfectiune neincorsetatd. Nadia Comaneci reald, cu zdrelituri pe brat.
Travelling lent. Rulare. Rulou. Imaginatia nu e inhibata, predeter-
minatd de feedbackul biotic, de instinctul de conservare. Fiinta =
Posibilul. Cade soarele, cad stelele = Apocalipsa. Amesteci cu lingurita
ceaiul in cand. Valurile numai in ochii nostri sunt mare. Desenul,
fantezia, arta nu au granite. Nu cauti si cunosti trecutul sau posibilul.
Ele se dezviluie singure. Arati bine cand te enervezi. Nu poate sa se
urateascal Subversiunea semnificantului de citre semnificat. Imaginea
e reglatd de la esenta. Ecuatia estetica fundamentala: atmosfera pro-
portionala. Refuzul, schizofrenia, inhibitia reactioneaza prin moarte
(cealalta iesire). Semnificatia este POSIBILUL. S-a miscat deja ceva.
Tectonicd in plici. Serial. Nu mai esti in conflict cu actualitatea. A
bate oceanul de lapte. Romanul se centreaza in jurul unui personaj.
Altruismul = unica actiune eficientd. Rezolutia tensiunilor. In ilumi-
nare, nu existd inertie a imaginii, totul curge. Polifonie. Gandesti in
imagini. Cand vrei sd vezi un lucru din spate, instantaneu perspectiva
senzotriald se migcd. Decizie instantanee. Nuangare. Naturalete, auten-
ticitate, farmec. Ingrijirea exteriorului se face de la sine. Cangurul sare.

82.

Sincronizarea emisferelor cerebrale. Prin faptul ca trupul e per-
ceput din stanga, din fata, capatd continut posibil. Camera gurii.
Accesare. Perceptibilitate totald, launtrica. Imaginile. Nici o scarba.
Numele trandafirului. Cerul gurii ca o aroma albastra, senzoriala,
aparitionala. Cand privesti un obiect, il ,,creezi”. ingrije§ti un pui
sterp. (Si daca nu da oua, ce?) Sifonare. Eferverscenti. Ascutisul apei.
Metaforele ,ies”. Iris. Mortii nevazuti. Rochie cu buline. A strica o
jucdrie. Cotcodac. Te sperii de umbra ta. Lingura te apasa pe limba.
Pasiv-activ. Obiectul e prezent mereu in simturi. Sfantul Apostol
Pavel: ,,Caci n-avem nici o putere Impotriva adevarului, ci pentru
adevar” (2 Cor. 13, 8). Mecanism (absenta puterii innoitoare) versus o
undi de nedeterminare si libertate. Nici o umbrd de mutare nu suferd
Dumnezeu. Ceruri noi, pamant nou. Lucruri pe care ochiul nu le-a
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vazut §i la care inima noastra nu s-a suit. Arta. Trebuie si renuntam la
Elorin‘ga de a reduce fenomenele vitale la fenomer}e fizico-chimice.
Intoarcerea in urma. A-ti face o situatie, un nume. Imi aduce aminte
cd imbadtranesc, ¢ nu mai am puteri. Deci, nu mai am puteri si visez,
sa fauresc planuri marete (pe masura carora nu am insi energie).
Realitatea nu ,,merge”, sta, nu asculta. Nu am un chip de admirat (de
impins in fatd) pe masurd. Nu am o voce potrivita. Iluzia autenticitatii,
a realitatii. Clivajul realitatii in imagini in miscare nu are loc. Expresia,
interfata, imaginea nu se formeaza. Totul (intregul) e mai mult decat
cerescul. Ne lovim de lest, de ceea ce a fost si nu se mai intoarce. Ti-e
greu si recompui in minte trasaturile, care nu se leaga, nu se incheaga
ca un chip, pentru ca mereu lestul se interpune si le sterge. Atunci
cand se elimind factorul de blocaj (lestul), nu mai exista diferenta intre
trecut si prezent. Prezentul poate lua orice chip! Amintirile nu apartin
trecutului sau prezentului, ci atemporalitatii. Cand ma gandesc la tine,
imi APARI! Spatiul esentelor. Scena pe care se manifestd coerent
esenta lumii. Are loc deblocarea chipurilor ferecate sub lespede. Nu te
intoarce in urma. Amintirile nu mai sunt in urma, adica o data pentru
totdeauna apuse, prefacute in lest, in praf, sterse (inhibitie, blocaj).
Chipul amintirii emite, apare direct din gol! Amintirile nu se mai leaga
de lest, de ,trecut”. Nu te lisa indus. Cauta sa largesti perspectiva
,»peste” Intindere, cantitativism. ,,La inceput a fost Cuvantul”! Tonul
face muzica. Golul e plastic. Burduf de lene. Tiitei cu lapte. Actor
bun. ,,Si Ninigra stitea aga, nemiscatd / Ficand cu iarba o singurid
patd”. Nu te opui vantului pictural, filmat. Amintirile sunt libere,
autonome, vii — aceasta-i nostalgia. Miez, esental Nu mai exista
subiect versus obiect, nu mai existd trup in fata amintirii, trup al
privitorului, organ, conditionare, ci esenta pura, neconditionata! Esti
absorbit cu totul In imagine (icoana). Nu te mai atrage nimic incoace
(in spate), nu mai esti legat de factorul inertial. Surprize. Nemaivazutul
combinatiei. Fata din ceatd: nu se mai risipeste ceata astal Nu te poti
apropia de ea, pentru ca distanta ea o regleaza. Se joaca cu alternarea
planurilor. Chipurile trecute se actualizeazda inexplicabil. Farmec
retinut.
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83.

Una din caracteristicile binelui sta in faptul ci nu produce
satietate. ,,Pofta vine mancand”. Pe masura ce inaintezi in bine,
orizontul se deschide. In riu, ajungi inevitabil la siturare. Orizontul se
inchide peste tine ca o cusca ale cirei zabrele sunt propriile tale idei
fixe. Daca in rau, fie si plecand de la un gand bun, existd un motiv
care inhiba trecerea de la gandul bun la fapta buna, binele induce un
arc spontan intre idee si finalitate, intre ideal si realizarea sa concreta.
Ceva asemanator unei ,teoreme de prelungire” are loc in orizontul
intruparii, in care Logosul ,lucreazd in mine”. Invers, in mediul
binelui sugestia gandului rau nu prolifereaza, este dezamorsata.

84.

Asaltul informatiei. Problema-i cum si faci fatd acestei avalanse
informationale §i cum si interpretezi informatia. Sintezd vizuala:
impresia de continuum e proiectata asupra referentului. Adevarul este
ca structuralismul plaseaza continuumul la nivel referential si disconti-
nuumul doar la nivel mental. In arti, totul e invers. Continuumul e
mental (lumea e interioara: pamantul, spatiul, sinteza infinitului fiind
picturala, fluida, nu conceptuald, referentiala). Pictura curge, nu
»tine”. Aratd, nu vorbeste. Ambiguitate. Infinitul = deschidere in
inchidere. La orice nivel, materia se misca dupa configuratii simbolice,
ce reflecti ,eul”, homunculul alchimic, produsul unei constiinte
superioare, de ,,sine”. Pe calea fortei, poti misca materia, dar nu o poti
reinvia. Semnificantul (corpul material) este mixat cu semnificatul
(corpul aromatic). Corelativul obiectiv (corpul) e indisociabil de
sensibilitatea profunda, nu poate exista in afara ei. Proba developarii
stelutei, a asterixului, a formei individuale. Perceptia = prima incercare
de a pune ordine in haos. Holon. Integrare pe verticald a informatiei.
Ti se ia un val de pe ochi. Pamantul iti std culcat la picioare. Corpul =
sinteza find, calitativd, nu cantitativd (se uitd mata-n calendar).
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Gandire, analizd, sinteza, discernamant. Unitatea elementara = corpul,
biosul. Moartea urmeazi sia fie. Nasterea ¢ un mister. Obiectele
reflecta ganduri. Corpul aromatic e proiectat in referential. Simbioza.
Intentionalitatea miscd materia. Abia ,,corpul” reflecti esenta
referentului. Arta = inteligentd sprintena. Obiecte — puncte de sprijin

wstar’” de spirit. Chipul uman este universal, dupa chipul si
aseminarea lui Dumnezeu. A muri fiard a ldsa in urmi lest e secretul.
Aversiunea nu poate urni lestul, e prada nonsensului, virusilor. Lestul
exterior e creatia aversiunii. Esti pe calea cea buna. Te vezi si in vis.
Arta = reactie fatd de obstacole. Iubirea e atitudinea cea mai
semnificativa. Tubirea nu-i o atitudine de forta. Numai pe lungimea de
unda a iubirii (abandonului, daruirii de sine) se incheaga Omul, nu te
mai apasa lestul. Iubirea manifestd o tendinta poetica, de a personifica.
Lumanarile sunt ,Jacrimi”. ,,Bu” sunt ,,sub” durere, ca sub lespede. In
slabiciune infloreste iubirea. Nu opri marile sinteze mentale, sinteza
materiei, deschiderile ample, panoramice ale mintii. Milostivenie. Sa
nu iei numele Domnului Dumnezeului tau in desert. Mila = sentiment
inviluitor. Obiectul lui este un subiect. In arta, ,mila” e o prezenta
corporala (dupa care suspini). Mand caldi. Proiector de imagini.
Flacari scapara din ochii lor. Apele fecioare l-au vizut pe Dumnezeul
lor si au rosit. Mila, bunitatea = libidoul se muta in celalalt. Peretele
despartitor intre om si Dumnezeu e pacatul. Iisus nu avea nimic in
comun cu razbunarea. Nici o scarbd, nici un zid de respingere.
,,Caruia nu sunt vrednic sa-i dezleg cureaua incaltamintei”. Atingand
vietile acestor oameni, timpul s-a implinit. ,,Va voi face pescari de
oameni”. ,,Paine din cer”. Zi si noapte pasim prin Euharistie. ,,Jugul
Meu e usor, povara mea e blanda”. Trupul nostru face parte din noi
ingine. Suntem in trup ca muncitorul in munca sa, ca focul in lumina
sa. Unitatea trup-suflet se va intregi. Trupul e si in afard, si inlauntru.
Cuvintele sunt mustoase, inefabile. Mustire = nedeterminare lingvistica,
negativul si pozitivul sunt simultane. Calitativul = esenta aparitionala,
iconica. Arta aratd, simte, nu reduce la univoc. Castana se sparge =
nu-si ,,fereste” tampla. Nedeterminare, ambiguitate = inaintare libera.
Nu-ti feresti fata, nu risti sa te disociezi, si te asimilezi, sa devii un
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lest. Corpul e liber! Cenzura se ridica. Unda verde. Materia-i o piesa
de puzzle. Ti se ia o greutate de pe corp = lestul. Nu se poate fara
,2urma”, dar fird mine se poate. Spiritul (parfumul) incepe cu spiritul
(atopic), nu cu materia. Cautandu-1 in materie, te Ineci. Nisip miscator!

85.

Video-clip. Planuri fulger. Scene imaginare. Prezentare artistica.
Pe langi ea se intampld fenomene neconventionale, se precipita
lumina, dar nu ii fug ochii. Cantireata priveste numai in fata, desi e in
centrul cutremurului. Manusi negre. Suvita de siange. Continua sa
cante: psihicul e curentul ce reface imaginea. Sinteza imaginii formate
pasiv nu e respinsa. Dar in centru este corpul viu, In miscare. Hiper-
ventilatie. Tiroleza. Atentia incordata, stresul, cenzura, feedbackul nu
stau ele la baza corpului invaluit de vant. Muzica. Dans. Eliberarea de
vil, de rigiditatea expresiei. Mintea nu e derutata de vartejul ambiental.
Realitatea e operata. Gura continua sa cante. Corpul e si configuratie
si developare. Noi percepem materia pe dimensiunea configuratiei
(sensului). Slabiciune. Moarte asumatd. Dezlegare. Trandafir in
noapte. Balon de oxigen. Vedere sub apa. Ce-i in mintea ei? E ea? E
altcineva? Intrebiril O fati ce existi. Nedeterminare = a nu face
recurs la desemnare, la prinderea in clestii referentului. Tangenta
minimala, prin sugestie. A nu prinde referentul = a nu desemna
univoc. Cine e? Intrebare = sete de localizare, de repere (clesti). A nu
te prinde in jocul perceptiei. Perceptualul univoc, ,,gol” de continut te
prinde in cleste. A nu gusta din marul biblic (continutul perceptual), a
nu investi in el, a nu te consuma pentru el. Valul negru al aversiunii
cade. Povestea albinutei cu ghetute: potential estetic. Investitie de
interes. Albinuta paseste. A pasi = unda lenta, mers /a ralanti. Prime-
nirea spatiului vital al sufletului si al trupului. Unde ai vazut si ai auzit
de o asemenea albinuti? Simbolismul e anterior, in spatele ochilor, al
calcaiului, in sensul opus Inaintdrii, in chiar mediul durerii, sub
cenzurid, unde este elementul refulat. Ce-i inainte se reflectd in ce-i
lasat in urma, depasit in graba.
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86.

Muzica, leginare (nu se mal exercita pressing mental, esti
pretutindeni). Mintea nu mai e robitd corpului (reperului). Realizare
firda efort anterior, fara urnire, fird angrenarea undei tractoare, fara a
utiliza ,,forta”. Deblocarea tunelului temporal. Deblocarea sugestiilor.
Esti prins in poveste. Mai lasd cartea! Iepurasul imaginar nu sufera
uzurd, nici inertia perceptiei. 11 doare burtica. Proba umani. Inviluit in
mild pentru durerea lui. Forma pe care o imbraca mila nu-i opresiva,
ci metamorfotica. Iepurasul: o ureche tot. Unde sa ma duc, Doamne?
Caci Tu ai Cuvintele Vietii vesnice. Aceasta casuta cu menta este taina
artei, a indetermindrii. Moartea = tic. Intri in visul cu morcovi al unui
iepure. Pe planul reprezentarii fiintele nu apar aglomerate, intesate una
in alta, ci cate una. Perspectiva e liberd sa se incline, sa se rosto-
goleasca, si se rastoarne. Iubirea = umanizare abisald. Gandul e liber
sa greseascd, sa asocieze liber semnificantul si semnificatul. In poezie,
cuvantul ,,moarte” cade usor newtonian, e semnul retragerii vointei (a
fortei). Slabiciune inefabildi. A spune ,moarte”, lest, cadavru nu
inseamna decat a nu refula, a nu respinge nimic, a nu interveni in real.
Singura explicatie pozitiva este de neinterventionism, de non-opozitie
la schimbare, de necompensare. Moartea pe buze. Nu respingi acest
cuvant greu ca untul topit, ca o lumanare picurand. A nu vorbi de
moarte inseamna a opri lucrurile in loc. Iepurasul care fuge e in
peisajul de care fuge. Se vede urma, punctul de plecare, nu cel de
sosire. Orizontul intentional = ,acolo ma vid”. A merge pana la

capat. Moarte = cuvant prelung, intens, infinit, indicibil. Pocnet de
castane coapte. Moarte = coacere. Timpul picurd. Nimic nu std in
calea timpului. Desertaciunea desertaciunilor. Nu credinta rezolvi, ci
iubirea. ,,Din patul meu de stelute te voi privi vesnic”. Iepuragul
electrizeaza peisajul, face atingere cu el, este difuz inglobat. Somn
profund. Mi se umbla chiar la nasturi. In arti, incoerenta existd, insa
ea nu se face simtita. Ce face ochisorul? Dragalasul. Dorm o mie de
ani. Putrezesc. Lasd si se intample. Cealaltd spontaneitate. Nedeter-

minare. Nu respingi perceptualul, dar nu il ,,porti”, nu il cari, nu te
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inhami la el, nu te ambalezi. Un cuvant e auzit, sau spus? Ce
importanta are? Auzit = spus. Ninge in sus. A ales pan’ a cules. Varf
de lance. Ce ramane dupa tine? Ce-ai ficut? Negura timpului. Nu
forta moartea prin anticipatie. Nu ma las prinsa in acest joc. Invierea
trupurilor. ,, Tatal nostru Care esti in ceruri”. Tanjesc dupa vindecarea
ochilor, dupid luarea wvilului. Ai intrat de cand lumea in pielea
personajului. Ce sec, infundat: trupul mort nu simte nimic, el nu vede
pe cei apropiati care sunt adunati laolaltd, nu miroase aroma florilor,
nu aude discursurile funerare. Dar sufletul aude. Pentru om, stabil =
in groapa. Mai jos decat jos nu se poate. ,,Usile perceptiei” deschise.
Orice miscare liberd da o idee fluida, spontana. Inocenta. Sonorizare.
Inima albastra se dezleagi ca o funda.

87.

Atentie. A ajuta pe cineva. A vorbi cu corpul. Ruperea
lanturilor. A ridica moralul atomilor. Umor. O domnisoara isi poarta
corpul, merge in pas cu el, il fereste de accidente. In arti, eul
psihologic cu atasamentele si aversiunile lui nu se ia in consideratie,
nu atarna in balanta: subiect zerologic. James Joyce, K. Lebada alba,
gat lung = zburitoare ca mintea §i totusi in trup. Corpul e coextensiv
cu mintea. Inalti si subtire. Distanta dintre cap si picioare e de un
munte. Secanta: taie o figurd. Durerea fizica este relevantal Ea
plaseazd corpul pe orbitd. Ca sa scape de durerea fizicd, Nat scrie o
carte, devine un geniu. Totul se face pentru a scapa de durere. Totul
se rasfrange in binele mic. Amintirile sunt prezentul etern. Frumu-
setea e in urma, altruismul e inainte. Esentele elementare sunt macro-
scopice, ce ddinuiesc in amintire! Atomizarea (aplatizarea), adica
disparitia aromei, a constiintei de sine, nu are loc in realitate. Nu exista
prioritate (intai e organul, apoi reactia, oul sau gaina), ci complexitate.
Cel mai simplu e complexul! In spatiul imaginar (indeterminat) nu
exista opozitie, moarte, doar mila universald. Atentie puri, agape =
libidoul se mutd spontan in celalalt. Prezentd intensa. Dor nestins.
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Iisus Copil. Vedere directd in suflet. Reductionism = cidere sub
stadiul animal. Orice cunoagtere trece prin inima si are o finalitate
(mila). Sinteza spatiald nu reflecta spatiul, ci il produce. Valurile numai
in ochii nostri sunt mare. Materia e sintetizatd, creatd pe sintetizator.
Joc secund. Cagstig de spatiu. Cantitatea (sinteza) nu distruge caracterul
aparitional, ci e semnul distinctiv al calitatii. Cantitatea are centrul de
greutate in cer, nu in pamant. Ninge in sus. Cantitativul se defineste
prin calitativ. Numai in lumina calitativului cantitativul se curitd de
umbre si inceteaza si devina o povara.

88.

Cantitativismul se dilata in spatiul subiectului. Persoana, corpul
raman insa ,fatd in fata”. Corpul nu-i atins de cantitativism, nu poate
deveni ,lest”. E cu totul altceval Se face o confuzie grava. Subiectul se
misca in spatiu in deschidere. Ceea ce materia doar simbolizeaza, prin
insdilatura, la el e carne, corp aromatic (asterix). Infinit intensiv.
Sinteza chipului, intregire, unirea stelutelor (partilor) in intreg. Sinteza
semnificativa, prereflexiva. Cuprindere ampld, universald. Aripa. Ochi
plutitori. Vedere-impreuna. Strangere laolalta. Covor. Cosulet. Post-
structuralism. Nu se lasd prins in cleste. Nu e supus fluctuatiei
dureroase, in bdtaia vantului. Painea vietii. Mintea viscolitd nu-si
calculeaza (evitant, asigurant) avanturile de forta. Plutire. Ochi inchisi.
Sinteza spatiului trece prin inima. Asa cum existd corp duhovnicesc,
exista §i spatiu duhovnicesc, calitativ. Muzica (giruetd) sta cu fata
intoarsa la trecut, aga cum Persoana la viitor. Aparitional = concept
superior, Chip. Corpul = component psihic, componenti a persona-
litatii. Toate componentele trimit la constiinta de sine. Te tragi
indarat: semnul selectiei perspectivei de ansamblu. Piruetd pe gheata.
Nu ai postament, dar esti ca si cand te-ai da cu placa. Puterea
exemplului. Tonul face muzica. Munca este pusd intre paranteze.
Scranciob. Carucior. Ratusca de lemn. Toposuri culturale. Fantasmele
prind viata. Imi aud gandurile. Imaginatie = in-CHIP-uire. Orice
existd tinde catre CHIP. Atmosfera este un cadru al unei intalniri.
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Legea atractiei pneumatice. Noblete. A fi nobil inseamna a personifica
ambientul, a nu simti singuratatea. Dansul de sub durere este dansul
subacvatic, dansul leganat, dansul particulelor.

89.

Plonjeu. Cascada. A gandi este o actiune, in eros. Atitudine =
frumusete. Dorinta. Patrundere in adancul inimii. Functia altruista a
iubirii. Nu e nevoie sa mai tii carma. Dumnezeu cunoaste inima
fiecaruia, visele fiecaruia. Nostalgie. Metafora plasticizanta. Privire
pasionatd. Ochii lui intunecosi o tintuiau, sorbindu-i fiecare linie a
trupului. Albul ochilor 1i scotea in evidenta pupila. Ce ,vrea”
pasluneaD Ce ura? Indragostltn atarnd de cer. Cu prima miscare, se
pune in miscare intreaga simfonie. Caldurd. Muzica are centrul de
greutate in amintire, in trecut (asociatii automate cu imaginile
nostalgice). Si totusi, muzica ne invatd si mergem. Nostalgia e ,grea”
si totodatd dulce, usoara. Spatiu = elice, mot, ,tata” perspectivei

35

ansamblului. L’autre? Febra gandirii. Galop. Datul cu gura = sirut.
Datul de toti peretii = varuit. De-a v-ati ascunselea. Pierzi sensul.
Absenta, casuta goald. Punct mort. Ai pierdut sensul, aroma. Te duci
dupa aroma, precum cainele dupa miros. Sinteza calitativa, gratioasa.
Vedere panoramicd, perspectiva de ansamblu, distantare cu sens.
Asterix. Corp aromatic. Noi confundam simbolul (reflexia) cu emisia
directd a constiintei de sine. Panorama este extinsa asupra referentului
material. Sensibilitatea se da prin expresie, caldura, empatie. Miscarea
mecanicd, alaturarea, simpla juxtapunere nu formeaza o expresie! In
spatiul inimii. Hora. Inima arde spatiul gol, singuratatea, masificarea,
derealizarea. Resurectia imaginii. Tubirea nu face pasi in spatiu.
Insumarea nu prinde esenta aparitiei valului! Intoarcere cu fata. Ti s-a
luat un val de pe ochi. Vin berzele. Aripi. Te port in mine. La orizont
e dorul, posibilul, chemarea, amintirea, invaluirea. Infiltrarea in inima.
Panorama lumii (sinteza) ascunde un mister, o enigmd, o taind, un
ochi, o neliniste. ,,Camera” (Hitchcook) are tresariri. Intre suflete nu
se pun distante. Relatia nu-i de contiguitate, ci de cuprindere reciproca.
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,,Golul”Adespérgitor nu intrd in sinteza picturala, in imaginea pictatd cu
sange. ,,Intre buze si sani, chiar si pietrele prind aripi” (poem ameri-
indian). La linia oricarui orizont inchipuit esti tu. Proiectie. Acord. Te
faci vazut. ,,indrégostindu—te, vei vedea”. Te percepi din afard, din
otizontul estezic.

90.

Capcana. Raul se intoarce asupra ta. Secatuire de puteri, de con-
stiinta. Blocaj. Scarba. Lespede, apasare. Atmosfera inchisa. Posesiunile
se rasfrang asupra celor ce le posedi. Magnetism, inductie. Cochilie.
Inhibitie. Greseli de limba. Pressing. Depresie. Ceva fortat, contra-
ficut, insuficient, inconsistent, incomplet, tragic! Castrare. ,,De cer”
Drenare, limpezire, luminare a fundalului. A nu fi prea meticulos, prea
atasat de semn. Te-ai obisnuit sda privesti dintr-un anumit unghi, sa
mananci lucruri gata-digerate, sa fortezi lucrurile. Forma demonstra-
tiva, perseverativd, prea exhibata e creatia atagamentului. Sufletul e
imbratisat direct, nu prin simg kinestezic, nu prin reper (relativitate).
Imaginatia nu-i ,legatd” de loc, de forma continutului, nu-i comple-
xatd. Batranetea, putrezirea e irelevanta. Sufletul e tanar, verde. Inteli-
genta nu-i posesiva, nu-i copilul meu, ce-a iesit din mine. Nu se cram-
poneaza. Autoironie. Sclipire. Arta scapd de sub inductie, hipnoza.
Imaginarul nu-i un spatiu al evadarii. intreruperea timpului psihologic,
curdtarea de mazga psihologiei. Feeria profundd, music-hall-ul
winliturd asprimea trecutului i nu pastreaza decat epura lui”. Scrierea
mizeazd pe o ,slibiciune” a cuvantului: aceea de a nu putea si se
inchida in limitele unui singur sens. In arti, ambivalenta e necesara,
pentru a marca selectivitatea semioticd. Descriere expresiva, plastica.
Esti in toiul povestii. Chipul este expresia sufletului. Intr-un tablou
totul rezoneazi, totul semnifica. ,,A devia In afara cuplului fatal care
leagi moartea de viatd, opunandu-le” (Barthes). Ninge pe pian. Muzica
te rascoleste, te face sa te simti alt om. Dorintele prind viata. Sa ne
ferim de cercurile vicioase. Logica e pandita de cantitativism
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(ignoranta), reductionism. Corpul se formeazi numai sub zodia
(umbrela) unei constiinte. ,,Strainatate”. Aproapele are un chip necu-
noscut. Strdin pe pamant. Mister infinit. Ploaie in genunchi. Semnul =
scris pe apa. Racord instantaneu. Muzica iti sfasie inima. ,Luati,
mancati si beti...”” Cuminecarea. Spalarea picioarelor. Cel ce vrea si fie
in Fiul s fie in urma tuturor.

91.

Teama de ce zic altii, de cum ma privesc. Orgoliu, prostie =
uratire. Farmec = are pe vino-ncoace, je ne sais quoi. Culcugul meu e
somnul. Gasca pe apa. Muzica inainteaza cu fata la trecut. Coboara
treptele subterane. Micul meu univers, ai plecat! De-abia ai inceput si
sangeril Amintirile vorbesc. Ma iubeste. Cutie de rezonanta. Simbolul
e proteic, nu apartine nimanui. Postludiu = paradoxal, caracatita se
retrage. Miscare libera. Ochii sunt liberi sa zboare, sa se roteasca:
volan zburitor. Corpul e liber si se legene, si se-nvarteasca.
Se-nvarteste pamantul cu tine. Nu mai stii pe ce lume te afli: ai ametit.
Disociere: ce folos daci acest chip va deveni un pumn de tarana? Sa
nu ma uiti. Amintirea pastreaza aroma. Mila, iubirea = camp pro-
tector. Mintea nu se mai incarca negativ. Nu-si mai consuma energia
pentru a urmari si a respinge imprejurarile. Se dizolva criza de timp.
Ochi de vazut, urechi de auzit. Iubire, morald, intelegere. Mila
invaluitoare. Grija de fiintd, de suflet. Noaptea, oamenii nu se mai uita
in oglinzi, ci in amintire. Muzica te rascoleste indefinit, emotional, la
nivelul ,,inclinatiilor”. Compasiunea universala = drum hamiltonian
(trece prin toate chipurile).
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Nota Biografica

Carmen FElena Caragiu s-a nascut la Ploiesti in data de 3 Iulie
1965, fiind cel de-al doilea copil al parintilor sai, Constantin si Elena.
Dupa absolvirea ciclului primar si a celui gimnazial de invataimant la
Scoala Generald nr. 11 din Ploiesti, a fost eleva a Liceului Mihai
Viteazul din Ploiesti (cls. IX-X) si a Liceului C. Dobrogeanu Gherea
(azi Nichita Stinescu, cls. XI-XII). A obtinut diverse premii si
mentiuni la Olimpiadele Judetene si Nationale de Limba si Literatura
Romana (intre care mentionam Premiul I la etapa nationala, in clasa a
XI-a). A absolvit in anul 1988 Facultatea de Filologie a Universitatii
din Bucuresti, obtinand Diploma de Licentd in profilul Filologie,
specializarea Romana-Hindi. Dupa terminarea studiilor, a excelat in
studiul limbii hindi, obtinand “Diploma Course in Hindi with
Distinction” la Central Hindi Institute, precum si un doctorat in
estetica. A publicat articole, studii, poeme si traduceri in diverse
reviste din Romania si India. Amintim studiile ,Estetica si
Iconicitate”, ,,Iconicitate si Fizica Cuantica” (aparute in colectia de
studii interdisciplinare ,,Chipul iconic”, nr. II-III), precum si seria de
articole apdrute in revista Sinapsa (nr. II-IX) cu titlul ,,Beethoven.
Jurnal Filosofic”. Pasionati de fenomenologie, esteticd, teologie
mistica si studiul vietii ca stiintd fundamentald, a creat un univers de
gandire complex, rafinat si original.
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Referin te ctitice

Avem 1n mistica noastrd tdietura de diamant a invataturilor lui
Cleopa, avem extazul Indumnezeit al lui Galeriu, si viziunile totale,
coplesitoare si milenar formulate ale lui Staniloae. Iatd acum vedem in
Carmen Caragiu mistica noastra feminina de varf, apropiindu-se de
toate cele de mai sus, odata cu un genuin livresc de gen Steinhardt si un
accent filosofic. Dar ce e unic e urzeala mereu simfonicd, de muzicd a
Duhului, care tese nemijlocit contemplatia cu sangele trairii, alternandu-le
pana la de nedistins si de nestins. Iconicul cel mai intim si firesc ne mis-
tuie bland aici, ca acoperamant de trezvie: citind trdim si traind citim,
invatand adevarul vietii, cunoscand viata adevirata si impartasindu-ne
cu adevarul si viata. Fa Insasi cantec viu, profetic — jucaus pe-alocuri,
colocvial si cu ,like-uri” — Carmen Caragiu devine un reper atat al
eseisticii noastre cat si al teologiei, dar care ne izbaveste de asemenea
categorisiri, cdci iatd, ne inundd cu undele neincetate ale luminii lumii.
Hristos a Inviat — cantam odata cu ea — ,,mereu la timpul prezent...”

Chris Tandsescu (MARGENTO)

Emotia poeticd, resimtita cu toatad fiinta, nu e deloc straind de
fervoarea cred1nte1 asta ne invata Carmen Caragm o fiintd disparuta
de curand si prea curand in textele sale e vorba, neincetat, de acea
,»foarte secreta intimitate® in spatiul cdreia, tenace si firavi, ea stie s
ramana i sa-1 aduca si pe cititori, dezviluind o personalitate puternica
tocmai prin nesfarsita ei sensibilitate. ,,Sd nu ne temem de cuvant!,
iatd ce ne transmite autoarea acestor pagini de inalta delicatete sufle-
teascd. Si-1 cdutdm, si-1 aflim, si-1 rostim si sd-l auzim, oricit de
indepdrtata pare la inceput, sau permanent, reusita.

Catilin Cioab3a
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Sub impulsul unei intalniri semnificative cu opera parintelui
Ghelasie de la Frisinei, Carmen Caragiu, filolog de profesie, a cdutat
sa redescopere si sa guste din plin savoarea duhovniceasca a vietii, iar
acest lucru l-a reusit, cu rafinament si distinctie, pretutindeni: in
literatura, in arta, in filosofie, in stiint4, in universul naturii, in teologie,
in mistica isthastd. Cultura ei vasta s-a adancit ca o pensula find in
culorile eshatologice ale fericirii. Si ceea ce zugraveste in gandurile sale
intalneste contrastele vietii in punctul luminos al unei constiinte din
care sensurile lumii se incheagi si Inaintarea infinita in taind devine
posibila. ,,Jurnalul de idei* cuprinde o colectie de texte inedite inclu-
zand eseuri, articole, dialoguri (reale sau imaginare), poeme, interventii
pe facebook, care incorporeaza inflexiunile unei voci originale, ce
transporta in cuvant nuantele inefabile ale muzicii.

Florin Caragiu
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