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Maa iilesanne on rahvast histi toita. See on iga péllumajandustéétaja piiha kohus —
teha pingeliselt, intensiivselt oma t66d. Paraku ei saa pdllumees oma jéude sugugi
vordselt jaotada aasta kaheteistkimne kuu vahel: kas tahame voi mitte, kuid vdhe-
masti veel sel sajandil on péllumajandus seotud hooaegadega. Juuni, juuli, au-
gust — nende kolme kuuga tuleb pingutada end maksimaalselt, et varuda sé6t
terveks ilejddnud aastaks. Kuid kas me voiksime eeldada, et just nimelt neile
kolmele kuule koondub ka maainimese kogu aastane energia! Kindlasti
mitte, inimene jaab inimeseks, ta wvajab puhkust, vajab korralikku uneaega. Aga
kust seda votta, kui toopdevad on heinaajal voi I6ikuskuul 16—17 tundi pikad! Siit
algavad mitmed i&sised kiisimused, eeskdtt see, et kuidas siiski 166gastudal Mis vdiks
tagada akumulatsiooni! Mismoodi saaks ka maainimene, vaatamata oma 66 ise-
loomule, olla haritud kultuurinimene! Ma rddgin kultuurist kohe algul seeparast,
et onnelik inimene on harmooniline inimene ning kultuuri kaudu Ildheb tee
selles suunas.

Kuidas puhata! VYaimse t66 tegija teeb ohtuti metsajooksu. Oleks aga paris
imelik vaadata, kui traktorist, kes on terve palava paeva masinaroolis loksunud,
nii et videvikuks on tal jalad tuld tdis ning kd3ed rakkus, pérast t66d veel metsa
vahel silkaks. Kiill aga kuulaks ta meeleldi muusikat, vaataks monda head filmj
voi teatritiikkigi. Ja siin minu arvates kohtubki péllumajandus tfeatri, muusika ning
kinoga. Hea kunst on alati rahvast kéitnud ja hinge tervendanud. Ent séltub
eeskdtt majandi juhtkonnast, kuidas ta aitab kaasa sellele, et rahvas leiaks holp-
sasti katte tee teatrisse voi kultuurimajja. Oma isiklikest kogemustest maletan, et
«Ranna» sovhoosis sai alati esimeses jarjekorras bussi see seltskond, kes tahtis teatrisse
minna. Meenub, kuidas omal ajal métlesime: hésti, Vilde-kolhoosi inimesed annavad
igal aastal vilja oma kirjandusauhinna, Vinni ndidissovhoosi rahval on kunstnikele
moeldud preemiad, kas ei vdiks «Ranna» sovhoos n.-6. avalikustada oma muusika-
soprust! Miilidseks on «Ranna» sovhoos juba mitu head aastat jarjest andnud
vilja muusikaauhinda aasta parimale maateemalisele laulule, mille véljaselgitamiseks
toimub konkurss. Hinnatakse nii heliloojat, sénade autorit kui ka lauljat, ja Ziriis
istuvad kirjaniku ning heliloojaga kérvuti farmitéotaja, traktorist jne. Seni on auhindu
voitnud viisi eest Gennadi Taniel, Kustas Kikerpuu, Valter Ojakaar, Arvo Ratassepp
ja Vello Toomemets, luuletajad Hando Runnel, Debora Vaarandi ja Heldur Karmo,
lauljad Tonis Magi, Ivo Linna, TA meeskoor A. Ratassepa juhatusel, ansambel
«Fixn ja omaaegne kerge muusika koor P. Ruudi juhatusel. Konkursi kokkuvétteid
tehaksegi igal aastal péllumajandustootajate paevaks ja auhinnad antakse katte
sovhoosi |6ikuspeol. Ja niisugune kunstiga lavimine on «Ranna» rahva jacks
toeliselt oluline. Raagin «Ranna» sovhoosist pikalt ning meelsasti selleparast, ef
paljud mu té6aastaist on just seal méddunud — ehkki analoogilisi nditeid vaiksin
tuua vabariigist mitmelt poolt mujaltki. Mul on igatahes kindel usk sellesse, et
niisugused ettevétmised ergutavad loominguinimesi ja siivendavad meis teadmist,
et kunsti tehakse rahva jacks, mitie aga ménekiimnele privilegeeritule.

Olen ise metsanurga faga sindinud ja mu poisikesepolve meeldejdavaimad
elamused on kunagised koolipeod, eriti need, kus etendati nditemdnge, millest
nii moneski innukalt ise kaasa 16in. Hilisemas eas on siidamesse ldinud Voldemar
Panso lavastused, eriti just «Tants aurukatla iimber» ning «Inimene ja inimene». Yaga
meeldib Mikk Mikiveri tehtud «Tuulte poorisesn. Ent sellise siigavusega, nagu
Mats Traadi ja Voldemar Panso «Tantsus aurukatla imbern pole ma kuskil mujal
ndinud kujutatavat maainimese elu ja saatust. Panso oli ju suurkuju mitte ainult
teatris, ta on iildse iiks eesti rahvaldhedane inimene. Ka kirjanduses on siimpaatne
lugeda Panso elavat, rahvalikku séna — aeg-ajalt on nii hea votta kdtte tema raamat
«Portreed minus ja minu iimber», et taas lugeda midagi vana koolidpetaja Tamme
kohta voi motelda koos autoriga Helmi Tohvelmanist, sidamlikust ini t.

Nii kohtuvad pollumajandus ja kultuur kodige sagedamini punktis, mille nimeks
on t66. Just viimase jargi hindame inimese véimekust ja kohta elus, just t60 paneb
paika vadrtushinnangud. Ja ka iksteist moistame koige paremini mitte jutu, vaid
too ning selle tulemuste kaudu.

Eesti NSY péllumajandusminister, poéllumajanduskandidaat
YELLO LIND
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Mare Poldmde (ajakirja «Teater. Muusika. Kino» muu-
sikaosakonna juhataja): Rédgime oma juttu ajal, mil koo-
linoorte laulu- ja tantsupidu on just |6ppenud ja mul-
jed veel vérsked. Peole fervikuna véib positiivse hine
nangu anda. Kuid laulupeol kiilalisena viibides fekib
tunne, et seal on kaks taiesti omaette seltskonda.
Uhed on laval, laulavad, plaksutavad, kutsuvad autori
vélja, teevad ftalle ja dirigendile ovatsioone. Teised
istuvad kuulajate-vaatajate rollis, rohkem kiill viimastena
ega elagi alati kdigele lavaltoimuvale kuigi aktiivselt
kaasa. Kas laulupeo praegust vormi ei peaks kuidagi
uuendama?

Yenno Laul (Eesti NSV koolinoorte V laulupeo lild-
juht, Tallinna Riikliku Konservatooriumi prorektor): Mui-
dugi olgu laulupidu eelkdige muusikapidu. Kuid mitte
ainult. Ka lavastuslik lahendus on véga oluline, kas voi
see, kui leidlikult on lahendatud koori lavale minek voi
sealt lahkumine. Kuid péhiolemuselt j&b pidu samaks,
peab jddma. Jadb kindlasti erinevate kooriliikide eraldi
esinemine, mis paratamatult |16hub tervikut. Suurendada
voiks Uhendkoori, selle kdlaliselt kdige efektsema kol-
lektiivi osa. Laulude puhtmuusikalist vaartust laulupeol
reeglina ei avastata. Kiill aga olen kindel, et lauliad
saavad seal {sna suure emotsionaalse elamuse. Et tekiks
laulupeotunne, tihtekuuluvustunne, mida ei oskagi sénades
edasi anda. Valule ja vaevale, kiilmale ja vihmale vaa-
tamata hoidis hea tuju sedagi pidu ileval. Kuigi loo-
mulikult ei dnnestunud kdik ettevétmised iihtviisi.

M. P.: Naiteks?

Y. L.: Kava lilesehituses oli mitu méoédalaskmist. Kohe
peo alguses jattis (ihendkoori kola tavalisest kahva-
fuma mulje, kuna eelnev saatemuusika oli tulnud labi
véimendite. Naiskoori kalajoud on niigi nérk, aga paérast
segakoori tuleb see puudus eriti esile. Kuigi sega-
kooris on noormehi véhe, on seal varvide méngu rohkem,
tooniandmine uljam. Viiuldajate ansambel on probleem
A. Reinsalu folod  omaette, laulupeo tingimustes jadb ta paratamatult kah-
vatuks, kill aga oigustab end saateansamblina. Kuid
kas just mudilaskoor seda saadet vajab?! Neil on oma
ritmilised saateliigutused ja praegu tunduski dirigendi
pohiraskuseks olevat nende liigutuste, saateansambli
ja koori kooshoidmine. Rédmustasid puhkpilliorkestrid,
kes esitasid kogu kava peast.

M. P.: lgavesti aktuaalne probleem on laulupeo re-
pertuaar. On igihaljaid laule, mis korduvad laulupeost
laulupeoni. Sdmas on puudus uutest lugudest, kurdetakse 4
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selle lle, et kdige noorem helilooja, kes
laulupeoks kirjutab, on tingimata juba lile
50. Eks laulupeolaul néua erilist spetsii-
fikat, ei tohi olla liiga keeruline?

Y. L.: Ma pole nodus, et laulupeolaul
peaks primitilvsusele pretendeerima. Ega

Liudigi «Koitki» pole kergete killast.
Midagi lrgselt loomulikku peaks aga
ideaalses laulus kill olema.

M. P.: Téanavu oli Erpesaksa kéorval

populaarseimaks heliloojaks Uno Maissoo,
kellelt oli kavas kolm laulu («Koolikell»
tihendkooridele, «See on meie laul»
segakoorile ja «Kajakas» poistekoorile).

VY. L.: Kusjuures Naissoo lood on laulu-
peo jaoks just oiged. Nii «See on meie
laulu» riitmide tulevarki kui ka «Kajaka»
siinkopeeritud riitme varitses oht, kas suur
mass ikka tunnetab neid ja ladheb diri-
gendiga kaasa. Kuid Naissool on need
keerukused nii loomulikuks muusika koos-
tisosaks, et poistekoorid pidasid «Kajakat»
koige lihtsamaks lauluks! Ka Raimond
Latte lood panevad end ise paika. Lau-
lupeolaul peab olema muusikaliselt haarav,
siis lauldakse teda &hinaga.

M. P.: See tahendab, tuleb pakkuda
head muusikat, kuid ikkagi arvestades selle
koori isedrasusi. Kui Mart Saare «Minu
veli virvipuu» on vaikese kooriga naudi-
tav laul, siis seekord ...

Y. L.: Uks on kindel: laulupidu ei tohi
ohvriks tuua suurtele juubilaridele. See
Saare laul on muidugi liiga miniatuurne,
et nii suure kooriga mdjule pdadseda ja
toob helilooja mainele sellisena pigem
kahju kui kasu.

M. P.: Olete
koore . . .

Y. L.: Olin laulupeo puldis kolmandat
korda. Poistekoorid paistavad olevat prae-
gu téusulainel, seekordsele peole regist-
reeriti neid kolmandiku vorra rohkem kui
eelmisele. Sellega kaasnes ka tugev kon-
kurents, nii et peole ei olnudki nii kerge
paaseda. Roomustasid Tallinna poistekoo-
rid, kuigi ega siinsetes koolides pole
opetajal pérmugi kergem téétada kui
vaiksemates linnades. Naiteks Polva rajoo-
ni head taset hoiab iileval Kanepi poiste-
koor, sealne tippkollektiiv. Rakvere rajooni
poistelaulu voib seevastu tervikuna vaid
rahuldavaks hinnata. Kurb, et Tartu rajoon

ise juhatanud poiste-

diGIoOg...

el saatnud peole (Ulhtegi poistekoori,
kuigi Tartu linna tugevate kooride néol
on neil hea eeskuju olemas. Natuke
kurvaks tegi seegi, et poistekoorid ei
vota osa ava- ja loputseremooniast, nagu
oleksid nad (ksnes laulupeo lisand.
Kardeti, et thendkoor ei mahu lavale éra,
kuid samas on olnud suuri pidusid, kus
tihendkoor on héivanud ka lavaesise platsi
ja viga pole midagi.

M. P.: Peol osalejate arv on tdusvas
suunas liikkunud (seekord ilma rahva-
tantsijateta 18 582, nagu dtleb laulupeo
teatmik). Tundub aga, et koorilaulu popu-
laarsus, eriti koolides, aasta-aastalt véhe-
neb?

V. L.: 60.—70. aastatega vorreldes on
koorilaul just populaarsemaks muutunud.

Naiteks olgu keskkoolide segakooride
arvukuse jarsk suurenemine. Ka uusi
naiskoore on rohkesti tekkinud, lastekoore

on kiill alati arvukalt olnud.

M. P.: Ometi on koolinoored orien-
teerunud rohkem levimuusikalainele. Mil-
lest siis see koorilaulu populaarsuse kasv
teie arvates voiks tulla?

V. L.: Nii Uhekiilgsed need tdnapéaeva
noored ka ei ole. Qlen kindel, et sisuka
muusika esitamisel on nad alati valmis
kaasa l66ma. Nden seda, tootades RAM-

.poistekooriga, kus vérdse ohinaga laul-

dakse nii Bachi kantaate kui levimuusikat.
Kui see muusika neile aga midagi pakub.

Muusikadpetajate kaader on tugevama
ettevalmistuse saanud, vabariigis tervikuna
on palju noori opetajaid, kellest moénigi
mitme kooriga vélja tuli. Vaga palju ole-
neb &petajast-dirigendist. Selles suhtes ta-
haksin esile tosta Tartu linna, kus koo-
lides on arvukalt haid koore ja kus kont-
serdikooride dirigendid (L. Joela, U. Uiga,
A. Kébas) juhatavad ka koolikoore. Kind-
lasti tostab koorilaulu populaarsust ka see,
et repertuaar on eakohasemaks muutunud,
lapsed tahavad seda laulda.

M. P.: Konservatoorium on niiiid juba
seitse lendu muusikapedagooge vilja lask-
nud. Kuid kas seal oppivad noored teavad,
mis neid ees ootab, ja kas sinna satub
just alati see dige inimene dppima?

V. L.: Iga keskkoolilopetanu teab kiil-
lalt hasti, milline on lauluépetaja roll.
Ka konservatooriumis éppides jduavad nad



sellest piisava eftekujutuse saada: |I1,
IV ja V kursusel kéivad uliopilased prak-
tikal, tunnetades siis juba tapselt, mida
neilt oodatakse. Kuid peale selle satub
meie majja igal aastal kontingent, kelle
aususes me kahtleme, kes tuleb kiill taot-
lema muusikalist kérgharidust, kuid pole
voimeline muusikakoolis opitud erialal
sisseastumiseksameid sooritama. Ei saa
garanteerida, et nad viie 6ppeaastaga va-
jalikule tasemele viiakse. Kuid seni kui
koorijuhte tuleb keskastme muusikakoolist
nii véhe ja muusikapedagoogide lennud
nii suured on, jadb paratamatus, et me
oma |opetajate kvaliteedis alati sada prot-
senti kindiad ei ole.

M. P.: Laulutundi suhtuvad é&pilased
tihti kui teisejérgulisse. Ka jatab palju-
des koolides muusikaklasside varustus
soovida.

Y. L.: Kvaliteetne tehnika on véga
vajalik, kuid réhutan veel kord, vdga palju
soltub siiski muusikadpetajast. Lauludpetaja
peab olema isiksus. Kui ta ei oska

lastele ldheneda, ei leia nendega hinge-
~ list kontakti, pole ka tulemusi. Sest laul-
mine nduab tahtmist olla haalestatud
opetajaga-dirigendiga samale lainele.

Juuli, 1982

SERGEI EISENSTEINI
ATRAKTSIOONID

1923. a. aprillis lavastas Sergei
Eisenstein (1898—1948) Moskva Prolet-
kulti teatris A. Ostrovski koméédia «Pi-
rast tarku palju» Sergei Tretjakovi (66t-
luses. Loobudes psiihheloogilisest tealrist
ja sailitades niidendist vaid pealkirja ja
faabula iildkontuurid, esitas lavastaja
pdevakajalise agitsatiiri, mis kanti olfe
tsirkuse-varieteenumbritena. Ent Eisen-
stein taotles enamal: ta tahtis luua taiesti
uut moodi lavalist vaatemangu, mille ees-
mirki ja vahendeid péhjendab ta prog-
rammilises kirjulises «Atrakisioonide
montaaz» (esmakordselt avaldatud aja-
kirjas «Lef» nr. 3, 1923. a.).

Kirjutis on omandanud kuulsuse, seda
on arvukalt tolgitud ja médodunud kuue
adstakamne valtel on ta saanud ipris
erinevaid (6lgendusi: seda on (dstelud
novaalorluse oluliseks manifestiks, seda
on habistatud kui pahelist ja formalisi-
likku.

Aeg on muidugi teinud oma t66 nagu
aarmuste puhul ikka ja tdnapieval ei
vola keegi enam iosisell ileskuisel «feat-
ri kaotamiseks» (siiski, autori «dige (06l-
gendamine» on meil veel piaevakorrall),
nagu on linapdeval lakkajarele vaadates
naiivsed ka mitmed teised Prolekulti
iileskutsed. Ka pidi Eisenstein ise hiljem,
helifitmi tulekuga, paljus loobuma oma
senisesl eslteelikast.

Markame, et Eisensteini kavalsusie
kohasell on tema uue teatrivaatemingu
eesmirk maksimaoalselt mojutada vaata-
jat. Algul on vaja seada eesmirk, sellest
lahtudes valida mojutamisvahendid, ku-
jundada neist tervik: vaataja on vaja
alistada, allutada ta ettekavatseiud
mojutusele. Loomulikult on siin, nagu
igas manifestis, sellist, mida deklareeri-
lakse, kuid mis elava kunstiteose legemi-
sel praktilist rakendust ei leia ja mis
jadbki seega vaid uljaks iileskutseks.

kuid mdrkame ka, et sellessamas
kahekiimne vile aastase lavasiaja hoog-
salt ja visandlikult sonastaiud manifesiis
on selgelt dratuntav hilisem kuulsaks

6
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Mmaiievaramu

saanud Eisenstein: piisab ehk «Odessa
freppide» nime all tuntuks saanud kat-
kendi (Jilmist «Soomuslaev «Potjomkinss)
voi  Talvepalee riinnakustseeni ([ilmist
«Oktoober») meenutamisest. Viimane oli
niivord atraktiivne, et seda hakati esita-
ma dokumentaalkaadrite pdhe. Samas
stitlis, sama «alrakisioonide montaazi»
taotlevas esituslaadis on kirja pandud ka
koik tema arvukatesse koidelesse mahtu-
vad (ilmunud kuus koidef, Rasikirjades
teist sama palju) publitsistlikud ja teo-
reelilised t166d, mida (anapaeva teaduse
kaanonile kohaselt ehk ei saagi teadus-
likuks tunnistada.

«Lugedes Eisensteini, (uled killalt
kummalisele jareldusele; ta votab jarsku
iiles mingi teema ... ja mone lehekitlje
jarel wvatab dles leise feema, niisama

dkki ja suvaliselt ... Haaratuna visast ja

[oputusi mottearengust, ei suuda lugeja
eemalduda tekstist. Vaevall jouab ta
lahendada esimese lause mdaisiatuse, Rui

satub jiargmise piiinisesse ... Kuid Roik.
mida Eisenstein kirjutas, isegi «porl-
reeds, eskiisid, pisiartiklid, — koigil on
oma kese, oma teema.»'

Lugedes «Alraktsioonide montaazis

mirkame, et viljakutsuv deklaratsioon
«Ostuzevi konemaneer pole enamat kui
primadonna trikoovarvs on teatri jaoks
palju suurem liialdus kui filmi jaoks,
kus inimene asetub teatriga vorreldes
keskkonna suhtes teisiti. Filmis tundub
«mittenditlejalike» komponentide réhuta-
mine paris loomulik ja 1960—70. aastail
on ka [ilmide kompositsiooniline iiles-
ehitus jalle hakanud meenutama tsir-
kusedhiu prinisiipe. meenutagem kas voi
Fellini }ilme, kes ka ise on rohkem kui
kord kéonelnud oma tsirkuselembesusest.
Ning. on loomulik, kall tagantjirele
tark olles, et Eisenstein siirdus lealrist
edasi [ilmi (joudes veel enne novembris
1923 lavastada E. ja S. Tretjakouvi

«Gaasimaskid», itehes seda Moskuva
" Aumont, J. Eisenstein avee Freud. «Cahiers
du cinemas, janvier-février 1971, nr. 226—227,
R e

Guaasitehase tsehhides ja hoovil, — ehtsa
keskkonna otsingud! «Etendus kukkus
labi. Ent meie maandusime kinemalo-
graajias,» kirjutas Eisenstein  hiljem
ise?).

Voime todeda, et koik Eisensteini
jilmid on tehtud — rohkem uvoi vahem —
selsamal «alrakisioonide montaazi» pohi-
moitel. Eisensteinist endast saigi hiljem
filmimontaazi iiks maailma tuntumaid
teoreetikuid; ta on arendanud «intellektuaal-
se montaazi» teooriat 1920. aastail ja
«horisontaalse». «vertikaalse» ja «kromo-
foonilise» montaazi teooriaid 1930. aas-
{ail. Ja kuigi tanapieval on selge, et
tealrit ei saa asendada (sirkusega, ning
seegi, et [ilmi kuulub kindlasti inim-
karakter (hiljem, helifilini ajal, Rasitles
niitlejatéod filmis ka Eisenstein ise),
on Eisensteini teooriate frgemaks ikka
seesama vaimustusest ja nihilistlikkusest
kantud «Atrakisioonide montaazs.

Voimalik, et paljud. kes Eisensteini
manifesti _labi loevad, kiisivad: «Hiiva,
kuid mida on selle epateeriva anakro-
nistliku kirjatitki ile siis libi aegade
polemiseerida?»

Vastus ei puuduta miite teatrit, vaid
filmikunsti. Juba kas voi sellepirast, et
Eisensteini intuitiivne programm hakkas
realiseeruma kinos. Probleem on selles,
et tummfilm, kuhu ka Eisenstein suun-
dus, ehitas end paljus iiles montaazile.
«Kahe kaadri ithendamine tummfilmis
seadis vaataja ette alati teatava loogika-
ilesande, mida ta pidi ise lahendama,
muidu tulnuks kaadrile teha selgitav
pealkiri. Praegu ei mdju paljad tumm-
[ilmid nii nagu vanasti, sest parimad
neist pole vaataja jaoks «loelavads.
Ta on védrdunud tegemast seda (60d
materjali taiendamiseks, moltestiamiseks,
mida ta kunagi filmi vaadates tingimata
tegi, See oli vaikiv eeldus, selles on
tummfilmi esteetika. Tummfilm noudis
aktiivse! vaalajat, kes osaleb. loob ruumi,

* dizenwrein, C. «Cpeansn u3 tpexs. «Coperckoe
Kutos, 1934, Ne 11—12, c. B1.



loob selle koos rezissddriga, loob sind-
muse, mida on naidatud katkendiikult . . .
Kontrasisete kaadrite montaaz (6i kausa
vajaduse maolestada iga kaadrit uuesti.
See oli vaatajale tdiendav  koormus.s®

Nii ehitas end iiles tummfilm.

Helifilmi tulekuga lekkis wus [ilmi-
esteetika: kaadrid pikenesid. [ilm muutus
«elusarnasemaks»,  kahe kontrastse
kaadri kokkuporgatamise asemel hakkas
montaaz ikka enam taitma sindmuste
rahuliku litja rolli. Arenes vilja uus
maoiste chaadrisisene montaazs, s. (. toi-
ming, kus ihe pika [ilmikaadri sees
monteeriti tegecustik (soovi korral need-
samad catrakisioonid») juba enne [ilmi-
mist  paika, seejarel voeti see pideva
tegevusena ithes ovoltekaadris idles. Ei
tule unusiada, et helifilini esimesed kolm-
kiimmend aastal  domineeris kinemato-
graafias filmitud teater. Tegevust aren-
dali peamisell sona. dialoogi abil. Vaata-
jale anti teateid {lmestatud repliigiga.
Helifilmile iileminekuga kujunes oluli-
seks Jilmisiizee, arenes zanrifilm.

Noukogude  helifilmides, mille  teke
kuuwlub 1930. aastaisse, lasus sizeelis-

tel kiikudel ka ideoloogiline koormus.
Siizee abil viidi [ilmi edasi, tema abil
toimetali Gigusemdistmist. Noutavaks sai
elusarnasus  (tegelikult ainult  valine).
Selge siizee ning psithholoogilise (eatri
printsiibid (s. t. helijilmi esimesed har-
jumused) kanoniseeriti ning tanini on
harjutud stsenaariumilt tahtma jutusta-
val sizeed. koigi situatsioonide loogilist
arendust ja lopetatust.

Sellepdrast voibki tanini kuulda ette-
heiteid, et Eisenstein «hivitas» sizee.

Filmikunsti areng on aga niidanud,
el lavastajakontseptsioon 06ih acvalduda
miit meti: kas vahendatuna sizecarenguga
(cjutustavy ja Zanrifilm. kus autoriposit-
stoond il jenducad  tegecuse  akisendid,
dramaatilise konf[likti arenemine ja la-
hendus,  tegelaste  tipiseerimine  jms.):
ooi caljendub lacastajakant sepisioon
ofsesenall,  «stizecvdlistes»  pildikujun-
dites. wldisele sizeekancaale paigutatud
intensiioseles. sageli tinglikes [ilmikonst-
rukitsioonides, [ilmi enda eripdrases oor-
mis  ja kompositsioonis, mille taga on

C ML Posyv. «Bosapamtarcn K <MOHTaKY aTTpak-
unonosss. Hadpaniue nponiseicans 8 3-X ToMax.

Tow |. Mocksa, 1980, ¢. 325—326.

lavastajaisiksus otsesemall? On feisigi
lavastajakontseptsiooni avaldumisvoima-
lusi (just kontseptsiooni ja vdiljendus-
vahendite wvahekorra alusel ongi [ilmi-
teoreetikud paidnud koostada mit meid
tiipoloogiaid ).’

Ent mis ka ef oleks: koigi vdimalike
valjendusstiilide taga on lavastajaisik-
sus, kes voth end vdaljendada erineval

viisil, erinevalt edasi anda oma suhet
materjali ja tegelastesse.
Eisensteini manifesti  tanini  piisio

poleemilisus meie [ilmiteaduse jaoks ndib
tihendavat, et autoripositsiooni erinevaid
avaldumisvorme pole meie [ilmides nii
caga kultiveeritud, ja vastavalt siis ka
wuritud. (Ka Mikhail Romm, kes oma
«Tavalise [asismiy» legi «alrakisioonide
montaazi» pohimaottel, sai  hiljem, kui
la oma vaatekohti avalikuli pohjendas,
rannates seejuures meie sisenaaritmide
stizee ja dialoogide kasitoonduslikkust,
skemaatilisust. liigset lopetatust jo asja-
tut kirjanduslikkust, etieheiteid, et 1 toe-
tab ebaideolooyilist
mists. )"

cedvdramuatiseeri-

Eisensteini poolt pukuwtud intensiesed
caatemangukujundid.  nende  Romposit-
stoon, monlaazistruktunr on ks coimalu-
silavastajapositsiooni  edasiandmiseks.
Kogu kisimus taandub sellele, mis laadi
filmi (voi lavastust) lehakse, kuidas
saaks lavastaja end paremini viljendada,
kuidas itllatada  vaatajat, ta  mangu
kaasa tommata.

JAAN RUUS

Pyl JL 3aiiuess «ABTOPCKIIL ILILM — Jd Mbice s,

B ¢6.: Boupocst meropm o teopin knio. Mocksa,
BUIIK. 1978, ¢. 3—T

vt L 3anuesa: O TROpHCCRIN
B COBPEMUHHOM COBUTUROM RKIHO. MacOiioe docofme
Mockna, BIHE. 1930; O. Hewan, I Paruinsos.
Ochossl KiHHOuCKyCCTBa. Mihck, 1978,

" M. Poum. «<Boappamasics K <MOHTamy
wioHoBr».  «dpaMaTyprius  ceroinas
npoudsedennna 8 3-x romax. Tow L
Viimase originaal ilmunud
cKas KyasTypas, 13.05. 1961,
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ATRAKTSIOONIDE MONTAAZ

5. Eisenstein 1921

I. Proletkulti teatrijoon.

Mone sonaga. Proletkulti teatriprog-
ramm ei seisne «minevikuvairtuste kasu-
tamises» voi «uute teatrivormide leiuta-
mises», vaid teatriinstitutsiooni kui sellise
kaotamises ja tema asendamises saavu-
tuste ndidisjaamaga masside igapdevaelu
tarbvara-alase  kovalifikatsiooni  tostmi-
seks.” Tookodade organiseerimine ja tea-
dusliku siisteemi viljatédtamine selle
kvalifikatsiooni tostmise jaoks on Prolet-
kulti teadusliku osakonna otsene liles-
anne teatri alal.

Ulejddnu, mirgiga «esialgne», on
Proletkulti lisa-, mitte pohiiilesannete

' Proletkulti teatrid tekkisid 1918, neid oli Petro-
gradis, Moskvas ja mujal. 1920, a. kujunes Prolet-
kulti  Teatrikeskstuudiost Moskvas Proletkulti
I, Téolisteater, kus lavastas Eisenstein.

‘ vene keeles noanaTHA Keaaupukaunu OGutoBOR
oGopyaosannoetn Mmace. Oeldu peegeldab Prolei-
kulti teoreetikute arvamisi kunsti ihtesulamisest
toolmise ja olmega.

SERGEI EISENSTEIN

rahuldamiseks. See «esialgne» toimub
kahes suunas revolutsioonilise sisu fihis-
nimetaja all.’

. Kujutav-jutustav  teater (staati-
line, olustikuline — parem tiib: «Prolet-
kulti koidikud»* «Leena»® ja hulk sama
tiitipi lopetamata lavastusi,. end. Prolet-
kulti KK juures asuva Tddlisteatri
suund).

2. Agit-atraktsiooniline (diinaamiline
ja ekstsentriline — vasak tiib) — suund,
mis pohimotteliselt esitati minu poolt
koos B.Arvatoviga® Moskva Proletkulti
Réndtrupi t66 jaoks.

Eos, kuigi Kkiillaldase selgusega
kavandati see tee juba «Mehhiklases»” —
kdesoleva artikli autori lavastuses koos
V. Smésljajeviga® (Moskva Kunstiteatri
Esimene stuudio). Seejirel taielik pohi-

* Eisenstein kirjeldab olukorda, mille kohta Kirju-
tas hiljem teatrikriitik 5. Levman (ajakiri «PaGo-
und 3puteabs, 1924, Ne 6): «Proletkult viskus
ihest ddrmusest teise; labielamuste. meeleolude
ja naturalismi zanris! loobudes innustus ta klou-
naadist, bufonaadist, groteskist.»

* «Proletkulti koidikud», lavastus Proletkulti
teatris, milles instseneeriti proletaarsete poeetide
luuletusi; oli poleemiliseks vastuseks Meierholdi
Verhaereni « Koidikutes lavastusele.

* «Leena», Valerian Pletnjovi (1866—1942), Pro-
letkulti Keskkomitee Presiidiumi esimehe 1921 —
1932 ja iithe tema esindusliku teoreetiku, kes tahtis
epuhast proletaarset kultuuris, ndidend Leena
1912, a. siindmustest; selle lavastusega avati
Maoskva_Proletkulti teater 11, okt. 1921. Eisenstein
oli lavastuse fiks kujunduskunstnikke.

* Boriss Arvatov (1896—1940). kunstiteadlane,
aktiivne Proletkulti ja LEF-i teoreetik, esitas utili-
taarse loosungi «tootmiskunstists, ndudis Kunsti
iihtesulamist materiaalsete vaartuste loolmisega.
Kirjutanud raamatud «<Kunst ja klassids (1923),
«Kunst ja tootmines» (1926,

" «Mehhiklane», J. Londoni jutusiuse instse-
neering, Eisensteini esimene lavastus (koos
V. Swdsljajeviga) Proletkulti teatris (Llenr-
paabuan apena [lpoasetkyasta) jaanuaris 1921,

Lavastuse keskseks siindmuseks, «alraktsiooniks»,
sai poksimats, mis oli ehtne. Eisenstein oli siin ka
dekoratsiooni- ja kostiimikunstnikuks.

¥ Valentin  Smdsljajev {1861 —1936), Moskva
Kunstiteatri Esimese stuudio, hiljem Moskva
2. Akadeemilise Kunstiteatri nditleja ja lavastaja,
mitmekiilgne teatritegelane, Moskva Proletkulti
teatriosakonna juhataja, lavastas ka Proletkulti
|. Todlistestris. Kirjutanud raamatu <Lavalise
vaatemdngu véljatootamise tehnikas (1921).



motete lahkuminek jdrgmijses koostdos
(V. Pletnjovi «Jarsaku kohals®), mis viis
lahkul6omiseni ja edasisele eralditoota-
misele, seda mirgivad «Targad»'"’ ja. ..
«Torksa taltsutus»'', konelemata juba
Smosljajevi «lavalise vaatemdngu ehita-
mise teooriast», mis on jatnud méarkamata
koik vdartusliku «Mehhiklase» saavutus-
tes.

Pean seda korvalepoiget hadavajali-
kuks, kuivord iga retsensioon «Tarka-
dest», piifides leida {ihisjooni iikskdik
missuguse lavastusega, unustab téie-
likult nimetada «Mehhiklast» (jaanuar-
mdarts 1921), samal ajal kui «Targad» ja
kogu atraktsiconide teooria on minu poolt
sellesse lavastusse sissetoodu edasiseks
tootluseks ja loogiliseks arenduseks.

3. «Targad»s, alustatud Réndteatris"
* «Jirsaku kohals, V. Pletnjovi ndidend, lavasta-
tud Proletkulti 1. Tdoolisteatris 1922. Pletnjovi
ndidendid 166lisklassi revolutsioonilisest vaitlusest
on skemaatilised. vdlisell leravasiizeelised.

" «Targads, s. 1. «Pédrast tarku paljus,
«Torksa taltsmtuss, V. Smosljajevi
1923. a. Moskva Kunstiteatri Esimeses
(hilisem Moskva 2, Akadeemiline
(MHAT-2).

' Moskva Proletkulti
keeles TMeperpa.

¥ lavastus

stuudios
Kunstiteater

teatri Réandtrupp,

V. Majakouski, L. Brik. B. Pasternak. S. Eisenstein

vene

(ja lopetatud mélema trupi iihinemisel)
kui esimene t00 agiteerivas laadis eten-
duse iilesehitamise uuel meetodil."

Il. Atraktsioonide montaaz.

Kasutatakse esmakordselt. Vajab sel-

gitust.

Teatri pohimaterjaliks kuulutatakse
vaataja; vaataja, tema suundumuse
(meelelaadi) vormimine soovitavas
sihis — see on igasuguse utilitaarse

teatri (agit-, reklaam-, sanitaarharidus-
jne.) iilesanne. Téo6tlemisriistaks on koik
teatriaparaadi koostisosad (Ostuzevi'*
konemaneer pole enamat kui primadonna
trikooviryv, timpaniléék vordub Romeo
monoloogiga, kilk koldel'® ei tihenda
vihem kui kogupauk vaataja istekoha
all), mis koiges oma mitmekesisuses on
taandatavad iiheleainsale, nende olemas-
olu seaduspirastavale iihikule — nende
atraktsioonilisusele,

Alraktsioon (leatri aspektist), see on
iga agressiivne moment leatris, s. t. iga
tema element, mis allutab vaataja meele-
lisele voi psiihholoogilisele méjustami-
sele, katseliselt ldbi proovitud ja mate-
maaliliselt vdilja arvestatud kindlatele
emotsionaalsetele vapustustele, mis koik
koos omakorda on ainuke véimalus
demonstreeritava ideelise kiilje — lépliku
ideoloogilise jirelduse vastuvoltuks.
(Tunnetamise tee «libi elava kirgede
médngus on teatrile iseloomulik.)

Meeleline ja psiihholoogiline esineb
muidugi selles vahetu tegelikkuse tdhen-
duses, nagu neid kasutab nditeks Guig-
noli teater'®: silmade viljatorkamine voi

' Eisenstein joudis teha neli teatrilavastust
(«Mehhiklanes, koos Smosljajeviga; «Pérast tarku
paljus, «Kuuled, Moskva?s, «Gaasimaskids)
enne siirdumist kinno 1924; 19235, a, valmis sama
Proletkulti teatritrupi osavolul «Streiks. Teatri-
perioodi kuulub ka esimene (lihi-)film «Glumovi
péeviks «Tarkades etenduse kooStisosana. mis
hiljem ldks Dziga Vertovi «Lobusasse kinotdesses
pealkirja all «Proletkulti kevadised naeratuseds
(1923, | osa, 120 m).

'* Aleksandr Ostuiev  (1874—1953), niitleja,
NSVL rahvakunstnik (1937), klassikaliste ja kan-
gelaslike osade mingija. romantilise kooli esin-
daja (jai. muide, kurdiks juba 1910).

" «Kilk koldel». Moskva Kunstiteatri Esimese
stuudio 1914, a. programmiline Dickensi-lavasius
«Kilk koldels

16

teater Grand Guignol, nimetus tuleb Pariisi
teatrist. mis kujunes 1899, Taotledes tugevaid
elamusi, kujunes seal «dudusteaters, mis oma

auditooriumimoju laadilt ldhenes panoptikumile 10
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kite ja jalgade otsastraiumine laval voi
laval tegutseja osavott kiimnete verstade
kaugusel toimuvast koSmaarsest siind-
musest telefoni teel voi joobnu seisund,
kes tajub oma lahenevat hukku ja kelle
abipalvet voetakse sonimisena, — ent
mitte psiihholoogiliste probleemide esita-
mise tahenduses, kus atraktsiooniks on
juba teema ise kui niisugune, mis eksis-
teerib ja toimib kiillaldase aktuaalsuse
korral ka vdljaspool antud tegevust
(viga. mida 1eeb enamik  agitteatreid,
leppides oma lavastustes ainult selle-
taolise atraktiivsusega).

Puhtiormaalselt madratlen ma atrakt-
siooni kui etenduse konstrukisiooni ise-
seisvat algelementi. kui teatri mojukuse
ja dldse teatri molekulaarset (s. 1. koos-
tis)osa. Analoogiliselt Groszi'" «visu-
aalse materjaliga» vdi Rodtsenko' foto-
illustratsioonide elementidega.

Koostisosa — kuivord on raske piirit-
leda, kus lopeb kangelase oilsameelsuse
hurm (psithholoogiline aspekt) ja algab
tema isiklik veetlus (s. o. tema erootiline
m&ju); Chaplini mitmete stseenide liiiiri-
line toime on lahutamatu temale omase
liilkumismehaanika  atraktsioonilisusest,
niisama raske on piiritleda, kus just loo-
vutab religioosne pateetika koha de
sade'ilikule rahuldustundele misteerium-
teatri martiiiriumistseenides.

Atraktsioonil ei ole midagi iihist tri-
kiga. Trikk'!® (aeg on see kuritarvitatud
termin asetada talle kuuluvale kohale)
on teatavat liiki meisterlikkuse taiuseni
viidud saavutus (esijoones akrobaati-
kas), kujutades endast vaid {ht liiki
atraktsiooni teatavat  ettekandmisviisi
(tsirkuse zargoonis «miiimist»), selle
sona terminoloogilises tahenduses aga,
kuivord ta tahistab absoluutset ja ise-
endaga piirduvat, on ta otseseks vastan-

'" George Grosz (1893—1939). saksa graaiik.
karikaturist ja maalikunstnik, kelle Esimese maa-
ilmasoja aegsetes ja jargsetes joonistustes domi-
neeris grotesk ja agressiivne sotsjaalne satiir
1918 vottis osa dadaistide tegevusest.

' Aleksandr Rodtsenko (1891 —1956), graafik,
fotograal; esimesi noukogude toostuskunsinikke:
fotomontaazi kui zanri ks rajajaid. Oli mitme
Meierholdi lavastuse dekoratsioonikunstnik (tun-
tuim neist Majakovski «Lutika» teine osa). Kuu-
lus rithmitusse LEF.

"“vene keeles veel «TploK, & BepHee TpHK». —
s. 1. ldhemale originaalile: ingl. trick. Trikk, s. o.
esinemine, mis pohineb ekstsentrilisusel, on tsir-
Kkuseetenduse pohialuseks.

1930

S. Eisenstein ja Ch. Chaplin Hollywoodis

diks atraktsioonile, mis pohineb erandi-
tult suhtelisusel — vaataja reaktsioonil.

Kaesolev lahenemisviis vaimaldab
pohjalikult muuta «mojutusliku iiles-
ehituse» (etendus tervikuna) konstruktsi-
ooniprintsiipe: antud stndmuse leema-
kohase staatilise «peegelduse» asemel ja
voimaluse asemel teemal lahendada
ainuiksi selliste mojutusie kaudu, mis on
loogilises seoses selle sindmusega, esita-
takse uus vote — atraktsioonide mon-
taaz — meelevaldselt valitud, iseseisvate
(ka wviljaspool antud kompositsiooni ja
sizeeloiku toimivate) mojutuste (atraki-
sioonide) vaba montaaz, mis samal ajal
tapsell suunatud kindlale temaatilisele
lapptoimele.

Tee, mis vabastab teatri {aielikult
siiani otsustavaks, viltimatuks ja ain-
saks voimalikuks peetud «illusoorsest
kujutuslikkusest» ja «ndilikkusests, 1aheb
labi «reaalsete tegude» montaazi, mis
kiilll lubab tervete <illusoorsete l6ikudes»
poimimist montaazi ja siizeega seondu-
vat intriigi, kuid juba mitte kui iseendaga
piirduvat ja ainumdiravat, vaid kui
antud eesmargi jaoks teadlikult valitud
mojusat atraktsiooni, kuna mitte «drama-
turgi kavatsuse avamine», «autori oige
tolgendamine», «ajastu {Gene kujuta-
mine» jms. ei ole etenduse modjususe
aluseks, vaid ainult atraktsioonid ja



S. Eisenstein Melthikos 1933

nende siisteem. Nii voi teisiti on atraktsi-
ooni vaistuliselt, intuitiivselt kasutanud
iga kideosav reziss6or, kuid muidugi mitte
montaazis voi  konstruktsioonis, vaid
kindlasti «harmoonilises kompositsiooniss
(siit isegi oma zargoon: «efektikas [opp»,
«vohav etteaste», «ilus nipp» jm.)*", kuid
igal juhul tehti seda, ja see on oluline,
vaid siizee loogilise usutavuse (ndidendi
seisukohalt «aigustatu») piirides, ja, pea-
mine, ebateadlikult ja taotledes taiesti
muud (moénda siinsamas <«eespool» loel-
letust). Jaib vaid lile, keskendades eten-
duse iilesehitusliku siisteemi viljatdota-
misel tahelepanu peamisele, just sellele,
mida varem kisitleti kui korvalist
ja puhtdekoratiivset, aga mis tegelikult
oli ebanormaalsete lavastuskavatsuste
teenistuses, ja, jarelikult, end lahti Gel-
des olustikulisest ja traditsioonilis-litera-
tuursest pieteedist, mddratleda antud
lithenemisviisi kui lavastusmeetodit (160
alates 1922, a. siigisest Proletkulti stuu-
diotes).

Monteerija kooliks on film ja peami-
selt music-hall ning tsirkus, sest, oieli
oeldes, teha (formaalsest seisukohast
vaadatuna) head etendust, tdhendab,
ldhtudes etenduse aluseks oleva niidendi
seisukohtadest, {iles ehitada tugev music-
halli-tsirkuse programm.

Naitena: «Tarkade» epiloogi numbrite
osaline loetelu.

1. Peategelase ekspositsiooniline mono-
loog. 2. Loik detektiiviilmi: (p. 1 sel-
gitus — pdeviku rédvimine). 3. Muusika-
M yene keeles vastavalt «sddexruwil noa 3aua-
Bec», «Borateli BuXod», sxopowuA dopTenbs.

lis-ekstsentriline entrée: *' pruut ja kolm
hiiljatud peigmeest (nédidendis iiks isik)
peiupoiste rollis; nukrusestseen kupleena
«Viirukist Idhnavad teie sormed» ja
«Karistagu haud». (Kavatsuslikult:pruu-
dil ksiilofon, ja ming kuljuste kuuel
real — ohvitserimundri néépidel). 4, 5, 6.
Kolm paralleelset kaheiraasilist klouni-
entrée’d (pulmade korraldamise eest
maksmise motiiv). 7. Efoile'i** (tidi) ja
kolme ohvitseri entrée (hiiljatud peig-
meesfe viivitamismotiiv), kalambuurne:
hobuse nimetamisel kolmekordsele volti-
zeeringule® saduldamata hobusel (vdi-
matuse tottu tuua saali hobust — tradit-
siooniline «hobune kolmekesi»). 8. Koori
agitkupleed: «Uhel papil oli peni», nende
all papi «kautsuk»** koera kujul (lau-
latuse alguse motiiv). 9. Tegevuse Kkat-
kestus (lehemiiiija hddl peategelase lah-
kumiseks). 10. Kurjategija ilmumine
maskis, l0ik koomilist filmi (ndidendi
viie vaatuse resiimee, iimberkehastumis-
tes pdeviku avaldamise motiiv). 11, (Kat-
kestatud) tegevuse jatkumine teises riih-
mituses (kolme hiiljatu iiheaegne laula-
tus). 12. Usuvastased kupleed «Allah on
andnud» (kalambuurne motiiv: vajadus

mitme peigmehe ja iithe pruudi t6ttu
kaasa tommata mulla) koor, ja uus,
ainult selles numbris héivatud tege-

lane — solist mulla kostiitimis. 13. Ule-
iildine tantsuuhtmine. Ming plakatiga
«Usk on oopium rahva jaoks». 14, Farsi-
stseen: naise ja kolme mehe kastipanek,
peks pottidega kaane pihta, 15. Olme-
paroodiline trio — pulmalaul: «Aga kes
on meil noor». 16. Jérsk katkestus, pea-
tegelase tagasitulek. 17. Peategelase
lend lonzi*® abil kupli alla (meeleheite-
enesetapu motiiv). 18. Katkestus — kur-
jategija tagasitulek, enesetapu seisku-
mine. 19. Vaitlus espadronidega (vaenu
motiiv). 20. Peategelase ja kurjategija
agit-entrée nepi teemal. 21. Number

*! enirée (prantsuse k.), sdnakoomikale vé1 panto-

miumile toetuv Kklouni(de) number tsirkuses;
enirée ks nimelati ka klounide iga tulekut manee-
Zile.

* gtoile (prantsuse k. «tdhts), siin piftl. tahtis
1sik, esimese suurusjargu taht.

* voluzeering, hipe lilkuva hobuse selga vai
seljast maha; ka akrobaatilised Shuhtipped.

* ¢kautSuk», akrobaatikanumber tsirkuses, mis
rohutab keha painduvust taha (esilds, =poogens
jms.).

3 long. (prantsuse k. longe), akrobaadi julgestus-
noor, kinnitatud tema voo kil ge,
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kaldkoéiel: minek publiku peade kohal
maneezilt rodule («Venemaale drasoidus
motiiv). 22. Numbri klounilik parodeeri-
mine peategelase poolt ja kaskaad®
koiel. 23. Punapea-klouni*" «hammastel»
soit piki sama koit rodult alla. 24. Kahe
Punapea-klouni finaal-entrée koos teine-
teise veega iilekallamisega (traditsiooni-
liselt). Iopetades teatamisega «lopp».
25. Kogupauk vaatajate istekohtade all
finaalakordina.

Kui otsest iileminekut pole, kasuta-
takse legaatolike®® elementidena numb-
reid siduvaid momente seadmete mitme-
suguses paigutuses, muusikalistes kat-
kestustes, tantsus, pantomiimis, vilja-
tulekus areenile jne.#”

Asjaosaliste, praeguste teatriveteranide
selgituse kohaselt nagi etenduse «Parast tark.
paljus (kus mingisid tulevane komoddia-
filmide lavastaja G. Aleksandrov. tollal kull
veel G. Mormonenko. tulevane komoodia-
filmide lavastaja ja «Mosiilmi» direktor 1. Por-
jev, Lenini-osade kehastaja M. Strauhh ji)

epiloogi  kahckiimne vile atrakisiooni rezii-
skeem vilja jargmine:
1. Laval (maneezil) on Glumov, kes oma

«ekspositsioonilises monoloogiss koneleb sel-
lest, el temall on varastatud paevik ning et
see dhvardab teda paljastustega. Glumoy
otsustab kiirelt abielluda Masenkaga. kutsub
selleks lavale Manefa (klouni) ja teeb talle
ettepaneku esineda Kirikudpetaja osas.

2. Valgus kustub., ekraanil ndeme, kuidas
mees mustas maskis, Golutvin, varastab pde-
viku. Paroodia Ameerika detektiiviilmile.

3. Saalis valgus. limub Masenka autosport-
fase kostiiimis ja pruudilooris, tema jarel
kolm hiilljatud peigmeest — ohvitserid (Ost-
rovski ndidendis KurtSajev). tulevased peiu-
poisid tema pulmas Glumoviga. Esitatakse
lahkumis («kurbuses)stseen: Masenka laulub
«julma» romansi «karistagu mind haud». oh-

vitserid parodeerivad Vertinskit  («Viirukist
IGhnavad  teie sormeds). (Algul kavandas
" kaskaad (prantsuse Ko cascade). Koomilises
akrobaatikas kukkumise imiteerimine .
Punapea-kloun, klouni ampluasa, mida vene
tsirkuses  nimetatakse tema  punapaise  paruka

tottu puiani, Lidne-Euroopas ka August (saksa
Dummer August'ist), s. 0. mihaklik tuhnus lohma-
kais roivais Ja bulonaadigrimmis. Tema omadused
tousevad esile «valges klouni korval. kelleks on
pundrivalge nioga  stilisceritud  litrikostGimis
ilitsameelne targutley mammapocg,

=7 Eisenstemi neologism.  tdhenduses  esiduys,
sonast legato (itaalia ko). mis muusikas tihendab
seotult, voolavas scoses. vastanding staccato’le
** toome vordlusena ara lavastuse «Parast tarku
paljus epiloogi Kirjelduse osavétjate milestuste

13 pahjal.

Eisenstein selle ekstsentrilise muusikanumb-
rina koos ksiilofoniga, Masenka pidi mingima
kuljustel, mis oleksid ommeldud ohvitseri-
mundritele noopideks.)

4. 5. 6. Parast Masenka ja kolme ohvitseri
lahkumist on laval uuesti Glumov. Uksteise
jarel jooksevad saalist tema juurde Gorodulin,
Jofire, Mamiljukov — kolm klouni. igaiiks
neist esitab oma tsirkusenumbri  (zongleeri-
mine kuulidega, akrobaaltilised hipped jms.)
ja nouab selle eest tasu. Glumov keeldub ja
lahkub.

7. lmub Mamajeva, roivastatud valjakutsuva
toredusega (étoile). tsirkusepiits hies. tema
jarel kolm ohvitseri. Mamajeva tahab nurja
ajada Glumovi pulma, tréostib hiljatud peig-
mehi ja parast nende repliiki hobusest plaksu-
tab piitsa, ohvitserid jooksevad maneezile:
kaks kujutavad hobust, kolmas ratsanikku.

8. Laval on kirikuopetaja (kloun Maneia).,
algab laulatus. Kok pulmalised laulavad
«Chel papil oli peni». Maneia esitab tsirkuse-
numbri («Kautsuks). kujutades koera.

9. Ruuporist kostab ajalehepoisi hadl. Glumov
pogeneb laulatuselt, et teada saada. kas lehes
pole trikitud tema pédevikut.

10. Hmub paevikuvaras — mees mustas
maskis (Golutvin). Valgus kustub. Ekraa-
nile ilmub Glumovi paevik: film annab edasi
tema kaditumist korgete soosijale ees. ta muu-
tub eesliks Mamajevi ees, tankistiks Joiire'i
ees jne.

11. Laulatus algab uuesti. Pogenenud Glu-
movi koha héivavad hiljatud peigmehed —
kolm ohvitseri (Kurtsajev).

12. Kuna Masenka laulatatakse korraga kolme
peigmehega. toovad neli areeniteenrit kande-
laual vaatesaalist mulla, kes jdtkab alustatud
laulatust, esitades parodeerivaid pdevakajalisi
kupleesid «Allah on andnuds.

13. Kupleed Iopetanud. tantsib mulla lesgin-
kat, sellest votavad osa koik. Mulla tastab
iles kandelaua, millel ta istus, selle teisel
kiiljel on loosung «LUisk on oopium rahvales.
.Vh.l{h! lahkub. hoides kandelauda kées

14, Masenka ja Kolm peigmeest pannakse kas-
tidesse (kust nad vaatajaile markamatult
kaovad). Pulmatseremooniast osavotjad
purustavad savipotte vastu kaste, parodeerides
vanu pulmatavasid «noorte sissesdttimisests.
15. Kolm  pulmatseremooniast osavoljal
(Mamiljukov, Mamajev, Gorodulin)- esitavad
pulmalaulu «Kes on meil noor. kes naist pole
votnud .

16. Pulmalaulu katkestab sissetormav Glu-
mov, ajaleht kdes: «Hurraa! Ajalehes pole
midagi'» Kéik nacravad teda ja jitavad ta
tiksinda. ]

17. Piarast pieviku sisu teadaandmist ja pul-
made luhtumist on Glumov ahastuses. Ta
otsustab toime panna enesetapu, nduab areeni-
teenrilt nodri. Laest lastakse alla julgestus-
noor.
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Glumov kinnitab seljale «inglitiivad» ning ta
tommatakse fles lae alla, sifidatud kianal
kaes. Koor laulab «Keskbisesse taevasse len-
das ingel» viisil «Kaunitari siidas.

18. Lavale ilmub Golutvin (<kurjategijas).
Glumov, ndinud oma vaenlast, killvab ta ile
soimuga, laskub alla lavale ja viskub talle
kallale.

19. Glumoy ja Golutvin voitlevad espadroni-
dega. Voidab Glumov. Golutvin kukub ja Glu-
mov rebib Golutvini piikstelt suure ritdelapi.
seile all on sona NEP

20. Golutvin esitab kuplee nepist. Glumov
laulab kaasa. Mélemad tantsivad, Golutvin
kutsub Glumovit endale kdealuseks ja teeb
ettepanekn <dita Venemaale.

21. Golutvin laheb. vihmavarjuga balansseeri-
des. modda vaatajate kohale tommatud kald-

koit rodule esordab Venemaales.
22, Glumov otsustab temale jargneda. ronib
koiele, kukub (tsirkuse <kaskaads) ja. lau-

sudes: «0i, libe, libe, valin juba poiktanavas.
jargneb Golutvinile «Venemaales, kuid vihem
ohtlikku teed madda, 1dbi vaatesaali

23. Lavale tuleb Punapea-kloun, kes nutab ja
sindistab: «Soitsid dra, ja.inimese unustasid
maha!» Rodull laskub <hammastels mddda
koit teine kloun

24. Kahe Punapea-klouni vahel tekib naaklus:
fiks Kallab teise veega ale. see kukub oota-
matusest. Uks Kloun teatab: «Lopp!'» ja asub
publikuga jumalaga jatma. Samal uiuH toimub

vaatesaalis  toolide all  pirotehniline  plah-
vatus.
*Kiesolev tolge on tehlud raamatust Ceprei

3usenwrend. Hadpaudsie nponsseicans 8 weet
romax. Tom 2, Mockea, 1964, ¢. 269—273,

Samast Kditest on voetud «Pirast tarku paljus
Kirjeldus (1K 327 —329). Originaali. autorikou-
pacvaga 200 mai 1923, hoitakse Kirjanduse ja

Kunsti Riiklikus Keskarhuvis (UTASTH. ¢
o 1, ea. xp. 900

1923,
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MARGOT VISNAP

Paide rajooni «9, Mai» kolhoosis sai suvel teoks
vestlusring, kus kéneldi O. Kooli naidendist
«Kes paljajalu kdib» ja selle lavastusest- (lavas-
taja V. Rummo) P&rnu Draamateatris. Vestluses
avaldatud mbtete alusel on sindinud alljarg-
nev lugu, mille autoriks on Tartu Riikliku Oli-
kooli 4. kursuse Zurnalistikadlidpilane Margot
Visnap

1. Sissejuhatuse asemel

On lsna loomulik, et Parnu Draamateater juba
teist korda Ott Kooli poole péérdub. Tema pu-
hul pole tegemist mehega, kes maaelust kauge
kaarega ringi kéiks. Ja on ka normaalne, et oma
naidendite probleemid, tegelased ja situatsi-
oonid paigutab maaolustikku naitekirjanik, kelle
jaoks ei ole see maailm véodras. Aga isegi
ideaalset olustikutundmist eeldades tundub ihe
maa-ainelise tiki kirjutamine raske ja vastutusri-
kas lilesanne olevat (nii et ihel vestlusringist
osavotjal oli péhjust kahtluseks: «Kas Ott Kool
ise on ikka maal elanud?»). On's teema tésidus
votnud naitekirjanikelt julguse maainimese lava-
letoomiseks? Poleemiliste kisimuste rida veniks
vist paris pikaks, aga I6peks kindlasti tavakoha-
se kurtmisega maateemaliste ndidendite vihesu-

se dle.

Kindlasti saavutab olustikku hasti tundev
naitekirjanik detailide abil oma teoses veenva
usutavuse, ehkki ajakirjanduses, koosolekusaa-
lides ja eeskatt muidugi elus esilekerkinud maa-
elu probleemide keerukus eeldab teatriski mitte
enam lihtsat lahendust ndudvate tédillesannete
kujutamist, vaid Gldistuseni kidndi-
vate elundhtuste psihholoogi-
list analidsi Elus juba suurelt jaolt avas-
tatu motestamine vajab uusi seoseid, erinevaid
vaatenurki, Uldinimlike vaartuste esiletostmist
ja realiseerumist lavateoses. Tegelikult peaks
ju iga ndidend olema vastul6égiks the kriitiku
poolt sénastatud (ja ennast tasaliilitanud) olu-
korrale: «Eesti ndidend tdna ej puhasta. Saasta-
ga, millega teatrisse lahed, tuled sealt ka val-
ja.» Ja kas polegi publikule juba liiga paks
nahk ‘selga kasvatatud, mille tagajarjel véib
saali heidetud bumerang lavale tagasi lennata?

Mis vaatajasse puutub, siis virgub ta saalis
tavaliselt siis, kui lavastuse loojate poolt oluli-
seks peetu ka tema jaoks téhtis on. S6num on
seega parale jdudnud ja enamasti tekib ka soov
tagasisidemeks: teatritegijateni jouab sel juhul
ikka ka publiku haal, vaataja vastus lavastajale
ja autorile. Kuid selliseid etendusi on paraku

vahem kui neid, mis vaikelu tdhe all lavalauda- 14



delt arhiivikaustadesse veerevad, vottes kaasa
vaid iiksikud retsensioonid ja énnelike juhuste-
na voib-olla ka moned publikupoolsed hinnan-
gud. Enamasti jaab aga vaataja ikka omaette
mbtteid vahetama.

2. Lugu ise, nagu ta
kolhoosirahva métete péhjal siindis

Ajakiri «Teater. Muusika. Kino» kutsus oma
vestlusringi rihma sonakamaid teatrihuvilisi
«9. Main» kolhoosist, arutamaks maainimese
lahtepositsioonilt nii O#f Kooli naidendit kui
ka selle lavastust Parnu teatris. Kohvilaua taga
istusid koos ajakirja peatoimetaja Jaak Allikuga
inimesed, keda naidend ihel voi teisel kujul va-
ga oluliselt puudutas: opetajad Tiina Mélk, Mal-
le Teras ja Ruth Tuuleveski, raamatukogu juhata-
ja Vaike Kuuse, mesinik Erna Ténisson, zooteh-
nik Sirje Anderson, to6dékoja juhataja Toomas
Anderson, farmi mehaanik Kalju Sotnik ja kul-
tuurimaja direktor Sirje Rouk.

Maainimene on oma aratundmisrdodmus
tanulik, aga ta on ka asjalikult kriitiline -ega
pelga laval tuttavat olustikku kohates oma arva-
must selle kujutamise kohta otse vilja Selda.
Loomulikult kipub sellisel puhul jutt lavastus-
likust killjest m66da minema, kaldudes rohkem
koneluseks problemaatika ja tegelaste kaitumis-
motiivide ile ning thele voi teisele tegelaskuju-
le kaitse- v6i vastukéne pidamiseks. Tegevuse
kulg ja uksikud tegelased huvitasid vestlus-
ringist osavétjaid rohkem kui autonn métisklu-
sed, mis tegelaskujude monolougidele ilesehi-
tatult kohati kunstlike ildistustena kélama jaid.
Aga iksikute nahtuste juirest jouti ringiga
siiski Gldisemale probleeminagemisele, autori-
poolse suhtumise Gigustamisele v6i mittedigus-
tamisele.

1975. aasta maikuus Parnu teatris esieten-
dunud kuuele pildile Maarja elust - («Maarja
maal») lisandusid ldinud falve alguses esimese
naidendi jarjena veel kaheksa pilti pealkirjaga
«Kes paljajalu kdib», mille seekordseks lavale-
toojaks oli Vello Rummo.

Kaudselt esimese naidendi sliiee- ja tege-
lasliini jatkates toob autor Off Kool oma uues
loos niilid juba taielikult iseseisvunud ja emant-
sipatsioonivaimustusest tulvil Maarja nelja-aas-
tase eemaloleku jdrel kodumajandisse tagasi.
Maarjast on saanud haritud naine, kelle enese-
kindlust kroonivad Moskvas kattevoideldud
doktorikraad ja tinu sellele voimalikuks osutu-
nud agraarkoondise juhataja tool. Autor laseb
noorel naisel kodumajandis ja -rajoonis peale-
hakkavalt ja Umberkorraldavalt tegutseda,
piiides selle varjus nii monedki kaasaja pollu-
majanduslikus tootmises avalduvad s&lmkisi-
mused selgemaks rddkida. Aga eelkdige huvi-
tavad autorit siin inimesed, kes tema arvates

15 seisavad probleemi ees: kas llespoole kulge-

vas tousuhoos tuleb «taiustadan ka oma toeks-
pidamisi véi jadvad inimestevahelised suhted
selles mehhaniseeritud ja (Gleorganiseeritud
maailmas endiseks?

Autori poolt valjapakutud situatsioon, millest
tegevus hargnema hakkab, tekitas vestluses
rohket vastuvaidlemiséhinat. Taiesti uskumatuna
tundus varem kohaliku olukorraga vihe kokku-
puuteid omava Maarja hipe nii kérgele koha-
le- («Ei usu, et Maarja véis vanadest esimeestest
targem ja elukogenum olla! Kas toesti on dok-
torikraad nii tahtis!»). Uksmeelselt vaideti, et
doktorikraad pollumajanduse alal on praktilises
elus kaunis erandlik nahtus (ja kas wvajalikki?).

-(«Ainult teaduslikust ettevalmistusest juhtimiseks

ei piisa. Tarvilik on nn. lai profiil — elutund-
mise mottes»). Killap andis aga selliselt, kuigi
ehk natuke vagivaldselt loodud situatsioon
autorile véimaluse vastandada Maarjat kui juh-
ti nn. vanadele pbdllumajandushaidele, «intri-
geerida» neid erinevatele vastureakisioonidele
Maarja umberkorraldavast tegutsemisest ldh-
fudes.

Juhtimissfdari ust paotades asetab autor lava-
le terve plejaadi erinevaid juhitiipe. Nende
hulgas eelarvamustevabamalt ja ettendgeliku-
malt otsuseid tehes ei ole Maarja autoritaarse
juhtimisstiili esindaja, aga ta pole ka selle vastu-
naide. Ta on lihtsalt «tavalist inimest» kohati
vahem arvestav, kuid suhtlemispsihholoogiat
valdav ja piirsituatsioonis valutumalt- (ja kavala-
malt) kaituv juht. Laval pole Maarjast saanud
juhi ideaalmudelit, tundub, et rahvas armastaks
rohkem kolhoosikorra algusaastatel tavaks olnud
suhtlemisviisiga endist esimeest Riistokki, kes
igaiihele terekatt pakub ja alles siis asja juurde
asub- («Kas Maarja oli téesti oma tegudes oma-
kasupiiidmatu?»). Kahjuks ei valjunud juhid
kordagi kabinetivaidlustest - (valja arvatud ehk
Maarja), mistottu vaataja poolehoidu véisid
mojutada vaid noupidamislaua taga valjadeldud
seisukohad.

Muidugi pole kéiki maaelus viljakujunenud
tendenise voimalik naidendis tegevusliini' ja
konfliktide kaudu avada. Seeparast avaldus au-

tori positsioon eeskatt misanstseenides a la
noéupidamisel puhkenud kokkuporge - (ehkki
vaataja seisukohalt on see ebahuvitavam —

puudub siindmus). Maarja ttleb naidendis valja
ranki sonu: tehnilise ja organisatsiconilise
progress teed sammuvas pdllumajanduses valit-
seb sisuliselt tihti regress, seda erti siis, kui
plaanimajanduses on peamiseks eesmargiks saa-
nud vaid tulemuste plaaniline tagaajamine ja
tahtaegadest kinnipidamine. Maarja unistab
sellest, et inimese ja maa vahele nidisajal
nii loomulikult astunud masin ei tapaks inimeses
loovat polluharijat. Aga ometi jdab nii suuri
todesid ja soove valjaitleval Maarjal puudu
lavastaja-- (vo1 naitleja) poolsest rohuasetusest:
saali joudis vaid kuiv, tsiteeritav tekst- («Jah,
oli kall ilus ja tark, aga ... elus ju nii ei ole!»)



Kaasaja juhtimissfdar pakub kill erinevaid
juhititipe, kuid valdav osa jadb paratamatult
ainult kabinetitoolist elule vaatama (« ... minis-
teeriumis ollakse kill kursis, aga...»). lse
kellelegi alludes ei suuda juhitoolis istuja tihti-
peale enam pikaks veninud té&suhtlusahelat
jalgida ja nii jouavad maale seal valitseva olu-
korraga mitte arvestavad ofsused- (« ... korge-
malt poolt ofsustatakse esimehe eest nii ménda-
gi, mis majandi eesmérkidega ei whti...»).
Maarja plidab kill iga dksiku inimese vastutus-
tunnet ja algatusvdimet kindlakéeliselt suunata,
aga temagi takerdub suurte néitajate ja arvuka-
fe uusalgatustega kaasaminekuhoogu, suuimata
hoiduda lihtsa tédinimesega manipuleerivast
diplomaatiast («Tegelikult oli ju Maarja see, kes
ministrile helistas ja featas, et tal on iks «kulla-
tikk» varuks. «Kullatilkk» ise sai alles telefoni-
kénet pealt kuulates teéada, et tema kui eesrind-
lik lipsja on uusalgatuse autor!»).

Kérvuti majandis hargnevate sindmustega
kulgeb nédidendis teine, Maarja isiklikku elu
puudutav liin, mis tegelikult kogu etendust
seob ja millele publiku naispool téhelepaneli-
kult, aga rohuasetusist johtuvalt tihti protestiga
kaasa elab. Autoril on tésine kavatsus vaélja
selgitada lihe perekonna I6hkimineku p&hjused,
ka lavastaja taotlused kisuvad sinna kanti. Siingi
lastakse vaatajal kurvalt todeda, et meest ja
naist lahutav haridusvahe viib ainult Uhesesse
finaali — lagunenud perekondadeni. Haritud
Maarja kohklused viitasid (sna selgesti kooselu
dnnestava tingimusena ka hingelisele |dheduse-
le, kuid selle puuduminegi ei jatnud kangelan-
nast vestlusringile &nnetu naise muljet. Maarja
relvad — tarkus ja ilu — néisid tal aitavat elus
kindlalt jalul plsida.

Hoopis teravamalt tunnetas «9. Mai» kolhoo-
si rahvas meie lihiskonnas esinevat (ksiku naise
probleemi («Uksikud lipsinaised leiavad endale

veel elukaaslase, aga (ksikud G&petajad?»),
mille ks tahk on samuti haridusvahe- (« . ., mil-
leks ristiinimesele haritud naine? .. .»). Ja kuigi

maisemale kooselule orienteeritud meespoole
valikuvdimalus on naistega vorreldes suurem,
polegi probleem enam nii Uhepoolne- («Teise-
poole otsimisega on juba traktoristidki hadas!»).

Ja kuigi Maarja on sindmuste keskpunkiis,
véhendab tema kuju varvikust seoste ebaloogi-
lisus ja osaliselt poéhjendamatu k&itumine

-(« ... noh, niiviisi abstrakiselt targana oli fa
kill simpaatne, aga elus jattis kilmaks .. .»).
Tundub, et sedavérd raskem on olnud ka naitle-
ja Helle Kuningal, kes mangib Maarja kiill ise-
seisvaks ja otsustusvéimeliseks naiseks, kuid sa-
mas jdab ta tugevasti alla esimese né&idendi
Maarjale (Kaie Mihkelson), kes oli naisena ehk
julmem ja inimestest ileastuvamagi, kuid elu-
tode silmas pidades veenvam.

Uhiskondliku elu orientatsioonist lahtuvalt
suuremale eneseteostusele piirgiv naine on maa-
elus tegelikult vahe esinev nahtus («Ei usu, et sel-
liseid Gleharitud naisi palju onl»). Kill aga tri-
gib juba maalegi ennast iseenesestmoistetavalt
t66 ja pegekonna vahel jagav naine-(«... nai-
selt tahetakse ikka kaks-kolm nahka votta .. .»).
Jareldus, milleni jouti ja mis vestlusringist osa-
votiaid killap isiklikult puudutaski, oli siiski
motlemapanev: tihiskondlikus elus tunnustust ih-
kav naine peab juba ette arvestama (iksijadmise-
ga. Maarjaga, kes ei leidnud oma kérgendatud
noudmistele sobivat varianti, nii ka juhtus ning
lavastuse veidi ebaloogilisena tunduvad kuld-
sed-onnelikud |6putoonid, mis Maarja kditumist
nagu oigustasid, andsid probleemile ebausutava
lahenduse. Voib-olla ka seepérast vaideti
vestlusringis naisi lapidaarselt kaheks jagunevat
(«Mehed kill imetlevad tarku ja kauneid naisi

nagu roose, aga abielluvad ikka... «kapsa-
gan.n).
Lavastuse uheks onnestunumaks osatditmi-

seks ndib olevat Maimu Pajusaare vanaema.
Vaatamata algmaterjali kunstlikule dialoogile
ja veidi skemaatiliselt paigutatud repliikidele,
on vanaemast saanud lavastuse eredaim ja elu-
liseim kuju («... aga kéige enam j&i meelde
vanaemal»). M. Pajusaare nappides vialjendus-
vahendites pole vanainimeselikku Glepakkumist,
kuid tihelepandamatult lavale ilmunud, on just
tema see, kes stseeni kandma hakkab ja end
teistest pingsamalt kuulama paneb. Maarja ja ta
abikaasa Andrese (Andres Ild) konfliktide
maandajana kujuneb vanaemast ja ta meenutus-
test vaataja jaoks nagu mingi kauge, nostalgilise
alatooniga ideaal tédinimesest ja tdiuslikust
perekonnaemast. (« ... tema suu labi kdneles
tode — inimlik ja maaldhedane.»). Vanaema
kurjustamised-karkimised ei tundu pélvkonda-
devahelise konfliktina, Tema kéikumatu, oludest
mojutamata jddnud elumoraal viitab meie kii-



Maarja (H. Kuningas) ja kolhoosi aseesimee And-
res (A. 11d)

Maarja (H. Kuningas) ja Hulda (A. Heinsalu)

Agraarkoondise juhatuse koosolek lavastuses «Kes
paljajalu kaib» (lavastaja V. Rummo)
A, Tatsi totod

resti vadrtushinnanguid Umberkujundavas elus
millelegi igipolisele, kuid kahjuks haibuvale
(«Kas tdnapdeval ongi enam selliseid vana-
emasid?»). Maimu Pajusaar ei loo oma rolliga
vanaema kui lasteaia asendusvarianti. Vana-
ema — see on tema késitluses juured — ta on
tegelikult ainus oige paljajalu-kaija, kelleks
Maarja enam kunagi «fagasi minna» el saa.

Etenduse «Kes paljajalu kdib» arutelust
osavotjate vestlusvalmidus andis selgelt moista,
et maainimene vaarib kunstirahvalt tasist téhe-
lepanu. Maarahvale pakuvad niisugused fikid
rohket arutlusainet, linnainimest aitavad aga
maaelu probleeme paremini moista — nii arva-
ti Ghiselt tolles suve- ja arvamustepalavas
vestlusringis «9. Mai» kolhoosis.

3. Lopetuseks

Mingite kindlate parameetritega (hendatud
sotsiaalse rihma avalik arvamus Uhe voi tfeise
lavastuse kohta pole just sageli esinev néhtus.
Professionaalne kriitika analtlsib lavastuste
ideelis-kunstilise taseme korval ka teatri osa
sotsiaalse tellimuse taitjana, kuid enamasti tee-
nib kriitika ikkagi vaid kunstitée lahtimotesta-
mise eesmarke. Ei ole kombeks noudagi, et iiks
professionaal peaks ennast vaevama puliidega
anda lavastusele hinnang ka massipubliku sei-
sukohalt. Kuid teatrisaali tdidab ju mitmepalge-
line, eri noudmiste ja haridustasemega publik.
Muidugi on lavastajad head inimestetundjad
ja néitleja jaoks on suur tadhtsus funnetuslikul
kontaktil lava ja saali vahel. Aga aplausitormid ja
piletisabad annavad vastuse siiski vaid «meel-
dib — ei meeldi» tasemel. Kiillap véiks tee ka
teatriajakirjas alati lahti olla reavaataja arva-
musele, pealegi kui ta ise tunnistab: «Paris
imelik kohe, et ka mitmete nddalate taha jai
midagi sellest etendusest hinge kraapima ja
17 mitte keeqgi ei éelnud arutelust &ral»
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ADOLF SAPIRO

1941. aastal asutatud Leninliku Komso-
moli nimelise Liti NSV Riikliku Noer-
sooteatri peanditejuht. Siindis 1939. a.,
lavastajaks oppis Harkovi Riiklikus
Teatriinstituudis, mille l6petas 1962. a.
Kaks aastat pdrast instituuti oli Léti
NSV Riikliku Noorsooteatri lavastaja,
1964. aastal sai peanditejuhiks. 1977.
aagstast alates Lédti NSV teeneline
kunstitegelane; Ldti NSV 1976. aasta
komsomolipreemia laureaat.

Opetab Liti NSV Riikliku Konserva-
tooriumi nditekunstiteaduskonnas.

Teinud umbes viiskiimmend lavas-
tust, suurema osa neist koostdos Vene
NFSV rahvakunstniku Mart Kitajevi,
oma teatri kauaaegse peakunstnikuga,
kes niilid toétab Leningradis. Tidhtsa-
mad t66d on koduteatris ldtikeelse tru-

piga: M. Gorki Viimased, 1967; B.
Brecht Ema Courage ja tema lapsed,
1968; A. TSehhov Ivanov, 1975; H. Ib-
sen Peer Gynt, 1979; V. Rozov Kured
lendavad, 1981; samuti kolm iihe tuntu-
ma lidti dramaturgi G. Priede ndidendif.
Lavastusi venekeelse trupiga: M. Svet-
lov Kakskiimmend aastat hiljem, 1964;
d. Svarts Vari, 1964; A. Arbuzov Mu
vaene Marat, 1965 ja Linn koidikul,
1970; K. TSukovski TsSukokkola, 1971;
F. Dostojevski/V. Rozov Vend Aljo3a,
1973; J. Mitko, J. Mihhailov, V. Daske-
vit§ Bumbarass, 1974; W. Shakespeare
Romeo ja Julia, 1977; A. Arbuzov Jul-
mad mingud, 1978; 8. Lungin, I. Nussi-
nov Uhe atendaadi lugu, 1979; H. von
Kleist Homburgi prints, 1980; lisaks
arvukalt lastelavastusi. 1980. aastal
tegi A. Upitsi nimelises Ldti Riiklikus
Akadeemilises Draamateatris M. Bulga-
kovi Moliére'i (Piihameeste vandendu).

Viimased kiimmekond aastat on A.
Sapiro tugevasti seotud ka BEesti teat-
riga. Koik ta neli meil tehtud lavas-
tust — A. Tsehhovi Kirsiaed 1971. aas-
tal Noorsooteatris ja Kolm ode 1973.
aastal Draamateatris, E. Albee’ Kes
kardab Virginia Woolfi? 1977. aastal
Pérnu teatris ning L. Tolstoi Elav laip
1980. aastal Draamateatris — on olnud
viga head ja ldinud eesti teatri aja-
lukku; ka on need saanud Eesti NSV
Teatriithingu preemiad vastavatel hoo-
aegadel voi aastatel.

Adolf Sapiro peab oma kéige tdht-
samaks opetajaks professor Maria Kne-
belit, Stanislavski ja Nemirovit$-Dant-
Senko otsest opilast, meie Panso ja nii-
teks ka Anatoli Efrose iihist Gpetajat,
kelle reziilaboratooriumist Moskvas ta
on aastaid osa vétnud. See on psiihho-
loogiline, olustikust lihtuv, kuid sellest
iile ulatuv, autorit ja nditlejat austav
ning alati kindlat lavastajamotet edas-
tav, vajaduse korral suuri lavastaja-
kujundeid loov teatrilaad, mida Sapiro
omaks peab ning mida ta iiha viljeleb.
Kakskiimmend aastat minekut sel teel
on andnud néukogude teatrile iihe prae-
gusaja huvitavama, elujoulise ja edasi-
areneva lavastaja, kelle senistest t66-
dest juba nii ménigi on ldinud meie
maa teatrilukku; koige avastuslikumad
on olnud vahest ta TSehhovi- ja Gorki-
tolgendused.



A.Supiro TRA Draamateairis A. Tsehhovi « Kolme
ges (ugemisproovis

G. Vaidla foto

*

«Tapse lavastajapartituurita etenduses
on nditleja anarhistliku ja kontrolli-
matu vabaduse stiihia kiiiisis, mis muu-
dab kunstniku juhuse orjaks, toukab ta
organiseerimata mateeria kaosesse. Uks-
nes tédpselt wvilja ehitatud lavastus-
konstruktsioonis saavutab niitleja loo-
minguvabaduse, teadliku loomingu va-
baduse. Selles on, kui soovite, tdnapde-
vateatri paradoks.»

*

¢«Niditleja, kes motleb nagu lavastaja,
ja lavastaja, kes oma lavastuskonst-
ruktsiooni ehitades arvestab iga néit-
leja spetsiifikat ja isedrasusi ning tun-
neb nditlejaloomingu psiihholoogiat —
see on tidnapdevateatri ideaal. Selle
ideaali poole piiiidlemises on teatrielu
eesmirk ja mote. Selline liit annab véi-
maluse leida kéige ddrmuslikumaid
viljendusvahendeid, mis tegelikult ai-
nult ongi teatris huvitavad.»

*

«Ma ei armasta (ting)mérkide kunsti.
Ja selles niidendis on olemas saatused!
Inimsaatuste areng ajas, saatuste poi-
mumine — see huvitab mind alati kéige
rohkem.»

*

«Ma pole ka p6himdotteline olustiku vil-
jaheitja teatrist: inimene viljaspool
keskkonda tundub mulle vaene, paljas,
ebatdpne. Olustikulist hindan ma viga
korgelt, kui olustikudetail toob esile

19 inimese elu fantasmagooria, mitte tema

naturaalse olemisvormi; kui olustik
tihendatud kujul ilmutab olulist. Kui
onnestuks transformeerida olus-
tikku — et resultaadiks oleks eluline
t6de ja mitte tdpne eluline sarnasus!»
*

«Tdnapdevase lavastaja tehnoloogia
meenutab télgi todéd. Ei tule leida mitte
iiksnes sonu, mille tihendus vastaks
teise keele sonadele, vaid luua ka origi-
naalkeele stiilile ldhedane keelestruk-
tuur, mis kidtkeks selle keele kunstilisi
vadrtusi, millesse tolgitakse. Selle poo-
lest erineb kunstiline tolge reaalusest.
Vaartuslik pole mitte viline sarnasus
originaaliga, vaid moétete ja tunnete
sisemine sugulus iseseisvas kunstilises
tdhenduslikkuses. Meie aga, tolkides
ndidendeid kirjanduse keelest teatri
keelde, lepime monikord reaaluse tol-
kega.»

*

«Lavastaja on saatejaam ja iihtlasi ka
vastuvotja — iihes isikus. Saatjana
saab ta tootada ainult ihel lainel —
omaenda lainel. Vastuvdtjana peab ta
eristama ja vastu votma koiki laineid.
Kuulatama, mis kérvu puutub, haarama
koike, mis véimalik — ka teiste laine-
pikkuste etendusi, kolleegide sootuks
erineva kreedoga tehtud teatrit. Kui
héddlestuda ainult oma lainele, ei kuu-
legi midagi peale iseenda hidle. Kui
tahad kuulata ennast, pole métet teat-
risse minna. Hea oleks, kui seda pd&hi-
motet jdrgiksid kriitikud. Kirjutada
tuleb eelkdige kirjutajale lihedasest ja
arusaadavast soma» teatrist. Professio-
naal peaks aga huvituma enamast, res-
pekteerima ning eristama erinevaid
printsiipe ja mingureegleid. Kahjuks ei
tegele suur osa kriitikuid mitte oma
laine teatri propageerimise ja vahenda-
misega, vaid sellega, et eitavad ja sega-
vad teiste lainepikkuste teatrit.»

%

«/.../ rezissuuri pdhiprobleem on: kui-
das lavastusi luua, mitte teha.»

Tsitaadid on voetud A. Sapiro artiklist «Meie
elukutsests (e«Teatrimarkmik» 197677,
¢«Eesti Raamats, 1979) ja R. Neimari interuv-
juudest «Vastab Adolf Sapiro» (SV, 10. dets.
1971) ja «Adolf Sapiro teatrimotteid 1980»
(SV, 1. jaan. 1981) ning viimase originaa-
list.



Proov on mu armastus

Fragmente lavastaja sisemonoloogist,
villja deldud uue fileliidulise ajakirja
«Sovremennaja dramaturgijas
tellimusel.

Et radkida oma probleemidest, tuleks end
koigepealt tutvustada — ise, mitte ldbi
kriitika v&i publiku silmade. Probleeme
nahakse ju seestpoolt, olgu ka probleemi
dega purelev «mina» seestpoolt nidhtav.

Ehk oleks oige oelda «meies, sest
raskustega on vastamisi kogu trupp,
probleemid pole kitsalt lavastaja erialaga
seotud. Absiraktset «meiet» ja anoniiiim-
set «neid» on aga igapdevases konekeeles
niigi palju. Kaasamotlev lugeja teab, et
lavastaja ei tee oma tood iiksi, monikord
on ta iiks viiekimnest — ekspeditsiooni
juht, kellest voidu puhul teistest rohkem
rdadgitakse ja kes kaotuste, ka paris vai-
keste, fdiritust mittevadravate kaotuste
puhul siidi jaab.

Ma olen noor rezissoor: sel kevadel
valmis mu |3. lavastus.

1975 I'r. Tuglase «Popi ja Huhuus, lava-
variant loodud koos naitlejatega,

VII lennu diplomilavastus. TRA Draama-
teatri vdike lava. Lavastusraha 100 rub-
la®, 58 mangukorda, 8742 vaatajat, sisse-
tulek etendustest 9887 rubla 90 kop
(+Leningrad, Moskva). Ekspluateeri-
mine loppes seoses kursuse laialimine-
Kuga erinevatesse teatritesse.

1975 Ed. Vilde «Tabamata ime», VII len-
nu diplomilavastus, TRA Draamateatri
suur lava. Lavastusraha 0 rubla, 9 mén-
gukorda, 4544 vaatajat. sissetulek efen-

Muidugi 1 looda epa ekspluateerita etendust
ltksnes  lavastusrahade ja  saadava  sissetuleku
abil. Teater on riiklikult doteeritay ettevote oma
Kindlaksmadiratud palgaiondi. transpordi-, amorti-
satsiponi- jm. kuludega, Kuid summat, mida lavas
laja  otseselt  kulutab  etenduse tehniliseks ja
kunstiliseks loomiseks, mimctatakse lavastusraha
deks ja selle plaaniline fldsumma ( Noorsooteairil
1982, aastal nditeks 15 400 rubla) jaotub aasta
nustavastuste vahel >

Seplember (982, B, Shuw «Piliv Johannas pieooy
MO ES] Culre s

A. Retnsulnu fotod

MERLE KARUSOO
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dustest 4384 rubla 20 kop. Ekspluateeri-
mine |oppes seoses kursuse laialimine-
kuga erinevatesse teatritesse.

1976 M. Gorki «Piikese lapseds,
TRA Draamateater. Lavastusraha 2200
rubla. 32 mangukorda, 11 867 vaatajal,
sissetulek  ctendustest 12 860 rubla 95
kop. Etendus  jooksis  oma loomuliku
[opun.

1977 A. Vampilovi «Pardijaht», TRA
Draamateater. Lavastusraha 2300 rubla,
40 miangukorda. 18 102 vaatajat, sisse-
tulek ctendustest 19 627 rubla 40 kop.
Etendus jooksis oma loomuliku |6puni.

1978 C. Higginsi—J.-C.Carricreji «Harold
ja Maude». TRA Draamateater. Lavastus-
raha 3300 rubla (k.a. kilaliskunstniku
tootasu). 111 miangukorda. 28 087 vaata-
jal. sissetulek etendustest 57 H8 rubla
70 kop. Ekspluateerimine loppes seoses
peategelase lahkumisega featrist.

1978 L. Petrusevskaja «Cinzano», ENSV
Riikliku Noorsooteatri viike saal. Lavas-
tusraha 1311 rubla 64 kop. (k. a. kiilalis-
lavastaja tootasu), 109 mingukorda,
I8 188 vaatajat. sissctulek  etendustest
20 867 rubla 90 kop. (+ Leningrad.
Riia, Novosibirsk, Akademgorodok.)
Etendus jooksis oma loomuliku I6puni.

1979 M. Karusoo «Makarenko kolooniax»
(tekst loodud «Pedagoogilise poeemi» ja
prototiiiipide malestuste jargi), IX lennu
diplomilavastus X lennu osavotul, ENSV
Riikliku Noorsooteatri suur saal. Lavas-
tusraha 776 rubla 38 kop., 32 miangu-
korda, 21 147 vaatajal. sissetulek eten-
dustest 16 179 rubla 50 kop. Ekspluatee-
rimine loppes seoses kursuse laialimine-
kuga erinevatesse teatritesse.

1979 M. Traadi «Puud olid. puud olid
hellad velled .. .», lavateksti valik koos
nditlejatega, IX lennu diplomilavastus,
ENSV Riikliku Noorsooteatri vdike saal.
Lavastusraha 355 rubla I8 kop., 19 min-
gukorda, 1692 vaatajat, sissetulek eten-

.dustest 1722 rubla 40 kop. Ekspluateeri-

mine [oppes seoses kursuse laialimine-
kuga erinevalesse leatritesse.

1980 M. Karusoo «Olen |3-aastanes,
ctendus loodud improvisatsioonidest koos
nditlejatega. ENSV  Riikliku Noorsoo-
teatri rannateater Kloogarannas. Lavas-
tusraha 1496 rubla (k. a. kilaliskunstniku

tootasu): seisuga juuni 1982 61 mingu-
korda, 34 260 vaatajat. sissctulek cten-
dustest 28 233 rubla 20 kop. (+Thilisi).

1980 E. Vetemaa «Nukumidngs, ENSV
Riikliku Noorsooteatri suur saal. Lavas-
tusraha 1067 rubla. (k. a. kilalis-
kunstniku toéotasu)., 31 mangukorda.
12473 vaatajat. sissetulek  etendustest
10875 rubla 70 Kkop. Etendus jooksis
oma loomuliku lopuni.

1981 E. O'Neilli  «Elektra saatus on
lein», triloogia, ENSV Riikliku Noorsoo-
teatri vabadhuetendus Dominiiklaste
kloostri duel. Lavastusraha 2910 rubla
(k. a. kiilaliskunstniku tootasu), seisuga
stigis 1981 7 mangukorda. 1400 vaatajat,
sissetulek etendustest 4200 rubla.

1982 M. Karusoo «Meie elulood», tekst
loodud ankeediandmete jargi koos naitle-
jatega, X lennu diplomilavastus, ENSV
Riikliku Noorsooteatri suur saal. Lavas-
tusraha 195 rubla, seisuga juuni 1982
16 mangukorda. 10 250 vaatajal, sissc-
tulek etendustest 10016 rubla 30 kop.

1982 M. Karusoo «Kui ruumid on
tdis ...», tekst loodud ankeediandmete
jargi koos niitlejatega. X lennu diplomi-
lavastus. TR Noorsooteatri viike saal.
Lavastusraha 510 rubla, seisuga juuni
1982 2 mangukorda, 107 vaatajat, sisse-
tulek etendustest 107 rubla.

Kuigi teatritavade (kas ka eeskir-
jade?) jérgi on tiiki lavaletoomiseks aega
kaks kuud, néitab aritmeetika. et lavas-
tus votab pool aastat elust. Repertuaaris
on praegu ainult neli lavastust, kaks
neist voivad diplomietendustena jillegi
kohe-kohe haihtuda ja «Elektra» mangib
ainult suviti. Kui need maha arvata,
polegi muud kui «Olen 13-aastane»,

Mina olen 38-aastane ja kuigi minu
opetaja Panso vottis mind juba kool
vastu — tédpselt kiimme aastat tagasi —
hoiatusega, el teatrielenduse eluiga on
lithike: wvaid pogus viiv, vaid malupilt
sulle vaib-olla tundmatu inimese tunde-
laekas. teeb mind siiski rahutuks see
pogusus: moni etendus elab oma iseseis-
vat teatrielu lithemat aega, kui liks tar-
vis tema loomiseks.

Eesti on tuntud oma korge teatri-
kiilastatavuse poolest, kuid koik on suh-
teline, suures linnas voi suuremal maal



Lucustuse <Qiea 3-aastane» emeeskond » Klooga
Fonnas

W Kalfuste foto

on tavaline 100. etendus ja viies mangu-
aasta, meie jaoks on see erandlik. Vae-
valt keegi meist seda kahetseb: viie aasta
ja sajakordse uue reaalsuse taasloomi-
sega nihestub, nivelleerub, moondub nii
palju, et ilma regulaarsete uusproovideta
ei tunnistaks autorid lavastust omaks. Ja
ometi on lavastusi, mida tahaks {ile vaa-
data just tinase pdeva kontekstis. Nimelt
«Popi ja Huhuu» ja «Makarenko koloo-
nia». Koos «l3-aastastega» hinnatakse
neid, ja ma iihinen selle arvamusega,
minu parimateks toodeks. Kuigi armsam
voib olla midagi muud, midagi poolikuks
jaanut, surnult siindinut voi mitte veel
valminut, nagu <«Pardijaht»,
«Elektra»

«Puuds,

l'

Ao Bulian (L Peterson) ja koer Popi (U, Kibuspun ) koos lucastajega teadtikooli lopetamise ajol Tal
linna Loomaaia ahoipparis mecnntaomas M. Karusoo esimest locastust «Popi jo Huloa s

G. Vaidia [uta

TRK lavakunstikateedri VI lennu «reZiigrupps
1976. a. kooli {Gpetamisel: P. Volkonski,
\.-E. Kerge, M. Karusoo. L. Peterson, P. Pedujas

G. Vaidla joto
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Teater ja kriitika on mind hellitanud
oma loetusega riskantsete  ettevotete
puhul, aga neil ei jatku huvi ega usku
todde jaoks. mis nouvavad jarelkiipsemist,
vahel koguni uuesti tegemist. Sce moju-
tab néitlejaid, nood omakorda mind: ker-
gem on minna uue 100 juurde. Kui jiadada
tegema «vigade parandust».

Teatrirutiin. Ilmselt see ongi minu
artikli teema. Rutiin avaldub koiges, ula-
tub koikjale, ta siiveneb ja teda siivenda-
takse. Ja me anname jarele.

© Kuidas peaks lavastus ilmale tulema?
Koigepealt, viimase uuendusena. eksis-
leerib teatriles viie aasta plaan: meie
hdstikorrastatud maailmas e¢i  maksa
midagi juhuse hoolde jitta. Igaiiks meist
teab kolme kuni kitmmet lavastust. mida
ta teha tahaks. Aga mind hakkas juba
kolm-neli aastat tagasi ahistama koge-
mus, et kui ma tean oma jargmist-iile-
jargmist t6od. siis nendega seostuvad
probleemid segunevad tdosoleva lavas-
tuse probleemidega; ma kas lahendan
nad enda jaoks dra voi tunnistan end
momendil lahendusvéimetuks — nii voi
teisiti pole mul mingit seesmist vajadust,
loomingulist vajadust asuda jirg-
mise 1606 kallale, kuigi pool aastal tagasi
oli. Moni lavastus surub end ringina
peale, niiteks «Makarenko Koloonias.
Esimene kord, kui ma temaks scesmiselt
valmis olin, oli ta veel «Pedagoogiline
poeem», jarjestuses oleks ta olnud parast
«Popit ja Huhuud». Vahepeal polnud
tema jarele mingit vajadust. siis sce
vajadus tuli ja etendus «Makarenko
koloonia» tekkis, aga kui ta oleks veel
stindimata, sinniks ta pracgu vue peal-
kirja all. Naiteks «Histikorrastatud maa-
ilme.

«Cinzano» jdrele oli vajadus enne
«Pardijahti», ta oleks olnud teistsugune,
ja «Pardijaht» oleks olnud teistsugune.
Vahetull pd ras 1 «Pardijahti» oli «Cin-
zano» lilearune ja mulle tundub, et selle

vahetusega on molemad midagi Kkaota-
nud.
Arvesse tuleb voula ka teatri pro-

Piili Uks kérgematest ametnikest, kes
hoolitseb-vastutab teatrite cest. iitles hil-
jutisel  néupidamisel:  lastevanematest
raakimine ei kuulu Noorsooteatri kompe-
tentsi, las sellega tegeleb akadeemiline
teater . ..

Repertuaar kinnitatakse. siis voivad
alata  proovid, avanch lavastusrahade
kott... Ma tean, et on olemas teatri-
praktika — ja pea see meieni ei joua! —,
et nn. realavastaja peab tegema nn.
kohustuslikke titkke ja néitlejaid kinnitab
kunstinoukogu, milles lavastajal on nou-
andev hadl, Meil seda, jah, ei ole. Ei
mina, ja ma ei usu, et keegi meist voiks
delda, et ta on pidanud tegema, mida
teha ei taha voi kellega teha ei taha. Me
oleme oma loomingus vabad. Kas ikka
oleme?

Mida tdhendab loominguplaan?
Kuidas oleks saanud ette planee-
rida neid kolme paremaks peetud
lavastust? »

«Popi ja Huhuu» on novell koerast ja
ahvist, kelle peremees iihel paeval kodust
lahkub ega naase enam iial. Koer harjub
pikapeale ahvi oma peremeheks pidama.
Nad hakkavad kiilmast. iiksindusest,
tegevuselusest jooma ja pohmellis peaga
ahv laseb peaparandust otsides maja
ohku. Novellis pole (ihtegi sona otsest
konet. kogu lugu on antud ldbi koera
silmade.

Toesona, meie algne kujutlus etendu-
sest, kui me selle peale liksime, oli soo-
tuks erinev sellest, mis vilja tuli. Esi-
mest  vaatust  vois  veel diles ehitada
suhete muutumist jalgides, aga kogu
teine vaatus stundis lihtsalt fithel t66-06l.
Akitselt ja loplikult. Lavakujundus ol
meil olemas: ilma selleta poleks moelday
olnud luua selle etenduse  kujundeid.
Kunstnikeks olid ERKI toudengid, Kes
koik meile vajaliku lihtsalt  kohale
tassisid.

Kuidas oleks moelday olnud selle
cltenduse plaaniparance sind® Nn.
stsenaariumi vormistasime alles pérast
esietendust. Kuidas oleks see olnud voi-
malik teatrimajas ja «paris» naitlejatega,
Kkus kovem scadus on prooviaegade graa-
iik kui loomingukvaliteet? Teater vollis
meid oma holma tikkis meie varandu-
sega: oli ju tarvis instantsi, kel oigus
pileteid miiha.

Mis see teater siis on? Kas maja
oma garderoobi-puhveti ja kindlate 166-
acgadega? Kas lootmiscllevote
kindlate plaaniliste sissetulekute, vélja-
minckute  ja  dotatsioonidega? Vai
ctendus, iikskoik kuidas, kus ja kel-
lega stindinud? Just see viimane. kardan
ma. on koige vihem tihtis. Aga kes mot-



les vilja, et need kolm vaimalust peaksid
koos eksisteerima? Kelle kdest aru
pirida? See, et ko ik nii teevad ja koik
nii saavad, pole mingi argument. Mis
saamine see selline on? Kes selle Prok-
rustese sangi mulle on parandanud? Ega
ometi Stanislavski? Voi siiski see keiser-
lik teater, mille vastu ta nii dgedalt voit-
les? Kes pdrandas kaks kuud proovi-
aega? Stanislavski leidis lopuks, et see
on optimaalne. Aga alati on ta leidnud,
et konkreetne etendus mdaédrab ise ara,
mis tema jaoks optimaalne on.

Teatrirutiin tahab, et kunstnik annaks
oma lavakujunduse kavandid dra veel
enne, kui mina niitlejatega  kohtun.
Muidu t66kojad c¢i jéua. Aga kust ma
tean, mida ma vajan. kui ma poele niit-
lejatega kohtunud? P e a n teadma? Mind
on opetatud, et lavastaja ei tee oma to6d
kodus laua taga, vaid proovisaalis koos
nditlejatega. Ja et kujundus on lavastuse
eluskude, mitte surnud raam vai illust-
ratsioon.

Igaiiks isemoodi. muidugi. Aga ma
tahan ka ise moodi. Mul on ménikord
tunne, et ma kdin _ainsana rivis oGiget
jalga.

Kui ma esimest korda elus teatri-
opetusega kokku puutusin, kasti meil
pidada nn. nditlejapdevikut. mirkida iles
koik ponev, mida me elus ndaeme. Ma olin
I7 aastal vana ja ldksin tdnavale uudi-
seid otsima. Tocpoolest, ma ei leidnud
midagi. Minu jaoks oli ponev inimese
siseilm, sest ma olin esimest aastat vil-
jas harjumusparasest koolikeskkonnast.
mul tekkisid esimesed péristuttavad tiis-
kasvanute maailmas — need olid pone-
vad, koditavad aistingud. See maailm oli
mulle veel vodras. ma polnud astunud
iile live, inimestes tundus olevat mingi
saladus. mille moistatamiseks tuli neile
ldhedale padseda, kuskil siigaval teise
inimese sees. paljude kihtide all pidi
olema minu jaoks see elu saladus,
moistatus...

Aga tanaval? Kaheteistkiimnendal
tunnil otsustasin lihtsalt esimese ette-
juhtuva iiles kirjutada.

Muruplatsil miirasid kaks poissi. Jéin
seisma, et leida sonu, mille abil see kirja
panna ja siis akki nd gin. Nad togisid
teineteist jarjest valusamalt. tegid néo, et

see on mang ja hdda pole midagi. Siis
sai (iks neist 10siselt haiget voi ei kanna-
tanud enam vilja ja hakkas... ei, mitte
nutma — kuidagi valjusti, tdhelepanu
norivalt kaeblema. Lédja kohmetus, voib-
olla ehmatas, tahtis teda rahustada,
midagi heaks teha, ise ta ilmselt e1 moist-
nud, miks teine just sel hetkel haiget sai.
Ta ei leidnud lepituseks muud teed. kui
vottis sobra kide ja I6i sellega ennast,
sundis teist ennast 166ma, niitas kuk-
kumist ja haigetsaamist. voib-olla saigi
haiget — kuni sober naerma hakkas. Siis
rahunesid mélemad ja liksid oma teed.

Tollal Kirjutasin ma kindlasti teiste
sonadega, aga meeles on see tanini —
sonade otsimise pdrast ja sellepérast, et
taipasi: midagi juhtus téepoolest, ja ma
poleks seda marganud. kui poleks sundi-
nud end vaatama. Siis ma arvasin, et Kir-
jutasin  natuke rohkem. kui nigin.
Praegu. taasluues, taipan. et selles stsee-
nis on rohkem, kui ma Kirjutasin — tea-
tud liiki inimsuhete mudel.

Uhesonaga. peaaegu esimesel katsel
ndha hakkasingi ndgema, aga enne,
kui ma sellest enese jaoks mingeid jérel-
dusi oskasin teha, ldks palju aega.

Kui ma Panso kooli joudsin, kiimme
aastat hiljem, siis seal enam selliseid
paevikuid ei noutud: tudengid olid haka-
nud mugavuse mottes siindmusi lihtsalt
kokku fantaseerima, see heidutas Pansot.
Minu niitleja-rezissdori pievik kooliajast
on kiill mitmekaiteline ja mitmes mottes
pohjalik, aga see, mida seal jilgitakse-
analiiisitakse, on teater ja teatritege-
mine, e lu ainult sedavord, kuivord ka
teater on elamise vorm. Kui ma ise teatri-
koolis kursuse vastu votsin, ndudsin jélle
naitlejapaevikuid, kus oleks vihem seda
poolkiipset analiiiisi ja rohkem konkreet-
seid elupilte. Ma maletasin, et kui sun-
dida end vaatama, siis tekib véime niha,
olgu objekt ndiliselt kui tiihine-iga-
paevane tahes.

Samal ajal ma teadsin juba, ¢t ovsal
inimestel on ndgemis- ja selekteerimis-
voime iseeneslikult olemas. Nad teavad,
mis on see, milles karakter viljendub.
Lisaks olin  vahepeal aastaid clanud
sotsioloogide maailmas ja teadsin, millise
emotsiooni- ja faktijou voivad saada vii-
kesed kriipsukesed ankeedis. Ma piiiidsin
jélle, niitid koos 6pilastega, appida
vaatama.
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Ma ei osanud ennast ka nditemédngu-
desse sisse lugeda, ei oska voi oskan
puudulikult tdnini. Niiiid ma juba tean, et
see on seesama ndagemise oskus.

Teater oli minu jaoks midagi tostetut.
erakordset, elu selle kdrval tuhm ja loid.
Koik. mis huvi dratas. nédis olevat toimu-
nud kuskil mujal, muus ajas ja kellegi
teisega. See on vist hirm omaenese ohu-
kese Kkultuurikihi ees, tahaks varvastele
tousta, et tunda ennast sellel tasemel,
kuhu amet liigitab — loojana. Ometi tead
ju kogu aeg. et kunst opib elult ja
peegeldab elu.

Tosin aastat tagasi tundus mulle
kdige ldhedasem, arusaadavam Laince
dramaturgia, uskusin moéistvat Williamsi.
O’'Neilli, «vihaste meeste», Albee’ tege-
laste psithholoogiat. See meenutas mulle
esimesi  tdiskasvanute maailma aistin-
guid —saladust Kooli ajal hakkasin
lugema kiimmete kaupa vene niilidis-
niaidendeid, lahvatas uwue dramaturgia
laine — see sai mulle hoobilt ldhedascks,
selle sees tekkis kohe jalad maas tunnc
Sotsiaalsed (ihishuvid!

Petrusevskaja lihindidendid olid need,
mis mingid otsad minus kokku sulatasid,
andsid vastuse vidga mitmetele solm-
kiisimustele, mida ma tollal veel sonas-
tadagi ei osanud. Niiiid voib oelda. et
opetasid {ildse uue pilguga dramaturgiat
lugema.

Ma sain 16puks aru. et iga eluhetk
kdtkeb endas kunstilist dldistust niisama
nagu sotsiaalsetki. vaja ainult osata selle
pilguga vaadata. Petrusevskaja virgutas
iile lugema Tsehhovit ja Vampilovit.
Moistsin jarjepidevust — Tsehhovi novel-
lid on need. mis teda ndidenditeni on
viinud, sama tee on ldbi kdinud Vampi-
lov. ja Petrusevskaja elupildid viivad
selleni, mida me hiljem klassikaks hak-
kame nimetama — toéehetk ajas ja ruu-
mis. Kui see on tdesti toe hetk, siis saab
ka mingi leine aeg ja teine ruum ennast
selles vaadata ja me hakkame seda nime-
tama klassika interpreteerimiseks. Tege-
likult interpreteerime ju alati ennast ja
oma aegruumi.

Aga siis ei tahtnud ma enam vene
dramaturgiat lavastada — tdesti jdi
putdu ruuminihe. Tekkis kiusatus teha
scda, mida kunagi tehtigi, mida tehakse
alati, kui ol lakse tugevasti mone teise
dramaturgiast mojutatud. Meie

teater on seda teinud saksa ja vene auto-
rite puhul. Tolgitakse péarisnimed oma-
keelseks, et publikus siivendada reaal-
suse illusiooni. Aga praegu sellest ei
piisaks: olustik on detailiti teine ja mine-
vikus on eripdra. (Vaib-olla peaks fitlema
ka rahvusliku eripdra kohta, aga karde-
tavasti on see niiiidseks minevik, tdnase
pieva maailmas on rahvuslik dominant
olemas ainult suletud (loe: mahajidianud)
siisteemidel. Me koik nagu piiliaksime
pogeneda Euroopa voi idamaade voi kos-
mopolitismi poole.)

Tahaks votta lihtsalt autori idee ja
konstruktsiooni ja kirjutada-mingida see
iimber Eestimaale. Nditeks Petrusevskaja
«[lecun XX Beka», niiteks Razumovskaja
«Armas opetaja». Ma pole selleks julgust
votnud, aga usun, el teen seda. )

Ma tajun vidga suurt l6het elu ja
kunsti vahel. Uhe tdukumine teisest,
peegelduson juba liiga abstraktseks
muutunud. Kunst toitub kunstist, teatrit
mojutab rohkem see, mis teatris eneses
on toimunud ajas ja toimub ruumis, teda
toidab kirjandus, kujutav kunst, muusika
ja eelkoige film. Soome TV toob meile
kitte kogu maailma néitlejastambid, mil-
lest originaale eristada on juba raske,
poola pildiraamatud annavad meile lava-
kujundusideed, me rddgime rohkem
kunstist kui elust. Ma {itlen «kunsts, see
pole ju oige sona. Repro? Me pigem
kompileerime kui loome ja kompileerime
paraku korgemal tasemel.

Kui siindis meie kirjandus, oli pilt
samasugune: tolked, mugandused, siis
kahvatud jaljendavad originaalid . . .
Liks palju aega, enne kui plahvatas —
me oleme ise ka olemas! Aga jilgi tolle
aja iseolemisest on ikkagi vahe, doku-
mentides rohkem kui loomes.

Maailmakultuur on iildse olnud Kkitsi
kandma meieni seda, mis tegelikult
on olnud, médédaniku olustikku on
hakanud aistitavaks tegema alles tdnase
pdeva kirjanikud. Ménikord ma mdtlen,
et koige ponevam kunst, mis XX sajandil
olla voiks, on see. mis toeliselt
kunagi kuskil oli. Kui palju on lopuks
sfizeesid? Kas ei taandu nad koik antiik-
miiiitidele? Kui palju on muutunud inim-
psiitihika? Kas muutus ei seisne pea-
miselt teadvustamise astmes? Ja taiba-
tes, kui ponev voiks olla midagi kunagi
toestislindinut. peab jareldama. et sce.



mis toimuh pracgu. ei sai olla vihem
poney. Tuleb ainuht owsata vaadata Ja
julgeda vaadata.

Mis siis toimub? Ma tean sellest nii
ddretult vahe. Peamiselt seda, mis ma ise
motlen, tunnen, nden, aga seda determi-
neerib juba teater. Surnud ring?

Ma analiiiisin naitlejatega tikki ja
tunnen, kui tithjad on peod: me saame
viga histi aru probleemidest, paralleeli-
dest, kujunditest. Meil on sénum, on
kontseptsioon. Aga me ei aisti elu seal
taga, voib-olla seda polegi, voib-olla ei
oska me seda ndha ja meie viljendus-
vahendid tunduvad primitiivsed, ei
rahulda meid. Armastus — mis see on?
Valu? Roeom? Uksindus? Me ei pidse
nende juurde, sest me teame ainult
stampe. Ometi tahaksime ju kujutada
suuri tundeid ja tegusid. Kas mitte siin
pole kujundliku® teatri juured? Ja
kujundlik joudis veel rutem selleni — me
oleme kéike seda néinud.

Aga el adaonometi huvitav. elus on
omelti see olemas: armastus, valu, réon.
liksindus. Voi ei ole? Ja kui e¢i ole. ..

Ohjaa, suur teatrimees Stanislavski
pidi ka Tsehhovini j6 ud m a, teine suur
teatrimees pidi ta sinnani aitama. Voibh-
olla peaks meile rohkem opetatama scda,
kuidas  Stanislavski millenigi  joudis.
mitte  kanoniseerima resultaati.  Uned
Stanislavskid alustavad niikuinii protes-
tist kaanonite vastu.

Usun, et me kdik oleme teinud libi

* Jumalapéarast, mitte klammerduda vormelitesse!
Teatraalsus, deteatraliseerimine, metafoorsus,
olmelisus, brechtlikkus, stanislavskilikkus. Ena-
mik. kes seda analiofisida potab, kaitub nagu
kanad takos. valus vaadata! Ja praktikutel pole
seda  millekski vaja. Stanislavski toodest  voib
leida suurepdraseid brechtliku teatri naiteid ning
vastupidi, ja nii ikka edasi. Momend il matlen
kujundliku 1eatri all 60. aastate lopul Eestimaal
lahvatanud noore rezii vajadust niha ja naidata
inimpsadhike ilminguid oI seisundeid  meta-
foorsel, véiks oelda ka maitilisel, globaalsel
tasandil. Avaloogiks Hermakila «Sina, kes sa
saad korvakiile» Toomingaga peaosas. kiipsus-
tunnistuseks Toominga «Pdrgupdhja uus Vana-
paguns, kulminatsiooniks ja mingis mottes |opuks
Raidi «Punjaba Potitchass. (Raske Selda, miks
acg on teadvuses kaks viimast dmber asetanud
Nad sindisid vastupidises jarjekorras. nii ma
neid ka nagin ja sce polnud pogus kokkupuude,
Rautdi trupige olin pikka acga koos ja eomundasins
mangureeglid, ka probleemid voib-olla  sel-
lest#) Edasi teed hargnesid, igatiks vottis kassa,
mida vajas, ihine nimetaja  (milline  soovite!)
lukkas olemast

mingis motles ithesuguse rahulolematuse
protsessi ja jouame Uhesugustele jérel-
dustele. Aga probleemid ja valjapddsud
on erinevad. Loodan, et mitte iiksteist
vaidlustavad.

Mina joudsin selleni, et eesti kaas-
aegne dramaturgia on vidhene ja kitsas
nii minu kui nditlejate jaoks. Mul on oma
kontseptsioon selle kohta, miks. Miks
piiavad dramaturgid. need vihesed, kes
pole loobunud, miks piitiavad nad oma
sonumit  kinni  piilida  muinasjutu  voi
«ulmeka» vormi? Kas ainult avarama
tildistusmudeli parast? Olemasolevatest
vormidest ponevaim minu jaoks on mine-
viku faktoloogia v6i mineviku dialektiline
mudeldamine. Aga meie ja tdnane paev?
Mis ja kes takistab sellest kunstilise
tildistuseni toukumast? Kas ainult see. et
me tdna ei tea, mida homme tdnase kohta
tocks arvame? Jdtame tdnase {oe selle-
parast jaadvustamata, kunstiks vormi-
mata? Jitame selle 166 juhtkirjadele?®

Voib-olla veab ka meil Eestis — me
lvinme oma TSehhovi voi oma Pelrusevs-
kefja, aga seni, kuni nemad teatrist hoidu-
vad, ei piisa meile tegelikult ka dramati-
sceringutest, milledesse kogu eesti teater
oli vahepeal kovasti klammerdunud.

Siit tuligi teadmine, et rahulolematu-
sest siindinud néudmine on  tegelikult
noudmine meile enestele. Selle olematu
dramaturgia peame nie ise looma” Kui
rahvas on suur, siis voib funktsioone
lopmatuseni jaotada, aga viikese rahva
teater peab end ise looma. Nii nagu 16i
end ise Shakespeare'i-aegne inglise ja
Molicreti-aegne prantsuse teater.

Mitte et maha Kklassika ja korvale
teiste rahvaste dramaturgia — see ope-
tab ja moodab, aga o m a peab olema. et
moista teisi. muidu jadmegi Kikivarvule.
selle asemel. et kannad maha toetada.

Ma tahan saada dramaturgiks. Aga

nagu ma lavaslajana ei arva ennast
targem olevat kiimnest naillejast, ei arva
ma endast seda ka dramaturgina. Kui
nditleja peaks Kirjalikku teksti looma,
oleks ta kindlasti saamatum kui drama-
turg, aga etiiiidis siindinud tekst., kui
naitleja teab, mida mingib — seda laua
taga villja ¢i motle. Laua taga saab (ja
iwuhi\tfl pihastada, lakomiscerida.
* Mis sev dramatiseeringki muud on kui iseloomise
plifie,  lavastaja  autorivs:  niisamuti  kujundi-
stistecm, mis sagedamini voimendab lavastuse kui
kirjanduse autort kontseptsiooni.
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Nii et tegelikult vajan ma ainult
siizeed ja nditlejaid, kéik muu voiks siin-
dida proovisaalis ja proovide kidigus
nagu olemasoleva nditemangu puhul:
liks meie t60 esimesi etappe on. ju niikui-
nii koige selle koost lahti votmine, mis
dramaturg kokku on pannud.

Nii Shakespeare kui Molicre teadsud
viaga tapselt, kellele nad missuguseid
sonu suhu panid. ja meie e osaa dial
teada, millised nende sénad on néitlejate
loodud. See ei vihenda nende autorlust.

Neid teatritiikke 6id autor ja naitlejad
k 00 s — palju tihtsamas mottes, kui me
praegu raagime autori ja teatri koos-
16ost. Ja pange tihele: siis polnud mingi
lavastaja jédrele tildse vajadustki. Lavas-
tajakutse on siindinud vajadusest vahen-
dada autorit ja nditlejat. aga see oskus
ei ole kuidagiviisi allpool ei autori ega
niitleja oskusest ega kitke eneses ka
midagi muusugust.

Shakespeare, Molicre. tinberkirjutaja
Brecht — ma loodan, et kaasamatleja ei
pea neid liiga kolavateks nimedeks. Ma
motlen neist mitte kui teatri-iidolitest,
vaid kui elusatest inimestest, kellel oma
reaalses igapdevases t60s oli sama mure:
mida mingida? Mille kaudu oma rah-
vaga radkida sellest, mis tahtis on.

Ja miks siis mitte seda teha? Kui on
riskijulgust, kui on néitlejaid. kes kaasa
tulevad, miks see on siis artikli teema ja
mitte homse paeva tooiilesanne?

Ma kardan teatrirutiini. See pole kell,
mis aheldab, see on amblikuniit, mis lan-
geb ja langeb ja kleebib ja seob. Teatris,
nii veider kui see ka pole, on kdik ette
ndhtud Eksperimenteerimisruumi on,
jah, aga see on suletud ruum. Eksperi-
mendiks nimetatakse juba seda. mis on
teatris. loomingulist, ilma milleta iikski
etendus ellu ei drka. Teater ise ilma eks-
perimendita on plaanimajandus, igav.
tithi ja rumal pooltode voi
kommerts.

Motelge, kui pikk on fhe tiki tee.
Dramaturg kirjutab — kaua ja pohja-
likult, ta peab kéik I6puni ldbi motlema,
sest ta on iiksi ja ei saa paberile pandule
hiljem tavaliselt midagi juurde delda, kui
ta ei hakka Shaw-pikki eessonu kirju-

tama.  Ta piiab  oma napunditeid
remarkidesse  Kinni piinda.  ta plidab
lavakujunduse  ja  iscgi monlaaziga

27 valmis teha kogu lavastuse. Lugemist see

kararikas

holbustab, elustamist segab. Me liheme
tihti remargiraame murdma, sest nad
ahistavad. Ja pahatihti dikteerib autorile
remarke mitte keskkond. milles tema
tegevus teimub. vaid selle pdeva teater.
teatristambid. nii et juba kiimme aas-
tat hiljem voivad need tegijaid mui-
gama panna. Nad tuleb Gmber 16 1-
kida.

Nii tehtud tdistiiki kirjutamine votab
aega kuus kuud kuni aasta. Minimaal-
selt. Siis peab keegi teda tahtma: kas
kirjastus voi teater, tavaliselt otsitakse
konkreetset lavastajat. Oletame, et lavas-
taja huvitub kohe ja paneb tiiki oma esi-
messe «auku» — see tuleb tavaliselt siis
teha millegi arvel. Lavastaja surub tiiki
niisiis jargmise hooaja plaani — veel
aasta. Kiiremini ei saa: kunstindukogu
peab kinnitama. vajalikud nditlejad pea-
vad vabanema jne. Enne seda pole lihegi
proovi oigust. Enne seda pole iihtegi
rubla!

Kui see dramaturgia kitkeb endas
midagi u u t, siis teda nii ruttu ja lihtsalt
ei kinnitata. Tunnistagem seda endale
iikskord ometi ja rdaakigem kord sellest,
mis see «uus» voib olla ja miks just see
tukerdub. Me oleme juba nii kaugel, et
tunnistame vigu — aga moddaniku vigu
Vol teiste vigu.

Kas Gelmani «Uhe koosoleku proto-
koll» on oma olemuselt uu s, labinisti
progressiivne noukogulik dramaturgia?
Veel enam — ta on selle etalon! Ja kui
kaua laks aega., enne kui sellele anti
eluluba? Tahendab, materjal. mis rabab
meid sellega, et ta on tosi, et ta puudutab
meid. esitab viljakutse, tundub meile
kiisitav? E 1 u peab meilt vilja néudma,
ette fitlema kunsti? Meile jadb ainult
jarellohiseja voi propageerija roll? See ei
ole dige. meie oleme kanaarilinnud kaevan-
duses. Meie haistame gaasi esimestena.
See pole suurustamine. see on saatus ja
milte kerge kanda, Miks siia vahele on
pandud nii palju ametnikke? Kas meie
selektsioon ei vadri usaldust? Selle-
parast, et me kaevandusgaase terava-
malt tajume. sellepdrast, et votame luubi
alla selle, mida oleks lihtsam iildse mitte
margata? Mis tunne vois olla tolleaegse-
tel kaevuritel, kui kanaarilinde kaevan-
dusse ei lastud?

Ma kuulsin kord Moskvas ametlikul
vastuvotul ifihte seltsimeest rdadkivat sel-



lest. et Vampilov oli tema sober ja tema
andis Vampilovile lavastusloa. Mul oli
siis just dsja vélja tulnud Petrusevskaja
«Cinzano» — kuus aastat parast kirjuta-
mist, tema dramaturgia esimese ametliku
lavastusena Noéukogude Liidu kutselises
teatris, ja mul hakkas kohe. Vampilov on
ju surnud, teda saab lahterdada ja
moota. Ta voib juba tdna uueks iidoliks
tousta ja tema nimel voib uuemaid dra-
maturge kasvatada. Sest toepoolest —
Vampilovi armastust inimese vastu ja
kaastunnet on kerge tema tekstidest
vilja lugeda niiiid, kus on palju drama-
turgiat, milles see armastus ja valu veel
varjatum on. Tsehhovit peeti kunagi jul-
maks, niilid voib teda ldbi romantilise
nostalgia prisma interpreteerida, koi-
kide kohta on kunagi arvatud, et ta ei
armasta inimest voi pole lojaalne, sest ta
on vaadanud inimest (sfisteemi) harju-
matu liheduskraadi pealt. Ukskoik, kas
sotsiaalses voi psiihholoogilises plaanis,
meil on alati mingi Tubatud distants.
Vaadata seestpoolt, vaadata pisutki ldhe-
malt, deldakse olevat kas tarbetult terav
sotsiaalses plaanis voi hingekdperdav
psithholoogilises. Nagu oleks vdimes
ndha janiidata midagi ohtlikku. Teeme
sedagi pattu, et iitleme: «seda pole ole-
mas» voi «see pole tidpiline» voi «see on
labane, mis kunst see on, seda ma nien
isegi iga pdevs.

Aga kui nidgemise ja nditamise uus
ldhedus on kord vastu voetud, harjutakse
sellega peaaegu kohe, sellest saab uus
etalon, millest erandeid ei taheta hasti
sallida.

Meenutagem korraks 50. aastate ldbi-
loikedramaiurgiat — iikskdik kui autori-
truult (voi seda enam?) seda praegu
lavastada —, ta mojub monitamisena.
Retrona ta moéjuda ei saa, sest me teame
tana selle aja kohta toesemat tode,
millest dramaturgias on vdhe mirke.
Dramaturgia sisaldas pigem soovi Kkui
tegelikkust. Kiill tahaks, et aastal 2010
praeguse kiimnendi dramaturgia kohta
seda delda e i saadaks.

Me teame, rddgime, kirjutame, aga ei
harju sellega, et kunst on ja peabki
olema erandlik. Kunst ndha kastetilgas
maailma. dksikjuhtumis tldistust, erand-
veas probleemi. Niha iihe dhtu igapieva-
ses meeleolus voi juhtumistes kiimnendi
probleeme ja portreesid.

Kuidas ma saan, kuidas ma julgen ja
kes mul laseb mddda minna koigist soe-
ladest ja teha poole aastaga algimpulsist
etendus, esitada kinnitamiseks alles uus
reaalsus laval?

Stanislavski nii ei teinud ja meie
ametnike jaoks ei loe tiihjagi, et Shakes-
peare ja Moliére just ainult nii tegidki,
olles muidugi alati valmis selleks. et
Elizabethile v6i Louis XIV-le see ei meel-
digi ja siis etendatakse tilkki kas ainult
oukonnas voi ei etendata fildse.

Praktiliselt olen ma seda tei-
nud, pretsedendid on olemas, aga see ei
anna mulle Oigust jatkata, see jaddb
ikkagi erandiks, usaldust pole ma
sellega digustanud, oma tee alguseks ma
seda pidada ei saa. Selleks peaks plaani-
ja rutiinikoidikud vaga paljus I6dvenema,
seni on taheldada olnud pinguletombu-
mist.

Ma jutustan oma erandist, voib-olla
saab keegi sellest julgust voi usaldust
«seadusevastaste» eksperimentide vastu —
seegi oleks suur asi.

Niisiis, olles joudnud selleni, et drama-
turgia, mida pole, tuleb endal luua ja et
elu tunnen ma vahe, liksin ma oma tule-
vast materjali n.-6. uurima. Me oleme

noorsooteater ja meid huvitas VII klass —

murde(véi murdumise?®)iga. Noorsoo-
teatril on Tallinna koolidega tihedad
sidemed: nad on ju meie pdhipublik.

Mitte iihegi kooli juhtkond, mitte fkski
niigi ajahddas olev ainedpetaja ei liika-
nud tagasi meie palvet jadda kaheks
tunniks klassiga omavahele.

Me saime umbes 500 kirjandit. Suur
osa neist radkis lihtsalt eilsest pdevast,
voimalikult konkreetselt, voimalikult
detailselt. Need suunasid mitmesuguste
tdpsustuste poole: dapetajate portreed,
suhted vanematega, omavahelised suh-
ted, vaba aja veetmine jne. Sotsioloogili-
ses motles ei saa seda materjalikogumist
mingiks meetodiks pidada, ka polnud
klasside valik representatiivne, aga meile
avanes maailm, mis avas ka meie endi
siseilmad. Kool tuli meelde, ise tulime
endile meelde. <

Veel enne kirjandite kogumist oli kin-
del tahtmine «seda», millest me veel ei
teadnud, mis see on, teha rannateatrina.
Sest ka néaitleja—publiku suhe ei rahul-
danud meid. Need kiimned vahemehed:

reklaam. administraatorid, piletorid; kar- 28



jakaupa teatriskdimine. ettetellimised.
Me tahtsime oma publikut silmast silma
ndha, teda tunda, me olime valmis
end usaldama tema voimusesse ilma
kulisside kaitseta. Ja ettehaaravalt peab
iitlema, et rannapublik. sisuliselt juhu-
inimesed, suhtus meisse mirksa suurema
arusaamise ja pieteeditundega kui
parasting saalipublik, sest saali maandu-
sime me lopuks ikka. Juhtus nii. nagu
elus ikka juhtub: selleks, et ideed toes-
tada, tuleb sellest osaliselt loobuda.
Olime joudnud niivord viahe mingida, et
oleksime jargmiseks suveks lihtsalt vialja
surnud ja — tagantjdarele targana
poleks meil koigil ei Teatrilihingu pree-
miaid, ei vabariigi kérgeimat drama-
turgiaauhinda — Smuuli-nimelist pree-
miat —, ei iileliidulise noorsoolavastuste
ilevaatuse preemiatuhandet ega aprilli-
kuist Thilisi-soitu noorsoolavastuste festi-
valile. Nii et selle sissesootmiseks, mida
me endi jaoks uwueks nimetasime, ldks
tarvis vana sousti, ja tott éelda, ma ei
teagi. kuidas niisugustesse paradoksi-
desse suhtuda.

Teatriiihing andis meile kasutada oma
puhkekodu ruume Kloogarannas. Mis
meil siis oli? Katus pea kohal. kirjandid.
koik VI klassi opikud, hunnik tangaineid
putrude jaoks, et odavamalt ldbi tulla
ja meeskond. Argem raikigem nen-
dest, kes liksid voi ei tulnudki, radkigem
nendest, kes jdid.

Kolm dsja lavakunstikateedri lopeta-
nut, ei, Iopetamine seisis veel ees: iiks
teise kursuse tudeng, fiks administraator,

kes polnud lavakunstikateedrisse sissc
saanud, (ks dsja  sdjaviest naasnud
eelmise lennu l6petaja. Vihese teatri-

pagasiga inimesed? Jah, vihese tealtlri
pagasiga, dnneks. aga suure miangutahte
ja -kogemustega, sest meil on paraku nii,
et nelja dpiaasta jooksul® ollakse tihti
rohkem naitleja, tehakse suuremaid rolle
ja paremini kui hiljem, jah. paraku méni-
kord kogu iilejadnud loometee ajal. Teat-
rikoolis elatakse looja, otsija elu. Ollakse
loomult ja loomulikult kunstnikud.
Ainult aasta teatris ja juba langeb
vork. seesama ohkorn  ja  kleepuv.
Juba kiisitakse. mis see on. mida lavas-
taja pakub. juba ndutakse garantiid, juba
kardetakse eksida ja ei opita juurde
midagi peale nippide. Juba teatakse, et

29 proov kestab neli tundi kella sellest sel-

leni; proovitakse proovisaalis; siifia saab
sellest kellast alates: kui 6htul on olnud
valjasoit, siis vahe enne jdrgmist proovi
peab olema niimitu tundi; et saja rublaga
ara eiela: el publik tunneb rehkem nagu-
sid filmist ja teleekraanilt kui lavalt, ja
iildse — elu tahab ka elamist.

Uhesénaga — nad on kohale
joudnud, ellu astunud, saanud
samasugusteks inimesteks nagu koik
teiste kutsealade esindajad meie (imber
(v.a. dksikud  takerdavad  Tanaatikud-
maksimalistid). Nagu miitija, kes arvega
ei eksi, aga enda jaoks korvale panna ci
unusta. Nagu saeteritaja. kes iga 166d
riigile ¢i molli, aga kliendilt rohkem ka ei
vota.

Ma tean, ¢t nditlejad pole siiidi, sest
ma ei jaa maksimalistiks ega viida, et
see ongi shi: nad otsivad, kus saaks
looja olla, loojaks jddda, teatrilaval on
tanaseks ilekdetehtut rohkem kui sosar-
kunstides. Oma rakendatust ¢i maira
nad ise, nad peavad leidma voimaluse
vormis plisida. Niitlejal on raskem kui
minul, ma ¢i saa talle néu anda. Ja ta
¢l vajagi mu nou. ta vajab 166d. Aga
mina istun ja kirjutan artiklit.

See meeskond niisiis tegi minuga koik
Kaasa, alates Kirjandite kogumisest. Alul
otsis igaiiks Kirjanditest enese jaoks
koige ponevamaid ja lahedasemaid
stseene, mottekiike, mirksonu;  1opuks
tuli ikkagi igatihel iile clada see algul
jahmatav-hirmutay taipamine. et tege-
likult mangitakse ikka ja alati eelkoige
iscennast.

Meil ei olnud etenduste struktuuri ja
seepérast toetusime raadiosotsioloogide
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ankeetide andmetele VII klassi opilaste
pacvakava kohta. Otsustasime ithe poisi
paeva ara mahutada 60 minutisse. Ja
alul oli see ainus raamjuhend. mille jargi
tegutsesime. Uks koolitund kestis meie
méngus | minut 52 sekundit. Tootasime
stopperiga. Hiljem polnud see enam nii
tahtis, aga pohimotteliselt on sece sta-
tistiline mudel sailitatud. Mitut etendust.
s. t. mitme poisi padeva mdangida, me
algul ei teadnud. See oleks voinud olla
kaks voi neli voi kiimme korda suurem
seriaal; Kkasutamata materjali oli kiil-
laga. Kujunes kolm paeva. Andrus. Too-
mas. Guido.

Improviseerisime opikute jargi kooli-
tunde ja poiste omavahelisi suhteid. Pool
etendust sai sellega hoobilt valmis,

Raadiosotsioloogid olid uurinud mui-
dugi celkdige massikommunikatsiooni
osatdhtsust noorte inimeste elus ja me
hakkasime raadiot kuulama, televiisorit
vaatama hoopis uue korva-silmaga. Hak-
kasime saateid lindistama. Koik, mis
meie MC-ks nimetatud tegelane laval
teeb-iitleb, on olnud eetris kevadel [980.
Kassettmagnetofoni selleks 160ks ostsime
ise. kontor ei tohtinud — vastavalt ees-
kirjadele — meid toetada.

Etendused hakkasid kujunema. juba
tekkis aisting sellest. milleni me |6puks
joudsime — etendusest «Olen [3-aas-
tane». Aga siindida ei saanud see viljas-
pool konkreetset teatriplatsi.

Algas meeletu soda — ikka eeskirjade
kohaselt toimiva kontoriga. Oli vaja kan-
gast teatriplatsi piiramiseks ja niitleja-
tele midagi selga. Pakud, millest sai
lavapind. saagisime kohapeal, sobitasime
kokku, tampisime maasse — ise, koik ise.
(llma rahata.) See jidi lopuni nii: ise
olime rekvisiitorid, lavapoisid. inspitsi-
endid. Kkostiimeerijad-pesupesijad, ka
platsi valvurid ja mina olin piletikontsu-
rebija.

Meie jaoks oli see loomulik (v. a. see,
et ilma rahata)®. seda me ju tahtsimegi,

* Ma olen rahast valmis veel pikemalt rdakima:
me hdbeneme ja hdbeneme, et meile meie 166 cest
makstakse, kuni lopuks ldheme seda raha tegema
loomingulisuse arvel. Alates 1977 aastast, il
«Pardijahiz kujundamine jai vilja maksmata, sest
tegijad ¢ standanud scllest juttu teha ja mina ¢i
teadnud, et see on maksmata, pilidan ma kursis
olla, kas. millal ja kui palju makstahse inimestele,
kellega ma 1661an. Ma tajun seda siklikn volana,
sest lopuks kutsub ju kogu loomingulise brigaadi
kokku lavastaja

aga 1oesdna, me ei saanud aru
miks meid ¢i tohtinud toctada.
Me hakkasime polgama teatri majandus-
kontorit, meie silmis olid nemad ise siis-
teem, ise rutiini autorid ja dmblikuvorgu
punujad. Niiiid ma saan muidugi aru, et
koik on palju lihtsam: inimesed tegid
kohusetruult oma 166d, neid ei huvita
teatrikunst nagu neid ei huvitaks Gkskoik
millise muu asutuse tegelik cesmirk,
ja koik. Miks peaksid nad enestele meie
pdrast tili tegema?

Teatri kirjandusala juhataja ja pea-
naitejuht toetasid meid, meid toetas teat-
rite valitsus ja kriitika. Toetasid pohi-
motteliselt juba siis. kui nad ise veel
etendusse ei  uskunud. Ilma nendeta
poleks me vastu pidanud. Aga tegelikult
vi kohustanud kellegi ametikoht seda te-
gema, pigem kiill vastupidi.

Lihtsalt oiged inimesed sattusid. Ja
olles «sattunuds». kaitsesid meid ja kakle-
sid meie parasl.

Ckski neist ei suudaks seda korrata.
Ja Kui suudakski — me ei saa clada ja
tootada ainult reeglitevilisele abile loo-
tes. Rutiin tuleb purustada, tuleb loobuda
usust, el teater on see, mis ta oli eile. et
siivendada ja hoida tuleb seda. mis eile
oli. ¢t homset tuleb plancerida eilse ndo

jargi.

Ja ometi sai rutiin meid kdtte — lava-
laudadel. Niitid, kus Noorsooteatri
praegused vabaohuetendused vaivad

sisse tuua ligi tuhat rubla pdevas, pole

motet madngida paari-kolmesaja rubla
cest, pealegi kaugemal Tallinnast —
Kloogarannas.

Mida me voitsime peale konkreelse
etenduse? Absoluutselt mitte midagi. See
ei toestanud kellelegi midagi.

Olen samas punktis kus cnne. Ees-
kirjade jargi — ei iihtegi proovi. ei iihtegi
rubla ilma kinnitamata tekstita. lga eten-
duse eest ei saa niimoodi lahingut |iia.
pealegi s a ma lahingut. Véita ja mitte
sammugi edasi saada — mis voit see on?
Léime erandi reegli kinnitamiseks.

Mida ma siis t a h a n? Lapsehoidjaid?
Uldsuse tihelepanu? Muidugi mitte. Ma

tahan endale ja oma nditlejatele
oigust eksida! Kirjanik voib oma
novelli mustandit tulehakatuseks kasu-

tada, teatris on kehv lavalugu véiksem
patt kui mitterealiseerunud nn. cksperi-
ment. ja keegi e ndi aru saavat, et just
see voib olla tule hakatus.
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e ksida! Kui ma pole finantsilises mot-
les kahjudega t66tanud, siis peaks mul ju
olema varuraha, millega riskida. Ma e¢i
taha maksta teiste lavastajate volgu. Mul
oleks kergem omada teatris tdpset oma
arvel, kusjuures muidugi peaks sel juhul
arvestatama lavastaja poolt ettendhtud

ckspluatatsioonitaktikat. Oigust omi
tikile! Olgu 6eldud, et lavastuse eks-
pluatatsioon on  suurem  kunst  kui

kontor arvab: igal tikil stiinnib juba 166
kdigus om a optimaalne mingugraafik.
Anda lavastus tleatri kdtle on sama, mis
laenata meest voi masinat. Ja vihemalt
eesti oludes tooh «tiihjaks pumpamines
voi  evaruks hoidmines» kokkuvottes
vihem havitab nditleja,

sisse, lisaks

muudab ta (ikskoikseks. Praegu on
nii. et kui etenduses miski rikneb.
mida mul pole joudu parandada,

sest igal péikesetousu ei saa tervitada

rusikate rullitombamisega, siis  ma
ldhen etenduse juurest dra,

Mida muidugi ei tohiks, sest midagi
saab ikka clus  hoida. pealegi  pole
see piris aus nditlejate subtes. Aga ma
ciosuuda. Sest peaacgu koik on rutiin,
peagegu  kdige vastu tuleks vilja
astuda,

Just nimelt rutiin ja mitte kord, sest
pange tihele — teatrites valitseb ju Kkor-
ralagedus, ja mitte ainult teatrites. Selle
iile peaks motlema, ehk ongi rutiin korra-
lageduse maérk.

Aga kui ma tahaksin tuuleveskeid
peatada, peaksin hakkama moldriks: don
Quijotede  abitust Kiisimuses
tiheldas juba Cervantes,

Ja ma tunnen, kuidas ma harjun. Kui-
das ma kiipsen seesmiselt  Kkiilalis-
lavastuste, pihkupistetud néditemingude,
soovitatud nditlejate jaoks. Kui meeldiy
on neljatunnine prooviaeg, puhkepievad,
tdis koht, muretu uni ja sobralik ldbi-
saamine! Selles vorgus hakkab wvarsti
mugay  ja soe, juurdun, kindlustan
positsiooni, ja kui ma kiimne aasta
parast kuulen kaevanduses kanaarilindu
laulmas — uskuge, see on tiilikas.

Aga tina, mil see kiimne aasta liiv
alles kella vajuma hakkab, lubatagu mul
avaldada oma siirast imetlust, ja mis
salata, kadedust nendele kolleegidele,
ikka veel suudavad, vaatamala
ilmale ja infarktile, drgata réomuga
vastu hommikule, «proov  on mu
armastus .. .»

=l les

kes

sesl

Meie tenorite

Nestor

HEINO PEDUSAAR

Péris alguses, mooduvotmise ja adra-
seadmiste aegu polnud 6ieti midagi ena-
mat peale suure, koike iiletada piiidva
tahte ka ooperietendused «Estonia» teat-
ris regulaarselt kdima panna. 1908. aas-
tast oli seda proovitud — algul kahtla-
sevoitu, seejdrel vaieldava, koigest tosi-
najagu aastat hiljem juba ilmse eduga.
Lavale toodi «Pajatside ja «Faust»s,
«Traviata» ja «Riigemendi tiitars. Trot-
sides seda, et polnud ei kogemusi ega
oigeid joude. Lauljatena — ooperilaul-
jatena! — rakendusid senised opereti-
niitlejad, nende kérval mitmed maine-
kad draamajoud (teadupéarast isegi Paul
Pinna, «Pajatsites» ooperibaritoni
«k. t.»1). Tehtu tiivustas tegijaid ning
tasapikku sbandati latti juba korgemale
pulgale toetama hakata.

Mitme tiiki jaoks toodi peaosalised
kas teispoolt lahte wvoéi tollal Valgat
poolitava raja tagant, defitsiitseimaks
importhdileks alatasa tenor. Soomest
kiis «Pajatsite» Caniot laulmas tollal
oma voimete tipul Vidindé Sola, Riiast
«Aida» Radamesi tegemas siis juba se-



niidi seljataha jatnud baltisakslane Karl
Jorn. Seevastu baritonide vaegust tolle-
aegse «Estonias solistide trupp ei pode-
nud. Olid legendaarne Sass — Aleksan-
der Arder ning kaks Karli — Viitol ja
Ots. Arder astus sellele lavale 1919, aas-
tal ja tegi seitsme hooajaga éra terve
elutod, esinedes kolmandiksajas rollis.
Viitol tuli oieti pisut varemgi ja talle oli
antud tootada kakskimmend viis aas-
tat. Karl Otsast sai estoonlane 1920.
aastal, ja voib oelda, et pooleldi juhuse
labi. _

Karl Ots astus lavale kolmekiimne
kaheksaselt, laulja karjaari alustamiseks
tavatult edenenud eas. Muide, selle tosi-
na- voi viieteistaastase ajanihke tegi ta
kuhjaga tasa oma harukordse vokaal-
se pikaealisusega.

Mul on helilindil jutuajamine Karl
Otsaga 1956. aastast. Maestro koneleb:

«Lauluga hakkasin tegelema juba 6i-
ge noorest peast, lapseeas juba, sest mu
isa oli laulumees. Ta oli koorijuht, kes
161 Kreenholmi vabrikus tdolistest esi-
mese segakoori. Isa t6otas tollal puuse-
pana Kreenholmi vabrikus ja ema oli
ketraja-kangur. Toolised tulid oma
vabast ajast kokku ja kidisid mu isa kor-
teris harjutamas. Minul tuli kah hakata
seal poisikesealti kaasa laulma.

Paljud soovitasid laulu alal edasi
oppida. Hail oli mul juba looduse poolt
kaunis suure ulatusega ja kancvusega.
Narvas, i« 1i juba suureks sain, laulsin
enamasti i,7as kooris, vene kiriku kooris-
ki, ja pea e selle veel karskusseltsi « Voit-
leja» ja Eesti seltsi kooris.

Parast laksin raudtee peale ametisse
ja sellega tuli mul ka véimalus ile ko-
lida Peterburi, kus astusin Rahvakon-
servatooriumisse laulu alale. Esiteks olin
professor Morskoi juures ja siis Morjova
juures. Oppisin 1913.— 1918, aastani.

Siis tekkis soov astuda Maria teat-
risse koori, aga sinna ei olnud passu,
sest seal nouti oktaviste voi jalle kor-
geid tenoreid. Mina aga olin vahepealne
haal, laulsin tol ajal baritoni.

Hiljem sai minust siiski tenor. Kui
ma Eestisse saabusin, oli Alfred Sillik
ennast iile pingutanud ja mind paluti,
et prooviksin tenoripartiid laulda, kuna
mul on suur hiéleulatus. Hakkasingi
« Lobusas talupojas» Stefanit ja «Ker-
jusiiliopilases» Simonit laulma. Profes-

sor Raimund Kull iitles mulle, et tee oige
ooperis kah algust ja laula Radamesi.
Esiteks motlesin, et mine tea, kas ldheb
korda, sest tolsamal ajal laulsin ka Fi-
garot «Sevilla habemeajajas». Et ks
paev laulan baritoni, Figarot, aga jarg-
misel pdeval jalle tenoripartiid, Rada-
mesi.

1924, aasta siigisel saadeti mind
Itaaliasse, tenoriks oppima. Sain ka riigi
poolt viaikese toetuse, aga suurema sum-
ma ajasin ise kontserdisaalist tdismaja-
dega kokku. Kui tagasi tulin, siis 1925,
aasta siigisest peale laulsin tenoripartii-
sid juba vabalt. Mulle ei antud ka enam
baritoni osi ja jaingi tenori peale. Ja siis
tuli koik see raske dramaatilise tenori
repertuaar minu kanda. Kuni 1948. aas-
tani laulsin veel Hermanit «Padaeman-
das» .. .»

Paar selgitavat sona. Kreenholmi
puusepa ja kangru viiendast lapsest
Karl Otsast sai 1901. aastal, parast Nar-
va linnakooli lopetamist, telegrafistiopi-
lane raudteel ja peatselt, kui leivaisad
olid nooruki piitidlikkuse ja kohusetunde
iile selgust saanud, ka midagi dispetseri-
taolist. Narvas hakkas ta — «perekon-
navea» ldbi muusikalembene ja laulu-
harrastaja — Alfred Sialliku ohutusel
«Voitleja» seltsis kaasa looma. Seniks
kuni raudteejaamas midagi poéhjalikult
iimber korraldati ja Karl Otsa todkoht
Peterburi iile viidi.

Lauluhuviline raudteeametnik ei jat-
nud juhust kasutamata, rehkendas vee-
ringud ja véimalused kokku ning esime-
si asju pealinnas oli seada sammud seal-
sesse Rahvakonservatooriumi. Too oli
kiillaltki hea tasemega oppeasutus, kus
t66 — vahemalt erialatundides — toi-
mus niisama siivendatult kui paris kon-
servatooriumis ja toeliselt voimekate
pedagoogide kide all. Kiillaldast tdhele-
panu poorati ka olulisematele korvalai-
netele. Tiahtsaim oli aga see, et oppe-
maksu voeti Rahvakonservatooriumis
tublisti vahem ...

Peterburi Rahvakonservatooriumis
formeeruski meie tulevane silmapaistev
vokalist algul baritoniks.

1920. aastal siirdus Karl Ots koos
perega (noorpaaril oli &dsja siindinud
poeg Georg) Tallinna. .. ja sattus kohe
raskustesse. Senisel hasti katteopitud
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nistust ei leidnud. Kuid siin oli taas ees
vana sober Narva péevilt Alfred Sallik,
juba kiimneaastase staaziga estoonlane
ja publiku lemmik, kes tombas kunagise
lauluvenna taas lavale. Seekord kutse-
lisse teatrisse, baritonina-solistina ope-
retti ja vastavate joudude nappusest
johtuvalt ka ooperit tegema. Algul tei-
ses garnituuris voi osades, mis afissidel
peenemas kirjas, kuid peatselt «Fausti»
Valentini ja «Sevilla habemeajaja» Fi-
garoni vilja.

Karl Otsa ampluaa teisenes otsusta-
valt tema kolmandal «Estonia» hooajal.
Teater oli publikuedu lootes ja kiillap ka
pisut suurutsemisena miangukavva vot-
nud kassatiiki eeldustega «Aida», kuigi
polnud olemas tdismoéodulist koori, or-
kestrit ega ka oOieti kedagi Radamesi
tenorirolli. Kaheksa etendust laulis Ra-
damesi riialane Karl Jérn, iiheksandal
iillatas koiki Karl Ots, senine bariton,
kes oli partii omandanud iihegi tosise
proovita, lihtsalt seniste etenduste jal-
gimise najal.

Tiisedule ¢Aidas» jargnes veel mitu
kopsakat dramaatilise tenori rolli, nagu
Pedro «Madalikus», Raoul «Hugenotti-
des», sekka ka moned spintopartiid, na-
gu Hoffmann <Hoffmanni lugudess»,
kuid koneldi-kirjutati, et marksa vahem
kiiiindivalt. Kiillap andis tunda lavako-
gemuste nappus-(kui Radamesi puhul
sai matkida Joérni, siis nende osade jaoks
polnud eeskuju kusagilt votta). Samuti
hiirisid méningad vokaalsed kitsasko-
had, arvan, et hdileliigi vahetamise kiil-
laltki loomulik kaasndhtus. Ometi osati
seekord niha Karl Otsa 6ige mehena oi-
gel kohal ja ta ldhetati tdiendusopin-
gutele Itaaliasse, <tenoriks oppimas»,
nagu ta poolnaljatamisi seda iseloomus-
tas.

T66 professor Bustini ja kunagise
korgklassi metsosoprani Armanda degli
Abbati Campodonico juures kandis ilm-
selt vilja. Karl Ots jai aastaiks «Esto-
nia» ooperi iiheks kandvamaks solistiks:
\]i\'agnerist Verdini, Bizet'st Tsaikovs-

ini.

«Padaemanda» Hermaniga seisis Karl
Ots vastamisi esmakordselt 1926, aastal
ning laulis sama osa kiillap niisama si-
ravalt ja noorusvirskelt, kuid kahtlema-
ta siivasuunas vorratult niiansikamalt
veel kuuekiimne seitsmendas eluaastas.
Rolli, mis on tenorile kirjutatuist iiks
raskemaid terves ooperiliteratuuris.

Juba auvidirses eas maestrot oli mul
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paluda, et tema esinemiskunstist veel
itht-teist sdilitada. Nimelt oldi temagi
puhul osatud toimida nii, et laulja jaoks
parimatest aegadest polnud sédilinud
ithtki arvestatavat lindistust peale frag-
mendi G. Ernesaksa ooperist «Tormide
rands».

Tapselt kokkulepitud ajal kohtusi-
megi stuudios, temal kaasas paari pre-
tensioonitu laulukese noodid: «Mis
mina, vana mees, enam ikka laulan!»
Olin ettenigelikult palunud klaverisaate
eest hea seista Elsa Avessonil. Tanu sel-
lele, et tema kuulub nende haruldase
miluga ja imeoskustega klaverikunst-
nike kilda, kes mis tahes pala suudavad
histi saata ka noodita, ei tulnud laul-
davatest lugudest tol 6htupoolikul puu-
du. Vanameister loovutas lindile iihe
pala teise jédrel, peaaegu kontserditéie.
Nende hulgas oli ka Ulo aaria «Viker-
lastest» ja tervelt kaks Hermani aariat
«Padaemandast». Laulis tenor, kel aas-
taid seitsekiimmend neli turjal!

Muidugi oleks kohatu veenda ise-
ennast ja teisigi, et need salvestised said
koigis niianssides vokaalselt perfektsed.
Aeg oli muidugi héilelt ré6vinud noo-

“rusvirskuse. Kuid télgitsusele andis

seesama aeg sootuks peenema lihvi. Eks
sobi siia juurde suurepéraselt Johannds
Semperi iitlus (Ants Lauteri méaletamist
modda): «Vanaduse eelis noorusega vor-
reldes on see, et nooruses ei ole veel va-
naduse tarkust ja kiipsust, aga vanadu-
ses voib veel hodguda nooruse véirs-
kust.»

Mitu lugu nende salvestiste hulgast
vermisime hiljem heliplaatidele. Niiiid,
aegade tagant, peavad just need (korvu-
ti iiksikute varasemate salvestistega
1920.— 30. aastatest) taaselustama heli-
des osakesegi Karl Otsa suurest elutoost.




Panevezysi teatrielamus. «Rambisoprus '82»

Alustaksin nende kenade Leedumaa kevadpaevade kdige meeldejaavamast
sindmusest, kohtumisest Néukogude Liidu rahvakunstniku Juozas Miltinisega.
Legendaarne teatrimees tuli saalitiie kuulajate efte energiliste sammudega
ja tema kone oli hoogne ning kalambuuriderikas nagu neil aegade!, mil
ta siinse featri rahvusvaheliselt kuulsaks tegi. Kbigepealt alustas ta professio-
naalsuse ja taidluse piirist, leides, et see polegi nii selgejooneline kui
arvata tavatsetakse. Kui ajaloost otsida, siis kogu kreeka naitekunst voi
keskaegne commedia dell'arte polnud muud kui puhas taidlus ja ka
Stanislavskit ei saa professionaalina votta, kui hilisemat naidet otsida. Veel
enam, see valehdbi suhtumises asjaarmastuslikkusesse voib kuivatada pro-
fessionaalsuse ldHed: on ju teada, kuidas paljudes kultuurmaades - (seal-
hulgas Ameerika Uhendriigid, Jaapan) kutsutakse professionaalseid teatri-
tegijaid Spetama vohikuid teatrikunsti alal, uut teatrikunsti moétet oodatakse
alati koige erinevamate elukutsete esindajate seast, eelkdige likoolidest . . .
Sonaga «professionaalne» olevat kunstis ringi kdia riskantne, see
sisaldab juba algmes kulumise, dekadentsi tunnuseid (kel kdik selge, seda
pole kunstis tarvis; absoluutne on alati having) ja sobib kdige paremini
maailma vanima elukutse — prostitutsiooni — maaratlemiseks, nii et seda
peaks arvestama, enne kui endale uhkelt vastu rinda taguda. Sest kunst
on ju pidev pooleliolemine, mitte teha oskamine, otsimine. Otsime mitte
seda, mis dra kadunud, vaid ofsime seda, mida veel isegi ei tea.

Sellisele vundamendile rajatud arutluses kuulus vana teatritegelase ilmne
poolehoid isetegevuslastele, kelle juurest tuleb eelkdige otsida teatri-
kunsti uuendamise voimalusi. Monevorra idealiseeritult olukorda hinnates
leidis ta, et rahvateatritel on kutseliste teatritega vérreldes soodsamad
arengutingimused. Ajal, mil professionaalne teater on suures osas muufu-
nud kroonuasutuseks, kus ei viitsita enam oppida, t66d teha (kui sa midagi
ei loe, arvad alati, et teed oigesti) ja lavastaja piitiab valjendada ainult
ennast, on taidlus sailitanud oilsama, laiema tdhenduse. Ja nagu ta festi-
valil ndhtud rahvateatrite etenduste pohjal itelda vdivat, mangivad ise-
tegevuslased emotsionaalsemalt ja vahetumalt kui professionaalid.

* =

Niisugused arutlused, kus pilitakse maaratleda, millist rolli isetegevus
meil taidab, kumb taidluse funktsioon on tahtsam, kas kunsti tegemine
voi selle tegemisest osasaamine, on rahvateatrite puhul kdllaltki tavalised:
tulenevad need ju rahvateatrite lpris komplitseeritud, kuid olulisest osast meie
kunstielus. Kui meenutada Balti liiduvabariikide ja Valgevene rahvateatrite

VALLO RAUN
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Stseenid koméddiast «Jalle Piha Susanna ehk Armastuse kool»
Piltidel: Anne-Mai — Leida Rammo; Rudolf — Raimu Vellesalu; Ferdinand — Heino
Kalev

festivale, sits siin on alati olulisemaks peetud kunsti kui sellist (hinnaalandu-
seta kunstitegemist, nagu rohutada tavatsetakse). Nii oli see juba esimesel
«Rambisoprusel» Vilniuses 1969. aastal, nii ka tdnavu uue ringi alguses taas
Leedumaa pinnal Panevezysis.

Mida siis rahvateatrid seekord suutsid pakkuda, milline oli nende oma
sonum? Esialgu tundub sellele voimatu vastata, sest lavastused olid liialt
eripalgelised, repertuaar kirev, ulatudes ajaloolisest tragéodiast jandini,
sonalavastusest pantomiimini. Janka Kupala dramaatiline poeem «lgivana
laul» (Minski Ametitdhingute Kultuuripalee), Leopold Rodevitii jant «Hébis-
tatud Savka» (Baranovitsi), Kazys Saja «Kuljus» (Vilniuse AmetiGhingute
Kultuuripalee), Aleksandr Tshaidze «Kui linn magab» (Jurbarkas), Pauls
Putnindi «Uu-uu»n (Liepaja Metallurgiatehase Kultuuripalee), pantomiim
«Oo, minu kallis maa!» (Riia Tootmiskoondise VEF Kultuuri- ja Tehnika-
palee), Enn Vetemaa «Jédlle Piha Susanna ehk Armastuse kool» (A. H. Tamm-
saare nimeline Rahvateater) ja Bernhard Lille «Hundipass» (Otepaa)
Kuid ometi on nendel etendustel (hine nimetaja, (ihtne tanapdeva-
ne vaatenurk. Kok lavastused otsivad juuri: arutletakse, kust me tuleme,
kuhu l|dheme . (taheldatav on huvi rahvaloomingu, rahvuslikkuse algete
vastu), kas me oleme killalt eefilised, puhtad; kas me pole tehnika
kiire arengu ja linnastumisprotsessiga kaotanud midagi algset, olulist. Véib-olla
oleme toesti joudnud nii kaugele, et on wvaja arutlema hakata koige
lihtsama aususe lle ja meil tuleb oppida taas ni lrgset asja kui inimeste-
vaheline armastus. ..

= % =

Kui raakida onnestunumatest, olulisematest lavastustest, siis alustaksin
Janka Kupala dramaatilisest poeemist «lgivana laul». Patriarhaalne sajandi
alguse kehvikuelu oma mure ja naljaga... Terve lavastus on kantud sin-
getest meeleoludest, mida omakorda rohutab kunstnik, paigutades lavale



kehviku elu kogu armetuses ja kasutades selleks ka valgust (tihfi-
peale on lavapilt hdmar, elu hallust toonitav). Kuid ometi ei moju see
poeetilis-traagiline jutustus d&ngistavalt, lavastuses on tunda mingit erilist,
omapaérast tinapdevasuhet. Selle teenistuses on koik esemed, mis on
laval (kuigi nad iseloomustavad kehviku taretuba, pole ikski neist otse-
selt naturaalne, vaid stiliseeritud, Uldistatud, peegeldades elanike elu- ja
puhtusearmastust; see vaesus pole mandumise, kdegal6éémise vaesus, see
on olude vaesus) ja kindlasti ka muusika- («Pesnjard»). Kontrastsena mojuv
tanapaevamuusika réhutab meie kohalolekut -(tdhtis pole kaasa elads,
tahtis on moista), moodustades huvitava dialektilise terviku. Lava taga-
foonil avaneb aeg-ajalt veel teine, viaiksem lava - (siin ndeme elu nagu
fotograafi pilguga, pildiotsija kaudu, tikk aega sobitatakse &iget kadree-
ringut, kuni fookusesse jddb maaliline kiilaeluvaade: kiilvavad voi kiindvad
inimesed, poeetiline t66r66m voi personifitseeritud Kevad, Suvi, Sigis,
Talv), mis kontrastiks lavahamarusele on hele, varvikas. Aastaajad vahel-
duvad, aga t66 jaab, rankraske t66. Naeme, kuidas Talupoeg langeva puu
alla jadb, kuidas ta surnuaias -(ka pérast . surma) oma elu mbtestab,
kuid see ei ole lootusetu lugu: helendaval laval-ekraanil ndeme uut meest
kiindmas. Koik algab ofsast: rahvas el sure, rahvas elab edasi, unistades
paremast elust... Lavastaja Juri Stepanov pole kartnud rasket (lesannet:
dramatiseerida - (ja seda esmakordselt) poeem; kogu lavastus on natuke
nagu maapinnast kérgemal, olustik antud stiliseeritud ildistuses, mis vastab
poeemi iseloomule. lJa aktuaalsust lisab seegi, et lavastus on valminud
Janka Kupala 100. juubeliks.

Kuit valgevenelaste lavastuses oleks raske (htegi komponenti esile
tosta (selleks on lavastus lijalt terviklik), &ratas latlaste «Uu-uu» tahelepanu
eelkdige voimeka nditlejate ansambliga. Tundub, et see ei ole Pauls
Putnindi fugevamaid nadidendeid, lugu on liialt sonausaldav, kuuldeman-
guline, tegevusliinid hargnevad eri suundadesse, mis ndrgendab lavalist
pinget. Kuid midagi on siin  putninilikku: tinapdevased probleemid,
elulisus. Vana aednik Peteris Derums oma tddarmastusega, poeg Andrei
oma keeruliste isiklike suhetega -(temast saab ka isa elutéé havitaja),
esimees Gunta oma hingehddadega... Pohiprobleem on kirjanikul ehk
moeldud 3abloonsenagi: majandi huvid néuavad vana aedniku elutéé hévi-
tamist. Niisiis, Ghiskondliku ja isikliku &nne kokkupdrge, kus peaks nagu
peale jaéma uhiskondlik. Tdnu lavastaja ndgemusele ja peategelase mén-
gule muutub olukord komplitseeritumaks, valulisemaks, lahendamatumaks,
lavastus on pigem (listuslaul todle, loodusele, inimlikule harmooniale ...
Ndib, et lavastaja Daina Kandevica on alguses kimpu jaanud, ei ole osanud
tiht voi teist liini vdéimendada, koik on talle vordselt tahtis olnud ja nii
lagunebki lavastus olupiltideks, mille vahel on Uksnes formaalne seos. Alles
siis, kui Arfurs Mazaiks vana aednikuna hakkab mojule paasema, omandab
lavastus nagu mingi selgroo. Niitlejas on koike seda, mis iseloomustab
tublit t6émeest, tema kone, tema teguisemine laval on loogiline, isegi
paatoslikud monoloogid oskab ta maandada argipdevaselt veenvaiks, tip-
semalt: sonad tema suus ei kolagi ohkutdusvalt-paatoslikult. Lavastuse
olustikulis-pstihholoogilisse laadi sobib ta suurepédraselt. Vaadakem, kuidas
ta ikka ja jélle laval-(oma aias) tegevust leiab, see tegevus on alati loogi-
liselt veenev, karakteri avamise teenistuses. Lopp on méjuv. Vanal t66-
mehel on 70. sinnipdev, aga oieti kellelgi pole see meeles, ta on unus-
tatud. Leppimiskavatsustega tuleb poeg linnast, isa aga on raudne, ta ei
saa unustada reetmist; isa ei vdta kinki vastu ja kui poeg selle kastile
asetab, langeb sinna jutuhoos nagu kogemata kogu aeg téémehel kies
olnud haamer — leppimist ei saa olla. Lisada voiks ehk veel nii palju,
et Arturs Maizaiks on ise vdga austusvdirne tddomees, pikka aega olnud
metallurgiatehases todline, edutatud nilGd vahetusilemaks... Vaib-olla
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«Riia Pantomiim» G. Janaitise foto

selline elu ja kunsti pdiming ongi (ks neid rahvateatrite ilusamaid piha-

paevi.

«Riia Pantomiimiga» ei kohtunud ma esmakordselt: on ta ju tegutsenud
edukalt juba iile 25 aasta. Koqu selle aja jooksul on olnud lavastajaks ja
stsenaariumide autoriks Lati NSV teeneline kultuuritegelane, J. Rainise nim.
Riikliku Akadeemilise Kunstiteatri naitleja Roberts Ligers. Kui varasemast
maletan poeetilisi ja filosoofilisi lavastusi, siis seekord dllatas kollektiiv
otsingutega lolkloori valdkonnas. Lavastus «Oo, minu kallis maal» on koostatud
lati rahvalault de motiividel; siin on palju sartsu, hullamist, teravmeelsust,
ootamatuid slzieekdike, mis pililiavad edasi anda rahva elujéudu, elutahet.
Huvitav on seda vorrelda Valgevene lavastusega: kui erinevalt koneldakse
thtedest ja samadest asjadest, lhest ja samast ajajérgust. Kui valgevene-
lastel oli kdik siinge ja raske, siis siin on rahvas talletanud lauludes parima




ja lobusama, mida ta kogenud on. Armastus, aravahetamised, klounaad
koikjal — isegi nii traagilisel hetkel kui abielulahutus: mees votab kibara,
naine saunakibu, voodilina tommatakse keskelt pooleks ja nii nad ldhevad
igatiks ise ilmakaarde, uljalt ja haletsemiseta. Tdhtis tegelane on hobune,
keda méngivad kaks néaitlejat; kord viilb ta kosilasi kohale, kord korskab
ja trallitab niisamuti ringi, nii et néitlejad oma hobuserolli paiguti unustada
voivad ja omavahel sonelema hakkavad, nagu réhutades tegevuse illu-
soorsust, mdngulisust. Voib-olla oleks lavastust monevérra kuplitridega
tihendada saanud: tulevark tulevargi otsa vasitab, sliieeliinide katkemine
laseb huvil raugeda, méni leid hakkab tidGtuseni korduma, muutub la-
medaks .. .

Nagu huvitavalt kujundatud kavalehelt lugeda véis, votab praegu ansambli
tegevusest osa 21 liopilast, opilast, t66list (keskmine vanus 20 aastat). «Riia
Pantomiimi» olulisemateks omadusteks on poeetilisus, musikaalsus, sim-
boclika ja allegooria taotlus. 120 eri nimetusega pantomiimipalast on voi-
malik koostada 15 ohtut tditva kava. ..

Kuidas siis nagid festivali taustal valja meie rahvateatrid? Uheselt
sellele ehk vastata ei saa, kuigi tdielikku habi tunda polnud vaja nagu
moénel varasemal korral. Siinkohal meenutuseks, millised meie teatrid «Rambi-
soprusel» ildse esinenud on. 1969. a. Vilniuses mangis Otfepas Rahva-
teater M. Lassila «Noort méldrits, J. Tombi nim. Rahvateater V. Turi «Vait-
lust varjuga», 1972.a. Rilas ). Tombi nim, Rahvateater A. Arbuzowvi

«lrkutski lugu», 1976. a. Tallinnas E. Vilde nim. Rahvateater R. Kaugveri -

«Hukkumisele madratud majan ja Otepdd Rahvateater A. Makajonoki «Tri-
bunali», 1978. a. Minskis P. Pinna nim. Rahvateater M. Pogodini «Kremli
kellin ja Marva Rahvateater E. Vetemaa «Ohtusééki viielen. Seekordset
«lalle Piiha Susannat ehk Armastuse koolin voib A.H. Tammsaare mim. Rah-
vateatri esituses kolkaliku kiituseta pidada festivali iiheks tipuks, millele
fugevasti aifas kaasa korrektne tdélge ja nimitegelase Leida Rammo suure-
parane nuansirikas mang. Veidriku ja ekstsentriku maski taga on meie ees
motlev, kannatav, réomustav, kiinduv naine. See ongi nagu lhe inimese
ftiikk, Leida Rammo Piitha Susanna tikk — koik teised on ainult temale
manguveimaluste loomiseks.

Enn Vetemaa Susanna-inloogia keskmine ndidend on lavale toomiseks
kiillalt komplitseeritud ja probleemiderikas, millega ehk on seletatav, et
vaatamata Kahekordsele suures tiraazis trikis ilmumisele ta {ihegi teatri
tdhelepanu polnud pélvinud. Lavastaja Feliks Urve on leidnud nédidendile
huvitava motte nailise ja toelise vahekorra anallitisis. Inimesed eemalduvad
puuslikest, kujudest, mis ainult valiselt elu jiljendada suudavad, et jouda
elavate inimeste juurde. Selles amorfses muuseumi kolikambris, kus (ks
tegelane peab joone peale tombama oma elutédle ja teisel tuleb vdhemalt
konkreetsel juhul tunnetada dlrituse fiaskot, hakkab helisema sootult wus,
inimliku ldheduse teema. Ja sellest seisukohast ldhtudes voiks noustuda
lati kritikutega, kes pidasid tunnete osa, nn. armastuse kooli liialt tagasi-
hoituks, vaheseks. Tugevama kiindumuse puhul oleksid need kahe inimese
suhted veel huvitavamad, idee kasvaks selgemini vilja.

Leida Rammo Anne-Mai on energiline, natuke meheliku kénnakuga,
tal on lips ees ja punane nokkmiits uljalt kuklas. Vaadakem, kuidas ta
muuseumi tuleb, energiline, avali, tundes end kohe algusest peale nagu
kodus. Ja kuidas Raimu Vellesalu Rudolf, vastupidi, muutub oma muuseum-
kodus wvooraks, juhuinimeseks. Anne-Mai votab endastmoistetavalt kepi,
millega muuseumis tolmunud eksponaate naidatakse, ja sihib sellega Ru-
dolfile . . . Kui paari aasta eest lavastust ndgin, ei suutnud Raimu Vellesalu
veel vordselt suhete arenguga kaasa minna, niiidseks on Rudolfi ja Anne-Mai
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suhted tdpsemad, niiansirikkamad. Vaga hdsti annab naitleja edasi kohtlas-
likult tagasihoidliku Rudolfi kiindumuse siivenemise. Ja milline pseudo-
doniuar ta on, kui oma kulunud hommikumantlis on sattunud paabulinnuna
kehkleva Anne-Mai ette... Ka Ferdinand - (Heino Kalev) on varasemaga
vorreldes védrve juurde saanud. Praegu voib temas igas situatsioonis
dra tunda endist néitlejat, - (pseudo)intelligenti, kuigi liiga agressiivse vilise
joonise kammitsad vaesestavad kujus peituvaid voimalusi. Et ta veel vord-
vaarselt kolmikusse ei sula, naitab kas voi seegi, et tema lavaleilmumisega
aheldub, tuhmub Leida Rammo méng.

B. Lillle «Hundipassi» kohta otepaélaste esituses ei taha midagi Gelda;
nagime adapteeritud - (pooletunnisesse kesta topitud) lavastust, kus lonkas
koik; ﬂldi&ee,jéi kolama banaalselt, rollid rabedaiks, skemaatilisteks, nait-
lejate mang nérviliseks- (kuigi heatahtlik ziirii leidis ka siin kohatist vahen-
ditust, siirust). Voiks kahelda, kas oli ikka dige saata niisugust tagasihoid-
likku lavastust meie rahvateatrite kunsti esindama. Ei tahaks uskuda, et
mitme aasta t66 viljana midagi paremat vélja valida polnud.

Niisiis, mida veel kokkuvotvalt delda? Et festivalitraditsioon on kindlalt
juurdunud, tuues elevust rahvateatrite ellu. Elamuslikkust suurendasid deko-
reeritud linn, erireklaam, embleemid, spetsiaalselt valmistatud suveniirid.
Panevéiysi teatrihoone ol selleks ajaks tervikuna rahvateatrite kasutusse
antud, suurel asfaltvdljakul selle ees aga voistlesid lapsed joonistamises
rahvaste sépruse ja teatri teemadel. Meeldejddvad olid kohtumised t66-
liste ja koolidpilastega. Milline elamuslik hetk oli, kui otepédlastega ihte
keskkooli kiilastasime: juba fuajees voeti meid vastu minikontserdi ja eesti-
keelse luuletusega, saalis aga ldks lahti tbeliseks pressikonverentsiks
teatrikunsti teemadel. Mis zirii tegevusse puutub, siis siin laabus koik sob-
ralikus Uksmeeles; hea, et lavastuste jarjestamisest loobutud on, toonitati
ka loomingulisel konverentsil. Téétavad ju rahvateatrid véga erinevates
tingimustes ja ka lavastused on liialt erinevad. Kuid samas leiti, et moni-
kord vbiks ka repertuaarivabadust piirata mone zanri vai laadi kasuks.
Miks mitte podrata monel festivalil rohkem tahelepanu koméddiale voi
muusikaetendusele, miks mitte lubada festivalile ka eksperimentaalteat-
reid (esialgu voiksid nad esineda kas voi véljaspool ametlikku programmi).
«Riia Pantomiimi» seekordne osavéett aga pani motlema, kas siiski festi-
vali reglemendis piirduda ainult sonalavastustega. - (Méletan, aastaid tagasi

- said Riias kokku kolme liiduvabariigi pantomiimitrupid — kas ei annaks

seda head algatust elustada?)

Muretsema pani ka meie rahvateatrite olukord: - kuigi meil on neid
arvuliselt vahem kui teistel liiduvabariikidel, ei tohiks see tiahendada tui-
memat elu kui mujal. Tidpiline oli ka Paneveiysi festivaliks valmistumine:
kuigi selle tdahtaega mitu korda edasi nihutati, jaadi- ikka nagu hiljaks,
otsustused sindisid (ileéd, juhuslikult, Kdigepealt peaksime moétlema sellele,
kuidas oma vabariigi rahvateatrite llevaatusi nii korraldada, et sellest koik
osa votaksid, ja seejdrel, kuidas véimalikult rohkem 6ppida kolme liidu-
vabariigi rahvateatritega tehtavast toost. Ainult omapead nokitsedes ei
joua me kaugele.
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ALAIN RESNAIS’" FILMIDEST

Kunstiideed ja -pdhised, mille teki-
tasid s6jajdrgne olukord Euroopas ja
Euroopa motteareng, ning mis kéige
eredama viljenduse leidsid <autsaideri-
test» kineastide loomingus, oli wvaja
kokku koguda, siinteesida, tasakaalu ja
siisteemi viia. See iilesanne sai nagu
ikka prantsuse kunstnike périsosaks.
Energiline liikumine, mida prantsuse
filmikunstis tuntakse <uue lainena»s,
alustas traditsioonilisest kinematograa-
fiast radikaalse lahtirebimise mérgi all.
Lihemal vaatlusel osutus see aga tolle
jatkuks ja lopuleviimiseks, millega olid
algust teinud teised kunstnikud juba
palju aastaid tagasi. Pohiméttelised
muutused andsid endast méirku 50-
ndate aastate keskpaiku lihifilmi vald-
konnas, kus loodi filmitegijate ja pro-
dutsentide iihendus, nn. Riithm 30. Sa-
mal ajal moodustus Inglismaal riihmi-
tus «Free cinema», New Yorgis aga
hakkas ilmuma ajakiri «Film Culture»
ja tekkis soltumatute liikumine, mis
tisna varsti viis nn. New Yorgi kool-
konna loomisele. Kui iildistatumalt
oelda, siis oli see Inglise <¢noorte rae-
vukate meestes ja Ameerika biitnike
aeg.

Just lihifilmi valdkonnas — doku-
mentaal- ja eksperimentaalfilmis —
sondeeriti uusi kontakte elureaalsusega,
katsetati dokumentaalsuse ja autori-
poolse lihenemise péhimétteid, mis said
uuele arenguetapile alustrajavaiks ning
olid seotud mitte iiksnes puhtkinemato-
graafiliste probleemidega, vaid ka
kunstimétte liikumisega tervikuna.

Uue suuna esindajad tajusid, et
mingi nihe oli toimunud, elu oli muut-
nud voolusuunda, kunst aga jiatkas lii-
kumist vanas ja madalaks jddnud sin-
gis. «Vaatajana ma konstateerin, et
prantsuse film hoidub tahtlikult kor-
vale reaalsusest,» kuulutas 1958. aastal
Alain Resnais. «Ta hakkab meenutama
sedasama, mis ta oli Saksa okupatsiooni
ajal. Ma olen vaimustatud «Pariisi agu-
litest» (René Clairi film — V. B.), kuid
ma ei leia seal midagi, mis vastaks meie
praegustele muredele. Tdnapdeva film

VIKTOR BOZOVITS

on mingi ajaviline kunst, mis on kao-
tanud sideme ajastuga, kus me elame.
Filmiteosed ei mdjuta ajaloo kulgu ja
isegi ei peegelda seda. Ent missugune
haarav iilesanne!s'

Uutlaadi lidhenemine, uute kontak-
tide otsimine tegelikkusega oli 50-ndate
aastate murrangus peamine. Uldised
kaalutlused ja aprioorsed kontseptsioo-
nid heideti korvale. Homse pdeva tode
tuli kokku korjata kildhaaval, seejuu-
res edu ei olnud kindel.

Prantsuse filmikunsti uue koolkonna
kunstiline genees toimus ajal, mil laiu
iihiskondlikke kihte valdas mitmesugu-
sel pdhjusel skeptitsism ja pettu-
mus. Avar rahvusvaheline vastukaja,
mille prantsuse noorte kineastide t656d
otsekohe pilvisid, tunnistas, et kéne all
on ideed ja meeleolud, mis pole iseloo-

mulikud kaugeltki iiksnes Prantsus-
maale. .

«Filmide autorid ja tegelased (toeli-
sed ja viljaméeldud) on mérgitud

musta pidikese all kiipsenud pdélvkonna
stigmadega,» kirjutab prantsuse kriitik
Philippe Esnot. «On neil &igus véi
mitte, kuid noored tunnevad, et nad
elavad s6ja jarel keset rususid, kusjuu-
res need rusud pole iliksnes materiaal-
sed.»”

Mitme aasta kestel (50-ndate kesk-
paigast alates) elas prantsuse filmi-
kunsti uus koolkond ldbi oma arengu
«looteperioodi». Ja kui lopuks 1958.
aastal kujunesid soodsad tingimused
ning produtsendid séandasid teha pa-
nuse noorte ja aprobeerimata autorite
filmidele, toimuski pikka aega kddrinud
ja kogunenud joudude plahvatus.

Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard,
Chris Marker, Alain Resnais — need
olid kaalukamad nimed, mille prantsuse
filmi uus koolkond esile téstis. Ent
koige universaalsem ja <«esinduslikum»
uue suuna figuur tundub tédnasel pde-
val olevat Alain Resnais — reZissoor,
kes on kéik oma filmid teinud véoraste
stsenaariumide jirgi, mis aga ei ole

! «Temoignage Chrétiens, 1958, 8. avril p. 13.
- sLes lettres frangaisess, 1969, 24—30 mars.



tal takistanud neis viljendamast oma-
enese suhtumist maailmasse.

Paljude aastate jooksul, mil ta tegi
eranditult mitteméangulisi - lihifilme,
kujunesid tal oma piihad, siigavalt isik-
likud ideed ja ainevaldkonnad, mis said
tiheaegselt ka ajastu viljenduseks. Uli-
tundliku kunstnikuna, kes teravalt tun-
netab maailma killustatust ja kaooti-
lisust, kuid piiiidleb terviklikkuse poole
ja usub inimesesse, seisab Alain Resnais
otsekui labinisti koos wvastuoludest.
Need on tegelikkuse enda vastuolud.

Resnais’ varasemad lihifilmid kisit-
lesid individuaalse teadvuse tragoodiat,
teadvuse, mis edutult iliritab taastada
kaotatud iihtsust maailmaga. Need fil-
mid pole sdilinud, kuid toome dra iihe
kirjelduse — «Inventuuriks avatud»s
(1946) — A. Résnais' sobralt ja kaas-
todliselt Agnés Vardalt.

«See pole film, mida saaks timber
jutustada. Lihtsalt seeria aistinguid
nende ehedal kujul, aistinguid, mis iial
ei vota teadvustatud vormi... Seal oli
mees ja oli naine, neil ei onnestunud
kuidagi kohtuda: Naine jooksis maddda
treppe, mis olid l6putud nagu unenigu-
des, eksinuna tohutus linnas. Teda
mingis Danielle Delorme. Kui ma teda
praegu meenutan, tundub ta mulle
Emmanuelle Riva noorema dena (niit-
lejanna, kes mingis Resnais’ filmis
«Hiroshima, mu arm» — V.B.). See-
jarel helistasid nad teineteisele — min-
gil hetkel vilksatas telefoniputkas
ka Gérard Philipe — kuid iks ei
saanud teisest aru. Tegevus toimus
Buttes-Chaumont'i eeslinnas Bolivari
kvartali taustal... See oli vidga noo-
ruslik ja vidga isiklik film, Pariisist vo-
lutud provintslase film. Eeslinn iseene-
sest etendas tdhtsat rolli, osalt selgi-
tades pealinna ja kéigi nende kumma-
liste olevuste saladust, kes ootasid ja
otsisid liksteist — maailmas laiali pillu-
tatud iiksilduse killud...»"

Lihifilmi «Van Goghs tegi ja mon-
teeris Alain Resnais selliselt, et erine-
vatest kunstniku maalidest kujunes ter-
viklik maailmapilt — suletud, sisemis-
test katakliismidest wvapustatud maa-
ilma, mis on katastroofi ootel.

Filmides «Guernica» (1950, Picasso

' Gaston Bounour.
p. 194,

Alain Resnais. Paris, 1962,

maali jargi) ning «06 ja udu» (1955)
annab rezisso6r nime maailma vallanud
hullusele. See on — fadism ja soda.
Siitpeale koélab faSismi- ja s6javastane
teema Resnais’ loomingus lakkamatult,
poéimudes tihedasti selliste moistetega
nagu méletamine ja unustamine.

Picasso teost ekraanile tuues A.
Resnais ei demonstreeri maali, wvaid
otsib sellest ja viljendab selle ldbi oma-
enda siigavalt isiklikku teemat. Picasso
«Guernica» on raevukas nérdimuskarje,
A. Resnais' «Guernica» aga murelik
reekviem hukkunuile ja liiiriline pihti-
mus, kus protest fasismi kuritegude
vastu liitub sdjajargsete aastate pai-
nava #drevusega. See on selle inimese
film, kes on iile elanud mitte tiksnes
‘Guernica, vaid ka Hiroshima.

A. Resnais’ filmis on fasism jdud,
mis on hukatuslik elule ja inimesele,
joud, mis paiskab maailma kaosesse ja
surma. Helirida (sireenide huilgamine,
pommiplahvatused, kuulipildujavalan-
gud) ja dokumentaalsed kaadrid toovad
Picasso traagiliselt deformeerunud ku-
jundid tagasi neid sinnitanud kosmaar-
sesse tegelikkusesse. Ning otsekui kol-
mandas, psiithholoogilises plaanis katab
kujutise klassikaline muusika ja Maria
Casaresi kuivalt nukker hidl, mis loeb
Eluard'i virsse. Ekraanile ilmub pikk
rivi Picasso majoolikaskulptuure, need
on nagu olevused, kes on ldbi kdinud
tuumaséja havingupérgust, ililes sula-
nud ja uuesti tardunud, kuid ikka hoia-
vad veel endas elu marki.

Skulptuur «Mees lambatallegas,
mida uhuvad vihmajoad, Ipetab filmi
lootuse kirka noodiga.

Viimast pole filmis «06 ja. udus,
kuna siin kasitatakse elu véimet taas-
siindida tuhaasemel kui traagilist non-
senssi, mille ees inimese teadvus seisa-
tub murelises noutuses. A. Resnais’ teos
pole iiksnes tunnistus koonduslaagrite
jubedast maailmast, ainult fasismi met-
sikuste paljastamine. See on motisklus
ja meeldetuletus. Maétisklus sellest, kui-
das seesugune asi sai juhtuda ja kuidas
sai see ununeda. Kuidas saab parast
koike seda sinada taevavolv, haljendada
rohi, saavad oGitseda lilled? — otsekui
kiisib autor oma filmi piinarikkalt pin-
gelise kujundireaga. Varvilised kaadrid
tdnapaevast — paikseline
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aasalillede vaip poollagunenud barak-
kide ja krematooriumi varemete iim-
ber — ning jubedad mustvalged kaad-
rid sellest, mis toimus siin 10— 12 aas-
tat tagasi. Selles valu tegevas vastan-
damises ongi filmi mote, selle traagika.

Miletamise teema on A. Resnais’ loo-
mingus olulisemaid. See votab endasse
kokku mdétted, tunded ja meeleolud,
mida s6jajargne tegelikkus oli kujunda-
nud oma suhtumises hiljutisse mooda-
nikku. See suhtumine aga on komplit-
seeritud ja painav.

A. Resnais’l realiseerub maailmast ja
iseendast lahutatud inimese draama
lootusetult minema libisevas voi siis
vastupidi, viljapddsmatult peatunud
ajas. Lohutud on jarjepidevus, mine-
viku ja oleviku vahel on kérb. Inim-
teadvus katsub katkenud seost taas-
tada, iga kord tabab teda ebadnn, kuid
ta jitkab oma katseid ikka ja jdlle.

«Surm léhkus aja tasakaalu» — see
rida Paul Eluard'i luulekommentaarist
«Guernicas juurde véinuks saada filmi
« Hiroshima, mu arms (1959) epigraa-
fiks. Jutt pole iiksnes iithe inimese indi-
viduaalsest surmast, vaid surmast kui
meie ajastu koSmaarsest reaalsusest,
mis on votnud massilise hédvitamise
kuju — totaalsed sdjad, gaasikambrid
ja aatomiplahvatused. Maailmas, mida
lahutab vihkamine ja rebestavad séjad,
mis on dra piinatud hirmust tuuma-
katastroofi ees, on armastusest saanud
kannatus.

Armastuse ja kannatuse motiivid il-
muvad filmi esimesest episoodist peale.
Armuembused vahelduvad dokumen-
taalkaadritega Hiroshima tragoodiast,
samal ajal liituvad kaadritaguses dia-
loogis samuti armastus- ja tuumaka-
tastroofiteema. Kangelanna rdagib ar-
mastusest, samal ajal ndeme, kuidas
kirurgitangidega voetakse vilja tuuma-
plahvatusest moonutatud inimesel sil-
mamuna. See kaader sunnib meenutama
Luis Bufueli ¢«Andaluusia koeras al-
gust — habemenuga, mis 16ikab inimese
silma 16hki. Assotsiatsioon pole juhus-
lik. A. Resnais on téepoolest libi teinud
sirrealismist innustumise. Ent kui iihed
voi teised votted ongi iile voetud, siis

mote on muutunud. Kes elas ldbi ja

tunnetas Hiroshima tragoodiat (see aga
oli vaid jarjekordne lili XX sajandi

43 kuritegude ahelas), ei saa enam iialgi

vaadata maailma endise pilguga. Nii-
moodi juhtub ka Alain Resnais’ filmi
peategelasega — tema liitrilise kange-
lannaga.

Tema elus oli olnud oma Hiroshima,
mille nimi oli Nevers. Seal, viikeses
provintsilinnas, hakkas kuueteistkiim-
neaastane tiitarlaps armastama saks-
last. Armastuse rebis puruks surm.
Seal porkas ta kokku ebadigluse ja vigi-
vallaga, oppis tundma kannatust, mee-
leheidet ja vihkamist. See oli viike,
«isiklik» Hiroshima, miljondik osa toe-
lisest — piisav, et ithte inimelu moo-
nutada. .

Alain Resnais'le on ette heidetud, et
ta vastandas vastandamatut: Nevers’i
tidruku tragoodia ja sadade tuhandete
inimeste hukkumise. ReZissdor ise ut-
leb, et ta ei kavatsegi Hiroshimat ja
Nevers'i vordsustada. Téepoolest, vas--
tandamise mote on muus. Olgugi et eri-
nevat moodi, erisugustes mastaapides,
ometi avavad Jaapani linna hukkumine
ja prantsuse tiitarlapse kannatused
meie pilgule iithe ja sellesama maailma,
maailma, kus vihkamine on muutunud

normiks, ja armastusest on saanud
kuritegu.

Ning veel: kes ititles, et kunst tohib
vastandada {iksnes samamastaabilisi

sindmusi? Tegelikult toimib kunst just
vastupidi. A. Resnais' teene selles seis-
nebki, et votnud kaks erimastaabilist
sindmust, naitab ta, et vdhemalt hes
suhtes on nad vordsed: iheainsa siiiitu
kannatused painavad niisamuti inim-
likku siidametunnistust kui sadade
tuhandete hukk. Siidametunnistus on
jagamatu. Ning inimkond on alles siis
humanismi néudmiste tasemel, kui uhe
stititu hukkumist tajutakse tragoodiana,
mis on vordvdarne Hiroshimaga. Siis
ja ainult siis saavad uued Hiroshimad
voimatuks.

Siinkohal voib kerkida wveel ks ki-
simus. Kas tdesti polnud tiudruk Ne-
vers'ist silidi? Ta hakkas armastama
okupanti, oma kodumaa vaenlast. A.
Resnais’ filmis oldi peaaegu et valmis
nagema  kollaboratsiooni  kaitsmist.
Kuid neiule polnud tema armastatu ju
vaenlane, ta armastas ega moéelnud ei
sojast ega faSismist. Ta oli rumaluke
tidruk, armunud tobuke Neversist —
olgu see pealegi nii. Uhed véivad delda,
et ta oli ajaloost alamal, teised — et
ilemal. Ent ta ei reetnud kedagi ega



teinud kellegagi «koostéods». Ta armas-
tas — ja ainuli. Ning Nevers'i védike-
kodanlaste jougus, kes ta pea paljaks
ajas ja teda monitas, oli vahest tema
iiksi vaba kélbelistest kompromissidest
ja sehinguist siidametunnistusega.
Meed, kes kiddridega relvastatult ndita-
sid iiles oma hilinenud patriootilist
indu, ei liigutanud kulmugi, kui Hi-
roshima kohale kerkis tuumapilv. Taga-
kiusatud, mahaléigatud juustega tiitar-
laps aga, kellest oli saanud tiiskasva-

eHiroshima, mu arm»

All: Emmanuelle Riva ja Eiji Qkada

nud ja 6nnetu naine, tuli hulk aastaid
hiljem Hiroshimasse ja mdistis siin
koik.

A. Resnais’ filmides pole tunnete
kustumist, atrofeerumist. Kriisiseisun-
dis hakkavad ta kangelased vastu, kait-
sevad oma armastust — seda, mida nad
peavad oma lahutamatuks inimlikuks
vaartuseks. A. Resnais jutustas inime-
sest, kes mures ja piinades, ka keset
kokkuvarisevaid rususid siilitab kon-
takti teiste inimestega ja elab edasi sel-
les vaevases, katastroofilises maailmas.
Kuivord raske on seda teed taganemata
kdia, nditas juba A. Resnais’ jirgmine
film «Moédunud suvel Marienbadis»
(1961). Et rezissoor aga koigele vaata-
mata iseendale truuks jii, kinnitab film
«Soda on léppenuds (1966).

«Hiroshima» kangelanna suhted
maailmaga on piinarikkad, konfliktsed.
Temale on kodik raske, koik keeruline:
armastus ja armastuse puudumine, mi-
nevik ja olevik, Hiroshima ja Nevers —
koik podrdub tema poole valu tegeva,
haavava tahuga. Kui ahvatlev oleks
kapselduda, iimbritseda end iikskdik-
suse soomusega voOi siis unistusteloo-
riga! Kuid seda ta ei suuda. Ja ei taha.
Hiroshima kaudu, armastuse ldbi jaa-
pani mehe vastu piitiab ta tabada teiste
inimeste draamat. Talle ei anna rahu
mitte iiksnes see, mis on olnud, wvaid
ka see, mida ta ndeb tulevikus: «Kuula.
Ma tean. See kordub. Kakssada . tuhat
tapetut. Kaheksakiimmend tuhat haa-
vatut. Uheksa sekundiga. Arvud on
ametlikult vilja o6eldud. See kordub.
Jille touseb Maal temperatuur kiimne
tuhande kraadini. Kiimme tuhat pii-
kest. Poleb asfalt. Valitseb kaos. Terved
linnad tostetakse 6hku ja nad kukuvad
pormuks . : .»

Tulgu mis tuleb, kuid ta pole end
sellest maailmast lahutanud, ta elab
selle maailma elu, valutab tema wvalu,
sureb tema surma. Seepirast suudabki
ta tajuda kiresboste ja pimestavaid

_onnehetki, kui talle tundub, et kanna-

tustelinn Hiroshima e¢on loodud meie
armastuse jaoks». Maailma julmusele ja
absurdsusele seab ta vastu oma armas-
tuse, oma valusa milestuse.

Rezissooril oli 6igus delda oma filmi
kohta: +««Hiroshima» ¢i sisenda elu
voimatuse tunnet... Elu pole alati
roomukiillane, kuid vdhemasti minu

kangelaste 48 tundi on vddrt kiimmet 44



45

aastat ndivat onne, mis oieti on ju vaid
letargia. Koige hirmsam on mitteole-
mine, tihi elu on hullem kui kanna-
tused.»’

«Hiroshimas» liidab armastus koost
lagunenud aja uuesti. Ta on tugevam
piinarikkaist maélestustest ja hirmust
tuleviku ees. Sellesamaga omandab ini-
mene voimu oma saatuse iile. See eba-
kindel tasakaal on lakkamatus ohus:
aeg «uhub» reaalsuse pidevalt minema,
uuristab kahe olevuse sidet.

Introspektsioon ja retrospektsioon,
pilguheit sissepoole ja ajas tagasi, maa-
rab A. Resnais’ loomingu eripdra. Teda
huvitab «subjektiivne aeg», aeg, mis
voolab inimese sees. Oma kangelasi ni-
metab ta <a-kangelasteks» voi e«tunnis-
tajateks», sest aktiivseks tegutsemiseks
puuduvad neil nii véimalused kui ka
joud. Tema loomingus leiab kajastuse
inimeste tragdéddia, kes on ajaloost
«maha jAdnud», selle teadvuse kriis,
mis on l6hestunud vastuoludest ja mida
saanuks lahendada iiksnes tegutsemi-
sega, — Resnais’ looming on lakka-
matu pingutus maailma liitkumatuse
dravoitmiseks. «Ese on surnud, kui on
kadunud temale suunatud elav pilk,»

kuulutab filmi <«Ka kujud surevads
kommentaar.

Resnais’ filmidele on iseloomulik
travelling — kaamera liikumine hori-

sontaalselt ja kaadri siigavusse. Eriti
mérgatav on see tema dokumentaalsete
lithifilmide juures, kuid ka méangufilmi-
des avastame sellesama seaduspérasuse.
Esemete liikumisel kaadri sees pole eri-
list tdhtsust, neil puudub omaenese elu.
Need on raidkujud. rahvusraamatu-
kogu loputud riiulid («Kogu maailma
milu»), pdimunud torud, kus leiab aset
poliistiirooli muundumine (&Laul stii-
roolist»), barakid ja narid, okastraataia
read («06 ja udu»), Hiroshima téna-
vad, muuseumisaalid, haiglakoridorid
(¢«Hiroshima, mu arm») ja seinad.
mida koormavad voolingud véi puuor-
namentika, millest jalutavad moéda
«Marienbadi» tegelased. Selle liikuma-
tuse suhtes toimubki filmi liikumine —
inimese pilgu ja motte litkkumine, mis
elustab surnud maailma, muuseas
mitte alati: «Marienbadis» niditeks ro-
hub surnud aeg tegelased maha ...

' «Esprits, 1960, juin.

«Marienbad» avaneb vaataja pilgule
kui keerukas, iseendasse kapseldunud
kujundisiisteem. Kuid mitte niivérd, et
veidrate baroksete vormide tagant ei
paistaks kidtte reaalne elusisu.

Filmi tegevus toimub suures vana-
aegses lossis.” Lopsaka ja kiilma dekoori
keskel kulgeb smokingeis meeste ja 6h-
tutualettides naiste mingi viirastuslik
eksisteerimine, mis on otsekui allutatud
muutumatule ja lausa koolnulikule tse-
remooniale. Misanstseenide liitkumatus,
tardumus, loputud koridorid, uksed, sa-
longid, monotoonne kaadritagune kom-
mentaar, asjad ja inimesed, kes sarna-
nevad elutute esemetega — nii luuakse
filmis ilma minevikuta ja ilma tulevi-
kuta maailma metafoorne kujund, kus
aeg on seisma jadnud. Kaamera liiku-
mine ja plaanide vaheldumine 16huvad
ettekujutuse reaalsest ruumist ja ajast.

Keegi vooras jalutab mooda lossi
saale, libib uksi, koridore, porkab oma
kujutisele peeglis. Ta liitub kord iihe,
kord teise seltskonnaga, ei peatu aga
pikemalt kusagil ja kdénnib edasi. Mi-
dagi eristab teda teistest inimestest,
kuid mis nimelt? Silmitseme terasemalt
ja markame: tal on elav, nukker pilk.
Kontrasti pohjal avaneb meile ka see,
mis miérgib ililejddnud tegelasi: nad on
tardunud iithte ja samasse seisundisse,
neis pole liikkumist, pole elu.

Voora pilk peatub iha sagedamini
noorel naisel, kaunil ja veel elusal, véib-
olla : .. Vooras pakub talle véimatut —
seda, mis ndib véimatu selles kapsel-
dunud ja kiilmas maailmas — ta pakub
talle minevikku, tulevikku, vabadust.
Ta ridfigib naisele, et nad on kord juba
kohtunud, aasta tagasi, ja et nad ar-
mastasid teineteist.

Naine ei mileta midagi. Kuid véoras
dratab maniakaalse visadusega tema
mélestusi. Ning naine annab tasapisi
jdrele, otsekui vastutahtsi. Seejirel haa-
rab teda hirm. Ta ei taha lahkuda sel-
lest tardunud, minevikuta maailmast,
mis temale on kehastunud teises mehes,
kes voib-olla on tema abikaasa. Kuid
lugu, mida rddgib talle véoras, muutub
jarjest ladusamaks, omandab nidhtava
kujua.

Tegelastel puuduvad nimed. Me ei
tea neist absoluutselt midagi. Me ei tea
isegi seda, kas vooral ja tollel noorel



naisel toesti on iihiseid milestusi voi
on lugu, mis moodunud aastal juhtus
Marienbadis, vaid peategelase kujutlus-
vii. Muide, Marienbadi pole mirgitud
iithelegi kaardile. Ja ometi on peatege-
lase voitlusel reaalne tahendus: kui on

minevik, on ka aja kulgemine, seega
on olemas ka tulevik, on elu.
¢«Miletan, jarelikult olens» — nii

voiks formuleerida «Marienbadi» juht-
lause. Ja nagu minevikku ei o6nnestu
otseselt ithendada olevikuga. ei dnnestu
ka inimisiksusel end kinnistada, panna
end uskuma omaenda eksisteerimisse.
Selleks, et veenduda oma malestuste
reaalsuses, on peategelasel vaja neid
jagada teise inimesega. Seni, kui see tal
ei onnestu, on ta suletud lossi l6putuisse
labiirintidesse. Surnud voéib igaiiks olla
iiksinda. Elus on wvaja olla vidhemalt
kahekesi.

Miilestus, elu, armastus, vabadus —
filmis maaratletakse need moisted iiks-
teise abil, nad astuvad omavahel poeeti-
lisse mojustusse. Neile vastandub teine
metafooririda: unustamine, surm, kil-
lustatus, liikumatus... Suhe nende
kahe rea vahel ei vii vastastikusele ei-
tamisele ega villista vastandlike algete
kilgetommet ja nende labitungimist
iksteisest.

Miletamine on filmi tegelastele pea-
mine ja ainus vahend véitluses maailma
litkumatusega, kus aeg on seisma jai-
nud. Minevik tekib ekraanil kujundina
«valgest toast», kus kunagi elas kange-
lanna, ning kujundina pargist, kus ta
kohtus oma armastatuga. Vastavalt sel-
lele, kuidas tegelaste méilestused oman-
davad reaalsuse, koélab liitkumatuse,
kivistumise teema pargikaadreis iiha
tungivamalt.

Pooltiihja ja vaga heledasse toa
kaadrisse 16ikub lossi stinge koloriit
nagu pimestav valk — iks kord, teine
kord, kolmas kord, ikka pealetikkiva-
malt ja véimukamalt. Edaspidi toimub
toaga jarkjarguline ja podérdumatu
muundumine. Igal uuel ekraanile ilmu-
misel tditub ta ikka rohkem moébliga,
ehetega, nipsasjakestega, paksude kardi-
natega, vaipadega, peeglitega ... Ese-
meid on ikka rohkem, valgust aga iiha
viahem. Tuba samastub lossi teiste ruu-
mide interjooriga, erinevus nende vahel
kaob. :

Minevik jouab olevikule e«jareles, et
sellesse sulanduda ja omakorda kivis-
tuda. Milestustekaadrid muutuvad fil-
mi lopupoole ikka raskeparasemaks,
inertsemaks voi, vastupidi (kuid see on
ju seesamal!), lagunevad pimestavalt
eredas, kalgis ja julmas valguses. Voora
voit, kellel 16puks dnnestub naine «ira-
tadas, sundida teda uskuma nende
iihiste malestuste reaalsusse — kas ei
saa sellest hoopis tema kaotus?

Niitleja Giorgio Albertazzi (Vooras)
oma nérvilise erutatusega ja Sasha
Pitoeff (Mees) oma kiretusega — nende
kahe pooluse wvahele jaab Naine. Del-
phine Seyrigi médng rajaneb kéhklemi-
sel iihe ja teise vahel, iileminekuil hin-
gelisest prostratsioonist elava tunde
juurde, olematuse rahust elu ja mailes-
tuste piinade juurde. Kuid tema ihk
katkeb alati kéige pateetilisemal hetkel:
liikumatus ja unustamine osutuvad
tugevamaks.

Meesnditlejate vahel toimub omapi-
rane <osade vahetuss». Albertazzi muu-
tub ikka jareleandmatumaks, autori-
taarsemaks, despootlikumaks. Pitoeffi
ilmesse aga hakkavad siginema ebalus
ja kurbus, ta nidgu omandab inimlikud
iooned. Vabanemine, mida Vadras Nai-
sele tootas, osutub illuscorseks ja tege-
vus péordub ldahtepunkti tagasi, et
uuesti hakata litkuma moéoéda ringjoondt.

«Marienbadi» finaalis vaéidutseb lii-
kumatus ja isoleeritus. Alain Resnais
ja stsenarist Alain Robbe-Grillet suru-
vad ikka kitsamaks iiksilduse ja hdabu-
misele médratuse ringi. kuhu tegelased
on piadsmatult suletud. Voolingutest ja
baroksetest ilustistest iilekoormatud
l6ppematud seinad saavad terve filmi
seesmiseks kujundiks. Tegevus lahustub
I6putus ja lootusetus meditatsioonis.
See on nukker reekviem, itk inimese
piarast, kellele pole antud end leida
koost lagunenud ja kivinenud maailmas.
Kogu filmi ldbib raidkuju — kui seisma

jadnud elu allegooria, mis kiill on siili-

tanud oma viliskesta, kuid kaotanud
sisemise motte.

A. Resnais on temale omase tagasi-
hoidlikkusega korduvalt réhutanud, et
tema oli tksnes lavastaja, filmi «Moo-
dunud aastal Marienbadis» tegelik au-
tor on aga Alain Robbe-Grillet. Ent
filmi kérvutamine stsenaariumiga (na-
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gu ka Robbe-Grillet' romaanidega) nai-
tab selgelt, missugune on reZissoori
osa — isegi kdesoleval juhul, mil just-
kui ndib, et A. Resnais on oma loomin-
gulise taotluse tdielikult allutanud stse-
naristi kavatsusele. Robbe-Grillet sur-
nud maailmale (midagi inventariloetelu
ja hédguse piltmoistatuse vahepealset)
heitis ta elusa inimese pilgu, kes tunne-
tab, et labiirindi seinte taga, millest
tema voib-olla enam ei suuda vilja péé-
seda, on olemas — ei saa ju mitte olla!
— teistsugune, elus reaalsus.
Tundemérgid, millel rezisséori késit-
luses on metafoorne tdhendus, véivad
meile saada konkreetsemateks orientii-
rideks. Peame silmas luksuslikku joude-
elu, suurilmalikku snobismi tundemér-
ke, mis filmis on metafoor, tegelikkusse
iile kantuna aga viitavad ekraanil kuju-
tatud hingelise diistroofia reaalsetele
pohjustele. Ekraanil on maailm, mis
ajaloo seisukohast on dra elanud. See-
pirast ongi aeg seisma jddnud. Nédeme
kunagiste inimeste wvarje, kes vaevu
puudutavad esemeid enda {imber ning
keda iildse ei puuduta elu. Venivalt
kestva ja koiki dra tiiidanud nédidendi
tegelastena esitavad nad ikka ja jille
iihte ja sama stseeni. Nad on iihised
sihid ja huvid ammu minetanud, igaiiks
neist elab omaenda iiksilduse kapslis.
Toretsevates, kullatud tubades on elu
oma kulgemise lopetanud. Kuid kes iit-
les, et elu on seisma jddnud ka selle
eramu seinte taga? Selle asukad otse-
kui ootaksid ise ka, et lopuks ometi
tuleb keegi ja ajab nad minema sellelt
lagedaks ja pimedaks jddnud lavalt.

Alain Resnais’' ainevalda ja motiive
vois teatud ajani pidada minevikku
suunatuks véi liialt abstraktseks. Kuia
filmi «Séda on léppenuds (Jorge Semp-
runi stsenaariumi jirgi) aluseks sai
konkreetne, eluline ja aktiivne materjal.
Koos sellega jdi vormikiisimuste kanda
endistviisi suur osa: prantslasena ise-
loomustab Resnais'd abstraktsete ideede
transformeerimine stiili kujundavateks
elementideks.

«S6da on léppenuds fuletab stilis-
tikalt veidi meelde «Marienbadis, kuid
erineb sellest péhimatteliselt. «Marien-
badist» on jddnud seinte teema, ainult
et niiiid pole need loputud koridorisei-

47 nad eramus, kuhu tegelased on suletud,

vaid majaseinad linnas, mis peategelast
piiravad; klaasvaheseinad ja vitriinid,
mille ldbi ta teeb vaatlusi; kangialused,
kuhu ta jdlitamise eest pagedes astub.
Kuid pikiliikumine pole enam
miadrava tdhendusega; seega pole ka
travelling enam teose stiili dominan-
diks. Niiiid ilmub uste ja treppide plas-
tiline juhtmotiiv: peategelane liheb ja
tuleb, sammub treppe moodda iiles, mit-
mel korral astub iihe ja sama ukse juur-
de (kujutletavate toimingute kaadrid —
see, millest peategelane motleb, mida ta
kavatseb teha). Uste teema oli ka «Ma-
rienbadis», kuid seal see liksnes réhutas
kapseldatust: tegelased kiisid saalist
saali, astusid rodule ja parki, kuid tulid
alati lihtepunkti tagasi, nii et reaalse
ruumi tunnetus léppkokkuvottes kadus.
Filmis «S6da on l6ppenud» on liiku-
mine siksakiline, raskendatud, kuid see
on reaalne. Peategelane ei liigu enam
iiksnes pikisuunas, vaid ka ld bi,

sMiodunud aastal Marienbadiss

All: Giorgio Albértazzi ja Delphine Seyrig




filmi siizee jdrgi tema iilesanne selles
seisnebki, et piiri tiletada (nii ot-
seselt kui ililekantud tdhenduses).

Reisimise teema oli see, millest filmi
kavandamisel lihtuti. Resnais ja Semp-
run ei teadnud veel, kes on nende pea-
tegelane, kuid nad teadsid, et ta tuleb
Prantsusmaale tagasi pdrast pikema-
ajalist eemalviibimist (kuskohalt — ka
see oli monda aega selgusetu, voib-olla
et Kreetalt). See reisimine seondus algu-
sest peale rezissoéorile nii iseloomuliku
moddunu juurde naasmisega. Otsustati,
et peategelaseks saab Hispaania anti-
fasist, kes iiksteist aastat on istunud
frankistlikus vanglas. Hiljem tegi see
motiiv libi muutuse: peategelane pole
kiill vangis istunud, kuid sissekukku-
mise, vangla ja piinade oht ripub tema
ja ta kaaslaste peade kohal.

«Algselt oli see passiivne tegelane,»
rddkis Semprun. «Hiljem aga, iihel ilu-
sal pdeval iitles Alain mulle: «Ei, sel-
lega on lopp, meil on vaja eesmirki,
see mees aga ainult hingab, elab, kohtub
naiste ja sopradega.» Ning sellesama
reisimise, tagasitulemise faabula peale
ehitasime me tiles uue stsenaariumi.
Meile oli vaja tegevust ... Oli vaja ndi-
data tegevust ennast, mitte aga tema
dramaatilisi tagajirgi.»”’

Vastavalt muutus ka maailm pea-
tegelase iimber: ta ei elustanud enam
end mailestustega, vaid elas omaenese
elu. Filmi tegevus ei arenenud mine-
vikus, vaid olevikus ja osalt ka tule-
vikus: toimekas peategelane ei pea
mitte niivord meenutama, kuivérd ette
ndgema., Tema ellu tuli seiklusmoment,
kuna maailm tema i{imber oli ldinud
litkvele. Vaatamisfilmistsaite-
gutsemisfilm. Alain Resnais’ sti-
listika tuletab siin kohati meelde Jean-
Lue Godard'i stilistikat — ruumi ja te-
gevuse kinematograafiat, mille domi-
nantideks on «siinsamass, «kohes, «ja-

lamaids. Jutt pole loomulikult jéljen- -

damisest, vaid seaduspidrasest ldhenemi-
sest.

Seni olid Godard ja Resnais olnud
teisikud-antipoodid: kummalgi oli oma
maailm, kuhu teisel oli sissepiéis sule-
tud. Resnais’ tegelased elasid minevi-
kus, mélestustes, piinarikkas liikumatu-

« Positifs, 1966, nr. 79, p. 40.

ses. Alain Resnais’ soéber ja mottekaas-
lane Chris Marker tegi filmi «Lennu-
rada», kus narkootikume. tarvitanud
halvatud peategelane reisib ajas, kuna
see «mddde» on ainus, mis temale on
jddnud; Markeri film on kokku montee-
ritud seiskunud kaadritest. Godard'i te-
gelased elavad kidigul, jooksusammul,
e¢viimsel hingetombels, neil pole mahti
peatuda, jdrele moéelda, ent tasub wvaid
korraks kohklema liitia — ja neid tabab
surm. (Filmis «Elada oma elu» rddgib
filosoof Brice Parain méistujuttu Atho-
sest, kes kogu elu aina véitis, sest ta
tegutses ega moelnud, ent niipea kui
ta ainus kord elus méotlema hakkas —
hukkus.) Seesama seadus toimib kéige
jirgi otsustades ka Godard'i enda loo-
mingus: ta haarab ideesid lennult, tor-
kab need filmi ja téttab edasi.

Filmis «Séda on Iéppenud» iiritab
Alain Resnais kisitleda motte ja tege-
vuse antinoomiat oma peategelase kuju
kaudu, kes tegutseb ja elab, teades,
miks ta tegutseb ja mille nimel ta elab.
Ta on revolutsiondidr ja kommunist, te-
ma suhted tegelikkusega on keerukad,
konfliktsed, tema olemasolu selles maa-
ilmas on lakkamatult seatud kiisimirgi
alla, ja mitte ainult vaenlaste, vaid ka
soprade poolt.

Diego on ideeinimene, idee on tema
jaoks nii abstraktne kui ka isiklik. Isik-
lik selles mottes, et see moodustab tema
isiksuse aluspohja. Idee kaotus tidhen-
dab temale iseenda kaotamist, tagasi-
poordumist «Marienbadi»  tardunud
maailma. Reaalsus mitte et paiskab ta
kannule nuhid ja politseinikud, see kat-
sub ka temalt ideed dra votta ja selle-
samaga méédrata ta sisemisse vangi-
polve.

Diego kujus liituvad mehelikkus ja
mehisus, mille erinevusest ja lahustu-
misest omal ajal nii ldbindgelikult ria-
kis Blok. Sel pohjusel ka Resnais’ filmi
armastusstseenidel, mis on antud tiiel
médral avameelselt, puudub valulikkus,
kélvatus vo6i rikutus. Mehe ja naise
intiimZestides ndeb reZissbéor poeesiat,
inimvéddrikust, vastastikust usaldust.

Kaadritega kahest alasti, armuembu-
ses liitunud kehast, kellele langeb vihm,
kaste ja radioaktiivne tolm — nii algab
«Hiroshima», film haavatud, teotatud
ja ometi edasi elavast armastusest.
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¢«Marienbadis» on armastus surnud
ning peategelase koik piiiided laipa gal-
vaniseerida jddvad tulutuks. Selle filmi
atmosfddr iseenesest, kus on segunenud
erootiline erutus ja varjatud jouetus,
lihendab filmi Antonioni 60. aastate
alguse toodele, kus mees ja naine iihti-
vad aeglaselt ja piinarikkalt véi, vastu-
pidi, dgedalt ja totakalt, ent alati lah-
kuvad kibedus- ja vastikustundega'. Sek-
suaaliha kui haigus on Antonioni lem-
mikteemasid. «Maailm on erootikast
haige,» iitles ta kord.

Antonioni meelelise armastuse késit-
lust kummutas kunstiliselt Godard.
Tema tegelastele oli kehaline ldhedus
kéige reaalsem ja peaaegu et ainus voi-
malus tajuda ja nautida kéesolevat

hetke. Armuiihenduse kujutamisel
eemaldus Godard — esimesena prant-
suse filmireZissdoridest — maistuiitle-

misest ja tdhendusrikkast wvaikimisest,
eelistades sellele tdielikku avameelsust,
mis loppkokkuvdttes osutuski palju au-
samaks ja puhtamaks lahenduseks, kui
too silmakirjalikult nilbe poolvihjete
siisteem, mille oli villja t66tanud prant-
suse ja eriti ameerika filmikunst, kus
Highes'i koodeksi ja puritaanliku mo-
raali ranged nduded téukasid kinema-
tografistide kujutlusvéimet kahemotte-
liste olukordade, rafineeritud erootiliste
siimbolite ja erutavalt meelelise atmos-
fadri poole. Bunueli ja Bergmani filmi-
des on meelelise iha motiiv samuti tdh-
tis; sel pole midagi {hist meelelisuse
sihiliku 6hutamisega, kuid viga sageli
esineb see vddrdunud seksuaalsuse mo-
tiivina: armastus varitseb inimest kui
koletuslik piiiinis, mille loodus on sead-
nud tema teele (teema, mis kommerts-
filmis kujundas <¢vampiirliku armas-
tuse» muidi). Uldiselt, nii wvéi tei-
siti, piinarikkalt valusalt v6i siis meele-
lahutuslikult nilbel kujul kédsitab® Liédne
filmikunst ikka sedasama teemat —
inimtundeid, meelelisust, mis on inime-
sest lahutunud ning allutamas teda oma
mojuvdimule. Seejuures realiseeruvad
avarad, maailmavaatelised teemad tihti-
lugu metafoorselt: vigivald ildistavas
kisitelus esineb filmides wvigivallana
naise kallal, ideaalide ja usu kaotamist
nideme filmides moraalse rikundumi-
sena jne.

Sellises iildises kontekstis omanda-

vad armustseenide avalus, otsekohesus
ja poeetiline stiliseerimine Godard’i fil-
mides tdhenduse kui katse anda inime-
sele tagasi terviklikkus, taastada vaim-
se ja meelelise iihtsus. Godard ndeb siin
kahe inimolendi pdégusaid usaldus- ja
harmooniahetki, mééduvuses seda kau-
nimaid, mida hetkelisemad nad on; see
aga, et neid kinni hoida ja ehitada neile
liles kestvam, piisivam ja kindlam
suhetesiisteem, pole Godard'i kangelaste
juures voimalik.

Alain Resnais liheb oma filmis Go-
dard’i teed, kuid liheb kaugemale. Ning
kui Diego ja Nadine'i armuiihendus on
vilja peetud tdielikult Godard’i vaimus
(6nnehetk, mis ajavoolust vilja kistud,
vilja kukkunud), siis stseenil Diego ja
Marianne'i vahel on juba teistsugune
mote: reZissodor rohutab siin Zestide ja
liigutuste tavapérasust, teatud moel
rituaalsust. See stseen pole ajast vélja
rebitud, ta on lilitatud elu olmelisse
konteksti ning mitte ei dissoneeru sel-
lega, vaid, vastupidi, toetab ja annab
motte koigile neile vaevumirgatavaile
inimliku noéusoleku ja usalduse tunde-
maérkidele, millest on sepistatud Diego
ja Marianne'i argisuhted — kaasa arva-
tud Marianne'i otsus minna Diego kan-
nul Hispaaniasse.

Haavatud armastus, armastuse voi-
matus ja realiseerunud armastus — sel-
line on Alain Resnais’ tee.

Peaksime iiksikasjalikumalt kasit-
lema ka vastuolulisi, konfliktseid seo-
seid peategelase ja teda iimbritseva
maailma wvahel. Kommunisti kuju —
nagu teda seni olid kédsitanud prant-
suse kunst ja kirjandus — paistis silma
kahesuguse suunitlusega, mis iihtlasi
peegeldas reaalseid olukordi.

Uhel juhul téstis kuulumine kommu-
nistlikusse parteisse ta elust ja teistest
inimestest korgemale; selles oli oma loo-
gika, sest kommunisti késitleti kui ini-
mest, kes oli end oma keskkonnast lahti
rebinud: ta piiris tulevikku, esindas
seda tulevikku olevikus ning seetéttu
elas ise homses péevas, s. t. teatud moét-
tes ta otsekui ei elanudki, kuivord elul
kdesolevas ajas oli tema silmis for-
maalne tdhendus. Loogilise 16puni vii-
duna kujuneb temast — niiteks Mal-
raux’ 20.—30. aastate romaanides —
revolutsiondér, kes ei kuulu niivord



elule kui surmale. (Hemingway oma ro-
maanis «Kellele liiliakse hingekella»
pboras seda teemat 180°, andes oma
kangelasele tdisverelise elu olevikus,
kuid ainult niivord, kuivord tulevik
talle enam ei kuulu.) Revolutsiondiri,
kommunisti kui inimese poole, kes mur-
rab end vilja argielu normidest, pdor-
dub Lédne kunst kriisisituatsioonis,
murrangulistes olukordades. See on la-
gunemise, jirjepidevuse katkemise, re-
volutsiooni aeg vo6i, kui kasutada meta-
foorset iildistavat séna, mis on dra too-
dud filmi pealkirjas — see on sdja
aeg. Sojaolukord eeldab teatud
kindlat, tegutsevat inimtiiiipi, kellele
- elu olevikus on vaid eelmiing eluks tule-
vikus, mille eest ta voitleb ja mille ta
maksab kinni oma hukkumise hinnaga.

Teine kisitlus, mis peegeldab ka
teistsugust elusituatsiooni, seisneb sel-
les, et kommunisti kujutatakse tema ar-
giseostes kui etavalist inimest», inimest
teiste hulgas, ning niiiid omandab tema
pirgimus tulevikku formaalse, abst-
raktse iseloomu, sest et see lahustub
tdielikult tema olmelistes hetkepiitidlus-
tes. (Kommunisti kuju molemaid késit-
lusi voib lisnagi selgelt jalgida Aragoni
loomingus: kangelaslikku — peamiselt
tema poeemides, olustikulist — proosas.)
Olustikuline késitlus on seotud proosa-
lise situatsiooniga, kus elu kulgeb ¢nor-
maalselt» ning pole ette niha plahva-
tusi ega vapustusi.

Inimesele, kes on iile elanud heroi-
lise tousu silmapilke, on iileminek proo-
salise situatsiooni juurde piinarikas,
tihtilugu isegi alandav. Seda elasid nii
voi teisiti ldbi koik need, kes tulid so-
jast tagasi. Kuid eriti raske oli sellest

Michel Piccoli ja Yves Montand filmis
«Sdda on ldippenuds (1966 )

piirist iile astuda ideede eestvéitlejail,
neil, kes tajusid, et ideaal, mille nimel
nad lahingusse lidksid, valmis oma elu
ohverdama, on jddinud teostamata. Just
seesugusesse olukorda — nagu néitab
meile Resnais’ ja Sempruni film — sat-
tusid Hispaania kommunistid, kusjuures
eemalviibimine kodumaast iiksnes suu-
rendas ummikutunnet. Selletottu need
ammuolnud sédade vanad sédurid —
vGib-olla oma tahtmisest ja teadvusest
soltumata — ongi asunud mineviku
konserveerimise teele. Ja nendega tuleb
tegemist teha Diegol, kes tdidab side-
mehe rolli ja on vahetus kontaktis His-
paania reaalsusega, mis ka tingib tema
konflikti parteilise juhtkonnaga. Filmi
autorid vaatavad neid inimesi oma kan-
gelase silmadega, maistvalt ja kriitili-
selt, ning ndevad tragoodiat seal, kus
korvalseisja pilk ndeks vaid enesekind-
lust ja konservatiivsust. Meie ees on
inimesed, kes tahaksid elada tulevikus
ja tuleviku nimel, kuid tegelikult ela-
vad kujuteldavas, n.-6. konservsituat-
sioonis — elavad minevikus. Selliselt
murdub filmis ja liitub ootamatult ti-
napdevase poliitilise problemaatikaga
Resnais'le nii sliidamelihedane miles-
tuste voimutsemise teema, see, kuidas
minevik saavutab voimu oleviku iile.

Diego ei taha matta end minevikku,
ei taha teha endale illusioone. Temale
tihendab Pariisi jddmine parteiliseks
funktsionddriks muutumist, revolutsio-
nadrikutsumusest loobumist. Sidemees
olla tihendab samal ajal aga igal silma-
pilgul eluga riskimist, tegutsemist, ela-
mist, pidevat liikumist: séna «per-
manent» (nii nimetatakse inimest, kes
jdrjekindlalt tdidab sidepidaja funkt-
sioone) juba iseenesest peegeldab tema
teadvuse seda aspekti. «Side» ja eside-
mees» omandavad siin veel tdiendava,
siimboolse tdhenduse (nagu ka Gilbert'i
ndidendi «The Connection» («Sidepi-
daja») jirgi vindatud USA filmis, kus
see irooniliselt pea peale pd&oratakse:
viimaseks sidemeks inimeste ja maailma
vahel on heroiinikaupmees — illusioo-
nide ja unustusega kaubitseja).

Diego piirib Hispaaniasse, et olla ke-
set elu, keset voitlust. Hispaania on te-

male maailm, kus inimesed elavad ja

surevad idee nimel; Diego on nédinud
seda elu, on ndinud seda surma, ta kan-
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nab seda maailma endas. Ta on peajagu
ile neist, kes katsuvad teda opetada,
korrates vanu loitse, kes ndivad arva-
vat, et elu saab dra sonuda. Nii nad
istuvad meie ees, ndgudel harjumusli-
kult otsusekindel ja armulik ilme,
kiilaspiised ja tdidlased tribuunid, kelle
ainsa sona peale lidksid kord lauluga
lahingusse raudsed pataljonid. Ja nad
jdtkavad ilukénetsemist niiid kill juba
lounalauas, selja taga kardinad ja tele-
viisor, endist viisi uskudes, et nad ikka
veel mojustavad ajaloo kidiku. Nende
koigutamatu enesekindluse ees tunneb
Diego jouetust. Kuid ikkagi sisendab ta
endale, et nende inimestega seob teda
tihine véitlus, ihine saatus ja teist teed
tema jaoks pole. Uheskoos peavad nad
leidma viljapddsu ummikust, kuhu nad
on sattunud ja tegema seda mitte iiks-
nes iseenda, vaid ka nende nimel, kes
nende asemele tulevad.

Slimptomaatiline on Diego kohtu-
mine iiliopilaste e¢voitlusriihmagas.
Nood peavad end internatsionalistideks-
leninlasteks, nad on veendunud, et
«dtid» (nende hulgas ka Diego) kiivad
«kodanluse l6a otsas». Filmis on nad
antud kerge irooniavarjundiga, mis aga
ei takista autoreil osavotlikkusega naii-
tamast nende nooruslikku karsitust,
ennastsalgavust ja puhtust — siin on
kéik kaunis ja absurdne, nagu on ab-
surdne ka nende idee pilduda pommi-
dega vilisturiste, kes tulevad "Hispaa-
niasse. Ning asjaolu, et Diego ei suuda
leida nendega tuhist keelt, on ilmselt
koige d#revamakstegevam siimptoom.
«Tahtsime ndidata teatavat osa noor-
test,» rddkis Jorge Semprun, <kes on
pettunud masside vditluse efektiivsuses,
kes tahavad talitada saatuse kiuste
ning viitavad Kuuba ja AlZeeria koge-
musele, mis iseenesest on kiill veenev,
kuid mida ei saa mehaaniliselt iile
kanda tdnapdeva Hispaaniasse. Tei-
salt — tahtsime peategelase seada dra-
maatilise olukorra ette, mis on aktivis-
tile vdga tiiiipiline: noored riindavad
iildstreigi ideed, mida ta ise juhtimis-
komitees kritiseeris, kuid mida ta peab
niiid kaitsma moraalset laadi kaalut-
lustest ja revolutsioonilise distsipliini
siilitamise nimel.»"

Ei moddunud kahte aastatki, kui

«Positifs, 1966, nr. 79, p. 46.

1968. aasta maisiindmused kinnitasid,
et filmis puudutatud dliopilasnoorte re-
volutsioonilistel pilitidlustel on esmajér-
guline tdhendus, et kdsitleti just neid
diinaamilisi joude, mis teatud tingimus-
tes suudavad liikvele viia kogu riigi.
Autorid néditavad oma kangelast
tema kéige raskemal hetkel, kui ta ta-
jub, et vana kaob péérdumatult, sureb
(Ramoni, tema paguluskaaslase matu-
sed, kellele polnudki antud kodumaad
nidha, on ilmselt ja koguni {lilemaéra
siimboolsed), uued teed aga on ebasel-
ged. Ning sugugi ilmaaegu ei pilla Die-
go kibedat lauset: ¢«Kannatus ja iroo-
nia — need on bolfeviku omadused.»
Pariisis tunneb Diego end v&drana.
Nihtavasti nii peabki olema: inimesed,
kellega ta on veresidemetega seotud,
ei ela ju siin. (Seda tunnetab dhmaselt
ka Marianne, seepdrast ta piiidlebki
Diego kannul Hispaaniasse.) Kuid asi
pole loomulikult {iksnes selles, et Diego

"on hispaanlane: on ju ka noored prant-

suse ekstremistid millegipdrast otsusta-
nud suunata oma revolutsioonilised
pingutused viljapoole oma kodumaa
piire. (Diego ja Nadine'i vahel toimub
muuseas jairgmine jutuajamine. DIEGO:
Mispirast te oieti tahate toppida oma
nina Hispaania asjadesse? — NADINE:
Ole lahke! Tuleb vélja, et kui Hispaania
on sinu kodumaa, siis teised drgu seda
puutugu? Oleme me internatsionalistid
voi mitte? — DIEGO: Internatsiona-
lism on see, kui igaiiks tegeleb revo-
lutsiooniga oma kodus.)

Ka noored prantslased tunnevad end
omd maal iksildasena, neile ndib, et
nad elavad iihiskonnas, mis wveel (voi
juba enam mitte) pole revolutsiooniks
kiips, kuna suudab lahendada oma vas-
tuolud e¢normaalsel» teel ning seetdttu
revolutsiooni jdrele vajadust ei tunne.
Seepédrast nad tahavadki — nii para-
doksaalselt kui see ka ei kola —
<emigreeruda» Hispaaniasse (voi AlZee-
riasse voi Ladina-Ameerika maadesse).
Seejuures fipris ligilihedaselt ette kuju-
tades sealset olukorda. Tegelikult on
need noored, kes siilidistavad «attes
oportunismis, ise illusioonide kiitkes.
Kuidas mujal ka poleks, kuid filmi loo-
gika jargi peab inimene tegutsema
«oma kodus» — selles reaalsuses, mis
kuulub temale, mitte aga otsima ¢revo-



Eilen Burstyn ja John Gielgud filmis «Ettendgelik-

kusy (1976).

lutsioonilise eskapismi» teid, ta ei tohi
siseneda revolutsiooni nii nagu omal
ajal pogeneti Tahiitile.

Ullad ideed, mis elu on siinnitanud,
tuleb ellu tagasi tuua — selline on filmi
lihtne ja selge mdte, mis kulgeb iilemal
parteilistest ndaklustest ja fraktsiooni-
listest vaidlustest. Emigreerumine pole
filmis iiksnes konkreetne eluline situat-
sioon, vaid ta on ka metafoor: ei tohi
elu keskelt emigreeruda igaveste todede
ja jdikade dogmade valdkonda.

Filmist «S6da on loppenuds» jadb
mulje, otsekui oleksime koos peatege-
lasega vidlja murdnud «Marienbadi»
kapseldunud maailmast ja samal ajal
jddnud pidama millegi livele: pauvtu-
nud uks voib iga hetk sulguda. Diego
vabanes mineviku véimu alt ja sai voi-
maluse kujundada iseenda tulevikku.
Ometi on tema kontaktid reaalsusega
ebakindlad, tema olukord on traagili-
selt kahemétteline, kuna tal pole elu-
keskkonda, vaib-olla ta leiab selle, vdi-
malik, et Hispaanias. Sunnitud hoiduma
veidi korvale, olema wveidi <¢rdndvels,
seisab ettevaatlik ja ennast wvalitsev
Diego palju rohkem lihemal Nazarinile
ja Viridianale’, kui see esmapilgul véib
tunduda.

«0len pessimist, kuid ma ei kavatse
pormugi selle pessimismiga rahulduda,»

Luis Buhueli samanimeliste filmide peategela-

sed (Tolk.).

kuulutas A. Resnais juba 1960. aastal.
«Ma ‘ei kahtle, et vdljapdds on olemas.
Kui ma oleksin ainult pessimist, ei teeks
ma filme.»" Filmis «Séda on l6ppenud»
toi rezissoor konkreetsemad ajaloolised
pohjendused oma vaidluses pessimist-
liku maailmatunnetusega. Siiski jdéab
Alain Resnais kahtluste kiiiisi. Vaidlus,
mida ta oma loomingus peab, on eel-
koige tema vaidlus iseendaga.

Raamatust B. Bomxosuu, « CoBpeMeHHbBIe
3anajfiHele KUHOPEKUCCePhis,
Mockea, 1972

tolkinud JURI PARNI

sTélécinés, 1960, nr. 88,



Koige tahelepanelikum lugeja

Alain Resnais

A. RESNAIS’
FILMIDE AUHINDU

1948 «Van Goghe — CIDALC'
(Kunsti ja Filmikirjanduse Levi
Rahvusvahelise Komitee) au-
hind Veneetsia RFF-il.

1950 sVan Goghs — dokumen-
taalfilmide «Oscars.

1952 «Guernica» — auhind
Punta del Este RFF-il.

1954 «Ka kujud surevade —
Jean Vigo auhind.

1957 «06 ja udus — parima
dokumentaalfilmi avhind Kar-
lovy Vary RFF-il. «Kogu maa-
ilma milus — filmitehnika-
komisjoni auhind operaator
Ghislain Cloguet'le Cannes'i
RFF-il.

1958 «Stiireeni lauls — Kuld-
ne Merkuur parimale dokumen-
taalfilmile Veneetsia RFF-il.
¢Kogu maailma milus — kuld-
medal Mannheimi RFF-il.

1959 «Hiroshima, mu armes —
FIPRESCI (Rahvusvahelise Fil-
miajakirjandusiihingu) auhind
Cannes'i RFF-il.

1961 «Middunud aastal Ma-
rienbadiss» — San Marco Kuld-
I6vi Veneetsia RFF-il; FIP-
RESCI auhind Acapulco RFF-il;
Méliési auhind.

1963 «Muriel ehk aeg tagasi-
pidrdumiseks+ — Delphine
Seyrigile Volpi pokaal parima
naisosa eest Veneetsia RFF-il.
1976 s«Etteniigelikkuss — 7
«Césarits (Prantsuse filmialane
aastapreemia, virreldav Amee-
rika «Oscariga»), s. h. filmi eest
ja reZissuuri eest.

1980 +Minu Ameerika onus —
Ziirii eriauhind Cannes’'i RFF-il;

53 FIPRESCI auhind samas.

JAAN RUUS

Alain Resnais on prantsuse uue laine tuntumaid
filmireZisséore, nende hulgas iiks rafineeritumaid ja
kunstikiipsemaid. Vastupidiselt uue laine kineastide
valdavale enamikule pole ta aga kunagi kirjutanud
iihtki stsenaariumi ega ridagi dialoogi, samal ajal
on ta iiks isikupdrasemaid filmilavastajaid, nn. au-
torifilmi silmapaistvamaid esindajaid. Himmastav ja
erakordne, kuid ka erandlik paradoks, sest lavastaja
koikeallutav autorimina tavaliselt ei leia, talu ega
soovigi enda korval teist autonoomset loovisikut.

Alain Resnais siindis 3. juunil 1922 Vannes'i sada-
malinnas Loode-Prantsusmaal Bretagne'is ja kuulub
seega bretoonide hulka. Viieteistkiimneaastaselt tuli
ta Pariisi, huviks nditlemine (6ppis seda siin René
Simoni kide all). 1944 astus Korgemasse Filmikooli
(IDHEC = Institut des Hautes Etudes de Cinémato-
graphiques), dppis selles montaaZi ja tootas aasta hil-
jem juba filmimonteerijana. Esimene tésisem t66, mis
ta kohe tuntuks tegi, oli P. Braunbergeri filmi «Van
Gogh» iimbertegemine 1948. Tuleks muidugi aga
oelda, et juba kolmeteistkiimneselt katsetas Resnais .
8-mm filmidega ja kuni kahekiimne kuuenda eluaas-
tani (s.o. siis iseseisvaks professionaalseks tegev-
rezissooriks saamiseni 1948. a.) monteeris ja lavastas
ta — katsetuseks, kdeprooviks ja huvist asja vastu —
arvukalt 8-mm ja 16-mm lihifilme.

1950 tegi Resnais kaks dokumentaalset kunstniku-
filmi «Gaugins ja «Guernicas, millele P. Eluard kir-
jutas saateteksti. «Ka kujud surevads {Les statues
meurent aussi, 1953, koos Chris Markeriga) on kolo-
nialismivastane film Aafrika kunstist; 1955 wvalmib

‘koos luuletaja ja kirjaniku Jean Cayroliga, kes ise

oli olnud kolm aastat natsile koonduslaagris, doku-
mentaalfilm «06 ja udu» (Nuit et brouillard). «Kogu
maailma mélu» (Toute la mémoire du monde, 1956)
on film Prantsuse Rahvusraamatukogust; «Viieteist-
kiimnenda tédkoja saladuss (La Mystére de I'Atelier
Quinze, 1957) kisitleb kutsehaiguse probleeme t66s-
tuses; viimaseks jddnud dokumentaalfilm «Stiireeni
laul» (Le chant du Styréne, 1958) poetiseerib polii-
stiireeni tootmist.

"Lithifilmid néitasid Resnais'd kui intelligentset ja
intellektuaalset kineasti, iihtlasi tema kiindumust ori-
ginaalsetesse filmistruktuuridesse. Algusest peale
kasutas ta oma filmides avangardsete kirjanike kaas-
t66d ja nii palus ta ka oma esimese tdispika méngu-
filmi «Hiroshima, mu arm» (Hiroshima mon amour)
jaoks stsenaariumi Marguerite Duras'lt. Film tuli
uudne oma lavastatud ja dokumentaalkaadrite pdi-
mingus, ent samuti oma ajakulgemise kidsitelus: mi-

nevik ja olevik péimusid sulavalt, tegelaste subjek-



tiilvne ajataju vaheldus filmilavastaja
aobjektiivses» jutustamisajaga. See
1959. aastal valminud esimene méngu-
film tostis Resnais’' otsemaid prantsuse
uue laine keskseks lavastajaks. Jargmi-
ses toos, 1961 valminud «Mo6édunud
aastal Marienbadiss (L'année derniere
G Marienbad, stsenaristiks meilgi tun-
tud A. Robbe-Grillet), loobub Resnais
traditsionaalsest filmijutustuse laadist
ja loob tingliku, tardunud, seisva ajaga
maailma. «Muriel ehk aeg tagasipoor-
dumisekss (Muriel ou le temps d'un
retour), jille koostod Cayroliga, on aine-
kisitluselt tavapirasem, kuid fragmen-
taarne montaa?, pildi ja heli kontra-
punktiline katmine ldhtub tema jatku-
vast huvist inimmélu probleemide vas-
tu. Film «S6da on l6ppenud» (La Guerre
est finie, 1966) annab edasi keskealise
revolutsiondédri kahtlusi, kaadrid tema
motetest ja lootustest 16ikuvad rahu-
likku jutustusse. 1967 osales Resnais
koos lavastajate William Kleiniga, Joris
Ivensiga, Agnes Vardaga, Claude Le-
louchiga ja Jean-Luc Godardiga iihises
protestifilmis «Kaugel Vietnamiste
(Loin du Viet-nam). Resnais tootas oma
novelli juures koos Belgia kirjaniku
Jacques Sternbergiga, kes kirjutas ka
tema jargmise filmi «Armastan sind,
armastan» (Je t'aime, je t'aime, 1968)
stsenaariumi. J. Sempruniga, «Séda on
l6ppenud» stsenaristiga, iihendas neid
jalle film «Stavisky afaars (L'Affaire
Stavisky, 1974), mis kasitles legendaar-
set mahhinaatorit. Vahepeal lavastas ta
koos Jean Rouchiga ja Jacques Douillo-
niga filmi ¢Aastal 01» (L'an 01. 1973).

«Etteniagelikkuss (Providence, 1976).
komplitseeritud montaaziga 166, on film
vanast kirjanikust, tema loomeprotses-
sist, iihtlasi inimmalust, subjektiivse ja
objektiivse maailmataju vahekorrast.
«Minu Ameerika onus (Mon oncle
Americain, 1980, stsenarist J. Gruault)
analiiisib konflikte kiirelt muutuvas
tdnapdeva maailmas, jilgib kolme inim-
saatust: pehmeloomulist kirjanikku,
kalgistuvat nditlejannat ja talupojast
vabrikujuhti. Selles omamoodi eepilises
filmis annab Resnais liihikaadritega-
valkpildistustega, omamoodi nature
morte'idena kiillalt palju teavet oma te-
gelaste kujunemisloost. Vottes aluseks
Indo-Hiinas siindinud prantsuse ki-

rurgi, neuroloogi ja psiihholoogi Henry
Laborit®™ moéned teadusuurimused ja
tema katsed hiirtega (!) — jidlle doku-
mentaalsus pluss lavastus! —, kérvutab
Resnais filmis bioloogilist ja sotsiaal-
set, ta rohutab: elusolendite elu ees-
mirgiks on olla elus, sdilitada end,
hoida elu struktuure piisivaina; ent
meie sotsiaalne elu toob dkkmuutusi,
tsivilisatsioon vétab voimalused maha-
reageeringuiks ja tulemuseks on stress.
«Ettenagelikkus» ja «Minu Amee-
rika onu» on filmi viljendusvahendeid
tundva, maailma asjadele valusa intel-
lektuaalsusega vaatava filmilavastaja
komplitseeritud struktuuriga t66d.

Kummaline kiill, kuid isikupédrane
filmilavastaja Alain Resnais ei piilia
olla niivord Awutor, kuivord Lavastaja;
selgub, et oma piiiidlustes on ta «koige
tdhelepanelikum ja hoolikam raamatute
lugeja». Vidga oluline on tema jaoks
filmi kompositsioon, iilesehitus, mon-
taaz, sellest, tundub, ta alustabki. Nait-
lejatega tootab ta, nagu seda tehakse
teatris; Resnais'le pole oluline, et vaa-
taja otsekohe identifitseeruks tema
filmi kangelastega, talle meeldib, kui
vaatajal on filmi ees samasugune vaba-
dus, nagu on seda lugejal raamatu ees.

«Erinevalt uue laine kaaslaste vabast
spontaansusest on Resnais loonud uue,
stiliseeritud filmivormi, et wvaljendada
oma revolutsioonilist kontseptsiooni
selle kohta, missugune peaks olema ju-
tustamisviis. Belletristlik alge tema fil-
mides on ettekavatsetult tugev: kirja-
nikule on jdetud silmapaistev vabadus,
seejarel iihendab Resnais sona ja pildi
tervikuks; hoolimata sellest, et ta kasu-
tab erinevaid kirjanikke, viljendavad
tema filmid alati {he indiviidi, s. t.
Resnais” eluvaateid. Moned tema stse
naristidest on asunud tegema omaenda
filme, tuues sel moel kaasa prantsuse
kirjanduse ja filmikunsti teineteist vas

tastikku rikastava dialoogis (The
Oxford Companion to Film.1976)

Alain Resnais sai tidnavu suvel 60-
aastaseks. Prantsuse filmiajakirjandus
oli sel puhul liksmeelne tema juubeli
pidamises. Cinéma-82, iiks prantsuse
kolmest esinduslikust filmiajakirjast
(Revue du cinema Image et Son. Posi-
tif. Cinema) pihendas temale sel puhul
erinumbri.
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Uhe filmiraamaty puhul

On ilmunud kasulik ja vajalik raamat.” Kasu
lik ja vajalik kinosopradele ja neile, kes sel-
leks voivad veel saada.

Sest kiillap vist koigist kunstidest koige
rohkem just filmikunsti juures huvituvad tar-
bijad sellest, «kuidas seda tehakse». Kiillap
see on ka mingil méadral vajalik. Muidugi.
méidratlemaks, kas muna on mada voi mitte,
ei tarvitse omada kana oskusi ja teadmisi
munemise ja pesapaiga valimise alal. Aga,
saamaks toelist naudingut nditeks heast koh-
vist, on kasulik tunda-teada nii kohvi
kui ka tiht-teist sellest, kuidas kohvi tehakse
alates  kohvipoosa kasvatusest ja  kohvi-
ubade noppimisest kuni kohvikeeduvee lubja-
suse astmeni. ..

Ning just selles mottes on raamat nit kasu-
lik kui ka vajalik.

Kuigi . . .jah, retsensendina ihelt poolt ja
iilmitegijana teiselt poolt olen pisut raskes
olukorras: lugedes seda raamatut, tahaksin
kogu avg Rirjutada twist, oma raaatol, o
filmides libielatust, kolleegide 166s ise nih-
tust .., Sest iga reiissoor, operaator, heli-
operaator, kunstnik tootab isemoodi, isegi
sama rezissoor ootab teise vottegrupiga hoo-
pis teistmoodi.

Ent jutt on ju ikkagi konkreetse autori
konkreetsest, reaalselt ilmunud raamatust.
mitte sellest, mida igaiiks voib ise kirjutada
oma kujutlustes . ..

Ja konkreetse raamatu kohta olgu kohe
konkreetselt deldud: Viivi Grossschmidti enda
kirjutatud 16igud on enamikus asjalikumad,
tapsemad, informatiivsemad kui kursiivis too-
dud tsitaadid. Pidagu lugeja meeles, et nende
tsitaatide puhul on tegemist, kas:

— lagantjirele tarkusega («kuidas ma selle
vilja motlesinz);

targutamisega («<kuidas seda tuleks/tul-

nuks tehas), vt. J. Smuuli «Vasikate risti-

mine ¢hk kuidas seda lavastad . ie;
ilustamisega («vanasti oli lumi valgem ja
naised ilusamad ning kinotegemine pone-
vams);

— voi irooniaga/eneseirooniaga

sorte

(«kuidas te-

ma/mina oma tegemistega vahele jai/

jain»);

ithesonaga, teatud mottes legendiga filmi-
tegemisesl.

Ja see on ehk inimlikult arusaadav, kui

votame teadmiseks, et tsiteeritavaist
MIHHAIL ROMM paistiski eriti silma targall
iroonilise ja skeptilise suhtumisega enda ja

V.Grossschmidt =Uhe Tilmivatte loogds.
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teiste tegemistesse. Pealegi on tema 1sitan
tides tegu kujutletava filmi votetega, mitte
reaalsusega; filmigrupi (kergelt karikeeritud!)
koondportreega, heatahtlikust irooniast var-
svitud tafipidega, mitte reaalsete inimestega.
Uhesénaga — irooniline legend filmitege-
misest.

LEV ROBAK lausa jumaldab oma péeviku
kangelast, rezissoor Juli Raizmani, suhtub
temasse Kui elavasse klassikusse (ja ainult!),
peab kahtlemata ja absoluntselt oigeks igat
oma kangelase legu, sona ja koma. Punktist
raakimata. Ning unustab, et [ilmi vois teha
(ja tehakse) ka teisiti. Teise siisteemi jargi,
teistmoodi véljendusvahendeid otsides ja lei-
des (ja vahel ka mitte leides). Uhesdonaga
ilustatud legend filmitegemisest.

VILGOT SJOMAN jutustab tegelikult lausa
klassikalise, hasti puanteeritud anekdoodi sel-
lest, kuidas Ingmar Bergmanil terve pieva
160 tehnilise vea tottu nurja laks. (Bergmani
toost nditlejaga on selles lgigus juttu oige
vihe, kuigi 1oik oleks nagu just sellele pthen-
datud.) i
legemisest.

U hesonaga legrvenid - ante il



GRIGORI KOZINTSEV tdestab oma paevikus
koigile (ja eneselegi), kui pohjalik Seikspiro-
loog ta on, kui ainudigelt (ja uliloogiliselt)
ta motles valja filmi kujundlikku kilge. Ent
ma tean Shakespeare'i teemadel tehtud filme
(ka «Kuningas Lear'ist»), mis on emotsio-
naalselt mojusamad kui Kozintsevi «Kuningas
Lears, kus koik ongi ehk liiga dige. Uhe-
sonaga — ftargutav legend filmitegemisest,
legend tagantjarele tarkusega.

Ja veel voiks silmas pidada, et enamiku
tsitaatide puhul kehtib sentents «Quod licet
fovi, non-licel bouvis, s.0. tegemist on Kkino-
maailmas tuntud «fovi'degas, kes filmi toof-
mise protsessis voivad endale lubada rohkem
vabadusi, eksperimenteerimist, ka eksimusi ja
paiguti isegi labimétlematust kui filmivankri
ette rakendatud «bovi'ds.

Nii jouamegi selle juurde, mida raamatus
pole vai on vahe. (Argu peetagu seda ette-
heiteks: tean liiga hasti, mis tahendab, kui
raamatut (voi filmi!) kritiseeritakse selle_eest,
mida seal pole.)

Selle raamatu autori seatud kaadri raa-
mide taha jaab filmitegemise teine vallimatu,
dialektiline poolus — footmis- ja adminisi-
ratiivprobleemid.

Veel kord: argu voetagu seda etteheitena
raamatule, mille autor seadis endale teised

(ja muidugi tahtsamad!) sihid — loomingu-
lise kiilje véljavalgustamise. Voetagu siindel-
davat kui retsensendi tiutavat manitsust:

lugedes raamatut filmitegemise loomingupoo-
lest mitte unustada koogipoolt. Muidu luleb
pilt ehk liiga laikiv ja roosiline.

Koik on hoopis argisem, tolmusem, higi-
sem ja narvilisem. Ent samas kisin ma en-
dalt: voib-olla on kinosobrale illusioon filmi-
tegemise «huvitavusest» vajalik? Kas peab
kinoséber teadma, et filmitegemine on pagana
kallis 16bu ja et see teadmine istub needu-
sefta rezissoori kuklas: teadmine ot tootmis-
plaani taitmisest tema poolt, mitte filmi
kunstilisest kvaliteedist, ripub ara filmigrupi
tehnilise personali ja nn. keskmise lili (kokku
monikord sadakond inimest) materiaalne
heaolu  (precmiad)  ja sageli  isegi kogu
stuudio tootmisplaani taitming voi mittetait-
mine koos koigi siit tulenevate tagajargedega.
Ja et sellesama plaani taitmist segab koige-
pealt plaani liigne jaikus, raamatupidamise,
plaaniosakonna ja panga diktaat, biirokraat-
likud barjaarid, vottetehnika, aldse tehnilise
haasi ddrimine mahajaamus. filmilindi halb
kvaliteet ja tuhat teist takistust, millega rezis-
soor (ja kogu filmigrupp) peab toime tu-
lema, ‘et filmi tildse valmis saada. Ja et alles
siis saab mdelda, kuidas seda teha ja kuidas
seda’ paremini teha — loomingulises mottes.

Filmikunstis on materjali vastupanu médt-
matult suurem kui theski teises kunsuliigis,
skulptuuri graniiti raiumine kaasa arvatud.

Rohutan veel kord: argu véetagu eespool

oeldut kriitikana, vaid taienduseéna raama-
tule. Raamat on oma filmihuvilistest lugeja-
tele (kelle hulka mina end kni professionaal
kahjuks enam arvata ei saa) kahtlemata la-
bini koitev, hea, kasulik ja vajalik, seda enam,
et Tilmikunstist on meil siiani ilmunud sol-
vavalt vahe publitseeringuid.

JA IKKAGI tahaksin (kas vdi kujutluses)
kirjutada teist, oma raamatut sellest, kuidas
seda filmi siis ikka tehakse (tegija edevus?
targem-olla-tahtmine?). Voi siis sellepdrast,
et iga filmi sund on ainulaadne, kordumatu
protsess, retsepte pole ja ei saagi olla (dige-
mini: neid on praktiliselt I6pmatu hulk, mis
teeb sama vilja) ning seetottu on filmi tege-
mine téepoolest iiks neetult huvitav asi. Kes
on sellega kas voi korra tosiselt tegelnud
(ma ei raagi tegelastest, kes tegelevad kino/
filmi juures ja selle dmber selleks, et olla
ise «huvitavs), tahab seda ikka ja jalle. Nak-
Kus on ravimatu. Taiendades August Malku:
siinnitamisel, pohmeluses ja merehaigena
(ning — filmi lopetamisel!) vannub igaiiks
koik maapéhja ja lubab — ei taha, ei enam,
emakene! Aga kul modda ldheb, naerab ja
tahab jalle!

Olen kindel, et raamatu «Uhe filmivotte
lood» labilugenu paneb selle karvale igasu-
guse pohmelustundeta ja tahab selliseid veel.

R. Nyman. Dekoratsivonikavand
!B Moliére'i komdidiale «Don Juans (1923)
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KULTUURIETUUDE

KAS HUPE AINULT TEADUSES JA TEHNIKAS VOI KA INIMMOISTUSE
MAAILMATUNNETUSES JA KUNSTILOOMINGUS?

CHARLES VILLMANN

Uwes rubriigis « Kultuorietiides on meie ajakirja veerud edaspidi lahkelt avatud kéigile. kes soovivad ridikida kultuurist
selle iseolemises, kultuurl kestvuse tihtsamalest eeldustes!, arenguprotsessist jne, Nil voiksid «Kultuurietiiididess
arutluse alla tulla mitmed probleemid ning nidhtused. mis on Ghised koigile kolmele kunstile — teatrile. muusikale
ju kinole. Selle kaudu loodab toimetus Gldkultuuriliselt avardada ajakirja erialast protiili, samuti ka laiendada oma

autorite  ringi: nousoleku etiidide kirjutamiseks on
kriitik . . .
Rubriigis ilmuvatele lugudele joonistab pilte Priit Pirn.

Kisimusena formuleeritud pealkiri pole méel-
dud retoorilise vottena ega ka eesmirgil, et
anda sellele kdesolevas motiskelus (hene ja
ammendav vastus, vaid seoses tdnavu veerand
sajandi moédumisega Maa esimese fehiskaasla-
se stardist. 4. oktoobril 1967. aastal sai kosmo-
selendude voimalikkus praktilise kinnituse. Tea-
duse ja tehnika areng ning t66stuse kasv luba-
sid ellu viia inimkonna ammuse julge unis-
tuse — tungida maailmaruumi. Tsivilisatsiooni
ajaloo seisukohalt suhteliselt lihikese ajaldigu
valte| oleme olnud tunnistajaiks kosmonautide
kuid kestnud orbitaallendudele, nende viibimi-
sele avakosmoses, oleme ndinud astronautide
esimesi jalajalgi Kuu pinnal, loonud automaat-
jaamade abil vahetuid kontakte paikesesisteemi
|&dhemate ja kaugemate planeetidega. Kosmose-
uuringud on téusnud reas fundamentaalteadus-
tes liidripositsioonile, péaev-paevalt laieneb
nende osatdhtsus rakendusteadustes ning konk-
reetsete rahvamajandusilesannete lahendami-
ses. Kosmosetehnika on muutumas koige ohtli-
kumaks relvaks inimkonna arsenalis.

See kéik on tdnapaeva asise elukorraldusega
ja intriigiderohke ihiskonna liikmete enamikule
saanud niivord favaparaseks ning probleemi
ise peetakse tappisteaduste ja tehnika valdkon-
da kuuluvaks,.et vaevalt vaevutakse métisklema
kiisimuse ile, mis tdhendus ning kaudméju
vbiks kosmoselendudel olla inimese maotte-
maailmale. lgapdevane ametités, rabelemi-
ne pseudoprestiizse olmestandardi sailita-
mise (voi saavutamise) nimel ja argiinfotuly
ei anna meile kuigipalju mahti niisugusteks aru-
teludeks iseendaga. Nii véi feisiti, kisimus,
kas gravitatsioonijou alistamine inimese poolt
oli kvalitatiivne hipe “ainult teaduses ja tehni-
kas voi muutis see midagi jdadavalt ka meis
enestes, kunstiloomingus, on vdart, et selle
iile motteid mdlgutada.

Inimese esimesest enesetunnetuse hetkest
peale oli taevas kiimnete tuhandete aastate vil-
tel talle tabu — jumalate maailm. Sinna paigutas
ta tahtkujude nadol nii jumalaid kui ka nende

andnud

ajuloolane, kirjandusteadlane, arst. kirjandus-

«Ohe péhjuse leidmist pean ma paremaks Parsia
kuningatrooni omandamisest.»

Demokritos*

«Thnu visadusele ja todkusele kasvatas loodus ini-
mest; loodus juhind " g

on véimeline lksnes mida ta taotleb, saavu-
tada piliab, tal on iksnes seda, mida fa ise on tei-
nud; kulutatud joupingutused pakuvad talle Glimat
pay Tl Andius kitkeb tems | : o

Hak

Herder**

kaaskondlasi ning jumalikke atribuute ja tegu-
sid. Seal leidis asupaiga ka ristiusu kdigevage-
vam koos inglite vde ja ondsate riigiga. Niid-
seks on aastatuhandetevanune miiiit purustatud,
arusaamad taevasest pihadusest kadunud, seda
litki ideaalid ja ulmemaailmad hajunud.

Uued ideaalid ja arusaamad inimese kui uni-
versumi taisvaarsest koostisosast ning temasse
peidetud potentsiaalsest véimsusest saada Maa
elanikust kosmose asukaks (selle sona otseses
mottes) pole meisse veel jdudnud juurduda.
Oleme kui putukad, kelle keha mdétmed ja jou-
varud (inimkonna seisukohalt — (hiskonna
litkmete hulk ja teaduse ja tehnika saavutused)
on kasvanud, kuid dmbritsev kest (vaimne
maailm ja elu kui niilsuguse moétestatud vaartus-
tunnetus) aga kitsaks jadnud ja rebenenud.
Pidame seda karisenud kesta kill lappida ja
fraageldada mitmesugusie mottespekulatsioo-
nide abil, kuid protsess, teaduslik-tehniline
revolutsicon — vaimukultuur, on nahtavasti
tunduvalt keerulisem, kui me praegu seda mois-
ta suudame. Voib arvata, et praegusihiskonna
sisepingete ja nurikohtade (agressiivsuse kasv,
pjedestaalile téusnud tarbimisupsakus, vaimse-
te huvide minetamine, narkootikumide ja tehis-
ning pseudorédmude tarbimise kasv jm.) toite-
pinnaseks on just teaduslik-tehnilise progressi
ja vaimukultuuri mahajaamuse vaheline tiher-
maa.

Kas ja kui palju on kosmoselennud tanaseks
mojustanud - (mitte formaalselt, vaid sisuliselt)
kunstiloomingut, jaagu erialainimeste otsustada.
Kéaesolevas piirdugem ainult ménede teadus-
ja kunstiloomingu kontakiprobleemide késit-
lemisega.

Teadus on mitmetahenduslik séna. Teadus
on kogum teadmisi maailmaruumist, kogum ruu-
mis ja ajas eksisteerivaid universumile omaseid
seaduspérasusi, mida on avastanud inimmote.
Teadus on inimese loominguline dhiskondliku

*B. Witz. Demokritos. Tallinn, 1982, I1k.5.
**A. Guléga. Herder. Tallinn, 1981, Ik. 113.
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tegevuse vorm. Teadus on Ulemaailmse kultuu-
ri ndhtus, seotud kogu selle ajaloolise arengu-
kdiguga. Teadus on oOpetamine, kasvatamine,
harimine.

Nii ja veel paljude teistegi sdnadega voib
uldjoontes avada teaduse moistet ja tdhendust.
Vaadelda aga teadust ja kunsti kui Ghise kul-
tuuri ndhtusi ning sisemiselt sugulaslikke ilmin-
guid on kaunikesti komplitseeritud (lesanne.

Teadusetegemine, mis pohineb tipsel katsel
ja mille juures on kasutatud tunduvalt rohkem
tunnetuslikku motlemist kui emotsionaalset, ek-
sisteerib enam-vdhem pool tuhat aastat. Ja kuigi
inimkultuur selle sona otseses tdhenduses. (maa-
ilma loominguline tunnetamine ja tema joudude
valdamine) on aastatuhandetevanune, on vana-
ja keskaegsel teadusel, vorreldes uusaegsega,
moénesugune eripdra, mida uldjoontes iseloo-
mustab range metoodika puudumine ja paljuski
emotsionaalse mottelaadi dlekaal tunnetuslikust
motteviisist. Ka kulges noil aegadel teaduslike
teadmiste areng tunduvalt aeglasemalt kui vii-
mastel aastasadadel. Siinkohal ei saa méarkimata
jatta, et antiikajal sindisid paljud geniaalsed
motted matemaatika valdkonnas- (mis ei ndud-
nud eksperimenti) ja fantaasiarikkad oletused
fiiisikas, keemias ning bioloogias. Véljapaist-
valt kérgel tasemel olid aga teadmised taeva-

kehade lilkumisest, ajaarvestus ning kuu- ja pai-
kesevarjutuste ennustamine.

Sellel, tinglikult oeldes, teaduse «teaduse-
eelsel» arenguperioodil oli teaduse seos kunsti-
ga palju selgemini nahtav kui hiljem. Nii nai-
teks on Pythagorase 6petus arvust ning antiikne
geomeetria tegelikult kantud samast plidest
taiuslikkuse poole nagu selle epohhi skulptuur-
gi. Kui renessansikultuuri loojad pidid iletama
keskaja usulis-miistilisi abstraktsioone ja dogma-
tismi, siis foimus see Ghel ajal nii teaduses kui
ka kunstis — méne isiku loomingus isegi liitu-
des. Eriti ilmekas naide on siin Leonardo da
Vineci. Just sel ajajargul pandi alus teaduslikule
meetodile. Hiljem, kuni tinaseni vilja, on tea-
dus arenenud katkematult, iiha suureneva kiiru-
sega. Ja kui «teaduse-eelsel» ajal said nii kunst
kui ka teadus toitu dhistest usulis-filosoofilistest
ideedest, siis edaspidi hakkasid nende teed lah-
ku minema. Viimane omandas eksperimentaalse
meetodi, oma loogika ning koos sellega soltu-
matuse subjektiivsetest teguritest, ilma milleta
ta ei saaks eksisteerida kui teadus, kui reaalse
maailma tunnetamine.




Kultuurilis-ajaloolist progressi skematiseeri-
des voib oelda, et soltuvalt teaduse kiirenevast
arengust muutub kunsti moéju temale «teadusli-
kul» perioodil tha varjatumaks. Teaduse uhis-
kondliku tahtsuse kasv aga toob endaga kaasa
tema suureneva moju kunstile ja kirjandusele.
See moju on ka silmanahtavam, kuna kunstniku
individuaalsus valjendub vahetult tema teo-
ses — selles on ka tema erinevus teadlase indi-
viduaalsusest.

Tanapaeva teaduslik tunnetus on loobunud
naturalismist séna sellises tiahenduses, nagu
seda moistetakse esteefikas. Kahekiimnenda sa-
jandi teadus on tunginud loodusndhtuste naili-
ku oleku taha ning tema abstraktsemad Gldistu-
sed — relatiivsusteooria ja kvantmehaanika —,
mis ilmselt rédgivad vastu «tervele maistuseles,
osutuvad vorreldamatult realistlikumaks kui
moddunud sajandite dldistused. Terve moistus
on siinse kasitluse jargi vaid ajalooline kate-
gooria. See on igapaevastest kogemustest saa-
dud andmete ja koolis omandatud dldtuntud
todede kogum. Galilei kaasaegsete terve mois-
tus ei leppinud heliotsentrilise maailmapildiga.
Tanapaeval on iga koolipoiss veendunud, et
Maa tiirleb imber Paikese, kuid relatiivsusteco-
ria tundub mittespetsialistile ikka veel vastuvoe-
tamatu. Teaduse igal arenguetapil on tema saa-
vutused tahendanud lahtilitlemist tervest mois-
tusest. See on nii, kuid igapdevakogemuse hiil-
gamine |dheb iiha edasi ja Gha kiiremini. Harju-
muslike kujutluste murdmine muutub meie mote-
te vallas jarjest tuntavamaks ja hairivamaks. On
vist loomulik, et aju oma «méttelaiskuses» tor-
gub poordeliselt uut kergesti omaks vétmast.
Kuid viimane vaide kehtib jélle rohkem teaduse
kur kunstiloomingu valdkonnas. Téelised kunsti-
teosed sailitavad alati oma esteetilise tahendu-
se. Muidugi vaatab tanapaeva inimene antiik-
skulptuuri teise pilguga, kui vaatas seda naiteks
muistne kreeklane, kuid voib arvats, et harmoo-
nia ja elegantsuse tunnetamine on alati olnud
vordvaarne praegusega. Samal ajal on aga
vanakreeka teadusel tahtsust vald teadusajaloo
seisukohalt. Ega muidu 6eldaks, et teadus on
kui trepp, kus iga uus tulemus |6hub jdadavalt
eelmise astme.

Oleks vist vale vaita, et tinapaeval on tea-
duse ja kunsti vastasmoju jdudnud nulltasandi-
le. Voib arvata, et loodus- ja tippisteadusalased
teadmised avaldavad- (kaudset) mdju nii estee-
tilisele tajumusele kui ka esteetikateadusele
enesele. Kunstiteadus areneb paralleelselt loo-
dusteadustega, tapsemalt, nendega seoses.

Kuid poérdugem fagasi kosmoseproblee-
mide juurde. On ju teada hulgaliselt ulmekirjan-
dust ja -filme, mis on pihendatud kosmosealis-
tamise lahematele ja kaugematele probleemi-
dele. Kontaktid maavaliste tsivilisatsioonidega
on joudnud lavalaudadele: (naiteks «Sénnitund»s

RAT «Vanemuises»), kosmonautidest on kirju-
tatud laule, loodud muusikat jne. Kuid tundub,
et see koik on olnud formaalne l|shenemine
probleemile. Tihtipeale isegi konjunktuuri kasu-
tav ldhenemine. Tdsine siivasisuline kasitlus
inimkonna kosmoseperspektiividest puudub.
Seeparast, nagu algasime, nii ka |opetame ki-
simusega.

Voib-olla on veerand sajandit tdepoolest
lilga lihike ajaloik selleks, et avada kogu tode
inimese kosmosesse purgimise mojust meie
mottemaailmale ja sealhulgas kunstiloomingule?

Teisalt on kahtlemine, s.t. kisimine teadus-
liku-tunnetusliku mottelaadi oluliseks parisosaks.
Ehk teisiti, seitse korda mooda, iks kord lGika.
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VII RAHVUSVAHELINE TSAIKOVSKI-NIM. KONKURSS
MOSKVA, JUUNI-JUULI 1982 MADIS KOLK

A. Ratnikovi fotod

Tsaikovski-nim. konkursside jarjekorranumbrid ei pisi vist kellelgi
meeles. Teatakse voitjaid. 1958 sai paika nurgakivi, Van Cliburni kon-
kurss, jargnes Sckolovi konkurss. Viimastele suurvdistlustele andsid ni-
med A. Gavrilov ja M. Pletnjov. Nii eristasid neid iritusi meiegi vaba-
riigi muusikahuvilised, erandiks dsjane, seitsmes, mis jddb meile ilmselt
alatiseks meelde kui Kalle Randalu konkurss.

Mujal ilmas tunnistatakse moistagi VII konkursi muusikalisteks suur-
saadikuteks Il preemiat jaganud inglise pianist Peter Donohoe ja nou-
kogude muusik Vladimir OvtSinnikov (I preemiat vilja ei antud). Hooli-
mata vGitiate praegusest tugevusest voéib vaid mbistatada, mis ootab
neid randudel modda suuri kontserdilavasid. Sest alles pdrast pikki musit-
seerimistoo aastaid voib jareldada nende kunsti toelist sisukust — ja
ka seda, milline on VII konkursi keht omasuguste reas.

Millise mulje jatsid aga loorberiteni joudnud klaverimingijad naiud,
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Ohuliselt elegantne, strihhitipne Bach, kindel ja libiméeldud, isegi
kaalutlev Beethoveni Sonaat op. 101 (III, IV osa), vdheldusest ning
iilespaisutatud kontrastidest hoolimata iihtlased, tasakaalukad etiiudid
(targalt efektisoonel hoitud Paganini-Liszti a-moll sundis publiku kaasa-
kuulamispingesse; meeldiv oli kuulda konkursi Slaagerpalas, enamasti
jéukiillase vohavusega interpreteeritud Rahmaninovi Etiitidis es-moll
kombatavselgeid keskhiili) — I voorus tundus PETER DONOHOE ming
kiill kogenud ja oskuslik, ent samas viheaktiivne, kuidagi sisemiselt
néartsinud.

IT vooru kava oli tal see-eest paremaid tervel konkursil, ilmnes, et
on tegemist dadrmiselt voimeka suurvormide méangijaga. Voitjavaariliselt
kolas Stravinski «Petruska», tulist tempot nagu mérkamata tuli pianist
uskumatult vabalt toime helit6osse kuhjatud tehniliste probleemidega.
Hoolt, védljapeetuselt, kvaliteedilt lausa ideaalne oli Prokofjevi 6. sonaadi
Finaal. Fljarkovski orellikult vigeva kulminatsiooniga Preliiid ja suure-
péraselt riitmiergas Fuuga, nagu ka pillava monumentaalsuse ning range-
voitu liiirika omalaadse vaheldumisena kujundatud Tsaikovski G-duur
sonaat voinuksid enamiku kaasosaviotjate kavades mojuda omaette look-
numbritena. -~

Liszti Sonaadi h-moll esitus suurt osa publikust lihtsalt haaras.
Soliidse hiddlekandja arvustaja viitis selle ultrabravuurseks, teesklevaks
voltsinterpretatsiooniks. Donohoe tdlgitsus sisaldas tdepoolest kiillaga
ekstravagantsi ning ekstreemsusi, kindlasti pudenes iiht-teist ka iile sal-
liva maitse dédre. Ent paljud uudsed motted olid parm kuulaja fantaa-
siale, teostus meisterlik, kontseptsioon, kuigi ebaharilik, piinlikult wvii-
mistletud. Koosmodjus pigem onnestumise kui labikukkumise maik. Véin
kujutleda haritud muusikataju, mis peaks sellist mangu térvikuna teed-
néitavaks.

IIT vooru suutis Donohoe mingida veel hoopis veenmisjoulisemalt,
kiillap see otsustaski edu. TSaikovski 1. kontserdi alguses ilmutas temagi,
muidu jupiterlikult hirmudest iile, teatavat ebakindlust. Enamikus heli-
toodest oli esitus siiski raudselt organiseeritud. Mitmed hetked toestasid
ehtsat eliittaset: peateemas kiite iilitipne iihtlus-eristamine (teistel fina-
listidel sageli udune kémin), aeglase osa Allegro vivace assai-episoodi
malbelt méanglev tdiuslikkus, Finaali vapustavalt kiirelt ning massiivselt
rulluvad oktavipassaaZid. Nagu vana lavakala kunagi, teades, kuidas
ja millal panna publik nétkuma, lilitas Donohoe koodas sisse topelt-
bravuuri (sama tulemusrikkalt kasutas seda votet teinegi voistleja, Jermo-
lajev, oma Beethoveni 3. kontserdi lopus) ja koitis veelgi enam niigi
ovatsioonivalmis saali. Esitus polnud seejuures sugugi mingi kélavéim-
suse proov: paljud konkursikommete kohaselt deklaratiivselt méngita-
vad lifirilised 16igud (niiteks korvalteema) lahendas Donohoe ootamatult
summutatud tundetoonis, moénigi vidgevalt arendatud téus sai diminueeri-
tud lopetuse.

Hammas verel, ootas publik Rahmaninovi 3. kontserdi ettekandest
veel enamat, Donohoe aga isegi liletas ootused. Rahmaninovi po6éraselt
raske, ehtne hiigelkonkursi véidukontsert pakkus vidrilist tegevus-
vilja fema klaverimingulisele kdikvoimsusele (eelnenud esinemistes sobis
selleks Gieti vaid «Petruska»). Reljeefset, pudntideohtrat artikulatsiooni,
nappi pedaali silendasid laitmatut laulvust lubavad meistrioskused. Nii
asendas harjumuspérast viagilaslikku koikematvat miirinat selginenud
vertikaal. Vihem oli mahlakaid koélasid, prevaleerisid kuivad, teravad,
palavikulised liinid. Moéned kohad tekitasid lihtsalt pianistliku pidu-
tunde — klassiga orkestrit meenutava jou, tiheduse ja suurusega iihte-
liidetud laviinitaoline soolokadents, Finaali Scherzando-ligu minu mee-
lest iikskdik millist kuulsat virtuoosi véddrt lendlev paindlikkus, koodasse
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juhtiva martellato puhtfiiisiliselt voimatuna tunduv kiirus ning osavus.
Vormi ehitades vottis pianist kaugelt hoogu. Tegelikult méaras esituse
ildpilti hoitus, ja ehkki monel energiapurskel niisid saaliseinad vobi-
sevat, painas iitha enam aim hiigelvedrust, mida jarjest tugevamini kokku
surutakse. Ja siis, kui III osa muserdav tempo kuulajaidki hingeldama
vottis ning katkematu helivoolus senisest véimsusest veel mitu tublit
pigalat vidgevamana kogu hiigelteose kohal kérguvasse l6pukulminat-
siooni prahvatas, jéudis ldbiraputatud onnelik saalisolija dratundmisele,
et kunstilis-sportlik ime, mida sellel konkursil nii kaua oodati, on siiski
stindinud.

Loodan, et el niristanud jargnenud veerandtunnises aplausikooris
kaasaplaksutamisega oma kriitikameelt. Donohoe universaalne méangu-
laad pole kaugeltki nii dimar ja ilma nukkideta. Peab ainult silmas
pidama, et konkursil voistles vaid paar Donohoe kvaliteedis pianisti ja
niditeks «kunstlikkus» tdhendab Donohoe ning, iitleme, kaasfinalisti
Arrieta puhul taiesti eri maisteid. Ja veel: Donohoe, teiste seas nii ealt
(s. 1953) kui kogemustelt (kontserteerija, noudliku Leedsi konkursi lau-
reaat) kiipse muusiku rikkad ja okonoomsed kded oskavad nii vahetult
klahvidel radkida, et tema kunstilised dissonantsid ei périne klaveri-
méngust ja soltuvad vidljakujunenud, keerulisest, isegi moistatuslikust
loojaisiksusest.

Inglise pianisti musitseerimises puudub soojus, lahustumine teose
tundemaailmas. Nii voib ta kill kuulajaid rabada, aga liigutuspisaraid
ta kitte ei saa. Laval jargib Donohoe pdéhjalikult valmisplaanitud kont-
septsioone. Kuigi need tingivad vahel ebaharilikke, isegi noutukstegevaid
tiksikkohti, ei peaks ma seda omapédratsemiseks. Paistab, et pianist piiiiab
autoriteksti avamisel hoida kérvad lukus valmiskujunenud, moénikord ju
toesti veidi puitunud toélgitsustraditsioonidele ja leida ise enda muusika-
moistmise kohaseid teid. Muidugi mojuvad paljud uudsed ideed liigjul-
getena voi pohjendamatutena, stilisatsioonina. Pole ime, et too Liszti sonaat
paljusid drritas, Donohoe patustas e<kiiiniliselts mitme piithaksarvatud
printsiibi vastu. Muide, pianistil on ka oma iidol — vormiterviklikkus.
Seda voimalikult tihedaks kruvides ohverdab Donohoe silmagi pilguta-
mata liifirilisi meeliskluspaiku (nditeks Rahmaninovi kontserdis). Vaa-
tamata pianisti filosoofimaneeridele — mate l6ikab tal téepoolest vahe-
dalt —, defineeriksin ta virtuoositiiibina. Moodsa, intellektuaalist wvir-
tuoosina, kes 166b ldbitungivalt analiiiisitud faktuuride, mustvalgeks
ihutud arhitektuursuse, kiikloopiliste diinaamikakaartega. Kellele meeldib
nende trumpidega mangida, vaimutseda, zongleerida — ja kes pariselt
ei teagi, mida oma manguoskustega oieti peale hakata.

Cliburni aegadest peale on teada TSaikovski-nim. konkursi eriline
positsioon maailma sadade rahvusvaheliste konkursside seas. Edaspidi
kavatsetakse haarata voistlusse lisaks praegusele neljale erialale (klaver,
viiul, laul, tsello) veel dirigendid ja keelpillikvartetid. Uritus muutuks
veelgi ulatuslikumaks ning ainulaadsemaks. NSV Liidus on aga Tsai-
kovski-konkursi tahtsus ning moju interpretatsiooniilmas praeguselgl
kujul mobédetamatu, koéikjaleimbuv. Konkurss kujutab endast nimelt
tohutu piliramiidse astendiku tippu. Koduvabariigis véime jdlgida ande-
kate valikut, mis kulmineerub vabariiklikul konkursil. Vabariiklikud kon-
kursid moodustavadki selle piiramiidi aluse. Nende parimad kohtuvad
vabariikidevahelisel konkursil. Jairgmine, veel kitsam aste on iileliiduline
konkurss, mille edukaimad ning eelmisest Tsaikovski-konkursist kulunud
ajavahemikul rahvusvahelisi preemiaid vditnud noormuusikud voistlevad
omavahel Moskvas talvisel ldbikuulamisel, et selgitada Tsaikovski-kon-
kursile pédasejad. (Sel talvisel staadiumil {ihines vbistlejatega ka Kalle
Randalu kui Schumanni-nim. konkursi laureaat.) Ndeme, et valiksiisteemi



alumised tasandid ulatuvad pohimdtteliselt kéigi noukogude muusika-
oppuriteni.

Piirdudes niitid ainult klaverierialaga — Tsaikovski-konkursil ette-
nihtud repertuaar pole algusest tdnini oluliselt muutunud. Kuna mada-
lamal astmel konkursid seda enamasti kopeerivad, on tegemist omapérase
iileliidulise absoluutprogrammiga, mis mdjutab tugevasti musitseerimist
kogu maal. Koik edasipiilidlikud noored pianistid (nende seas ka hilisem
tegelik koorekiht) lihvivad koolis ja konservatooriumis eelisjirjekorras
just selle kava elemente. Programm hélmab iseenesest kiill lisna taielikult
klaveriliteratuuri pohistiile (orienteerimaks mitteteadjat: J. S. Bachi Pre-
lilid ja Fuuga «Histitempereeritud klaverist», Beethoveni vai Mozarti
sonaat, iiks etiiiid Chopini, Liszti, Rahmaninovi ja Skrjabini sulest
ning i{iks pala Tsaikovski ¢« Aastaaegadest» moodustavad I vooru; [I voo-
rus on noutav Prokofjevi vadi Sostakovitsi sonaat, Lifine, pohiliselt 19. sa-
jandi helilooja kapitaalne teos, vene voi néukogude helilooja suurvorm, esi-
neja koduvabariigi/-maine/ liihem uudisteos, spetsiaalselt voistluse tarvis
kirjutatud kohustuslik pala; III voorus iiks TSaikovski kolmest klaveri-
kontserdist ning iiks kontsert vabal valikul), Tegelikult valitakse hoo-
pis kitsamast teosteringist: nn. «tdnulikke» palasid, neid, mis sobivad
hédsti konkursiatmosféiidris méngimiseks. Olgu Minski v6i Jerevani véi
Novosibirski konservatoorium, ikka kostavad akendest vdsimatult korra-
tavad sélmkohad Rahmaninovi Etiitidist es:moll, Liszti Sonaadist, Pro-
kofjevi 3. kontserdist — ega monopolprogrammist nii kergelt mboda saa.

Kogu seda tohutut klaveririiki esindabki siis néukogude koondis
Tsaikovski-konkursil, ideaalkujul téepoolest tohutul maal nelja aastaga
kiipsenud parimad. VII konkursil osutus koondise liidriks VLADIMIR
OVTSINNIKOV, 24-aastane Moskva Konservatooriumi lopetanud pianist.

Peter Donohoe
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Algvoorus jattis OvtSinnikovi laitmatu vormiloogikaga, tookindlalt
pianistlikke keerukusi iiletav médng parima mulje. Ilmeka kénega meeldis
Bachi Preliiiid, ehkki veidi liigjouline, haaras Fuuga sirges joones peetud
ekspressiivse liikumisega. Beethoveni sonaadi I osa mdjus tulise brio’ga,
teema sellises tempos ei-tea-kuidas-viljakuulduv tertsikeerutus oli imeasi
omaette. Erilisi labielamusi vdi siseelu peenusi helikanga iihtlane voolus
kiill ei pakkunud. Hiilgeesituseks kujunes Chopini Etiiiid a-moll, pianistilt
kolme kitt eeldav piinanumber, mida ei méletagi niisuguse hooga, pealegi
suurepiraselt pirlendavana maingitult. Ulejaanud etiilidid polnud seda-
vord erandlikud, kuid koélasid samuti perfektselt, imara mahlaka too-
niga. Karmikieliselt ratsmeid pingutades taltsutas pianist «Mazepa»
poorased hiipped iisna kodusteks (nii kahvatus kiill veidi pala traagiline
idee), julgelt ning tapselt kandus saali Skrjabini Etiiiidi vasaku kie
oktaviakrobaatika.

Otsekohese, meheliku tésidusega, tugeva enesekontrolliga ldbis Ovtsin-
nikov ka II vooru, siititades siingi peamiselt virtuoossete l6ikudega.
Hoolikalt autori tundeilma avades, kontsentreeritud tervikutundega esi-
tas pianist TSaikovski Variatsioonid f-moll. Stravinski «Petruska» ning
Liszti «Mefisto-valss» volusid naudinguga méngu joust ning liikuvusest,
iga fraasi lopetatud viljalaulmisega.

“Liszti 1. kontserdi sujuv minek tekitas tunde, nagu kestnuks teos
vaid viis minutit. Kogu helito6, ka Quasi Adagio nokturniliiiirika, kélas
tdishdalselt, heledas paevavalguses. Katkematus paatoses juhtusid lahen-
dused vahel valjemaks pidenootidest. Kuulajaga aktiivselt kontakti otsi-
vana mojus avar kantileen. OvtSinnikovi natuurile vdga ldhedasena nii-
sid Allegretto vivace sillerdavad méngutoosivigurid, peen, kuid pidur-
damatu lpukiirendus. Usna samalaadse suhtumisega, piiiieldes kaugele-
kostvat oraatoritooni, esitas pianist ka TsSaikovski 1. kontserdi. Tulvil
tarmukat energiat veeresid kogukad topeltoktavid, nagu iile tuliste klah-
vide vilgatas aeglast osa poolitav episood. Uldisest laiast pidulikkusest
oli nakatatud ka teose luulelisem poolus.

Ovtsinnikov on universaalne pianist, vaga tugevate tehniliste véima-
lustega, mille juured ulatuvad Moskva Keskmuusikakooli, kuulsate lau-
reaatide taimelavale (néditeks Ovtdinnikovi sealse G&petaja, A. Artobo-
levskaja kde all on saanud mangulise aluse veel L. Timofejeva, A. Ljubi-
mov, A. Nassedkin — rahvusvaheliselt tuntud nimed. Kb6ik kolm vooru
osutusid sel muusikul ihtlaselt tugevaks, mis rdédgib targalt konkursi
kogu kestusele jaotatud jouvarudest, heast fiiiisilisest ning vaimsest vas-
tupidavusest. OvtSinnikov ei kultiveeri individuaalset stiili, mis muidugi
ei tdhenda, nagu ei interpreteeriks ta stiilselt Bachi voi Beethovenit.
Iseloomustavana voib nimetada iildist emotsionaalset tarmukust, psiiiihi-
list vabadust, sirgjoonelist vaprust, tugevat enesedistsipliini. Ilmselt on
Ovtsinnikovi kunstnikuisiksus veel kiipsemisjdrgus, tema méangu voorusi
ning puudusi on vara kokku arvutada. Esialgu jddb pianisti loomingu-
line eredus aga tunduvalt alla noukogude meeskonna lipukandjatele eel-
mistel konkurssidel A. Gavrilovile ning M. Pletnjovile, kiillap seetéttu
ei hinnatudki OvtSinnikovi joulist ning laitmatut méngu I preemiaga.
Igal juhul on tal niiiid edasiseks arenemiseks aukartustdratav hiippe-
laud.

Konkursil edukalt esinenud kuue noukogude noore muusiku musit-
seerimises polnud raske mirgata tihiseid jooni. Noukogude pianiste esin-
davad viimasel ajal rahvusvahelistel voistlustel peamiselt Moskva Kon-
servatooriumi kasvandikud. Sellesse kérgkooli on koondunud maa autori-
teetsemad professorid, toendoliselt ka andekaim toormaterjal. VII kon-
kursil piarines Moskva Konservatooriumi seinte vahelt kogu ndukogude
koondis — Gaiduk on tudeng, Randalu assistent-stazdor, iilejadnud vilist-
lased. Peale oma opingukoha traditsioonide esindasid nad loomulikult



noukogude interpretatsiconikunsti ideaale laiemas mottes: tolgitsuse su-
gavus ning tosidus (piiiid vahendada véimalikult téetruult ning elavalt
teosesse kitketud motet), loomulikkus (s.t. soov saavutada hingestatus
isikliku vaatenurgaga liialdamata). NSV Liidus tihendab klaveriming,
eriti veel orkestriga, pidulikku Zanri ja pianistidelt oodatakse eredalt
kontsertlikku, pidralejoudvat iitlemisviisi, ilmekat avalikku muusikakonet.
Konkursitingimustes iseloomustab noori ndéukogude interpreete mitte nii-
vord piitid isiklikule edule, kuivérd vastutus oma maa ees, mis innustab
eriti tosisele suhtumisele, esitab aga ka korgeid noudmisi psiitihilisele
vastupidavusele. Sellise kunstnikutiiiibi iiheks olulisemaks jooneks ja
enam-vihem ette garanteeritud voistlusedu aluseks on moéndusteta, heal
tasemel professionaalsus, kéigutamatu miangukindlus. Tulevaste laureaa-
tide kasvatusprotsessis méjub eriti imponeerivalt, et kérgetele standardi-
tele vastav klaverimingu Gppemetoodika on NSV Liidu peamistes muu-
sikakeskustes saavutanud efektiivsuse, mis véimaldab produtseerida pro-
fessionaalioskustega pianiste suhteliselt hulgi. Ehkki oppeasutustes pee-
takse vidga tahtsaks ka kujunevates kontsertmuusikutes ereda indi-
viduaalsuse véljaarendamist, on edusammud jddnud selles osas tagasi-
hoidlikumaks. Praegu ongi teravalt pdevakorras vajadus suunata interp-
reedinatuuride vaimset kiipsemist samasuguse pedagoogilise tdpsusega
kui puhtménguliste oskuste omandamist.

Mujaltséitnud delegatsioonide rahvuskoolkondlikud tundemirgid jdid
tunduvalt dhmasemaks. Kiiresti ndib edenevat koolide segunemine,
ttheks peapdhjuseks tdendoliselt piiri taga levinud praktika omandada
muusikaharidus mitmete maade kuulsates suurkoolides.

Arvukamalt oli pianiste saabunud USA-st (17) ja Jaapanist (11).
Piiritletumat koolilist omapéra ilmutas Jaapani muusikute méng: pohja-
lik pianism, hele, tdpne kdla, analiiiitiline lihenemine faktuurile, teksti-
truudus, kéigi mangukomponentide {ihtlus ning tasakaal. Esines ka tiiii-
pilisi varjukiilgi, nagu teatud simmeetriline paindumatus, kuivus,
vihene ise-litlemine.

Kolmanda preemia véithud MICHIE KOYAMA on osanud jaapani
koolkonna voorustelacka pohjani tiihjendada. I voorus vélusid peenelt
kihistatud, selgekontuuriline ning sérmetipne Beethoven, virskelt, suure
tehnilise vabadusega, mitmesugustes ergastatud sédrinliikumistes mangi-
tud etiiiidid. Koyama méngu teeb kauniks hele ja ldbipaistev, lausa
meeleliselt veetlev klaverikéla.

Pianisti esinemine II voorus kujunes iitheks konkursi suuriillatuseks.
Tunnetuselt sitituvditu, kuid laiahaardeline ning terviklik Skrjabini
5. sonaat, vaimustavalt kristalne ning riitmikas Raveli «Scarbo», hapra
neiu poolt nagu véimatu jou, tiheduse, sugestiivsusega vahendatud Pro-
kofjevi 7. sonaat — tervikuna meenutas niisugune peaaegu taiuslik esi-
nemine klaveriolimpose asukate midngu. Koyama tdlgitsused 16id puhta,
mitmesugustest manguvotetest ning -viisidest kuldvirvendava helikanga,
pianisti lindkiire reaktsioon ning tugevad tahtevarud lubavad ulatuslike
vormide veenvat viljapidamist, kaotamata tdhelepanuviljast peeni
niiansse. Meenub sisemise ajatunde rahu ka sellel momendil, kui viike
vasak kidsi tabas ehtsa auruhaamri kaalu ning eksimatu korduvusega
Prokofjevi Finaali oktavihiipete idée fixe'i. Muusikas hardunult lahus-
tumise ré6m, mis ihendas nii téepoolest jaapanliku lihvituse kui
siira hingelise graatsia, see vist oligi kodige toredam Koyama esine-
mises.

Kahjuks ei suutnud pianist jitkata seda erakordsust léppvoorus.
Tsaikovski 1. kontserdis aimuvad huvitavad sihiseaded onnestusid vaid
paiguti, siis aga ei lasknud vahepealsetest libastustest idanenud umbusk
enam tekkida oigel lava-saali sidemel. Rahmaninovi 2. kontsert on eba-
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kindlushetkedel vihem ohtlik, kuid siingi et tekkinud solisti ja orkestri
vahel téelist koostéod.

Uskumatu, aga intervjuus teatas Z23-aastane pianist, et on andnud
seni vaid tihe tdismoddulise soolo6htu ning manginud paar korda orkest-
riga. IIl wvoor néitaski vdheseid orkestrikogemusi, kuid esitada suurel
laval uustulnukana selline kiips II wvooru kava tdhendab tdiesti eba-
tavalist andekust. Kokkuvottes kujunes Koyama méang konkursi toeliseks
ehteks.

DMITRI GAIDUK (IV preemia), ainus uliopilane noukogude osavot-
jate hulgas, miéngis iga vooruga jdrjest paremini. Hdid tehnilisi eeldusi
kasutab pianist laiajooneliselt, veidi lohmakaltki. Orkestriga méangimisel
see sobis, sooloteostes jdi jimedakoeliseks. Vormi ndib Gaiduk kujun-
davat pigem instinktiivselt, kuid tugev tahe aitab saavutada kestvat
hoogu. Sisuliselt meeldis koige enam Beethoveni Sonaat op. 10 nr. 3 —
esmapilgul vdljenduslikult neutraalne ja viimistlemata vertikaaliga, hil-
jukesi jdudis aga kuulajateni tésitraagilise ldbikannatamise allhoowvus.
Mones teiseski teoses vois tajuda siigavat 6rnust, mida Gaiduk hédbelikul
moel varjata piitidis. Niib, et pianistil en muusikaline hidlemurdeaeg.

Filipiinlanna MARIA ROVENA ARRIETA (V preemia) kiirgab ener-
giat ja temperamenti. Riinnates kompromissitult virtuoosseid korgusi,
ei jad tal ainult mahti seda filtreerida. Parema mulje jittis algvoor,
eriti vdgevalt kumisev Rahmaninov ning lausa wvulkaaniliselt tuline
Paganini-Liszti a-moll. Suuremates teostes ilmnes aga viljenduslikku kal-
kust, ka vihest pianistlikku kultuuri. Klaverikontsertide esitamisel oli
pianisti silmnidhtav kibelus oma séna dialoogis sekka delda vaat et vo-
luvgi, péhjustas aga talumatut rutakust. Arrietagi alles kujuneb.
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Kogu vdistluse kestel NINO KERESELIDZE (VI preemia) ei hiilanud
eriti millegagi, aga ka ei eksinud. Tulemus annab talle diguse: eks see
olegi tark konkursiming — viltida riski ja mitte end katkestada sini-
linnu piiiidmisega. Kereselidze parimaks esituseks jdi Prokofjevi 3. kont-
serdi monusalt lilkmeid sirutav stiihia, kus saab soodsalt demonstree-
rida igakiilgse tehnikaga varustatust ja ef pea piiidlema erilist stiili-
eredust.

Pianist Uus-Meremaalt MICHAEL HOUSTOUN (VI preemia) valis
samuti jahedaid keskteid, méngu elustavateks eelisteks kiips maitse ja
hea vormiterviklikkus. Kaheldamatuteks onnestumisteks kujunesid mé-
lemad kontserdid. Ehtsa klassikalise moddutundega oli proportsioneeri-
tud rangelt pidulik, absoluudijanune Beethoveni Viies, T3aikovski 2. kont-
serdis domineeris liikumisré6m varasemates voorudes natuke tiiitu iiht-
luse iile.

Kiillap on vajalikud ka sellised klaverikunstnikud nagu iihendriiklane
JAMES BARBAGALLO (VII preemia). Uliartistlik, laval nagu kala vees,
oma osavusest monu tundev ja publikulegi siiralt meelelahutust sooviv,
heidab ta saali terve assortii pianistlikke amiisantsusi — eredaksvirvi-
tud karaktereid, sdrmesdhvatusi, holjuvaid pianissimolinikuid. Ainult et
helinditele enestele jddb wvaid ettekdéinde funktsioon. Véib-olla jitaks
Barbagallo lausa hea mulje talle sobivas repertuaaris, kus ei hiiriks
pealiskaudsus, tempokdéikumised, maitselibastused. Néiteks Tsaikovski
2. kontserdi Finsaliga ldksid tema improviseerimislust ja naljameel
hdsti kokku. Pianisti suur voorus on ndhtavate piirideta klaverivalda-
mine.

Niiiidne VII preemia on bulgaarlannale EMMA TAHMIZJANILE juba
viies rahwvusvaheline autasu (varasemate hulgas muide Montreali kon-
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kursi IV preemia ja Schumanni-nim. I). Vastu ootusi ei ndidanud ta
end haavamatu konkursimingijana, vaid osutus ereda romantilise pin-
gega pianistiks, kes ei suutnud oma heldet, iilevoolavat emotsionaalsust
alati taltsutadagi. Tahmizjani hetkeleidudest ammutavas maneeris dnnes-
tuvad paremini vihemad palad. Tema Rahmaninovi es-moll op. 33 oli
parema kide viirastuslikus tabamatuses ja vasaku jahmatavalt riitmi 16h-
kuvate puidntidega konkursi ponevaim etiid. II vooru suurvormides
pakkus pianisti pidurdamatu tundeaktiivsus kiill haaravaid teatraalseid
efekte, traagilisi pérkumisi, mdjus kokkuvottes aga liiga paksu varvi-
kihiga kaetult ja ka vormiliselt rabedana. Orkestriga méang muusikul
ebadnnestus.

Noukogude koondise seenior (peaaegu 30-aastane) MIHHAIL JERMO-
LAJEV (diplom) on vaitnud iileliidulise voéistluse I preemia nii pianistina
kui heliloojana. Tema helilooming sisaldab kaks siimfooniat, Aldikont-
serdi, kolm soolo- ja kolm koorilaulutsiiklit jm. Pianist tootab Ivo Silla-
maa, Rein Metsa ja Ivari Ilja Moskva professori V. Gornostajeva assis-
tendina. Klaverimidngijana on Jermolajev keskpdrane, tehniliselt kinni
ja nurgeline, kunstnikuna ja motlejana aga vaga huvitav. Muusik ptiiab
taandada méngitava helit66 struktuuri ihele-kahele peamisele liinile ja
neid siis maksimaalselt voimendada. Jermolajevi musitseerimine on anti-
romantiliselt kuiv, terav, pooltoonide ja tundevidrinateta. Suur ning pain-
dumatu, kuulajat lausa fiiiisiliselt rohuv kéla peab ilmselt andma fak-
tuurist viljatihendatud tuumale siimbolitdihenduse. Kui kéik onnestub,
on pianisti esinemine iisna tugeva, isegi elektriseeriva moéjuga. Konkursi-
kavadest vdib sellisena esile tosta Mussorgski «Pilte ndituselts. Jermo-
lajevi méngulaadis on ebatavaliselt tahtis viljendust iga hetk taasloov
tahtepingutus. Kui see vidhegi l6dveneb, muutub esitus kunstlikuks,
inetukdlaliseks, johkrakski. Nii ebadonnestuski I voor, kahes jirgmises
sai pianist endast voitu. Igal juhul tasub selle muusiku kontsertidel
kaia.

Nagu Jermolajevil on ka ameeriklasel JONATHAN SHAMESIL (dip-
lom) pianistlik arsenal tusna tagasihoidlik, vahest ainult sujuvam. Oma
napid virtuoossed voimed oskab ta aga sellise mdénu ning graviteediga
vdlja pakkuda, et mdjub vahel lausa sdravalt. Puhtmuusikaliselt oli
Shames siimpaatsemaid mingijaid {ildse. Pianist suhtub helinditesse

preesterliku pieteedi ning tosidusega, konkurslikule neooneredusele eelis-
tab lildhddlestuses sumedat lambivalgust.

Jaapanlase YASUSHI HIROSE (diplom) médng annab tunnistust heast
objektiivsest silmamdddust, loomujoonteks on kaunishingeline kéla, pas-
telselt iimardav pedaal, piilid terviklikkusele, suurele voolamisele. III
voorus pianist oma eesmiérke eriti ei saavutanud, kiillap sellest ka mulje
tema finaalikiilastuse juhuslikkusest.

E I O

Erialainimesed teavad juba enne TSaikovski-konkurssi, kui hasti keegi
noukogude osavotjatest méngib, aimavad, milliseks kujuneb kellegi esi-
nemine konkursil ja ennustavad igaiihele ildjoontes tabavalt ka tema
preemia. Imestada pole midagi, praegusajal igaiihelt néutav tehniliselt
ddrmiselt sile teostus ei luba pala esitades millimeetristki korvalekallet
valmisharjutatud kujust, tkskoik, kas muusik jdrgib oma sisemisi ette-
kirjutusi tdpselt timmitud temperamendi joul voéi intellekti kontrolli-
misel. Niisiis vois enne konkurssi olla enam-viahem kindel, et KALLE
RANDALU saab hea preemia. Rambipalavik ahvardab kill iga lavale-
astujat, ka interpretatsiooniilma kangemaid, kuid néukogude konkur-
santide pérast, eriti veel TSaikovski-konkursil, véib iisna rahulik olla.
Uritama péaidsevad karastatud pianistid, ootamatustevastast soomust pea-



vad veelgi kévendama mitmekuine eriettevalmistus ja peaproovid. Ometi,
iga Tsaikovski-konkursil Bachi Preliiiidi alustav noukogude pianist tajub
hetke tdhtsust ning ainulaadsust oma elus (véoramaised muusikud tule-
vad sageli ka jirgmisele konkursile proovima, NSV Liidus aga kasvavad
selle ajaga uued pretendendid peale). Sellise koorma all véib praguneda
kindlaimgi soomus.

I voorus vdratas mone korra ka Kalle Randalu ming, ent pidas
vastu. Vooru naérvilises, paljude ebadnnestumiste Ghkkonnas ndis iga
tema pala saavutusena. Heade pillimeeste akvarelsele ansamblile Bachi
Preliiidis jirgnesid Fuuga pidulikult kaikuvad poolnoodid. Paljudele
kuulajatele jai tule konkursi meelde Mozarti Sonaat c-moll, milles kit-
kestas sundimatu, isegi elegantne voolavus, peened harmoonilised ning
polifoonilised sulatamised-iileminekud, hea mozartlik karakter. Vooru
sportlik osa, etiitidid, méddus suhteliselt kindlalt, viga maitsekalt ning
musikaalselt, samas ei voimaldanud aga juba palade valik vidlja pakkuda
voidukat kontsertlikkust. Nii jdi terve Randalu I voor teiste parematega
vorreldes summutatuks, selle peenuste tabamine polnud osale, end vage-
vatest miéngudest tuimestada lasknud publikule joukohane. Randalu
trump-palana teada Liszti etiiid «Virvatuled» serveeris kiill dhulist kéla-
pitsi ja sdormekunsttiikke, ent méned viperused jahendasid saali juba
siittivat vaimustust. Virvatuleliselt haaras hoopis konkursikavades harul-
dane Rahmaninovi Etiiid op. 39 nr. 4, mille vdbelevaid staccato'sid
ning repetitsioone kuulates oli raske ette kujutada veel paremat, selge-
faktuurilisemat esitust.

IT voor. Veidi distantsi hoides, see-eest minguliselt hdsti paigas. kolas
e« Dumkas. Huvitavate leidudega, 16punimétestatud sisestruktuuriga min-
gis pianist TaktakiSvili «Siiiti» ning pala nimekaimu Raimo Kangrolt.
Sostakovitdi Preliiiid ja Fuuga mdjusid tundlike nippude viikese meistri-
toona. Vaid Prokofjevi 7. sonaadis jdi viljendusjoudu vaheks, ehkki pia-
nistlikult polnud muusikule midagi ette heita. Schuberti Sonaat-fantaa-
sia G-duur — asjalik, tihe konkursiaeg peatus, haihtusid arvestavad
ning moéotvad motted, asendudes Sol-mazoorse sametiga, somerjate var-
judega, rambe igatsusega helides. Selgelt tdestas siin pianist, kui isiku-
pdrane on ta muusikakeel, kui hésti ta seda keelt valdab, balansseerides
paindlikult maitse kitsal noateral — ja kui hiisti tema koéne ja sosinad
sobivad Schubertiga.

Y. Hirose haigestumise tottu oli III voorus Randalu kisutuses oma-
ette pdev. Suur ja stimfooniline TSaikovski Esimene on tehniliselt veel
palju tiilikam, kui vilja paistab, iga noot piihendatud kuulajal kérvus
ja seda parimates esitustes. Kuidas téusta nende korvale ja viltida samas
liigset riski? Randalul oli Kontsert suhteliselt libi proovitud, selle seni-
sed esitused (Tallinnas) aga mitte koéige veenvamatena kirjas. Niiid,
otsustaval hetkel méngis pianist kuulduist tugevaima variandi. Siin-seal
tundus kiill ettevaatlikku pingulolekut vastasmdjus mitte péaris omase
materjaliga: vormitditeks &dramédngus (soolokadentsi alguse aeglased
arenduslained), oktavipassaazide pedaalimdhituses, talitsetud tempodes.
Kuid téelistest ohtudest viis arukas vaprus moéoda, paljud kohad 6nnes-
tusid plaadivotte kvaliteedis. Aeglast osa tolgendas Randalu ansamblis-
tina, hoidudes tousmast orkestri kohale meloodiat kuulutama ja sulades
simpaatselt iihismusitseerimisse. Teose monedes ldikudes (nditeks I osa
ekspositsiooni imardavas vigevas kinnituses) saavutas Randalu tema
mingus varemkuulmata monumentaalsuse. (Praeguse assistentuurijuhen-
daja, muide Cliburni konkursi II preemia kavaleri prof. Lev Vlassenko
moju?)

Randalu konkursiesinemiste krooniks sai Mozarti Kontsert Es-duur
(K. 271). Miletatavasti dratas pianist sellega suurt tihelepanu Soomes,
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siingi tdhendas Randalu Mozarti-mdng tihte vooru sélmpunktidest. Kuu-
lates tabasin end mdéttelt, et vaevalt selleski kunstihiilgusega harjunud
saalis kdlab tihti nii hea Mozart. Stiil — Mozarti libimeloodilise helikeele
varjatumate soppide iilesleidmine, peenelt vahendatud ménglev viisakus
ning graatsia; teostus — eimiskiks muutunud minguraskused, kiillas-
tatud faktuur, sundimatult haakuv kahekone orkestriga; hingestatus —
valulise alatooniga kaemusest kadentside improviseerimislustini. Motes-
tatud, vaba, puhas musitseerimine ja saali hiirvaikus.

Ja niiiid kirjeldatu numbriline viljend — 4. preemia. Toonitaksin
tilemineku kummalisust iihe subjektiivse todemusega: oma rafineeritud
mingu plussides ning nende kérgvirtuoosselt tdpses realiseerimises on
Randalu hierarhiassesurumisele allumatu, kui ildse, siis nr. 1.

Kainestusena meenub, et konkursil voistles veel paar muusikut, kes
on samuti eelistes vordlusikeelavalt tugevad ja viddrt saama tostetud iile
maailma andekate noorte pianistide laiade masside. Kelle ming mdjus
Randalu esinemistest harmoonilisema, universaalsema, kuulutuselt lidbi-
tungivamana. Julgengi viita, et igakiilgseks kdérgtasemel musitseerimi-
seks on Randalu kunstis (veel?) moéni tahk puudu. Just suursaal ja
-konkurents n#itasid nagu luubiga Randalu vihest tdhelepanu ldbivale
arhitektoonikale, ldikavate kontrastide kartust, kaasahaaramistahte
nappust. Veidi heaoluline ja maailmavédras tundub hetketi see ming,
oma kenadusi nautiv, nagu Kythera saarelt périt. y

Olla neljas TSaikovski-konkursil on kahtlemata viga suur edu. Eda-
siseks tousuteeks ndib tarvis ohtramalt tervet fanatismi, kuulutaja-
paatost, midngulaadis aga vajaduse korral kindlat paepdhja.

Konkurss tihendab osavotjale pohjalikku libiraputamist. Kas ka muusika-
liste toekspidamiste teatud muutumist?

KALLE RANDALU: Moskvas ikka iiks ja teine kisis mu kaest, et
miks ma ildse osa votar. Oskasin leida ainult ithe vastuse: see on
huvitav. Mulle on konkurss hea ettekddne. Puutun kokku huvitavate
inimestega, saan iseennast selles 6hkkonnas proovida. Siis kogu see tants
ettevalmistuse imber. Ma pole ju mingi tooarmastaja inimene, olen
alati otsinud vilist toukejoudu. Konkurss aitab kovasti tood teha. Niiud
valmistudes avastasin enda jaoks, et tegelikult puhttehnilisi raskusi
nagu polegi olemas. Muidugi, voib jadda pidama looduslike eelduste
taha, kui pole piisavalt head manguaparaati voi reaktsiooni. Aga pohi-
motteliselt pole klaverit raske mangida. Ka ukskoik milliste topeltokta-
vite puhul on tegemist peaasjalikult psiithilise keerukusega. Tuleb vaid
sisendada endale, et pole hirmus mangida laval, et lihtsalt see sorm
peab tegema seda ja too teist. Kuidas probleemidest ile olla, nditab
suureparaselt seesama Donohoe. Vaat kui rahulik ta on mdangides.

Tsaikovski-konkurss on muidugi raske. Juba Tsaikovski enda teosed
koigis voorudes — «Aastaaeg», «Dumka», kontsert — koik on rasked.
Siis elektriseeritud saal, pidev iileskoetus ka viljaspool muusikat — et
kes millise koha saab. Suur osa publikust on spetsialistid, on kodudest
itle kogu maa siia soitnud ja mangivad niiid sulle toolil sormedega
kaasa. Killalt keeruline on niisuguses ohkkonnas mangida. Oluliselt
mdadrab konkursi ndo repertuaar. Kohapeal oeldi sageli: mowHbll KOH-
Kype, apkull konrxype. Koik polnud mulle sugugi loomukohane. Naiteks
Prokofjev, mis on koigest sellest, mida tunnen enda jaoks kauge ja voo-
rana, itks- kaugemaid ja vodramaid. Olen vahel oOelnud, et Prokofjevit
ei mangi ma eluaeg. Mdngisin niiiid, ja ikkagi mitte miski ei tomba
selle poole. Kuigi praegu tunnen, et edaspidi voiks siiski mone sammu
sinnapoole teha.



Konkursil — nii suures saalis niisugust repertuaari. mangides nagin
vaga selgelt oma teed. Iseennast ja iseenda puudusi. Olen tegelikult
monedest asjadest ikka mooda hiilinud. Muidugi, teatud tunnetuslik,
eneseviljenduslik iithekiilgsus iseloomustab kogu eesti pianistlikku kesk-
konda. Kui konkreetselt oelda — kellel meist kolab hasti forte? Endagi
ideaal on olnud tekitada kontserdil vaikset ilu. Hetke, mis kuidagi vaik-
selt ja pithalt taiesti paigal seisab. Oieti mitte ka paigal... ega seda
saagi sonadega edasi anda. Igal juhul ei soovi mitte, et — ehh, kus
nititd paneks!

Kui aga kuulata sellist pianisti nagu Donohoe, kes valdab kogu vil-
jendusskaalat, voib Eklaverist koik ponnistuseta valja votta, saab aru,
et ei tasu leppida ainult varjupoolega. Donohoe! Mehel ikka on, millest
raakida. Muusikuna naib tal kill midagi puudu olevat, tundub kunst-
likuna, sunnib kahtlema. Ilmselt on tal iilesehitus, omaette nii oOige
ja hea, liiga pohjalikult ette valmis moeldud. Pianistlikult on ta aga
kolossaalne, ere naide, et itldse voib nii hasti klaverit mangida. Tunnen
siirast kadedust, kui kuulan tema esinemist.

Hetkel peangi pohiprobleemiks, kuidas ise pianistlikult paremini rel-
vastuda. Mul on relvi vahe. Tahan, et mul oleks kahur, raketi. Et
voiksin naiteks peale Mozarti-kava mangida teiseks lisapalaks sellesama
Rahmaninovi Etuudi es-moll, ja nii, et koik lookas. Praegu mul sidaraseid
palu pole, aga arvan, et peaksin seda teed liikuma. Ei usu, et ma end
muudaksin, et see, kuidas olen senini manginud, oleks vale. Vastupidi.
Tahaksin lihtsalt monu, et mul oleks ka validam pool votta.

Klaverimang on hasti tore asi. Kuni viimase ajani pohines minu
suhtumine sellesse lihtsalt heameelel. Tegin tood niipalju, kui just meel-
dis. Motlesin ikka, et voiksin veel midagi oppida, midagi tosist, nor-
maalset — ajalugu, keeli. Oleksin tahtnud ise valida. Klaverimangus
on seni elu valinud. Alates 1976. aastast on koik kontserdid ja kon-
kursid olnud suur juhuste rida, iths onnestumine on toonud kaasa jarg-
mise pakkumise. Niiiid sunnib elu juba kergelt hambad risti. Juba peab.
Teeb nukrakski, et asi ldheb nii tosiseks. Uhtlasi peibutab, et kaugele
jouaks, kui koik valja panna? Arvan, et hea musitseerimine peaks olema
voimalik ka viimseni pingutamata. Aga tdnapdeval ilma fanatismita
enam ei saa, interpretatsiooni tehniline kitlg on kruvitud tippspordi
tasemele.

Mis lahutab eesti noori klaverimingijaid jirgmisest rahvusvahelisest

preemiast?

Probleem seisneb motlemises. Kuni ei tunnetata valuliselt, kui palju
on maad endast (voi opilastest) naiteks Pollinini, kuni see vahe ei muutu
sisemiselt reaalseks, on vahe lootust. Too peab toimuma koige korgemal
maailmatasemel. Meil ju jatkub andekaid inimesi. Alguses pole minekul
viga, kui palju on Tsehhoslovakkias voidetud noortepreemiaid. Aga just
seejarel, koolilopu paiku, hakkab minu meelest enamikul viltu kiskuma,
noudlikkusaste langeb. Konservatooriumis tuntakse end juba tdiskasva-
nuna, hakatakse elu elama ja nii see laheb.

Siis konkursiedust. Maksab katte vaatering Tallinnast Tartuni ning
Tartust Valgani. Tuleks katsuda laiemalt koigega kursis olla, mitte
midagi organisatsiooniliselt tulusat maha magada. Konkurssidel loeb
terve rida erilisi tegureid. Kahtlemata on edu saavutada lihtsam mai-
neka pealinnaprofessori kde all. Stardikiiruse peab aga kodust saama,
koriifee seda ei anna. Ja metropolis tasub vétta asja voimalikult sihi-
kindlalt. Meie muusikud, keda seal lihvitakse, jadvad ju ikka iseendaks.

Tagasi tulles mangivad nad aga huvitavamalt ja oskavad ka paremini
opetada.
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Klaverimangu eduks on Eestis head eeldused. Meil tehakse klavereid,
ja «Estonia» on ikkagi paris hea pill. Mangitakse palju. huvi on. Ma
pole kiilll ametimees ja ei tea., mida Filharmoonia peaks konkreetselt
tegema kontserdielu parandamisel, kuid muutuma peaks palju, eriti
valjaspool Tallinna. Korralduse. reklaami jm. tase peab olema iilihea.
Eza inimesed kodudest nii kergesti valja tulema hakka.

Pole vaja moelda. kuidas kohe maailma vallutada. Voib-olla hakata
peale sellest., et hankida Tallinna Konservatooriumile uks korralik
«Steinway». See koikides paremates kontserdisaalides seisev pill nouab
hoopis teist mangumaneeri ning kolalist ettekujutust kui meil tarvitusel
olevad klaverid. Kui paljud meie pianistid on selle vahega vaeva nidinud
ja ebaonnestumisigi kannatanud. Konservatooriumis pandaks «Steinway»
saali, ja proovidel, kontsertidel ja arvestustel saaksid noored klaveri-
mangijad temaga hasti tuttavaks.

Tasuks juurutada tava, et erialatunnid oleksid avalikud, s.t. tudengid
kidiksid ka teiste tundides. Pdevapeall muutuks toostiil tundides ja ka
oppuritel enestel. Diplomgi ei tuleks nii kergelt. Praegu enamik iili-
opilasi astub vaikselt sisse, kaib vaikselt tunnis, korjab viie aastaga
kokku paraja keskmise lopukava ja vaikselt ka lopetab.

Toelise sidemega muusik murrab vist ka omal joul libi?

Murrab vist jah. aga ei teeks paha libimurde toenaosust suurendada.

* & %

Ulevaates Kuuendalt konkursilt (¢SVs 14.07.78) kurdab Leelo Kolar
eesti osavotja(te), konkreetselt Kalle Randalu puudumise iile ning arvab,
et meie pianisti médng poleks kuuldud keskmisest tasemest halvem, vaid
pigem vastupidi. Niiiid vahendab Ines Rannap VII konkursi muljeid
(¢SV» 23.07.82), roomustab nagu me kéik Randalu tdhelepanuvédidrse
edu iile ja — isu kasvab siiiles — tahaks jargmise TSaikovski-konkursi
kaigile neljale alale voistlema monda eestlast. Loodame, et see soov
osutub sama prohvetlikuks kui L. Kdlari oma.




Mis on raatsalikkus?

EINO TAMBERG

iy

Jaan Réaate kuulub nende onnelike heliloojate hulka, kelle muusikat
voib mone lisnagi lithikese léigu jargi dra tunda — ka siis, kui te seda
teost esmakordselt kuulete. Peaaegu koik tema oopused kannavad endas
autori mérki, omalaadset ex librist.

Kui patan jargnevalt kirjeldada oma arusaamist radtsalikkusest,
siis ei pohine see muusika analilisil, wvaid kuulamismuljest lihtuval
intuitsioonil. Kiillap on sellepdrast mondagi puudu, moéndagi ilearu ja
voib-olla ka ekslikku. Ka arutlused Riidtsa maailmatunnetusest ja selle
peegeldusest muusikas on spekulatiivsed ja iseloomustavad vahest rohkem
iiht paljudest kuulajatiiiipidest (antud juhul mind) kui loojat ja tema
taotlusi.

Niisiis: mis on radtsalikkus? Millistest elementidest ta koosneb?

Koigepealt muidugi riitm, pulss, tuksumine. See, mis Vival-
dist ja Bachist ldhtunud, labi Stravinski peegeldunud ja meie masina-
sajandil nii sageli motoorikaks muutub. Réditsa motoorika pole
aga masinlikult elutu., Selles on energiat, optimismi, Iobusust. Mones
teoses tunnetame siiski, et teatud piiri iletades voib see reibas liikumis-
energia muutuda havitavaks ja ohtlikuks.

Siis kordam i ne. Noodi, akordi, monetaktilise kujundi kordamine.

Ja kontrast. Kontrast liikkuva ja aeglase vahel. Nende kahe elemendi
esinemine suurte korvuti asetsevate ehitusplokkidena (eriti esimeses loo-
minguperioodis). Seejuures pole aeglane muusika enamasti staatiline,
puhkus kahe kiire osa vahel, vaid kannab endas edasi lilkumise pinget,
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nagu muundunud, kammitsetud energia. Kontrast ka (ihe-kahehaidlsuse
ja akordilisuse vahel, graafilise joone ja kélamassi vahel.

Voib leida seadusparasusi meloodik a kujundamisel, votteid ja inter-
vallikombinatsioone, mida Ré&ats eriti armastab. Tark muusikateadlane
voiks selle graafilise analiliisina paberile panna.

Tahelepanu dratavad liikuvate osade lo6pud — ootamatud, méni-
kord ehmatavalt ootamatud.

Kaleidoskoopilisus paaseb mojule eriti 3. simfooniast ala-
tes. Kuid siiski — maailm Réidtsa iimber ja sees on kirev, aga mitte
kaootiline. Kaleidoskoopilisuses on siisteemi. Riddts nagu laotaks killud
timbritsevast maailmast kuulaja ette laiali, ei tee aga enamasti kuuldavat
jareldust, ei plri kulminatsiooni. Ta jatab jarelduse interpreedi ja pub-
liku teha. Raatsa autoripositsioon peitub tema valikus. Ja siit voib-olla
ka loppude ootamatus: ta voib lopetada Gimbritseva jdlgimise hetk hiljem
voi varem. Uks kild rohkem véi vihem ei muuda oluliselt tervikut.

Tahtsat kohta omab Raatsa loomingus kaasaegne olustikumuu-
s ik a. Kuid selle elemendid ei esine ta teostes mitte iiksikute esilekerkivate
saarekestena, vaid pigem peegeldustena, mis on orgaaniliselt sulanud
stiili kui tervikusse.

Sama on ka rahvamuusika kasutamisega. Oleks tore, kui keegi
muusikateadlastest votaks ette vordleva analiiiisi rahvaviisi kasutamisest
niiteks Tormise, Marguste, Méagi ja Radtsa loomingus. Kui Tormis
taotleb enda lahustumist rahvamuusikas (ta on siiski liiga jouline loomin-
guline isiksus, et sellega loplikult hakkama saada), siis Raats kasutab
rahvamuusika intonatsioone, allutades neid orgaaniliselt oma stiilile.
Eriti ponev siintees on saavutatud Preluidides op. 60 (1977), kus lisaks
muule kasutatakse veel autentse ja toodeldud rahvaviisi vastandamist.

Lahutamatuks Réaatsa muusikast jaab faktuuri selgus,
teostamise puhtus Orkester pole kunagi ile koormatud, koik
liinid on kuuldavad, tdmbrid puhtad. Klaverimuusikas on viga tahtsal
kohal kahehéalsus.

Selle klassikalise selguse korval voime margata ka klassikaliste
stiilivotete suurt osatahtsust. Eriti touseb see esile viimase perioodi
teostes - (Viiulikontsert nr. 2, «24 marginaali» klaverile). Klassikalise
motlemisviisiga seondub samuti Raidtsa muusikas prevaleeriv objek-
tiivsus (kuigi objektiivsus ja subjektiivsus muusikas on iisna suvalised
terminid ja s6ltuvad suurel méadral kuulaja vaatenurgast).

Koiki neid elemente voime kohata enamiku kaasaja heliloojate loomin-
gus. Réddtsalikkuse annab aga nende teatud omavaheline suhe ja veel
midagi, mida ei oska ega saa sonadega vialjendada, mis on aga loomigu-
lise isiksuse puhul kéige olulisem: vaimsuse, emotsionaalsuse ja tempera-
mendi laad ning maailmatunnetuse omapéra.

Riadtsa helikeel oma esialgsel kujul kujunes vilja 50. aastate lopul ja
saavutas koige suurema kontsentratsiooni Kontserdis kammerorkestrile
(1961). Siis tuli péore (simfooniad nr. 5—7, 1966, 1967, 1973). Niis, et
Raidts hiilgas oma senise raatsalikkuse. Tegelikult ta ainult avardas seda.
Uhest kiiljest oli see julge samm- (eemalduda &raproovitud ja edu toonud
vahenditest ja dramaturgiatiitbist). teisest kiljest hadavajalik arengustaa-
dium (leida uusi vahendeid muutunud maailma- ja muusikatunnetusele).

Kui Radatsa muusika oli loomingutee algul nooruslikult uljas ja
veidi hoolimatult enesekindel, siis alates 5. siimfooniast ndib maailm
liialt keerukas ja vastuoluderikas, et sellest lobusa olakehitusega ldbi
sammuda. Senised suured ja terviklikud ehitusplokid muutuvad vaikse-
mateks, nende vaheldumine tha ootamatumaks. Eriti klaverimuusikas voib
mirgata nérviliste passaazide loikumist ndivasse rahusse. 1973. arstal
kirjutatud Stimfoonia nr. 7 on jddnud seni viimaseks. Suure osatdhtsuse



saab klaverimuusika, sonaatide koérval on eriti silmapaistval kohal
viikevormide tsiiklid. Helitood sisaldavad sadu sdravalt vaimukaid kilde,
aga puudub tarvidus suuremahulise, tervikliku vormi jérele. Tundub, et
pole voéimalik suruda vastuolulist maailma tiihtsesse ideesse, seniste
simfooniate kaleidoskoopilisus aga ei rahulda enam téaielikult.

Siis ilmub Kontsert viiulile ja kammerorkestrile nr. 2-(1978), milles
on kristalliseerunud kolmanda loomingupericodi ideed. Selles on tasa-
kaalu ja palju muusikalist ilu. Ré##&ts on saavutanud/saavutamas
iimbritsevaga (voib-olla ka iseendaga) kooskéla, maailma ja ennast rohkem
moistma hakanud, tunneb kunstir6omu siigavamaid allikaid. Lisaks
uuele tundetasandile saab ta tugevaid impulsse muusikast endast (voib-
olla on muusikalised elamused kujundanud ka omalt poolt tunde- ja
mottemaailma). Rddts kuulab ja uurib suure intensiivsusega védga eri-
nevate ajastute ja heliloojate muusikat ning monikord kasutab teadlikult,
lausa programmiliselt saadud muljeid - (Klaverisonaat nr. 8, 1980).
Olustikumuusika on Rédtsa tdhelepanu alati koitnud. Nuid lisandub veel
siintesaatorimuusika ja see, mida meil on hakatud nimetama seisundi-
muusikaks. 1978 kirjutatud «24 marginaali» klaverile ja nende muusika-
listest ideedest hiljem viljakasvanud elektroonilised marginaalid (mis ka
koos iihele plaadile salvestatud) on selle méju ilmsemaid néiiteid. Siit
selgub veel iiks rddtsalik joon — piitie olla kontaktis kéige uuega, mida
muusikamaailm pakub ja seda ka ise oma loomingus ldbi proovida.

Rédtsa loomingu jagamine perioodideks on muidugi tinglik. Uued
ideed tekivad juba eelmise perioodi jooksul, ainult nende kontsentratsioon
on jargmises suurem. Juba esimestes oopustes avaldunud riaidtsalikud
jooned esinevad ka viimastes teostes. Uheaegselt stabiilne ja pidevalt
muutuv, sidilitav ja otsimisjanune — selline ongi Jaan Riidts. Nagu
tegelikult iga hea kunstnik.

Ja siiski: mis on radtsalikkus?

ALO POLDMAE

Arvan, et iga muusikanautija jaoks
sisaldab rddtsalikkus kindlat tihen-
dust, enamjaolt mdaeldakse selle all
celkoige J. Rditsa muusika motoor-
sust, riitmiroomu — nakatavat, alati kuu-
lama sundivat. Mul endal tuleb kohe
meelde Kontsert kammerorkestrile, teos,
mis lausa koondab eredad rddtsalikud
iooned. Kui Kontserdi plaat vdlja tuli,
oli see mulle, tollal Tartu Muusikakooli
opilasele iiheks esimeseks kokkupuuteks
J. Rddtsa helikunstiga. Kuidagi ei
saanud plaadist isu tdis, ikka oli vaju
Jusn Rdts tanis Hegno Bl saar s seda uuesti kuulata, ja nii kuude
kaupa, mdletan, lopuks oli plaat tdiesti
kulunud. Kontsert tekitas minus tosis
huvi eesti muusika vastu. Kirjutasin
siis ka ise «Pala kammerorkestriles
ja kui niiiid vaatan selle nooii. on
Kontserdi kammerorkestrile jiljed (sce- 76




sama motoorsus, lakooniline meloodika)
selgesti ndha. Meenub, ise juhatasin
oma pala muusikakooli orkestri ees,
J. Rddts kuulis seda raadiost, saatis
terviseid ja mainis. et peaksin tulema
konservatooriumi edasi oppima. Kiillap
kuulis jdljendavaid momente temagi,
kuid sellest hoolimata saatis sddrase
innustava sonumi. Igal juhul pean
J. Rddtsa loomingut seniajani ldhe-
daseks ning moistetavaks, olen selle
muusika sees kujunenud. Ja kui praegu
kuulan vahel uuesti Kontserti kammer-
orkestrile, pole teose varskus tuhmunud.
Kahtlemata on ta nii J. Rddtsa
kui ka kogu eesti muusikakunsti tipp-
leoseid, meie helitoddest enammangituid,
kolanud koikidel mandritel.

Mitmed vanema polvkonna heliloojad
suhtuvad noortesse reserveeritult, kui
teatab endast uus ere anne, ei taheta
seda kohe tdiel hddlel tunnustada.
J. Radtsale on iseloomulik hea nina
talentide leidmiseks, ta tunnetab neid
koigepeall enda jaoks ja seejarel piitiab
noore kunstniku edasiaitamiseks teha
temast soltuva. Ka see kuulub rddt-
salikkuse juurde. Tunnen . Rddtsa
ldhemalt 12 aastat ja olen mdrganud,
et ta isiksuse loomingulise kiirgamise
joud piisib iiha intensiivsena. Selle
itheks toendiks tooksin, et noored tun-
nevad end tema seltsis hdsti.

J. Rdidtsa helitéod meeldivadli ise-
dranis noortele. Ndib, et tema muusika
kajastab eredalt tanapdeva maailma,
tungides talle omase ratsionaalsusega,
tugeval kontsentratsiooniastmel siiga-
vale meid iimbritseva kirevasse paljusse.
Sageli kujuneb tema kergesti moiste-
tavast, leviriitme kasutavast loomingust
noortele omalaadne sild stivamuusika
poolele. Pole ime, et J. Rddtsa teoste-
le kRuulub tahtis koht kRonservatooriumi
oppeprogrammides.

Oma polvkonna komponistide hulgas
{polvkonna all motlen nii aastakiimne
jagu) tunneb .. Rddts ainsana huvi
elektroonilise muusika vastu. Hiljuti
valminud plaat, kus ta korvutab kla-
veri-«Marginaalidega» elektroonilisi

«Marginaale», tdhistab tdiesti wuut
suunda eesti muusikas, ka noortel
heliloojatel on sealt palju oppida.

Paistab, et J. Rddtsa otsiv vaim jadb

77 aina erksaks. ammu on ta tuntud kui

novaator ja novaatorina ka jdtkab.

Kui kuulata virskeid «Marginaale»
kahele klaverile, hdimmastab selle muu-
sika kolailu — jalle iiks uus tunnus-
joon J. Radtsa helikunstis. Ratsionaalsus
ning kontsentratsioon on jadanud, ilm-
selt seisundimuusika dhutusel aga lisan-
dunud meloodiatimarust, kaunis kélavus.
Praegu inimesed vajavad ‘lusat muu-
sikat, ja kui ilus muusike veel lahtub
iimbritsevast. kasutab !vatud mddral
olustikulist materjali, peahsid niisugu-
sed helitéod koikjal veitma.

Muusikauurijad paljudest paikadest
tunnevad suurt huvi J. Rddtsa loo-
mingu vastu, Heliloojate Liitu tuleb
pidevalt palveid saata noote ning linte.
(Kahjuks kammitseb .. Rddtsa nugu
teistegi - meie komponistide teoste le-
vikut oluliselt terav paljundusvéima-
luste puudus.)

Heliloojate Liidu igapdevatéos torkab
silma «J. Rddtsa delikaatsus inimestega
ldbikdimisel, suhtlemisel nii kolleegi-
de kui ka alluvatega. Teada on tema
unikaalne plaadikogu, huvi ja tead-
mised uue ja hea kohta heliloomingu
ja interpretatsiooni alal kogu maailmas.
Ta on uurinud heliaparatuuride oma-
dusi - (siit vahest algas ka huvi elekt-
roonilise muusika vastu). Uldse, koike.
mis tuleb kasuks muusikale, muusika
kirjutamisele, vatab J. Rddts vdga to-
siselt. Joon, mis pole omane kaugeltki
igale heliloojale.

Hea loomingulise laborina on J. Rddt-
sa teeninud kinomuusika. Filmides
touseb eriti selgelt esile tema lakoo-
niline motlemine, mis nappide vahen-
ditega lisab filmiteosele omapoolse
kujundi. Minu meelest v6ib peaaegu
kéiki tema ulatuslikumaid teoseid kujut-
leda koos lavalise liikumisega, siduda
mingi konkreetse siiZzeega. .. Rddtsa
instrumentaalteoseid on balletina lavas-
tatud, loodan, et helilooja jouab ka ise
ballettideni.

Olla avatult keset elu seisev kunstnik,
selles on ilmselt J. Rdatsa edu saladus.

Liabi ereda isiksuse prisma ndhtud
kaasaeg. ergas. aktiivne sultumine
koigesse toimuvasse teeb .J. Rddtsa

muusika nii hasti kuulatavaks. J. Radts
on meile nii inimesena kui ka kunstni-
kuna suur autoriteet.
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HELISEV NOIARING

IGOR GARSNEK
Mdiidisaegne levimuusika, selle kajastumine meie vabariigi kontserdielus ning noorsoo
mbfte- ja tundemaailmas on kaasa toomud paljuharulise probleemipuntra. Osa valusaist
kiusimusist véetakse vaallusele noore konservatooriumiharidusega helilooja, rock-

ansambli juhi lgof Garineki poleemilises artiklis, milie alljirgnevalt avaldame koos
foimetuse korraldatud vestlusringiga artiklis ostaialud murede kommenteerimiseks.
Maoistagi on hinnanguid ja vaatekehH nelle nahtustele teisigi- ja erinevaid. Probleeme,
mis tana-homme prakfilist lahendust el leia, tundub levimuusika maailmas olevat killlaga.
Lootes pisutki leevendada delitsiiti levimuusikaalase anaHilisiva kirjaséna jirele meie
vabariigis, kutsub toimetus iies oma séna kaasa (itlema ka lugejaid — nii levimuusika-
entusiaste kui ka jahedaks ja&jaid. TOIMETUS

Kdesoleva kirjutisega ei pdda ma midagi (destada. ega kedagi krili-
seerida. Veelgi vahem tuleb selles naha meie 70-ndate aastate alguse rock-
muusika drksa vaimsuse taganutmist, mis oleks veelgi pahjendamatum.
limselt' kulgeb kultuuri erinevate ilmingute areng lainetena ning kui
seitsmekumnendate aastate keskpaika lugeda tinglikult meie rockmuusika
laineharjaks, siis praegu asume lihisalt lainetevahelises noos. Kui 5—10
aasta pdrast algaks uus tous, siis kindlasti juba hoopis leises vormis,
sesi kunagi el kordu midagi tipsell. Hetkesituatsiooni tagant tuleb otsida
sagavamuaid ja fldisemaid pohjusi, millele me kiik paratamatult atlume
Nii ei saagi me midagi oluliselt muuta. Tédemus, el oleme paratamatuse
tooriistad ning milte vastupidi, on kindlasti ebameeldiv, kuid vdahendab
mingil maaral meie vastutust.

Piiitan niiiid visandada meie rockmuusika hetkesituatsiooni piirjooni. Et
need vaid pealiskaudseleks kontuurideks ei jadks. (uleb puudutada ka
moningaid kisimusi, millega muusikaelus osalejad kokku puwtuvad ning
mis leistele ehk mdrkamatuks jadvad. Probleemidest vaikimine ei tee neid
veel olematuks.

Minu jaoks avaldub ndiliku ja tegeliku vastuolu eesti levimuusikas eel-
koige kvantitatiivse ja kvalitatiivse naitaja omavahelises suhtes. Nailikult
on koik koige paremas korras. Meie vabariigis on registreeritud iile 600
nn. isetegevusliku ansambli. Iseenesest maista ei saa koik 600 olla super-
intellektuaal-tippbandid, kuid omandolist (ja mitle laenatud) kunstilist
sonumit kannavad endas neist vaid kolm-neli. See on matlemapanev. Eraldi
seltskonna moodustavad nn. paroodiaansamblid, nende arv («Apelsins,
«Kuldne trio», «Kontor», «Miks jutita» ji.) annab samuti ainet jirelematle-
miseks. Kiillap siis on, mida pilada. Aga kui narrikuljused liiga sagedasti
helisema hakkavad, voib nende dhistilinas pikapeale matusekella toone
kuulma hakata. Midagi maetakse, aga mida?

Asja adrmuseni lihtsustades véiks delda, et laiem muusikapublik —
tarbija — on harjunud levimuusikas nigema ainult meelelahutust, pilli-
mehed aga kaubaartiklit. Kasutasin meelega intrigeerival sana «larbija»,
kuna tarbimisihiskonna ilminguid vGib leida ka meil. Usun, et keegi ei
hakka eitama, et tarbimismentaliteel (voi «tarvitamismentaliteet»?) pole
meile vooras, iseasi muidugi, kui on, mida tarbida. Tegelikkuses an pilt
palju keerulisem. Koigepeall asjaolu, et meil on juba tekkinud nahtus, mida
ma nimetaksin  stithiliseks kommertsmuusikatéostuseks.  Organiseeritud
kommertsmuusikatoostus muide eksisteerib meil juba ammu — pean siin
silmas sGoskontserdiy [irmamdirgi all tegutsevaid ja ringi saitvaid (ning
muidugi firmale sissetulekut tagavaid) kéikvoimalikke kollekiliive. Meie
kommertsansamblid tegutsevad samuti isemajandavate ettevoletena, kuigi
nad ei ole ehk veel nii hasti organiseeritud. Kui méelda, et lippkommerts-
ansambli whe loo lindistamine ja kokkumdngimine stuudios voih pillimees-
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tele maksma minna kuni 100 rubla, arvestades kéiki kulutusi ning teades,
et Eesti Raadio [onoteegis on ansamblil selliseid lindistusi kimneid, siis
on ka selge, el see raha peab kusagilt ju tagasi tulema. Teiste sonadega:
kapitali akumulatsiooni seadust arvestamata pole kommertsansambli eksis-
teerimine praktiliselt voimalik. Tippkommertsansamblite mélttelisel paigu-
tamisel ildisesse muusikapilti ilmneb kaks olulist aspekti. Esiteks panevad
nad patka tehnilise kalapildi, nn. sound'i dldnivoo, kuna tehniliselt on nad
koige paremini varustafud. (Teistel gruppidel tuleb siis samuti paratama-
tull paremale sound’ile orienteeruda.) Teiseks hkuuluvad nad (dhtsaima
litlina massimeedium— muusika— kuulaja ahelasse. Laiema kuulajaskonna
maitset kujundavad vdga mitmed sotsiaalpsihholoogilised fegurid, nagu
palvkonnavaimsus, valismojud, kultuuritraditsioon ning iks tahtsamaid on
kindlasti massikommunikatsioon. Massimeediumide ja publiku moju teine-
teisele toimub tagasisidestatud protsessi seaduste jargi. Kuulamisharjumuse
kujundamisel on kaalukaim osa massimeediumidel, massimeediumidest levib
aga kuulajaile koige harjumuspdarasem muusika. Eestis on see suhe pdris
itksithene, kuna meil on vaid dks TV-programm ning dks raadiosaatejaam,
mille programmid pohimaotteliselt iksteisest ei erine. Lisades niid kuula-
jaskonna—massimeediumi vastandusele kolmanda suuruse — kommerts-
ansambli, saame jargmise pildi: massimeediumidest levivad need ansamblid
(solistid), keda kéige laiem publik on kuulama harjunud, kuulama har-
juvad inimesed aga neid ansambleid, mis massimeediumidest koige rohkem
levivad. Noiaring ongi tekkinud. Peab siiski tunnistama, el kommertsi
vohamisele aitab see néiaring vaid kaasa, olemata sellepirast veel liig-
vohamise tekke péhjuseks. Kurja juurt tuleb otsida mujalt.

Mis joud see on, mis sunnib véimekaid muusikuid enesemiiugiga tege-
lema? Faktiliselt koik eesti parimad rockmuusikud tegelevad ju kommeri-
siga. On f(ekkinud (aiesti absurdne situatsioon: toelisell andekas muusik
ei leia oma voimetele lihtsall rakendust. Ta (ootab ennast iiles teatud
tasemeni, millest paremini teha ei ole tal enam stiimulil, sesi nii kaolab
ta véimaluse oma muusikal turustada, furgu aga leiab vaid keskmise
kuulaja maitsestampidele vastav labiloikemuusika. Vahe sellest, ikski 160-
line ei vota tehasesse tdole minnes Ireipinki kodust kaasa, pillimees aga
peab wvajaliku instrumentaariumi ise muretsema. Ning see nduab raha.
Fantastiliselt palju raha. Sest onnetuseks ei tooda meie kodumaine pilli-
toostus peale tiibklaverite ja trummipulkade midagi, mida musiiseerimisel
dldse kasutada saaks. Helivoimendusaparatuur, mis poeletlidel iseenda
paroodiana nukralt tolmu kogub, voib ehk heal juhul kélvata opetuseks
tulevastele pdalvedele. et mis imeriistu vanasti kill valmis nuputati. Kvali-
teetne vdlismaine aparatuur maksab aga ranka roaha, kuna midk toimub
kiest kitte ning inimeste kaudu, kes on huvitatud pillihindade kunstlikust
ileskruvimisest. Pohjusi, miks kodumaine pillitééstus nii kdes! dra on
lastud, el hddavajalikke muusikariistu isegi ei toodeta (nditeks flanger,
siintesaator, strings, elektriklaver jne., jne.). ei ole vist siinkohal vaja
wuurima hakata, selle kohta vaiks ilmselt kirjutada eraldi uurimuse. Taga-
jarg on aga, et seesama flangeritidpi lisaseade, mida meil ei valmistata,
ldheb muusikule maksma ca 1000 rubla, stntesaatorid ARP vai «Moogs
8000— 10 000 rubla, kvaliteetne originaalkitarr «Gibson» 4000 rubla. Loetelu
voiks jatkala, aga piisab ehk sellestki. Koik need asjad aga on profes-
sionaalsele pillimehele hadavajalikud téGvahendid. mitle
luksusesemed. Ning seni, kuni puuduvad ametlikud vaimalused, on pilli-
mees sunnitud kasutama muid kanaleid. Kusagilt peab tulema ka raha
loovahendite muretsemiseks ning see ei tule kindlasti ametlikust kontserdi-
honorarist, mis koigub 4—20 rublani koniserdill. (Vordluseks: restoranis
mdngides vaib pillimees teenida kuni 50 rubla ohtult). Ehk oleme niud
kaubamuusika sunni(tus)mehhanismile veidi lahemale joudnud?



Koike eelnevat arvesse udtles tunduvad paljukuuldud arutlused- ni.
noortemuusika suunamise voimalustest kiillaltki kaheldavad. Arutlused voi-
vad ju kill toredad olla, kuid soovitavat ei maksa veel pidada olemas-
olevaks. Tegelikkus kasvatab noori levimuusikuid halastamatu konjunktuuri-
tunde vaimus. Peale on tulemas uus levimuusikute polvkond, kellel puudub
tegelikult vaimne dhtekuuluvustunne ning keda on juba algusest peale
harjutatud pidama peamiseks kriteeriumiks tasuvust. Nad oskavad muu-
sikaga spekuleerida ning motfetu oleks neilt midagi enamal fahta. Sest
koigepealt tuleb luua nn. noortemuusikale baas, alles siis saab seall ka
midagi noéuda.

Omaette Ritsimus on muidug, kas koik arvestatavad eesti ansamblid kuu-
luvad massimeediumi — publiku helisevasse néiaringi ehk teiste sénadega:
kas meil on oma underground? Sona «undergrounds alla peaksid mah-
tuma ansamblid, kelle suunitlus erineb tavalisest kommerts-rockist ning
kes seetottu ei joua massimeediumide kaudu avalikkuse ette. Vastamise
teeb keerulisemaks asjaolu, el pohimdtteliselt on meil kaik lubatud, mis
muidugi ei tahenda, et wvoib teha koik, mis pdhe tuleb. Teoreeliliselt voib
Eesti Raadio stuudioaegu lindistamiseks kusutada iga taidlejate kollekliiv
voi keskkooli punkansambel. Voib-olla naib see kurioosumina, aga amellike
lindistamisaegade saamisel on taidlejad isegi paremas olukorras kui tipp-
kommertsansamblid. Viimased peavad tihti kasutama mitteametlikke diseid
lindistusaegu. Nii el fonoleeki vdivad padseda vaga mitmesugused salves-
tused, teine asi muidugi, kas nad sealt jalle vilja pdasevad. Nimell véi-
dakse lindistused, mis kommerts-rockist millegipoolest erinevad, varustada
mdrkusega «Erisaateks» vdi «Kasutada harva». See tihendab, et iikski
toimetaja ei fohi neid kasulada ilma muusikasaadele peatoimetaja nous-
olekuta. Ning loomulikult on toimetajal kergem valta oma saate jaoks
markuseta lint, kui minna muusikasaadete peatoimetaja kdest luba nou-
tama. Seega on lindistamisvoimalused kill kéigil olemas, kuid levi massi-
meediumist on ikkagi vaid kommertsansamblitel. Ometi on meil gruppe,
kes vdadriksid palju laiemat tutvustamist, olgu nad siis intellektuaalrock,
hardrocki voi isegi punkrocki viljelejad.

Mida siis annaks eesti rockmuusika heaks ette vdtta? On asju, mida
muuta ei saa, ning on ka neid, mida siiski saab muuta, nditeks suhtumist.
Sitani on rockmuusika olnud arusaamade uuendaja ning seda eelkoige
tdnu oma mitmekesistele ilmingutele. Kadunud Uno Naissoo oskas Heli-
loojate Liidu noortesekisiooni esimehena tdotada noortega nii, et nende
muusika ei sarnanenud tingimata tema omaga. Eesti rockmuusika ei olegi
ehk nii lokaalne nahtus, nagu meile endile vahest paistab, Néoukogude
Litdu ulatuses kipuvad meie solistid ja ansamblid vagisi avangardis olema.
Ning sellise infellektuaalse kolakultuuriga ansambleid nagu «In Spes ja
M. Kappeli aegne «Ruja» ei ole Liidus siiani. Suhtumise kujundamisel on
meil juba killall palju ftehtud, pean eelkoige silmas Tartu rockfestivale,
nende tahtsust on raske ile hinnata, kuna nad on kujunenud foorumiteks,
kus koigi suundade esindajail on voimalus oma sona delda.

Ainult suhtumist muutes on voimalik vabaneda kuulamis- ja tegemis-
rutiinist, olukorrast, mida koige (ipsemaltl iseloomustaksid R.D. Laingi
sonad: «Nad mangivad dht mdangu. Nad mdingivad, et nad el mdngi.
Kui ma neile nditan, et ma naen, et nad mangivad, siis ma rikun reegleid
ja saan neilt Raristada. Pean mdngima nende midngu — nende mitle-
ndagemise mdngu, el ma nden nende mangu.» Voib-olla siveneks siis aru-
saamine, el koike ei olegi voimalik rubladesse limber arvestada, et iga
materiaalne kulutus kultuurivaldkonnale tasub end alati mitmekordselt ara.
Siis ehk hakkaks kaduma ka rockmuusikute varjatud soov meeldida oma
muusikaga eelkoige mitmesuguseile organeile ning nad otsiksid publikuga
mitmekilgsemat ja sigavamal kontakti. Véib-olla siis praguneks kusagil
ka moni lLili heliseva ndiaringi siiani laitmatus ahelas.
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VESTLUSRING

Vestlusringis on:

Eesti Raadio muusikasaadete peatoimetaja kohusetditia AARNE VAHURI,
Eesti NSV Kultuuriministeeriumi muusikaosakonna juhataja TONU TARUM,
Tartu levimuusikafestivalide ja teiste rockidrituste kauaaegne korraldaja REIN LANG,
ansambli «Ruja» soolokitarrist, Eesti Televisiooni noortesaadete toimetaja

JAANUS NOGISTO

Toimetuse poolt juhib vestlust ajakirjandusiiliopilane HANS LUIK.

Hans Luik: Kuna rockmuusika kdédgi-
pool on avalikkusele teadmata, siis on
pohjust sellest pisut tksikasjalikumalt raa-

kida. Jaanus Nogisto, kas pillimehe
varustuse probleemid on digesti kirja
pandud?

Jaanus Négisto: Garinek on isegi leebe.
Olukord riikliku varustamisega on toesti
véd ga hull. Praegusaegses rockmuusikas
on kiisimus peentes kélantanssides, mil-
leni kiilinivad vaid néutaval tasemel pillid.
Samas pole pillikeeligi aastate kaupa miii-
gil. Mul kulub kuus keskmiselt iiks komp-
lekt, mille eest maksan 50 rublal

Tonu Tarum: Kodumaise pillitééstuse
probleeme me ihe vabariigi piires ei
lahenda. Kaks aastat tagasi kontrolliti kogu
Noukogudemaal NSV Liidu Ministrite Nou-
kogu algatusel muusikute varustatust. Saa-
dud pilt oli kaugel rahuldavast. N&hti ette
hulk meetmeid kuni pillitééstuse moraal-
selt vananenud sisseseade vahetamise ja
uute tehaste rajamiseni vilja.

Rein Lang: Meie ajakirjandus on problee-
mist minimaalselt kirjutanud. Mind paneb
jahmatama ka meie muusikaelu juhtide
ebakompetentsus. Ei teata midagi pillide
hindadest ega nende hankimise vaevadest,
ei transpordi- ega ruumimurest. Niddis-
muusika helitehniline tase jookseb meie
pillitééstuse eest dra. Publik ja pillimehed
nduavad jdrjest puhtamat heli, see sunnib
otsima teid korraliku kélaga pillide juurde.
Need on aga tihtipeale korvalteed.

Tonu Tarum: Samas on ladudes pille kiil-
lalt. Neid polatakse kehvaks, noutakse
kohe ekstraklassi. Seda soovi véib kiill
moista, ent-(drgu see kellelegi siin viibi-
jaist solvanguna tundugu) hdid muusikuid
on meil vdhe. Paneb imestama, et iga tava-
lisemgi kooliansambel nduab endale tipp-
varustust. Sealjuures kdivad mangijad
nende kétte usaldatud aparatuuriga véga
oskamatult imber, kultuuriasutustes seisab

81 palju risuks muutunud tehnikat. Mida me

titleksime, kui muusikat vaevalt nuusutanud
noor nduaks meistri valmistatud trompetit
voi stradivaariust?

Kas kogu helimaailm peab keerlema
elektroonika iimber? Looming ei tohiks
siiski olla vaid voimencuse kisimus. Ef see
nii ei oleks, on meil tarvis tugevaid instru-
mentaliste, kes maéngiksid end vabaks
elektroonika sunnist. Paljud elektripillidel
méngijad pddrduvadki tagasi naturaalsete
pillide juurde-(nditeks meie tunnustatuim
kitarrist T. Paulus).

Jaanus Nogisto: Ka elekiripillidel méangi-
vad kitarristid on Eestis korgel tasemel.
Ma arvan, et parimad Néukogude Liidus.

Tonu Tarum: Kitarristid kill. Aga kuhu on
jédnud meie bigbandid? Kogu seda 'aadi
muusika on h&dbumas, sestap muretieme
nii palju aparaatide parast. Onnel on
naasmas didssmuusika, kus domineerivad

tugevad interpreedid, mitte keerukas
tehnika, Kunstnikke peaks rohkem
olema.

Jaanus Nogisto: «Melody Makerin» mullu-
ses edetabelis instrumentaallugusid pol-
nud. Kogu maailma levimuusika orientee-
rub sound'ile, see on objektiivne arengu-
suund,

Rein Lang: Diass voib tagasi podrduda
kill, minagi olen sellega péari. Aga uuel
kujul, nagu seda on didssrock. See néuab
keerukamatki aparatuuri ...

Hans Luik: . . . mis ei maksa sugugi véhem.
Nii kahju kui sellest ka on, aparatuurimure
ei kao niipea.

Jaanus Nogisto: Garinekil vilksab tekstis
sdna «noortemuusikan. Aga rocki jérele
janunevad juba ka keskealised ja kas pole
tanaste teismelistegi iidolid ftihti viie-
kimnesed? Vdimendusmurest ei péaasta
isegi punk, sest halva véimendusega head
punki ei méngi. Ehkki, Gtleme, ARP-siinte-
saatorit punkar- ei tarvita.



Aarne Vahur

Ténu Tarum

Rein Lang
laanus Nogisio
Hans Luik

K. Suure fotod

Hans Luik: Tundub paradoksaalne, et
samal ajal, kui Gkski Eesti tuntud ansambli-
test el mangi ei sotsialismimaa ega kodu-
maise voimendusega, pannakse mitmel
pool Néukogude Liidus napu vahel kokku
vdlismaa vdimendajate koopiaid. Spetsia-
listid on niisiis olemas?

Jaanus Nogisto: Riias tehakse originaaliga
dravahetamiseni sarnaseid kitarre «Gib-
son» ja «Fender». Ka kdla on minu mee-
lest sama, ainult vastupidavuse kohta on
vara midagi oelda.

Rein Lang: Jareletehtud aparatuuri nai-
tajad on vahest kimnendik firmavoi-
menduse omadest. Matkitakse pigem kau-
bandusliku valimuse kui kéla kvaliteedi
nimel, detailid ei wvasta standardile.
Lahendust siit el tule.

Tonu Tarum: Meie vabaritk on korduvalt
taotlenud valuuta eraldamist valismaa inst-
rumentide hankimiseks. Kdesoleval aastal
taotleme Eesti NSV Riiklikule Filhar-
mooniale «Dynakordi» véimendust.

Rein Lang: Ainus ametlik juurdepaas
rahuldavatele pillidele on V. I. Lenini
nimelises Kultuuri- ja Spordipalees. Kui
veel arvestada sisustatavat helistuudiot,
siis voiks sellest muu hulgas kena rocki-
keskus saada. Kuid meie klahvpillimangi-
jate jaocks on sealne varandus (naiteks orel
«Hammond B-3», sinfesaator «Prop-
het-5» jne.) seni surnud.”

Eesti ansamblite kontserte voiks Kul-
tuuri- ja Spordipalees marksa tihedamini
olla. Kas voéi «Ruja» juubelikontserdile
oleks soovijaid olnud neli saalitait. Koik
takerdub organiseerimise ja tasustamise
taha.

Tonu Tarum: 1. juulist 1982 kehtivad tasu-
maarad ei muuda muusikute olukorda.
Vahe on vaid selles, et endise 7 rubla
asemel voib tarifikatsioonikomisjon
maarata punkti hinnaks kuni 9 rubla.

Aarne VYahuri: Lisaks honorarile peaks
kontserdiorganisatsioon kindlustama esine-
jale ka tehnika ja transpordi, ent see-eest
peaks selle organisatsiooni ukse taga
olema ansamblite jarjekord. Kes ei hoia
taset, sellega katkestataks leping.

* «Vestlusringi» trikki toimetamise ajal sol-
mis V. I|. Lenini nimelise Kultuuri- ja Sperdi-
palee administratsioon Eesti NSV Heliloojate
Liiduga lepingu, mis voimaldab muusikaliselt
arenenumatel ansamblitel graafiku alusel kasu-
tada palee muusikavarustust (toim. markus).
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Jaanus Nogisto: Veel iiks idee. Pillimeeste
tasu voiks séltuda saali sissetulekust. See
ndudmine on meie majandusseadustega
igati kooskolas. Praegu tuleb vélja nii, et
sama tasu, mis ma saan kahetunnise kont-
serdi eest, annab televisioonis iiks
pala.

Rein Lang: Didsskvartett TRU aulas voiks
maksta rohkem, vabadhurock véahem.
Praegu mahhineerivad organisaatorid mitut
moodi, et piletit kalliks kruvida, mitivad
kaks piletit Gheskoos jne. Esineja punkt
aga jaadb samaks.

Jaanus Négisto: TRU levimuusikapdevade
viietunnisel kontserdil jookseb lavalt lébi
peaaegu kogu eesti rocki-paremik, pilet
aga on maksimaalselt kaherublane. Ma ei
nde pohjust, miks Kultuuri- ja Spordi-
palees mone sotsialismimaa estraadi-
ansambli kontsert siis tingimata 3.50—5
rubla peaks maksma. Jdik hinnapoliitika on
hoolimatus mangijate vastu.

Tonu Tarum: «Goskontserdi» liinis saabu-
vate ansamblite maksumus on sellisel
maédral lles kruvitud, et saali sissetulek ei
tasu teinekord organiseerimiskulusid.

Rein Lang: Ja muusikaliselt ei paku nad
rohkem meie tippudest.

Praeguste tariifide puhul muutub rocki
viljelemine «aristokraatlikuks» tegevus-
alaks just nagu purjetamine. Kel on énnes-
tunud pill muretseda, kiisib miies tema
eest vahemalt kimnekordse hinna. Vaik-
sem pole ka komisjonihind.

Hans Luik: See kéik on nii, aga kas hinnad
on reaalne takistus muusika tegemisel?
Rockipilt on meil ometi kirju ning pénev.
Kui paljud j&tavad sel péhjusel musitsee-
rimise katki? Kas meie tipud oleksid kér-
gemal, kui «Gibson» ei maksaks mitte
4000, vaid 40 rubla?

Jaanus Nogisto: Oige muusikamees ei jita
musitseerimist pariselt katki, Kitarr peaks
maksma oma bige hinna, 400, et saadaks
lahti absurdsetest- (raha)muredest. Ariline
mottelaad levib ju loomingu arvel.

Et noor generatsioon eriliselt raha-
ahne oleks, seda ma ei arva., Ei saa ju
rahaahnuses siilidistada nditeks Erkki-Sven
Tadri, kes on meist koigist noorem ja
arvan, et ka andekam ... Ent osa muusika-
mehi on minu maletamist mé&da alati raha
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Et pilli hinna langedes sound'i nivoo
veel korgemale upitataks ja kommerts
vohama hakkaks, selles mina ohtu ei nae.
Ei maksa asja vaadelda nii, nagu kanna-
taks stvamuusika selle tottu, et levi-
muusika vohab. Kas pole musitseerimine
labi ajaloo olnud dhtlasi  kommerts-
tegevus?

Hans Luik: Garinek kirjutas sellest, et
stivamuusikalt levimuusikale siirdumine on
muusikule kapitulatsioon.

Ténu Tarum: Sellega ndustun minagi. Siin
kerkivad eetikaprobleemid. Tartu levi-
muusikapdevadel ei teeni pillimees peale
esinemisrdomu midagi. Tung seal- (tasutal)
esineda on voimas. Palu aga ansamblit, et
ta monel muul Gritusel tasuta esineks —
lootusetu! Ikka kuuleme, kuidas tuntud
ansambel on kiisinud keskkoolilt 500 rubla.
Pilid muusika abil rikastuda kasvab iiha.
Kas Tartu festival on siis mitteametlike esi-
nemiste reklaam?

Hans Luik: Koénealuses artiklis radgitakse
muusikute valjaminekutest seoses stuudio-
lindistustega.

Aarne VYahuri: Kui pala on salvestamiseks
planeeritud ja seda lindistavad meie koos-
seisulised rezisséorid, ei ldhe see mangi-
jatele kopikatki maksma. Manel ansamblil
on vélja kujunenud kindlad helireziss6érid
(«Radaril» E. Kattai, «Rujal» O. Soomre,
«Apelsinil» E. Laidre), kes pole koosseisu-
lised raadiotéétajad, kuid on taiesti pro-
fessionaalsel tasemel. Kas ja kui palju neile
makstakse, see on ansamblite sisemine asi.

Uks véljaminekuallikas on kaheksarea-
line stuudiolint. ER linditagavara, mis mag-
netofoniga kaasas oli, on praeguseks
amortiseerunud.

Hans Luik: Kas lindi peavad ise muretsema
ka saatesse planeeritud, s. 0. tellitud
esinejad?

Aarne Vahuri: Jah, juhul, kui saatele eral-
datud meetrid on kulutatud. On eisamb-
leid, kellest me teame, et neil on oma
tagavara. Kust see saadakse, seda me ei
tea, aga meie t66d kergendab esinejate
oma lint tunduvalt.

Et aga ansamblitelt on lindistamisele

padsemise eest raha voetud, seda me
ei usu.
Jaanus Nogisto: Garinekil on juhtunud

mingi eksitus. Pole t6endoline, et ta ise on .

pidanud hiisugust summat maksma, Ka
toonmeistrile, kui temaga mingi kokkulepe
ongi- (66166 ju!) ei maksta nii palju, sest
tldjuhul on ta ansambli liige, jagab kont-
sertide sissetulekuid.

Hans Luik: Probleemi niisiis polegi?
Jaanus Négisto: On kiill. Lindistamine
ldheb siiski kallimaks maksma kui eetri-

punkti hind, ent kulutused on teist laadi.
3000—4000 rubla maksnud pilli omanik
tahab véljalaenamise puhul moistagi hivi-
tust. Ka voimendust stuudio ei paku, selle
titr ja transport maksab.

Aarne Vahuri: Veel kirjutab Garinek, et
isetegevuslikud, kas véi punkansamblid
padsevad kergemini lindistama kui pro-
fessionaalid.

Jaanus Nogisto: See on meil televisioonis
nii, ldhtudes saadete struktuurist. Suisa
punki TV-s moistagi ei naidata.

Aarne Vahuri: Raadios, olgu tegemist
nimeka vo&i uue ansambliga, kuulame
kdigepealt pakutava pala lle. Siin on &ssa-
del rohkem 3ansse. Esmaesinejale teeme
kill jareleandmisi, kuid see on (ihekordne
eelis.

Oised lindistamised tingib tihe sal-
vestusgraafik. Moni ansambel - («Rock-
Hotel», «Radar») pretendeerib ise mitte-
ametlikule ajale, kui on tarvis lugu naiteks
kiiresti Kesktelevisiooni saatesse mangida.

Jaanus Nogisto: Pretendeerisime meiegi,
kui septembris tahtsime «Ruja» plaati teha.
Olen kindel, et muul viisil me seda nénda
kdhku poleks saavutanud.

Aarne VYahuri: Tosi on, et méni aeg tagasi
votsime eriti kaasaegset ja eriti ekspres-
silvset muusikat fonoteeki markusega
«ainult erisaateks» voi «konsulteerida
kasutamisel». Need lood lindistasime, nai-
tamaks, mis suunas muusika areneb, ja ilma
kommentaarita neid kontsertprogrammi-
desse ei lubatud. Niid on enamikul see
markus eemaldatud ja tarvitame palasid
kui mitte igapdevase meeleolumuusikana,
siis vahemalt eesti kerge muusika kontser-
tides. Praktiliselt ei jaeta midagi korvale.

Jaanus Négisto: «Ruja» puhul on mul Gks
niisugune iuhtum kill varskelt meeles.
Viimati mangizime sisse kaksteist lugu,
millest 6 Iil.h tagasi pdhjendusega, et
tehnilisc o borakteristikud ei klapi, laulu
olevat vihe, .
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Aarne VYahuri: Asetasime end reakuulaja
olukorda ja leidsime, et ilma neid laule
varem plaadilt kuulmata pole vokaalosa
arusaadav. Tegime ettepaneku lood uuesti
kokku méngida nii, et Alender asetseks
helipildis eespool.

Jaanus Nogisto: Kuid me ei saa ju rocki-
lugu kokku méngida estraadipala kombell
Rockiheli peab olema iihtne, kompakine.
Aarne VYahuri: Siin on, jah, erinevaid
seisukohti, need vajavad kristalliseerumist.
Eestikeelne tekst peaks siiski esimesel
kuulamisel arusaadav olema.

Tonu Tarum: Mdningane sildlane levi-
muusika praeguses organiseerimatuses on
Eesti NSV Riiklik Filharmoonia. Viimasel
ajal on ta kiill enda alla koondanud pari-
mad ansamblid ja juhib nende tegevust,
mis on tunduvalt vdhendanud nn. vasakule
antud kontsertide arvu, Et need périselt

lakkaksid, tuleb meie vabariigi kaikidelt

asutustelt nduda Eesti NSV Ministrite Nou-
kogu médruse nr. 125.(4. martsist 1981)
taitmist.

Rein Lang: Filharmoonia on seni olnud
tisna saamatu rockilrituste organiseeri-
misel. Puudu ei ja& mitte Uksi varustusest
ja tééruumidest, vaid ka tahtest ja vastu-
tustundest.

Jaanus Négisto: Enne «Ruja» juubelikont-
serti Kultuuri- ja Spordipalees piihkisime
Rein Rannapiga, tolmulapid kdes, kammer-
orkestri toole puhtaks. Korraldajad saabu-
sid pool tundi enne algust, kded taskus.

Rein Lang: Filharmoonia liinis méngimine
|6ppes «Radarilen koosseisu lagunemi-
sega. Ka «Magnetic Band» méngis ainult
Filharmoonia kaudu. Niidd on neilgi ees
laialiminek ja uue koosseisu siirdumine
Leningradi kontserdifirma alluvusse. Meie
pillimees on ametis tkskoik kus, et ainult
mitte Filharmoonia kaudu asju ajada.

Tonu Tarum: Professionaalne muusik on
eriala 6ppinud 14—17 aastat ning ei saa
palka mujalt kui muusikutéést. Samas on
rockimehele muusika formaalselt korval-
harrastus, umbes nagu margi- véi mindi-
kogumine.

Jaanus Nogisto: |sefegevuse piirid on

rock ammu (iletanud, seadus peaks selle
satestama.

Hans Luik: Millest séltub see, et raadio-
programmides kaldub tasakaal kommerts-
rocki kasuks?

Aarne Vahuri: Ménel maairal ndiaringist,
Muusikasotsioloogid uurivad auditooriumi
maitset, mida me ei saa ignoreerida. Vii-
mane pohjalik uurimine tehti 1978. aastal.
Hans Luik: Missugune on teie arvamus
raalist kui kontsertide koostajast?

Aarne VYahuri: ER juurutab seda siisteemi
esmakordselt maailmas, meil pole tema
toimest veel tdielikku lilevaadet. Raal saab
minu arvates olla vaid toimetajale abi-
vahend, mille t6husus oleneb sellest, kui-
das muusika on raali jaocks kodeeritud.

Hans Luik: Oleme muusikute majandus-
alase tupiku enam-vdhem sonastanud,
paluks moelda véljapadasuteedele. Punkti-
tasu tous ja korralikult funktsioneeriv kont-
serdiorganisatsioon said juba nimetatud,
samuti honorari sdltuvus saalituludest, Kui
suurel maaral kulutab Kultuuriministeerium
oma summasid originaalrocki omanda-
miseks?

Ténu Tarum: Minimaalselt. Meile suurt ei
pakutagi. Eesti NSV Heliloojate Liidu
noortesektsioon teeb haruharva ette-
paneku loo ostmiseks. Teiseks ei jatku meil
isetegevusliku rocki ostmiseks raha. Kol-
mandaks tundub, et autorid poleks sellest
maksimaalselt 100-rublasest tasust ka eriti
huvitatud, sest kui ansambel on moes, siis
laekuvad autorikaitse kaudu lisna tohusad
summad. Meiepoolse toetuse puudumise
tottu vaevalt méni lugu loomata jéab,
ehkki (ks kanal noortemuusika
miseks oleks see kindlasti.

Jaanus Nogisto: Praegu suunab minis-
teerium levimuusikat eeskdtt esinemis-
keeldude kaudu. Minu meelest oleks tarvis
asjatundjaid administraatoreid ja klubi-
téotajaid. TPedl kultuurharidusteadus-
konna Iépetanu ei ole suuteline orientee-
ruma kaasaegses muusikas, kuid klubitéé
argipdev hdlmab ju ka rocki. Ta ei suuda
luua kompetentset auditooriumi ja kutsub
méngima vaid kommertsbande.

suuna-

Tonu Tarum: Kas pole juba aeg méelda
kérgharidusega rockmuusikust? Muusika-
kooli estraadiosakonna algatus peaks ka
konservatooriumi jdudma. Praegu jadb
sealne haridus niddismuusika seisukohalt
poolikuks. Ka ei hakka kérgharidusega
interpreet véib-olla muusikaga aritsema.

Rein Lang: Ka ajakirjandus peaks tiheda-
mini huvituma muusikute muredest, raaki-
mata professionaalse rocki-kriitika valja-
arendamisest.
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Raimund Kull «Estonia» teatri algpaevil

«Estonia» selts asutati omal ajal
teatavasti «laulo ja méngo» harrastami-
seks eestlaste hulgas, kusjuures ¢min-
gos all moisteti peamiselt ¢pasunatega
méngimist». See oli aastal 1865.
Aastakiimnete kestes on sellest ¢musit-
seerimisest» vilja vorsunud ooper ja
simfooniakontserdid, konservatooriumi
haridusega muusikud, solistid-lauljad
ja koor. Sellast edu ja tootulemusi ei
oleks voinud «Estonia» «laulo ja main-
go» selts tol ajal endale ettegi kujutada.
Selleks eduks olid juba &rkamisajal
kaasa aidanud paljud energilised ja
andekad asjaarmastajad ning asja edasi
viinud kuni 1906. aastani, mil asutati
«Estonia» juures esimene kutseline
teater. Sellest ajast alates sai laul ja
mang uue pohjapaneva aluse ja suuna
just kutseliselt ja eriharidusega muusi-
kameestelt. Uks neist pohjapanevaist
tegelasist on meie juubilar: «Estonias
teeneline dirigent Raimund Kull

Selle toreda mehe leidsime 1912, aas-
tal. Sellest ajast kuni tanini on R. Kull
lakkamatult to6tanud «Estoniass muu-
sika alal innu ja tosise kunstniku andu-
musega. — R. Kulli saabumine «Esto-
niasse» siindis akki — kuidas deldakse:
ile 66 — nagu siinnivad sageli suurima-
te tagajargedega ullatused.

Kui «Estonia» 1906. a. algas tege-
vust, oli esimeseks orkestrijuhiks kadu-
nud Otto Hermann. Hermann tegutses

PAUL PINNA

hooajani 1908—09. Tol ajal oli kom-
beks, et orkester miéngis sonalavastuste
vaatuste vaheaegadel ning esines mone
kontserdipalaga. Otto Hermann sooritas
ka mone iiksiku iseseisva kontserdi. Kat-
suti joudu ka opereti kallal juure koop-
teeritud asjaarmastajatega. Lavastatigi
operett «Geischa»® 0. Hermanni aseme-
le tuli Tartust Adalbert Virkhaus, vana
kuulsa puhkpillide orkestri isa David-
Otto Virkhausi poeg. A. Virkhaus esi-
tas juba suurima ulatusega muusika-
lisi teoseid: operette ja klassilisi
oopereid nagu Fr. Flotovi «Alessandro
Stradellas, Kreutzeri «Uoémaja Grana-
das» ja Lortzingi «Salakiitt». Seega
oli muusikalistele lavastustele pandud
pohi. Kuid see algatus pidi saama jarsku
kurva poorde, sest A. Virkhaus, mingi
arusaamatuse tottu eestseisusega, lah-
kus 1912, a. kevadel hooaja lopul. Niid
tegi eestseisusele muret uue orkestrijuhi
leidmine. Tol ajal ei olnud kerge asja-
tundlikke ja eriharidusega muusikamehi
leida. Suurt valikut ei olnud. Ja need,
kes ka olid eestlastest, olid laiali valgu-
nud suurele Venemaale voi mujale
maailma, Seal tulid energilisele «Esto-
nias esimehele J. Linnamiele appi Alf-
red Sallik ja kadunud Gustav Avesson.
Nad poorasid Linnaméae tdhelepanu
andekale emuusekandiles — Narva
poisile — trombooniméangijale R. Kulli-
le, kes innukalt puhus toda riista siim-
fooniaorkestris Kaukasuses, Kislovods-
ki kuurordis. J. Linnamagi liks suvita-
ma kislovodskisse ja seal algasid lidbi-
raakimised, mille tulemusena trombo-
nist R. Kull tuli sigisel 1912. a. «Es-
ronia» kapellmeistriks.

Raimund Kull siindis Narvas 3. ok-
toobril 1882, a. puutddlise pojana,
hakkas juba kaheksa-aastaseli oppima
muusikat, lopetas kohaliku linnakooli
ja astus siis Peterburi konservatooriumi
trombooni-klassi, mille lopetas kevadel
1906, aastal. Suvehooaegadel viibis ta
orkestrandina mitmel pool Venemaal,
sest tlalpidamist pidi noor Raimund

# Bidney Jones'i helitod — Toim. mirk.
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Vasakult: Paul Pinna, Raimund Kull, Alfred Sallik, Gustav Avesson

teenima endale ise. Lopetanud konser-
vatooriumi, elas Kull talveti Peterburis,
kus oli tegev ka eesti seltsides (sealt ka
tema tutvus G. Avessoniga), suveti
aga mingis orkestrites Kaasanis, Rosto-
vis, Krimmis, Kaukasuses j.m. Kaasa-
nis peatus Kull viis kevadsesooni jarge-
mooda (1905—09), organiseerides or-
kestrit sealse Keiserliku Muusikaseltsi
juures, ja hakkas sealsamas tegutsema
orkestrijuhina.

R. Kulli t6osse rakendamisega muu-
tub kogu «Estonias muusikaline tege-
vus. Kull oma temperamendi ja energia-
ga toob muusikaellu virskust ja uut
voolu: ta opetab poistele muusikateoo-
riat. Estonia truppi astuvad ka kaks
tunnustatud lauljannat: pr. Helmi Einer
Peterburist ja prl. B. Franzke Berliinist.
Tuli veel noor bassilaulja B. Hansen,
Alf. Sillik oli noor sarmikas tenor ja
G. Avesson — bariton. Nende joudude-
ga vois Kull hakata motlema juba
operettidele moodsamast ajajdrgust,
ning tema juhatusel tulid lavale Leo
Falli «Armas Augustins, mille ma téin
Kielist, siis veel Falli «Dollarite print-
sess» ja Kalmani ning Lehari uudis-
operetid «Evas, «Krahv Luxem-
burg» j.t. Ooperitest julges Kull esma-

87 kordselt tuua vilja Leoncavallo «Pajat-

sid» — Vidino Solaga kiilalisena — ja
jatkuks votta F. Suppe «Ilusa Gala-
thea», Humperdincki «Hans ja Gretes.
Edasi juba Verdi «Traviata» — ja nii
laks areng kiiresti miest ules ja jatkus
parast maailmasoda kuni tanaseni. Kuid
sellest pajatavad muusikamehed asja-
tundlikkusega ja tapsusega teistel veer-
gudel. Mina puudsin lahidalt meelde
tuletada wvaid R. Kulli saabumist
«Estoniasse» ning seda, missugune oli
«konjunktuurs tookord.

#*
Kull, kui inimene, ei ole end
muutnud: niisugune nagu ta oli tol

ajal, samasugune on ta ka niiid —
ikka lai, temperamentne, prilliklaaside
taga vialguvad teravad ja elavad silmad.
Kui ta «¢vehib» (nagu ta ise iitleb),
katab sasis soengu stereotiiipiline juuk-
sesalk ta vasaku prilliklaasi, kuid forte-
fortissimo kohal vivace tempo juures

on ta molemad prilliklaasid juukse-
puhmastega kaetud. Seega — ka vili-
selt emuusikus». Lemmikjook — kohv.

Eelistab «saleda joone» alalhoidmiseks
moodsaid tantse. Soovime siidamest,
et Kull veel kaua alal hoiaks oma tem-
peramendi ja noorusliku hoo ning
tahte meie hulgas «litkkuda» — puldi
taga ja ka meie keskel.



on UKS mure

TATIANA ELMANOVITS

Minul oli véimalus osa volla Mosk-
va lahistel Bolsevos kinematografis-
tide loomingumajas (oimunud (radifsi-
oonilisest [ilmikriitikute seminarist. Osa-
votjaid oli tavaparasell kolmekiimne rin-
gis — pealinna ja vabariikide Fkriitik-
konna esindus. Tahelepanu suundus [il-
miteaduse ja -Rriitika arenguga seotud

probleemidele, muu hulgas olukorrale
liiduvabariikides.
Ettekanded ja sonavotud lubavad

jareldada. el kimne aasta eest ilmunud
NLKP Keskkomitee mddruse «Kirjandus-
ja kunstikriitikast» iheks oluliseks tule-
museks on filmiteaduslike uurimiskes-
kuste kujunemine, [ilmiteadusliku ja
-kriitilise ftegevussfaari laienemine pea-
linna ja suurlinnade uurimiskeskustest
vabariikidesse, filmiteadlaste ja -kriiti-
kute rahvusliku kaadri kujunemine koiki-
des liiduvabariikides.

Toepoolest, lisaks pealinnas loodud
Uleliidulisele  Filmikunsti Teadusliku
Uurimise [Instituudile on nii mitmeski
vabariigis jalad alla saanud [ilmiteaduse
arvestatavad uurimiskeskused, naiteks
Kiievis, Taskendis, Tbilisis, Minskis,
Riias ja Alma-Atas.

Simptomaatiline ja seaduspirane on
seegli, el neist nii monegi t6opold osutus
asulamispievades! alales hoopis laie-
maks, kui_on seda cabariigi filmikunsti
probleemid, leiste sonadega, kui vaba-
ritgi  filmielu (eenindamine jooksvate
paevakiisimuste tasandil. Eriti paistis see
silma Usbekistani, Valgevene ja Lili
esinduse aruannetest. fa kui voib tekkida
mote, el Usbekistani [ilmifeadlaste lege-
vusi stimuleerib ja suunab ka Taskendis
toimuv Aasia ja Aafrika. maade rahvus-
vaheline [ilmifestival, sits Valgevene,
Gruusia ja Lati filmiteadlaste aktiivse
legevuse tagaliseks on ainult cigeaegselt
loodud, arengut véimaldav materiaalne
baas, mis Eestis ndiileks puudub tiie-
likult koigis voimalikes avaldusviisides.
Asjaolu, mis muulis meie vabariigi semi-
nariaruande vastuokslikuks ja eksooti-
liseks. Selgus, et oleme ainus vabariik,

kus algupirane f[ilmiteaduslik kirjandus
on {ekkinud materiaalse baasi puudumise
kiuste. Enne aga, kui teeme jirelduse, et
ehk polegi baas nii oluline ning piisab
entusiastlikust kiindumusest alasse, tul-

vume seminaril kasitletud probleemi-
dega.
Kunstiteaduse doktor V. Baskakov

(Moskea, Oleliiduline Filmikunsti Tea-
dusliku Uurimise Instituut) andis ulatus-
likus avaeltekandes ilevaate moodunud
kiemne aasta jooksul lahendatud prob-
leemidesi ja sellest, mis paevakorda
(Gusmas.

Kui eelmisel aastakiamnel vois pidada
valitsevaks suunaks [ilmiprotsessi aja-
loolist kasitlemist, siis seitsmekiimnen-
date aastale wuwuringuid iseloomustab
[ilmiprotsessi teoreetiline kasitlus. Seoses
sellega pidas Baskakov oluliseks, et
vabariigid viiksid ldpule regionaalsele
kinematograafiliste protsesside ajaloolise
kirjeldamise. (Siinkohal olgu odeldud. el
meie vabariigis pole wveel alustatudki
noukogude eesti [ilmikunsti ajaloolist
kisitlemist. Materiaalse baasi laielikul
puudumisel pole see 166 teostatav. Nii el
jadame maha vorreldes fteiste liiduvaba-
ritkidega wumbes viiefeistkiimne aasta
vorra.)

Filmiprotsessis on pikka aega asu
leidnud vabariiklike kinematograafiate
kontseptsioon, mis peegeldub ka nelja-
koitelise monograafia «Noukogude f[ilmi
ajalugu» liigenduses. Vabariikide kine-
matograafiaid kasitletakse eripeatiikki-
dena, kus nende kirjeldus loob paratama-
tult mulje suletud. ildise proisessiga
norgalt  seotud struktuuridest. arcas
Baskakov. Oleks aeg piiiida vaadelda
vabariiklike, rahvuslike [ilmikoolkondade
konkreetseid ilminguid noukogude palju-
rahvuselise filmikunsti i his e proisessi
néihtustena.

(Katkestaksin siinkohal jalle V. Bas-
kakovi sonavdlu ning kommenieeriksin
seda motet, mis peaks kohalikele [ilmi-
juhtidele ometi selgitama. «mis kasu» on

vabariigi filmiteadlasielt oodata. Tradil- 88



siooniline, filmiringkondades levinud har-
jumus vorrelda, kas Kiisk on parem kui
Kruusement voi on Kruusement parem
kui Miir voi on see vastupidi, ei rahulda
mitmel pohjusel ning on valjaspool kulu-
aare ldiesti motiefu. Kas poleks hirmus,
kui [ilmiteadus suunaks oma Rahurvie
paremusjdrjestuste selgitamiseks ning
selle kaelamdadrimiseks avalikkusele,
kes suudab loodetavasti ka eriabila
jouda selgusele, kas [ilm meeldib voi
mitte.

Muidugi ei tule Kiiska mitte varrelda
Kruusemendi voi Midriga, vaid Kiisa,
Kruusemendi ja Miiiri loomingut tuleks
vorrelda néukogude ja maailma kine-
matograafia sama aja saavulustega ja
arengutendentsidega.)

V. Baskakouv jatkas. Teoreeliliste prob-
leemide hulgas puasib igihaljana solsia-
lisiliku realismi kui kunstimeetodi teema.
Kéidavad [ilmikunsti seosed kirjanduse,
teairi, kujutava kunsti, muusikaga —
sonaga, kunstikultuuri konteksti Risi-
mused.

Silmas tuleks pidada ka (raditsiooni-
lisi, «igavesi» esteetilisi probleeme. Asja-
olu, et oleme tostatanud zanriprobleeme,
labi viinud wvastava teadusliku konve-
rentsi, andnud valja kogumikke, ei
ldhenda veel, el kiisimus oleks ammenda-
tud. Olid ajad, mitte ammu, mil loodeli,
el delektiivfilm toob kinodesse lagasi
leleviisorite etle lahkunud publiku. Aga
selgus, et detektiivzanris lahendaiud
ekraanileosed voidavad vaatajate fingi-
musteta poolehoiu niisama harva nagu
kunstikaalukad teosedki. Kimne aasta
jooksul siindis vaid kaks [depoolest
menukat detektiivfilmi: «Seitseteist keva-
dist hetke» ja «Kohtumispaika ei tohi
muutay (peaosas V. Vassotski). Needki on
saritelefilmid. Nii el detektiivfilm ei too-
nud mitle rahvast kinodesse, vaid hoopis
naelutas ta televiisorite ette. Kinodes aga
hakkas kassat “tegema nn. kalbeline
temaatika.

Viimasel ajal on elavnenud huvi meie
kaasaegse [ilmikeele ja [ilmi rahvus-
likkuse vastu. Muaadisaimbolid tanapdeva
filmide kompositsioonides pakuvad
samuti ainel uurimiseks.

Lisaks on kogunenud hulk probleeme,
mis néuavad [ilmiteadlastell ja -kriitiku-
telt siivenemist [ilmitootmise erialade

89 praktikasse. Siia tuleks arvata niddis-

aegse rezissuuri, nditleja- ja operaatori-
(66 probleemid.

Lubamatult vahe tegeldakse mitte-
manguliste audiovisuaalsele vormidega,
sealhulgas dokumentaalfilmi ja mullipli-
katsiooniga. Siin on lausa puudu eriala-
spetsialistidest.

Traditsiooniliste valdkondade kérvale
on tekkinud ka uusi. Liinud kimne aasta
jooksul (bestas filmisotsioloogia oma elu-
oigust. Selle uue ala olulisemaks fteateks
tuleb pidada ettekujuluse loomist dife-
rentseerunud vaalajaskonnast, mis muu-
dab [ilmikunsti massilisuse moiste
midrksa keerukamaks ning néuab, et
filmitootmine seda ka arvestaks. Filmi-
solsioloogia juhib meie tahelepanu vaja-
dusele jatkata filmi ja televisiooni vahe-
korra tundmadppimist. Filmikilastata-
vuse langustendents on loppenud, naifa-
jad on stabiliseerunud nii ladnemaades
kui ka meil, ilmutades isegi teatud tousu-
suunda. Niib, el on tekkinud teatav tasa-
kaal kahe audiovisuaalse siisteemi vahel.
Tuleks siiski jouda selgusele televisiooni
spetsiifikas ning vastavalt ka filmikunsti
missiooni olemuses tha [aieneva video-
galaktika taustal.

NSVL Kinematografistide Liidu sekre-
tar A. Karaganov rohulas samuti
vajadust uurida kaht erinevat vastuvolu-
tiipi. Seda, mis tekib [ilmi vaatamise
ajal kinos, juhuslikult kujunenud rih-
mas, mille litkmeks olemine poolteise
tunni viltel kannab endaga kaasas teaia-
vaid kohustusi: istuda rahulikult, mitte
konelda, mitte kdia — fthesonaga, featud
sundust; ning seda, mis tekib lelesaale,
telefilmi hoopis intiimsema, vdlisest sun-
dusest vaba vastuvétusituatsiooni ajal.

Paistab, et [ilmikunsii ja televisiooni
eripdara, vastastikused mojustused koida-
vad tana paljusid, peaaegu iga esineja
puudutas seda kisimuste ringi. O. Net-
Sail, valgevene [ilmiteadlasel, on aga
valminud vastavateemaline doktoritoo.

Mitmed esinemised, sealhulgas kunsti-
{eaduste doktorite S. Freilihhi, V. Tols-
tohhi, R. lurenjevi, kunstiteaduste kandi-
daadi L. Kozlovi sénavétud olid pihenda-
tud kriitika metodoloogia ja [unkisi-
oonide probleemidele. Jai kolama mote, et
mure filmiteaduse pdrast on varjutanud
paevakajalise kriitika probleeme ja et
perioodikas ilmuva kriitikaga ei saa kui-
dagi rahule jaada.



(Mujal on ehk [ilmiteaduse mured (6e-
poolest varjutanud huvi kriitika prob-
leemide vastu, meie vabariigis aga vist
kitll mitte. Zurnalistika aldine aktiivsus
on meil hoidnud iileval ka nn. jooksva
filmikriitika.)

V. Tolstohh: «Kriitika tase peegeldab
ithiskondlikku teadvust. Kriitika ilesanne
el seisne mitte niivord hindamises kui-
vard analdiisimises.

Tahetakse, loodetakse, et [ilmikriitika
mojustaks vahetull [ilmiprotsessi. Asjatu
lootus. Ta vaiks seda (6epoolest, kui
kunsitnik arvestaks kriitiku-
ga, mis soltub aga sellest, kes juhib
filmitootmist. Kahjuks ootavad (oolmis-
juhid kriitikult vaid seda, et ta kiidaks
heaks tema, see tihendab tlemuse vahel
kullaltki kisitava isikliku maitse. Muid
kriitiku funkisioone tootmisjuht ei tun-
nista.

R. lurenjev meenutas, et Vladimir Dal
itleb kriitiku kohta «oyeHwuK, xyaureans,
5. 0. sils chinnamdidraja, vea peale nipuga
nditaja, vigadest valjult kéneleja», ning
kurltis, et kadumas on terav, vadira, mait-
setul valjanaerev, haltuurat halvustav,
oma seisukohta aktiivselt kaitsev kriitika.
See teeb lausa murelikuks.

L. Kozlov peatus kriitika ieadus-
likkuse taotlusel. Ta rohutas, et kunstist
kirjutades ei tohi karta subjektiivsusi.
Vastasel juhul langeme vélisieadusliku
objektivismi ohuriks. Filmikriitikas valit-
sev monoloogne motlemisviis oigustub
tappisteaduslike wurimistulemuste kirjel-
damisel, siin on tegu vaikiva objek-
tiga, millel puudub voimalus wuurija
maottekaiku sekkuda. Kunstiobjektid, [il-
mid ja [ilmide autorid on aga konele-
vad objekiid ning uwurija peab
suutma astuda objektiga kahekonesse.
See eeldab dialoogsetl matteviisi, marksa
keerukamate viljendusvormide valda-
mist, ent need ravivad voltsteaduslikku-
sest ning sunnivad kirjutajat usaldama
iseennast, oma vaheluid kunstimuljeid,
milleta kriitik kuidagt labi ei saa:

Oeldi sedagi. et osa kriitikuid piirdub
oma retsensioonis [ilmis téstatatud prob-
leemi analiiisiga (Hukak we caeser
¢ npobaemet). nagemala [ilmis kunsti-
ilmingut. Ja sageli ei suvaiseta endale
selgeks teha ka seda probleemi, mida
kirjeldatakse. Nii paasebki ajalehte ret-
sensiooni nime all lugu, mille autor ei

{unne ei probleemi sotsiaalset olemust
ega ka [ilmi lkunstivadrtusi ... Nii-
suguste nahtustega tuleb kokku puuwtuda
seeloltu, et korgema haridusega [ilmi-
teadlasi pole just palju.
Kinematograafia Instituudi oppejoud,
professor N. Tumanova (unnistas, el
instituut  on seni ette valmistanud
400 filmiteadlast, mida pole jusi palju,
eriti kui pidevalt suureneb noudmine
spetsialistide jarele. On arusaamisele
joutud, el poleks paha, kui f[ilmilevi ja

kinovorku juhiksid [ilmieriteadlased,
mitle aga juhuinimesed. Nii ongi otsus-
tatud ette wvalmistada kursus  [ilmi-
teadlasi filmilevi tarvis.

Seminari ks paev oli fervikuna

pithendatud filmikunsti aluste o6petami-
sele. Kunstiteaduste doktor, Uleliidulise
Kinematograafia [Instituudi professor
[. Vaisfeld tutvustas [ilmikunsti 6peta-
mise uusi programme, pealinna koolide
kogemusi, katsei luua koolidevaheline
filmifond, méningaid jireldusi, mida on
tehtfud koolikogemuste tldistamisel. Tun-
dub, et alustamisel {uleb valtida [ilmi-
stnni ajaloolist kasitlust, klassikaliste
filmide demonstreerimist seni, kuni noo-
red pole Rillaldasell ette valmisialud.
Analiiisida tuleb neid [ilme. mis nooriele
meeldivad  ja  mida nad naevad
kinodes.

Mitmed sonavotjad rohutasid  [ilmi-
kunsti aluste opetamise valtimatust tana-
paeva inimese kasvatamisel.

Vabariikide esindajate sonaviottudes
paistis silma méningale valusate prob-
leemide kordumine. Kurdeli jarelkasvu
vihesuse ile. Kinematograafia Instituudi
lopetanud  filmiteadlased eelistavad
kriitiku Ruisele toimetaja mirksa rahuli-
kumat ja tasuvamat t66d. Kriitikud (66-
tavad suure iilekoormusega. «Pole joudu
olla itha laieneva vabariikliku [ilmielu
kroonik» kurtis A. Tabukasvili Thilisist.

Vabariikide esindajad radkisid ka
sellest, el elukogenud [ilmikriitikud on
lakanud kirjutamast nn. ohtlikest [ilmi-
dest. Vihimgi mirkus kutsub esile ahel-
reakisiooni filmitegijate ridades.

Rezisséaridel  puudub  kriitiku  dra-
kuwlamise  kultuwr.  Enamgi,  kriitiky
t66s nahakse tksnes [ilmitootmise teenin-
damist (filmide annotatsioonid, tootmis-
hadasid 6igustavad iilevaated jne.). Ei

saada kuidagi teadlikuks, et kriitika ees- 90



margiks on alati ka kriitika ise. Meil ndi-
vad kinokomitee juhtivad (éotajad (dnini
uskuvat, el vabariigile piisab fihes|
[ilmiteadlasest, ning toovad kiamneid
«objektiivseid» pohjusi, miks f[ilmiteadus
el saa areneda.

Siinkohal olgu oeldud, et pranisuse
sotsioloogide andmetel valib 24% prant-
suse [ilmivaatajaist [ilmi kriitiku soovi-
tuse jargi, Ameerikas enamgi, ning Nou-
kogude Liidus 4—6%. Jddab vaid soovida
jaksu neile, kes pooldavad iihe kriitiku
sdsteemi mone kultuuriregiooni ulatuses!
Kindlasii aitab see (dsia kriitika autori-
teefi!

Seminari labivaks motiiviks kujunes
naljaviskamine Noukogude Filmikunsti
Propaganda Biiroo vabariiklike osa-
kondade arvel. Biiroo on koikjale sigila-
nud «suulisi filmiteadlasi» ehk lihisalt
pettureid, kelle nime voib niha kill loen-
guafissidel, mitte aga raamatute ja artik-
lite autorite nimistules.

Koneldi palju kirjastamise kitsastest
oludesi. Moskva kunstikirjastuse «ls-
kusstvo» filmiosakonna aastamaht on 460
autoripoognat, millest 200 on mdeldud
minevikupdirandi kirjastamiseks. (Meenu-
fagem, et S. Eisensteini koik (66d on
paberi ja mahtude puudumisel ikka veel
ilmumata.) «Kui peame silmas, el ainult
keskse uurimisinstituudi aastaplaan teeb
400 autoripoognat, on kommentaarid ile-
arused,» arvas R. lurenjev. «Kujutaval
kunstil on pealinnas kuus kirjastust, fil-
mil ainult «lskusstvos osakond. Kui hak-
kame tdana raakima sellest, el vajame
omaette kirjastust, voib see ju 15 aasta
pirast ka tegelikkuseks muutuda.»

Meie vabariigi aruanne seminari prob-
leemide taustal?

Asjaolu, et Eestis filmi ei uurita, dra-
tas muigesegust huuvi!

Kostis méni kiitev sona Eesti NSV
Vabariikliku Opetajate Téaiendusinstitundi
aadressil. Toetati selle algalust valja
anda metoodilisi rotaprinditriikiseid abiks
dpetajatele. Onneks oli olemas (ks nii-
sugune ka vene keeles. Nii suudi insti-
tuudi algatusest teadlikuks. Naib, el on
siiski motet vabariigis Hmunut (6lkida,
annoleerida, tutvustada hoopis julgemall,
kui seda seni on tehiud.

Samas aga maadleme nagu leisedRi
isna harilike raskustega [ilmiopetuse
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vastava ala opelajale ettevalmistamise
eesmidrgil.

Teistes wvabariikides opetatakse [ilmi-
kunsti aluseid lavakunstikateedrites ja
ilikoolide surnalistikateaduskondades.
Meie vabariik ¢i tee seda.

Nii et alguparaste [ilmiraamatute
ilmumise paradoks seletub meie [ilmi-
teadlasie entusiastliku piiitidega kompen-
seerida oma norka organisatsioonilist
sidet reaalse filmieluga.

Tundub, justkui juhinduksid meie
filmielu korraldavad ametkonnad teesist:
«Meil el ole [ilmiteadlasi ning -kriitikuid,
ja kui on, teevad nad alatasa raskeid
strateegilisi vigu.»

Kahekiimne aasta eest moeldi just
nonda Gruusias, miks siis pole voimalik
moelda samuti tana Eestis?

Tuleks ikka lasta tegutseda f[ilmitead-
lastel ja -kriitikutel [ilmiteaduse ja -krii-
tika enda nimel, sellelt kohe ametkond-
likku kasu ning teenuseid kuasimata.
On vaja astuda samme [ilmivurinise
teadusliku keskuse loomiseks meil Eestis.




TEATP. MY3bIKA. KHHO. OKTSEPb 1982.
KYPHAT MHHUCTEPCTBA KYJIbTYPBI,
KHHEMATOTPA®HUHU. COKO3A KOMIIO3UTOPOB, COHO3A KMHEMATOTPA®HUCTOB U

TEATPAJIBHOIO OBIIECTBA 3CTOHCKOH CCP.

B. THHA, xauauaaT CENLCKOXO3IAHCTBEHHMX HAYK)
MHHHCTP ceabckoro xo3sictsa JCCP.== B ceasu
¢ Jinem paGoTHHKOB CENbCKOTO XO3RfcTBA asTOp
Pa3Mbl ILARET O BOIMOMHBX TOYMKAX COMPHKOCHOBE-
HHA TPYKEHHKOB ceaa ¢ Wckyccrsom (3)

LHAJIOT: Beuso Jlayn == Mape Muasamas (4)
necin wkoabhukos ICCP, npopextop TanawHckod
rocysapeTeentoi kKoncepsatopuy Benno Jlayd u 3a-
BEAYIOWAA OTAJAO0M My3biku Kypuaaa «Teatp. My-
anika. Kuno» Mape MMunsamas Geceayor o cocrons-
weMcA JeToM npa3aHuke u npoGieMax ofyyeHus
NeHH0 B Hatiux yueOHbLIX 3aBeleHHAX.

TEATP

M. BHCHAN == Cnektakib 0 ceAbCKON MM3HM raa-
3amu muteneh cena (14)

B koaxose «9 Mas» [laiaeckoro paiiona aetom 1982
roga coctossace Oecela 3a <KPYrabiM CToAoM»
o neece «Kto xoaur Gocukoms» (Orr Kooa) u ee no-
cravoske B [lapuyckom apamteatpe (pex. Beaao
Pyumol. [MocTanoBka #ABARETCA  NPOLOJIKEHHEM
MbECH TOFO e asTopa «Maapa B 1epeBHe». nocTas-
aexnoft [Mapuyckum teatpom 8 1975 r. (pex. Huro
Hopmer) W TakiKe 3aTparWBaeT pai CYULECTBEHHBIX
npoGaeM ceabckoll muanu. Ocoloe BHHMaHHe Yyae-
AROT CO3AaTENH CNEKTAKAA KEHCKHM ob6pasam, poan
AMeHIHHb B YIPaBASHHH NPOUECCAMH COBPEMEHHOrO
CEALCKOXO3AACTBEHHOrO NPOH3BOACTBA H B CeMbe.
AsTop cTaThH, OTpamaluled BO3HUKUIHE B Xole Ge-
ceabl  MulcaW, — cTyaentka IV Kypca ortaeneHus
#ypHaaucTukn TTY Mapror Buchan.

KTO? Apoawsd, Wanupo (18)

CTaTha NpeACTaBAAET YHTATENI0 3aCAYMKEeHHOro jes-
tean wekygers Jlateuiickoit CCP, raasHoro pemuc-
cepa THO3a Jlateufickod CCP um. JleHHHCKOrD KoM-
comona Ajgoaeda, Wanupo (poa. 1939).

M. KAPYCOO — Penetnuun — awboss mon (20)

Pexuccdp, HayaBmaa cBOI KH3Hb B TeaTpe, HMes
3a naedaMd yKe 32 NPOKHTHX rola, NuTaeTcs
0606UHTL oneT csoMx 13 noctanoBO4HEIX paloT
W MPOAHAJNHIHPOBATE NPENATCTBHUA, BO3IHHKAIOLLHE
Ha TBOPUYECKOM NyTH pemuccepa. Pasmpiwaner o Te-
aTpanbHOH pyTHHE, 00 OCMBICACHHOCTH NJaHHpoBa-
Huf TBopUYeckoi paboTu, o npofaeMax BUACHHA i
OToGpaMenla MU3IHK, O APAMATYPrHH H 3aTRKHOM
HYTH fNbecwl Ha,TeatpajsHue noiMocTed. JderansHo
OCTaHABAHBALTCA HAa MCTOPHH CO3AAHHA MOCTAHOBKH
«M#ae 13 aets. 370 OpHrHHAALHBI CNEKTaKAL TeaTpa

Ha nanKe, pomaeHHbiR B X046 ARTEPCKAR AMNpPoBNH-

FOCYJAPCTBEHHOIO KOMMTETA [10

3alHA Ha TeMbl COYHHEHHA yyalluxcs 7-ro Kaacca,
TEKCT KoToporo yaoctoed 8 1980 r. aureparypHoi
npemun um. 0. Cmyyna no apamatyprid. Astop
BhipaaeT oOnRMacedHWe, HTO oGHIHD CTaH.lapTHHX
npeanucaHui B TeaTpaabHOM MHIHM CONYTCTBYIOT
ﬂpitCﬂOCﬁdJ‘[cHHE‘CTEO H 3acTod TBOpPYECKOTO Hayana.

X. NEAYCAAP — Hectrop wawmux Tvenopos (31)
B ceaan co 100-aetnem co AHSA pomAeHHUS OAHOTO
43 BELAAIOULHXCA TeHopoB TeaTpa «3croHus» Kapaa
Otca, aaetch 0630p ero CUEHHYECKOR AeATEALHOCTH.
Ha npumepe NuuHBIX KOHTAKTOB C ONEPHEIM MEBLOM

ABTOP pacCKa3uiBaeT O ero JHepPrud OTAHYHON BO-

KaibHoll (opMe Jake B NPeKAOHHOM Bo3pacTe.
B. PAY H = Teatpansnoe sneyataenuwe: «Pamna
apymbu 82» 8 Manesemuce (34)

Brevataenusamu o QecTHBade HApPOAHLIX TeaTpos

pecnyGank Coserckod [lpubaarukn u Beaopyceun
geautca uaeH siopw Banso Payu. OcoGoe sHumMaHwe
HBTUP )'.J.i'ﬂHL"T NOCTAaHOBKe Jpamanlqccxm‘t nosMml
A. Kynaaw «<Haseunan necuas (Muuck), «<Ay-y»
M. Nytaudowa (Jlwenan), nantomums <0, 3eman,
mon poanass (Pura) u «Onare Ceatas Cyeauna.
HAH WwKoaa awo6sus (Taraun).

MY3bIKA

M. KOJIbK = Mapan nuauucroe (61)

Oaxoit u3 npemuit VII Mexaynapoavoro KoHKyp-
ca uM. 1. M. YallkoBcKoro yAocToeH SCTOHCKHI nua-
wicr Kaane Paupany. ABTop cTaThd oOfnHcwiBaeT
X0A KOHKypca, OCTaHaBAHBAeTCH Ha 0cob0 HHTepec-
HBIX HCMOAHuTeARAX. PaccysiaeT o 3Ha4eHdn troas
NPEACTABHTEALHOrG KOHKYPCE B MYy3blKanbHOMN Ku3-
HH, OTMEYAET Ero CHJAbHHE H cJabble CTOPOHSL.
B KoHIe F[yﬁJTIIKaU.HN AEAHTCA CBOHMH TBOPYECKHMH
naanamu, Kanae Panaaay.

3. TAMBEPI, A. NbINIbAM#A 3 == Paatc kax ssae-
Hue (74)

Hasectunie acToHCKHe KoMnoanTopw Sfixo TamGepr
# Ano lMuabaMAs npeasaraloT WTPHXH K NOPTPeTy
CBOEro HMEHHTOrDo KoJaaerd, npeacelatean Cowaa
komnoautopos 3CCP Hana Pastca, nokaswisas B0o3-
AedcTBHE ero TBOPYECKON HHAHBHIYaJIbHOCTH Ha
COBPEMEHHYIO SCTOHCKYIO MY3bIKY.

3syvawni nopounui kpyr (78)

Moaoaoil KOMNO3UTOP H PYKOBOAHTE.b POK-aHCAM-
Gar Hrope lapuwnek osafouen ueaniM pRiom pac-
npocTpadelnsix B pecnybavke TeHaenudd B chepe

nony ApHOfi My3biKH: AyxoMm noTpeGurtenbcrsa, pac- 92
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IWHPEHHEM KOHBIOHKTYPULHHL, HeXBATKOA HHETpY-
MEHTOB H HCXOARULHMH OTCI0OAE HENPAaBHILHLIMH CHO-
coGamu ux npuoGperenus. 3atponyrele apunexom
npoGaeMbl KOMMEHTHPYIOT CTOAULHE Y PYKOBOACTBA
Hawel My3sikadbHol Ku3usio Aapue Baxypu u Teny
Tapym, nonyaspusiii pok-rutapuct Hlanye Huiruero
# opranuaatop pok-meponpuaTtii  Pe#n Jlaur.

Nn. MTHHHA — Paiimyna Kyaas B tearpe. « 3croHun »
(86)

B ceaan co 100-neTHeM co QHA POMIEHHS AHPHMKepa
P. Kyaas, ny6aukyem cTathio H3 oKTAGPLCKOTO Home-
pa xypnana «Teatp» 3a 1937 roa, B KoTopoit Ha-
pecTHuA aktep W pexuccep [layae [NMunna geauntes
BOCMOMHHAHHAMH O CO3[1laHHH B HavaJe Beka Yea'rpa
«3JCTOHUA» W O NPHXOAe TyAa NPOCIABHBUIETOCH
snocieicTeun Aupimepa Paimynia Kyaas.

KHHO

1. PYYC == Atrpakumons Jisenwreiina (6)

Kommentapun Kk cratee Ceprea OIizenwrefina
(1898—1948) «MoHTam aTTPaKUHOHOB» — O €€ MO-
JEMHYHOCTH M 3HAYMMOCTH 1AA  KHHOHCKYCCTBA.

C.3A3EHIUTEA H = Montax artpakunonos (9)

Teopetnueckuit mauudect Ha 6ase NOCTAHOBKH KO-
meann A.Octposckoro «Ha ,secskoro myapeua ao-
BOJNBHO TpoOCTOTH» B o6paboTke C. Tperbakosa
(Bnepebie ony6aukosaw B KypHase «/IE®» Ne3,
1923 r.).

B. BOXKOBHY = Anen Pene (41)

Jcce 0 TBOpYECTBE BHIAAKUWEroCH KHHOpekuccepa
(ppaHuy3Ickod «HOBOH BOAHBLI®, KOTOPOMY HeAdBHO
Henoaxwuaoce 60 aer.

fi. PYYC = duasmorpadua A. Pene. Camuit suuma-
Teasuuit unratens (53)

0. MIOIOP == Tle  nosopy oadodt  Kuurw  (55)
Peuensun na kuury B. [poccumuara «Hceropus oa-
Hoit ceemku» (Taaaun, «3scTh paamats, 1982).
PelleH3eHT CHHTAET KHHTY NOA3HON M HYKHON, XOoT#
H OTMe4@eT, YTO NMpHBeleHHble B Hell NpHMeps — ae-
reHabl, NMPHAYMaHHbE W paccKasaHHble KHHOpekuc-

cepaMin 0 caMmux cebe.

T.3JIbMAHOBHWY — Ecte oana 3abora (88)
ABTOp, KaHAHAAT HCKYCCTBOBENEHHA, pedepupyer
TPaAHUHOHHLIA CEMHHAD KHHOBEAOB H KHHOKPHTH-
KOB, nposoaswnicA B noaMockosiom [lome TBopuye-
crea Kueematorpaducros r. Boasweso u npuaw-
BAET K CO3LaHHIO HAYYHO-HCCAENOBATENbCKOTO KHHO-

UeHTpa B DCTOHNHH.

PA3HOE

Y. BHIVIMAHH = Cka4ok TOALKO B HAyKe W Tex-
HHKe AHGO H B MHDOBO33PEHHAX H XYAOKECTBEHHOM
Teopuectee? (58)

B Hosofi py6puke pelakuus npepaaraeT BecTH pas-
roBOop O ABJEHHAX, MPHCYULHX BCeM TPeM ocBelua-
EMLIM HAMH BHIAAM HCKyCCTBA — TeaTtpy, Mys3miKe,
Kuio. OnpeleasiolluM HOBYIO TEMATHKY 1004 HbI,
Mo 3aMbiCy PefdKUHH, CTaTh TAKHE BONPOCH, Kak
KyAbTypa B ee CcaMocylUlHOCTH, HanbBonee BamHbie
NPeanocL/IKH K COXpaHeHHo KYAbTYPHOro Hacaeaus,
npouecc ee pasBHTHA H T. 1. PyGpuKY OTKpuiBaer
CTaTed KaWauaaTa GHINKO-MATEMaTHHECKHX HAVK
Yapapsa Buaamania, 3aHHMAOWETrocs H3VueHHeM
pru3yku atMocdepnl, 0 BIAHMOCBA3AX HAVKH H HC-
KYCCTBA Ha COBPeMEHHOM 3Tane.

M. JIEBH H== Poman Human (96)

Hekycersosea M. Jlesun 3nakomuT ¢ paGotamu no
CueHHHECKOMY O(OPMICHHIO KHBOMHCUA H OLHOTO
H3 NepBuX NpodiecCHOHANBHLIX TeaTPadbHLIX XYA0K-
HHkoB ctouun  Pomana Humana (1881—1951).

Agdpec pelakuHH:

Sctonckan CCP,
200090 Taaann, n/a 51.

OIENDUS

Ajakirja kuuendas numbris ilmunud Karl Leichteri
artikli pealkirjaks palub toimetus lugeda «Tartu
muusikaelu ja iilikool enne XX sajandits. Numbris
esinenud rohked allakriipsutused on trikitehnili-
sed vead, mis tekkisid seoses fotolao juurutami-
sega. Trikikoda vabandab juhtunu parast.
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V. LIND, Master of Agricultural Sciences, Minister
of Agriculture of the ESSR — reflections on the
Day of Rural Workers, the relation of rural people
to art (3)

DIALOGUE. Venno Laul, Prorector of the Tallinn
State Conservatory, leader of the 5th All-Estonian
Schoolehildren's Song Festival and Mare Poldmae,
chief of the music department of the journal
Theatre. Music. Cinema. discuss the school-
children's song festival held this summer and the
problems of teaching singing i our schools (4)

THEATRE

M. VISNAP. Country life on stage viewed by
country people (14)

In the summer of 1982 a discussion was held

on the 9th of May collective farm of Paide district
Ott Kdol's drama Who Walks Barefoot and its
production (directed by Vello Rummo) in the
Parnu Drama Theatre were under discussion
¢ drama Who Walks Barefoot is a sequel to Ou
Kool's drama Maarja in the Country (direct
I. Normet) which had its premiere in the Parnu
Theatre in 1975. The latter also deals with some
vital problems in the country life. Both directors
have been concerned with the role of woman in
modern farming — woman in managing positions,
woman in the family

The thoughts that arose during this discussion
have been put down by Margot Visnap, a fourth-
vear student in the journalistic department oi the
Tartu State University

1
1 DV

WHO'S WHO. Adolph Shapiro (18)

The article is about Adelph Shapiro (b. 1939),
Merited Artiste of the Latvian SSR., chiel director
of the Lennist Komsomol Youth Theatre of the
Latvian SSR.

M. KARUSOO. Rehearsal is my_ love (20)

The producer and dramatist who started her
theatrical career at the age of 32 tries to generalise
her experience after 13 productions and analyse
some diificulties the producers have in their work
She discusses routine in the theatre, a forced
planning of one's work, the problems connected
with seeing life and reproducing life, dramatic
composition and its theatrical representation
\Ahll_'l very often l.akn a long time to reach the

». The origin of the production [ am Thirteen
1 more detailed way. This perior

is discusspd in

mance, which was first played on the beach,
developed ifrom the school essays composed by
the 7th form pupils and the improvisation of the
actors. The script was awarded the J. Smuul
Prize tor Dramaturgy in 1980. The author fears
lest the large number of rules and regulations
in the theatrical work should bring about con-
formity and stagnation in one's work

H. PEDUSAAR. A Nestor to our tenors (31)

On the 100th anniversary ol the birth of K. Ots.
a long-time leading tenor of the Estonia theatre,
an account 1s i of his roles on the opera

stage. The author who knew K. Ots personally
speaks of his energy and good vocal jorm that
he had even in the old age

V. RAUN. The theatrical experience in Panevézhys.
“Friendship on Stage '82" (34)

Vallo Raun, a member of the jurv shares his
impressions jrom the Festival of Amateur Theatres
of the Baltic republics and Belorussia. A more
detailed treatment is given ol the following pro-
ductions: J. Kupala’s dramatic poem An Ancient
Song (Minsk), P.Putninsh's Hoot! Hoot! (Lie-
paya). the pantomime O, My Beloved Land! (Riga)
and E. Vetemaa's Saint Susan Again or the School
of Loave (Tallinn)

MusiC

M. KOLK, The parade of pianists (61)

he Estonian Kalle Randalu won one oi
the prizes awarded on the T7th International

atkovsky Competition. The author deseribes the
of events during ||1r competition and gives
detailed review of the performance of more
personalities. He considers the purpose
big musical competition in musical life,
bringing out its advantages and disadvantages
At the end of the article Kalle Randalu tells us
about his artistic plans.

pranist

4 more
interesti
of such

E. TAMBERG. A.POLDMAE.
characterisnics of RAdts? (74)

What are the

The well-known Estonian composers Eino Tamberg
and Alo Pdldmie relate their impressions of their
colleague, internationally renowned composer
Jaan Raats, describing his personality, his deve
lopment as an artist, the influence of his music
on modern Estonian music
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Musical vicious circle (78)

Heading the article with these words, the young
composer and leader of a roek group lgor
Garshnek worries about several impeding pheno-
mena in the world of popular music in this
country, such as the spread of consumer men-
tality and profiteering, the shortage of musical
instruments and the crooked means that are used
to get them. The problems raised by Garshnek
are commented upon in the discussion by the
leaders of our musical life Aarne Vahuri and
Ténu Tarum, a pepular rock guitarist Jaanus
Ndagisto and the organizer of rock events Rein
Lang.

P. PINNA. Raimund Kull in the early days of
the Estonia Theatre (86)

On the conductor R. Kull's 100th birthday we
reprint here an article that appeared in the journal
Theatre, October issue, 1937. In that article Paul
PTnna, a well-known actor and producer of that
time recollects the birth of the Estonia Theatre
at the beginning of this century and the coming
of R. Kull, later a prominent conductor.
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CINEMA

THE TREASURY OF THOUGHT
J. RUUS. The attractions of Eisenstein (6)

This 15 explanation to the article “The Montage
of Attractions” by Sergei Eisenstein ( [B98—1948)
which pays a tribute to its polemical nature and
its relevance to cinematography.

S. EISENSTEIN. The Montage of Attractions (9)

A theoretical manifesto based on the production
of A.Ostrovsky's comedy Many Are Wise After
the Eveat by S. Tretyakov (for the first time
published in the journal Lef No. 3. Ne 3, 18923).

V. BOZHOVICH. Alain Resnais (41)

An essay on the work of Alain Resnais, an out-
standing  director, the leader of the French
New Wave who became 60 vears old this summer

J. RUUS. Alain Resnais’s filmography {(“The most
attentive reader™) (53)

J.MUUR. About a book on filming (55)

A review of V. Groschmidt's book The Story o)
Shooting a Film (Tallinn, the Publishing House
Eesti Raamat. 1982). The reviewer regards the
book as useful and necessary but stresses that
a great deal of material is concerned with the
Jupiter legend of film-making applied to our films.

T. ELMANOVICH. A worry (88)

The author, Master of Fine Arts. reports the
traditional film critics’ seminar at Bolshevo, near
Moscow, in the Cinematographers’ House. The
author's worry about the lack of a cinematographic
research centre in Estonia is being felt throughout
the article.

MISCELLANEOUS

CULTURAL SKETCHES

CH. VILLMANN. A breakthrough in science and
technology only or in human cognition and crea-
tion as well? (38)

The editorial board presents a new column
“Cultural sketches” where phenomena that are
common to all three performing arts — theatre,
music and cinema will be treated. The subjects
under discussion will be culture in its self-
existence, the prerequisites ol the continuity of
culture and its evolution.

In the opening article Charles Villmann, an
atmospheric  physicist, Master of  Physics and
Mathematics, deals with the relation between

science and art in modern society.

M. LEVIN. Roman Nyman — the first professional
Estonian theatrical designer (96)

The art critic M. Levin tells us about the work of
an Estonian painter and scenic painter Roman
Nyman (1881—1951), one of the first professio-
nal theatrical designers.
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ROMAN NYMAN

ROMAN- NYMAN (1881—1951) on
eesti kunstigjalukku ldinud eelkoige esi-
mese professionaalse teatridekoraatorina.
Tema dekoratsioone «Hamletile», millega
1913. aastal avati «<Estonia» teater, pea-
me tahiseks selle ala arengus. Dekoral-
sioonimaalile spetsialiseerus Nyman Pe-
terburi  Stieglitzi kunstikoolis  (1900—
1906). kus tema loputéoks olid eskiisid
G. Hauptmanni draamale «Pdhjavajunud
kells, Pirast kooli lopetamist viibis ta sti-
pendiaadina kaks ja pool aastat Prant-
susmaal, Itaalias ja Norras. Peterburi
naasnuna 16otas ta moned aastad Keiser-

like Teatrite Valitsuse juures raamatuko-

guhoidjana, olles iihtlasi Keiserlike Teat-
rite dekoraatorite abiliseks. Niiteks aitas
ta A. K. Servasidzel luua dekoratsioone
E. Hardti draamale «Narr Tantriss»
(V. E. Meierholdi lavastus), mida tal c¢n-
dal tuli kujundada 1926. aastal Draama-
stuudios.

R. Nymani kujunemisaastad langevad
vene teatrikunsti hiilgeaega. mil selle il-
me mairasid esmajoones «Mir Iskusstvas
kunstnikud oma kultuuriloolise erudit-
siooni ja stiililise rafineeringuga. Seejuu-
res olid otsingud mitmesuunalised, ka
lahkarvamusi tekitavad. mille niitcks
voiks olla A. N. Benois' negatiivne suhtu-
mine A. J. Golovini—V. E. Meierholdi
koosi6os siindinud lavastustele Keiserli-
kes Teatrites. Nymani mojutanud meist-
ritest nimetab €vi Rihlak just Golovini,
Nyvmani n.-6. «aadressita» dekoratsiooni-
kavandid J.-B. Moliére’i komoodiale « Don
Juan» (1923, 1936) ilmutavad tSepoolest
lahedust A. Golovini eskiisidele sama tiiki
jaoks (V. Meierholdi lavastus Aleksandri
teatris 1910, a.) nende barokse raamistu-
se. liihtrite ja intiimseteks ohtusookideks
madratud lavaga korgete akende all (Go-
lovin, muide, kohtus selle ainestikuga
taas 1917. aastal. mil ta 16i dekoratsioo-
nid. A. S. Dargomozski ooperile «Kivist
killaline.»). Dekoratiivse stilisatsiooni,
ruumikujunduslike efektide ja teatraalse
salapara poolest mdjuvad Nymani kavan-
did Golovini omade kérval siiski redut-
seerituina: juugendlikku héngu on neis
hoopis nérgemini tunda. ehkki juugend
jattis kunstniku noorusajal valitseva stii-
lina teatava jalje tema hilisemalegi laadi-

le. Paistab, et Nymanil oli Golovini kuna-
gi laineidldonud kujundust raske unusta-
da: voib oletada, et stiililiselt oli Golovin
talle lahedasemaid kunstnikke (paralleele
leidub  Kka kummagi maastikumaalis).
Golovini mojule vaatamata ei tihka Ny-
mani kavandeid iseseisvusetuteks nime-
tada. Nende héberaamistuses portaal —
kord éiselt sinililla, kord kiilinalde val-
gel oranzpunaselt héoguy — on Golovini
kohta lihtne, kuid Nymani kohta rikkalik,
Viimane eelistab lihtsaid arhitektuurseid
lahendusi.  diskreetsel  suurejoonelisust.
Tema lavakujundused kolavad nagu sor-
diini all. Kunstnik ndib piiddlevat tiki
iscloomuga harmoneeruva lausta ning
voimalikult laheda ménguruumi  poole,
naib taotlevat moddukat efckt viaheste
otstarbekate vahenditega ja hoolega hoi-
duvat sellest. ¢t dekoratsioon hakkaks
naitelaval toimuvaga voistlema voi muu-
tuks domineerivaks. Selles on oma joont.
oma kidsitust dekoratsiooni osast lavasiu-
ses, mis praegu,voib tunduda traditsioo-
nilisena, ent oli oma aja cesrindliku motte
tasemel. Selle moéte rakendamisel pidi
Nyvman arvestama eesti teatri voimalusi
ning kohalikku maitset ja tundub. et rah-
vusliku - teatridekoratsiooni  rajamiscega
tuligi ta toime mitte ainult formaalsclt.

Mitmetel pohjustel jai Nymani deko-
ratsioonitalent tdiel méaral kasutamata,
Loonud «Estonias» rea kujundusi —
muu hulgas mecleolukad juugendlik-siim-
bolistlikud lavapildid WM.  Maeterlincki
draamale «Pelléas ja  Mélisande»
(1919) — lahkus ta sealt 1921. aastal.
Cha harvemaks jéddvate kujundusle seas
on moéningad «aadressita». nagu eskiisid
«Don Juanile», voi vaga huvitavad. tht-
acgu moodsalt geometriseerivad ning ida-
maist arhitektuuri meenutavad lahendu-
sed A. H. Tammsaare «Juuditile» (1926).
Nymani pohialaks sai maastik, mille val-
gustundlikkuses on (unda dekoraatori-
katt. Sellelgi alal on tema panus eesti
kunstis oluline: siingi pole rabavad efek-
tid ja motiivinagemise uudsus tema amp-
luaa, kuid ikka paelub ta siira siivenenud
loodusvaatlusega, omanaolise, , kuidagi
«funktsionaalse» ldhenemisega problec-
mile «kuidass.
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