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PRESENTACIO

‘objectiu principal de la present tesi és estudiar com, d’en¢a de
I'aparicié de 1’obra ceramica Joan Mird, ha anat canviant el concepte
de la ceramica contemporania, fent especial mencié de la influencia de
I'obra mironiana en alguns dels ceramistes internacionals de la segona meitat del

segle XX.

Lenfocament de la recerca s’ha iniciat amb un estudi sistematic i teoric de I'evolucié
historica de la ceramica contemporania, des dels segle XIX fins avui dia. Creiem
convenient presentar aquest apartat, ja que per una banda, hi ha poques aportacions
recollides sota aquest titol de forma pragmatica i, per altra banda, ens permet
situar-nos millor en el context artistic de la meva recerca. Aqui hem de destacar ja,
la informacié aportada entorn a uns inicis del treball entre els pintors i els escultors,
ja sigui a America, ja a Europa. Per tal també de situar Joan Miré dins d’aquest
moén d’artistes consagrats en la ceramica, s’ha cregut oportd incloure una breu
referéncia als principals ceramistes d’Europa, Nord-america, Japé i Espanya. Hi
observarem també un apartat dedicat a la relacié historica entre I'escultura i la

ceramica, unié tan treballada en tota I'obra de Joan Mird.

Una segona part aprofundira en I'obra de Joan Miré en el mén de la ceramica:
llenguatge (materials, processos tecnics, ...), la col-laboracié amb Artigas, la
ceraimica com a complement de I'arquitectura (murals i les peces de gran format),
i la ceramica en relacié amb el conjunt de I'obra de Joan Miré. Tot conforma una
cosmovisi6 ben travada i articulada que fa de 'obra mironiana un veritable exemple

en el concepte d’art.

I per dltim, si la meva hipotesi de treball parteix de la idea que existeix una
influ¢ncia de 'obra mironiana en alguns dels ceramistes internacionals de la
segona meitat del segle XX, és en aquesta tercera part de la tesi que s’hi

demostra exhaustivament.

Es evident i ingiiestionable la relacié entre el tema d’estudi de la tesi i la meva
formacid i evolucié com a ceramista escultora, i, sobretot, com a persona estretament
vinculada amb el mén de 'art, en 'ambit del coneixement dels diferents moviments

i tendeéncies artistiques.

En aquest sentit, cal tenir present que la meva trajectoria professional s’inicia en
'aprenentatge de l'ofici de la ceramica a 'Escola Massana de Barcelona (1960-
1966), a I’Escola del Treball (1966-1969) i a I'Escola d’Arts i Oficis (1971).
Després de molts anys d’haver exercit com a ceramista professional (ja havia
comengat el 1965), vaig estudiar la Llicenciatura de Belles Arts a la Facultat de
Belles Arts de la Universitat de Barcelona en lespecialitat d’Escultura (1980-

1985), centrant-me sobretot en U'estudi de la forma i la incorporacié del color.



Mudola
“Estel.la”, 1986.
45x 20x 10 cm.
actar;

‘r

Col-leccid autor
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'AAVV. Mird esculror. Centro de Arte
Princesa Sofia, Madrid 1986-1987

El fruit principal d’aquest perfode de formacié fou el creixent interés per 'obra de
Joan Miré, interés que posteriorment es materialitza en la visié de I'Exposicié
d’escultures de Joan Miré al Centre d’Art Reina Sofia’, fou a partir d’aquella exposicié
que vaig comprendre el mén de Miré iva néixer el meu interés per aprofundir en la
seva obra; observant-la vaig adonar-me que hi havia alguna cosa en comu entre les

dues obres, alguna influéncia de 'obra de Joan Miré, sobservava en la meva.

Segons el meu raonament, aquesta influéncia que hi detectava, inconscient en
els inicis i no havent treballat mai directament I'obra de Joan Mir¢ al llarg
dels estudis, podia haver arribat a través d’aquells pocs canals d’informacié
que existien a I’¢poca sobre les obres d’altres artistes. A més, pels vols de la
decada dels 60 I'obra de Miré costava d’entendre en general i no interessava

massa i, per tant, no shi aprofundia.

Cursant els estudis a I’Escola Massana, es rebien revistes de cerimica americana,
les quals van permetre’ns congixer I'obra artistica de Peter Voulkos. Es aquest,
com tot artista america contemporani a ell, qui va amarar-se de I'obra artistica del
pintor i ceramista Joan Miré gracies a les exposicions que es feien en aquells mo-

ments a Nova York.

Des d’America, els seus artistes shi interessen, hi aprofundeixen i hi beuen de les
caracteristiques; queden influenciats directament per 'obra mironiana. Aix{ doncs,
fou a partir de I'obra de Peter Voulkos la qual coneixia de les revistes d’art, que
vaig comengar a crear la meva obra. Si Voulkos em va influenciar, indirectament
aquest també va fer que Joan Miré m’influenciés. I aixi mateix, a d"altres artistes
contemporanis a mi, com per exemple, Xavier Toubes, Elena Colmeiro, Arcadi
Blasco, Rosa Amords, ..., la qual cosa posa de relleu, segons el meu punt de vista,
la influencia que Mir6 havia exercit en part d” una generacié de ceramistes, nascuts
en el periode de la Guerra Civil i en la immediata postguerra. Aixi doncs, en
definitiva, ha estat el meu objectiu prioritari estudiar, coneixer i presentar com a
hipotesi de treball les influencies de Joan Miré en la ceramica contemporania -

sobretot I'espanyola.

Per ultim, vull deixar constancia de I'ajut rebut per diverses persones, I'ajut de les
quals ha estat fonamental per poder avangar en el llarg cami de I'elaboracié i
redaccié de la present tesi. En primer lloc, als amics ja desapareguts: Josep Amat,
Rafael Solanich, Josep Serra, Antoni Cumella i els professors Angelina Alos i Francesc
Albors. En segon lloc, a Jordi Aguade, Jordi Serra, Maria Bofill i a Merce Tiana,
amics ceramistes, i a tot lequip del Museu de la Ceramica de Barcelona, en
especial a la seves anteriors directores, Trinidad Sdnchez Pacheco (a.c.s.), Dolors
Giral, i I"actual conservadora en cap Tony Casanovas, sense I'ajut de totes elles

aquesta tesi mai no shauria fet pas realitat.
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Joan Mird
Bas Relief, 1970.
87x 32x 14 cm.
Bronze
Col. Fundacié Pilari Joan Mird
Palmade Mallorca



?Perexemple, Peter Voulkosi Paul Solderhan
manifestatdiverses vegades lesinfluéncies quehan
rebutdel'obramironiana.

3Marc Chagll (Vitebsk 1887 Nissa 1985)
Pintorrusderagajueva, indou
convencionalmental Escolade Paris, s interesa
perlaceramicaa Vallaurs. Fernand Leger
(Argentan 1881 -Gif sur-Yvette, illade France
1955) Pintorfrancés que participaenles
exposicions cubistes (1911) s interessa per [a
ceramicaa Vallauris.

Lucio Fontana (Rosario 1899- Varese 1968)
Pintoriescultor, elabor unadoctrina
“espacialiste”, s interessa perla ceramicaa Albisola.

INTRODUCCIO

nvestigar, estudiar i tractar de coneixer la influéncia de la ceramica de Joan
Miré en la ceramica contemporania espanyola pot ser, de fet, un pretext
er a realitzar una analisi de la ceramica a partir del segle XX, tenint present

'obra d’artistes plastics europeus, nord-americans o japonesos.

Em centraré, doncs, en I'obra de Joan Miré, establint la relacié existent
entre les seves obres escultoriques i les ceramiques, per tal de poder descobrir
els possibles vincles d’unié entre els diferents tipus d’obres. Aixi, intentarem
arribar a coneixer la possible relacié entre les tecniques emprades per Miré
i els seus contemporanis, i, sobretot, les influencies que aquests fets han
tingut en les posteriors generacions de ceramistes, partint, en primer lloc,
de l'evident influéncia de Mir6 en alguns ceramistes nord-americans de la

generacié de la Segona Guerra Mundial® .

La decada de 1950 és, per tant, la de lalliberament; Mird i Picasso
esdevenen figures cabdals en el desenvolupament de la ceramica
contemporania. Aix{, sén estudiats, interpretats i els seus principis

s'apliquen tant en el mén de la pintura com en el de la ceramica

Hi ha altres artistes com Chagall, Leger, Fontana que també treballen la
ceramica e inspiren molts artistes. En primer lloc es produeixen timides
imitacions i posteriorment es realitzen obres que esdevenen peces

escultoriques, encara que implicitament portin tot el pes de la tradicié®.



Miré-Artigas
Fragment Plat enfant notr; 1956.
370 cm.

actario. Alta Temperatura
Col. Fondation Marguerite
etAimé Maegh.
Saint Pal de Vene
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4 SLIVKA, R. Revista Gigfs Horizonts
(Juliol-Agost 1961)

° Peter Voulklos vaexperimentarestudianc | obra
decerimicade Mird i Picasso, en parlem més
extensamentenel capftol 1.4.2.

SLOts ArtsInstitute (formalment Los Angeles
Country ArtInstitute) amitjan delsanys 50van
aparéixerun nombred artistes que refusaven les
tradicons romantiquesdel material i comengarena
establirunvocabulari contemporani,
particularmentelsartistesal’entorn

dePeter Voulkos.

7 William de Kooning (Rotterdam 1904-1997),
pintor holandes deformacid expressionista,
progressivament vaeliminarels temes

figuratius substituint [expressionisme figuratiu per
unexpressionismeabstracte.

8 Fouuna deles primeres revistes editadesals
Estats Unitsen ques'estudiaven totesles
artesaniesmodernes.

?Enel Congrésdel'Académia Internacional dela
Ceramicadel 1986a Valenciaes produf un debat
sobreel concepted’Arto Artesaniaena cerimica
contemporania. Lesopinions foren prou
dividides. En primer lloc, elsqui creien en una
ceramicautilitiria i, en segon llog, elsqui creien en
unaceramicaartisticai, en segon terme, el debat
sobrelafinalinia divisbriaentre ArtesaniailArt.
Hemd'esmentarqueshan mantngutdebats
similarsenel Fomentd’Arts Decoratives de
Barcelonaien lamajoria de reunions, trobades
icongessos sobrearts decoratives.

Endefinitiva, els conceptes noestan dlars, a causa
delesdiferentsideessobre 'obrad’art, F'art coma
expressid olartcomautilita.

10 Aquestagaleria, dirigida pel fill de Matisse, es
caracteritza per les seves tendéncies avantguardistes.
Lexposiciéaqué fem referéncia fou la primera
exposicié internacional del obrade Mird.

11 Fem referencia, sobretot,
aAmerican Craft Council,

Perd un article de Rosa Slivka publicat en la revista Craft Horizons, titulat
“La nova presencia de la ceramica’, va ser el que va difondre amb més

repercussié la nova estetica’,

R.Slivka havia estat en contacte amb Peter Voulkos’ que des de I'any 1950
havia experimentat amb la ceramica a “Los Angeles County Art Institute™®. Va

ser R. Slivka qui va presentar a Peter Voulkos 'any 1958 als seus amics de
I'Escola de Nova York, com Willem de Kooning’.

Arran d’aquests contactes, fou Voulkos qui va personalitzar totes aquestes
influencies que Slivka havia defensat en el seu article: la ceramica cap el cami
del concepte i un rebuig sistematic envers la técnica. En el moment algid de
Pexpressionisme, preval el concepte per sobre de la técnica. Es pot dir que
importa la idea que hom ¢, i no tant com es fa, com es duu a terme aquesta
idea. Ara bé: en el cas de la ceramica aquest procés es complica, car es corre el
perill que, a causa de la tecnica poc experimentada que ells usen i de la
temperatura de coccid, les peces es trenquin. En el cas que ara ens interessa dels
artistes nordamericans, treballaven forant les peces, i si aquestes es trencaven
les llengaven i comengaven de nou, ja que, com hem dit, cercaven, sobretot, el

concepte, i no pas el refinament de la tecnica.

Posteriorment (1960), la revista American Crafi Council ® va iniciar un debat
que va durar molts anys, entre els conceptes d’art i artesania i que al nostre
pafs encara no s’ha resolt. Bona prova d’aquest fet és que a les revistes
especialitzades en el tema, molt sovint surten debats i es convoquen taules

rodones per debatre-ho, sense cap conclusié final’.

Hem de fer constar també que creiem que la influéncia de la ceramica
americana al nostre pais ha estat fonamental per al seu posterior
desenvolupament. Aixi, per exemple, es coneixia abans la influéncia que

Miré podia exercir sobre Voulkos que no pas I'obra mironiana per si mateixa.
q

Aqui hem de fer constar que les ceramiques de Joan Mir6 van ser fonamentals
en els plantejaments de la ceramica nord-americana des de la seva exposicié
a la Galeria Pierre Matisse de Nova York I'any 1948'".

A casa nostra, exceptuant alguns petits cercles molt interessats en el tema, la
ceramica de Miré era totalment desconeguda fins i tot per als qui en aquells
moments estudiaven a les escoles de ceramica del pais. La dnica informacié
existent eren revistes especialitzades' que ens parlaven d’artistes nord-americans
que treballaven sobre experieéncies noves, que nosaltres ceramistes, sigui per la
dificultat de I'idioma o per la situacié cultural i politica que viviem, no acabavem
d’entendre ni ens sentiem recolzats per 'ambient de I'escola ni de la societat.
Direm, a tall d’exemple, que com a professor de ceramica a I'Escola Massana
als anys 1942-1969 , va impartir les classes Josep Llorens i Artigas (1892-
1980) col-laborador en aquells anys amb Joan Mird, perd de la seva col-laboracié

el propi Llorens Artigas en parlava ben poc.



Peter Voulkos

Untitled, 1981.
90,2x40,6x40,6 cm.

G

Thomas Segal Gallery . Boston




2TAILLANDIER, Yvone. ‘Jetrevaille commeun
jardinier” a XX@ Siecle (1959), pag, 4.

13 Per congixer ['evolucié dela cerimicaa casa
nostraen els darrersanys, es poden consultarels
catdlegs deAssociacid ' Activitats Artesanesidel
Fomentdeles Arts Decorativesa partirdelany
19741del Associacié de Ceramistes Catalans
apartirdel 1980,

HAspecteanalitzaten| apartat sobre “Artistes
espanyolsquehan treballatla cerimica
contemporaniz’.

5 Antoni Serrai Abella nata Barcelona, fill
d’Antoni Serra Fiter, introductor dela porcellana
artisticaal nostre pais durantel Modernisme. La
nissagadel Serra treballaren la ceramicade gran
qualitat, especialmentla del reflexes metlics, encara
continuen alsseus tallers de Cornella.

16 Antoni Cumellai Serret, nat a Granollersde
famfliade tradicid artesana, autodidactade
formacid, lamajor part del seu treball ésal torna
mésdemuralsiesculturesamb unagran perfeccié
d’esmalts, vaobtenir un segell de gran qualitati
undisseny inconfusible.

VArtistaanalizaten | apartac 1.2

"Exposicions de ceramicade Carlo Carle, Nani
Valentini, Cermica Xeca, Maria Bofill, Rosa
Amorés, Madola, Elena Colmeiro, Enric Mestre,
Angel Garraza, Arcadi Blasco, etc.

En segon lloc, també caldra fer referéencia a la relacié entre 'obra mironiana,
la de Llorens Artigas i la de el seu fill Joan Gardy Artigas, que foren
col-laboradors en diferents periodes de la vida de Joan Miré i també grans

coneixedors de la técnica de la ceramica.

També es fard esment de la relacié entre les cerimiques de Joan Mir6 i
Iarquitectura, sobretot de la integracié de la ceramica en I'art contemporani,
reflexionant, en definitiva, sobre el valor de la cerimica com a actitud

creadora i la seva consideracié social.

A més, en un altre sentit, caldra reflexionar sobre I’extraordinari valor de la
renovacié que hi ha en I'obra de Joan Mird, en el qual es percep nitidament
intent de retornar als origens i a les fonts primitives de la tecnica de la

ceramica participant dels mites de les grans civilitzacions.

Tal i com ell mateix ens diu: “Iart popular sempre em fa vibrar. No hi ha en
aquest art ni trampa ni trucatge: va de dret a 'objectiu. Sorprén de tantes
possibilitats que té"2. Aixi, Miré crea una serie de ceramiques amb el segell
inconfusible de la seva personalitat, on es posa de manifest la seva passié per

tractar de desxifrar el mén, tot tornant als origens.

A Catalunya, quan ja han passat 60 anys de I'aparicié de I'obra ceramica de
Joan Miré (que és la figura que ha sintetitzat gran part de les influencies de
la ceramica actual), es pot apreciar que la ceramica s’ha transformat
malauradament en la creacié d’elements quotidians de dubtés gust, petits
objectes decoratius, elements murals de baixa qualitat, artefactes amb pre-
tensions escultoriques mal anomenades “escultures ceramiques”, que sovint
esdevenen objectes a la moda sense cap concepte, plens de recursos efectistes

de facil execucié®.

Hi ha hagut, perd, honroses excepcions. Hem de parlar també d’artistes
que han fet molt a favor de la ceramica contemporania a casa nostra, i que
analitzarem amb més detall posteriorment'®. Cal citar, ni que sigui
telegraficament, a Antoni Serra (1869 —1932)" i Antoni Cumella (1913-
1985)'¢ que amb absoluta dignitat han dut a terme una tasca d’incorporacié
de la ceramica dins el mén de ’Art. Haurfem de tornar a parlar de Josep
Llorens Artigas que des de 'Escola Massana de Barcelona va donar a conéixer

uns plantejaments nous en quant a simplicitat en les formes i en els esmalts".

També hauriem de tenir present la tasca realitzada des del Museu de
Ceramica de Barcelona que amb Trinidad Sdnchez Pacheco (1932— 2001)
al capdavant durant els anys 1974 -1985 i 1990 -1996 va dur a terme una
important feina de divulgacié de la ceramica contemporania, organitzant

diverses exposicions de gran qualitat artistica'®.



Mird-Artigas

Guargouille, 1968.

85x95x25cm.

Refractari. Alta Temperatura

Col. Fondation Marguerite et Aimé Maeght.
Saint Paul de Vence

D’altra banda, cal recordar a galeries com la Sala Gaspar (1909-1995)", la
galeria René Metras (1962)%, la Galeria Dau al Set (1973-1994)*' i la
galeria M. Nomen (1981-1991)*.

També cal destacar a critics com José Corredor Matheos (1929)%, Daniel
Giralt-Miracle (1944)*, Xavier Puig Rovira (1934)* i Francesc Miralles
(1940)%. 1, per tltim, seria interessant recordar algunes revistes com el
Butlleti de Ceramica de Catalunya (1980)% i la Revista Ceramica (1978)%,
que en la seva tasca divulgativa han fet possible que la ceramica catalana

hagi tingut una considerable divulgacié a nivell nacional i internacional.

Veritablement, aquest reduit grup d’artistes, estudiosos, institucions i
publicacions han dut a terme una tasca imprescindible per tal de millorar
el nivell de les exposicions artistiques en el nostre pais i, sobretot, han

divulgat i han donat a coneixer la ceramica contemporania.

"La Sala Gasparfoufundadaal 1909, varen ser
marxantsde Picasso, Dalf, Mird, Clavé, Tapies,
etc, situadaal Carrer Consell de Cent niim. 323,
vatancaral 1995. Al1992 Joan Gaspar, netdel
fundador vaobrir alaPlagal etamendi, una
galeria quedal seunom, treballantamb
nombrososartistes tan joves com de reconegut
nom.

 Galeriasituadaal carrer Consell de Cent, 331.
LafundaRenéMetrasiMavet (19271994 )al
1962, presentaen elsseus principis obres de
Ermst, Wols, Hartung, Fautrier, Arp, Vasarely; etc.
iexposicionsde cerimicade Rosa Amords, enl”
actualitatésregentada perlaseva filla, i presenta
obres dejoves realitzadors.

% Galeriasituadaal Carrer Consell de Cent, 335,
fundada al 1973 perel Sr. Salvador Riera, hivan
ferexposicions dartistes com Barceld, Guinovart,
Genoves, etc., foudeles poquesgaleries quevafer
algunaexposicié de cerimica, Josep Serra Abellai
Antoni Cumella,amésd” unapanoramicadela
ceramica Catalana (1983). Vatancar perlamort
deSr. Rieraal 1994.

2Galeriasituadaal Carrer Borf Fontestynim. 11
pral. Lafunda Montse Nomen (1932),
al1974-1984.. hivan ferexposiciéns dartistes
joves com Benasar, Baruj Salinas, iartistes de
reconeguda rajectdriacom Hemandez Pijoan,
RifolsCasamadaetc.

% Autor, juntamentamb ] Pierre, destudissobre
Mir6 (Cf: Nota 5) i redactor delaseccid I'Artde
IEncidopedia Fspasa.

% Criticd'arti ex director del Museu d’Art
Contemporanide Barcelona (MACBA).
Actualmentésel director el Espai Gaudidela
Fundaci¢la Caixa de Catalunyaicomissari
general del Any Gaud{2002.

5 Criticd'artiautor del'obra
La ceramica dels Serra.

% Crftic d'art del diari La Vanguardia, ex director
delEscolaMassanaiautor de diversos estudis
sobrelavidail'obrade Llorens Artigas.

7 Unadeles revistes sobre cermica més
importantseditadesa Catalunya.

# Revistaespanyoladedicadaalaceramica

contemporania, impulsadades
delaFundacién Antonio Vives.



» Hiha poques galeries ques hagin fet ressd deles
novestendéndiesdelacermicacontemporania.
Comahonrosesexcepcions haurfem de recordar
lagaleria Syra (amb exposicions del'obra
d’Angelina Alés), la galeria Daual Set
(exposicions de Antoni Cumellai Josep Serra),
laRenéMetras (exposicions de Rosa Amords),

la Sala Gaspar (exposicionsde Joan Gardy
Artigas, Joan Vila-Casas), i ]a Sala Joan Gaspar
(exposicié Claudi Casanovas)

*Rosa Amords (1945), Arcadi Blasco(1928)
Elena Colmeiro,(1932 ) Xavier Toubes (1947).

3Tradicionalment, la ceramica ha estat considerada
unartmenor, finsitoten el casdeJoan Mird, ino
harebutlaconsideracié delesculturao delobra
grifica. Fsunaqiestio prou complexa, relacionada
amb ladivisi entrearts majorsiarts menorso
decoratives. Defet, éssabut per tothom que molts
galeristesaconsellaven Mird que passéslesseves
obres delaceramicaal bronze, perqué aquestera
mésvalorati mésresistent. Tot i aixd, sobre Mird
existeixen obres prou importants: PIERRE, J.
CORREDORMATHEOS, J. Mins ¢ Arigas
ceramiques Macghtediteur, Parfs, 1974;
ARTIGAS, ].G. “Laceramique mural pour
Harward”, a Derniere le Miroir123 (1961);
PIEYREDEMANDIARGUE A. “Terres
nouvellesde Mird et Artigas” a Derniere le Miroir
139-140(1963).

3 Conversaamb el Sr. Francesc Albors, professor
de Ceramica. Barcelona, 3-3-1989; conversaamb
el Sr. Jordi Aguadé, ceramista. Barcelona, 10-3-
1989; conversaambeel Sr. Rafael Solanich,
escultor. Barcelona, 17-3-1989; conversaambel
St. Josep Amat, pintor. Barcelona, 24-3-1989.
Conversaambel Sr. Joan Gardy Artigas,
ceramista. Gallifa, 30-3-1989. Conversaamblla
Sra. Caritat Grau-Sala, vidua de Sebastia Gasch.
Barcelona,4-5-1989.

Perd el seu impacte en termes reals en el mercat de IArt és minim®. En els
centres d’Art Contemporani o en els Museus i Galeries, la ceramica encara
és un producte que no interessa, excepte si 'obra ve avalada per algun gran
nom de la pintura o de I'escultura contemporania. En aquests casos, no es
contempla sota el punt de vista de ceramica siné com a escultura, tot i que
moltes vegades la pega acaba sent fosa en bronze i molt més valorada
economicament, amb el conseqiient estalvi de problemes de trencadisses en
el transport, també la manca de coneixement de la ceramica
contemporania té la seva explicacié en I’escassa bibliografia existent sobre
el tema. Aquest fet comporta que no es pugui situar dins d’un context

determinat o que es pugui analitzar a fons.

Per dltim, i ja per acabar, tractaré d’analitzar I'obra de quatre artistes®® que
han utilitzat la ceramica com a mitja de treball de la seva obra, en els quals,
segons el meu punt de vista, es pot constatar amb nitidesa la influencia de
Joan Miré. En aquest sentit, cal dir que per a dur a terme aquest treball,
parteixo de la conviccié que, com a ceramista professional i Llicenciada en
Belles Arts, puc realitzar una analisi de la ceramica dels dits autors tant des

del punt de vista tecnic com des del punt de vista estetic.

Diré, a més, que, si bé és sabut per tothom que existeix una copiosissima
bibliografia sobre la vida i 'obra de Joan Mird, les referéncies bibliografiques
sobre la ceraimica mironiana sén més aviat escasses’’ . Per tant, m’he vist
obligada a recérrer a la poca bibliografia existent, perd també he fet us de
les diverses gravacions enregistrades amb persones que han estat al meu
costat en el moment de la investigacid, i que poden aportar abundant
informacié sobre el tema®’. A més, faré ds de catalegs i altres textos que

poden aportar informacié prou interessant.



Mird-Artigas
Femme, 1962.
99x53,5 x35',5 om.

Refractari.
Acquavella Modern Ar.
Reno.
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Mir - Artigas

Fragment Plaque, 1945.
14x11 om.

Refractari,
Col. Particular



3] adifial comerdialitzaci de lart contemporani
—encaramés el delaceramica- dificultalaseva
difusi6 i distribuci6, degutal seu inferiorvalor
comercial respecteal ‘esculturao la pinturadel seu
mateix nivell artistic, iamésales galeries noels
interessa pel seu poc marge comercial. (comentari
del"autoraper experiéncia personal).

3 Aquestaopinid haestatsostinguda, sobretot,
perbonapartdelacriticaespecialitzada.

% Segonsens demostrael libre “ Miro & Artigas,
céramiques “ Jose Pierre et José Corredor-

Matheos. Maeghtediteur. Paris 1974.

S NIETO, V. Presente dela cerdmica epariola,
Ministerio de Asuntos Exteriores, Direccién
General de Relaciones Culturalesy Cienficas,
Madid, 1989 pig, 18,
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NOTES ENTORN DE LA
CERAMICA CONTEMPORANIA

D’enga que en la decada de 1950 en els Estats Units la ceramica va deixar
els seus plantejaments practics i utilitaris per convertir-se en una manifestacié
independent, shan produit una serie de canvis. Les formes han pres camins
confosos i ambigus, no només per la utilitzacié d’unes tecniques pictoriques
o escultoriques sobre un suport ceramic, siné perqué¢ moltes vegades el
concepte és més propi d’un pintor o d’escultor, entés en el sentit més

tradicional del terme.

També cal dir que en molts aspectes la ceramica contemporania es mou en
un context de problemes comuns a qualsevol artista plastic¥. D’aquest fet
se’n conclou que la ceramica esta inclosa dins I'art actual amb I'inconvenient
del pes de la tradicié i la idea generalitzada que sosté que en aquesta

especialitat el passat persisteix i és un obstacle de dificil solucié™.

Un altre aspecte que cal tenir present és el que fa referencia a la dificultat
que suposa deslliurar-se d’uns conceptes caducs, de la promptitud d’un
resultat (tenint en compte que el fang és un element molt mal-leable i
agrait en el seu resultat plastic), d’un corrent o d’un estil, que I'obra conservi
tot el seu caracter després d’aquest lent procés de transformacid, i que amb
el pas del foc el resultat sigui el volgut en el moment inicial.

Voldria, perd, demostrar que totes aquestes dificultats sén controlables i
que lartista pot conduir pels camins dels seus interessos tota la complexitat
tecnica fins a concloure I'obra i deixar ben palés que la materia ceramica no
s’ha utilitzat de forma circumstancial siné que és indiscutible per a la
realitzacié dels plantejaments inicials, tal i com ens demostra I'obra de

ceramica de Joan Miré de la ma del ceramista Josep Llorens Artigas®.

Segons el catedratic Victor Nieto, “la huella de la mano sobre barro, el
gesto o signo, fueron las primeras proyecciones pldsticas del hombre sobre
a materia en las que se combinan la voluntad de crear y la sorpresa de
1 t 1 b la voluntad d yl del
descubrimiento”. Aquesta dualitat entre la intencionalitat de crear i 'atzar
del descobriment comporta que el resultat sigui una conseqii¢ncia directa
del que ha realitzat la ma de lartista i que aquesta accié pot proporcionar
grans possibilitats a nivell de resultats plastics d’una gran forga expressiva,

tan interessant com el cop de pinzell sobre una superficie plana.

El misteri del foc, la reaccié fisica dels materials, el lent curs d’execucié han fet
que en el transcurs dels segles el camp de produccié de la ceramica quedés

determinat pels volums vinculats a formes i tecniques tradicionals i d’is.
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ArtSumer.

Idolde Termacotn

Primera mitat del Tercer milea. C.
Museu Arqueologicd Alepo.

Siria

Xawier Toubes
Home, 1983.
125x60x 56 cm.
Refractari,
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1.1. ANTECEDENTS HISTORICS

% “AHistory of World Pottery “ B:T:
Barsford, Ltd. 1981.

% Enles primeres decades del segle XIX,
lamajoriadeles manufactures de porcel lana
havien tancat,aconseqiiénciadeles revolucionso
guetres Napoledniques; lesquevan sobreviure, ho
van fer produintles mateixes peces queencels
seglesanteriors.

¥ John Ruskin, tedric, professor dela Universitat
d’Oxford, el seuideal eral Edat Mitjanaivoliaque
existisuna relacié entrea teoriaila practicai
aquestaidealavainculcaralseu alumne William
Mortis,interveninta favor del moviment
Prerrafaelita” oanteriora Rafael; aquests deien que
partintdelaingenuasimplicitacdelideal del
quatrecentss‘endinsenenun ménontric. El
Modernismeva reprendreaquestesideesdela
pinturad’abansde Rafael, composicié solemne,
ordrerigords, el mite fement, la formasimbolica
esconverteixenun ifici preciés ornamenti
convertiriaa totelseuvoltantenunaobrad ‘art.
William Morris cred con un grup d“artesans -
artistessotael nom del moviment Artsand Crafs,
elsquals novolien desqual-ificarlamaquina, ansel
contrari, opinaven que la creacié dels modelsi
l'eleccid dels materialsen el procés de produccié
industrial, havien d encarregar-se'n els mateixos
artistes i noveien enaixd una devaluacié delartista
siné una nova missié i un nou repte perells.

“ Entenent per Arts Decoratives lesarts queno
s6nnila pintura ni lescultura.

26 Primera Part

(Europa: 1850-1950)

A finals del segle XIX encara existien les fabriques fundades durant el segle
XVIII a Alemanya (Meissen, Berlin), Franca (Sevres) i Dinamarca
)37

(Copenhaguen

, mentre altres centres com les prestigioses manufactures

de Viena desapareixien?®.

D’altra banda, es produeixen una série de fets que comporten canvis prou
destacats. Aixi, els nous sistemes de fabricacié deguts, en gran part, als
imperatius econdmics, al desenvolupament del transport, al canvi de sistemes
de combustié i als nous sistemes de treball, comporten 'aparicié de noves
inddstries en el panorama de la ceramica artistica industrial. Podem citar, a
tall d’exemple, els centres de Staffordshire a Anglaterra, Llemotges a Franga,
Thuringe a Alemanya i altres arreu de 'Europa central.

En aquest context de canvis, cal situar 'aparicié del moviment Arts and
Crafis any 1850 a carrec dels tedrics John Ruskin (1849-1900) i William
Morris (1834-1896). Aquest es caracteritzd per les seves idees
contradictories, ja que proclamaven I'art com a funcié social destinat a
millorar Uentorn de la gent perd defensaven també un retorn als sistemes

de fabricacié artesanals®.

Un any després, es forma a Londres la National Collection of Decorative
Art, iniciadora de l'actual Victoria and Albert Museum amb la finalitat de
promoure I'aplicacié de les Belles Arts als objectes d’ts diari. Aquesta idea
fou desplagada per la d’omplir el museu amb grans obres d’art provenint

dels paisos de les colonies, amb obres de U'Arts and Crafis angles.

El 1852 neix a Paris L'Union Centrale des Arts Décoratifs i es funda el
1878 el Museu de les Arts Decoratives. Aquest museu estava dedicat a
estudi de I'evolucié de les formes d’escultura, pintura, mobiliari, tapisseria,
vaixelles, orfebreria, etc. De fet, 'objecte d’atencié del museu fa referencia
a I'ambit de la decoracid, des d’objectes de la vida quotidiana fins a arts
decoratives de I'Edat Mitjana i el Renaixement.

Arribem ja a finals del segle passat. En aquell moment, sorgeix una nova
polémica, ja que es qiiestionen els trets caracteristics de les dites “Arts
decoratives™ en relacié a les noves teories de l'art i la técnica. El problema
consistia a definir quina categoria donar a aquests nous productes produits
amb noves tecnologies. Es trobaren diverses solucions, unes de tipus “so-
cial” i altres “economiques”. Per una banda, la integracié progressiva de les
dites “Arts Menors” dins el camp de les Belles Arts; i, per I'altra, 'abolicié

ja anunciada per Ruskin de les diferencies entre els sistemes de creacid.



Guéridon.

Sevres Mzzmgm‘um Imperial de Cerimica
Plat de Porcellana, 1850-1853.

Porcellana decorada, bronze cisellat i daurat
Musend’ Orsay

Paris.

En aquest sentit, el primer signe de canvi fou la compra d’obres per part

dels museus, per tal de comengar col.leccions d’Arts Decoratives.

A Franga, aquesta rehabilitacié de 'artesania fou defensada per Viollet-le-
Duc*(1814-1879) i va fer prendre consciencia de les possibilitats de la
ceramica, tot contribuint al fonament d’un cami d’investigacié i al

ressorgiment d’un nou estil*.

' Eugene Emmanuel Violetle-Duc, arquitectei
teoricfrances, restaurador dedificis medievals molt
polemitzaten el seu momentperalaudlitzacié del
ferro en la reconstruccié d obres medievals, en
substitucié de materials tradicionals, deixant-se
emportar per| esperitdel ¢poca.

“ Professor de L' Fscola de Belles Artsa Parfs,
publicaelsseusensenyamentssotael titol

d’ Entretienssur ' architecture (1852-1872),
Dictionnaire raisonné de | architecture frangasse
duXlanXVlsiecle .
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Antoni Gaudi

Gran Bang, 1900-1914.
Recobriment de “trencadis”
DPure Gitell, Barcelona

Paral-lelament, Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865) publica el 1865 I'obra

Du principe de lart et de sa destination sociale, en la qual nega qualsevol

lligam entre la indtstria i l'art en profit de I'artesanat®.

Als Estats Units d’America, en canvi, els critics opinaven el contrari, i és en
#P-J. Proudhon “ Du principe del artetsa U d ’ > P >
destination sociale“ Ediroril Gamier la “Columbian Exposition” de Chicago del 1893 quan van insistir en la
Paris, 1865. . o o .
necessitat de la mecanitzacié en la produccié artistica per poder arribar a
“Taprimeraexposicié dela“ Columbian

l ietat*d.
Exhibidon “vascra Philadcliaal 1876 per tota fa socictat

conmemorarels400 anys del descobriment

d’America, i per ferunaexposici Internacional . , .., . .

delesAres, Industrie, il manipulaciode A partir de 'aparicié del Modernisme, la ceramica, com la resta de les arts,
productesdelater, delaminaidel mar, a 1893 deixa de treballar les formes excessivament decorades® i es pot apreciar una
esvafera Chicago.

depuracié de linies; la ceramica modernista estava immersa en la vida
 El ressorgjr dela cerimicadurant el

Modermisme,esdeuenpartal resorgimentdel a quotidiana i publica, des de "arquitectura fins al més petit objecte d’us era

rajolaidaltres elements de construccid, propiciat Yo : H H H

o tmicade b degedanly original i tenia el desig de provocar sensacions noves.

revoludi6 industrialitambéalaugment

demogrificseguitdel creixementurbaiel concepte . . , , .., .

d’higlﬁiﬁals?iimngesiakediﬁdspﬁbﬁc& @ En aquest sentit, uns dels esdeveniments més rellevants de 'Exposicié Uni-

L Exposicié Nacional d'Industries Artistiques : > Fey Nrica | ’ ;

cecbodasBarlonaal 192 bt versal de Paris (1889) fou I'aparicié de la ceramica integrada a I'arquitectura

desenvolupament deles Artsindustrials rauna i principalment la de les peces fabricades amb la terra de gres®, i foren
ic6 darcaplicatalaindbistria, dsobjectes , o

;)x]m don;ilmvjsbdem,ﬁapl:nm molts els arquitectes que varen adoptar la ceramica en les seves obres.

capaunnoucorrentmoderndinsd 'ungran

edecticisme. Lacermicafou dassificadacomla ) . .

seccié mésbrillant del exposici. Aixi, a tall d’exemple, direm que el Castel Béranger d’'Hector Guimard a

“Veureglosari Paris(1897), la Majolika-Haus d’Otto Wagner a Viena (1898) i el Parc

Giiell d’Antoni Gaudi a Barcelona (1900) sén casos prou significatius que

demostren la integracié de la ceramica a I'arquitectura.
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Antoni Gaudi
Ventiladorde ln

Finca Giiell, 1884-1887.
Recobriment de “trencadss”
Finca Giiell. Barcelona




Gerro, SXIX
20x 200 cm.
G

7 Charleston, R (et.al ) World Ceramics :
anillusrated history from earliesttimes.

LondonHamlyn, 1981.

 Arrand’aquestesdeveniment, el 1889 neixel
MuseuNational deles Arts Asiatiques—Guimet
aParis.

 Shoji Hamadaera ceramista japongs, innovador
delacerimica tradicional seguintles ticniques
tradicionals. Foumoltimportantaseva relacié
amb Bernard Leach. A totsdossels deu
lexpansié dela ceramicaudlitiriad ‘influencia
japonesa, sobretoten els Estats Units.

*Artistes comentatsen| apartat “Ceramistes
europeus” 14.1.
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D’altra banda, en aquests anys es produeixen una serie de fets que
ocasionaran canvis en la concepcié de la ceramica. Cal recordar que es
desenvolupen els mitjans de comunicacid, es duen a terme grans viatges,
simpulsa I'estudi de les cultures orientals desconegudes pels europeus
i els nord-americans, es realitzen expedicions, a nivell politic, és el
moment de les ocupacions colonials, etc. Tots aquest fets comporten el
descobriment, per part d’Occident, de les cultures orientals?’. Aixi, i
com a mostra d’aquesta nova situacid, el 1867 s’organitza una exposicié
sobre cultura japonesa a Paris que obté un gran exit i, com a
conseqiiencia, es produeix el naixement d’un nou geénere per Iestudi

de la ceramica: el col-leccionisme de ceramica oriental®.

Per ultim, pel que fa referéncia al desenvolupament de la ceramica
contemporania, podriem destacar una trilogia de paisos i artistes més
rellevants. Hauriem de parlar, en primer lloc, del Japé (Shoji Hamada,
(1894-1979),” Anglaterra (Bernard Leach, 1887-1979-) i Espanya Josep
Llorens Artigas, com a principals representants d’aquestes noves tendéncies.
Aquests tres ceramistes seran els qui, amb la seva estetica personal, deixaran
una gran influéncia, especialment a Anglaterra ja que després de la Segona
Guerra Mundial (1939-1945) s'incorporaran una série d’artistes, vinguts
d’altres paisos com Hans Cooper (1920- 1981 ) d’Alemanya i Lucie Rie
(1902-1995) d’Austria, i es formara un grup que actuara com a focus o
centre d’interés que influird indirecta o directament en la ceramica

contemporania d’arreu del mén*.



Llorens-Artigas
Clarde Lluna, 1927
255x12x11cm.

G
Musendela Cerimica.
Barcelona.



1.2.

S'WOODMAN, George. “Ceramicdecoration
and theconceptof ceramicsasadecorativeart” dins
American Ceramics, 1(1982), pags.30-33.
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ORIGEN DE LA CERAMICA
CONTEMPORANIA: PINTORS I
ESCULTORS EUROPEUS MES
REPRESENTATIUS.

Al llarg de la primera meitat del segle XX, sén nombrosos els artistes plastics
que s’interessen per poder experimentar amb la terra. A causa de I'evolucié
que ha experimentat la ceramica en el segle anterior, els ceramistes intueixen
una nova dimensié del seu treball. No només els interessa, en alguns casos
la produccid tradicional de peces utilitaries o decoratives, siné que sén
conscients de la possibilitat de treballar la peca #nica, obra treballada pel
propi artista, de la qual sols en fard una pega. Es per aquest motiu que
també nombrosos artistes d’altres disciplines s'apropen a la ceramica amb

interes d’investigar i treballar en aquest nou camp.

A causa d’aquest interes es produiren les trobades entre artistes i ceramistes,
que foren significatives perqué provocaren un important distanciament
entre el que era artesanal i el que era artistic. La ceramica oferf la possibilitat
de concentrar la creacié en un sentit tridimensional i bidimensional®’, al

mateix temps que permetia un apropament més directe al public.

Foren molts els artistes que se sentiren atrets per I'tis pictoric dels esmalts, ja
que els donava la possibilitat d’expressar unes idees plastiques i, a més, els
sorprenia la transformacié dels colors pel foc. De tota manera, la ceramica va
plantejar als artistes una dificultat técnica en la mesura que els seus coneixements

estetics no solucionaren per si mateixos els problemes de creacié.

El pintor, amb la seva idea o tecnica pictorica, no solucionava les passes
intermedies fins arribar al resultat final; la dificultat 'enfrontava amb el seu
concepte de creacié ja que no es canviaven els seus colorants per Oxids
metal-lics, sind que necessitava d’un especialista per guiar-lo ja que es tractava

d’un complex procés de treball.
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Es va donar el cas d’artistes que, per exemple, només van fer editar les seves
obres per un ceramista o unes manufactures; aquest fet no comporta cap
interes per al mén de la investigacié ja que sén artistes que desconeixen el
procés de treball. Un dels primers casos que en tinguem constancia és el de
Rodin (1840-1917)%; aquest va anar a la manufactura de Sevres i amb el
mestre ceramista Albert Carrier-Belleuse (1824-1887)% director de la
manufactura, hi va treballar entre els anys 1878 i 1882. Durant aquest
periode van reproduir diverses peces, una de les quals va ser exposada el
1904 a Saint Louis (Estats Units); és la coneguda com “Cap de Balzac”,

obra feta amb porcellana sobre un model de 1” escultor.

Segons el nostre punt de vista, la col-laboracié veritable entre artista i el
ceramista s'esdevé quan el primer aporta la idea i el segon li ofereix els seus
coneixements teécnics, de manera que treballin conjuntament sobre la
materia. Tot i aixd, lexperi¢ncia del ceramista independent i I'artista
treballant conjuntament és relativament recent; de fet, la col-laboracié en-
tre Félix Bracquemond (1933-1914)>* i Ernest Chaplet (1835-1909)>° va
ésser la primera de la qual en tenim constancia®. Treballaven al taller dels
germans Haviland a Auteuil”, produint peces de pisa i terrissa decorades

8

pel procediment de la barbotina **, sistema que recorda la técnica del

moviment pictoric de I'Impressionisme.

Ernest Chaplet treballa també el gres, i aquest fet repercuti en alguns artistes
que se sentiren atrets per la realitzacié d’alguna obra amb aquest material.
Aixi fou com Paul Gauguin (1848- 1903)* va voler contixer Chaplet el
1886 i comengaren una interessant obra conjunta. Gauguin fou el primer

gran artista que treballa la seva obra conjuntament amb un ceramista.

Les primeres peces que realitzaren foren tornejades i transformades

asimetricament amb forta influencia de ceramiques xineses i precolombines.

Aquestes peces foren realitzades durant els anys 1886 i 1887. Al seu
retorn de la Martinica I'any 1887, Gauguin treballa amb Delherche
(1853-1940)%; durant aquesta ¢poca creen peces de formes més simples,
amb profundes incisions, parts esmaltades i d’altres sense esmalk,
tecniques totes elles que recorden el “cloisonne”' que ell practica en la
seva obra pictorica, tancant les seves figures amb un trag de pintura

negra, igual que la tecnica dels esmalts.

> Auguste Rodin, escultor francés, admirador del’
obrade Miquel Angel el seu pensamentestiti, el
reunienelvolum1” Ar#(1911). Influi moltales
novesgeneracionsd” escultors del segle XX.

53 A Carrier-Belleuse, escultor i ceramista francés,
treballaen objectes decoratius de” época
del2nImperi.

% EBracquemond, pintoriaquarelista francs,
fundador dela Societatd” Aquarel listes de Parfs.

> Emest Chaplet, ceramista francs, primer
representantde]” artista ceramista, treballaales
manufacturadeSevresdel 1848-1852, utllitza
tecniquesorientalsifouun del quedondidees
novesamitjansdel segle XIX perun nou concepte
delaceramicad”art

% AAN:N: Laceramigue Fave. Catileg Musée
Matisse. Nice 1996.

> Els germans Haviland eren ceramistesfrancesos,

tenien un talleron feien cerimicad” tsa Auteuil.

% Labarbotinaés una argjla dissoltaambaigua,
serveix per enganxar dues partsd” una pegade

ceramicaquan est: humidaiabansde coures.

% Paul Gaugjn, pintor francgs, exposaambels
impressionistes encaraqueel seuart va evolucionar
capaunartnouinfluit perl” artprimitiuo
populas; influf decisivamentsobre

1" artdel segle XX.

% Auguste Delaherche, ceramista francés, treballa
amb pastadegresaalta temperaturaamb formes
fetesal torn de caricter classic, cobertes
d’esmalsamb color. Exposaal 1907

al Salé dela Societe Novel a Paris.

§Tecnica d” esmaltar pecessoldantauna planxa
metiHlicaunalaminad'un mil lfmetre degruix que
delimitaelscontornsdel dibuix; aquests
compartimentss’ omplendesmalt
enpolsiesposenal forn.
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© Ambroise Vollard, fou marxantd” art, obr{ una
galeriaa Parfsal 1893, on organitza importants
exposicionsde Van Gogh, 1900, Gauguin, 1900,
Picasso, 1901, Matisse, 1904. Edita escultures de
bronzeillibresde bibliofil. E1 1937 publicaels
seus famosos Souvenirsd ‘un marchand de
tableasx, testimoniviu del seu tempsidela
intervencié queell hivatenir.

% Andre Metthey; ceramista francs, va ferescultura
ornamental, va treballaramb moltsartistes dela
sevagpoca, Maillol, Rouland, Viamik, i Matisse
entrealtres. (A A.V.V. Laceramique Fauve.
Catdleg del'exposiciéal Musée Matisse.
Nice1996).

6 Henrry Matisse, pintor, escultoridissenyador
graficfrancds, un delsartistes que més
influenciaren enl” artdel segle XX, creadorilider
delgrup “Fauves .

% Karl Emest, historiadoralemany fundadordel
Museuqueportael seunom.

% Henryvan de Velde, arquitecte belga, un dels
principals protagonistes de /A7 Novea, no
admet més que un sol sistema per dissenyarels
seusobjectes, igual per una escrivaniaque per un
edific pablic.

& Matisseaccepta treballarala Capella de Sta.
Marie du Rosarie per feruns vitralls iuns plafons
decerimicaperquelaquehaviasigutlaseva
infermeraimodel des de 1941 finsal 1943 entra

al Conventdeles Dominiquesa Vence, onesta

situada aquestacapella.

% Conversa personal (3-3-1989) amb Francesc
Albors, assistent de Llorens Artigasala casa
Sangrdal 1944 finsal 1946, professor e
1’FscolaMassana (1946-1984.).

 Raoul Dufy; pintorfauvista francés, enlaseva
obrahi € molaimportindiael color.

7 Nicolau Maria Rubid i Tuduri fou dissenyador
dejardins, urbanistai escriptor. Deixeblede
Francescd’A. GalfideJean Forestier, graciesal
quals’especializamb ] arquitectura dejardins.

71 Aquest jardinets van ser lloats per la premsa. J.
Galloti vadir “ja feiaforga temps quela cerimica
noenshaviaofertunsenyal semblant(...).
Espiritualsi ingenusen llur arquitectura, d"allo
mésalegresen llurs colors, on dominen el negre
violadi, el rosa, el vermell ocrat, variats en llurs
decoracions fetes de mil quadres encisadors, nous
del totenel seu génere, aquests palauetsdesmal,
onverdegen unsjardins de nines, s6n unajoia per
alsulls fatigats per un luxesavi i ells reposen coma
visiéd'un infantenmig dela trista multitud del
homes”. Jardins de Salons, Lz nova Revista,
ntim.8, Barcelona,agost 1927, pags. 370-371.
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A partir dels anys 1889 i 1890, les peces esdevingueren més simbolistes i
passa de fer vasos a fer escultures (tres peces entre 1893 i 1895); aquestes

seran les dltimes obres que executard en ceramica.

El 1901 Chaplet s’ instal-la a Ansi¢res i es dedica solament a fer les seves
obres. Ambroise Vollard (1865—1939-)% i presenta els seus amics “Fauves”,
que eren un grup d” artistes amb un estil que emfatitzava el color intens i
les pinzellades vigoroses amb colors brillants i linies gruixudes. En el Salé
de Tardor del 1907 s’exposen una serie de peces de ceramica fetes per artistes
com August Renoir (1841-1919), Odilon Redon (1840-1916), Pierre
Bonnard (1867-1947), André Derain (1880-1954), Aristide Maillol (1861
-1964), Georges Rouault (1871-1958), Maurice Vlaminck (1876 -1958)
1 Henri Matisse (1869 -1954).

Es dificil d’esbrinar per quines raons aquets autors s'interessaren per la
utilitzacié de la tecnica de la ceramica en les seves obres, perd és possible
que fou linteres de crear la il-lusié de la tridimensionalitat sobre suports de
material diferent i la utilitzacié de gran intensitat de color, conceptes que
buscaven en la seva pintura, i que la ceramica els hi donava amb tot el seu
esplendor. Entre els anys 1905 i 1907 el marxant Ambroise Vollard
sinteressa per la ceramica, particularment per la del ceramista André Metthey
(1871-1920)% que va treballar amb Henry Matisse® (1869-1954). Aixi,
per exemple, el 1907 va treballar amb Metthey amb objectes tridimensionals
(vasos, plats, plaques, etc.) i va pintar sobre rajoles directament un triptic
destinat a la casa de Karl Ernest (1874-1921)® que li va decorar Henry
van de Velde (1863 - 1957), al 1899%. Matisse va realitzar més tard a
Vallauris una vintena de plats i uns murals per a la Capella “ Saint Marie
du Rosaire” a Vence (1949 — 1951 )¢,

El 1923, a Paris, el ceramista catala Josep Llorens Artigas comenga les
seves col-laboracions. De fet, fou el mateix any 1923 que va tenir un
contacte amb Picasso per treballar en la realitzacié de ceramiques, perd
I'experiencia no va prosperar®®. Col-labora també amb Raul Dufy (1877-
1953)%, i construi uns petits jardins de ceramica dissenyats per Nicolau
Maria Rubié i Tuduri (1891- 1981)”°, que foren exposats per primera
vegada a la galeria Bernheim —Jeune a Paris del 4 al 23 de juliol del
1927, i presentades al 1928 a la Claritge Gallery de Londres i a la

Galery Le Centaure a Brusel.les 7.



Panl Gaugin
Gerra, 1886-1887.
G
Museu de les Arts Decoratives
DParis



7 Aquestadatal'aporta Sebastid Gasch, jaque,
segonsaltres fonts, la col-laboraci6 es produf el
1933, Vegisal respecte, MIRALLES, Francesc.
“Llorens Artigas colabora con otrosartistas”

a Josep Llovens Artigas, M.C., Barcelona,
1982, pags 2934,

7 Francesc Xavier Noguési Casas, fou dibuixant,
gravadoripintor, humoristad “arrel realistaamb
unaconstantatenciéal ‘art popular, connectiamb
totselsnivellsdel poble catal?, quesidenificaamb
elsseus personatges.

74 Aquestaspecte quedariargumentaren lasegona
partd aquest treball.

7 Eudald Serrai Guell ésescultor, deixeble
d'Angd Ferrant, vaviureunsanysal Japé, ien
tonara Catalunya, va treballar a cermica
juntamentamb I lorens Artigas, fent pecesde
carxcterorientalitzat. Col labordamb el Museu
Emologicde Barcelona fent recerca

dematerial emologic.

7Fernand Léger, pintor cubistaamicde Picassoi
Braque, el seu estil es caracteritza per s de
formes geometriquesicolorsfredsal principi dela
sevaobraimés clids més tard, i personatges i
clements mecinics, el resultatfouunaobra
[aspecteesttic perd moltdecorativa.

7 Lucio Fontana, artista argentf, nat a Rosariode
Santa Fe, pintoriescultor, la seva caracterfsticamés
important fou lade tallaramb un gesticonoclistici
unanavalla, el lleng pintatd un ol color.

78 Giuseppe Mazzottti, anomenat Bausin, propietari
d’unafabricade cermiquesa Albisola Marinaala
antiga plagade Pozzo Caritty, centre de tradicié
d’Albisola. Treballavaamb elsseus fills Torido i
Tulio; el primersocupa deferuna produccé
industrial el segon de treballaramb arquitectes
com Nicolai Diulgerof del grup dels Futuristes
Italians. “HomenajeaTorido” Conmmiquesde
Gnsseppe Mazzoni, 1903, Albisola 1988, pig, 7.

7 Cfr.“Manifiesto tecnico dello Spazialismo”.
1951,aFontana. Catdlogo General.

# Segons el que diu Aurora Garcia “Flsartistes
anticipen gests cientifics; els gests cienfics
provoquen sempre gestsartistics. Nilaradionila
televisié poden sorgir el esperitde]’homesense
una necessitatapremiant quedelaciénciavaalart.
Esimpossible quel"homedelatela, del bronze,
del guix, dela plastilina, no passiala imatge pura
atria, universal, suspesa... (‘Lalucidezde Fontana”,
Catdlegdel"exposicié A Lucio Fontana.
EntreMateriay Expacio. Fundacié la Caixai
MNCARS, 1998, pag.40.
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El 1931 treballa amb Albert Marquet (1875 - 1947)”* per la decoracié del
seu bany, i amb Xavier Nogués (1873-1941)7 el 1935, decorant una
col-leccié de plats i plafons.

El 1941 Artigas comenca una col-laboracié amb Joan Miré. Aquesta fou,
sens dubte, la més interessant experi¢ncia en el camp de la ceramica de
creacié i amb més repercussi6 en el conjunt de la ceramica contemporania

mundial en el segle XX

Entre els anys 1950 i 1955 col-labora amb Eudald Serra (1911- 2002)7, i
els seus treballs van signats amb les sigles “ARSE” (Artigas i Serra). D’aquest
periode en tenim tres exposicions: dues a Barcelona a la Sala Gaspar,
presentades pel Club 49 als anys 1953 i 1955, i una a Madrid a la Sala
Biosca al 1954. D’aquestes exposicions ens queda un article publicat a la
revista Destino a Barcelona en el nim.912, del 29 de gener del 1955, sota

el titol de “ Dos barceloneses triunfan en Madrid”.

D’altra banda, l'artista Fernand Léger (1881-1995)7° treballa durant 'any
1945 escultures policromades i es comenca a interessar pel mén de la
ceramica. El 1949, comenca a produir ceramiques al taller de Ronald Brince
a Biot (Franga). Leger fa unes ceramiques de vibrants colors molt similars a

la seva obra de I'¢poca del “color apart”.

Mentrestant, a Italia, Lucio Fontana (1899-1968.)”7 sinicia el 1930 a Albisola
de la ma del ceramista Tullio Mazzotti (1899-1971)7%, que fou un escultor
futurista i tenia un taller a Albisola; aixi, crea el clima oporti per a qué¢ una
colla dartistes treballessin en els seus tallers. Les primeres peces de Fontana
foren terracotes esmaltades de colors cuits a 960°-980° C. El 1937 treballa a la
manufactura de Sevres, realitzant ceramiques a gran foc, peces de gres cuites a
1.280 © C; com en la seva obra pictorica investiga el volum, utilitzant la idea
del tall o I’espai interior que surt a la superficie. Un any després torna a treballar
a Albisola i obté el primer premi de ceramica a Spottorno”.

El 1947, de tornada de la seva estada a I’Argentina, recupera el seu treball
a Albisola, treballant amb peces d’influéncia del “Manifest Blanc”, firmat
a la Argentina el 1946.%°



El 1955 fa treballs de plasmacié d’una experiéncia mistica personal. Quatre
anys més tard, realitza una serie de terracotes anomenades Naturalesa, i
algunes d’aquestes seran foses en bronze. S6n volums amb forats d’intencié
informal que responen a la seva idea sobre la intuicié i a la seva “filosofia del

» 81

no res” ¥, on posa en practica les seves idees especialitzades sobre la dimensié

de l'espai en la ceramica.

També al 1954 i amb Tullio Mazzotti a Albisola es reuneixen els components
del grup Cobra (1949): Asger Jorn (1914-1973), Karel Appel (1921), Corneille
(1922), i també Roberto Matta (1912-2002) i Wifredo Lam (1902 -1982).
Jorn es qui aprofundeix mes en el mon de la ceramica, les seves peces
reflecteixen ’esperit i les imatges de les seves pintures amb composicions
de gran dinamisme, al 1955 té una segona trobada a Alba, amb el pintor
Pinot Gallizio. Aqui funden el “Primer laboratori experimental” (Laboratorio

Sperimentale di Alba del Movimento Internazionale per un Bauhaus Imaginiste).

Les trobades duren fins al 1969 recopilades en la revista Internacionale
Situationniste de la qual se n’editaran 12 nimeros, convertint-se en un
moviment de creacié cultural i critica social revolucionaria. Durant els anys
60, Jorn treballa ’escultura en argila, posant de relleu les caracteristiques
del material amb pinzellades i taques de color.

Nogués - Artigas
Gerro. El Poeta, 1935.
20 x6x 7 cm.

Fang vermell

Col. Particular
Barcelona

S'VERZOTTI, Giorgjo.
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1" tnicaesculturaen volum rodé feta per Picasso
entre 191011926, é&de bronze pintat destl
puntllista, Kahnweilerva feruna edici desis
exemplarsnhihaunal Museud ’ArtModemnde
NovaYork (citata Picasso in the Collection of the
Museurn of Modemn Art, New York, 1972, pag,
95).

% Henri Laurens, escultor frances, laseva obraesta
relacionadaamb el cubisme de formesarrodonides
irelacdionadesamb!"espai.

¥ Georges Braque, pintor, gravadori escultor
francgs, iniciajuntamb Picassoel moviment
cubista, devocacié dissicael dugué

méstard auna preocupaci6 pels valors plastics
perunagran composicio.

% Parlat amb conversaamb Joanet Gardy Artigas
amb|"autoraal tallerdela Fundacié Lorens
Artigasa Gallifa (30-3-1989)

% Taller dalfareriaa Vallauris, anomenat Mazpun:
,centenarien lasevafundacié (nosesap ladatade
fundaci6) regentaral 1946 pel matrimoni Ramie,
onenel transcursd "unavisita, Picasso modela
unes pecesamb argila, hi tornaa treballaral 19471
al 1948 hillogaunafinca per poder treballaramb
mésproximitas; hi treballa finsal 1962.

¥ L exposicié fou “Hommagea Pablo Picasso”
organitzada pel govern francés sotala direccié de
Jean Leymarie. Foula més gran retrospectivaque
s’haviafet finsllavors. Al Grand Palais,
s"exposaren pintures, escultures, al Petit Palais
s"exposaren les cerimiquesiala Biblioteca
Nacionals'exposaren gravats.

% Henrry Moore, escultoranglés, destética
surrealistaicubista, treballa obres monumentals
peragransespaisdotadesd unagran
forgaexpressiva.

# Veure glossari.

* Lafibrica Rosenthal de Selb (Alemanya) es
dedicaalafabricaci de productes d"tisdomestici
decoratiuamb porcellana degran qualitat; també
s'Interessaenla col laboracid ambaartistes perla
produccié de petites stries de pecesartistiques
numeradesisignades pelsseusautors.

%" Eduardo Chillida, escultor basc, de formes
constructives nofiguratives, treballa els conceptes
delespaiidelaincidenciadelallum sobreels
plans deles seves escultures. Treballa peces de gran
format per aespais pablics.

% Antoni Tapies, pintor, escultor , gravadori
escriptor catal, cofundadoral 1948 del grup
Daual Set, s iniciaamb la pinturasurrealista i fou
evoludonantcapal abstraccié
decaricterinformalista.

% Miquel Barcel, artista mallorqui, laseva carrera
comengaalaDocumentade Kasselal 1981,
revelant-secom un delsartistes mésjovesdel
panoramainternacional. El seu treball de carcter
expressionistas'apropaa la naturaorginica, als
fendmens naturalsialagent.

Lasevaobraésd unagran forgaexpressiva
utlizant @eniques tradicionals.
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D’altra banda, a Vallauris, durant els anys 1946 i 1947, Picasso comenga a
treballar les seves primeres ceramiques als tallers “Madoura” (Tallers que
regentaven el matrimoni Ramie), i que fabricaven una pisa tradicional
utilitzant teécniques artesanals i formes folcloriques. Picasso comenga la seva
experiencia en el mén de la ceramica amb un gran bagatge de moltes
experiencies escultoriques anteriors (el 1914, per exemple, havia pintat
una escultura cubista E/ vaso de absenta®), transformant la forma a través
del color, en una experi¢ncia complexa entre la pintura i 'escultura. Treballar
nous materials, pigments, utilitzar altres procediments, etc., li va permetre
enfrontar-se amb la problematica de pintar sobre superficies volumetriques,
gaudint de plena llibertat per la seva realitzacié, convertint uns materials i
tecniques tradicionals i populars en veritables obres d’art. La paleta de Picasso
és extremadament variada, les seves peces que cou a baixa temperatura li
permeten una coloracié molt vibrant, la pega és un espai pictoric on ell hi
va posant els seus temes preferits: faunes, circ, coloms, cabres, mussols,
toros, etc., 1 déna relleu a les seves formes de trencament amb les formes
tradicionals, tot construint formes noves que van obrir cam{ a molts ceramistes

creadors.

Mentrestant, Henry Laurens (1885 —1954)% i George Braque (1882 —
1963)*, I'any 1950, pinten plats amb més intencions pictdriques que no
de treball de ceramica, al taller de Joan Gardy Artigas a Paris®.

Lartista Marc Chagall, treballa la ceramica a diferents tallers de Franga:
Madame Boureau a Antibes, Ranel a Vence, De Lhospied a Sant Jean- Cap-
Ferrat i als Tallers Madoura a Vallouris®. El novembre de 1966 presenta al

Petit Palais de Paris 92 ceramiques ¥

Un parell d’anys després, el 1971, Henry Moore (1898-1986)% col-labora
amb l'edicié d’obres d’artistes contemporanis per indicacié de la fabrica de
porcellanes® Rosenthal de Selb (Alemanya)®. Moore va donar un model
per fer un tiratge de tres exemplars amb porcellana, terra que s'adaptava a la
seva obra de forma de lluna (Moonbead). El fet ens demostra I'interés d’un

altre artista per fer una pega en ceramica.

D’enga d’aquesta darrera data, ja entrats en la decada de 1970, nombrosos
artistes europeus comencen a interessar-se per la ceramica perd sense que la
seva obra tingui realment una transcendéncia dins el mén de l'art, a causa,
sobretot, d’haver-se fet poques obres o per no haver estat publicades. Hem
de fer mencid, pero, de Chillida (1924- 2002)°!, Tapies (1923)” i Barcel6
(1957)”® que treballen assiduament la ceramica i, per tant, la seva obra

realment ha suposat un pas important en la seva carrera.



Pablo Picasso.
Au, 1954.
35X30cm.

Fang vermell

Musewde Ceremica.
Barcelona.



Tony Cragg
G
Oslo International

CeramicSymposium

2003 Oslo.

% Tony Cragg, escultor angles, residenta
Alemanyai professordel Escolad"Artde
Diisseldorf, lasevaobraésconeguda
internacionalment pel treball sobre ‘lesiconesdela
sodetatdeconsum' degutal s d objectesusatsen
les seves instal lacions.

% Centred’experimentacié sobre material
ceramic. Els artistes sén seleccionats ( pintors,
esaultorso arquitectes) noespecificament
ceramistes, encaraquealgunavegadasinvitaa
ceramistesde reconegudavalua. Ellssén convidats
apassar tres mesos per a realitzar laseva obra,,
poden disposar de tos els materfals i de técnics que
elsajuden enels problemes de realitzacid.

Alfinal delasevaestadaes faunaexposicidamb
1obrafetaals tallers. (zwwnw.ekewe.nl)

% Nuria Pié, ceramista catalana, gran coneixedora
del mén delsesmalts, investigasobre diferents

Processos cerdmics.

7 Manuel Diestre, ceramista catala, ha treballaten
larestauracié de] obraen cerimicade Gaudi.

% Diferents artistes residentsa Catalunya, pintorsi
escultors interessats per les possibilitats
delaterraiel foc.

 Exposicié fetaala Galeria Fernando Alcolea,
coordinada per Victoria Kraus, realizadaals tallers
deNuriaPiéiManuel Diestredurant]‘any 1888.
Elstextosforen fets peraNatacha Sesefia

iDolors Giral.
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Per dltim, i com a representant de la darrera generacié d’artistes, hem de
tenir present 'obra de I'angles Tony Cragg (1949)”, que ha estat convidat
pel European Keramik Work Center de Hertogenbosch (Holanda)®” per tal
de dur a terme les seves experiéncies en el camp de la ceramica amb resultats

molt interessants.

Al nostre pais, pel que fa a les darreres tendencies, hauriem de parlar de dos
ceramistes (Nuria Pie (1948)°° i Manuel Diestre (1946 )°” que van fer
possible I'experie¢ncia amb pintors i escultors com Daniel Angimén (1929-
1996),Joan Benassar (1950), Tom Carr (1956), Josep Ginovart (1927),
Albert Gonzalo (1954), Perico Pastor (1953), Albert Rafols Casamada
(1923), Gerard Sala (1942), Viceng¢ Vilaplana (1955), Zusch (1946),
etc.”®. Aquestes obres van ser exposades en la Galeria Fernando Alcolea de
Barcelona del 25 d’abril al 30 de maig de 1989%.



Tony Cragg
G
Oslo International

2003 Oslo.
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10T ouise Nevelson, artista ucraniana
nacionalitzadaamericana, escultora,
téun treball d"acumulacid d objectes pintats

ambunamadepinturad unsol color.

10" Jsamu Noguchi, escultor nord-americade
pare japonesi mare americana, nascut aLos
Angeles, téun treball d "escultures tomiques, de
llums, de moblesi de disseny de jardins.

12 Fornsde ceramicacomunals que prenen el nom
del poblequeestan col-locats.

¥l Primera Part

Test Doctoral

EVOLUCIO DE LA
CERAMICA CONTEMPORANIA:

PINTORS I ESCUL'TORS NORD-
AMERICANS MES REPRESENTATIUS.

Analitzarem a continuacié només les experiencies d’artistes nord-americans o
residents a America i que tenen un reconeixement més gran de la seva obra per
part de la critica especialitzada, ja que sén també els més representatius i amb

més possibilitats d’influenciar en les generacions posteriors.

En primer lloc, cal tenir present la figura de Louise Nevelson (1900 - 1988)',
que sinteressa per la ceramica a partir de lany 1940. Aixi, va treballar unes
obres d’esperit cubista explorant la possibilitat de la terra sense utilitzar esmalts
amb tota la seva nuesa i la terra esmaltada amb esclat de color. Les obres
realitzades, 18 tdtems anomenats Moving-Stating-Moving, actualment al
Whitney Museum,sén formes treballant I'espai amb acabats de moltes tex-
tures, jugant amb la terra i el color.

En segon lloc, Isamu Noguchi (1904-1988)'""", un japones afincat als Estats
Units i que treballa al seu paifs d’origen del 1930 fins al 1932 una serie
d’escultures ceramiques segons les técniques més tradicionals, als forns de
Shigaraki i Bizen'””. Noguchi adapta les possibilitats expressives de la ceramica
primitiva a I'escultura contemporania amb resultats formals molt interessants,
al 1950 torna al Japé i treballa una serie d’escultures als forns de Karatsu,
Shigaraki, Seto, i Bizen. Les seves escultures ceramiques amb el seu bagatge
cultural prenen d’occident i d’orient les idees que faran d’elles una referéncia

molt important , per un perfecte ensamblatge de cultures.



Lamu Noguchi
Curtain of Dream, 1952.
Gresifill
46x45 x 15,7 cm
Fundlacid lsamu Noguchi
Nova York.



1% Roy Lichestein, artista nord-americiqueha
treballatamb la temiticadel canalsdelaculturade
masses, el seuartes composade narracions
iHustrades, separala imatge, |'augmentaiestudia
totselsseus processos indlos el ipografic,
mitjangant elsqualslaimatgearribaa les masses.

1% Ka Wong Hui, ceramistaxings, nauscuta
HongKong, emigrat al Estats Unitsd’America,
alumnedela Universitat AlfredaNova York,
treballauna cerimicade colors moltviusibrillants.

1% Galeriasituaal carrer 59 East, 79 Street de
Nova York, fundada per M. Castelli (1907-
1999) al 1982. Esuna deles galeries mes
prestigioses de Nova York, enles seves sales han
exposatiexposen lesavantguardes delart
contemporani intemacional.

1% Robert Rauschemberg, artista nord-america
undels paresdel moviment Pop-Ar, utliza
objectes trobats coma partd un paisatge habitual
enlanostrasocietat.

197 Julio Juristo, impressor nord-america
professordel Departamentd Artdela Univestitat

deTampa.
Florida. EEUU.
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En tercer lloc, Roy Lichtenstein (1923)'%, 'any 1965 comenga una serie
de maquetes de caps fets amb ceramica amb el ceramista Ka Wong Hui'**
als tallers d’aquest a Nova York. Aquests treballs influenciaren el
desenvolupament del Super-Objecte (objectes de gran tamany) pop amb la
tecnica de la ceramica; des de 1966 les exposa a la Leo Castelli Gallery de
Nova York'®, és 'autor del Cap de Barcelona (1992), fet amb col-laboracié
amb ceramiques Sangra i col-locat al Moll de la Fusta a Barcelona. Per a la
seva realitzacié s’utilizd rajoles esmaltades de colors brillants recordant la
tecnica del trencadis, perd ennumerant les peces per fer-les més exactes i
més semblants a la tecnica del tramat de les fotografies que ell usa en les

seves obres pictoriques.

Per ultim, en quart lloc, cal considerar la figura de Robert Rauschenberg
(1925)'. El 1972 entra en contacte amb la cerAmica quan va estar en el
Departament d’Art de la Universitat de Tampa a 'Estat de Florida. Va crear
una serie de cinc peces de ceramica de caracter surrealista anomenades Made
in Tampa amb el ceramista Ailen Eaker i amb el litograf Julio Juristo'”, i
seditaren un tiratge limitat de cinc peces intentant una aproximacié al seu

llenguatge pop.

Fent un estudi de les obres d’aquests artistes, em porta a la idea, que tant
pintors com escultors estaven interessats per al contacte amb la materia
organica de la terra, fet que no és d’estranyar, ja que els hi interessa com a
mitja d’expressié. Molts pintors utilitzen pigments a base de terres en les

seves obres i molts escultors fan els seus originals amb fang.

La diferéncia en aquesta utilitzacié és que el foc és un element nou per a
ells i per dominar-lo i acoplar-lo a las seves paletes necessiten de la
col-laboracié de técnics en la ceramica, en si el foc no és un element
distorsionador de la idea, siné un ajut a la forma d’expressié. Voldria citar
aquf una frase de Picasso que ens deia “amb la ceramica |artista pot demostrar
la seva creativitat i la forca de la seva invencié, com en un quadre, pero, a
més a més, té l'interes de les qualitats espontanies d’un resultat que és

nascut, concretament i materialment, de les seves mans”.



Lichtenstein
Cap de Barcelona, 1992.
Formigd cobertde trencadis
Mol de la Fusta.
Afuntamentde Barcelona.



1% Magie Hughto ceramista nord-americana,
conservadorai organitzadora dela experiencia
Newuworksand Clay ala Universitat
deSyracuseal 1975.

19 Jules Olisky; pintor rusafincatals Estats Units,
elseu treball a partir de 1950 éssobrela pintura
abstractaamb pigmentssobresuportscorbats.

110 Billy Al Bengston, escultor —ceramista
nord-americalumnede Peter Voulkos.

1! Stanley Boxer, pintor nord-americh de técnica
tradicional, ell pintyal'oli destil abstracte,
udlizanttambéel collageiincorporantalaseves

pinturesformesdarcicolumnes.

112 Friedel Dzubas, pintoralemany deformes de
carhcter expressionista, es traslladaa Anglaterraal
1939, per desprésinstal-lar-se definitivament
aNovaYork.

113 Dorothy Hood, pintora nord-americanaque
haviscutaMexic, amiga dels surrealistes mexicans,
Orozco, Goeritzidel espanyola Remedios Varo,
interessada per les filosofies Taoistesi Zen.
Lasevaobratreballalaideadelalinia
ielcolordins|"espai.

114 Michael Hall, escultor nord-americh, treballa
ambaluminiifusta, ell st interessatambla
conjundié dedos materialsantagbnics. Fou
assistent

dePeterVoulkos.

"5 Anthony Caro, escultorangles, alumnede
Henry Moore, experimentiamb diferents suports
laconductadelaforgacomafontd inspiradé. La
sevaobraésconeguda perlaudizacid d“objectes
deferro industrials, composatsisoldatsen un
conceptede recidatge innovador (en parlomés
detalladamenta pagines posteriors).

116 Helen Frankenthaler pintoranord-americana
deformessimplesiirregulars, d'inspiracié
geometrica, i decolorscontrastats
degranintensitat.

"7 Larry Poons, pintor nord-americ nascutal
Japd, estudiantdeMusica. Lasevapinturatéun
componentmusical, intitiuimetddic, transporta
laideadelsoalasevapintura.

118 Michael Steiner, escultor nord-americh,

treballal"acer corten il“alumini, amb formes

abstractes.
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1.3.1.1.  Experiencia “New works in clay

by contemporary paintings and sculptors”,
Museu Everson. Syracuse. Estats Units.

El 1932, la Directora del Museu Everson de Syracuse de I'Estat de Nova
York, Anna Olmestead organitza una exposicié en honor a una notable
ceramista de la mateixa ciutat: Adelaide Alsop Robineau (1865-1929).
Aquesta exposicié va ocasionar que cada any es realitzés un esdeveniment
semblant. A partir de 1952 aquesta esdevingué biennal, donant nom a

I’Exposicié Nacional de Ceramica que dura fins 'any 1972.

Com a conseqiiéncia d’aquest moviment artistic que es va desenvolupar a
Syracuse, i tenint present l'interés creixent d’utilitzar la ceramica per part
d’artistes reconeguts, 'any 1975 a la Universitat de Syracuse, juntament
amb la col-laboracié del Museu Everson es va dur a terme una experiéncia
anomenada New Works in Clay by contemporary paintings and sculptors, per
tal d’esdevenir I'aglutinador de la gran varietat creativa existent i, aixi, establir
un vincle entre pintors i escultors que tenien en comud la utilitzacié del

material i una nova concepcié, amb més llibertat, en el tractament.

Lexperiencia va durar dos anys del 1975 al 1977, des del seu comengament
fins a la seva exhibicié al Museu Everson. Hi van participar deu pintors i
escultors de reconeguda valua seleccionats per la ceramista i comissaria de

)108

Iexperiencia, Margie Hughto (1944)'%, amb el proposit de realitzar treballs

amb fang fets per artistes contemporanis, no ceramistes.

En qualsevol cas, s’ha de tenir present que el comportament dels artistes era
molt variat. Mentre els escultors s'interessaren sobretot per les formes i el
gruix de les peces, ja que ells estaven més acostumats a las tecniques de
modelatge, els pintors van prendre més interes pels acabats de les superficies

i els colors, també vinculats a les seves tecniques pictoriques.

Aixi, per exemple, mentre alguns varen optar per usar motlles (Olinski
(1922)' i Bengston (1934)''?, altres se centraren en esbossos i dibuixos:
Boxer (1926)'"!, Dzubas (1915)''2, Hood (1919)'* i Hall (1941)' i,
per ultim, un darrers optaren per utilitzar el fang directament Caro (1924)',
Frankenthaler (1928)'¢, Poons (1937)''7 i Steiner(1945)"8.



New Works in clay by Contemporany
Painters and Sculprors, 1976.
Everson Museum of Art.
Syracuse.



Stanley Boxer

Detalld uwn fragment

de l'escultura: Sense Titol, 1975.
40x9x39cm

Fangvermell

Everson Museum of Art.
Syracuse.
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Michael Steiner
Chenango, 1975.
46x16x12cm
Fangcalean.

Everson Museum of Art.

Syracuse.




Friedel Dezubas

Pink Pile-Up, 1975.
37x8x16cm.
Refractari

Everson Musewm of Art.
Syracuse.

Tesi Doctoral

Billy Al Bengston
Dinner Plat, 1976.
13x10x1cm

G

Everson Musewm of Art.

Syracuse.
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' David Smith, pintoriescultor nord-americi.
Influendiat perles escultures de Juli Gonzalez i
Picasso, al 1931 comengaaafegir objectesala
superficie deles seves pinturesial mateix temps
comengaaferescultura,al 1940 introdueix Space
Frame (estructuradel'espai) i estableix unavisié
pictoricadel plasense cap resultat tridimensional.
Aquestafou latinicai radical sortida del pensament
tradicional escultdric.

% T a arfticadart Margie Hughto vaexposar les
obresde David Smithal Exposicié New Warksin
clayal Everson Museum of Arta Syracuse del
gener—abril del 1976.

12 Newworksin Clay by Contemporany Painters
andSeulptors Everson Museum of Art, Syracuse,
NewYork 1976, pag29.

2L atcnicadel Rakuésunatéenicad ‘origen
japongs que consisteix de coureles pecesen un
petitfom, dellenya o gas, introduintles peces
quanel fornestiauna temperaturabastantelevada,
(800°C); un cop cuiteses treuen calentes i
s'introdueixen en un cossi ple deserradures, o
papersdediari o herbaverda, produintuna
reduccié degasos degutala temperaturadela
peca, aixisobrir el poro del argila introduintel
fumiproduintunastried’efectes
enlasuperficiedelapeca.
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Analitzarem a continuacié I'experiéncia concreta d’alguns d’aquests artistes.
En primer lloc, hem de dir que, uns anys abans, el 1964, David Smith
(1906 - 1965)'"” va fer una série de treballs amb cerimica amb la
col-laboracié del ceramista David Gil, va fer unes petites escultures de planxes
geometriques i unes plaques amb engalbes esgrafiats i esmalts (peces cobertes
amb una terra blanca i gratades amb signes de la seva iconografia pictorica.)
Gracies a les gestions realitzades per Gil les va reunir i les va exposar al New

works in clay a Syracuse'™.

D’altra banda, Friedel Dzubas, abans d’incorporar-se a I'experi¢ncia de Syra-
cuse havia fet un treball de formes petites, utilitzant esmalts vius i brillants en
els cantells de les seves peces i continua en 'experiencia de Syracuse també
aquest tipus d’obra. Arran d’aquesta experi¢ncia, Dzubas afirma: “I had a
feeling I could not stop a new formal language® (He tingut una sensacié que no
la puc parar. Un nou llenguatge sha obert per a mi )”'*'.

Una altra artista, Dorothy Hood va anar a Syracuse per veure com treballaven
els primers artistes convidats a I'experiencia. Durant aquell periode va
modelar una série de dotze escultures que posteriorment no va seguir
treballant (sols en tinc referéncia al Cataleg de News works in clay de 4 obres
construides al 1975, “ Flame Shifi, Time Shift, Floral Footfalls 11, Tiara Way
i Floral Footfalls I ') Tot i aixd, quan hi va tornar per segona vegada, va
decidir treballar amb la técnica de “Raku” '*. Va fer setze planxes i amb la
col-laboracié de dos ajudants del taller de la Universitat de Syracuse va
controlar el fum per obtenir les qualitats desitjades en les seves obres. Després
treballd una seérie de peces fetes amb planxes de formats grans i les decora

amb fangs tenyits amb oxids metal-lics i colorants.

Jules Olitsky, ja tenia coneixements de treballar la ceramica, abans d’anar
a Syracuse el 1975. Ell treballa al seu estudi petites maquetes per a
realitzar les seves escultures, que treballa amb fang refractari afagint-hi
oxid de ferro, les acaba amb uns engalbes i esmalts i les va coure a baixa
temperatura. Posteriorment, va seguir elaborant les seves peces sense
realitzar gaires modificacions. Un exemple és  Second, yav, Iron Cone
02-3, Brown Slab One, Brown Slab Two, First Yav, Cool Satin, White
Slab Two, Brown Slab Three, Blue Slab One, Pink Slab One, White Slab
Three, Brown Slab Four, totes sén de 1975).



Per la seva banda, Anthony Caro, va ser un dels artistes que més entusiasme va

mostrar per 'experiencia. Sinteressa, sobretot, a investigar la plasticitat del material,
i també la uni6 de diferents elements d’argila amb una intencié similar a la dels seus
treballs de soldadures amb ferro. Caro és un dels artistes més importants de I“escultura
del segle XX. La major part de la seva obra és amb acer, encara que és interesant
considerar la importancia del fang en la seva obra. Va treballar llargues plaques de
fang, doblegant, apilant , i sobreposant, utilitzant el color del fang cuit amb atmosferes
oxidants i reductores i algun oxid metil-lic, produint diferents coloracions a la terra.
Aixd ho veiem en les seves segiients peces: Can Company Purse, Can Company Castle,
Can Company Tablet, Can Company Rusty Nine, Can Company Open, Can Com-
pany Connection, Can Company Two, Can Company Three, totes de 1975. Caro va
tornar a fer ceramica al 1981 fent una serie de peces amb Jim Walsch, al seu taller de
Nova York. Del 1984 al 1987 va treballar amb 1"obra 7/he Moroccans, ensamblatge
d’escultures de 183 x 204 x 173 cm. com a homenatge a 'obra de Matisse del
mateix titol de 1915 —1916. Al 1987 participa a “Art Triangle” a Barcelona, amb
unes peces fetes amb deixalles de ferro i soldades. Al 1989 va treballar amb el ceramista
Paul Chaleff; 11990 -1991, vafer laserie Hudson, peces relacionades amb 1"arquitectura
ial 1993 -1994 , va treballar amb Hans Spinner sobre el tema de Lz guerra de Troya,
(aquesta obra ¢ un format de blocs compactes de fang), al 1995 fa una serie de
Llibres amb porcellana i metall, i al 2000 presenta la instal.lacié anomenada £/ judici
final, ala Biennal de Venécia, i també al Museu de Bellas Artes de Bilbao, es tracta
de peces treballades als tallers de Hans Spinner a Grasse al 1996, i és una recapitulacié

dels seus cinquanta anys de treball i una dentincia als horrors del nostre temps.

Caro

24x22x10cm.

Refragtari
Everson Museum of Art.
Syracuse.

Antony
Can Company Castle, 1975.
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Helen Frankenthaler
Mattress IT, 1975.
87x45x6cm.
Refractari

Everson Museum of Art.
Syracuse.
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Stanley Boxer treballa a Syracuse en tres ocasions diferents, desembre 1974,
maig i octubre 1975. Per a la composicié de les seves obres utilitza alta i baixa
temperatura, engalbes (terres tenyides amb oxid de ferro de color vermell i
terres blanques) i va coure les peces les vegades que cregué convenients per tal
d’acabar-les. Boxer volgué, a més, mantenir les caracteristiques naturals del
fang, ja que li agradaven els tacats de les flames produides per la coccié amb
reduccié sobre peces, les esquerdes i altres qualitats que es produeixen d’una
manera fortuita sobre la superficie de I'obra pels efectes del foc. Va exposar
quatre obres en |"Exposicié  New works in Clay al Museu Everson de Syracussa
al 1975 amb el mateix titol: Untitled.

Helen Frankensthaler treballa peces molt grans. Després de I'experiencia
de Syracuse, ella va dir: “The idea of working in clay has never really ap-
pealed to me; in all ways it seemed too fragile, and my fantasy-scale of I
wanted to do sculpturally seemed to go way beyond the possibilites of wet
earth.” (La idea de treballar amb fang no m’havia passat mai pel cap a mi.
Tots els camins em semblaven massa facils i la meva escala de fantasia sobre
el que jo volia fer en escultura em semblava que era per damunt de les
possibilitats de la terra molla), com a pintora la seva participacié al projecte
News works in clay, va ser la de construir unes plaques de fang acolorides
amb terres tenyides i utilitzant engalbes i esmalts. Ella va estar molt
interessada en el resultats i la idea li sembla magnifica. Entre les obres
resultants d’aquesta experiencia: Mattress I, 11, Door, Shield, Lunar Balance,
Bouquet, Rosetta, Etna, Standing Wave; totes de 1975.



D’altra banda, Billy Al Bengston va treballar un aspecte de la ceramica poc
utilitzat pels artistes contemporanis, el de la cerAmica udilitaria, peces de serveis
de taula o rajoles d"ts industrial. Ell va demanar per anar a treballar a la fabrica
de Syracuse de ceramica utdilitaria i va treballar sobre rajoles préviament dibuixades
al seu estudi, seguint les formes de les rajoles industrials. Ell va seleccionar
rajoles de dues fabriques i va muntar les escultures per a 'exposicié al mateix
museu Everson. Al 1976 (Cataleg de 1"exposicié6 New Works in Clay , Museu
Everson 1976 ), va treballar a la Fabrica Chine Corporation on va experimentar
amb tots els sistemes mecanics de treball amb resultats molt innovadors. Els
dissenys (models de cera i dibuixos) que ell va crear per a serveis de taula, foren
donats a la fabrica per la seva execucié. Després, van ésser decorades a pinzell
sobre trepes i esmaltades a pistola. Bengston pensa que la ceramica funcional és
lart de les formes de nivell més alt, traient partit de la forma escultorica i de la

pictorica en la seva superficie.

A Larry Poons, la Universitat de Syracuse li va proporcionar cents de quilos
de pasta refractaria i gres de diferents colors, els suficients per poder cobrir
unes parets de fusta conglomerada, i poder-hi estrellar (literalment llengar
amb forga I"argila sobre aquestes plaques) i abocar engalbes de porcellana
tenyits amb Oxids metal-lics i barrejats amb tints de pintura que més tard
es cremarien al forn. La tecnica d’aplicar fang a capes de diferents colors i
engalbes acolorits combinats entre si, cread un treball de qualitats
extremadament tactils, qualitats que sols amb el fang molt tou o quasi liquid
es poden aconseguir. Lacte fisic d’aplicar el fang per Poons fou de les

experiéncies més interessants i de resultats més assolits.

Michel Hall, ja havia treballat el fang essent ajudant de Peter Voulkos. A
Syracuse va tenir interes de treballar sobre un material comercial, rajoles
corbes de dos tipus diferents van servir per les seves experiencies. Hall les
combinava repetidament construint les seves obres. Les escultures estaven
dibuixades préviament al seu taller, i ell les va muntar directament per a la

exposici6 al Museu Everson.

Larry Poons

Wall Series, 1975.
195x17,5 cm.
Refractari

Everson Museum of Art.
Syracuse.
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' Veureglossari.

124 Cataleg New Werks In Clay by Contermporany
Paintersand Sculprors . Everson Museum of Art,
Syracuse, New York, 1976, pag 64.

' RonKutcha, fou director del Museu de
Syracusedel 1974211995, editor dela prestigiosa
revista American Ceramics des de 1995.
Simultiniamentdéna conferenciesasimposisi
congressos internacionals de ceramica.

126 AANV. A Centuryof coramics in the United

States 1879-1979.
Dutton/Plume. New York 1979.
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Michael Steiner va anar a Syracuse i alla treballa quinze escultures amb terra
refractaria ', Va ser el primer en donar forma a les planxes, segons els seus
interessos, fent us de la udlitzacié de fibra de vidre per donar cos a la terra (la
fibra de vidre es barreja amb la terra per donar-li cos i que no s’esquerdi o es
trenqui o es deformi en el procés de treball). Un comentari que ell feu en
moltes ocasions i que exemplifica a la perfeccié el seu pensament és el segiient:
“Aquest material es treballa com si fos mantega” '*%. Li agradava el treball
directe sobre el fang, moure’l i doblegar-lo per on ell volgués, en contrast,

sobretot, al seu treball sobre la fusta i acer de caracter molt minimalista.

Lany 1979, sota la direccié de Ron Kuchta (1935)', el Museu de Syracuse,
organitza una exposicié titulada “A Century of ceramics in the United States 1878-
1978 1%, En l'exposicié shi observava 'evolucié en els dltims cent anys de la
ceramica americana i concretament com va arribar a influenciar la pintura
informalista en la ceramica, fet que va ocdrrer en els darrers vint-i cinc anys

d’aquella centdria.

Per dltim, el 1986 s'inaugura al Museu Everson de Syracuse un centre dedicat
a 'estudi de la ceramica americana, amb una col-leccié permanent molt
completa, sobretot de ceramica nord-americana i també una seccié de ceramica
internacional, esdevenint, sens dubte, un dels museus més interessants per a
'estudi de I'evolucié de la ceramica als Estats Units d’America i la seva influéncia
en la ceramica internacional. Actualment en les seves sales, s’hi exposen les

experiéncies més noves de ceramica internacional.

Aixi, tota aquesta experiencia va provocar que el mén de la ceramica bullis per
la controversia i el desconcert. Era la possibilitat de poder donar una nova visié
sobre 1"ts de la técnica de ceramica en la escultura contemporania, les obres
varen tenir molt impacte, el fang es va utilitzar sense artifici, la qualitat del
material va ser deixada al seu aire i tots els artistes van treballar de manera
expressiva. Tots aquest artistes que han treballat amb ["experiencia  New Works
in Clay han descobert els recursos propis d’aquest art de tractament especific,
de tecnica molt depurada i el respecte que aixd suposava a la materia, en la
ceramica, el procés de treball té molta importancia, és molt complex i les

condicions de treball més delicades, compromeses i arriscades.



Michael Hall
Redbank, 1975.
372x50,5x17,5cm.
G
Everson Musewm of Art.
Syracuse.
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27 Angelina Alés, ceramistaiviolinista nascudaa
Castell dela Plana, filla de Joan Baptista Alés,
professor de ceramicadelEscola Industrial de
Barcelona. Professionalmentes distingf perlaseva
llibertaten"ts del colorila forma., el seu estil
corresponal ‘apogeu del informalisme, amb les
sevesirregularitatsila utlizacié dela tacaiel
regalim, fouunagran pedagogaque durantels
anys 1945-1950, idel 1963- 1983 impartf
dlassesa L"Escola Industrial de Barcelonaiuna
gran ceramista, foumembredel Academia
Internacional dela Ceramicaal 1959 iexposi
nacionalmentiinternacional.

1% Albert Rifols—Casamada, pintoripedagog
catal, estudiaarquitectura que deixara per dedicar-
sealapintura, d influéncia de Cezanne passa
posteriormentaunaabstraciié potticadegran
riquesa plastica., fou un del fundadors el Escola
EINA, (1967) estacasatamb Maria Girona.

' Maria Gironai Benet, pintoracatalana,
deixebledel seu oncle Rafael Benet, el seu treball es
basasobrela tenicadel collage, amb imatges
simplesde formessuausid’intencié irdnica. Fou
professoradelEscola Fina, est casadaamb
AlbertRafols—Casamada.

1% Josep Ma Subirachsi Sitjar, escultor, dibuixant
igravador caalialumne de E. Monjo (1942~
1947),ésun del escultors catalansamb unaobra
degranimportincia, tantperles obres de petit
formatcom per les obres per espais piblics.
Uldimamentreballaiviuala Sagrada Famiaon
estaesculpintlafagana del Calvari dinsde['obra
Antoni Gaudf.

3! Joan VilaiGrau, pintor catal, fill d’Antoni
Vila Arrufat, hafetvitralls, cerdmica, amb Jordi
Aguadé, ienlasevaobrapictorica destaquenles
seves tanques” defusta policromadaa mig cami
entrelapinturail escultura. Fundador delarevista

Qiiestionsd Art.

32 Jordi Aguadéi Clos, ceramista catala,
col-laborador de Josep Llorens Artigasal taller de
lacarrer Juli Verne, ajudantseua L Escola
Massana finsal 1950, collaboraen la realitzacié
dels Muralsdel solila Llunaamb Artigasi Mird,
fundaal 1960 amb Jordi Vilanova, Joan Vila-
Grau, Aureli Bisbei Jordi Bonetel grup
“LaCantonada . Lasevaobraen cerimicaésd’una
gran riquesa formal i de gran qualitaten el color,
 inspiracid mediterriniaiamb

esmaltsdegran qualitat.
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PINTORS I ESCULTORS ESPANYOLS
MES REPRESENTATIUS.

En el nostre pafs, després de la col-laboracié de Joan Miré amb Josep Llorens
Artigas, han estat nombrosos els artistes que a partir dels anys 50 shan
interessat per la ceramica, tant el el camp de la ceramica artistica , com la

ceraimica incorporada a l’arquitectura.

S’ha de destacar, en primer lloc, la tasca duta a terme per Angelina Alés (1917—
1997) ¥ a la seva Escola —Taller d’Esplugues on artistes com Albert Rafols-
Casamada (1923)'*, Maria Girona (1923)'¥ i d’altres, van treballar peces
artistiques perd, sense continuitat. Altres col-laboracions més esporadiques foren
les de Josep M2 Subirachs (1927)' treballant amb Antoni Cumella pel plafé
de la Facultat de Dret de Barcelona (1959), o revestiments per a les entrades
dels Aparcaments SABA a Barcelona fets amb col-laboracié amb la casa Carbonell
de Molins de Rei avui ja desapareguda. Joan Vila-Grau (1932)"' també va
treballar amb Jordi Aguadé (1925)'3? en un mural al Col.legi de Metges de
Barcelona a tot aixd shi ha d’afegir I'interés per la ceramica que també han
demostrat tres artistes de gran renom internacional, Eduardo Chillida, Antoni

Tapies i Miquel Barceld.

Pel que fa a Eduardo Chillida'*, que amb tota la seva obra anterior demostra
un gran respecte per la materia, entra en el mén de la ceramica amb un estil
molt personal, sec i auster, de formes abstractes i de gran forga expressiva.
Hem de destacar que 'any 1977, als tallers de la Fundacié Maeght de
Saint Paul de Vence'** (Franga), realitza diverses escultures en terra refractaria
ajudat pel ceramista alemany Hans Spinner (1941), posa la seva tecnica i
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els seus equips adaptats als tallers d’Opio, prop de Grasse,
peces junt amb les que realitza durant els anys 1978-1979, sén de petit
tamany, monolitiques com les anteriors perd amb signes fets amb incisions

molt profundes.

En la peces Lurna del 19793 Sobserva que una part del fang es vol despendre i el
material el reté en una clara intencié de dinamitzar la materia. Realitza, pero, petites

peces de porcellana de tamany inferior i de formes més suaus i delicades.



1% Eduardo Chillidai Juantegui , escultor basc,

influendiatal principi delaseva obra perJuli
Gonzdlez, treballala fusta, el ferro, el fang i
Eduardo Chillida gziabastre enuflas‘e}iedefonnfs no ﬁglfalivﬁ
. » plegadesal'espai, degran formatiplenesde
Lurra’, 1990. Poracxpresiva,
21x20,5x20cm.
Refractari 1% LaFundaci6 Macghrésun delscentresd art
Col Particular modern mésdestacatsde Franca. L edifici el feu
construfel marxantparisenc Aimé Maeght, per
|"arquitecte catal2 Josep Luis Sert construital

1946 udlitzantuns conceptesd arquitetura
popularamb tocsdoriginalitat tanten el concepte
delessalesdelinterior com enla distribucié dels
espaisdelsjardins. Enles seves sales es guarden
obresde Bonnard, Braque, Mird, Chagall, etc.,
ienelsseusjardins hi roben el célebre Laberint
obradeJoan Mird i Josep Llorens Artigas,
compost perun conjuntdefonts, mosaics,
iescultures fetesamb ceramica,,a mésd'escultures
deCalder, Arp, Giacomettiiunapetita capella
ambvidrieresde Braque.

' Hans Spiner, ceramistaalemany residenta
Opio (Grasse) , télaseva propiaobra, perd és
mésconegut per haver col-laboratambartistesde
la tallade Chillida, Tapies, Karel Appell o
Anthony Caroentremolsaltres.

1% Aquestapecadel 1978 esta fetaen terra
refractariai oxid de coure. Se'n potconsultar fa
referénciaal catileg: Chillida Escultura: obra
gidfica. Barcelona: Galeria Macght,
octubre-desemnbre 1980.
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5L obrade ceramicadAntoni Tapiessinscriu
dinsel perfode d’una fecunda série descultures —
objectequeencaraqueambantecedentsdel 1946,
apartirdel 1970 Tapies realizauna nombrosa
striedeensamblatges, amb esperitduchampid, que
ensportaal 1981 acomengara fer pecesde
cerimicaamb Hans Spinneriamb ] Gardy Artigas
aGallifael 1983.

1% Tapies, Miquel ala revista Ceramica, niim. 27,
1987, pags. 44-45.

¥ Catdleg Tapies, Abbayede Montmajor.

L Iniciationala Creation.
Gjuillet—13 octobre 1986.
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El 1980 s'inaugura a Paris una exposici6 de peces de refractari realitzades també
a Saint Paul de Vence. Des d’aquesta data treballa irregularment amb Hans

Spinner i exposa les seves obres conjuntament amb la seva obra en ferro.

Chillida s’interessa per I'ts variat de materials; quasi mai prepara o dissenya
una obra siné que parteix d’'una idea i la desenvolupa directament sobre la
materia. Ell es considera un artesa que sap aplicar les normes tecniques més
que no pas un creador tecnic, per aquesta rad el llenguatge de la materia,
rugds o granulds de diverses tonalitats de la terra, li interessa per jugar i
conjugar totes aquestes propietats aconseguint que les superficies de les

seves obres, a causa del seu contrast, siguin de gran forga plastica.

D’altra banda, hem de dir que Chillida no utilitza esmalts, sols la terra
cuita a elevades temperatures (1.300° C.) amb atmosfera oxidant o reductora,
oxids metal-lics, de coure, manganes o cobalt per donar color negre, fent
que lespectador, a través dels solcs de les peces, penetri per uns estranys
passadissos en les entranyes de la terra, i que per la textura sinuosa i
voluptuosa ens expressi tota la for¢a del seu interior.

137

Pel que fa a Antoni Tapies'’, hem de ressaltar que entra al mén de la
ceramica posteriorment. Lany 1981 fa les seves primeres col-laboracions a
St. Paul de Vence també amb Hans Spinner i les seves primeres peces foren
frisos, plaques i formes escultoriques, fetes amb terra refractaria i utilitzant
oxids metal-lics i terres per donar color a I'obra, preferentment blanc i

negre.(M er Fléche, Téte I, Téte II, Empreinte de pied, etc).

Lany 1983 realitzd una nombrosa serie d’escultures de ceramica (Cube,
Chaisse, Stele avec croix, Coussin 351, Jambe, Crine, Mouchoir avec A et T,
Deux empreintes de semelle) en els tallers de Joan Gardy Artigas a Gallifa.
Aquestes foren exposades a la Galeria Maeght Lelong a Zurich al 1984,
Posteriorment, durant els anys 1985 i 1986 es trasllada a treballar amb
Hans Spinner a Opio, Grasse (France). La major part d’aquesta obra és
exposada a ’Abbave de Montmajour, Arlés (Franga), al 1986. La mostra

consta de 27 escultures i 17 murals'®.

En l'obra de ceramica de Tapies la terra refractaria que configura les seves
obres es presenta amb tota la seva nuesa, amb rugositats i textures ensenyant
la qualitat de la materia i convertint la forma en instrument d’expressid.
Tapies enfronta tots els materials, penetra dins les tensions de la pasta i
transforma el material. Les seves obres recullen i transformen totes les en-
ergies en la representacié de la realitat, i molt sovint el propi material es
transforma en un objecte personalitzat, amb totes les tensions que la mateixa
forma produeix. En aquest sentit, Tapies proporciona a la ceramica nous

camps d’expressié, sempre molt vinculats a tota la seva obra.



Antoni Tapies
Pied, 2002.
42x76x20cm

actar;
Col. Particular



10" Miquel Barcelé, pintori escultor mallorqui, es
vadonaraconeixerala Documentade Kasselal
1981,ambunacarrera tapidaisegura. Esun dels
artistes joves més considerat dins el panorama
Internacional,amb exposicionsarreudel mén.

El1995 vaferunaexposicidamb lesseves
cerimiquesala Galeria Leo Castelli de Nova York.

M1 Jeroni Guinard, ceramista mallorqui resident
aArty, €un taller de pecesde cerimica
popularmallorquina.

12 Manuel Viola, ésel pseudonim del pincori
poctaaragonés Jos¢ Viola Gamon, fundadoral
1933 juntamb Crous, Vidal Cristofol, Garcia
Lamollaialtreslarevista ART, esrelaciona també
aBarcdonaambel grup ADLAN, comengaa
pintaral 1941, fou cofundador del grup
“Elpaso”aMadridal 1957. Lasevaobra
expressionistaabstracteésd un liismeviolenti
apassionat, participaen nombrosesexposicions
nacionalsiinternacionals.

1 Manuel HemdndeziMompd, mésconegutpel
seusegon cognom, fouun pintorvalencid que
resid{al 1951 aParfs, al 1954 alcliaal 19562
Holanda, després tomaalaPeninsulais instal-ra
Madrid, lasevaobrainicialment figurativaesva
simplificantfinsarribaraun llenguatge

plasticilluminds.

14 Manolo Millares Sall, pintor canari, s iniciaen
lapintura tradicional, passia una etapa surrealista,
rebéinfluencies de Torres Garciai Joan Mird.
InstallataMadrid desde 1955 desenvolupauna
obradecaricter expressionistaabstractasobre
granssuperficies de gruix matéricpintades
basicamentamb blancinegreo vermell,amb forat,
esquinatsdeformaviolenta. Cofundador el grup
“ ElPaso” al 1957.Laseva obra fou exposadai
apreciadaa nivell internacional i figuraen

importants museus.

1 Eusebi Semperei Juan, pintor, escultor, i
gravadorvalenia. E11955 publicaun manifest
sobrelautilizacié delallumenla plasticaamb
motiudel Salon Realités Novellesal Museud” Art
ModemaParisel 1955. Treballaamb
composicionslinialsamb unagran varietat
cromiticaidemovimentvisual. Esuna deles

figuresdel Op-Artinternacional.
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I per dltim Miquel Barcel6', el més jove de tots tres, i el que dltimament

s’ha donat a coneixer en el mén de la ceramica. Fou al 1995 i al poble de
Banani (Mali) que va coneixer un terrisser que li va ensenyar el procés de la
terrissa que ell utilitzava; li va interessar molt com a material expressiu per

incorporar-ho al seu repertori d’obres.

El 1996 va contactar a Arta (Mallorca) amb Jeroni Guinard'#! i en el seu

taller Barceld va treballar moltes peces de tots els formats.

La seves obres de ceramica son peces de terracota sense esmalts ni vernissos sols
amb oxids metal-lics d’acord amb el seu vessant d’escultor (moltes d’elles
foren passades a bronze). A 1’exposicié del Museu de Ceramica de Barcelona
varem poder veure una gran varietat de formes d’origen tradicional, sols que
manipulades per les seves mans i enriquides pel seu concepte provocador: plats,
amb peixos i fruites, animals, cossos de relleu, peces deformades amb bonys,
perforacions violentes de gran for¢a expressiva, posant de relleu el tractament

de la materia amb una personalitat de gran envergadura.

Per dltim, i ja per acabar, hauriem de fer esment a molts altres artistes que han
treballat la ceramica, sobretot en la realitzacié de murals. Citarem a tall
d’exemple a Viola (1919- 1987)'2, Mompé (1927- 1997)'**, Millares (1926
— 1972 )" o Sempere (1923)'% de la ma del ceramista Arcadi Blasco (1928)'4
a Madrid, que van treballar la ceramica, perd, sense continuitat. A partir del
anys 90, haurfem de destacar Carmen Calvo (1950.)'” o Miquel Navarro
(1945.)'*%, treballen a European Ceramic Work Center, també han fet algunes
experiéncies amb fabriques a Valencia utilitzant productes ja manufacturats
fent servir el sistema de collage (aplicacié de petits objectes sobre la superficie
del quadre en el cas de 'obra de Carmen Calvo), o d’ instal-lacions (distribucié
de peces ja manufacturades sobre el terra amb una distribucié de record a una
ciutat en el cas de M. Navarro) o Mariscal (1950)'%, que decora plats
manufacturats per Ceramiques Aguadé™’; aquestes, perd, sén experiencies que
sescapen del nostre ambit d’estudi, ja que utilitzen la ceramica com a material

de treball o suport, i no com a forma d’expressié a la manera de Mird, Tapies,
Chillida o Barcelé.



16 ArcadiBlasco , comentataa terecra part, 7.

17 Carmen Calvo, pintoravalencianaque
incorporaalesseves obres multiples objectes
sobrelasuperficie del quadre, la majoriade
vegades peces de fang,, record del seu pasa
treballarla cermicaena fabrica“Ta Hispania” junt
samb Miquel Navarro company seude Belles Arts,
. , convertintelsseus quadresen escultureso

Miquel Barcels intaacionsdegansenili

Medea, 1997.

16x36x22cm. 18 Miquel Navarro, escultor valencia, vaentraren

Termcota contacteamb acerimicaen laIndustriade

Col. de l'artista Manises, ésespecialistaa ferinstal laciéns on pren
derefertnciacoma temacentral delesseves
escultures “laciutat .

1 Xavier Mariscal, dissenyador grafici
industrial, conegut principalmentperaserel
disenyador delamascota “ Cobi “ del Jocs
Olimpicsde Barcelona 1992, posteriormentha
dissenyatgran quantitatd’objectescom per
exempleel sofa Morcillén 1al 2002 hadecoratun
HotelaBilbao.

1% Ceramiques Aguadé ésuna petitaindistria
artesanal creada per Jordi Aguadéal seu taller
d’Horta,aladecadadelscincuanta fundi
Cerimiques Aguadé, fentuna producdé de plats,
jocsde cafe, jocs de ¢, bibelots, murals perla
decoracié, treballa pel grup “Lacantonada , i per
lasevabotigaal carrer Freixa nim. 2 per moltes
botigues d'objectesartesanals modernsaBarcelona
iaaltres capitals de lestat.

Enlactualitatportael tallerel seu ill Pere Aguadé,
fentuna produccié devaixelles de gran qualitat.

Priwiera Part .
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151 William Staite Murray (1881-1962) vaser
unafiguradauen!’evolucid d'aquest moviment
perelllaceramicaeraunaartequiparablea
lesculturaialapintura, tambéisimultiniament
alguns ceramistes com Bernard Leach, comengaa
posartitol a les seves obres, equiparant-les
aunaescultura.

152 La primeraexposicid internacional, de carcter
universal fouobertaaLondresal 1851, 1haviade
representar launié del generehuma mitjangantla
industria.

% La exposicié de 1867 a Parfs va crear un

model que seguiran les posteriors exposicions.
Al1898 es va construir la Torre Eiffel.
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ELS CERAMISTES MES
REPRESENTATIUS:

CERAMISTES EUROPEUS

A partir de la segona meitat del segle XIX s'esdevenen una serie de canvis en
el gust i en la mentalitat del mén artistic que influiran profundament en la
produccid de les fabriques de ceramica artistica. Aquests canvis comportaran
Iaparicié d’una figura absolutament nova en 'ambit de la ceramica. Ens
referim al ceramista d’art i, com a conseqii¢ncia, I'aparicié de nous temes

com la ceramica d’estudi o la denominada ceramica d’investigacié™'.

S’ha de considerar el descobriment de la rica tradicié de la ceramica de la Xina,
Corea, Orient Mitja, Africa o America del Sud. Aquest es produi, sobretor,
arran de les Exposicions Universals' de 1862 a Londres i al 1867 a Paris, i
suposa I'apropament d’unes realitats artistiques desconegudes a Europa.

Aixi doncs, els ceramistes es beneficiaran d’aquestes novetats estetiques i
dels avencos que la Fisica i la Quimica aporten al calcul dels esmalts i de les
pastes. D’aquesta ¢poca hem de recordar a nombrosos ceramistes que

treballen en la recerca d’esmalts. Un dels més coneguts fou Ernest Chaplet.



AT J-l-v"

Christopher Dresser
Vaase, 1869.
63x4,1x145cm.
Porcel lanaesmaltada



15 Veure glossari.

1% Julesi Edmond Goncourt, novel lstes,
assagistes critics d "art francesos, precursos del
naturalismeen literatura i estudiosos

deles Arts Plastiques.

% Paul Jennewein, escultor alemany/americ, la
sevaobrasesituadinsdel’Art Decd.

157 Justus Brinckman, historiador alemany;
comprador de ceramiques orientals pera
colleccions paibliques.

% Veureglossari.
% Veureglossari.

1 Alfred William Finch, pintor, grafistai
ceramista belga/anglés, fundador del grup
avantguardista “Les Vingt”, vaser tambéliderdel
grup del puntllistes belgues.

' Veure glossari.

12 Escola Bauhausfundada per Walter Gropiusa
19192 Weimariesva tancaral 1933 dirigida per
Miesvan der Rohe aBetlin. El primer programa
defensavalasupressié deles fronteres entre artistes
yartesansy lasubstituci dela reserca imdividual
pel treball en equip.
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El 1881 realitza els seus primers assaigs amb terra de gres utilitzant la técnica
de la barbotina™ , i esmalta amb vernissos mats i decoracions naturalistes. De
fet, les obres de tots els qui treballen el gres estan influenciades per les ceramiques
orientals que es troben en les col-leccions formades a Europa a finals del segle
passat; aixi, per exemple, les dels germans Edmond (1822-1896) i Jules (1830
-1896) Goncourt *°, la de Paul Jennewein (1890-1978)"° o la de Justus
Brinckman (1843-1915) ' pel Museu d’Hamburg,

Una altra circumstancia a considerar fou la novetat de dissenyar la fagana
d’una casa com un conjunt estetic d’elements harmonics. En aquest nou
context, els plafons de ceraimica ornamentarien faganes i espais interiors,
donant a la ceramica un nou cami ja que la deslligava de la fabricacié

d’objectes estrictament funcionals i incorporant-la a ’arquitectura.

Una altra conseqii¢ncia clara d’aquest nou context fou 1" influencia de la
ceramica japonesa buscant en general unes formes molt sobries, uns esmalts

molt elaborats i unes decoracions geometriques austeres.

La influencia de I'univers artistic oriental també es mostra en la fascinacié
que exerceix la utilitzacié de la porcellana xinesa i les decoracions blanques
i blaves, les composicions de vius colors, els sumptuosos vermells de sang
de bou'® i els delicats Celadon™’. També fou Chaplet qui investigh més
sobre aquestes qualitats d’esmalts, al 1896 el Victoria and Albert Museum

de Londres li compra un gerro anomenat dels de Sang de Boeuf®.

En un altre sentit, el mateix moviment de retorn als materials tradicionals que
va provocar el ressorgiment del gres, provoca a nombrosos paisos la utilitzacié
de pastes i vernissos populars en un intent de renovacié de la tradicié amb uns
conceptes nous. Aixi, per exemple, a Belgica Alfred William Finch (1854-
1930)'%° treballa, el 1895, unes peces rastiques de gran bellesa formal.

Dins de la mateixa linia, ressorgeix a Italia una técnica molt antiga anomenada

1

<« . . » 161 > . \ de st £ Z
la “terra 31gllata d origen roma, de manera que s 1nicia un proces de retrocés

per part dels artistes italians vers els origens de la seva civilitzacié.

El periode d’entreguerres mundials (1918-1939) fou per la ceramica una ¢poca
d’interessants canvis a causa, sobretot, de les revistes il-lustrades, els viatges, les
conferencies i la fundacié al 1919 a Weimar de la escola BAUHAUS®? (1919-
1933), les idees de la Bauhaus referent a la cerdmica foren I'intent d unir I*art
i la industria. No només estaven interesats en fer objectes funcionals, siné que

perseguien fins més artistics.



Erenst Chapelet
Gerro, 1886.
G
Museu de les Arts Decoratives de

Copenbague



% Bernard Leach, ceramistaanglés nascuta Hong
Kong, vaapendrel"oficid"un mestrejapongs, el
seuinterésfou el de relacionarla cerimicaanglesa
tradicional amb la cerimicaoriental.

1% Hans Cooper, ceramista alemany; emigrant
residenta Anglaterra, lasevaobraes centraen
I'evolucié deles formes del tom, ulizant
fragments de peces tornejadesi construintamb
elles novesformes mésabstractes, decorant-les
amb Oxids metillicsiamb superficiessense vidriar.

' LucieRie, ceramistaaustriaca, emigrant
residenta Anglaterra, laseva obra parteix de
Tobjecteutilitari donantmoltaimportanciaals
acabats vidriats, amb formes molt personalsde
gran petfeccid tonica.

16 Els Kenzan fouunadinastiade ceramistes des
de1696aKyoto.

17 Bernard Leach. A Potters Book. Faberand
Faber. Londres, 1976.
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Tal i com havia succeit durant el segle anterior, les grans exposicions
internacionals foren el motiu de canvi en els plantejaments teorics. Hem de
destacar, entre d’altres, I'exposicié “Des Arts Décoratifs Modernes” celebrada
a Parfs el 1925, la “Arts i Techniques” a Paris el 1937, les Triennals de Mila,
al 1933, la “International Exhibition of Ceramic Art” al Metropolitan
Museum de Nova York, i altres a nivell més local com “Ceramic National”
al Museu Everson de Syracuse al 1932 i les exposicions Nacionals a Faenza
(Italia) a partir de 1938.

Aquestes exposicions exhibiren una important varietat de productes japonesos
aportant una nova visié de 'ornamentacié de la forma i la seva manufactura.
A causa de tots aquests factors, la ceramica amplia les seves possibilitats en
el tractament dels vidrats, la modificacié de les proporcions i la simplificacié
de I'objecte. D’altra banda, la inddstria amplia els recursos tecnics i contribui

al canvi en el concepte de lart.

Lobra d’art era entesa com un valor en s{ mateixa, i com a exemple de
I’evolucid i I'assimilacié de la cultura entre Orient i Occident, hem de
considerar tres figures cabdals en I'estudi de la ceramica europea: Bernard
Leach (1887-1979)'%, Hans Cooper (1920 - 1981)'* i Lucie Rie (1902-
1995)1%,

Bernard Leach, neix a Hong Kong, passa la seva infancia a Toquio i als 10
anys va a estudiar a Londres, fou el primer ceramista occidental que va rebre
ensenyament d’Orient. La tecnica i el disseny de les seves peces sén una
sintesi perfecta de les idees del mén cultural ceramic entre Orient i Occi-

dent.

Leach va arribar al Japé el 1909 i va decidir estudiar cerdmica amb Ogata
Icenzan, sis¢ en linea directa d*una familia de terrisers. Als 21 anys amb
una formacié d’artista, i ceramista, el seu model fou l’estil de Kenzan
(1663 -1743)', sis¢ d’'una coneguda dinastia de ceramistes tradicionals
japonesos. Sortosament al Japé els objectes artesanals shan conservat gracies
a la cultura de la cerimonia del te. En aquest punt hem de fer referencia al
CHA-NO-YU, que és una forma d’harmonitzar vida i bellesa, en funcié de
les necessitats immediates de la vida. Aquesta és I'essencia de la cerimonia
del te, de la qual no se’n troba exempta la ceramica.

Leach establi contactes al Japé amb el mestre Shogi Hamada, van treballar
junts durant tres anys i van intercanviar idees i conceptes, convertint les
obres fetes durant aquell periode en formes considerades ja com a classiques

d’aquesta unié entre I'Orient i 'Occident.



Bermard Leach
Bouteille & pans coupés, 1966.
36x16x16cm.

G



16 Esoolavienesad”Artsi Oficis, on s hi formaren
elsartistes mésactuals del moment.

19 Michael Powolny, ceramistaaustriac, laseva
obras'inscriu dins|estil Sesezio.
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De fet, Bernard Leach va unir la inspiracié oriental amb la voluntat de
retornar als origens de la ceramica tradicional anglesa, i va ser un gran creador
i teoric de la ceramica. El 1940 publica A Potter’s Book'’, un llibre on
exposava les seves teories sobre la ceramica contemporania amb gran claredat,
i que en el seu moment es va utilitzar per clarificar molts conceptes i idees.

Actualment encara és un manual de gran utilita.

La segona de les figures fonamentals europees a que hem fet referéencia és
Hans Cooper. Nascut a Alemanya, va estudiar enginyeria i ho abandona
per dedicar-se a la pintura i 'escultura. El seu primer contacte amb la
ceramica fou amb Lucie Rie al seu taller de Londres. A partir d’aquell mo-
ment s'interessa per la ceramica perqué constatd que aquesta comparteix els
mateixos problemes plastics que I'escultura o la pintura. A nivell tecnic,
utilitza el fang per interpretar formes tridimensionals, se sentia fascinat per
la durabilitat, ja que podia percebre de quina manera la ceramica, a través
del temps, ha unit 'home en la seva activitat i el seu entorn, per acabar
esdevenint una linia de connexié entre el passat i el futur.

El seu treball es basa principalment en vasos y formes egipcies, cicladiques,
mediterranies. Vasos nets amb textura que investiga sobre unes formes a

torn. Troba inspiracié tambe en les formes de Brancusi

Durant els darrers anys de la seva vida es dedica a treballar la relacié de la
forma, el color i la textura, i ana reduint la utilitzacié del color, treballant
molt especialment en les qualitats de la superficie de les peces, amb esmalts

molt depurats, austers i técnicament molt equilibrats.

En definitiva, la seva obra fou refinada i es pot apreciar una relacié molt

estreta amb la ceramica oriental, per la seva perfeccid i espontaneitat.

La tercera i darrera de les figures europees que hem de recordar és Lucie
Rie. Nascuda a Vienna, estudia a la Kunstgewer-Beschule'*® de la capital
austriaca entre els anys 1922 i 1926, especialitzant-se en ceramica amb el
professor Michael Powolny (1871-1954)'®. El 1938 emigra per la guerra
i viura a Londres on coneix Bernard Leach i comenga una forta amistat amb
interessos comuns i un gran interés per la ceramica oriental. Uns anys
després, el 1946, estableix contactes amb Hans Cooper, alemany amb qui
inicia una estreta col-laboracié creant un nou vocabulari molt diferent a les

peces que havia fet sota les influéncies del seu amic Bernard Leach.



Hans Cooper

Vaas, 1968.
16,8x95x7,5cm.
Gis

Lucie Rie

Vas, 1980.
385x16,5x19cm.
G
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170 Karli Ursula Sheid sén una parellade
ceramistesalemanys degran prestigi professional,
han fet nombroses exposicionsarreu del mén, i
tenen nombrosesobresen col-leccions publiquesi

privadesaAlemanyaial'estranger.

. Primera Part

Lucie Rie és una artista que cerca técniques tradicionals amb un con-
trol molt acurat, de formes delicades heretades d’un passat cultural.
Els seus colors sén limitats i les formes sén d’una precisié increible. Els
bols, ampolles, vasos i gerros foren les seves formes preferides, gairebé
sempre formes calides de gran qualitat, on s’aprecia un indiscutible
refinament. La seva darrera gran exposicié fou el 1989 a Tokio (Japd) al
Issey Miyake Fashion Gallery.

Ens centrarem ara en el panorama general europeu a partir de la segona
mitat del segle XX. Direm, en primer lloc, que la influéncia de 'entorn
i la influéncia que l'art en general exerceix sobre el ceramista, és cada
vegada més uniforme a tot el mén. Aquest procés de globalitzacié i
uniformitzacié ha marcat de manera inqiiestionable I'evolucié dels
ceramistes, tot i que el pes de la tradicié ceramista de cada pais segueix

tenint una gran importancia en els artistes.

Es poden distingir, a grans trets, tres grups de paisos. En primer lloc, aquells
estats en els quals es donen moviments molt interessants (Alemanya,
Anglaterra, Franca, Italia, Belgica i Suissa). En segon lloc, una serie de paisos
(Espanya, Grecia i Portugal) que estan molt influenciats per tota la seva
trajectoria en la ceramica tradicional i han donat personalitats aillades de
gran forga expressiva, i per dltim, uns paisos de gran tradicié artesanal que,
malauradament, han donat pocs artistes de gran qualitat (els que formaven
part de I'antiga URSS, Suécia, Noruega i Turquia).



Jo-Arme Caron
Perspekrive, 1991.
34,5x23,5 cm.
Porcellana



71T ilo Schrammmel, ceramistaaustriaca, de
teenicamoltdepuradei dedilatada carrera.

72 Carmen Dionyse, ceramista belga, laseva obra
ésde carcter figuratiu: caps, bustos, tors,
“criatures”, com ellalesanomena, de gran bellesa,
personatgesdela mitologia degran poderde

73 Jo- Anne Caron, ceramista belga,, estudiaala
Academie Royal des Beaux Artsa Brussel-lesi
treballaamb porcellana. Dénanombrosos tllers
conferendies per Europa.

74 Piet Stockmans, ceramista belga, flameng
professor de cerimicai dedisseny industrialala
StedelijkeAcademievoor Plastiche Kunsten, Genk.

7 Jindra Vikova, ceramista txeca, treballa temes
sobrelafigurahumana, i elsanimals.

176 Camille Virot, ceramista francs, hafetun
treball didacticalesescoles d“art de Haute-

Provence; al 1985 vacrearun diarisobrela
cermicaactual“ Dosiersd At

77 Veure glossari.

78 Alain Breson, ceramista francés, obradegran
forcaexpressiva.
' Jean- Pierre Viot, ceramista francs, col labora

amb lesmanufacturesde porcellana F
Deshoulieres.
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A continuacié farem un breu repas, forga sintetic, dels artistes més

representatius d’aquests pa'l'sos.

A Alemanya hem de recordar Karl (1929) i Ursula (1932) Scheid'”® amb
les seves formes de gran sensibilitat demostren que una pega feta al torn o
feta amb plaques utilitzant técniques tradicionals pot tenir forga,

independentment del seu tamany.

A Austria, Lilo Schrammmel (1949.)7! forma els seus volums amb motlles

de linies corbes contrastades amb colors calids.

A Belgica sobresurt amb forga la figura de Carmen Dionyse (1921)'2. Les
seves escultures basen la seva forga i inspiracié en personatges mitologics
envoltats d’'un pertorbador misteri. Tant la forma com els acabats de les

seves peces s6n d’una gran bellesa.

També és belga, Jo-Anne Caron (1926)'7%. Ella ens demostra amb la seva obra
que la materia és un element ric en possibilitats de transparéncia, treballa
principalment en porcellana. Esta interessada pel pas de la llum a través de la

pasta i les seves ombres projectades en un pla dins d’un cub de metacrilat.

Piet Stockmans (1940)"7* ens mostra la seva poética pictorica en unes accions

de caracter conceptual, treballades amb porcellana.

D’altra banda, a la Republica Txeca, hem de parlar de Jindra Vikova
(1940)', ella treballa amb formes figuratives preferentment rostres,
figures i objectes de porcellana de gran qualitat técnica i amb una

expressié subrreal.

Centrats ara a Franga, hem de recordar, en primer lloc a Camile Virot
(1947)"¢. Aquest utilitza el raku'”” com a vincle per obtenir una textura i

el color als seus objectes de caracter expressionista.

En segon lloc, s’ha de tenir present a Alain Breson (1948)'7%, que realitza
obres d’accié directa sobre el fang, de coccié rapida, i de gran format,

donant a les seves obres un sentit monumental.

Per dltim, en tercer lloc s’ha de recordar a Jean Pierre Viot (1936)'7,
que treballa peces de gran format, de moltes textures, monumentals

i espectaculars.

Grecia és un dels paisos on la tradicié artesanal és veritablement im-
portant. Aixi{, ha costat molt sortir dels canons tradicionals, perd en
aquests moments és un dels punts d’Europa que sobresurt amb forca
dins el context europeu.



DPiet Stockmans
Catxa.amb cent pois de porcellana, 1991.
100x 100 cm.
Porcellana i Fusta



Ghnosts, 1992.
82x53x23 cm.

Refractarii gres.



Jean Pierre Viot
Kimono9
102x120,5x20,5 cm
Gres Raku



1% Theodora Chorafas, ceramista grega, gran
coneixedoradela técnicadelaceramicai
experimentaambellaamb pecesdegran format.

181 Michel Kuipers, ceramista holandes, haestat
professor de ceramicaala Academievoor
Beeldende Kunstenidel Academievoor Kunsten
Vormgevingas'Hertogenbosch.

82 Elisabeth Fritsch, ceramistaanglesa, laseva
obraesbasaenla interpretacié del gerros
tradicionals, ranformant-losen plansde falses
perspectives, queellaels decoraamb engalbes de
colorsidibuxos geometricsdefectes dptics, amb
un resultatmolt personal.

18 Carlo Zauli, ceramista italia, és de destacarla
sevaobrade peces degran format, amb una eenica
demotlesicontramolltes moltdepurada, lesseves
peceslesesmaltava preferentmentenbblanc.

1% Pompeo Pianezola, ceramistaitalia, director de
I'Escolad’Art per la ceramiqueaNove. Collabora
amblamanufacturade cerimica Appiania Treviso.

18 Nino Carusso, ceramista itali, membre
fundador del World Craft Council i Fundador del
Centro Intemnazionaledi ceramicaaRoma, i
professora Beaux- Artsa Rome.

1% Carlo Carle, ceramistaargent, residentaltalia,
treballaa Albisola peces de gran format, de colors
sobris decoradesamb oxids metal-fics de gran
forcaexpressiva.

87 Setsuko Nagasawa, ceramistajaponesa resident
aFranga, utllizaformesconceptualment molt
interessants per fa sevasimplicitat formal.

% Ulla Viott, ceramista sueca, amb unaobramolt
acurada, s especializa en istal lacions per espais
piblics, utlizant materialsindustrials

iobjectes recicats.
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En el context hel-lenic cal tenir present a Theodora Chorafas (1959.)'%,
que és Partista que exemplifica a la perfeccié aquest canvi, aquesta nova
sensibilitat. La seva obra d’arrels dramatiques s'inscriu dins els conceptes
més innovadors; ha dut a terme instal-lacions, on la terra és el protagonista

principal, a més d’una acurada técnica d’influencies classiques.

Holanda és un dels paisos europeus on els ceramistes sén més coneguts
internacionalment, i com a conseqiiencia tenen més possibilitats d’exposar
i col.locar les seves obres en espais publics. Dins d’aquest context hem de
situar I'obra de Michel Kuipers (1949)'®!, que és una de les més conegudes.
Kuipers treballa obres de gran format per a espais publics, monumentals,
amb contrastos materials, de colors molt vibrants i de formes de gran forca

expressiva.

D’altra banda, Anglaterra és un pais de ceramica artesanal molt bo, a causa,
sobretot, de la influeéncia d’artistes com Bernard Leach, Hans Cooper i
Lucie Rie, encara que en conjunt trobem obres poc innovadores.

Destacariem, en qualsevol cas, Elisabeth Frisch (1940)'82

, una artista que
trenca la forma descomposant-la amb plans geometrics, aconseguint un

efecte de falsa perspectiva.

A Italia, pais de gran tradicié artesanal, trobem diversos artistes que hem de
tenir presents. En primer lloc hauriem de fer referéncia a Carlo Zauli (1926-
2002)'%, que proporciona una empremta de gran monumentalitat a la
seva obra, independentment del seu tamany; la sobrietat dels seus colors,
blancs, negres o grisos i les linies suaument ondulades formaven part de la

seva obra de gran personalitat.

En segon lloc, sha de considerar a Pompeo Pianezola (1925)'%, que és un
expert en la textura grafica sobre les seves peces, la seva obra constitueix un

exemple de delicada poesia sobre fang.

En tercer lloc, s’ha de recordar a Nino Caruso (1928)'%, que
desenvolupa formes modulars i treballa en col-laboracié amb la industria,
una rica i variada seleccié de formes per a la utilitzacié de murals per a

la seva integracié a l’arquitectura.

Per dltim, en el cas italid hem de parlar de Carlo Carle (1928.)"%¢, que
manipula peces de gran format, trencant i reconstruint les seves obres en
un intent de donar-los un caracter mes expressionista.

A Suissa, Setsuko Nagasawa '¥ japonesa que viu entre Susisa i Franga, treballa

187 j
instal.lacions , totes amb una clara intencié conceptual, dominant la materia
i fent que aquesta sigui un mitja d’expressié lligat a les dltimes tendeéncies
del I"art contemporani.

Per dltim, situats en 'ambit escandinau, Suécia compta amb una de les



primeres artistes que va treballar amb les instal-lacions en ceramica dins de
I’ambit d’una galeria o a espais urbans Ulla Viotti (1933)' ha realitzat
una obra de gran sensibilitat amb una recerca constant tant de materials
com de forma, i amb una clara referéncia de tornar als origens de la materia.
En definitiva, i ja per acabar, direm que som conscients que el ventall de
possibilitats a Europa és ampli i divers, de manera que resulta gairebé im-
possible sintetitzar-lo en unes poques pagines, perd el que esta clar és que la
ceramica a Europa esta sota els efectes d’'una metamorfosi revolucionaria i
que conserva encara suficients signes d’identitat. Aquests fets li han
proporcionat una personalitat que la fan diferent del que passa en altres
ambits geografics (com ara al continent america o al Japd). Com a principal

conseqii¢ncia, es pot constatar que estem davant d’unes experie¢ncies de

gran interes plastic.

Setsuko Nagasawa
Onmbre
32x31x23cm.

Ulla Viotts

Cimbris, 2000.

2400x 2400x 400 cm.
Mad,
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1.4.2. CERAMISTES NORD-AMERICANS

1% Waylande DeSantis Gregory; escultor,
ceramistai criticd ‘art, treballyen obresde gran
format peraespais ptiblics.

1% Marcel Duchamp, pintor francs, comengaa
pintaral 1908, interessat per expressarel
movimentalapintura,al 1912 pinta Nabaiant
V'eseal creantun nouaart per ladissociacié de
formes. Al 1914 es traslladaa Nova York, on crea
els Readymae, 0 objectes d "tis prctic,
participantamb Man RayE Picabiaales
manifestacions DadaistesaNova York, laseva
pinturafou unasintesi entreel cubisme, el

futurismeiel superrealisme.

¥ Jackson Pollock, pintor nord-america, atret
en principi pel surrealisme queabandona per
dedicar-sealartabstracte. Vaexperimentarambla
telaaterraillencantsobrella pinturade colors, a
Pollock sl coneix per serun delsiniciadorsd "un
nouestilanomenat Action Painting o
expressionismeabstracte.
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A partir de la decada de 1930, en els Estats Units d’America es desenvolupa un
altre aspecte de la cerAmica contemporania: és la denominada Escultura -
Ceramica, que sorgf merces a un programa elaborat per I’Administracié Roosevelt
(1932- 1945) per ajudar els artistes, en un moment de gran depressié econdmica
arran del crac de 1929. El programa “Welfare Art Progam” (Institucié de
Programes d’Art), feu que nombrosos ceramistes tinguessin la possibilitat de
realitzar encarrecs per part de I’Administracié Publica, sobretot murals per
edificis, escultures per jardins o monuments de gran format com Fonr dels
Atoms creada per Waylande DeSantis Gregory (1905-1971)'® per a la Fira
Mundial de Nova York del 1939, composta de dotze figures molt grans fetes

amb terra d’un pes superior a una tona cadascuna.

En I'¢poca de les entreguerres, molta inmigracié sobretot professors i alumnes
de la Bauhaus varen fer una aportacié molt important a la “revolucié de la
ceramica nord-americana’; perd fendmens com el ressorgiment econdomic de
després de la guerra, la forta industrialitzacié, la creixent mecanitzacié i I'aparicié
de noves generacions, provoquen una reaccié semblant a la de finals del segle
XIX, en la qual saprecia el retorn als origens, la mitificacié del objecte “fet a
ma” exaltant la creacié individual.

Aixi doncs, en la segona meitat del segle XX es produeix als Estats Units una
veritable “revolucié de la ceramica”, que podem explicar per una serie de causes
ben concretes. Per una banda, I'aparicié d’artistes estrangers vinguts als Estats
Units d’America com a conseqiiéncia de la fi de la Segona Guerra Mundial ,i
que en els seus paisos d’origen havien treballat la ceramica i d’altra banda el
coneixement de les experiencies fetes a Europa per part de Picasso a Vallauris
(Franga), Lucio Fontana a Albissola (Italia) i de Joan Miré a Barcelona (Espanya)

que havien sigut exhibides a moltes galeries americanes.

A més, hem de tenir present altres fendmens diversos, des de les provocacions
del moviment “Dada” amb els Ready Made de Marcel Duchamp (1887-
1968 )", passant per altres elements com el triomf de expressionisme
abstracte amb Jackson Pollock (1912 -1956)"", la revisié de la ceramica
japonesa descoberta en aquells anys per la cultura de la costa oest americana,
les conferéncies de Bernard Leach, el jazz o I'exaltacié de I'acte de pintar o
"accié més important que el resultat (el procés de treball), la influéncia de
la pintura de Joan Miré dins la pintura americana i un llarg etcetera. Aquests
fenomens transformen d’una manera radical tots els plantejaments de la

ceramica contemporania, en especial la dels Estats Units.



Deter Voulkos, 1983.
34x25x27 cm.

Refracari



"2 Veure notaa parta'apartat “ Ceramistes
Europeus “apartat, 1.4.1.

% PerfodeJOMON (2000-9002C) peces
decoradesamb cerdesimotiusabstractes, cerimica
udlitiria pera cuinar o guardar alimentsi petites
esculturesdemanufactura molt rudimentiria.

1% Soetzu Yanagj, criticd arti conferenian
japongs, fundadordel movimentMingueii
director del Museu Nacional del Folklorea Tokio.
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En qualsevol cas, les innovacions més interessants es produiren en I'ambit
de les investigacions en els acabats de les peces, la construccié d’objectes a
partir d’elements separats i ensamblats, el treball de la massa i no el del
volum, utilitzant els sistemes tradicionals amb uns plantejaments nous, ja

sigui a nivell de concepte com de tecnica.

Aquestes innovacions foren conegudes i difoses 'any 1966, quan John
Coplans va organitzar una exposicié anomenada “Abstract Expresionism
Ceramic” a la Universitat de California i al Irvine Art Gallery. El 1967
porta 'exposicié al San Francisco Museum of Art. Aquest fet marca un
veritable punt d’inflexié en la renovacié de la ceramica, comparable amb
I'impacte de la ceramica japonesa i les teories del budisme de Zen que
I'acompanyaven, ja que en la Costa Oest molts artistes simpatitzaven amb
la filosofia oriental i va augmentar l'interés popular per les teories de Zen
(coneixement personal i intuitiu del significat de la propia existencia). Aixi,
els conceptes de bellesa japonesa, dels quals ja ens n’hem ocupat

anteriorment'??

, atragueren als ceramistes americans per diverses raons.
Les peces per a la cerimonia del te com una nova forma d’expressié en la
subtil asimetria, la simplicitat i la seva decoracié atzarosa i abstracta. La

ceramica prehistorica Jomon'??

, per les seves estructures antropomorfiques,
proporcions equilibrades i tensié conceptual entre la superficie i la forma.
Els conceptes de la ceramica japonesa van fer modificar la forma de 'objecte
) )
que fins aquell moment exigia una tecnica artesanal, molt perfeccionista.
Mitjangant les formes japoneses, els ceramistes americans van veure un nou

valor de risc i d’expressio.

Lintroductor de la ceramica oriental a la Costa Oest dels Estats Units fou
Bernard Leach, de qui hem parlat anteriorment en 1"apartat sobre els ceramistes
europeus. Al any 1940 aquest ceramista angles va escriure A Porters book, un
dels llibres classics de la literatura sobre ceramica. En el primer capitol “Cap a
un standard “, Leach proposa una trobada Est — Oest, que es va definir més

tard com “Bauhaus sobre Sung®.

Aquest interes en crear ponts entre cultures fou una creuada popular
d’artistes i intel-lectuals durant els anys 40, i Leach va formar part
d’un dels grups mes influents que es van reunir a 'entorn del Dartington
Hall a Devon i que incluia a Mark Tobey, Ravi Shankar i Adolf Huxle .
Lany 1950 Leach visita els Estats Units de costa a costa. Al cap de tres
anys hi torna amb Shoji Hamada i Soetzu Yanagi (1889-1961)"4, di-
rector del “National Folk Museum” del Japd. Lexperiéncia fou molt
profitosa: donaren conferéncies, oferiren seminaris, coordinaren
simposiums, etc., parlaven del que l’orient podia oferir a occident,
explicaven els principis mistics de 1”estetica Budista Zen i Shoji Hamada
feia demostracions practiques del que predicava, de manera que la gira

fou rica i desafiant i de gran interés per als ceramistes nord-americans.



La primera reaccié fou clara: els artistes nord-americans reberen una gran

influencia de la ceramica japonesa. Immediatament sorgi la imitacid i fins i
tot la immigracié de molts ceramistes nord-americans al Japé per tal
d’intentar coneixer “in situ” totes les técniques: és un moment d’assimilacié

en el qual proliferen les imitacions i copies d’obres japoneses.

El catalitzador de totes aquestes experi¢ncies fou Peter Voulkos (1924 -
2002). En la seva obra s’hi poden distingir tres etapes ben diferenciades.
La primera (1954-1958) es troba molt influenciada per I'obra de Picasso i
Miré, i s’aprecia que la pintura de la superficie destrueix la
tridimensionalitat. En la segona etapa (1958 -1961) Voulkos comenga a
crear les seves peces amb elements independents, de manera que les peces
es fragmenten. Per dltim, en la tercera etapa, (1966) el tractament de la

forma es contempla no pas com a espai contenidor siné com a massa.

En qualsevol cas, la influéncia de les creacions de Peter Voulkos fou immensa,
i molts ceramistes nord-americans comengaren a treballar seguint els seus
postulats, a saber: lliure experimentacié en la utilitzacié de materials
ceramics, creativitat espontania i llibertat absoluta en els sistemes de treball.

Muan Nakazato
Bowl, 1963.
82x1550cm

Refractari

1% Peter Voulkos, ceramista nord-america, al
1954laseva obraderivadel torn, perda poca
poces tomamésescultdrica, couamb fornsdegas
iudliza esmalts industrials. El seu treball téuna
forta personalitati ésun dels ceramistesamb més
influéncia sobreles generacions mésjoves tanta
Americacoma Europa.
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% Paul Soldner, ceramista nord-americ, estudia
al'Edimburgh Collegeof Artin Scotland i Katie
Horseman'introducixal mén dela cerimicaal
1954 Treballa peces de gran format s especializa
enles cuites de Raku, visita varies vegadesel Japd
peraprendreaquesta tienicamil lendria, sentun
delspuntalsdelaunié Orienti Occident.

197 Robert Arneson, ceramista i escultor
nord-americ, laseva obraesdistingeix perla fina
ironiadel seus personatges, fou contemporani del

movimentpopametici

1% Vaixella objecte d'art o formes derivades deles
tradicionalsvaixelles.

% Richard DeVore, ceramista nord-americd, al
1976 treballa formes dampolles o vasos de
caricter tradicional, amb esmalts de lustres. El
1969 comengalasevaobri:més personal, vasos de
formes molt polides deformes racionalsi
intuitives, tensesen lasevasuperficie, i turbulentes
enelseuinterior.

% Chris Staley, ceramista nord-americd,
especalitzata fer tasses de te molt personalitzades.

! Realitzacié deformesamb unaméxima
aproximacidala realitas, tantde texturacom
decolor.

2 Marilyn Levin, ceramista canadenca,
reconeguda internacionalment per les seves obres
degran realismei técnicamolt refinada.

25\William Daley; ceramista nord-americd, el seu
treball es basaamb les formes de bronzes dels
ritualsxinesos, en particular, elsdel época Shang,
amb lessevesformesd el lipses seccionades
ritmicament, definintun espai. Daley exploraunes
formes constructivistesi geometriques par definir
elsseusvasos degran format.

24 Berty Woodman, ceramista nord-americana, el
seu treball es basa en la recreacié de formes dela
cermica renaixentista,  passaelsestiusauna
granjaalsafores de Floréncia), s” interessa per] ts
del colors brillants inspirats en les ceramiques
popularsxineses e ladinastia Tang, i dels esmalts
perses, espanyols i mexicans, El seu treball reflexa
laforadeles terrisses d” ds ilasevainspiracid és
I" observacié ilainterpretacié defaqualitat dels
objectes daltres culturesi temps passats.

2John Glick, ceramista nord-americ, ell
§'Interessa per la produccié d ‘objectes uilitaris,
perlaterrissa funcional; s inspira en les superficies
delaceramicautlitariajaponesa, sobretoten la
cal ligrafia que decora les peces. Ell € influéncies
deMark Tobey; deles seves escripturesi gestos de
L Escolad’expressionisme abstracte.

“Toshiko Takaezu, ceramista nord-americana,
treballasobre peces tomejades cobertesd esmalts
transparentsdonantalessuperficies unsacabats
comsi fossin aquarel-les de paisatges gestualsen
darareferenciaa Orientiala pintura
expressionistaabstracta.
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Un dels seguidors més destacats de Voulkos fou Paul Soldner (1921)".
Lany 1954 treballa amb Voulkos i el 1960 publica una demostracié publica
d’una cuita amb el sistema de Raku, técnica japonesa que ell acobla i introdueix
a Occident amb un esperit totalment diferent, extraient d’ella la promptitud
de resultats i la forca expressiva del material. De fet, amb aquesta experiencia i
utilitzant una técnica molt japonesa adaptada a Occident, tant per als sistemes
de cuita com en la utilitzacié de diferents pastes d’argila aconsegueix la unié

entre Orient i Occident que feia més de 10 anys que es buscava.

En qualsevol cas, les investigacions experimentals en aquest periode contemplen
tots els aspectes de la nostra civilitzacié contemporania. A partir d’aquest mo-
ment, tots els valor estetics reconeguts son valids en I'experimentacid, i sorgeixen
altres moviments que es basen en aquestes noves experiéncies. Aixi, per exemple,
Robert Arneson (1930-1992)'7 se centrara en el treball de creacions

. . . . . <« »
provocatives, caricatures, amb objectes es podrien qualificar de “mal gust”,
vulgars, que tenen com a finalitat posar en entredit la cultura tradicional —

entenent aquest terme en el seu sentit més ampli.

Arran d’aquestes experiencies, els ceramistes experimenten amb tot tipus
de materials i sistemes de coccid. Les divisions internes sén importants ja
que hi ha un sector de ceramistes contemporanis que opten per la técnica i
Iestetica tradicional, mentre que altres continuaran la recerca de nous
sistemes de treball, entenent la ceramica com una forma d’expressié plastica

qualsevol, sense establir la distincié entre la pintura o I'escultura.

A causa de la gran quantitat i diversitat de ceramistes nord-americans, resulta
molt dificil classificar-los. Tot i aix0d, hem intentat agrupar-los segons les
caracteristiques de la seva obra. Hem de dir, en qualsevol cas que, si bé la
nostra tria tracta de ser exhaustiva, posant solament els noms del artistes
que sén més coneguts en cada una de les especialitats, som conscients que,
a causa de I'enorme quantitat d’artistes i tendencies, poden mancar alguns

noms dels més importants.

Aix{ doncs, els més destacats en el concepte Vesse/[”® sén Richard DeVore
(1933)" i Chris Staley (1954)*°°. En el camp de Ihiperrealisme?’’,
Marilyn Levine (1935)*°%. Influits per I'arquitectura, William Daley
(1925)*% Pel que fa referéncia a la reinterpretacié de formes ceramiques,
Betty Woodman (1930)%*. En el virtuosisme tecnic John Glick (1938)%%
i Thoshiko Takaezu (1929)?%. En I’escultura monumental, Jun Kaneko
(1942)*7.En les figures humanes, Viola Frey (1933)*. En el camp de la
reflexi6 social, Kenneth Price (1935)*”. En la realitzacié de murals, Magie

Hughto i, per dltim, en la ceramica funcional, Warren MacKenzie (1924)*"°.

Direm, per acabar, que aquest extens llistat demostra que l'interes pel tema
en els Estats Units és molt considerable, la qual cosa ha influit enormement

en 'evolucié de la ceramica contemporania arreu del mén.
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Pl Soldner
Ampolla, 1964
225x17,5cm.
Gres. Raku

7 Jun Kaneko, ceramistajapongs residental
Estats Units, fou pintor; viviaal Japd, es trasllada
als Estats Unitsi treballaamb Paul Solderiva
estudiaramb Peter Voulkos. Lesseves obressén
monumentals, riquesenel tractamentpictoricdela

superficie.

8 Viola Frey, ceramista nord-americana,

especialistaen figureshumanes de gran formati

deviuscolors.

29 Kenneth Price, ceramistanord-americi,,
I'interessa ['tisdel color sobreles seves escultures
decaricter Art Deco. Reencaralesperitdelsanys
20enunesformesd’arquitecturamonumentalista
decaricterabstracte; son peces tridimensionals
amb superficies esmaltades de colors brillants.

210 \Warren Mackenzie, ceramista nord-americ,
vaseralumnede Bernard Leach del 1949211952
, treballa peces funcionals pera usar, teteres, plats
de perfectes proporcions, e gran qualitat,
d’acabassedososons'estableix unacomunicaci

sensorial entre] artistai el quiels usa.
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Marilyn Levine

Matei’s Shoulder Bag, 1975.
17.5x35x325cm.

G

Jun Kaneko, 1986.
80x42 x50 cm.
G
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Viola Frey, 1986.
49x40x 101 cm.
G

BettyWoodman, 1985.
53x23x79cm.
Fangvermel]
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1.4.3. CERAMISTES JAPONESOS

1! Nara, perfodeesplendorésen el camp deles
Arsconegutambel nomdeNARANOJIDAI
(eradeNara); abasta del segle IX al XIITal
Japé.Kamakura, ciutat delaillade Honshu (Japd)
quedénanomaunadelesépoques delahistoria
japonesa (1184-1392) degran esplendor deles

artsNomoyama.

*2Yin. Dinastia xinesa conegudaambel nomde
Shang, regnadesdel 1766a Cfinsal 1123aC.
Segons|a cronologia tradicional xinesa. Song,
dinastiaxinesafundadaal 960 finsal 1126al nord
delaXinaifinsal 1279l Sud.
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Es un fet ingiiestionable la importancia que té al Japé l'art de la ceramica, no
només a nivell artistic, siné també en la vida quotidiana ja que 1"ds dels atuells
ceramics en el menjar i sobretot en la cerimonia del te, avalen un amor a la
ceramica com poques cultures tenen en ’actualitat. Aixi, per exemple, la
cerimonia del té i la predileccié que senten, generalment, els japonesos pels
objectes austers, han convertit als antics d’objectes de terra sense vernis a la
categoria d’objectes d’art. S6n peces que per la seva senzillesa i nuesa de formes
s’associen a les idees de la cultura Zen, on Déu esta en totes les coses per més
petites i insignificants que siguin, i les peces que segons la nostra cultura sén

defectuoses, ells creuen i diuen estar tocades per els Déus.

Per tant, en aquest pais la tradicié és molt forta i cada regié es distingeix per
la seva terra i la técnica utilitzada, proporcionant una personalitat propia i
diferenciada al producte acabat; els forns comunals dels pobles de Tokonable,
Echizen, Bizen o Tamba, les terres dels pobles Shigaraki o Karatzu, o la
porcellana del poble d’Arita, han esdevingut elements mil-lenaris per la
fabricacié d’unes obres de delicada factura i de mil-lenaria tradicié que han

restat intactes fins a I'esclat de la Segona Guerra Mundial.

El canvi social que es produeix al Japd, producte de la derrota en la Segona
Guerra Mundial, va precipitar I'aparicid en la produccié de ceramica japonesa
de diverses tendéncies. Aixi, a partir d’aquest moment els artistes nipons
comprenen i respecten la ceramica com a mitja d’expressié de I'esperit japones
en el mén actual. En aquest sentit, és evident la influéncia de I'art occidental i
en particular de 'Expressionisme, el Pop i I'Hiperrealisme america.

Per tal d’adquirir una visié més sintetica de la ceramica artistica actual al
Japé, he cregut convenient dividir en tres apartats la meva exposicid, incloent

en cadascun d’ells les figures més importants de cada tendéncia.

La primera es podria anomenar tendéncia orientalista, o la que utilitza
tecniques i formes utilitaries i dissenys tradicionals, seguint els models xinesos
i japonesos, principalment dels periodes Nara, Kamakura, Momoyama al

Jap6*'!, o les dinasties Yin, Tang o Song a la Xina*'?.



Shéji Hamada
Large bowl, brown trails
on blak glaze, 1962.
37x57,7x15cm.
G



13 Ritaoji Rosanjin, cuineri ceramistajapongs,
innovador dela cuina japonesa, ell creiaqueel
menjar haviadeserun Art, comengaa fer cerimica
peral seu restaurant, fou col laborador de Isamo
Naguchial fornsde Kamakura.

24Veure glossari.
25 Terrisseria popular coreana.

4 Veure glossari.
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Una de les figures més destacades d’aquesta tendencia fou Kitaoji Rosanjin
(1883-1959)"%. Fou, sens dubte, el qui conserva les formes tradicionals. S’inspira
en la ceramica polular japonesa, tot i que cred un estil propi, sense imitacions,

en el qual es pot apreciar la influeéncia de I'art contemporani.

Al llarg de la seva vida, Rosanjin va col-laborar amb un escultor nord-america
de procedencia japonesa, Isamu Noguchi, que tenia uns plantejaments estetics
absolutament diferents als seus. EI 1952, Noguchi va llogar una granja al
poble de Kita-Kamakura al Japé, gracies a les gestions realitzades per Rosanjin,
i a partir d’aquell moment s’inicia una estreta col-laboracié entre els dos artistes.
Les escultures en terracota d’Isamu Noguchi sén, sobretot, formes abstractes
occidentals basades en els moviments artistics contemporanis. Tot i aixd, la
senzillesa de les seves formes i el trag lliure de les mans en el moment de
modelar el fang reprenen el sentit tradicional i ascétic de la ceramica japonesa,

que s'expressa, fidel als elements naturals de la terra i el foc.

Un altre artista que hem de tenir present és Ishiguro Munemaro (1893-
1968) Al llarg de la seva vida s’interessa per les ceramiques xineses de la
dinastia Song, en especial en la seva forma i disseny; els seus vidrats de

tenmoku 2 sén, sens dubte, els més interessants del seu moment.

La segona tendéncia que hem de considerar és 'anomenada Mingei o d’art
popular, que és la que ha tingut més difusié a Occident i que esta influenciada

per la ceramica coreana de la Dinastia Yi*".

Les figures més representatives sén Shohi Hamada, Kanjiro Kawai i
Kenkichi Tomimoto.

Shogi Hamada va néixer a Toquio, estudia al Politecnic de Toquio amb
Hazan Itaya. EI 1918 coneix a Bernard Leach i dos anys més tard es trasllada
a treballar a I'estudi de Leach a St. Ives (Anglaterra). El 1923 torna al Japd,
i a partir del 1929 i fins la seva mort viatja continuament per tot el mén,
sobretot pels Estats Units d’America. Lany 1967 rep el titol Honorari a la
Universitat de Michigan i el 1973 és nomenat Doctor Honoris Causa pel
Real College d’Art de Londres. Finalment, mor a Toquio el 1983.

La seva obra ha exercit una forta influéncia en la valoracié de Iart popular i
la seva continuitat en aquest aspecte és importantissima. En tant que
ceramista té una obra de formes fortes, senzilles amb una gran influéncia de
les peces coreanes al principi i un estil més personal al final, de colors limitats
amb una gran riquesa cromatica, domina el pinzell amb gran precisié. Va
incorporar una teécnica europea, el vidrat a la sal ?'® com a conseqii¢ncia de

la seva amistat amb Benard Leach.



Rosanjin Kitaoji
Shigaraki Tsubo
G



27" Kazuo Yagj, ceramistajaponcs, un dels més
influentsen la cermicaartistica
alJapd contemporani.

18 Nipponno kindai toger, Toshaki Thvi Nippon

Hosso Shuppan Klyokai (NHK), pags. 118-120.
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Quan va tornar al Japé després de la seva experiencia anglesa (1923) se’n va
anar a viure a la vila de Mashiko (a 120 Kms. de Toquio), fent ressorgir un
centre d’art popular; alla va crear un moviment anomenat Minguei (paraula
que es van inventar Hamada, Kawai i Yanagi), derivat de les paraules Minshu
No Kigei, que volen dir artesanies populars. El Minguei és, de fet, tota una
filosofia que inclou el concepte de bellesa del Zen i la ceramica del té. El
moviment fou molt important i el 1936 es va crear el Nippon Minguei
Nijustse-Kan, és a dir, el Museu Japones d’Arts Populars.

A partir dels seu primer viatge a Anglaterra el 1920, la seva presencia
influencia als ceramistes anglesos. Construeix amb Bernard Leach el primer

forn oriental a Europa, a la localitat de St. Ives en el taller de Leach.

També hem de dir que Hamada es va limitar als materials tradicionals, materies
primeres, naturals, sense depuracié, sense preparat o neteja dels productes.
Amb aixd va aconseguir unes formes senzilles i potents. Les seves técniques de
decoraci6 foren una barreja de sistemes orientals i occidentals. La seva obra
influencia tot el mén de la cerAmica contemporania, ja que fou un artista creador,

i la seva obra representa clarament la fusié entre la tradicié i la innovacié.

Per dltim, la tercera tendéncia és la més nombrosa ja que reuneix a tots els
artistes que s’han volgut desvincular de la tradicié i han tractat de

desenvolupar un nou llenguatge en consonancia amb la vida actual.

Logicament, dins d’aquesta tendéncia es poden percebre diversos estils. Els
historiadors de l'art japonesos no es posen d’acord en afirmar quin fou el
primer grup en treballar el que s'anomena ceramica escultorica. Hi ha qui
pensa, que fou el grup Sodeisha amb el ceramista Kazuo Yagi (1918-1979)"
al capdavant (als voltants de 1954), i hi ha una altra tendéncia, que defensa
que fou el professor Yasuo Hayashi (1928) amb el seu grup Shikokai, fundat
el 1947 i dura fins el 1957.

El primer mai va rebutjar la ceramica tradicional i la fabricacié de vaixelles
per a la cerimonia del te, tot i que treballaven la ceramica escultorica. De
fet, el grup Shodeisha pretenia el retorn als origens del pensament ceramic,
per tal d’extreure elements per a una nova expressié. Aixi, no fou mai un

moviment de negacié a un estil o forma concreta®®.
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Tedeako Arakei
Biblia, 1983.
34x42x20 cm.
Porcellanai Gres

El segon grup, Shikokai, es forma com a reaccié enfront de la derrota de la
Segona Guerra Mundial i la confusié de la postguerra que va patir el Japé.
Aquests esdeveniments historics van fer trontollar les profundes tradicions
del pafs, de manera que el grup inicia la recerca de nous valors, trencant

definitivament amb el que estava establert.

Per acabar, hem de dir que en l'actualitat aquests moviments s’han anat
diluint dins d’una ceramica no utilitaria, que en alguns casos esdevé

escultorica, perd sempre es pot constatar la influéncia de 'art modern.

Entre els ceramistes més recents haurfem de recordar a Takako Araki
(1921)*", artista independent que treballa una escultura personal amb un
tema central i gairebé tnic, ja que se centra en la reflexié sobre La Biblia.

29Takaro Araki, ceramista japonesa, laseva gran
especialitzaci6 éslader fer “ Biblies *, libres fets
deceramicadegran delicadesa, amb record
delllibres que es van salvar deholocaust
deHiroshima.iNagasaki.
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Ryoji Koie

Nomore Hiroshima, Nagasaki
I15x15x17 em.

G

Susayama Tadayasu
The Remote Peak
71x22x74

G
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Kimiyo Mishima
Work 96-G,1996.
50x39x39 cm.
Gy

Ryosaleu Miwa, 1995.
50x20x60cm
Gis
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Satoru Hoshino
50x20x20cm, 1991.
G

0 Hiroaki Morino, ceramistajapongs,
lasevaobraes d’una perfeccid wenica

de gran riquesa colorista.

1 Satoru Hoshino, ceramistajapongs, treballaen
|" actualitatsobre instal facions inspiradesenel
paisige.

2 Rioji Koie, ceramistajapongs, trangtessor de
totesles regles dela téenica ceramista. Artista
creador utlitzant|a terra, ha visitat varies vegades
Catalunya, é relaciéamb el ceramista catala
Claudi Casanovas.

5 Tadayasu Sasayama, ceramistajapongs, utliza
laenica tradicional de Shigarakiamb
unconceptecontemporani.

24 Kimiyo Mishima, ceramistajaponesa, laseva
especialitatésladefer les seves escultures
cerimiquesamb la utilizacd de serigrafies de
papersdediari. Tecnicamolt personal iacurada.

2 KlyosayuMiwa, ceramistajaponés, laseva obra
estamoltinfluenciada perlacerimicaamericanade
grancontingutsexual.
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Per la seva banda, Hiroaki Morino (1934)**° treballa formes perfectes i
acabats molt abarrocats. També hem de parlar de Satoru Hoshino (1945)*',
que realitza formes sobre estudis d’acoblaments geometrics i Rioji Koie
(1938)*?, que treballa instal-lacions o obres de caracter conceptual,
desmitificant totes les tradicions. Un altre artista interessant és Tadayasu
Sasamaya (1939)%%%: les formes de les seves obres sén de caracter
arquitectonic, inspirades en la tradicional arquitectura japonesa. Kimiyo
Mishima (1932)%* treballa amb el record de les formes del moviment
pop america, com ampolles, diaris, etc. Liltim artista que citarem és Ryosaku
Miwa (1940)**, que treballa formes de caracter escultoric, d’esperit organic.
En definitiva, i a tall de conclusid, direm que a partir de la década de 1950
s'aprecien una serie de canvis (la difusié dels mitjans de comunicacid,
l'augment dels intercanvis culturals) que han modificat considerablement
el panorama de la ceramica japonesa. Larribada de les formes culturals
occidentals, juntament amb el manteniment de la secular tradicié local
han donat pas a una situacié d’intercanvi i interrelacié entre les arts, de
manera que han sorgit artistes —els quals hem comentat al llarg d’aquest

apartat- oberts a les noves formes d’expressié artistica.



Hiroaki Taimei Morino
Work-21- 1
61x18x75cm.
Gis
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1.4.4. CERAMISTES ESPANYOLS

2 Apts and Craffs (Artsi Oficis), fou un moviment
angles compost per artesans i artistes que sota les
idees de William Moris, volien retoraralaidea
del"artesanatsense desqual-lificarla maquina per
complet, ansal contrar, ellsopinaven quela
creacié delsmodelsileleccid dels materialsen el
procésde produccid industrial s havien
d’encomanaralsartistesinoveien enaixd una
devaluadd delartista productiu, sindunanova
manerad’entendreel treballiun repte
perlasevaproducdié.

7 Antoni Serrai Fiter, ceramistai pintor, produf
gerrosiatuellsde greside porcellana de purestil
Artnovea, dissenyats per ell o per altres artistes
del"gpocacom XavierNogués, Enric Casanovas,
PauGargallo, etc.

25 Josep Aragay i Blanchart, pintor, ceramistai
tevricdel’art. E11915 feulaseva primera cerimica
amb col-laboraciéamb Quer, fouun ceramista
representatiudel #pocanoucentista. Coma tedric
vatenirunagran influénciasobreelsartistes
catalansdelaterceradicada, en lavoluntatde
crearunartnacional.

2 Movimentcultural d “abast polfticiniciata
Catalunyaala primera partdel segle XX, terme
encunyatper Eugenid Orsdesdela tribunade
La Vewde Catalunya onsignava “Xenius”. Dins
elméndeacerimicafouel retornal méndeles

formes dissiquesimpartidesdes de L Escola
Superior de Bells Oficis per Josep Aragay.

20 FrancescQueri Seves, ceramista caal,

director dela Fabrica Pujoli Baucisa
Esplugesdel Llobregat.
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Analitzarem a continuacié quin era el panorama de la ceramica a Espanya
des de finals del segle XIX fins a I'actualitat. Tenint present que les referencies
a artistes espanyols també apareixen en altres apartats de la present tesi,
volem remarcar que ara només ens centrarem en alguna de les figures més
considerables, ja que el present apartat no és més que una primera

aproximacié als ceramistes independents espanyols del present segle XX.

Lartista que introduf a Espanya lesperit i la tecnica dels Arts and Crafis*
i connecta amb lesperit renovador de la ceraimica europea fou Antoni Serra
i Fiter (1869-1932)**7 Estudia Quimica, i cred una fabrica de porcellanes i
gres d’art el 1905, que estigué oberta fins al 1907. Tot just al cap de 20
anys, el 1927, torna a obrir un taller a Cornella amb el suport i ajut dels
seus tres fills (Antoni, Josep i Enric, dels quals ens n'ocuparem en aquest
mateix apartat), donant inici, de fet, a una de les nissagues més importants

de ceramistes del nostre pais, que ha arribat fins a I'actualitat.

Pel que fa a Antoni Serra, hem de dir que la seva obra s’inscriu dins els
corrents modernistes. Les seves peces de porcellana sén d’una gran perfeccié
tecnica. Aconsegui grans premis a exposicions Internacionals Paris (1907).
Deixant de banda Destricta valoracié artistica, Serra també és important
perque col-labora en la fundacié de I'Escola de Bells Oficis de Barcelona.
Aquesta es crea 'any 1921, i ajuda la creacié d’un ambient propici per al
treball i estudi de la ceramica a Catalunya.

També hem de tenir present la figura de Josep Aragay (1889-1973)%%.
Representant del corrent noucentista*”, fou professor de Decoracié Ceramica
en I'Escola de Bells Oficis de Barcelona, i esdevé un expert en la decoracié
de plats i gerros d’influéncia renaixentista o de retorn als sistemes de
decoracié de 1’¢poca del renaixement, plats i atuells decorats amb figures

al-legoriques i d’influeéncia de la pintura o escultura del segle XV —XVI.

Francesc Quer®” (1858-1933), fou un ceramista que funda 1’Academia de
Belles Arts, i fou professor de 1"Escola Superior de Bells Oficis, orienta cap
a la ceramica, a Xavier Nogués, a Aragay i sobretot a Josep Llorens Artigas.
La seva obra personal fou d’una gran riquesa de color, pel seu domini dels
esmalts, degut al seu treball a les manufactures Ludolf de Rio de Janeiro, i
a la creacié d’una fabrica de ceramica a Lisboa i a Oporto al 1931.



Antoni Serra i Fiter
Gerro, 1902- 1908.
Porcellana



Antoni Cumellz

Gerro, 1955.

17,5x 85x8,5cm.
Gis

Col.lecid Vda. Masoliver

! Joan Baptista Alos, ceramista valencia, paredela
ceramista Angelina Alds, gran coneixedor dela
teenicadelsesmals.

%2 Daniel Zuloaga Bonet, s'establia Segoviai
treballauna obramoltpersonal.
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Es constata un gran moviment de ceramistes al voltant de I'Escola de
Ceramica de Manisses i I'Escola Provincial d’Onda (Castellé de la Plana).
Cal pensar en la rica tradicié ceramista de Manises i altres pobles de la
regié, que permeteren la difusié i el coneixement de ceramistes de la talla
de Joan Baptista Alos (1881-1946)*', que fou professor de I’Escola de
Treball de la Diputacié de Barcelona entre els anys 1918 i el 1945.

Mentrestant, a Madrid Daniel Zuloaga (1852 - 1921)*?, oncle del famds
pintor Ignacio Zuluaga, treballa amb intensitat la ceramica de creacid,

aquella ceramica que es crea i que no és d’estil tradicional ni utilitari.

En qualsevol cas, hem de considerar dues de les figures més rellevants que
sorgiran al llarg d’aquests anys, i que es poden considerar sense cap mena de
dubte com a classics. Ens referim a Llorens Artigues (del qual ens n'ocuparem

més tard amb detall) i un contemporani seu, Antoni Cumella.

Antoni Cumella Provenint d’una familia de terrissers (el seu padrastre era oller),
la seva obra suposa un pas endavant a partir de Llorens Artigas, ell repren el
vasos de gres de formes pures, portant-lo a una puresa de linies, fins arribar a
noves siluetes amb una particularitat, la de la seva perfeccié que produeix la
mateixa sensacid, de forma inevitable que la que produeixen les millors formes
tradicionals. En els seus relleus, ha emprat com a punt de partenca peces planas,
perforades per ell mateix, enriquint-les amb incisions dibuixades i esmaltades,
especialment blaus i marrons, amb grafismes com xarxes, estructures celulars o
planificacions urbanes. Els seus esmalts es centran en els microcristal-lins a alta
temperatura, la qual cosa comporta que els colors tendeixin a diluir-se entre ells
donant una paleta de colors, mixturada i setinada. Aixi, es pot afirmar que els
seus esmalts tenen quelcom d’inconfusibles, ja que estan elaborats amb una
tecnica molt personal, on predominen els vermells “sang de bou”, els blancs,

ocres, verds i blaus.



D’altra banda, una de les idees més importants que hem de retenir
sobre Cumella és I'alt sentit de la rigorositat tecnica, retorna a la
ceramica el sentit arquitectonic que havia estat present durant el
Modernisme perd que, a causa de la forta industrialitzacié es va anar
perdent durant els anys 1940. Aixi, des de la seva petita fabrica ubicada
a Granollers (Barcelona) va treballar en un nou tipus de paviments de
ceramica, a mig cami{ entre I'artesanat i la inddstria. Es la seva una obra
de gran bellesa formal, alhora que competitiva en preus de mercat,
Cumella elaborad paviments allunyats del treball de la gran industria,
per integrar en I'arquitectura contemporania. En I'actualitat la fabrica
la porta el seu fill Tony Cumella, fent una obra de restauracié de peces

del Modernisme, o de diseny per I'arquitectura de gran qualitat.

Al marge de la seva vessant artesana- industrial i al llarg de la seva
trajectoria artistica va col-laborar amb molts arquitectes. D’aquesta
estreta col-laboracié podriem citar les segiients obres: el Mural per al
Pavells d’Espanya a la Fira Mundial de Nova York (1964) amb
Homenatge a Gaudi o IEdifici de Sandoz (1972).

Aixi, en definitiva, podem dir que Cumella passa a ser un dels ceramistes
que gaudiren de més prestigi internacional, i que va influir de manera decisiva

en la consolidacié de la nova manera de fer ceramica.

Reprenem ara la nissaga dels Serra. Tal i com hem dit anteriorment, Antoni
Serra Fiter tingué tres fills que seguiren les seves passes com a ceramistes, i
que ocupen un paper destacat en les avantguardes de la ceramica. Antoni
Serra Abella (1905-1985)%°, Josep Serra Abella (1906-1989)*% i Enric
Serra Abella (1908-1986)* realitzaren obres centrades en 'arquitectura,
de gran depuracié formal, amb importants influencies Arz Deco (formes
influenciades per 1’estetica de la pintura cubista) en la decada de 1940. Al
llarg de les seves vides col-laboraren en numeroses ocasions amb arquitectes®®.
Hem de destacar, sobretot, la figura de Josep Serra i Abella, que es dedica a
investigar els reflexes metal-lics®”, proporcionant un sentit nou a una tecnica
d’origen persa , llegada a Espanya pels arabs, molt coneguda i aplicada al
segles XV i XVI al centres de Manises (Valencia ).

Arribem als darrers anys de la decada de 1950. Lambient, pel que fa a la
ceramica, ha experimentat canvis importants. La causa d’aquests canvis la trobem
en influéncies 1 corrents artistics nous. Per una banda, ens trobem amb la
influencia d’artistes com Picasso, Mir6 i Llorens Artigas. Per una altra, els corrents
artistics com l'expressionisme abstracte i 'art pop comporten 'aparicié d’'una nova

ceramica de caracter marcadament escultoric.

Josep Serra Abella
Muntanyes en Roig

50cm.
Terra vermella. Reflexos metil-lics

%3 Antoni Serra Abella, pintor, escultor i
ceramista, fill d’Antoni Serra Fiter, demostrala
seva predisposicid per]escultura estudiaa
1"Escola Superior de Bells Oficison el seu
professor Ugarte, i va fer conéixer la tecnicadel
reflexmetallic.

B4Josep Setra Abella, ceramista, fill d’Anconi
Serra Fiter, al 1927 assumeix la direccié del tallers
Serraa Comella i portala coordinacié del taller
idelacol-lectivitat familiar.

2 Enric Serra Abella, ceramista filld"Antoni
Serra Fiter, treballaamb el colectiu familiarals
tallersde Cornella finsal 1960 quesesepara
delanissaga familiar.

3¢ Collaboraamb elsarquitectes Llufs Bonet i
Garf, Josep Goday i Barba, Josep Danes i Torres,
Ramon Duran i Reinals, Isidre Puigi Boada,
Joaquim Vilaseca, Lluis Martinez Feduchi, Luis
Riudori Carol, Jaume Llongueres,

Manuel Puigi Janerialtres.

7 Sobre una pecade baixa temperatura, ja
cobertaperun esmaltdestany , esdonauna base
deterres preparades previament amb dxits
metllics perobtenirdiferents modificacions sobre
elscolorsdelacoberturanicial. Les peces aix{
tractadessénsotmesesaunadeterminada
temperatura enatmosferareductora,iauna
segonacoccid, depenentdeles terres ulitzades. La
coccdi6 presenta moltesdificultas,

pel control dela temperatura (les coccions sénen
fornsdellenya) i per lavolatilitats de I'elements
metdllics, essentdedificil obtendié resultats
satisfactoris.
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Enric Mestre, 1995.
28x28x23 cm.
G

A continuaci6 farem un breu repas de les figures més destacades d’aquest periode,
Arcadi Blasco (1928), Elena Colmeiro (1932), Xavier Toubes (1947), Rosa
Amords (1945) que, per les seves caracteristiques especifiques, seran analitzats
en la tercera part de la present tesi.

Es interessant la figura d’Angelina Alos (1917-1997). Fou professora de
molts dels ceramistes contemporanis, i esdevingué una mestra en els gerros
de gres i en els murals de caracter pictoric, de vigorosos trag, amb aplicacions

d’esmalts cristal-litzats, que fou una de les seves especialitzats més reeixides.

D’altra banda, hauriem de considerar a Enric Mestre (1936), que realitza
una obra estretament lligada al constructivisme pictoric de principis de
segle sobretot a la figura de Malevich. Aix{, per exemple, I'extrema rigorositat
de les peces de fang refractari fetes amb blocs de linies rectes, que adquireixen
una forma misteriosa, o el treball de grans formats, destinat sobretot a murals
o a escultures als espais publics fent que la seva obra sigui coneguda i

apreciada per tot el mén.



També hauriem de tenir present a Elisenda Sala (1938). Ajudant i
col-laboradora amb Llorens Artigas, va ser professora de I'Escola Massana de
Barcelona fins al 2003. Des de el 1963 fins al 1973 es dedic, sobretot, a 'obra
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amb torn®®, seguint les passes donades pel seu mestre, preferentment utilitzant

la pasta de gres cuit a altes temperatures ( 1.280°).

Ramén Carreter (1938-1988), fou ajudant i col-laborador amb Llorens Artigas,
la seva obra fou de gran format utilitzan altas temperatures, fou profesor de
I'Escola d’Arts i Oficis de Tarragona.

Angel Garraza (1950) treballa la ceramica de formes geométriques o seriadas
amb argiles engalbades (peces pintades amb una argila d"un altre color ).
Les seves solen ser peces de gran format creades a partir de la repeticié de
formes especialment en murals, cuits a baixa temperatura ( 920°) i fumades,
a partir dels dos sistemes de coccié donant a la terra colors i qualitats diferents.

Un altre artista a considerar és Pere Noguera (1941). Home d’una gran creativitat,
estd vinculat a la ceramica popular ja que viu i treballa a la Bisbal d’Emporda,
centre de fabricacié de ceramica popular. Encara que ell ha treballat amb la
tecnica de la ceramica popular és més conegut per els seus objectes enfangats,
objectes de clares connotacions conceptuals a partir de la década de 1960.
Amb els seus objectes “enfangats” (objectes recoberts d’una fina capa de fang),
planteja, en dltima instancia, una ceramica en la qual el sentit de llibertat és

fonamental i on la intencié é més important que la técnica.

¥ Lobraamb torn ésuna opcié de caricter
tradicional dinsel mén delaceramica,

que segueixaportantgrans pecesen actualitat.
Comagrans ceramistes queenalgun momentde
laseva obrahan utlitzatel tom haurfem de citar:
Angelina Alds, Maria Bofill, Lluis Castaldo

i Jordi Serra.

2004. Ahge/ Garraza
Casas Memoria
86cm. altura
Catmica
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Maria Bofill
Laberint, 2003,
14x21x29cm.
Porcellma

Col. Madola
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Sens dubte, l'artista més jove dins el panorama de la cerdmica contemporania
d‘aquest pais és Claudi Casanovas (1956). La seva obra es caracteritza pel
treball de la terra amb aparenga volcanica (hem de tenir present que viu i
treballa Olot, zona amb presencia volcanica), treballant-la i donant-li unes

textures extraordinaries, per la barreja de terres i colors.

Un altre alumne de Llorens Artigas és Lluis Castaldo (1936). Gran coneixedor
del mén dels esmalts i de les formes de torn, les ha treballades de manera

personal i Unica.

Maria Bofill (1937) és una gran coneixedora de la tecnica de la ceramica.
Ha sigut professora de L’Escola Masana des de 1965 fins al 2002.
Especialista en porcellana, treballa peces de petit format amb gran
delicadesa, aportant depurada tecnica i uns plantejaments conceptuals molt
personals, les seves series Ous, Copes, Cubs, Laberints o Portes sén |’exemple

més precis d’aquest treball reconegut internacionalment.
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Per dltim, Jordi Serra (1943), continuador de la nissaga dels Serra (a la qual ens
hem referit en diverses ocasions en aquest apartat), és llicenciat en Quimica i ha
aprofundit en la teécnica dels reflexes metal-lics aportant una variant en el dibuix
figuratiu de les seves peces. Alhora dibuixant i pintor, ha sabut incorporar

aquestes tecniques a les peces ceramiques amb resultats molt suggestius.

Direm, per acabar, que aquest repas sobre els ceramistes espanyols és,
forcosament, breu i concis. Evidentment, la llista és molt més llarga, i ens
hem limitat a comentar alguns autors que gaudeixen d’una reconeguda

valua a nivell nacional i internacional.

Jordi Serra Moragues
Coure reduit, 1977.
35x17.50 cm

Fang vermell. Reflexa
metal-lic
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2. RELACIO HISTORICA ENTRE

DESCULTURA I LA CERAMICA

Des dels origens de la creacié artistica i fins fa ben poques decades, I'escultura
ha estat tradicionalment concebuda com I'art de les formes solides, de masses
i volums ocupant un espai, primer de concepcié frontal, i progressivament
per ser envoltat i contemplat des de qualsevol punt de vista, és un art tridi-
mensional independentment del material emprat, si el material és argila les
escultures tenen el nom de “terra cuita’, el mot escultura ha ampliat el seu

significat amb el pas del temps.

A partir del segle XVI, amb els corrents artistics del barroc i el manierisme ,
s'anira evolucionant cap a un desenvolupament progressiu de 'escultura, cercant
models vius per a la realitzaci6 de les posicions dels personatges, torturats dins
d’uns materials tradicionals com el marbre o el bronze. Els segles segiients
XVII, XVIII i XIX, I"evolucié va parallela a la pintura i no és fins a finals del
segle XIX amb la figura de Rodin que s’incorpora el moviment a I”escultura.



Fragment de la Porta d 'star, 600 a.C.
Maons esmaltats
Mouse de Berlin.



% Cooper Emmanuel, Historiadelacerdmica,
Ediciones CEAC, Barcelona 1987.
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Es en la primera part segle XX, amb l'arribada de les avantguardes, quan
Pescultura obre la forma i dinamitza les seves intencions, buscant un moviment
en lespai i una nova llibertat de formes i materials, que envaeixen el mén de

lart i estableixen una serie de noves caracteristiques per I'escultura moderna.

A partir d’aquest moment, hem de considerar I'aparicié de nous fendmens,
entre els quals cal tenir presents els segiients: el respecte a la naturalesa dels
materials, es a dir no obligar als material a formes que no sén de la seva
naturalesa, la “mistica” de la materia i la correspondencia entre forma i
contingut, que marcaran indefectiblement les creacions artistiques, o el

respecte cap al llenguatge del material, ell mateix ens marca la forma.

D’altra banda, hi ha un fet que pot semblar molt evident, perd que és interessant
recordar: I'activitat escultorica que és duta a terme en el mén occidental no esta
dominada per un estil tnic, de manera que l'artista, cada artista, cada individu,
té la possibilitat de seleccionar un material determinat en funcié del seu interes
creatiu i simbolic. Aquest fet, dbviament, comporta una série de conseqiiencies

en l'evolucié de les tendencies artistiques occidentals.

Aix{ doncs, aquests fendmens han fet que, actualment, l'interes de I'escultura
no estigui tant en la perfeccié dels acabats, siné més aviat en I'exploracié de
les qualitats en brut, de la propia materia i la seva expressivitat, 1’escultura
del segle XX trenca la pressié dels temes i dels materials, juga amb el buit
i el ple, amb arestes vives i superficies lliscants, utilitzant tot tipus de mate-

rials sense fronteres tant en la matéria com en la forma.

Fem ara un petit repas a 'evolucié que ha seguit I'escultura ceramica al
llarg de la historia®’. Es considera que aquesta va apareixer en el Neolitic
VIII-VII mil-lenis aC), és una escultura ceraimica que es caracteritza per
q
una forta preseéncia d’elements mitologics i magics, la qual cosa és un aspecte
que té molt poc a veure amb la funcionalitat que, tradicionalment, se ’hi
ha atribuit a la ceramica. Evidentment, la necessitat de dibuixar en un vas
campaniforme esta estretament relacionada amb la creativitat artistica, i en

canvi molt poc vinculada amb I'ds que pot tenir 'objecte.

Posteriorment, amb l'arribada de les cultures de Mesopotamia (10.000
aC) i Egipte (2650 aC), I'escultura ceramica comenga a prendre forga com
un art en el modelat, o esculpit de figures humanes.

Una de les maximes representacions de les figures humanes fou la ceramica
Cretense (cultura minoica 2700aC - 1100aC i la cultura micénica 2000 aC —

1100 aC) on les formes antropomorfiques sén de gran qualitat.

En el mon roma, la ceramica escultorica no tingué gran interes, sols s”utilitza

peces a motlle com a formes votives d’ofrenes als temples.



Tesi Doctoral

D’altra banda, en la cultura de ’America precolombina (aprox. 500 dC)
Pexpressid, el concepte i la intencionalitat s'uneixen a les formes tedricament

funcionals o cerimonials, i aixd tot es desenvolupa amb el fang.

Arribats ja als temps del Renaixement, hem de recordar les paraules del
critic i especialista Warren E. Cox. En la seva obra Portery and Porcelain
comenta: “Lalteracid de la superficie o el modelatr d’un relleu per decorar la
ceramica primitiva, demostra que lescultura és tan part de la ceramica que é
molt dificil separar-les.” Els treballs de Luca della Robbia (1399-1482) o An-
drea della Robbia (1435-1482) poden ser considerats per alguns escultura, i
per altres ceramica i logicament son ambdues coses”; per la forma és una obra
netament escultdrica, perd presenta la caracteristica del color que sols es

pot donar a través de la coccié.

Als Segles XVI; XVII i XVIII, i XIX trobem grans obres d’escultura
ceramica arreu de tot el mén, a Franca als centres de Rouen i Moustiers,
a Anglaterra Chelsea, i Wedgwood, a Alemanya, Meissen, a Portugal,
Vista Alegre, a Espanya, El Buen Retiro, Alcora, a Italia les manufac-
tures de Capo di Monte. En tots aquest centres s’han desenvolupat

obres amb col-laboracié entre artistes, ceramistes, escultors...

Luccadella Robbia

Retvat fement, 1434,
45x45 cm.

Term calearen

Museo Nazionale del Bargell.

Firenze
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No és pero, fins l'arribada de la segona meitat del segle XX quan alguns
artistes s’interessen en el llenguatge de la materia. En aquest sentit, el fang
amb totes les seves variants és un material idoni per expressar tot el que la
llibertat creadora del segle ens ha proporcionat la possibilitat de fer, i molts

artistes s'interessen per la ceramica i integren a la seva obra personal.

En aquest context, figures com Picasso i Mir6, creen aquest tipus d’obres
en ceramica; formes escultoriques que simbolitzen el trencament amb la
tradicié de escultura monocroma en bronze o marbre, on el color modifica
les tensions internes de la peca i real¢a la seva expressid i permet I'obertura

de possibilitats a la ceramica com a expressié plastica contemporania.

De fet, la nova ceramica (també coneguda com ceramica escultorica) apareix
a finals de la decada de 1950 i a principis de la dels 60, i s'incorpora al
patrimoni de les corrents contemporanies i especialment dins

I'expressionisme abstracte.

El volum i el buit, és a dir, I'espai, és el gran tema de la ceramica escultorica
d’aquest perfode (1950 — 1960). A partir d’aquest moment, l'argila, el
gres, o els materials més insospitats de la ma d’un artista treballats amb
tota llibertat, proporcionen ara la mesura d’un producte definitiu, d’un
producte inspirat en la tradicié més antiga.

Un altra caracteristica de la ceramica escultorica és les limitacions derivades
del propi material. L artista ha de recérrer a la fragmentacié de les peces,
aix0d comporta unes caracteristiques molt personals que donen a l’escultura
ceramica un tamany, una escala, que pot arribar a ser tan monumental com
es vulgui, (la monumentalitat no depeén del tamany de ["obra siné del
contingut), altres materials com la fusta o la pedra tenen també la limitacié
del material i han sigut considerades sempre com a material d’us de
I"escultura; la fragmentacié no és una dificultat, és una caracteristica del

material.

Probablement per aquest motiu és un producte nou, un producte que,
lluny d’encotillar la forma, li proporciona forga i color; aixi es desenvolupa

un nou concepte d’escultura utilitzant la ceramica com a mitja d’expressio.



Mird - Artigas
Stele Double Face, 1956.
80x50x6 an

Refractari
Gulerie Macght
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SEGONA PART

JOAN MIRO
EN EL MON
DE LA CERAMICA

En aquesta segona part de la present tesi tractarem d’analitzar i estudiar la
relacié que Joan Miré establi amb el mén de la ceramica, fent esment, sobretot,
de dos aspectes prou importants. En primer lloc, el seu concepte del llenguatge
de la ceramica i, en segon terme, la relacié artistica que es produf entre Josep
Llorens Artigas, Joan Gardy Artigas i el propi Miré.
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Mird - Artigas
Gerro, 1944,
34,5cm
Gis



20 Revista XX Siécle, recollides per Ivon
Taillandier.

*! PIERRE,]. CORREDORMATHEQS,J.
Ceramicques de Mird et Artigas Maeghteditors.
Paris, 1974.

%2 Modest Urgell, pintor catal3, s¢'l refaciona
amb ! Escola Olotina perlaseva relacié amb
Joaquim Vayreda, laseva pinturala podem calificar
dinsel romanticisme, fou un especialistaen pintar
cementiris.

%5 Josep Pascdi Mensa, foudibuixanti decorador
catald, fouun iustrador de principis desegle molt
anomenati fou professor delEscola d"Artsi
Indvistriesidirector dela revista Hispania.

24 FrancescdAssfs Galfi Fabra, pintor, dibuixant
ipedagog, influit pel Modernismeva treballarun
modernismesimbolic. Fundiunaescolad Art,
defensavaunartmés Mediterrd, tingué alumnes
com, Martinell, Plandiura, Vayreda, Mercadé,
Benet, ifinsi totgentd avantguardescom Joan
Mird i Josep Llorens Artigas.
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EL LLENGUATGE DE LA
CERAMICA DE JOAN MIRO.
NOTES SOBRE ELS SEUS
INICIS, MATERIALS I
PROCESSOS TECNICS

Per tal de situar-nos en el coneixement del concepte del llenguatge de la ceramica
en Joan Mird, creiem que és interessant recordar les paraules del propi Miré:
“Lart popular sempre m'emociona. En aquest art no hi ha ni trampa ni trucatge.

Va directament al seu objectiu. Sorpren i és tan ric en possibilitats...” 2.

Sens dubte, aquestes afirmacions ens ajuden a centrar-nos en I'univers
mironid, perd hi ha un testimoni molt més important i documentat sobre
'obra de la ceramica —i, per tant, el seu llenguatge- duta a terme per Miré
(i Llorens Artigas). Ens referim a I'obra de José Pierre i José Corredor
Matheos?"!, en la qual s'exposen i s'analitzen les converses i entrevistes
mantingudes amb Miré i Llorens Artigas. En aquesta obra s’estudia la
ceramica dels dos artistes catalans des del punt de vista tematic i simbolic,
explicant, sobretot, les preocupacions dels artistes pel desenvolupament

d’una tecnica nova per a ells.

La majoria dels biografs mironians estan d’acord en el moment d’establir
quan i com va néixer l'interes del nostre artista per la ceramica. De fet, ell
mateix, en les converses que shan publicat fa referencia a Modest
Urgell*(1839 — 1919) i Josep Pascé*? (1855 — 1919) ens explica com
sorgf aquest interes, i que fou el mateix Josep Pascé el qui I'introdui en el

coneixement a les obres de I'artesania popular.

Recordem també un altre fet que configura el seu interes creixent per la
ceramica: Francesc d’Assis Gali (1880-1965).%%, el seu mestre, tot veient
la poca habilitat que tenia pel dibuix acadeémic, va fer-li treballar el fang.
Sens dubte, aquests factors sén els que propiciaren que, al cap de 30 anys,
Joan Miré, de la ma de Josep Llorens Artigas, comencés a interessar-se per
la ceramica, i iniciés 'aventura de propiciar el canvi en el concepte de la

ceramica contemporania.



Mird - Artigas al taller, 1956.
Forografinde Catali Roca

Aquesta aventura s'inicia, doncs, amb I'amistat de joventut amb Josep Llorens
Artigas i les seves trobades al Cercle Artistic de Sant Lluc?®, la participacié
en I'Agrupacié Courbet?. Es I'época de les classes de Francesc Gali a I’Escola
de Bells Oficis*”, en la qual el mateix Llorens Artigas hi feia de secretari.
Segons el testimoni de E Miralles, “Joan Miré el 1938 sentia la necessitat
de fer ceramica, perd no fou fins al 1942 —en veure I'exposicié de Llorens
Artigas a la Galeria Argds del Passeig de Gracia barceloni- que li va proposar
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de treballar plegats™*. De fet, 'any 1938, en el seu escrit “Je reve d’un

grand atelier” Mir6 ja deia: “M’agradaria fer escultura, ceramica, gravat i
tenir una premsa d’impressié. M’agradaria anar més enlla de la pintura de

cavallet, que té unes possibilitats que em semblen restringides”*.

5 Associacié Artisticafundadael 1893 per Joan
Josep Llimona, seguintles doctrines e Josep
Torrasi Bages, coma reaccid aanticlericalisme del
Modernisme, foren alumnes deles seves dlasses,
Baixeres, Gaudt, Sunyer, Torres Garcia, Feliu
Elias, Fransesc Galf, Eugeni d"Orsialtres, fouun
reducteon lesidees noucentistes van ferarrels,
protegialtres entitats com|"Agrupacié Courbetal
1918, idesprés dela guerracivil del 1936-1939
esreorganitzai protegfal Agrupacié Dramitica
deBarcelonaiala Coral St. Jordiifundael Premi
Joan Mird.

%6 Grupartisticfundat per Josep Llorens Artigasi
Josep Francesc Rafolsal 1918, senseun estil
homogeni, elsunial esperitde renovacié
precursor deles avantguardes catalanes del'any
20, representaven | esperitjove del noucentisme.
Adaptaren el nomde Courbet perlasevaidenttat
revolucioniria, esdissolguéal 1919.

271 Escola Superior de Bells Oficis vaser creada
perlaDiputacié de Barcelonaal 1914iobertales
sevesdasseal 1915, lobjecte principal de L Escola
erael deformar personal aptei ©cnicament
preparat peraladireccié artisticadels obrador i
manufacturad Artique conjuguessin
|'aprenentarged un oficiamb lasensibilitat
artistica. Foula primeraintervencié delspoders
puiblicsen una Escolad aquest tipusenun
momentonlesnacions mésavancadesveien
ressuscitar els oficisd"Art. El primer director fou
FrancescdAssis Gali.

%8 F. Miralles. A Zentorn de Lioreng Artigas.
Edicions Nou Art Thor. Barcelona 1981.

2 XX Siecle 1, nm 2, Paris, mai 1938.
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! Cirici Pellicer, A. Mird legit. Edicions 62.
Barcelona1977.

2SAURAGARCIA, A. “Cerdmicay policromia
enlaobrade Gaudi”,a L4 Tinaja 6

(1987), pig 12.

3 Sweeney; James ] Joan Mird. New York
MuseumofModern Ar;, NY 1941
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En qualsevol cas, també podriem buscar les arrels de Iinterés pel treball de la
ceramica en el coneixement d’altres pintors que a principis de segle shavien
sentit atrets per la ceramica com a forma d’expressié. Cal recordar que aquesta
atraccié tenia el seu origen en el Modernisme i el descobriment de les cultures
primitives. Un dels pintors que influi Miré fou Gaugin, i un altre fou Picasso,
que l'any 1947, en el tallers Madoura **°a Vallauris havia treballat algunes

eces que unien la forma i el color amb una manera nova d’entendre el volum.
q

També s’ha de pensar en el paper que jugd Antoni Gaudi. La seva fantasia,
les seves construccions policromades, la utilitzacié de peces o rajoles de
ceramica de rebuig o fetes amb els seus dissenys i posteriorment en el mo-
ment de la col-locacié trencades dit #rencadis, marcaren, sens dubte, a Miré.
De fet, el que més devia atreure’l és el conjunt del seu treball de sintesi,
pacient i meticulds. Tot i aixd, autors com A. Cirici i Pellicer remarquen les
diferéncies entre 'un i I'altre, ja que la proposta de Gaudi seria essencialment
visual, la de Mir6 seria tactl®'. En qualsevol cas, nosaltres creiem que, si bé
és evident que estem davant ¢poques i plantejaments estetics diferents (el
Modernisme i les Avantguardes), Miré admirava profundament el sentit
simbolista de Gaudyi, el seu amor a la matéria, a la natura i al seu color, car

7252 1 no hem

el propi Gaudi afirmava: “és que el color és vida i la vida és art
d’oblidar que Miré fou un home estretament vinculat a l'arrel fisica d’una

terra, d’'un paisatge.

A més, hi ha altres punts en comd entre Gaudi i Miré. Ambdés se senten
identificats amb les essencies més pures de la tradicid, i pretenen arribar al
fons d’alld que és ancestral i estd perdut en el temps. Perd no és un interes
diguem-ne nostalgic, siné viu. Es un interés per la realitat actual, en el qual
les referéncies al mén de la cultura tradicional sén constants. Es en aquest
context que hem d’entendre I'interés pels oficis, per allo que ha estat fet per

la ma de ’home.

Obviament, aquest interés, en el cas de Mird, es pot constatar en I'existéncia
d’una dualitat: per una banda, la contemplacié d’un objecte trobat a la
natura, polit i ja gastat pel pas del temps i, per una altra, I'atraccié, per
exemple, per un “siurell” , figura d’artesania popular de Mallorca, feta amb
les mans i pintada amb calg i pintura vermella o verda sense coure . Per a
Miré, les suggerencies del mén dels objectes resulten profundament
atractives i fascinadores, de manera que arriba a afirmar: “un objecte és
quelcom viu, que té vida propia”®?. Aquesta serie d’afirmacions mironianes
han permes considerar al seu bidgraf James Johnson Sweeney que Miré

estava tan arrelat a la seva terra que aquesta era la inspiracié del seu art.
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Dalmade Mallorea

Carbases
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Mird - Artigas
Placa, 1945,
16x22cm.

Refractari
Galeria Maeght
DParis

4 Conversaciones con Mird . Ediciones Granica,
Barcelona 1978

5 Testimonide T:Sdnchez Pachecoalautora
alabril 1981.

¢ Jouftroy; A. i Joan Teixidor. Mi sculpture.
MacghtEditeur. Pais 1974.

57Hem de recordar que, sibé comengha treballar
laceramicael 1941, el seuinterds peraquesta
teenicajael tenim documentatel 1938, iquela
primera producdd importantnoes producix
finsal 1944.
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De fet, el propi Miré va afirmar en repetides ocasions que aquest lligam
amb la terra i el treball de la ceramica li havien permes ampliar nous
horitzons en el marc del desenvolupament del seu treball artistic. En una
entrevista feta per G.Raillard, Miré afirma: “A través de la ceramica he
pogut descobrir noves possibilitats d’expressié i nous horitzons per a enriquir
la meva obra en nous materials. La magia del foc durant la coccié és una

cosa magnifica que em llangava cap al desconegut” »*.

En el mes de febrer de 1981, ja molt delicat de salut, Miré visita 'Exposicié
Antolodgica de Llorens Artigas al Palau de la Virreina, i en una conversa
mantinguda amb Trinitat Sdnchez Pacheco aleshores Directora del Museu
de Ceramica de Barcelona, va confessar-li que la ceramica havia estat I'art

que més I'havia agradat a la seva vida®.

En definitiva, podem afirmar que Miré ha sigut dels pintors que ha fet
ceramica, el que sens dubte millor ha compres les possibilitats de les
diferents terres i esmalts. Va ser capag de crear un mén magic relacionat
amb la seva pintura, completament diferent del que s’havia fet fins aleshores.
Un dels pocs estudiosos de la ceramica, Alain Joufroy, ha afirmat: “Miré ha

2256

transformat l'objecte en escultura”™* i és en aquest context de canvis on es

produeix la seva gran aportacié a la ceramica contemporania .

Aixi doncs, I'estudi parteix de la comparacié establerta per José Pierre
entre les pintures ceramiques, les escultures ceramiques i la serie de
Constel.lacions iniciada el setembre de 1941%7. Analitza també els seus
primers murals (realitzats entre el 1953 i 1956) fins al Laberint de la
Fundacié Maeght (que produi entre els anys 1962 i 1968). Aquestes
obres es caracteritzen per I'ts de rajoles planes cuites a alta temperatura
i esmaltades a tercer foc. En el cas del Laberint sén obres volumetriques
cuites a alta temperatura amb diferentes formes que van des de les
fonts, fins a ous gegants passant per insectes de gran tamany aixi com

també un mural.

Per la seva banda, José Corredor Matheos estudia a fons la relacié entre les
ceramiques de Miré i Artigas i la serie de les “Constel.lacions” mironianes,
que sén el punt de partida de la seva investigacié. Corredor Matheos pretén
cercar els antecedents per tal de trobar les arrels de I'interes de Miré per la
ceramica, i repassa les diferents etapes mironianes; classifica les exposicions,
la tecnica i els murals, en un analisi que podem considerar com a més
literari que no pas especificament artistic sobre el tema. Tot i aixi, sha de
valorar aquest analisi ja que es tracta de 'tinic comentari critic de la relacié

entre la cerimica 1 I'obra artistica de Miré.



Gerros, 1941 - 1945.
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Galeria Maeght
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Joan Miré

L escala de levasid, 1940.

138x46.cm.

Témpera, gouche, o, oli i pastel damunt paper
The Museum of Moder Art

Nova York
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8 Rosemond Bernierentrevista Mir6 perla revista
Loeil, ntim. 17, pag. 46-53. Paris 1956.
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Corredor Matheos constata en aquest llibre la importancia del treball fet
entre Miré i Artigas i el que suposa d’innovacié en el mén de l'art i en el

mén tecnic de la ceramica.

Un altre estudi que hem de tenir present per al coneixement del llenguatge
de la ceramica de Miré-Artigas és la transcripcié d’una conversa mantinguda

per Rosemond Bernier®®

amb Miré i Llorens Artigas. En aquestes con-
verses, editades pel catileg de 'exposicié de les ceramiques a la Galeria
Pierre Matisse de Nova York el 1956, Miré i Artigas expliquen els seus

objectius a nivell artistic i els sistemes de treball emprats.

En qualsevol cas, per analitzar el concepte del llenguatge de la ceramica de
Miré creiem que sén fonamentals aquests dos textos. Malauradament, el
tema no ha despertat l'intereés que s’hauria de desitjar en relacié a altres
tecniques emprades per Miré (com, per exemple, I'enorme interés que ha
suscitat la seva obra grafica), i ens trobem amb una trista realitat: existeix
molt poca bibliografia sobre el tema, de manera que només comptem amb
alguns articles publicats en revistes especialitzades i de poca difusi6, petits
treballs en catalegs de presentacié o capitols molt generals en estudis sobre

la seva obra completa.

Pel que fa al nostre punt de vista, creiem que per analitzar aquest tema és
imprescindible, en primer lloc, reflexionar sobre I'evolucié de la tecnica de
la ceramica al llarg de la historia, per tal de poder comprendre posteriorment
estudi del treball de ceramica produida per Miré i Artigas des del punt de
vista tecnic, fent esment, sobretot, de la seva relacié amb el llenguatge estétic

i dels resultats formals obtinguts.

Tal i com ja hem dit anteriorment, la ceramica, des del seu origen, ha
presentat una clara dicotomia entre la técnica i la utilitat. Aixi, la
ceramica ha complert, al llarg de la historia, diverses funcions, ja sigui
com a contenidor de liquids o substancies solides, com a objecte de
culte o com a objecte merament decoratiu. D’aquesta manera, han estat
els ceramistes els qui shan ocupat de cercar una harmonia entre els

diferents sistemes de treball.

Per tant, no és d’estranyar que les tecniques de la ceramica hagin sofert una
constant evolucié en el transcurs dels segles, des de les més tradicionals,
cuites amb llenya i decoracions amb terres tenyides fins arribar a les més
innovadores, cuites per sistemes d’energia solar o cuites fragmentades amb

aparells de soldadura.
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2 Veureglossari.

0 Es tractad'una exposicié ala Galeria Argos,
situadaaladutatde Barcelona, el 1942.

*! Motdel torner que tenia Can Reguantqueliva
tornejar les peces de Llorens Artigasiquevan
sortir defectuososi van ser el primers gerros que
vaintervenir Joan Mird.

Nos'en coneixen mésdades.

22 Manuel Reguant, C/ Olivo, 16,al Poble-Seca
Barcelona. Petita fibricaespecialitzadaenla
realizacid de peces industrials de gres salat, pastes
ceramiques, i coccions de peces daltres ceramistes.
Enelsseusforns foren cuitesel recobrimentila
pecadelacampanadelaximeneadela CasaBadlé
d’Antoni Gaudy., i hi treballa Llorens Artigas
abansde muntar-seel seu talleral Carrer Juli
Verme. Avui malauradamentdesapareguda.
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En qualsevol cas, és a partir de la segona meitat del segle XIX quan
sesdevenen els canvis més destacats en la tecnica de la ceramica, a causa,
sobretot, de les descobertes de la industrialitzacid, nous sistemes de coccid
i de produccié. La construccié de forns tdnel alimentats per gas o fuel-oil,
els pirometres™ i els aparells de control de les atmosferes comportaren que

les tecniques es modifiquessin adaptant-se a les exigéncies del moment.

En Pactualitat resulta molt dificil establir una classificacié exhaustiva de les
tecniques emprades en la realitzacié de la ceramica contemporania, ja que
la quantitat de processos utilitzats pels ceramistes contemporanis és
immensa. Es poden emprar processos heretats de les tradicions d’Europa,
altres de I’Asia o de I'Extrem Orient, sense oblidar els processos originaris
de les técniques més ancestrals de I’Africa o de ’América precolombina.
Tot i aix0, es pot considerar que la majoria tracten d’adaptar-se a les tecniques

que proposa la industria o a les novetats que venen marcades pel mercat.

Fetes aquestes consideracions generals sobre el tema, tornem ara a Llorens
Artigas i Miré. El primer explicava que Mir6, en el transcurs d’una visita a
una de les seves exposicions de peces de ceramica fetes amb gres®, es va
interessar molt per la materia i per la seva qualitat. Pel que Miré diu es pot
deduir que ell va intuir que d’aquells materials se’n podia treure molt de

profit, aprofitant-los per a expressar-se amb una nova técnica.

El que és inqiiestionable és que les innovacions tecniques que foren dutes a
terme per Mir6 i Llorens Artigas foren molt importants, ja sigui en 'ambit
de la realitzacié de les formes com en el de I'tis del color. A continuacié ens

centrarem en |'estudi de la forma.

Les primeres peces que foren emprades per Miré eren peces no
utilitzades per Llorens Artigas, ja que aquest les trobava defectuoses
(tenien butllofes produides per una argila no adequada a la temperatura
de coccid). Perd precisament Mird se senti atret per aquests defectes.

Es tractava de peces de formes cilindriques fetes a torn per “Niciu”**!

262) i esmaltades amb esmalts a alta

(torner de la Casa Reguant
temperatura (d’uns 1.280°C) per Llorens Artigas. Miré utilitza la forma
i la base del color, incorporant el que fins aquell moment es considerava
defectuds com a efectes de caracter pictoric, utilitzant uns esmalts negres,
blaus, vermells i verds a baixa temperatura (980°C), la qual cosa fa que
la base no es modifiqui i s'adhereixi el nou color sobre la superficie,

incorporant els seus signes personals.
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Joan Mird altaller de Llorens
Artigas al carver Juli Verne, 1941.

Aquest fet comporta una gran innovacid, ja que I'acte de coure les peces
a una temperatura inferior de la que necessita la pasta, implica que
aquesta ja sigui cuita en segona fornada, de manera que en el moment
que es produeix la tercera fornada o tercer foc es pot utilitzar una paleta
de colors més amplia, paleta que s'aproxima més a la paleta mironiana
de colors primaris molt vibrant i tonalitats molt intenses. El fruit
d’aquestes innovacions fou una serie de peces datades entre el 1941 i el
1945, i suposen un trencament en el concepte de la ceramica artistica a
I'ts, ja que la utilitzacid del tercer foc només era habitual en la inddstria

de la ceramica de decoracié de porcellana, perd mai en peces artistiques.
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LA COL-LABORACIO DELS
ARTIGAS EN LA CERAMICA
DE MIRO

JOAN MIRO I JOSEP LLORENS
ARTIGAS EN EL CONTEXT
DE LART DE LESPANYA
FRANQUISTA: 1944-1947

Analitzarem a continuacié l'estreta col-laboracié que s’establi entre Joan
Miré i Josep Llorens Artigas al llarg de gairebé 30 anys -col-laboracié que
després es produi entre Mir6 i Joan Gardy Artigas, fill de Llorens Artigas.
Aquesta relacié es produeix i s'allargassa durant el perfode historic de la
postguerra i la dictadura del general Franco, de manera que creiem que és
interessant dedicar un breu apartat al context de les arts en la immediata

postguerra i durant la década de 1940 a Espanya.

La Guerra Civil (1936-1939) acaba el primer dia d’abril del 1939. Després
de tres anys d’enfrontaments, el general Franco assoleix el poder i instaura
una dictadura de caire personalista i autoritari. Acabat el conflicte, els
vencedors imposen la repressié als venguts, i el nombre d’exiliats, empresonats
i condemnats és molt considerable. En aquest context, molts artistes optaren
per exili. A més, Franco prohib{ institucions politiques existents fins al
moment (com ara la Generalitat de Catalunya) i instaurd un rigid control,

en el qual la censura i la propaganda del régim eren absolutes.

D’altra banda, a nivell internacional, el régim franquista queda aillat en el
moment en qué¢ Hitler i Mussolini comencen a perdre posicions. Aquest aillament
sagreujara el 1945, amb la finalitzacié de la Segona Guerra Mundial (1939-
1945). LEuropa democratica i capitalista es gira d’esquenes a Franco, i aquest
també tanca les fronteres a la resta del mén. Pel que fa a lambit artistic, és prou
evident que el regim també queda aillat dels corrents artistics europeus del
moment. Aixi, el mén cultural espanyol de la postguerra no té un criteri especific,

i queda totalment aillat dels circuits internacionals.
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%L aEscuelade Vallecasfouun grup d* artistes de
l'avantguarda espanyola, foren els seus fundadors
" escultor Alberto Sancheziel pintor Benjamin
Palenciaal'any 1927; prenguéel nom del barride
Madrid Vallecas, onanavenapintar.

Vaser]"tinic grup queva proseguirun cop
acabadala Guerra Civil Espanyolaivadurar com
agrupfinsal 1942.

% Eugenid OrsiRovira, escriptori filosof catala
collaborador del diarisisetmanaris mésimportats
del moment, autor del Glosuar, inductor deles
ideesestetiquesdel Noucentsme. Autor d obres
tan famoses com La Ben Plantadao La
verdidera historia de Lidia de Cadiagués.

** IsidreNonell, pintoridibuixant catal, fou
deixebledeJosep Mirabentidel Academia
Martinez Altés. Al 1892 exposaala sala Parés.
Participaal 1895 alacolladel Safra. Figurabasica
del post-modernisme catal.

% Maria Blanchard, pintoraasturiana, vaviurea
Parfsilaseva obra passa per diversos moviments,
faunapintura realista de figures monumentals,
preferentmentfemenines.

27 Tsugunnharo Fujita, pintor francésd ‘origen
japongs, canviael seunom per Léonarden
convertir-seal cristianisme, treballa un art realista
detall minucidsifeu unasintesisentrel ‘art
japongsil’occidental.

%8 Olga Sacharoff, pintora russaafincadaa
Barcelona, casadaamb Otto Lloyd, artista cubista.
Lasevaobraésde carcter expressionista, molt
delicadadecolors.

% Emili Grau-Sala, pintor catal3, al 1936
s'instal-xa Parfs, influenciat pel post
impressionisme francés, les seves obres reflexen el

paisatgeurbaamb un personal sentitdel color.

770 Rafael Zabaleta, artistaandaltis de caricter
expressionistaamb un molt personal tsdel color.

! Manolo Martinez Hugué, escultor i pintor
cataliconegutamb el nom de“Manolo”, trebally
elsvolums per mitja del modelatgeidela
geometritzacid ilesseves obres tendeixenal
moviment

72 Pere PrunaiOcerans, pintor catala
autodidacta, especialistaamb pinturaMural
(pinturesal Monestir de Montserrat ). El seu estil
centratamb figures femenines de caricter
noucentise.

73Joaquim Torres Garcfa, pintori tedricdelart.
Fill de mare uruguaianai pare natural de Matard.
Fouunaimportantfiguradel Noucentisme plstic
cataly, delapinturaabstractadel Parfsanteriorala
Segona GuerraMundialidela modema pintura

sud-americana.

7% Pau Gargallo, escultor catala destética
modemisaquevaanarevoludonantcapaun
expressionismeiméstardaun cubisme.

> Daual Set, grup artistic catal, editor dela
revistadel seunom fundadaa Barcelonael 1948.
El grup fou integrat per Joan Brossa, Arau Puig,
Modest Cuixart, Joan Pong, Antoni Tapiesi Joan
Josep Tharrats, a partird 'unaactitud dada,
expressaven lasevaindiferénciasobreel moment
social quevivien,al 19505 afegfal grup Joan
Eduard Cirlot, la revista durd finsal 1954.
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El terreny, doncs, era prou desolador. Acabada la guerra, a partir de 'any 1940,
tornen alguns artistes entre d‘altres Mir6. Juntament amb els que s’havien
quedat, es comencen a plantejar de quina manera revitalitzar el magre pan-

orama cultural, de cara a cercar el reconeixement de les avantguardes.

Es, pero, a partir de la iniciativa privada i d’unes poques galeries on es pot
apreciar 'evolucié artistica renovadora del moment, car les directrius
artistiques del régim no opten pas per la innovacié. Es en aquests moments
quan apareixen els primers grups plastics d’enga de la fi de la Guerra Civil.
Ens referim a la Academia Breve de Critica de Arte, i a la Escuela de
Vallecas®®. Ens centrarem en l'estudi de la primera, ja que ens permet
seguir P'evolucié de Josep Llorens Artigas, que va participar en la seva

fundacié com a critic d’art.

La Academia Breve de Critica de Arte fou creada 'any 1941 sota la direccié
d’Eugeni d’Ors (1881-1954)%* i agrupava a representants del mén de la
cultura, ja fossin artistes, arquitectes, professors, galeristes o intel-lectuals.
De la lectura de I'ideari de '’Academia se n'extreu quines eren les seves
pretensions: respecte i estudi de les obres de I’ impressionisme frances, de
la figuracié italiana, etc. UAcademia responia plenament a 'afany de
classicisme d’Eugeni d’Ors, gens revolucionari ni innovador. Per a la
preparacié d’exposicions es crea 'anomenat Salén de los Once. El dit Salén
sencarregd d’una exposicié sobre 'obra de Isidre Nonell (1873-1911)%%,

que se celebra el 1941.

El Sal6 del 1942 reuni noms tan significatius com els de Maria Blanchard
(1881-1932.)*¢, Tsugunharo Fujita (1886-1968)*7, Olga Sacharoff (1879-
1950)%%, Emili Grau Sala (1911-1975)%%, Rafael Zabaleta (1870-1970)%"°,
Manolo Hugué (1872-1945)*!, Pere Pruna (1904-1977)*"?, Joaquim Torres
Garcfa (1874-1949)?7%, Pau Gargallo (1881-1934)%%. Aquests artistes estaven,
en general, relacionats amb una tendéncia moderada de connexié amb la pintura

moderna. Hem de recordar que Llorens Artigas exposa obres seves en les edicions

del Salén de los Once de 1944, 1946 1 1947.

Amb el pas dels temps, els Salones foren cada vegada més agosarats en les
seves propostes. Cal destacar-ne una fita: en el VIII Salén de los Once al
1951, exposaren les seves obres components del grup Dau al Set?””. Les
conseqiiencies d’aquesta exposicié foren clares i contundents: per una banda,
es refor¢a el paper innovador del grup i, a més, també s’inicia la difusié
d’un altre grup, la denominada Escuela de Altamira”®, culminant aix{ un

llarg cami pel reconeixement i institucionalitzacié de I'art modern espanyol.

S’ha de dir que entre la Academia Breve i la Escuela de Altamira, les relacions
foren sempre bones, ja que una bona pila dels fundadors de la Escuela de
Altamira foren també membres actius de la Academia Breve de Critica de
Arte, com és el cas d’Angel Ferrant (1890-1910)*7, el mateix Llorens Artigas
1 Rafael Santos Torroella (1914-2002 )78,



i

Josep Llorens Artigas
Gerro, 1945.
31x7x7,5cm.
Giws
Col leccid particular
Madrid

76 “Medio Siglo de] Escuelade Altamira”.
Francisco Calvo Serraller. £/ Pzis, 1 de Agosto
1998, Babelia, pag 13).

%7 Angel Ferrant, escultor espanyol, vivia Parfs
&influendiat perlesavanguardes Internacionals,
fundadordel grup ADLAN 2l 1932.

8 Rafael Santos Torruella crfticd "art, poetai
dibuixant cataly, fou catedriicd Historiade lArt
delaFacultat de Belles Arts de Barcelona, ha
publicatdiferents llibresi estudis sobre, Turner,
Dalf, Mird, etc.



Joan Mird

Pintura (Dones, lluna, estel), 1949,
73x92 cm.

Oli damunt tela

Col leccid particular

7 Mathias Goeritz, escultor alemany, estudia
Filosofiai Historiadel’Arta Berlina partir de
1947 Seestablfa Madrid. Al 1948 es traslladaa
Santillanadel Mar on es trobenles coves
d’Altamira queamb les seves pintures rupestres
provoquenambellunagran commodié. Fundala
Escuelade Alamiraquevaadquirirrenom
universal
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Tot i aix0, també es produiren algunes diferéncies, a causa, en primer lloc,
de la descentralitzacid, la seu estava lluny dels centres artistics (Santillana
del Mar) i, en segon terme, de la qiiestié de la internacionalitzacid, ja que
els fundadors de la Escuela de Altamira assumien la defensa de 'art viu, art
no académic, amb l’interes de fer rencixer |”esperit artistic renovat que havia
sigut aixafat per la guerra civil espanyola ( 1936 — 1939 ) i amb una vocacié
molt cosmopolita, un fet molt excepcional per un moment d’aillament

internacional gairebé total del nostre pais.

De fet la iniciativa d"organitzar I"Escola d"Altamira fou de 1’alemany Mathias
Goeritz*”. Ell vingué temps a Santillana del Mar i li van fascinar les pintures
prehistoriques, el seu interés va ser el que es reunissin a Santillana les més

importants avantguardes ceuropees.

LEscuela d’Altamira promogué una série de converses i conferéncies sobre art.
Les primeres es desenvoluparen a Santillana del Mar (Santander) del 9 al 26 de
setembre de 1949, i en aquestes es posa de manifest I'interés existent per part
del grup per tal d’acabar amb l'estat d’apatia del pais —i, sobretot, de les classes

dirigents- envers les qiiestions referents a I'art modern.

La seva duracié fou efimera, perd va assentar les bases perque a la decada
dels 50, Santander es convertis en una plataforma de promocié i debat de
I"art abstracte que en aquells moments estava en plena emergencia a Europa

i particularment a Parfs.

Al nostre pafs no tingué quasi gens de ressd, perd als artistes interessats els
va relacionar amb la gent de I'estranger, tenien informacié i possibilitats de
poder projectar-se a fora del pafs, I’Escola d’Altamira va servir de pont
entre altres generacions, com la incorporacié de Joan Mir6, recuperat després

de la guerra civil i les tendéncies innovadores del grup Dau al Set.



Joan Mird i Liorens Artigas a les
covasd Altamira, 1956.
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4.2. PRIMER PERIODE DE

# Grup artisticformatal 1918 per Josep Llorens
ArtigasiJosep Frances Rifolsentreelsjoves del
cerdeartisticde Sant Luc. Senseun estil homogeni
elsuniaun esperitde renovacié precursor de

avantguardisme catala delsanysvint.
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COL-LABORACIO ENTRE
JOAN MIRO I JOSEP LLORENS
ARTIGAS (1944-1946)

Tal i com ja hem comentat anteriorment, Josep Llorens Artigas visqué a
Parfs (Franga), fins 'any 1941, en que es trasllada a Barcelona. A partir de
I'any 1944 comenga a tractar amb regularitat Joan Miré, de manera que
podem establir una primera etapa de col-laboracié entre Miré i Llorens

Artigas, que sallarga, segons el nostre entendre fins al 1946.

Segons el testimoni de Jordi Aguadé, que en aquell moment col-laborava en
el taller de Llorens Artigas, Miré visitava assiduament Llorens Artigas, ells
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es coneixien des del 1921 a I'Agrupacié Courbet *. i es tornaren a veure

en les seves estades a Parfs.

En el moment en que Llorens Artigas comenga a treballar a Barcelona, va
anar a veure el seu amic Manuel Reguant, que tenia una fabrica de refractaris
al carrer de I'Olivo al barri del Poble Sec de Barcelona, i era un gran entes
en pastes de ceramica. Aprofitant els seus coneixements, Llorens Artigas li
demana que li preparés una pasta de gres per poder comengar a treballar.
Reguant, segons una formula que emprava Llorens Artigas a Parfs, li prepara
la pasta i la va deixar al seu torner Niciu perque li tornegés les peces, Niciu
va tornejar les peces seguint les indicacions de Llorens Artigas, ja que aquest
es dedicava poc a tornejar. Les peces es van coure als forns industrials de can
Reguant, perd es van passar de foc, a causa, probablement, que les férmules
utilitzades fossin de menys temperatura que la cuita industrial o bé que les
materies no fossin les mateixes que Llorens Artigas havia utilitzat a Parfs.
Aixi doncs, les peces sortiren totes defectuoses segons el gust de Llorens

Artigas, amb butllofes i esmalts retirats.



Per tant, les porta al seu propi taller i les amaga en una recambra. Una tarda del
1944, Miré ana al taller de Llorens Artigas. Hem de recordar que Miré en
aquella ¢poca es dedicava a la strie de litografies titulades “Barcelona™®, i el
1946 és el moment en que realitzava una serie de petites escultures en bronze
en la foneria Gimeno de Barcelona, tretes de models de fang. Segons Corredor
Matheos, Mir¢ ja estava interessat per aquest nou tipus de ceramica. Llorens
Artigas li mostra aquelles peces que ell considerava que eren inservibles, perd a
Mir6 van entusiasmar-lo. Eren peces, cal recordar-ho, amb butllofes, retiraments
i desconxats. Aquests accidents les feien absolutament inutils per a un ceramista
rigords i meticulés com Artigas, perd resultaren molt estimulants per a un
artista com Mird, que trobava en la natura la seva font d’inspiracié. Aixi doncs,
aquells defectes tecnics resultaven ser, per a Mird, comportaments de la materia:

era exactament el que ell buscava i volia.

Mird- Artigas

Gerro, 1941.

360m.

Gres

Galeria Adrien Maeght
DParis

1 Serie de 50 litografies tiratge de 5 séries; blanci
negre; obres de personatges moltsintéticsi passats
perunaexperiénciad’una Guerra Civil, udlitza
formes concretes, resum d'unaexperitncaamb
esperitdel moment, els seus personatgesshan

simplificat.
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2 Veure glossari.
5 Veure glossari.
#Veure glossari.
5 Veure glossari.

2 Testimoni de Jordi Aguadé. Conversa
mantingudaambMadola (10-3-89).

7 Veure glossari.

5 Sénels trossos d'una cabina de forn dellenya,
uncopaquests hadestruit.

* Veure glossari.

0 Veure glossari.

M Testimoni deJordi Aguadé. Conversa
mantingudaambMadola (10-3-89).
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Decidiren, per tant, comengar a decorar aquelles peces. Llorens Artigas va fer
uns esmalts de plom, vermells de crom®?, grocs d’urani*, blaus de cobalt®®,
verds de coure®™. Les decoracions resultaren ser molt vistoses, de manera que,
segons paraules de Jordi Aguadé, “quan en Mir6 va veure allo, va fer bots com
una cabra™®. Per tant, a Mir6 li van agradar molt aquelles peces amb defectes
tecnics, perd que per a ell eren suggerents d’imatges i textures que li interessaven
per poder-les manipular i enriquir-les amb el seu llenguatge, i va comengar a

decorar tots els gerros que Llorens Artigas li va donar.

Paral-lelament, comengaren a construir unes planxes de refractari. Les varen
engalvar® amb gres i van posar una capa de blanc de plom. En van crear
dotze, perd quan van estar acabades no els van agradar; Mird les troba fredes,

molt rigides i poc naturals.

La col-laboracié entre els dos artistes continua. En un racé del taller, Miré

va descobrir trossos de mufles?®

i de rajoles d’enfornar. S’hi senti molt
interessat, ja que eren peces trencades o esquerdades amb goterons i
pernetes®’, enganxades. Decidi trencar les peces fetes a proposit, les va
llengar i va treballar amb els trossos trobats. Simultaniament va comencar a
fer ocells de refractari fets a ma i a decorar les peces fetes a torn amb totes les

irregularitats que tenien.

El metode de treball de Mir6 al taller de Llorens Artigas era molt rigords.
Acostumava a treballar durant les tardes, passava moltes hores mirant el

290 esborrant les linies fetes amb un

gerro, donant-li la volta amb la torneta
pinzell com puntillant i posant 'esmalt tres o quatre mil-limetres de gruix,
la qual cosa implica no massa gruix, perqué I'esmalt cuit a 800°C regalima
i el dibuix perdia la intencié del pintor. Aixi quan Llorens Artigas les veia,
les raspava el que sobrava per a qué quedés la mida justa. Aix{, per exemple,
invertia uns tres dies per elaborar una estrella, i segons les caracteristiques
del gerro optava per pintar-lo cap a un canté o cap a l'altre. Intentava

aprofitar totes les peces possibles.

En el moment de coure, Miré venia a mirar la fornada perd no hi participava.
S’embadalia contemplant el procés, sobretot amb les eines. Creiem que és
molt interessant recordar una conversa mantinguda entre Miré i Jordi
Aguadé. Segons el testimoni d’aquest darrer, li havia dit a Miré en més
d’una ocasié: “tu saps que les eines nostres sén una barnilla de cotilla
esmolada, una rasqueta. Una cullera serveix per qualsevol cosa, un tros d’agulla
d’estendre” i ell deia: Jordi, aixd és una eina de ceramista? No senyor, aixo

és una agulla d’estendre”".



Mirs - Artigas
Grand Vase, 1949.
33x11x125cm.
G
Galerie Adyien Maeght
DParis



2 Cidot, Juan Eduardo. Joan Mirs. Ediciones
Cobalto. Barcelona 1949.

3 Peces fetes sobre paper devidrei sobre
masonite, material compactei texturat.
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Son grans teles sobre fons blancambsignesi
figures de dones que combines trag gruixuti trag
primcoloratsamb una paleta reduiidade colors
pursdistribuits sobre la superficie segonsla
intercessid de les linies defa mateixamaneraqueo
utlizavaen laceramica.

 GaleriaMaeght, nom delagaleria del marxant
frances Aimé Maeght, galerista d artistes tant
coneguts com Picasso, Mird, Bonnard, Matisse,
inauguralagaleriaa Parfsal 1945, creador dela
Fundacié Maeghta Saint Paul de Venceel 1964
installant-hi el célebre Zaberintals Jardins obrade
Miréamblorens Artigas. Al 1974 inaugurauna
galeriaa Barcelonaal carrer Monteada.
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Aixi, Miré anava descobrint tot I'utillatge, tot aquest mén d’objectes trobats,
d’eines fabricades de qualsevol manera, que per ell resultaven ser un mén

magic, encisador i ple de possiblitats creatives.

El resultat d’aquesta primera experiéncia fou molt enriquidor: es calcula que al
voltant d’uns 80 gerros (no se’n sap el nombre amb certesa), i unes 200 plaques
de trossos de forn, esmaltades amb tots els signes tipics d’aquesta eépoca en
I'obra de Miré. Entre els anys 1941 i 1943, havia creat una serie de 32 obres
anomenades Constel. lacions, que resulta ser un treball molt tens fet amb aquarel.la,
guaix i pastel. Per tant, és logic pensar que, despres de la gran tensié que li va
suposar aquest treball, se sentfs atret per un llenguatge nou, rigords perd a
I'hora atzarés, en plena sintonia amb el seu esperit creador. En paraules del

propi Mird, “T'esclat de la ceramica sempre m’ha seduit”.

Aquesta primera fase de treball amb ceramica sinscriuria, segons Cirlot*?, en el
periode pur (1938-1948), que coincideix, com ja hem dit anteriorment, amb un
important treball litografic (Serie Barcelona) en el qual no udlitza color.

Per contra, els resultats obtinguts amb ceramica demostren I'interés per la
materia i pel mén del color. Aquest és redescobert de nou i es retroba el
cam{ de la utilitzacié de les textures, que ja havia iniciat en la decada de
1930*3 Aquesta nova sensibilitat es pot apreciar també en la pintura

desenvolupada a les grans teles de 'any 1945, com ara les de la serie Femmes

dans la nuir**.

Aixi, per tant, si sobserva la pintura de Mir6 en aquesta ¢poca, es poden

apreciar les influéncies directes del coneixement de la ceramica, ja sigui en

les peces que Jacques Dupin anomena “lentes” com en les “espontanies™
q q

totes es veuen beneficiades pel treball amb el foc de la ceramica.

Direm, per acabar, que el 1948 va fer la primera exposicié d’aquestes

ceramiques a la Galeria Maeght*” de Paris, amb un &xit rotund.



Joan Mird
Donesenlani, 194
21,5x16,5cm.

Olidamunttela

Col. Kasumasa
Dok
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4.3. SEGON PERIODE

2% Formes fetesamb pedresiroquescoma font

d'inspiraci6, objectes trobats, ensamblats o gravats
sobrela pedra, comexemple Zete del 1949,
obrainspiradaamb una pedraigravada,

passadael 1953 abronze.

2 Veure glossari.
5 Veure lossa,
9 Veure glossa.
0 Tinidad Sanchez Pacheco, de catileg Miri—

Artigas. Fundadi Pilari Joan Mird. Palmade
Mallorca 24 Juny-28 Setembre 1998, pag, 26.
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DE COL.LABORACIO ENTRE
JOAN MIRO I JOSEP LLORENS
ARTIGAS (1954-1956; 1962-1972)

Al 1953, Mir6 s'instal-la a Gallifa, exactament en la finca El Racé, que era
propietat de Llorens Artigas. Hem de dir, perd, que aquest I'havia aconseguit
gracies a un deixeble seu, Jordi Aguadé. Ara bé: tot i que en la finca encara
no hi havia llum eléctrica, Miré hi va fer llargues estades, ja que se sentia
especialment estimulat en aquest ambient, on podia copsar la confrontacié
amb la natura: sempre trovaba elements interessants en les pedres, branques,

fulles, per les seves noves obres.

Quan Joan Miré decideix continuar fent ceramica, manté viu l'interes per crear
formes noves a partir d*elements naturals, connectant, d’aquesta manera, amb

moltes escultures seves realitzades entre els anys 1949 i 1953%°.

Ara bé, tot i que Mir6 i Llorens Artigas intuien el que volien fer, encara no
sabien com fer-ho, ja que el procés tecnic que shavia de dur a terme per tal
de poder aguantar les peces era complex i delicat. Com que Josep Llorens
Artigas no estava massa interessat en aquest projecte, decidi cedir la
col.laboracié al seu fill Joan Gardy Artigas que, tot i que en aquell moment
només tenia 15 anys (estem a I'any 1953), era ja una persona molt habil

en ambit de la ceramica.

A més, Mir6, amb el pas dels anys, havia aconseguit un domini sobre els mate-
rials usats fins aquell moment, ja fossin fragments de gres o rajoles fetes amb

297

refractari*”’, i aquest fet li permetia dur a terme un treball més precis. Miré

afirmava que “aquesta vegada hem de marcar un gran cop”.

Aixi, de manera conjunta, Mird, Josep Llorens Artigas i Joan Gardy Artigas van
comengar a treballar en equip. La primera dificultat técnica que van haver de
superar fou la de transformar en ceramica maquetes fetes en paper, trossos de

fusta o qualsevol material que Miré utilitzava en els seus treballs.

Decidiren, per tant, no utilitzar cap tipus de motlle i realitzar per separat les
peces més dificils fetes per parts per després poder-les ensamblar. Mentre que
del procés de fabricacié de les peces de gres xamotat*”® i del bescuit*”’
sencarregaren Artigas i el seu fill, Mir6 es dedica a I'aplicacié dels esmalts en
I'dltima etapa de realitzacié de les peces. Al llarg d’aquest periode de treball
foren dutes a terme un total de 234 peces que donaren per bones®®.



Mird - Artigas, 1944 -1946.
44 x17x10cm.
Refractari
Galerie Adrien Maeght

Paris



31 a paletade Mird & una paletade colors mole
vius; aixd & dificultds per fer-hoenalta
temperatura, i Llorens Artigasadapta els colors de
baixa temperatura per qué Mir6 pogués ulitzar-
losino modificar el seu llenguarge.

32 Galeria Pierre Matisse, galeria fundada pel fill de
MatisseaNova York, on Artigasi Mird van ferla
sevaprimeraexposicié decermiques.
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Entre els anys 1953 i 1956 tractaren de treballar totes les tecniques amb
totes les possibilitats existents. El procés solia ésser sempre el mateix: Josep
Llorens Artigas preparava sempre les terres i Joan Gardy Artigas s'ocupava
de donar forma a les peces. Per la seva banda, Miré, habitualment, rascava
i feia incisions a les superficies de les peces amb un punxé de gravar per tal

de fer sortir la qualitat i textura dels diferents materials de la terra.

Les terres utilitzades en la realitzacié de les peces de Mir6 eren les segiients:
gres, refractari i una barreja de totes dues, o bé fragments d’una pega feta i
cuita amb una peca crua o d’un altra terra, per poder donar més qualitat o

textura a 1 obra.

D’altra banda, hem de recordar que Josep Llorens Artigas busca els esmalts
utilitzats per Miré en funcié del resultat obtingut, pensant, a més, en els
colors que ell utilitzava habitualment a les seves pintures. Es tracta d’esmalts
cuits a 900°C realitzats amb oxid de crom pel color roig, oxid de cobalt pel
color blau, dxid d’urani pel color groc i oxid de coure pel color verd. Cal
recordar que en aquesta temperatura sobtenen tons més vius que a alta

temperatura i s'adapten millor a la seva paleta.’!

A nivell formal, les peces d’aquesta segona etapa evidencien una gran llibertat
de grafisme i una forta efervescéncia de materials, de cerca de combinacions
de colors rigurosament ordenats i un més gran domini de la técnica de la
ceramica, ja que coneixia les reaccions de les terres i els esmalts, el foc i les

cuites, i aquest fet li permetia una creacié més assossegada.

En aquesta ¢poca (1954 — 1959) Miré abandona completament la pintura
i quant a la ceramica treballa les peces directament quan estan molles o
seques abans de coure. Sens dubte, aquest fet implica un risc que fins
aquell moment no havia conegut i comporta un altre tipus de creacid. Aixi,
Miré treballa directament sobre els murals i realitza escultures ceramiques
que combina amb objectes trobats; estem davant d’una série de peces
inspirades en objectes i formes del natural, de caracter directe, abrupte,
sense cap prudéncia, de ritme intuitiu com alguna de les pintures que ell
havia fet anteriorment. Aquestes peces les bateja amb el nom de Zerres a
gran foc. Lany 1956 realitza dues exposicions amb aquestes obres. Per una
banda, en la Galeria Maeght de Paris i, per I'altra, en la Pierre Matisse de
Nova York®”>. Ambues assoliren un gran &xit i exerciren una gran influéncia
en pintors i escultors nordamericans, sobretot en un jove escultor i ceramista

que es deia Peter Voulkos, del qual nhem parlat anteriorment.



Mird-Artigas
Fragment. Figurine, 1956.
17em ‘

GMRMMW

Paris
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També hem de recordar que, un any abans, el 1955, Mird va treballar els
grans murals, dels quals destacarem, sobretot, el del Sol i la Lluna realitzat
per a ledifici de la UNESCO a Parfs. Fou aquest un treball minucids, ja
sigui pels plantejaments conceptuals com pels técnics. Per a la seva elaboracid,
Miré va viatjar a les coves d Altamira per tal de poder copsar les solucions
que utilitzaven els pintors prehistorics. També va anar a Santillana de Mar
per veure com solucionaven els constructors de 1’edat mitjana les formes de
les peces de pedra de les parets. Posteriorment, visita el Museu d’Art de
Catalunya (MNAC) per estudiar el ritme dels murals del Romanic i,
finalment, el Parc Giiell de Barcelona per veure la decoracié d’un gran mural
a laire lliure. Per la seva banda, Josep Llorens Artigas agafa férmules de
color per adaptar-les a la seva paleta i per provar la resisténcia dels materials

a diferents temperatures climatiques, a la humitat i al sol.

Aquests murals es van fer dues vegades. A Mir6 el primer resultat no el va
convencer, de manera que el repeti, aquesta vegada utilitza maons de refractari
recoberts d’engalba cuits a 1000°C. Una vegada cuits foren coberts d"un
esmalt cuit a 1.300°C i van fer una tercera cocci6 a baixa temperatura
1000°C per als vermells i als blaus, els acaba el 1958. Foren, per tant, tres
anys de lluites que acabaren amb la concessié del Premi Internacional de la
Fundacié Guggenheim al 1959 ratificant-lo com una de les creacions mestres
de la ceramica del segle XX. No sols Mir¢ i Artigas van fer una obra d’art,
siné que la ceramica en general hi guanya, ja que veia ampliades les seves
possibilitats en la col.laboracié amb 1’arquitectura contemporania. D’ara
en endavant nombrosos artistes espanyols i estrangers durien el color als

murs dels edificis gracies a la iniciativa de Miré i Artigas.

Sens dubte, I'experiencia dels murals de la UNESCO va suposar un canvi
en la manera de treballar de Mird. Al cap d’uns anys, el 1962, van encarregar-
li el conjunt d’obres Laberint per a la Fundacié Maeght a Saint Paul de
Vence (Franga), amb la finalitat d’ésser col.locades dins dels jardins,
integrant-se amb l'arquitectura del seu amic Josep Lluis Sert. Es tracta d’'una
serie de peces de gran format, creades amb les tecniques més diverses, des
de peces fetes al torn, amb plaques, o bé modelades a ma; representen
insectes, figures de dona, mascares rituals, estrelles, ous, deesses, i el Grand
arc (portic de gran format). Sén, per tant, formes que evidencien un
coneixement de les tecniques de construccid i una gran llibertat pel que fa

referéncia a la utilitzacié del color.



Mirg - Arvigas
Muraldela Lluna, 1957-1958.
7x3 m.

Refractari
Pilandel"'UNESCO.
Daris



* Ditapopularjaponesa (coneguda perl ‘autora
enundelsseusviatgesal Japd).

% Michel Muraourerafamiliardel matimoni
Maeght, marxantsde Mird, ieratambéalumnede
Llorens Artigasal escola Massanaiajudantal seu
taller de Gallifa.

Méinformadiéal capitol 4.5.
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Un altre aspecte que hem de destacar és que Miré s'enfronta a les peces
perdent el respecte al material amb la finalitat de treure tot el sentit expressiu
de la materia. Aixi, elements com les taques, regalims, o esquerdes sén
utilitzats en favor d’un procés creatiu, desenvolupant un mén magic de

signes de pictogrames amb referéncies constants al seu mén interior.

Hem de tenir present que en aquest moment ja fa més de 20 anys que Miré
ha comengat a treballar la ceramica, i sembla clar que se li pot aplicar el
contingut d’una dita popular japonesa: “Es necessiten deu anys per aprendre
la técnica i deu per oblidar-la”*”. Sens dubte, Miré es troba en aquest
moment de P'oblit de la tecnica, i se sent lliure per poder expressar tot el
que vol dir. Ens trobem en 'any 1968, i Miré realitza una obra titulada Lz
Deesse de la Mer, que va ser immersa al mar devant del Golfe-Jean en una
gruta coneguda com la Catedral de la Formigue, situada a un parell de
quildmetres de la costa, avui al Museu Picasso de Cap d’Antibes. Aquesta
obra fou feta als forns de Michel Muraour, alumne de Josep Llorens Artigas®®.
Es tracta d’una peca feta amb gres i cuita a alta temperatura. Hem de
pensar que aquesta materia pot resistir el desgast produit pel mar. Lobra
assoleix gairebé dos metres d’al¢ada (exactament 1,80 muts), i esta fragmentada
en tres peces; un socol de ciment amb incrustacions de bronze, el cap i el
cos de ceramica, i estava situada a 20 metres de profunditat. Segons el
nostre punt de vista, és una pega que es transforma amb el pas del temps, i
ens mostra, un cop més, la intima compenetracié amb la natura existent en

I’obra mironiana.

En aquest perfode de 'obra ceramica, Joan Mir6 es troba ja fora de totes les
tradicions existents en el medi ceramic. De fet, en moltes ocasions, Miré no
resolia les peces de forma tradicional -com ho podia fer, per exemple, Picasso-
, sindé que seleccionava i combinava objectes fets anteriorment a la manera
de collage, combinant, perd, una actitud pottica amb uns coneixements

técnics considerables sobre el medi.

Direm, per acabar, que entre els anys 1968 i 1972, Miré seguira treballant
la ceramica. Se centrara, sobretot, en I'elaboracié de murals per a les ciutats
d’Osaka (Japd), Barcelona (Espanya), Zurich (Suissa)®”. Aquestes murals
els durd a terme en col-laboracié amb Josep Llorens Artigas, que haura
d’abandonar les col-laboracions amb Miré a causa de la malaltia de
Iarterioesclorosi, de manera que tota 'obra restant la fara ja amb el suport
del seu fill, Joan Gardy Artigas.



Mird - Artigas
Déessede la Mer; 1968.
Im.

Refractari

Antibes




Test Doctoral

4.4. COL-LABORACIO AMB

#*Conversadel“autoraamb Joan Gardy Atigasal
seu taller de Gallifa (30-3-89).
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JOAN GARDY ARTIGAS
(1973-1982)

A partir de 'any 1971 i a causa d’una arterioesclerosi que patia, Josep
Llorens Artigas no pogué seguir treballant amb Joan Mird, i va delegar la
responsabilitat de la feina al seu fill Joan Gardy Artigas que, com ja hem
comentat anteriorment, havia col.laborat amb tots dos des de feia temps, i

coneixia a la perfeccié el metode de treball de Mird.

Aixi, 'any 1971 van fer un nou plafé destinat a decorar un mur interior en
la Kunsthaus de Zurich (Suissa). Es tracta d’un mural de dimensions
considerables (7.65mx25m) sobre rajoles (10x30cm) esmaltades de blanc
amb taques negres i signes dels segiients colors: vermells, blaus, verds i
grocs. El més remarcable del mural és la sensacié de llibertat que transmet,
produida, en gran part, per la considerable fluidesa d’execucié amb qué es
va realitzar 'obra. En paraules del propi Mird, seria una llibertat que re-

corda el vol d’un ocell®®.

Hem de dir, en qualsevol cas, que aquests darrers murals de Mird, realitzats
ja amb la col-laboracié de Joan Gardy Artigas, presenten uns resultats
diferents als primers murals en els quals la col-laboracié corria a carrec de
Josep Llorens Artigas. Si bé en tots dos periodes es pot apreciar el segell i els
elements caracteristics de Mir6, sembla evident que en els murals realitzats
amb Joan Gardy Artigas les tecniques emprades sén molt més lliures que en
I'época anterior (com és el cas dels murals de Paris, Harvard, Saint Galle,
Guggenheim, Fundacié Maeght, Aeroport de Barcelona i Osaka). Aixi, ja
siguin en aquests murals que acabem de citar o en el de la Cinemateque de
Parfs (actualment ubicat en el Museu de Belles Arts d’Alaba), es poden
apreciar amb claredat les diferéncies entre I'¢poca de col-laboracié amb Josep

Llorens Artigas i la de Joan Gardy Artigas.



Mird-]. Gardy Artigas
Placa, 1977.
44x45x5cm.
Refractari
Musende la Cerimica de Barcelona



37 AANN.Doceceramistas espaiioles. Museo de
ArteModerno. Madrid 1979. Ministeriode
Cultura.

%% Mural fetamb Joan Gardy Artigas.

3 Donai Ocell, 1962, ceramica refractiria feta
amb colJaboracié de Joan Gardy Artigas, 320x
46x60 cm. Col leccié dela Fundacié Pilari Joan
MirdaMallorca.
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Lany 1976, Joan Miré i Joan Gardy Artigas realitzen un mural per a la
companyia de productes informatics IBM, situada a la Via Augusta de la
ciutat de Barcelona. A finals del mateix any, Miré, que es troba un altre cop
a Gallifa, realitza unes quantes obres ceramiques. Aquestes sén dutes a terme
entre 1976 1 1977, i una vintena de les quals foren regalades al Museu de
Ceramica de Barcelona. De I'estudi d’aquestes peces se’n despren que Miré
retorna als temes de les seves etapes anteriors. Aix{, també utilitza el refractari
molt gruixut, ja sigui per fer peces en forma de mascares o per treballar
plaques a dues cares amb engalbes, utilitzant una decoracié de personatges,
ombres i signes de caracter molt primitiu, perd amb tota la forca de la seva
obra anterior. D’altra banda, els plats realitzats amb gres estan decorats
amb diferents sistemes: algunes vegades amb decoracions linials, gairebé
cal-ligrafiques, i altres estan decorats per les dues bandes, amb la seva propia

signatura com a element decoratiu.

A més, Miré utilitza també en aquesta ¢poca formes de taques amb
oxid de coure, oxid de cobalt i oxid de ferro cuit en atmosferes oxidants

i reductores.

Uns anys més tard, el 1979, Mird, a Gallifa, realitza uns grans cons (que
avui en dia formen part de la Fundacié Miré de Barcelona ), que foren
exposats en la mostra itinerant titulada Doce Ceramistas Espaiioles, que

recorregué les ciutats de Madrid, Barcelona i Valéncia.’””

Mird realitzara també els murals de la ciutat de Ludwigshafen a Alemanya®®,
i 'any 1980 també creara un mural per al Palau de Congressos de Madrid.
Sén, sens dubte, anys d'intensa i constant, creacié artistica, car el 1982
sinstal-la en el Parc de 'escorxador de la ciutat de Barcelona Iescultura
Dona i Ocell, de formigé i ceramica, amb el trencadis realitzat per Joan
Gardy Artigas. Aquesta obra es basa en una antiga obra del 1962, que
actualment es pot visitar en la Fundacié Miré de Palma de Mallorca®®.
Lany 1983 és el de la mort de Joan Miré, que coincideix amb la instal-lacié
en el Parc del Mar de Palma de Mallorca d’'un mural realitzat amb Ia
col-laboracié de Lluis Castaldo, ceramista mallorqui que conegué el Miré
dels darrers anys.

Sense cap mena de dubte, 'element més destacable d’aquesta darrera epoca
de creacié de Mir6 és la tasca realitzada en I'ambit dels murals i les peces de
grans dimensions. I també és on es pot valorar el paper jugat per Joan
Gardy Artigas en la preparacié de rajoles i esmalts,en la col-locacié de les
peces al forn i en el posterior muntatge de 'obra. S’ha de destacar, un cop
més, l'alt nivell i rigor de Joan Gardy Artigas, apreciable al llarg de tota
elaboracié de les obres. Seria interessant recordar algunes de les peces
realitzades amb la col-laboracié directa de Miré. Es tracta, majoritariament,
de plaques de formes planes amb esgrafiats i petites incrustacions de fang
i esmaltades amb esmalts d’alta temperatura amb diferents tonalitats de

colors (blaus, verds, blancs).
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Es tracta, gairebé sempre, de peces molt austeres i de gran forga
expressiva. Aquestes, segons el nostre punt de vista, han resultat
fonamentals i imprescindibles per a molts ceramistes contemporanis, i
han exercit una gran influéncia en el procés de creacié de molts artistes.
Un cop més, hem de recordar que Miré assumi plenament aquella dita
segons la qual calien deu anys per aprendre les técniques i deu més per

a oblidar-les i crear lliurement.

De fet, si es fa una valoracié global de la trajectdria ceramista de Mir6,
iniciada en la decada de 1940, es pot apreciar com el nostre artista ana
oblidant el que havia apres i es llenga vers una gran capacitat creadora,
plena de llibertat, en la qual s'aprecia nitidament el retorn als origens, tot

mantenint-se fidel al seu esperit creador.

Les figures, els vasos, les mascares de fang, constitueixen |’essencia mes
antiga de la creativitat humana. Miré uneix a la seva funcié utilitaria un

caracter simbolic, magic, i sagrat.

Les seves peces sén misterioses, tenen una gran capacitat de tranformacid i
a la vegada ens transformen a nosaltres, espectadors de la seva obra i ens
suggereixen alld de trascendental de I’home, 1”essencia, tot alldo que s”oblida

per arribar al cor de les coses.

Miré-]. Gardy Artigas
Personatge, 1978 .
170x 81x81cm
Refractari

Fundacid Joan Miré
Barcelona
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31 D'aquesta col-laboracié nhem parlat
detalladamentenapartat44.
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4.5. LA CERAMICA

COM A COMPLEMENT

DE DCARQUITECTURA:

LES PECES DE GRAN FORMAT I
ELS MURALS.

La ceramica escultorica de Miré va anar més enlla pel que fa a les seves
innovacions. Les primeres obres d’ aquesta etapa, les situarem a finals de
1945. Per fer aquestes primeres peces escultdriques Mird utilitza 30 frag-
ments de refractari, que eren restes de les peces d’ enfornar *'°. I que
Llorens Artigas ja no usava i fins aquell moment, ningti no havia utilitzat
peces d’enfornar, plenes de regalims, taques i amb restes de peces

enganxades per treballar-hi al damunt.

Aquestes tasques les duia a terme utilitzant un esmalt blanc de baixa
temperatura (980°C) de fons, i a sobre hi dibuixava amb oxids metal-lics;
és aqui on es poden apreciar els signes del seu treball pictoric, que aplicava
en les dues cares de les peces trencades, obtenint aixi, una pega volumetrica
muntada sobre un suport de ferro per donar-li més forma i poder-la llegir

pels dos costats.

Durant 'any 1953, Miré treballa Pescultura utilitzant formes existents,
fent un collage, perd, tot i que sabia el que volia expressar amb la ceramica
no sabia com fer-ho. Aixi, decidi, d’acord amb Llorens Artigas, que fos el
seu fill Joan Gardy Artigas el qui s'ocupés de les maquetes, i comengaren a

311

treballar plegats



Miré- ].Gardy Artigas

Personarge (conmim. 2)

(Modeel per'escultura “Donaiocell”
perélparcdelEscorxador de
Barcelona), 1978,
170x81x81cm.

actari

Fundacié Pilari Joan Miré
LPibmadeMallorca




Mird - Artigas
Vaase, 1968.

460m

Refractari
Galerie Advien Maeght
Daris

312 Veure glossari.

313 E Miralles. Lorens Artigas Catdlegd” obra.
EdicionsLaPoligrafa. Barcelona 1992. pag73.
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El sistema de treball fou molt diferent al que havien emprat fins aquell
moment. Construiren les peces d’acord amb una maqueta prévia, amb el

sistema tradicional de “xurro”, és a dir a base de marrells*'?

que a través
, . . .. .
d’aquestes tires llargues i estretes de terra refractaria van pujant i donant la

forma de la peca.

Aquestes peces foren cuites i esmaltades a alta temperatura (1.280°C) i a
vegades tornades a coure a tercer foc per donar més intensitat de color. Aquest
fet també suposa una gran innovacié fins aquell moment, les peces
tradicionalment eren fetes al torn o a base de plaques en formes geometriques,
i mai, a excepcié de I'¢poca prehistorica o de ’America pre-colombina, shavia
utilitzat el buit en I'execucié d’obres de caracter formal. Hem de recordar que
en el camp de les peces utilitaries o artistico-comercials es podien aconseguir
peces buides per mitja de motlles, perd la tecnica dels marrells s'utilitzava poc,

sols s'utilitzava en la construccié de grans tines per al vi o " oli.

Creiem que és evident fins a quin punt Mird va aconseguir renovar el mén
de la ceramica, desde 1954 fins al 10 de maig de 1956, es van fer 80
fornades i donaren 234 peces per bones®'? que exposaren a la Galeria Maeght

de Paris, amb el titol generic de Zerres de grand Feu.

Aquestes formes de caracter escultoric van tenir una difusié internacional a
través de les exposicions que ell va fer arreu del mén, influenciant a tot un
seguit d” artistes que van veure la possibilitat d” usar la ceramica com a forma
expressiva al marge de las tecniques més tradicionals. I que s” adaptaven a les

exigéncies de I'expressionisme abstracte, art imperant en aquells moments.



Mird - Artigas
Fermme, 1962.
63x4x27 cm
actari
Galeria Adrien Maeght

Paris



Mird- Artigas

Céramique Ronde, 1973,

3,100m.

Refractari

Fondation Marguerite et Aimé Maeghr.
Sant Paul le Vence

34Hem parlatd ‘aquesttemaal capftol 3.2.

315 A partirde 1955 finsal 1958 van estar treballant
enel projecte, fentgran quantitatde mostres de
colorsfinsarribara teniruna paletaeminentment
Mironiana, tambévan fer un treball de camp sobre
les pintures murals d’Altamira, sobreel Parc Giell
deGaudfisobreles pintures romaniquesdel
Museud” Artde Catalunya.
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Analitzarem a continuacié un dels elements més destacats en I’evolucié

artistica de Mir6, i que fa referéncia a la ceramica com a complement de

larquitectura, i I'elaboracié de murals de gran format per espais urbans.

Hem de datar I'inici de la realitzacié de murals de Joan Mird, en col.laboracié
amb Llorens Artigas, en any 1955, arran d’un encarrec per part de la
UNESCO, que pretenia decorar el seu nou edifici a la plaga Fontenoy a
Paris (Franga). Tal i com ja hem comentat anteriorment®, la proposta
consistia a realitzar dos grans murals, anomenats £/ so/ i La l[luna, composats

per mosaics de ceramica cuits a gran foc (alta temperatura: 1.280°C)*".

A Miré, el tema dels murals li interessa no tan sols pel tema del color
siné també per 1" organitzacié espacial que comporten, la influéncia de
la llum natural i el contrast que té amb 1" arquitectura circumdant, aix{
com la relacié que s estableix entre el formigd, el disseny de ledifici i

|” entorn circumdant.



Mird-Artigas
MuraldelSol, 1957-1958.
7x3 m.

Refractari
Phlandel’ UNESCO.
Daris



Mird i Artigas
Fragment. Mural, 1970.
5000x 1000 cm.
Refractari

Aeroportde Barcelona

316Solomon R. Guggenheim, promotordart
d"avantguardaifundador el Museo novayorqués
queportael seunomen un edifici fet exprés per
Frank Lloyd Whightiinauguratal 1959.
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L’ exit d” aquest murals van fer que tinguessin altres encarrecs com el que va
ser destinat a la Universitat de Harvard el 1960. Aquest estava destinat a
reemplagar una pintura de Miré de I'any 1951, ja que va ser traslladada al
Fogg Art Museum. Miré creia que no podia copiar la seva pintura i fer-la
en ceramica, per aixd va fer un nou disseny a partir del tema de 1" estrella
sense utilitzar maqueta prévia i amb les peces de dimensions irregulars,
pensant que el color s” havia de veure en un interior. A diferéncia dels
anteriors Murals, la técnica que usd Miré fou més directa, cuita d° una sola
vegada i amb una pinzellada més brutal i expressiva, i una segona coccié per
als colors més forts (vermell, blau, verd, groc). Quan va estar acabat el
mural va ser exposat a la Sala Gaspar de Barcelona, a la Galeria Maeght a

Paris i a la Solomon R. Guggenheim?®® de Nova York.

Més tard a I'any 1964 va venir el Mural de la Universitat de Sant Gall a
Suissa; llarg mural pintat amb signes de gran forca expressiva. Al 1966 el
del Museu Guggenheim; aquest gravat amb incisions amb lletres i una gran
estrella. Més tard, al 1968, el del laberint de la Fundacié Maeght a St. Paul
le Vence a Franga, primera obra mural treballada als forns de Gallifa; i
després el de 1" exposicié d’Osaka al Japé encarrec fet per una de les
companyies de gas més importants del Japé. El segiient fou per a 'Aeroport
de Barcelona, a diferéncia dels anteriors on el signe de Joan Miré era evi-
dent i es feia palesa la seva for¢a de trag. En el cas del de ’Aeroport de
Barcelona la tecnica fou diferent, doncs Miré distribui els colors en grans

masses de color uniforme conforme la seva paleta de colors habitual.



Mird i Artigas
Mural, 1970.
5000x 1000 cm.

Refractani
Aeroportde Barcelona



317 Josep Lluis Sert, arquitecte catald que traballaa
Parfsamb Le Corbusier fundadorambaltres
companys de GATPAC. Construial 1959ka
fundacié Maeghta Sant Paul de Vence.

318 SERT, ].L. Scudptures in archisecture. Joan
Mird. Pierre Matisse Gallery, Nova York 1976.
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Al 1971 va crear un nou mural destinat a decorar un mur interior de la
Kunsthaus de Zurich, utilitzant la técnica d” esquitxar taques de color sobre
una superficie esmaltada amb blanc i distribuir els signes mironians amb
colors vermells, verds, grocs i blaus com si d” una pintura es tractés, per

donar sensacié de fluidesa i de llibertat fent al-lusié al vol d” un ocell.

Lultim mural fet de la ma de Miré fou per a la Cinemateque de Paris.
Sobre fons blanc, els signes Mironians s* extenen més indeterminats que els
anteriors Murals, els anys fan que el pols no sigui tant precis, pero la forca
expressiva és la mateixa. Segons el nostre punt de vista, podem afirmar que
poques vegades I'obra d’art ha proporcionat una sensacié més evident de
novetat, tot i tractar-se d’objectes ja coneguts. Els dos artistes van partir de
largila i del foc per tal de donar forma segons els interessos de 1" obra de
Miré rica en matisos de color, i utilitzant 1" experiéncia d” Artigas per a
trobar la férmula adequada per al color cercat, establint una vinculacié

dificilment igualada.

Miré va treballar en estreta col.laboracié amb els arquitectes, per tal
d’aconseguir una perfecta integracié de la seva obra dins el conjunt
arquitectonic. Ell considerava que aquest era un aspecte molt important a
tenir sempre en compte. Per a Mird, cal incloure I'obra tot conservant la
seva originalitat, perd sense oblidar la seva personalitat, cercant sempre el
contrast entre tots els elements: 'arquitectura, I'espai i les condicions de la
llum que es reben. Aixi, tots aquests elements li suggereixen les formes i els

colors que utilitza en cada un dels seus murals.

En qualsevol cas, és evident que I'aproximacié per part de Miré a les peces
de gran format en espais publics representa i simbolitza un retorn metaforic
a la natura i el desig, per part de Mird, de situar aquestes obres en zones
poblades dins d’un context arquitectonic essencialment urba, perque puguin

ser vistes i en pugui gaudir molta gent.

Creiem interessant, tot i la seva extensid, recordar un passatge de Josep
Lluis Sere®” (1902-1983) en el qual se’ns presenta una interessant reflexié
sobre el tema: “Miré també ha demostrat la seva consciencia de 'ambient
en el qual se situen les seves obres. També posseeix un sentit notable de
Iescala apropiada o mida que lespai i el lloc requereixen de la seva obra. El
tamany és |’apropiat, i és part del caracter de la peca. Perd algunes de les
peces posseeixen una qualitat monumental inherent. Aquestes grans
escultures estan pensades per ser utilitzades en espais publics, per gent
normal. Sén humanes i sovint divertides. Com I'obra de Gaudi, poden

arribar a ser populars®'®.



Mird i Artigas
Fragment. Mural per ln cinémathéque de Paris, 1971.
4000x4500 cm.
Refractari
Museu de les Belles Arts d"Alava
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Aixi, és molt important tenir present que aquesta tipologia d’obres integra
a la perfeccié la pintura i la ceramica; les situa a les dues en un mateix
nivell. Realment el que fa és traduir el llenguatge pictoric de Miré al camp
dels murals, utilitzant en cada cas la técnica més adient segons el tema
tractat. Aquest fet, insolit fins al moment, marca un veritable punt d’inflexié
en la concepcié de la ceramica contemporania, i comporta una conseqii¢ncia
clara: I'arribada d’una serie d’encarrecs per a Mird, dels quals en presentem
un llistat a continuacié (d’algunes obres ja n'hem parlat anteriorment), per

odre cronoldgic:

El sol
La lluna
Ambdés a la seu de l'edifici de la UNESCO a Paris.

Mural per al Harkness Graduate Center de la Universitat de Harvard.

El laberint, serie de peces de gran format per al jardi de la Fundacié Maeght, Saint
Paul de Vence.

Mural de la Handel HochShule, a Saint-Gall. Suissa.

La deessa del mar submergida en una cova marina, prop del Golfe-Jean, a la Cote
d’Azur.

Mural pel jardi £/ laberint de la Fundacié Maeght a Saint Paul de Vence.

Mural per la Companyia del Gas a 'Exposicié Internacional d’Osaka.
Mural per 'Aeroport de Barcelona

Mural per la Kunsthaus de Zurich (mural per la Cinemateca de Parfs, actualment
al Museu de Belles Arts d’Alaba.)

Mural per I'Edifici de 'IBM de Barcelona.
Mural per a la ciutat de Ludwigshafen a Alemanya.

Mural pel Palau de Congressos de Madrid.

Instal.laci6 de lescultura Dona i ocell de formigé i ceramica al Parc de I'Escorxador,

a Barcelona.

Mural pel Parc del Mar de Ciutat de Palma, en col.laboracié amb el ceramista
Llufs Castaldo.

Mural per a la Fundaci6 Pilar i Joan Miré de Palma de Mallorca, segons un dibuix
per a fer un Mural per a la ciutat de Cincinatti (USA) i realitzat per Joan Gardy
Artigas.



Mird- Arvigas
Mural Expo d*Osatea companya de Gas, 1970.
2500x 1000 cm.

Refractari
Museu de les Arts Folkloriques
Ot



Beverly Pepper
Fragment. Cel Caigu, 1991.

Refractari
Parcde |’ Estacid del Nord.
Ajuntamentde Barcelona.
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En totes aquestes obres murals, la col.laboracié d’Artigas amb Miré arriba

a cotes de perfeccié admirables, i el que potser va comengar com una mena
d’assesorament técnic, va acabar essent una interrelacié d’artistes, i una

compenetracié d’imprevisibles conseqiiéncies i de gran ressd universal.

Aquest treball conjunt ja havia existit en ¢poques anteriors, des del segle
XVI, a Espanya, Italia, Franca i Portugal, s'expandi el costum de decorar els
interiors i exteriors de les cases amb revestiments ceramics, i posteriorment
a finals del segle XIX amb el Modernisme, trobem tants bons exemples

d’aplicacié de la ceramica a l'arquitectura al propi pais.

Aixi doncs, aquests treballs de Mird i Artigas, consoliden i reafirmen un
dels aspectes de la ceramica com a complement de I'arquitectura del segle
XX, murals que representen un apropament del color a 'entorn urba; sén
frisos destinats a un culte dels grans signes magics de la vitalitat creadora
que obren camins nous a la col.laboracié entre artistes, arquitectes, escultors,

ceramistes, pintors, etc.



Mudola
Fragment. “Castella’, 1986-1992.
actart
Plaga de la Font Castellana.
Ajuniamentde Barcelona.



39 Pintures que prefiguren els horrors dela
guerra, grafismes violents, éssers monstruosos.
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RELACIO ENTRE LA CERAMICA
[ EL CONJUNT DE LOBRA
DE JOAN MIRO.

Lobjectiu principal d’aquesta part és el de reflexionar sobre les aportacions
i la relacié establertes entre la ceramica i el conjunt de 'obra de Joan Miré.
Per tant, és necessari coneixer alguns aspectes sobre I'evolucié del conjunt
de I'obra mironiana, perd també resulta fonamental reflexionar sobre com
sana articulant, amb el pas dels anys, la relacié entre la ceramica i la resta

de la seva creacié artistica.

Per iniciar la relacié entre I'obra ceramica de Joan Mir6 i el conjunt de la
seva obra, creiem interessant centrar-nos en 'any 1934, quan Miré inicia
una nova etapa anomenada “Pintures salvatges™'’?. Es tracta, en gran part,
d’una serie de teles en les quals apareixen formes organiques en constant

metamorfosi amb clares intencions de retornar als origens de la pintura.

Aquest tipus de pintures, agressives i violentes, presagien el drama que suposa
la Guerra Civil Espanyola, i hem de remarcar que les realitza en diferents suports:
fusta, uralita, masonite, fins al 1939, just quan finalitza el conflicte bel-lic.

Entre el 1939 i el 1941, els motius que apareixen en les obres es relacionen
dins la composicié i es transformen en una gran teranyina. El final d’aquesta
etapa coincideix amb l'inici de la série anomenada Constel.lacions. En aquesta,
els personatges perden agressivitat, semblen representar I'ordre cosmologic,
simbolitzen la terra, les estrelles, el cel, els ocells (que simbolitzen la llibertat),
etc. La construccié té signes de cal-ligrafia oriental, conté jeroglifics i la
creacié dels quadres és sense jerarquies. Es una mirada sintética sobre el
cosmos, personatges animals terrestres i marins, hibrids, estrelles, cometes,
el sol, la lluna, el dia i la nit. Un univers dinamic i viu que flota sobre el
paper i gravita al firmament. Es una visié metafisica de I'exploracié del vuit
on es desafien les lleis de la perspectiva, de I'escala, de la relacié figura fons,
per crear una llibertat que influenciard més tard, a tota una serie de pintors
nord-americans. Durant aquest perfode, la gamma cromatica es redueix a
tres 0 quatre colors purs i aquests es troben condicionats a les formes, de
manera que, per superposicié, produeixen diferents colors. Tota aquesta
simbologia anava encaminada a un interes per part de Miré d’expressar
aquest retorn als origens, sentit que era compartit per altres artistes

contemporanis a causa d’un context historic bel-lic.



Joan Miré
L Fstel matinal, 1940.
38x46.cm.
Tempera gouache.oum,oli i pastel damunt paper
Fundacid Joan Miro Barcelona
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Hi ha un fet inqiiestionable i de gran trascendéncia: 'any 1942, el seu
llenguatge artistic no s'assembla al de cap altre artista contemporani. Es,
sens dubte, un llenguatge personal i innovador, que reflecteix un aillament
respecte a la guerra, temes que persistiran al llarg de la seva obra. I és al llarg
d’aquests anys (exactament a partir del 1944) quan Miré repren el contacte
i la relacié6 amb Josep Llorens Artigas®’. Tot i que es coneixien des del
1921, a partir de la segona meitat de la década de 1940 intensificaren el
tracte, 1 arribaren a establir una col.laboracié molt interessant, sens dubte
la més trascendent entre un artista i un ceramista en tot el segle XX. En
definitiva, podem afirmar que Mir6 ha sigut dels pintors que han fet ceramica
qui sens dubte ha compres les possibilitats de les diferentes terres i esmalts.
Va ser capa¢ de crear un mén magic, relacionat amb la seva pintura,

completament diferent del que shavia fet fins aleshores.

Ara bé: quines sén les aportacions, les reflexions concretes que aporta Joan
Miré al mén de la ceramica en aquest periode? Per respondre aquesta
pregunta hem de tenir present el que cercava Miré: que les obres no
necessitessin una explicacié pre-concebuda, ni cap justificacié literaria o
pottica, ja que només la materia i la forma per s{ mateixes ja poden expressar
el seu contingut. La seva obra oscil.la entre I'instint i la rad, entre les formes
organiques i les formes racionals, tot i que, segons les ¢poques i les

circumstancies personals, puguin dominar unes sobre les altres.

Els elements informals, gestuals i espontanis tenen una utilitat ben precisa:
aprofitant la sensibilitat de la terra, es poden entreveure les seves visceres

contrastant tot aixd amb superficies aspres o brillants.

Aquesta materia, que és rica, misteriosa i profunda, pot despertar en
Iespectador la seva imaginacié. Sens dubte, el llenguatge de la mateéria és
un dels interessos més destacats i constants en Mird. Les formes sThan
desenvolupat en funcié de les possibilitats que ofereix la terra, per aixo el
seu treball ha de tenir una gran rapidesa d’execucié i aixi pot deixar d’una
manera rigorosament pensada tots els metodes técnics i artesanals. A Miré
li interessa la forma i el color. D’altra banda, és evident que en la ceramica
tot és materia. A causa del pas de I'obra pel foc, el color donat pels oxids

metal-lics es converteix en matéria cromatica.



Mird - Artigas, 1956.
Plague23x 11 cm.

Refractari
Galerie Adyien Maeght

Paris
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Mird- Artigas

Detall. Le Létzard, 1956.
32¢17,5x18,5cm
Refractari

Col.leccid Hermann Wiinsche

Tornem ara a I'evolucid artistica i cronologica de Mird. Entre els anys 1953 i
1956, la seva obra es perfila com un estudi del mén organic, en el qual es
estudia les possibilitats que pot oferir un ésser a mig fer (carn informe, membres
inacabats, fragments de cos huma) o una pedra no acabada. Es tracta de formes
vigorosament preteses, sense ser definides ni acabades, aturades en un moment
del seu creixement, equilibrades inestablement, en la mesura en que es tracta
de quelcom organic que esta en mutacié continua. La forma, en 'obra mironiana,

és concebuda com un bloc en mutacié constant.

Aquest concepte d’espai, materia i forma el desenvolupa utilitzant la terra
refractaria, que a causa de la seva rudesa (provenint de la seva composicié®*!),
la seva duresa (provenint de la coccié®®?), rugositat i color, déna la carrega

emocional necessaria, estructurant la forma i 'ds de la materia.

Ara ens centrarem en una qiiestié ben propera a I'anterior. Si pretenem
aprofundir en el sentit del treball de Mir6 i relacionar-lo amb el conjunt
de la seva obra, hi ha dos aspectes que, segons el nostre entendre, sén
fonamentals. En primer lloc, la importancia de la materia i, en segon terme,

3 en un sentit literal.

I'asbencia de bellesa®
Sobre el primer punt, direm que el respecte per la materia es mostra en els
processos emprats en totes les técniques que Mird va utilitzar, gratats suaus
o violents, esquingats, ferides que la materia transforma en el seu dialeg i
evoca la seva finalitat. Som de 'opinié que el Miré escultor o el Miré ceramista
no eren pas un complement més o menys interessant del Miré pintor, siné
que, de fet, era la mateixa materia creativa la que li exigia la dedicacié a un
medi o a un altre. El seu sistema personal anava completant el seu mdn, i
cada técnica tenia, per tant, la seva propia exigencia. Aquest fet es pot
constatar si sobserva que en cada nou material que treballa se’ns permet
accés al coneixement de les seves intencions més intimes. A Mird, qualsevol

material li resultava bo i necessari si li permetia arribar a expressar-se.



Mird - Artigas
Fragment. Le Lérzard, 1956.
32x17,5x185cm
Refractari
Col. leccis Hermann Wiinsche
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Tota la seva obra neix de I'observacié atenta d’'una emocié, ja sigui una
ceramica popular, un gravat o un escrit. Aquesta, sens dubte, és la causa de
originalitat de cadascuna de les seves obres, i unes ho transmeten a les
altres com si gaudissin de vida propia. Aixi, les obres basades en civilitzacions
primitives, en mobiliari de tombes d’antics pobles mediterranis o de
I’America precolombina, totes les peces de Mird estan posseides per un
instint vital: les formes d’ou, ametlla, fulles enrotllades de petxines
esmaltades amb colors vius, blaus o vermells ens recorden el seu interes
pels frescos primitius de 'Art Romanic o pel recobriment ceramic de Gaudi.
En definitiva, seguint el judici de Jacques Dupin, creiem que “Miré té

afinitats tan profundes i llagos de parentiu molt solids™%.

En el camp general de les arts plastiques, Miré ens exposa la seva composicié
d’espai, les sensacions de profunditat que ens suggereix una pintura, la
il.lusié que crea a les seves escultures, fent sentir en el seu interior com un
habitacle i les seves ceramiques com a recipients contenidors d’espai; entenem
que el que perdura en la seva obra com a tret comt és aquest embolcall de
I'espai, elogi al buit i joc etern entre I'interior i exterior, i que en les
ceramiques troba una manera nova d’expressar-ho, la unitat entre terra,
aire, aigua, i foc proporciona a Miré els elements essencials per combinar
Iespai intern i extern, el color i la matéria com a instruments de donar vida,

en tdltima instancia de creacid.

En fer I'analisi de la relacié entre I'obra general de Miré i la ceramica, creiem
que seria molt interessant establir una relacié conceptual i formal entre els seus
treballs anteriors i posteriors a la data d’inici de treballar la ceramica, i comparar
tota la simbologia del llenguatge mironia que ell utilitza en les seves ceramiques,
per tal de poder establir una comparacié visual i comprovar que l'interes per la

ceramica estava ja implicat en la seva obra anterior.
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Segons les paraules del propi Mird, “recordo dues pintures d’Urgell en par-
ticular, totes dues es caracteritzen per uns horitzons crepusculars llargs i
rectes que tallen els quadres per la meitat: I'una és un quadre d’una lluna
per sobre d’un xiprer, 'altra, amb una lluna creixent a la part baixa del cel.
Tres formes, que shan convertit en una obsessié per mi, representen
Pempremta d’Urgell: una rodona vermella, la lluna i una estrella. Sempre

retornen, i cada vegada amb petites diferencies™?.

Modest  Urgell i Picasso foren decisius en l'interes per la materia ja des dels
seus inicis; també el treball que als setze anys va fer al taller de Gali, linteres
per la premisa surrealista de deixar-se guiar per la ma i la importancia que
donava a la materia. Seguim, de nou, el testimoni de Joan Miré: “una materia
rica i vigorosa em sembla necessaria per a donar a I'espectador aquell cop de ple
a la cara que ha de rebre abans que no hi intervingui la reflexié. D’aquesta

manera la poesia, expressada plasticament, parla amb el seu llenguatge propi™*.

Si recordem queé feia Miré I'any 1940, hem de tenir present que treballava
amb formes espontanies “com les pintures populars i els xiulets de
Mallorca™?, i, per tant, ja donava molta importancia a la materia. En les
aquarel.les frega la superficie del paper amb paper de vidre per obrir porus
a la tela, o pinta sobre arpilleres, i pensa que la materia ho dirigeix tot. Miré
vibra amb les coses més senzilles, li interessa I'art popular perque és autentic,
sense trucatge. Els objectes populars segueixen el seu curs natural i la materia
dicta la tecnica que sha d'usar, i aixd proporciona una gran unitat i una
gran humanitat. Tal i com ell mateix reconeix, “la valoracié de I'anonimat
porta al treball col.lectiu. Es per aixd que la ceramica amb I’Artigas

m’apassiona tant” >,

Tota la simbologia del mén mironia es troba implicita dins la seva obra de ceramica,
sobretot el vocabulari usat a les Constel.lacions a Varengueville, punts claus en el seu

art, i obres que van estar exposades conjuntament amb una primera serie de ceramiques
fetes el 1945 a la Galeria Pierre Matisse de Nova York.
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Modtest Urgell
Murina

52,5x95,5cm.
Oli damunt tela
Musend’Art Modern. Barcelona

Joan Mird

LPuisatge (de laserp), 1927.
130x 195 cm.

Oli damunt tela
Col.leccid particular
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Miré - Artigus
Oeufdle Mammouth, 1956.
60x40 cm.

G

Elements tan diversos com el garrofer, I'arbre de Montroig, les arrels, el
mar, el sol, I'ull, les orelles, el peu, 'engonal, el pages, la pipa, els pels de la
bamba, la ma, la barretina, el cor, les entranyes, el sexe femeni, el penis,
I'home, la dona, I'horitzd, I'escola, els animals, els insectes, la terra, el gat,
el gos, el sol, la lluna, les estrelles, els cometes, la serp, les linies de punts,
les flames, el signe de l'infinit, el triangle, i un llarg etcetera constitueixen
tot el mén magic de les coses, la vida secreta de tot, aixo era el que li interessava
i no pas l'aspecte exterior. Es en la ceramica on Miré troba aquest misteri
magic, i reflexiona: “la brillantor de la ceramica m’ha seduit: és com guspires.
I, a més, hi ha la lluita amb els elements, la terra, el foc. Sha de saber

dominar el foc, quan es fa ceramica.

Una altra seduccié es 'imprevist, ni que feu servir la mateixa férmula, el
mateix grau de coccid, no obtindreu mai el mateix resultat. Limprevist

provoca un xoc, i aixd és una cosa que m'atreu’ >,



Mirg - Artigas

Grand Personnage, 1956.
105cm

Refractari

Kunsthaus

Ziirich
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5.1. PINTURA, ESCULTURA
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I GRAVAT EN LA CERAMICA

Pel que fa a la relacié entre la pintura, escultura i el gravat en la ceramica,
hem de dir que es tracta de formes poetiques per presentar una visié per-
sonal de la natura i la realitat. Mir6é no va donar prioritat a cap mitja
d’expressié, ho podem comprovar gracies a les seves llibretes on al costat
d’un dibuix per a un tapis o per a una escultura, hi trobem notes
preparatories per una pintura’™®. Aquests documents ens permeten coneixer

el procés de treball en la creacié de totes les seves obres.

Tota I'obra escultorica de Joan Mird ja sigui en bronze o en ceramica és, en
definitiva, una ordenacié d’objectes trobats en un joc personal com un
museu imaginari on el dibuix filiforme és una guia d’aquest collage d’objectes.
Tal i com ja va suggerir Louis Aragén en la decada de 1930, les pintures de
Miré poden ser pensades com una anticipacié als seus collages, i com unes

escultures o ceramiques anticipades.

El 1978, Miré, en una conversa amb Daniel Marchesseau a la Fundacié
Maeght de Saint Paul de Vence digué: “Pour une part je ne suis ni peintre,
ni sculpteur, ni ceramiste. Tout ce que je fais est une unité. Une chose

enrichit I'autre. Depuis des années, tout est simultane chez moi”'.

Les obres de Miré contribuiren a la transformacié de la funcié de l'art dins
la societat, segons aquestes declaracions i la seva posicié representa una
nova concepcié que va més enlla de les tecniques usades, aconseguint una

unitat entre totes elles en una perfecta unié de les arts.

Miré pretengué amb la ceramica realitzar unes obres en tres dimensions
partint de l’experiencia del seu treball anterior amb escultura, pintura i
gravat. Comptava amb 1’ofici de Llorens Artigas, i amb la seva habilitat i
coneixements en art, i era molt conscient que prenia una decisié important

i iniciava un treball serids i concret amb un material que desconeixia.
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Les primeres obres de Miré en ceramica sorgeixen, i estan influenciades de les
seves pintures Serie Constel-lacions, obres on la seva estructura és un motiu
constant al llarg de la seva vida, i que li serveixen de plantejament a les seves
primeres ceramiques, donant-los un ordre pictoric a la vegada que escultoric.
Aquest vessant particular, que feu de la seva pintura o escultura ceramica, no la
traduccié de les seves obres pictoriques o escultoriques, siné una obra nova feta
amb fang, una creacié sense temps. Com a antecedent tenim les seves primeres
obres i decisives con La Masia (1921 — 1922) o Paisatge catala ( 1923-1924),
i ell mateix ens explica sobre aquestes obres 1’arrelament i [’amor a la terra,
latraccié a allo desconegut, 1’amor al risc. Totes aquestes constants en la seva
obra, i altres de ja comentades anteriorment, el portara al 1944 a iniciar el seu
treball amb la cerAmica, aportant una inventiva volumétrica, cromatica i grafica

que analitzarem detalladament.

La produccié de 1944 — 1946 es tracta de vasos, petites plaques rectangulars
preparades per Artigas perqu¢ Miré pogués pintar a sobre, fragments de
forns antics ja destruits i que Miré pinta pels dos costats i petites escultures
modelades per ell mateix.

En les primeres peces (vasos) utilitzard el mateix vocabulari que utilitza
quan pinta Femmes dans la nuit o Femmes devant d’evasion del 1945,
utilitzant totes les provocacions que la materia li ofereix, com si de taques
de pintura es tractés, formes lentes, ritmiques, formes detallades, repetitives

que la rotunditat dels vasos fa mes contundents.

Les plaques rectangulars fetes per Artigas son sens dubte la traduccié de la
superficie d"una tela com les utilitzades en la serie Constel-lacions; superficies
planes esmaltades de blanc, per poder posar a sobre els signes de I'univers
Mironia. A ell no li agradaren aquestes superficies, li semblaven paper en
blanc per a fer un dibuix; intuia que la ceramica demanava un altre llenguatge,

aquestes peces foren destruides, sols en queden uns pocs exemplars.

En les ceramiques pintades per les dues cares, fetes en fragments de forns,
Miré se sent més lliure per jugar amb les textures o les taques de color que

suggereixen, distorsions, automatisme, surrealisme.



Miré-Artigas
Figurine, 1960.
9x5cm.
Refractai
Col. Frangois Fiedler
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Mirg- Artigas
Carbassa, 1956.
79x48 cm.

Refractari
Galerie Adrien Maeght
DPurs

També, les petites escultures fetes amb fang i model-lades per Miré, per
exemple, Personatge amb ocell, ens evoca a una obra pictorica del 1925
anomenada Leszatua , on hi apareixen deesses grotesques que el portaran
més tard a la peca misteriosa de la Fundacié Maeght L Arc de Triomf.

Les peces fetes posteriorment (1953-1956) tenen més relacié amb les
escultures ensamblades que Miré havia comengat a fer, com per exemple
Personatge del 1931 o Objecte poétic del 1936 i que s"havien passat de la
cera perduda al bronze; la diferéncia és que en el cas del objectes de
bronze, sén objectes ensamblats i moltes vegades objectes fragils que
sols es poden tornar volum gracies a la fosa i en el cas de les peces de
ceramica sén objectes model-lats o reutilitzats, ja cuits perd amb formes
fetes sempre en fang. Aqui els plantejaments ens tornen a recordar la
serie de les Constel-lacions, per |’ensamblatge de les formes i per la

llibertat creadora.

De mica en mica va canviant els seus plantejaments estetics referents a les
anteriors peces de ceramica. Ells plafons del Sol i la Lluna de P'edifici de la
UNESCO de Paris, sé6n els primers en que a partir d’un quadre del 1950-
1951, va canviant el plantejament, les formes suren en l’espai, condicionat
per la disposicié de les peces del fons (rajoles rectangulars de diferent mida).
Els seus sistemes de treball van anar canviant a mesura que augmentava el
seu coneixement de la materia. Ell va anar agafant més llibertat per poder
fer unes creacions més directes sense prévia maqueta o dibuix, com per
exemple els Murals de Harvard, on Miré6 va treballar directament sobre
unes plaques esmaltades i sense coure, dibuixant directament amb oxids

metal-lics i coent-los posteriorment.



Mird-Artigas
Carbassa, 1956.
44x30cm.
Refractari
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El resultat és que quan Miré domina la tecnica de la ceramica, un cop feta
la col-leccié Terres a gran foc és la seva pintura la que es veu influenciada per
la ceramica, pintures com Blau III (1961) o Pintures per a la cel-la d'un
solitari (1968) fetes sobre un fons blanc i una linia de pinzell ens recorden

les experiéncies ceramiques fetes anteriorment.

Miré arriba en aquesta ¢poca, com ja hem dit anteriorment, a treballar
amb absoluta llibertat, directament sobre la terra con si d’un quadre es
tractés, amb la caracteristica que els accidents sobre la terra li sotjarien
uns efectes inedits que el captivaven i, com fan els ceramistes japonesos
li transformen 1’orientacid, i una pega defectuosa pot esdevenir d’una
bellesa extrema, ja que esdevé una pega tocada pels Déus del Foc, cosa

inexplicable en el camp de la pintura.

Quan |’obra de ceramica estava en el seu millor moment (sobre els anys
60) decideix fondre amb bronze moltes peces de les fetes amb fang,
segons el meu criteri per una millor comercialitzacid; la ceramica sempre
té el problema de ser fragil per al seu transport, la seva obra tenia una
demanda important i era un problema transportar-la, els seus marxants
segur aconsellaren passar-les a bronze; també es donava el cas de la
demanda que hi havia per fer peces de gran format per espais publics, la
ceramica té una limitacié de mida i aixd era un problema. Per aixd es va
creure que era millor fer-les en bronze en detriment de la técnica de

ceramica que va perdre la possibilitat de fer grans peces.

I per dltim la relacié de les seves ceramiques amb el gravat, es fonamenta
sobretot en que les peces quan estan en la terra molla, Miré grava amb
una eina i amb diferents intensitats, solcs, rastres i trajectories, positius
i negatius, per a aix{ fer sortir la qualitat diferent de la terra, de la
mateixa manera que ho faria una escriptura jeroglifica sobre una placa

metal-lica per a gravar, tenyint o donant color en un acabat posterior.

Per concloure, només dir que la ceramica de Miré fou la gran alianga entre

la seva pintura, escultura i gravat.



Joan Mird
Dibuix preparatori
de Blau I, 1961.
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Blan T, 1961.

268x349cm

Oli damunt tela

Museu Nacionald Art Modern

Centre Georges Pompidou
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Joan Miré
Dibuixpreparatori de Blau 111, 1961.
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Boligrafi lhsm de colors
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Fundacid Joan Mird,
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Joan Miré
Dibusix preparatori de Blan 111, 1961.
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Fundacid Joan Mird
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Joan Mird, 1956.
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Mird- Artigas
Fermme, 1960).
22x11,5cm.
Refractari
Fundacié Marguerite et Aimé Maeght
St. Paul le Vence.
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EXPOSICIONS DE CERAMICA
DE JOAN MIRO

1945 Galeria Pierre Matisse, Nova York
Galeria Maeght, Paris

1948  Galeria Maeght. Paris

1956 MIRO - ARTIGAS
“Terres de grand feu”. Galeria Maeght, Paris.
MIRO - ARTIGAS

“Terres de grand feu”. Galeria Pierre Matisse, NovaYork.

1960  Exposicié a la Sala Gaspar de Barcelona del Mural per el Harkness
Graduate Center de la Universitat de Harvard. (USA )

1961 Gran exposicié retrospectiva al Musée de 'Athenée de Ginebra.

1962  Exposicié retrospectiva al Museu d’Art modern de Paris.
Brasque, Chagall, Miré. Museumfiir Kunstund Gewerbe a Hamburg.

1963 MIRO - ARTIGAS
Ceramiques Monumentals. Galeria Maeght, Paris.
Ceramica. Galeria Pierre Matisse, Nova York.

1966  Exposicié retorspectiva de Joan Miré al Museu d’Art Modern de
Tokio. ( exposen obres de ceramica)

1968  Leger, Mir6, Picasso. Galeria Bonnier, Lausana.
1970 Mird, Escultures en bronze i ceramica. Galeria Pierre Matisse, Nova York.

1973 MIRO - ARTIGAS
Exposicié descultures i ceramica a la Fundacié Maeght,
a Saint Paul de Vence.

1979 “Doce ceramistas espafioles”
Palacio de Cristal, Madrid. Museo del Marqués de Dos Aguas,
Valéncia. Museu de Ceramica de Barcelona.

1979  Miré, Pintures, Escultures, Gravats, Dibuixos i Ceramiques (1956-
1979). Fundacié Maeght, Saint-Paul de Vence.



Miro

Ceramista

1980 Exposicié6 SERT- MIRO- FOIX- ARTIGAS.

Galeria Artema. Barcelona
1980 Pintures, escultures i ceramiques. Galeria Matisse, Nova York.
1981 Exposicié de ceramica. Galeria “Il Naviglio” de Mila.

1982 ]. Miré: Pintura, escultura, ceramica, obra grafica, cartells, tapisseria
i teatre. Fundacié Miré, Barcelona.

1991 “La cerdmica de Mir4”, Museo Internacional de la Cerdmica. Faenza.

A més de participar a nombroses exposicions col.lectives.

Sifem una valoracié sobre aquesta relacié d’exposicions de Joan Mird, podem
observar que les peces dels anys 40 responen a aquelles fetes per Llorens
Artigas i decorades per Joan Mird, o bé sén trossos de peces de taller i
utilitzades per Mird per pintar en ambdues cares. A partir dels anys 50
Miré i Artigas treballen les zerres de grand feu ajudats per Joanet Gardy, fill
d’Artigas. Es als 60 1’epoca dels murals de gran format.

Als 70 fa la presentacié de la instal.lacié Laberint a la Fundacié Maeght,
obra de gran envergadura on queda palesa la importancia del color en una

obra de grans dimensions per a un espai public.

Amb I"arribada de la década dels 80, Joan Mir6 treballa alguns murals amb
Joan Gardy i Lluis Castaldo; es tractara de 1"dltim treball que fa amb

col.laboradors.

A partir d’aqui les exposicions sén d’obres que pertanyen ja al fons privat

de col.leccionistes, galeristes i museus.

Cataleg Exposicid Mird Ceramista

Palau de la Virreina, 1993,
Afuntament de Barcelona

Segona Part .
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6. ROSA AMOROS

Rosa Amor6s,(1945) ceramista catalana, de extensa carrera, ha participat
en nombroses exposicions arreu del mén, té obra a museus i col-leccions
privades. Hi observem una referéncia mironiana a través del seu tractament
de la materia, justificacié i argumentacié que s'expressara llargament amb

el segiient comentari analitic.
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Rosa Amords
Gea, 2000.
126x50x 12 cm.
Refractari- Tecnicamixta
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LA INFLUENCIA DE MIRO
EN COBRA DE ROSA AMOROS.

El treball en obra de Rosa Amords és molt tactil,aprofundeix el seu
pensament mitjangant un procés de comunié entre l’argila i I'empremta
de les seves mans, intencié que ella mateixa ha revelat i que també s'observa
en 'obra de Miré. El conjunt de la seva obra té un caracter minimalista, és
a dir, en poc vol expressar molt. Usa terra sense esmalt, amb colors molt
sobris. La terra que utilitza és refractaria vermella amb un excés d’oxid de
ferro, refractaria negra amb una saturacié d’oxid de manganes, o refractaria
blanca en la qual incorpora alguns esmalts cuits a alta o a baixa temperatura

segons els casos.

Rosa Amoros pinta, fet que queda palés en 'ds de colors en la seva pintura,
semblants als que usa en la ceramica. Els tragos sén parcs, sobris, austers
perd densos, ella aprofita el mateix llenguatge pictoric per a la creacié
escultorica en ceramica: un llenguatge monocolor i dens. Treballa a partir
de de la forma basica de la taca o gota o gargot, un signe que esdevé molt
vital per la seva bravesa i contundéncia expressiva, els seus temes sén la vida,
la mort, la sexualitat i 1’emocié, totes elles sén formes essencials, formes que

se’ns presenten davant nostre amb una puresa que conmou.

La ceramica déna volum a la pintura. Aixd també passa amb la de Mird;
aquest també relaciona pintura i ceramica, fent que la pintura acabi de
definir i polir la seva obra ceramista. Miré presenta unes formes elementals

i austeres; ell les acoloreix, acabat que la Rosa Amorés no fa.

Hi observem un proposit d’esborrar els limits de les disciplines artistiques
tot esborrant els limits d’'una tecnica pictorica i de la tecnica ceramista;

aquestes arts s'uneixen a través d’una mateixa obra, en tots dos casos.



Joan Miré, 1980.
14x124x75
Terracuitn
Musende la Ceramica
Barcelona

Rosa Amords
Negre, 2003,
18x18x24 cm.

Refractan
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Un altre aspecte que cal comparar és que tots dos parteixen de formes
elementals fetes amb la terra. Aixi com Amords ens presenta formes primaries
de la terra sense pintar, podriem dir que Miré també ens les presenta perd,
com hem dit abans, en molts casos amb un acabat amb color. Els dos artistes

sinspiren en elements procedents de la natura.

Miré usa, entre d’altres, materials de taller: gerros malmesos, fragments
de plaques de forn, potes de gall, columnes d’enfornar, les munta i les
decora, en un tractament de reciclatge conceptual. D’altra banda,
Amorés fa un pas més, ja parteix conceptualment de la forma elemental
basica. Aix{, tot i iniciar la seva creacié en punts diferents del procés

creatiu, els origens sén semblants.

Lobra de Rosa Amords i Joan Mird té unes semblances si n‘analitzem les

caracteristiques generals.

Amorés modela I'obra, hi treballa les textures, les rugositats, les inci-
sions ... i Miré afegia, a la seva manera, també la seva empremta a
Iobra; tots dos amb una intencié clara de deixar-hi la petja personal.
Aquesta empremta la presenten a vegades en forma d’incisié a la
superficie de les peces: hi fan un talls profunds en algun lloc del conjunt.
En les obres primerenques de tots dos hi observem aquesta incisié
comuna; en 'obra mironiana queda representada per la ratlla o guixada

com a escriptura, i la Rosa Amorés hi fa incisions a la peca.



Mird-Artigas

Sense Titol, 1960.

31x390x 140 cm.

Refractari

Fundacié Marguerite et Aimé Maeghr.
Saint Paul le Vence

Rosa Amords

Sefar, 1999.

3100 x390x 140 cm.
Refractari
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Si analitzem i comparem la forma de I'obra ceramica de la Rosa Amorés,
s’hi observen unes formes organiques i geologiques. Aquestes formes
donen un sentit de materia viva de les peces. Una materia que vibra, és
viva, ductil, sengles obres semblen que es mouen, que corren, poden
canviar de forma, semblen obres mutants. En la ceramica de Miré aquesta
obra mutant, que s'automodela, neix de la natura . Per tots dos 'obra

no estd mai acabada.

Ens presenten tots dos una puresa formal, verge, neta en el concepte que
fan de la ceramica una creacié elemental i primaria. Fixem-nos també en el
primitivisme d’aquelles formes monolitiques (mondlits de la prehistoria)
d’un caire ancestral. Rosa Amorés parteix de 'arrel de la terra i en construeix
una peca de caricter primari perd molt visceral, aspra, abstracta; la peca de

Miré també té aquesta caracteristica perd acolorint-la.

El procés creatiu de tots dos s’inicia en la intuicid, treballen la materia

donant unes formes elementals que provenen del seu mén interior.

La ceramica de Rosa Amords és de caracter informalista, resultat de la
contraposicid, el conflicte, I'impacte que li han produit cultures dites primi-
tives, on el simbol ens porta a una relacié entre el fer i el sentir i on les disci-

plines sesborren i la materia sens mostra en tota la seva nuesa i expressivitat.

Les seves peces tenen quelcom d’essencial, d’immediat. Ponts, corrals, forats,
cabells, magma, ... formes basiques tocades per la seva imaginacié i per les

seves mans en una lluita per arribar a explicar la seva propia historia.

La massa d’argila natural és convenientment estructurada per una violencia
emotiva per arribar a una forma essencial, a una forma austera, raonada i
modelada per al desig i la voluntat. Contrasta les formes magmatiques i

toves, la taca i la “cagarada” amb les peces més geometriques.

Amorés manté un dialeg amb la materia, dibuix i color que ens transmet

un llenguatge autdnom nu i essencial.

El color summament controlat especialment una paleta de negres, ocres, verds
i blancs contribueix a portar-nos a uns méns remots, perd permanents en la
nostra memoria. En tots dos casos hi ha una voluntat de recerca del seu treball,
tot seguint un cami de diferentes etapes, dins d’una progressiva continuitat,
fuguint de 1’estancament o de la repeticié.

Per acabar, Amorés i Miré es connecten a través de la matéria i de la forma

conceptual d’expressar-la.



Mird- Artigas

Le Létzard, 1956.
32¢17,5x18,5cm

actar

Col. leccis Hermann Wiinsche
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Rosa Amords
Calavera, 2003,
22x36x41 cm.

Refractari
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33 Castro Arines,Diaz Pardo. La cendmicade
Arcadi Blasco. Cuadernos del Seminario de
estudios cerdmicos de Sargadelos, n°28,

pg 12.
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ARCADIBLASCO

L'Arcadi Blasco (Mutxamel, 1928), ceramista reconegut Internacionalment,
participa a la Bienal de Venecia al 1970. La seva obra parteix de la ceramica
popular i Miré parteix, en general, de I'artesania popular per al seu treball

personal. El mateix Arcadi Blasco ens diu?**:

“ Durante muchos afios me he creido pintor; he practicado la pintura como
profesional durante veinte afios. Mi interés por las expresiones pldsticas
populares me llevé a trabajar juntos a los alfareros de distintos puntos de
Espana. Todo ello unido a una serie de casualidades, me fueron empujando
a considerar la cerdmica como el procedimeinto mejor para seguir mi trabajo.
Quede claro que nunca me he considerado ceramista y por una razén muy
simple: no he realizado estudios serios de cerdmica, soy autodidacta y sé
muy poco comparado con lo que saben los que saben de cerdmica. Apunto
las formulas en las paredes del taller y a la hora de preparar una pasta,
siempre caigo en la tentacién de alterar las proporciones para ver que pasa.

Me llevo muchos disgustos claro”.

Aquest punt en comd, el treball amb la ceramica popular, entre tots dos ens

permetra analitzar-ne la influéncia mironiana en la seva obra.



w:a-._

: f‘
oo _.l 2

Arcadi Blasco
Refractari



33 Castro Arines,Diaz Pardo. La cerdmicade
Arcads Blasco. Cuadernos del Seminario de
estudios cerdmicos de Sargadelos,

28, pig 17.

3% Castro Arines,Diaz Pardo. La cerdmicade
Arcad; Blasco. Cuadernos del Seminario de
estudios cerdmicos de Sargadelos,

28, pig 19
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LA INFLUENCIA DE MIRO
EN LOBRA D’ARCADI BLASCO.

Arcadi Blasco usa unes tecniques semblants a les mironianes. Com a
ceramista, basa la seva obra en la utilitzacié de terra refractaria. Usa oxids
metal-lics per donar color, colors més austers i d’origen natural. Usa argila
d’Alcala, Segovia, Girona o Castelld, enfornada amb la flama directa dins
del forn arab a 960°. En una segona coccid, previ tractament amb oxids,
les plaques les sotmetia a foc directe dins del forn a major temperatura y en

atmosferas reductores 1 oxidants®®.

Aixi, es pot dir que la semblanga amb Miré ve per la forma i no tan pel
color; tot i usar també Miré els oxids metal-lics, donen a 'obra de Blasco

un color més somort, de caracter de ceramica popular.

Les peces estan modelades a ma, i s’hi observa una estetica barroca manierista,
molt refinada. Lobra de Miré presenta també un refinament, perd amb

més visceralitat i bravesa, essent igual de barroca.

Utilitzen altres materials: fusta en la base de les seves peces per exemple, mitja
que els serveix per relacionar la pintura i la ceramica. En pinten la base. Usa el
ferro com a suport de les seves obres de gran format. Ell mateix ens comenta:
“Numerando el enorme rompecabezas que algunas obras suponian, las pegaba

al soporte metdlico o de madera que constitufa la armadura del invento™*.

Tots dos usen la tecnica de 'acoblament per presentar un ordre o sentit de
Pordre. Usa la cultura del fragment, des del punt de vista d’ds de peces

gastades i fragmentades.

Altres raons estetiques corroboren la influéncia de Miré en I'obra

d’Arcadi Blasco.

er a la seva utilitzacié del buit, s'inspirard en formes de terrissaria
P l tilit del buit
popular: gerros, gerres, bols, plats. Lobra esdevé un joc de volums,

arrodonits amb llibertat.

Per la utilitzacié de la llum 1 de les ombres; usa molt el concau i convex, el
positiu i el negatiu, 'obra oberta i tancada i treballa amb el reflex de la llum en
la pega. La forma més abundant és la forma esferica, rodona, de les formes de la

natura i del mén vegetal en concret, una preséncia de formes antropomorfiques.

Tant Miré com Blasco arriben a la ceramica a través de la pintura. Les
textures en Blasco sén molt més fines, perd no deixen de ser texturades

com les peces mironianes.



Mird- Artigas, 1944-1946.
44x17x10cm.

Refractari

Galerie Adyien Maeght

Lurs

Arcad; Blasco
Refractari

Lobra d’Arcadi Blasco es podria situar dins la tradicié de la cultura del
Barroc espanyol, ornamentada i austera a la vegada, té tot el cromatisme de
les obres de la ribera del Mediterrani: cultura grega, fenicia, del mén classic,
pel que fa en el concepte profund de la paraula.

Les peces de Blasco es presenten inacabades com a forga expressiva,
fragmentades i disperses, misterioses i magiques, homenatges als terrissers

que Arcadi tant admira i sobre els quals n’ha fet treballs de camp.
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ELENA COLMEIRO

Elena Colmeiro,(1932) ceramista gallega amb una dilatada carrera profes-
sional, ha exposat a Galeries nacionals i internacionals. Es una de les
artistes en la qual s’observa en la seva creacié escultorica una influéncia
clara de I'obra de Joan Miré. El comentari i analisi de la seva obra es justificara

a partir d’'una serie de raons tecniques i estetiques.

En la historia de la creacié artistica d’Elena Colmeiro hi ha una linia
argumental marcada per Iinterés de treballar el fang i, atreta per la
materia sense limits es deixa portar per una logica del discurs plastic
inquiet i recercador (segons ella mateixa comenta): Las grandes inqui-
etudes y un trabajo continuo para hacer perceptibles determinadas ideas me
llevan a una bisqueda constante, sin ponerme ningiin limite que me pueda

acondicionar conceptos definidos”.
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Elena Colmeiro en el cataleg de la seva exposicié a la Fundacié Caixa
Galicia (1994) ens diu que la forma i el color, i un pensament ordenat
(los anios, el tiempo me dan un orden y un ritmo distintos) sén el mitja

expressiu de la seva obra.

Li preocupa la no limitacié interior i exterior de la forma i del color per
aconseguir una major suggeréncia de moviment, on l'interior i I exterior

siguin equivalents en un tot.

Sovint aprofita 'espontaneitat com a factor sorpresa, esdevenint aix{ una
manera de treballar que la fa sentir-se lliure i amb més inventiva (cito
textualment : Por mds que una obra esté muy estudiada, lo que surge de manera
espontanea durante su ejecucion, es tan vilido o mds que lo preconcebido. Esto lo
tengo dicho muchas veces. El pensamiento va mds deprisa que la ejecucién de la
obra. Las ideas se suceden una tras otra, intento dejar todas las sugerencias

posibles para que cada uno con su sentir haga vdlido lo que perciba.)

Es amb aquesta comunié d’expressié i manifestacié del ser materic que ella
va més enlla de la propia escultura, recuperant els seus origens, elaborant

un munt de fang amb tota llibertat.

En diferents etapes de la seva obra, treballa amb la tecnica del torn i amb la
terra refractaria, com una possibilitat més d’expressié, perd transgredint la

seva logica cercant alld inesperat, perd amb un fil conductor interior.

Repassant la seva evolucid, veiem que les formes del 1962 al 1971%% ja no
presentaven una uniformitat, és a dir, fragmentava la peca després dhaver
definit la forma, en un dialeg d’interior / exterior; el 1962 en I'exposicié a
I'Ateneu de Madrid operava amb el torn sobre plaques planes instal-lades
com murals, en canvi el 1971 la verticalitat de les seves peces suggerien
figures humanes, cossos asimetrics, protuberancies, runes conceptualment

buides, gruixudes i denses, torsionades amb elles mateixes, monocromes.



Elena Colmeiro
Nuevas formas con materiales industriales, 1995.
47x25x35 cm.
Corburundum
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3% Sobreposar trossos o peces sencereslesunes

sobre les altres.

357 Tete de fermmede Joan Mir6 del 1962,
pag. 330 del llibre de I Artigas. Francesc Miralles.

33 Cerdmica VII Catdleg Presente dela cerdmica
espafiola’. Museo de Arte Modermo Madrid 1980,

pig29

39 Colmeiro. Horizontal con elementos colgantes
1986-1990, Catileg Addntica.

0 Plague doble face de Joan Mir6 1945,
pag.259. dellibre de I Artigas. Francesc Miralles.

31 Serte placas de Colmeiro . Cataleg Museu de
Ceramica. Barcelona. 1986

32 Femme, de Joan Mir6 1962
pag. 330. del libre de  Artigas. Francesc Miralles.

3 Cerdmica Catdlog Museu de Ceramica.
Barcelona. 1986.
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LA INFLUENCIA DE MIROEN OBRA
DE PELENA COLMEIRO.

Elena Colmeiro usa la terra refractaria cuita a alta temperatura (1.280° C.),
tractament de la materia que és constant en l'obra de Mird. A partir de 1987
usa elements ja cuits, procedents dels trossos de peces de carbur de Silici de la
Casa Norton, carburindums, i els construeix com un acoblament, resultant
una obra dividida en parts. Lis d’aquestes peces es correspon al que també en
feia Miré amb els fragments ja cuits, material tan tipic i caracteristic de 'obra

mironiana.

Miré i Colmeiro s'assemblen per la tecnica de 'acoblament®® de les seves
obres. Observeu-ho, per exemple, a Zeze de femme® de Joan Miré del 1962,
i en I'Elena Colmeiro a Cerdmica VIF* .

Pel que fa a raons estetiques, shi observa en tots dos casos, un interes de fer

de la peca de ceramica una escultura.

Joan Miré ens presenta un retorn als origens i a través d’un material que ho
possibilita: el fang. Colmeiro el recupera i el treballa, enganxant i
superposant elements un sobre I'altre amb un mateix o diferent material,

igual que l'estil mironia, donant a I'obra un caracter primigeni.

Tots dos artistes acaben I'obra pintant-la; damunt de les superficies ja
cuites hi pinten una taques de colors i amb la textura dels esmalts es

déna qualitat a la forma .

Lobra es presenta amb una uniformitat fragmentada, hi observem una
transgressié de les seves formes que demostra un treball fet sense regles.
Mostra d’aixd l'observem en Plaque doble face*® de Joan Miré (1945)

i en serie placas*' de Colmeiro.

Colmeiro, com Miré, distorsiona les formes i en crea uns nous volums
informals. S’assemblen per la concrecié en I'obra d’espais oberts i
tancats, apareixen formes concaves i convexes, que evoquen un sentit
maternal i modelades aixi recorden els claustres o dters materns. Vegi’s
Stele Double Face® (1956) de Miré i Cerdmica > de Colmeiro.

Lobra de Miré i la de Colmeiro, tots dos al meu parer, reflecteix una
llibertat de treball i un ts de la imaginacié a través de peces que ressalten

la seva fortalesa i aspror.



Miré-Artigas
Tétede Fernme, 1962.
86,5x55x 24 cm.

Refractari
Col. Adien Maeght

Lo

Elena Colmeiro
Cerdmica VII, 1988,
55x35x30cm.
Refractari
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Mird- Artigas

Plague Double Face, 1945.
24,5x26,5x4cm
Refractari

Col. Pwrticular

Elena Colmeiro

Refracctari

Cataleg. Museu Cerivmica 1986
Barcelona
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Mird - Artigas
Stéle double face, 1956.
85 an.

Gubidio g

Lo

Elena Colmeiro
Refractri

Cataleg Musew Cerimic 1986
Bureelona
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XAVIER TOUBES

Xavier Toubes, (1947) ceramista gallec, resident al Estats Units, actualment

4

professor de 'Art Institut a Chicago. Xavier Toubes ens diu **: “A/ poner

un asa estas haciendo un gesto, estas tomando decisiones esteticas y funcionales.”

Xavier Toubes té en la seva obra diferents etapes creatives, diverses influ¢ncies
convergeixen de forma harmonica; les seves primeres obres treballades amb
planxes i cuites amb la tecnica del raku, plats de gran format, ens recorda el
tractament de las superficies donat per Peter Voulkos encara que ell utilitza
esmalts. Els formats es van engrandint en tamany i monumentalitat
(influéncies de la ceramica americana), continua en aquesta linia de
monumentalitat decantant-se cap a una forma expressionista (caps amb
expressions facials intemporals, personatges d’influéncia descultures primi-

tives o d’artistes de vanguardia expressionistes) .

Un aspecte a ressaltar en [’obra de Toubes és ["aspecte pictoric: color i trag sén
els protagonistes de la seva pintura adaptada a les seves ceramiques, amb un

simbolisme propi que 1’ajuda a buscar 1’expressié en 1’obra escultorica.

Trobem el seu punt de contacte amb I'obra de Joan Miré en el tractament
de la materia i I'ds del color. A partir del comentari de la seva obra, sexposara

la influéncia mironiana en la seva creacid artistica.



Xawier Toubes
Fragment. Heads for El Camaron, 1993,

Refractari



208

 Collocaunaobradins dun espai, préviament
replantejaten funcid ' unaidea, sintegral obraen
lespai teninten comptelallum.

Tercera Part

Test Doctoral

LA INFLUENCIA DE MIRO
EN COBRA DE XAVIER TOUBES.

Unes raons tecniques i estetiques justifiquen aquesta influencia.

Xavier Toubes usa, igual que Miré, la terra refractaria . Lobra presenta uns
colors brillants resultat d’'una cuita a baixa temperatura amb una segona
cuita, o tantes com siguin necessaries, per obtenir 'amalgama de colors,
procés que també va seguir Mir6. Hi observem una coberta de colors molts
vius, que a alta temperatura no s’hi produirien. Usa bastant el blanc i deixa

molts espais de la terra sense pintar, igual que la técnica que usa Mird.

Una semblanga important és 'acoblament present en les seves obres; Toubes
les acobla com Miré i va més enlld, fent fins i tot una instal-lacié*®®. També
aprofita la pintura com una pega més de la instal-lacié. Conjuga aquestes
dues arts, fent de I'obra gairebé com un poema visual; en tots dos artistes es

trenquen el limits de les dues arts, pintura i ceramica.
Toubes i Miré usen altres materials com els muntatges amb ferro.

Estéticament entre Xavier Toubes i Joan Miré hi assemblem la intencionalitat
del gest; la disposicié de la taca, o de la pinzellada, tan precisa i a la vegada
elemental; és un esquitx, un trag lliure, igual que el que fa Miré per acabar

I'obra. En certa manera és 1’accié violenta com a motiu creatiu.

Tots dos entenen 1’art com a forma d’aprenentatge, del propi aprenentatge,

cercant el cam{ de la propia expressid, a la recerca d’una veritat personal.

Cada obra és un pas més del sentit d’un mateix, expressié personal a partir
del concepte primigeni. Per Miré a aquesta recerca personal, a més, hi afegeix
una altra manera d’expressar vessants de la seva persona; 'obra mironiana
recorda sovint trets fal-lics, formes del sexe, contrariament a la seva vida

personal més estereotipada i introvertida.



Mird-Artigas, 1962.
85x75x60 om.

Refractari
Acquavella Modem Art
Reo

Xawier Toubes

Heads for E| Camaron, 1993.
73x99x 40 cm.

Refractari
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Toubes, igual que Mird, retorna a les formes de la cultura popular (capgrossos,
ex-vots) i sovint recorden a formes de la cultura celta i iberica que fan d’ella
una obra amb una aparenca ancestral. Aquesta idea del retorn a uns origens,

és una idea semblant a la de Miré.

Igual que Mird, Toubes presenta una concepcié espontania de la forma, li
sorgeix de manera natural, senzilla amb ella mateixa. Tenen, perd, un concepte
monumental, que déna forca a 'obra independentment de la mida. Lobra de
Toubes t¢ un llenguatge de caracter expressionista. Es vol anar més enlla del
que es veu, explicant les experiencies internes d’un mateix, la recerca de formes

d’expressar vessants del propi artista que ja hem comentat abans.

Una altra semblanga entre ells dos és en I'is de textures rugoses, eixutes, amb
incisions, rascats, amb una empremta clara dels dits, tracten la materia de
forma digital. Pel seu treball lliure, per la seva aplicacié del trag pictoric i la
llibertat i espontaneitat d’expressié en color. Els llenguatges sén tensos, provenen

de l'interior i li donen una tensid vital i visual que déna cos i és vibrant.

Miré i Toubes descobreixen la seva creaci6 i pensament en les possibilitats que

ofereix la natura, s'inspiren amb la natura i amb la mateixa vida.

La seva obra fragmenta parts del cos i les acobla, . Lobra té valor, encara
que no sigui completa. El fet de ser 'obra un fragment, aquesta ofereix
el receptor la possibilitat de ser completada, aconseguint aix{ una

consonancia entre emissor i receptor.

El tractament de les superficies rugoses i eixutes, perd plenes de color, de
caracter deformat i fragmentari apareix en 'obra de Miré i la de Toubes. El
color festiu i ple de contrastos ens situa enfront d’un caracter revulsiu, on
els elements de la realitat quotidiana se’ns presenten amb un esperit de
critica, perd amb una interpretacié de les formes que ens produeix una
harmonia, i equilibri que ens permet mirar i meditar; i ens expliquen les

nostres preocupacions, trencant fronteres entre la pintura i l’escultura.

Xavier Toubes, com que ha estudiat i viscut als EEUU, rep influéncia dels
expressionistes abstractes americans®*® que, per contrapartida, i amb
anterioritat a Toubes, Miré va influenciar. Es a partir d’aquest joc
d’influéncies que Toubes, anant a les universitats nord-americanes, contacta
amb els artistes influenciats per Miré. Punt de connexié que reforgaria la
influéncia que observem. Toubes samara de les caracteristiques mironianes

a través de fonts secundaries.



Mird-Artigas
1ése Personnage, 1968.
30x27 cm.

Refractari
Col.lecié Rolf Renken

Xavier Tobes
Refractari
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Mird, 1977.
46,5x395x 15cm.
Refractari

Musende la Cercmica
Buareelona

Peter Voulkos
Bucket, 1990.
40,6x292 om

Refractari
Galeria Charles Cowles
Nova York
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Acabant ja aquest treball i intentant fer una recapitulacié del fil conductor
de la meva tesi doctoral, voldria iniciar les meves conclusions a partir
d’explicitar el que ha estat la meva intencid: situar 1’obra de Joan Mir6 i la
influencia d’aquesta en la obra ceramica contemporania espanyola a partir

de tres aspectes diferents d’estudi.

En primer lloc observem que al llarg de la historia de 1’Art la relacié entre
I’escultura i la ceramica és constant i ha evolucionat fins a ["actualitat.
Donat el tipus de materials primaris en que es basa la ceramica, hi va haver
des dels seus inicis un relacié indestriable entre les peces volumetriques

(escultures) i les peces amb funcions utilitaries.

Lhome s’adona de la utilitat del fang en la seva vessant expressiva.
Evidentment no es pensava pas en un Us estetic siné funcional o ritual. El
fang ha estat el fil conductor d’aquesta unié: ceramica amb un valor estetic

i també amb un valor d’ds i que ha perdurat fins a P'actualitat.



En segon lloc hem estudiat Joan Miré en el mén de la ceramica; la
recerca ha estat a partir d’una informacié sobre la seva obra, la
col-laboracié de Josep Llorens Artigas, i com es desenvolupa aquesta
durant Espanya Franquista (1944-1947), durant el segon perfode de
col-laboracié de 1954-1956, 1962-1972 i la que va fer amb Joan Gardy
Artigas 1973-1982. També s’ha aprofundit en el seu llenguatge, la relacié
entre la ceramica i el conjunt de I'obra de Joan Miré englobant la seva
obra de petit format, les peces de gran format i els murals i, evidentment,

els materials emprats i els processos tecnics.

En tercer lloc hem fet una aproximacié a la influencia de 1"obra de
ceramica de Joan Miré en alguns dels ceramistes més representatius de
la ceramica espanyola. Des d’aquestes tres perspectives apareix una clara
referéncia de la relacié existent entre 1’obra general de Joan Miré i 'obra
feta en ceramica, i, com aquesta influencia primer a alguns ceramistes
americans representats a través de la figura de Peter Voulkos i després,
degut a l'escassa difusié als anys cinquanta de revistes americanes de
ceramica contemporania, influencia a alguns ceramistes espanyols de
postguerra. Aixi, s’analitza el cas de la ceramica de Rosa Amorés, Arcadi

Blasco, Elena Colmeiro i Xavier Toubes.

Rosa Amoros
Orideulo, 2003,
13x36 x20cm
Refractari

Conclusions .
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Es pot afirmar que la cerAmica contemporania espanyola d’uns artistes
ceramistes espanyols de reconeguda valua, nacional i internacional
seguint unes pautes de creacié personal, estd netament influenciada
per l’obra de Joan Miré, amb diferencies personals, condicionades per

les caracteristiques de cada artista.

Podem deduir, doncs, que 1’obra de ceramica de Joan Miré ha fet de
catalitzador primer de la seva influéncia a artistes expressionistes americans
concretament la figura del ceramista Peter Voulkos i després a través de la
informacié grafica rebuda a casa nostra a tota una generacié d’artistes
ceramistes, no solament els abans citats siné a una llista d’artistes que

posteriorment hem treballat la ceramica a Espanya.

Voldria aqui incloure’m a mi mateixa, ceramista professional vinculada a
I'Escola Massana, alumna de Llorens Artigas i aquella que d’una forma
casual un dia va entendre que era la meva obra la que estava directament
influenciada per la ceramica de Miré; aixi ho vaig observar també en la
ceramica d’alguns companys de generacié. Intentant esbrinar el perque,
vaig arribar a la conclusié que fou a través de 1’obra de Peter Voulkos, a qui
jo admirava tant, que m’arribava la influéncia de la ceramica de Joan Miré.
Aixd em va donar la possibilitat d’anar més a fons de la qiiesti6 i analitzar el

perque de la meva suposicié a través d’aquesta tesi.



Miré - Artigas
Téte, 1944-1946.
25x18,5cm.

Refractari
Galerie Adrien Maeght
Daris

Deter Voulkos, 1983.
34x25x27 cm.

Refractari

Conclusions 'I'



Test Doctoral

Peter Voulkos

BigEd, 199%
40,5x32D cm.

actar

Col. Edhward R. Roberts

Aquesta influéncia la considero excepcional i sorprenent ja que essent alumna
d’Artigas en el moment que ell col-laborava amb Miré, gairebé no se’n
parlava a Pescola i curiosament a mi em va arribar a través de revistes
americanes, Ceramics monthly o American Craft, revistes que parlaven no
pas de l'obra de Mird, siné de la de Peter Voulkos.

Aquesta influeéncia ha suposat per mi treballar amb llibertat el material
de la ceramica i replantejar-me el concepte de 'obra per sobre de tots
els condicionants tecnics. Influéncia que evidentment no ha estat gens
premeditada, siné que ha anat apareixent de forma espontania en el
transcurs de la meva carrera; ha estat en aquesta etapa de maduresa i
experi¢ncia professional en 'obra ceramica que he arribat a adonar-

b . . . \
me’'n 1 reflexionar sobre aixo.
Per tant i resumint, voldria reordenar les meves conclusions:

S’han analitzat les técniques emprades per Joan Miré, i la relacié

d’aquestes amb els seus influenciats.

S’ha constatat 1’extraordinari valor de la renovacié que han fet Joan
Miré i Josep Llorens Artigas en la ceramica contemporania. Aquesta
renovacié s'observa en la transformacié del concepte que ha tingut lloc

i el que aixd ha representat per a la tecnica utilitzada.
També observem que una capacitat motora ha estat capa¢ de dinamitzar

una técnica donant uns resultats d’interrelacié entre els diferents

aspectes de 1’obra general de Mir6.
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Mird - Artigas
Femme (La Déesse), 1956.
33x25x24 cm.

Refractari



Antoni Topies

Deux Pieds, 1985 - 1986.

. Conclusions

30x40x28 cm

Refractari

Lestudi de les influéncies ha aportat unes novetats estetiques i tecniques i
ha suposat una comunicacié i dialeg en el camp de ’escultura, introduint
el color. S’han reutilitzat fragments ja usats (collage) i ensamblatge de peces,

relacionant-ho amb el Pop Art america i 1”Art Pobre europeu.

La present tesi ha investigat les constants i noves formes d’expressié de Joan
Miré a través de les formes ceramiques adaptades a I'objecte, enteses com a
formes creatives, expressives i transgressores, possibilitant no solament la
comunicacié amb el mitja de la ceramica, siné que desenvolupant un
llenguatge que sintonitza amb un moment social i cultural del anys 50, a
nivell internacional, i aportant amb la seva ironica preséncia tota una munié
de valors, que foren els que permeteren I’intercanvi d’informacié i influ¢ncia

entre artistes de tot el mén, que utilitzen el llenguatge de la ceramica.

D’acord amb tot aixd podriem dir que efectivament 1’estudi de 1"obra
ceramica de Joan Miré, té un sentit visual i conceptualment, alliberador de
tot problema técnic i estetic. I, si n’observem la forma, veiem com posa de
manifest la seva llibertat creadora, i allibera la ceramica de la seva cotilla del
llarg de la seva historia, quan des dels inicis de la ceramica, el fang era
realment un dels mitjans d’expressié més corrents, i des de llavors la terra

no havia tingut un interlocutor tan lliure i expressiu.



Miré-Artigas
Magquerte del’Arc
&t la Fondation Maegth, 1963.
31x34x15cm
actar
Fundacié Margarite et Aimé Maeght
Saint Paul de Vence
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Migquel Barcelé
Sis Peixos, 1996.
Termacuita |

Aquesta insistencia per desmitificar la ceramica respon abans que tot a una
honestedat personal, a crear el seu propi llenguatge i és aquest llenguatge
vinculat a la terra i als origens el que servira d’experiencia per influir als

artistes d’altres generacions.

Creiem que si seguim les pautes donades en 1’obra de Joan Miré és per
poder arribar a realitzar un llenguatge personal, lliure, imaginatiu i
creatiu, sense tenir en compte la majoria de pautes culturals i tecniques
que el condicionen. En una paraula, que la ceramica sigui lliure, tal

com la va treballar Miré.

Per tot aix0, tal vegada valgui la pena polemitzar sobre la ceramica; aixo és el
que hem intentat fer en aquest estudi. La ceramica és comunicacid, alliberacié
i imaginacié, i seguint el cami tragat per Joan Mird, som uns quants els

ceramistes que seguim la seva petja.



Miré - ]. Gardy Artigas
Ocell, 1977.
27,3x23,6x23,7 cm.

actart
Musewde Cercmica.
Barcelona
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La relacié d’aquest glossari de termes especifics que s’ha annexat en aquest

rvir per a elaborar un recull lexic entorn a | rami
#GINERIROURICH, M. Voddridi treball va servir per a e.abo. ar un recu de lexic entorn a la ceramica a
oficisdlan: Barcelona: Generalitat de peticié del Termcat®”, institucié que elabora fulletons de lexic per a la
Catalunya. Departamentde Cultura, 1988.

164p. normalitzacié de la llengua catalana.
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BARBOTINA
Argila quasi liquida que s’utilitza per a unir les peces entre elles. També s utilitza
per reproduir peces mitjangant motlles de collage i per pintar sobre peces molles

amb barbotines de diferents colors (simil a la tecnica del driping )

BISCUIT
Nom que es déna a la ceramica després de la primera coccid, sense envernissar
i per tant porosa. També s aplica a les peces d”alta temperatura sense esmaltar,

com és el cas de la porcel.lana.

CELADON

Tipus de vernis d’origen oriental que va del color verd molt pal-lid, al
verd oliva i al blau grisés pal-lid. El color ve donat per la presencia del
ferro en l’esmalt, cuit a alta temperatura i en reduccid, el color resalta
més sobre peces de porcellana o gres blanc encara que sobre terres més

fosques déna uns verds oliva molt interessants.

COBALT ( oxid )
Element metal-lic Co59, déna colors blaus a qualsevol temperatura, es
matissa segons la composicié de [’esmalt que s’hi introdueix, és un

color molt estable i s utilitza molt.

COCCIO

Es el tractament dels materials cerimics mitjangant el calor. La coccié implica
dos cercles, 1r I'escalfament i després el refradament. En la coccid es tracta
d’escalfar el forn a la temperatura requerida segons la terra o I’esmalt com
a minim fins a la temperatura de 620°C ( inversié del quars), fins a la

temperatura desitjada per la composicié de la terra o del esmalt.

COCCIO EN OXIDACIO

Combustié en un forn completa, amb bona entrada d’aire, 1’atmosfera conté
suficient oxigen per a fer que tots els elements del fang i d’esmalt rebin
molecules d’oxigen, suficients per uns resultats oxidants.

COCCIO EN REDUCCIO

Al contrari de 1"oxidacié en el forn, es produeix una reduccié d’oxigen de
manera que la combustié de gas o altres combustibles és incompleta, creant-
se una acumulacié de monoxid de carboni que es combina amb la terra i els
esmalts. L’atmosfera resultant afecta el color donant unes variacions molt

espectaculars.
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COMPOSICIO ( de les terres)

Parts de diferents terres que formen la pasta per a treballar les peces de ceramica.

COURE ( oxid)

Element metal-lic, Cu, 63,5, és un pigment basic i déna gran varietat de
verds, turqueses, verds marrons fins a negre, depenent de les bases amb que
es barregi. Color molt usat en la ceramica popular, en reduccié pot donar

roig “sang de bou”.

CROM ( oxid)

Element metal-lic CR, 52, és un oxid molt versatil: pot donar des del groc
fins al verd passant pel vermell, sempre a baixes temperatures. (900°C) i
amb una coberta de plom.

ENFORNAR
Accié de col.locar les peces a dins del forn per dur-les a la coccié necessaria

segons el tipus de fang.

ENGALBA
Barbotina liquida, blanca o acolorida amb oxids metal-lics, que s"aplica
sobre la terra humida per decorar-la, a sobre es pot cobrir d’un esmalt

transparent o deixar-la sense envernissar.

ESMALT
Recobriment impermeable de silicats formats per a la fusié d’elements

inorganics.

GRES (terra)

Terra compacta, opaca, blanca o acolorida que vitrifica quan es cou a alta
temperatura (1.200 °C-1280°C) i té un grau d’absorcié de liquids entre el
0 —5% depenent de la temperatura de coccid.

MARRELLS

Tires llargues de fang de forma circular que serveixen per a la construccié
de peces de formes regulars o irregulars buides; poden ser model-lades
segons la inclinacié que reben les unes sobre les altres, treballant-los
conjuntament fins a fer una paret. Técnica molt primitiva per a la

construccié de gerres de gran format.

MUFLA
Es una camara de coccié aillada dins un forn de grans dimensions, per

protegir les peces de la flama directa i dels gasos de la combustié.
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PERNETES
Petites peces que s usen per col.locar les peces el forn i que no s”enganxin

amb la placa de base.

PIROMETRA

Instrument per a mesurar les temperatures a dins del forn. T¢é dues parts,
un tub ceramic refractari que conté fils de diferents metalls que s’anomena
termopar, la segona part és un potenciometro on surt reflexat la mesura de

la temperatura que esta el forn.

PISTOLA ( d’esmaltar)
Aparell que connectat a un compresor serveix per a pintar amb esmalt les

peces abans d’anar al forn.

PISA ( terra)
Terra blanca molt plastica que es torna color crema després de la coccié a
1100°C. S’utilitza per a la fabricacié d’objectes d’ts doméstic. Es una pasta

molt fragil.

PORCELLANA

Es una pasta que un cop cuita a alta temperatura és molt resistent i
dura; en capes fines és trasllicida i té un 0% d’absorcié degut a la seva
vitrificacié. Originariament procedeix de la Xina, la seva composicié es

basa en el caoli, feldespat i quars.

RAKU

Tipus de ceramica i/o coccié. Es un sistema de coure de forma molt
rapida de peces a baixa temperatura poroses amb una terra xamotada
amb o sense esmalt, es cou a 900°C de temperatura i es provoca una
reduccié amb palla, serradures, paper, quedant la pega fumada i variant
els colors de I'esmalt. Es una técnica creada al Japé al segle XVII, la
paraula vol dir “joia, plaer, libertat”, ve d'un ideaograma xinés. Al
segle XX s’estengué molt pels EEUU.

REFRACTARI ( terra)

Material d’alt punt de fusid, resistent al calor. Degut a la seva composicié
alumfinica i de carbur de silici, s'ttilitza per a la fabricacié de maons, rajoles
o per a fer peces de caracter escultoric degut a la seva resistencia tant en la

fabricacié com en la coccié.

SANG DE BOU ( esmalts)
Es el color resultant de la reduccié de I'dxid de coure, el color pot passar del
roig sang fins al caqui brut; és un vernis d’origen oriental, és dificil de

retenir sobre 1’esmalt, per aixd és molt preuat.
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TENMOKU ( esmalt)
Nom japones donat a 'esmalt de color molt fosc i amb alt contingut de
ferro.

TERRA SIGILATA

Tipus d’acabat de la superficie de la ceramica Atica i més tard de la Romana,
sobre la superficie de la pega s’hi aplicava una barbotina molt fina de fang
amb aigua i donava una certa lluentor a la peca, es coia a baixa temperatura,

i duen impresa la marca. (Sigillum)

TERRES TENYIDES
Diferents qualitats de terres amb la incorporacié d’oxids metal-lics o colorants

per canviar el color inicial de la terra.

TORNETA
Petit torn per a la decoracié de peces: es composa d’un plat giratori que

s’acciona amb la ma per a poder dibuixar una linia o una decoracié circular.

TREPES
Plantilles metal-liques o de cartr, per a la decoracié principalment de
rajoles de forma semi-industrial. Procés que es va usar molt al segle XIX per

a la reproduccé de dibuixos sobre arrambadors de forma seriada.

URANI (oxid)
Element metal-lic, U,238, oxid que déna colors vermells o grocs; a altes

temperatures €s torna gris O negre.

VIDRAT
Pel-licula vitrea que cobreix els productes ceramics, pot ser plumbica ,

alcalina o boracica.

VERNIS
Capa transparent i brillant, vitrificada després de la coccié per protegir les

peces impermeabilitzant-les per fer-les més resistents.

XAMOTA
Pasta cuita i triturada que s’utilitza per reduir 'encongiment, produir textura,

ajudar al procés de secatge i de coccié especialment en peces molt gruixudes.
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