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En el afio de 2006, el Gobierno de Costa Rica
ratifica la Convencién para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Unesco (2003).
Este instrumento internacional hace hincapié en Ia
importancia de contar conregistros einventarios delas
manifestaciones culturales presentes en el territorio
nacional para asegurar la identificacién y salvaguardia
de la diversidad cultural que conforma el patrimonio
cultural inmaterial presente en el territorio nacional.

Por esta razén, el Centro de Investigaciéon vy
Conservacion del Patrimonio Cultural celebra, cada dos
anos, el Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales,
el cual fue creado en junio del 2011, por medio del
Decreto Ejecutivo N.° 36610-C2011. Este procedimiento
institucional tiene el objeto de registrar, recuperar,
fortalecer, poner en valor y salvaguardar técnicas,
conocimientos y saberes artesanales tradicionales
que se han transmitido de generacion en generacion,
por medio de la tradicidn oral. Asimismo, reivindica
el oficio de las personas que se dedican a la artesania
como medio de subsistencia, asi como su aporte a la
economia y turismo del pais.

La sexta edicién del Certamen Nuestras Artesanias
Tradicionales, como una Edicién Conmemorativa a los
200 afos de Independencia de la Republica de Costa
Rica, representa una ocasion especial para reconocer
el papel del oficio de la cesteria en la historia de la
conformaciény consolidacién del Estado costarricense.
El oficio de la cesterifa, tanto en el pasado como en el
presente, se relaciona con practicas sostenibles en
nuestras actividades cotidianas, que estan ligadas a las
labores productivas y comerciales de nuestra economia,
impactando de forma minima al medio ambiente y
expresando nuestra identidad en cada una de las fibras
enlazadas. Esta realidad hace indispensable fomentar
tales practicas artesanales, en procura de un medio
ambiente natural, sano y con una mejor proyeccion
hacia las futuras generaciones.

PRESENTACION

Con esa visién, se convocd a personas artesanas
portadoras de tradicidn, a creadoras del quehacer y
el oficio de la cesteria, asi como a artistas plasticos y
disefiadores de todo el pais a que inscribieran obras
que mostraran sus conocimientos sobre las técnicas de
la cesteria.

Se inscribieron 112 personas de todo el pais; de estas,
87 hicieron llegar sus obras para calificarlas. Esta es la
mayor participacidon que se ha tenido, hasta ahora, con
respecto a las ediciones anteriores. De igual forma,
esta es la edicidn con mayor participacién de personas
indigenas, con 34 personas que son parte de los pueblos
huetar, ngébe-buglé, cabécar, bribri, malecu y térraba/
bréran.

Es un honor para el Centro de Patrimonio llevar
a cabo estos certdmenes, los cuales buscan que los
costarricenses conozcanlas principales manifestaciones
artesanales tradicionales de Costa Rica, a la vez que
se fortalece el compromiso de la institucién y del pais
por la salvaguardia, revitalizacion y transmisién del
patrimonio cultural inmaterial costarricense.

Sully Lépez Ruiz

Directora del

Centro de Investigacién y Conservacion
del Patrimonio Cultural

Noviembre de 2023
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Una breve introduccion a partir de la experiencia del Certamen
Nuestras Artesanias Tradicionales 2021, Cesteria: Entrelazando Saberes

La cesteria artesanal en Costa Rica es un oficio
diverso, amplio y sumamente creativo. Los saberes y
conocimientos asociados a la cesteria podrian ligarse
a una cadena milenaria de transferencia de saberes,
la cual se muestra en la actualidad mediante diversas
metodologias, técnicas y uso de fibras naturales,
también a través de fibras industriales y sintéticas,
conservando la esencia y la tradicién en muchas de sus
técnicas. Con ello, muestra la dindmica de preservacion
y cambio que ha vivido, y que, al mismo tiempo, le ha
permitido mantenerse a través del tiempo.

Las investigaciones referentes a la artesania
costarricense (Bolafios y Valverde, 1978; Barrantes, 2023)
la reportan como una de las mds representativas en
el territorio, pues ha estado presente en los periodos
de ocupacidon y desarrollo social, econdmico y cultural
mas representativos de Costa Rica; una linea de tiempo
ininterrumpida desde la época precolombina hasta la
actualidad.

Las comunidades indigenas han sido uno de
los principales protectores y salvaguardas de los
conocimientosasociadosalanaturaleza;enestamateria,
vale resaltar su importante papel en el conocimiento,
produccién, uso y aprovechamiento de materias primas
utilizadas en la cesteria tradicional. El desarrollo del
Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021,
Cesteria: Entrelazando Saberes, desarrollado por la
Unidad de Patrimonio Cultural Inmaterial del Centro de
Investigacion y Conservacion del Patrimonio Cultural
del Ministerio de Cultura y Juventud, permitid la
identificacion, mediante participacién voluntaria de
personas indigenas artesanas, en la categoria “Cesteria
Tradicional Indigena”, de obras artesanales dedicadas
0 asociadas al transporte y conservacion de alimentos
resultantes de cosechas propias de su tradicion
agricola, indumentaria o vestimenta tradicional, asf
como a la planificacién y participacién en festividades o
ceremonias comunitarias.

Lapuestaenpracticadeactividades de promulgacidn
y sensibilizacién del patrimonio inmaterial establecidas
en dicho certamen, asociada a las técnicas artesanales,
permitié detallar con mayor precisiéon la complejidad
y la variedad del oficio en las comunidades indigenas.
Asimismo, favorecié que se evidenciara la constante
practica de preservaciéon y mantenimiento de la
linea de transferencia de saberes y conocimientos
ancestrales presentes desde hace siglos y aun vivos; a
ello, se suma la multiplicidad de funciones que, como
comunidad o pueblo, le han asignado a las técnicas y
saberes requeridos para el desarrollo de artesanias
tradicionales.

El rol particular de las poblaciones indigenas, en
torno a la cesteria, sobrepasa el aporte en cuanto a la
funciénylaestéticamismadelos objetos elaborados por
las personas artesanas, entendiéndose como una de las
poblaciones que evidencia la mayor representatividad
de usos, formas, funciones, técnicas y formas activas de
la transmisidn generacional presentes en el patrimonio
cultural inmaterial costarricense.

El fomento y puesta en practica de la investigacion
y acercamiento a los pueblos indigenas es una
oportunidad de gran valor para reconocer e interpretar
las practicas artesanales tradicionales y los usos
originarios correspondientes a lo que, en la actualidad,
concebimos como cesteria costarricense.

Ademads, ofrece la posibilidad de vincular la cesteria
a otros oficios artesanales tradicionales de gran
importancia en la historia y cultura costarricense, que
implican conocimientos, saberes, métodos y técnicas
similares, o del todo diferentes; como es el caso del
oficio de la produccidn de hilos, tejidos, tintes naturales
que permiten, de manera articulada, elaborar objetos
asociados a funciones mudiltiples, tal es el caso de los
chiquis del pueblo malecu, cuya elaboracién requiere



Samuel Montezuma Rodriguez , nudos ngébes.

conocer y tener experiencia en la extraccion de fibras
para entrelazar la malla natural que los compone,
ademas de crear hilos o cordeles para amarrar la
estructura del objeto, todo en funcién de elaborar un
artefacto, a modo de cestas circulares u semicirculares,
para ahumar alimentos (técnica de coccidn tradicional
de la dieta malecu).

Los chiquis son un tipo de recipiente tipo malla,
compuesto por bejucos, fibras y mecates de fibras
naturales, que permiten colocar alimentos como
pescado, pldtano maduro, pejibayes, etc., al calor
del humo de una hoguera, lo cual facilita su coccién
mediante calor y el caracteristico sabor ahumado.

Para el pueblo malecu, este tipo de practica
artesanal reafirma su legado tradicional en torno a
la seguridad y soberanfa alimentaria; asi mismo, liga
técnicas artesanales y su cosmovision, pues refiere a la
rica tradicién oral del pueblo en el cual el chiqui tiene
lugar a mitos sobre el origen y la historia del pueblo
malecu.

Otros ejemplos delavariabilidad y multifuncionalidad
de las artesanias en cesteria indigena en Costa Rica
son los usos ligados a la vestimenta, entre ellos, vale
resaltar el caso de la fabricacién de sombreros, cuya
complejidad en cuanto a la técnica de elaboracidn
refiere a uno de los objetos de mayor dificultad manual
y, por tanto, se requiere de mas experiencia y habilidad
para su elaboracién.

Algunos de los sombreros identificados en el certamen
refieren a una manufactura cuya estructura corresponde
al ala ancha, caracteristicos o representativos de zonas con
climas cdlidos en el territorio nacional, ligados a actividades
con exposicion al sol, tal es el caso de las laborales agricolas.
De igual manera, se registrd la participacion de sombreros
tradicionales, asociados a elementos jerdrquicos o practicas
sociales definidas, tal es el caso del sombrero ngébe-buglé,
cuyo uso es generalizado en sus comunidades, pero confines



y distinciones que pueden variar dependiendo de la actividad
o ceremonia cultural enla cual se participe y de quienlo porte.

Otro uso identificado en la cesteria indigena es el
desarrollo de petates artesanales, correspondientes
a un tipo de tejido entrelazado con patrén de espiga,
ligados a usos iguales o semejantes a alfombras y
aislantes del suelo, lo cuales suelen poseer extensiones
correspondientes a la altura de una persona, siendo
una de las obras artesanales de mayor extensién e
incluso complejidad en su confeccién y manufactura de
materias primas.

El uso de este objeto portador puede variar, pues,
en las comunidades indigenas costarricenses, articulos
como la hamaca y el petate pueden reconocerse,
abiertamente, para funciones ligadas al descanso; sin
embargo, es posible afirmar que su uso ha variado con
el paso del tiempo, amplidndose a otras labores, entre
ellas, las decorativas.

Otro ejemplo particular corresponde a tradiciones
ligadas alanaturalezay el universo, especificamente, las
labores asociadas a la calendarizacidn y la participacién
de las personas en festividades o ceremonias rituales,
como es el caso de un objeto, tipo nudo, aportado por
un participante del pueblo ngébe-buglé, cuyo tamafio
no supera los 15 ¢cm; sin embargo, su importancia y
representatividad cultural va mas alld de su dimensidn.

Dicho objeto artesanal fue descrito por la persona
participante como un nudo, el cual posee la funcién
de invitacién y, a la vez, definir la cuenta de dias
para el inicio de la actividad o ceremonia a la que fue
invitada la persona. Este nudo, tipo calendario, propio
de la tradicién del pueblo ngébe-buglé, tiene la fibra
de banano por materia prima para su elaboracidn,
cuya forma se caracteriza por la presencia de fibras
amarradas y entrelazadas de una forma estratégica,
ya que, segun lo indicado por la persona participante,
posee un amarre estratégico, el cual le permite abrirse

o desenvolverse porsisolo,amodo de cuentaregresiva,
dependiendo del nimero de dias que hacen falta para
el desarrollo de la actividad social.

Este objeto en particular es un excelente ejemplo
de un objeto portador de tradicién que articula tanto
técnicas artesanales tradicionales, conocimientos vy
saberesdelanaturalezayeluniverso,comolapracticade
festividades tradiciones, todos ambitos que componen
el patrimonio cultural inmaterial, establecidos por la
Convencion del 2003 de la Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO).

Fuera de las poblaciones indigenas, es posible
identificar comunidades en las que, entre muchas
tradiciones culturales, la cesteria conserva un espacio
dentro de sus practicas artesanales, algunas localizadas
en el centro o Valle Central del pais, producto de la
herencia de politicas agroecondmicas significativas
para el desarrollo del Estado costarricense, tal es el
caso del cultivo del café.

El cultivo del café es una agroindustria que requirid
y dependid, de cierta manera, de la participacion de
personas artesanas conocedoras del oficio de la cesteria
tradicional, a tal punto que aplicé una estandarizacion
del uso de medidas para recoleccion del grano en las
cestas o canastos utilizados; lo anterior como un punto
de orden y regulacidn en las amplias fincas y haciendas
dedicadas al café.

Con ello, se establecié de manera indirecta uno de
los objetos artesanales de cesteria mas representativos
de la cultura y la identidad costarricense, como es el
caso de los “canastos de recoleccién de café”.

La industria del café, sin duda alguna, merece
un espacio en el andlisis y descripcion de la cesteria
costarricense. Por un lado, catapulta y posiciona las
canastas o cestos de recoleccién de café como un punto



de referencia en la medida del café en grano cosechado
y por otro, a nivel de patrimonio material, establece
al canasto del café como un elemento del patrimonio
cultural material costarricense popularizado a nivel
folcldrico, siendo una referencia nacional de identidad
labriega.

Igualmente, seinterpretaque elauge dela produccion
cestera, a causa del cultivo cafetalero, influyd en
que ciertas tradiciones presentes en comunidades
artesanales se dejasen de practicar, pues el mercado dio
espacio al apoyo y desarrollo de la economia regional de
produccién de “canastos de café”.

Por tanto, se mermd la produccion de algunas de
las cestas u objetos que presentan formas y materiales
especificos para ciertas funciones, sean del hogar, el
campo e incluso decorativas, a razén de patrones o
medidas estandarizadas y exigencias del mercado agricola.

Ejemplo de ello son algunas formas y funciones
identificadas mediante la inscripcidn de piezas
artesanales en la sexta edicidn del Certamen Nuestras
Artesanias Tradicionales 2021, Cesteria: Entrelazando
Saberes, cuya edicién recibié y reportéd formas vy
funciones de cestas que han sido parte de nuestra
tradicién artesanal y que, poco a poco, se han vuelto
menos reconocibles o accesibles, quizas por cambios en
las practicas de consumoyla pérdida de transferenciade
saberes y conocimientos en las técnicas de elaboracidn.
Se reconoce que estos factores influyen de manera
riesgosa en la vivencia y salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial a nivel general.

La referencia de obras artesanales participantes
es fundamental en el Certamen Nuestras Artesanias
Tradicionales 2021, Cesteria: Entrelazando Saberes, pues
permitié identificar e ilustrar articulos cada vez menos
comunes en el uso y la practica cotidiana costarricense,
entre ellas: formasy funcionestradicionales enfocadas en
el almacenamiento y transporte especifico de alimentos,

113

semillas, como los reconocidos “canastos de café”’
canastos dedicados al transporte o almacenamiento
especifico de semilla para cultivo en el campo, para la
recoleccién de papa; canastas de huevos, para pan o
paneras; canastas para la ropa de mayor dimensién para
su almacenaje y transporte, canastos de gran dimension
dedicados al pesaje de frutas y verduras en los mercados
de abasto, con dimensiones superiores a los 100 cm? y
con capacidad de pesar hasta 300 kg de fruta.

Ademds, bolsos de uso personal y objetos
artesanales ligados a la vestimenta, tal es el caso de los
sombreros, los abanicos y los accesorios decorativos;
de igual manera, articulos que han entrado en desuso
a razdn del ingreso de productos industriales, tal es el
caso de moisés elaborados en fibras de bejuco y bambd,
dedicados al cuido de nifios pequefos en el hogar o
como cuna portatil.

Otro elemento llamativo y poco conocido son
los objetos que representan escenas cotidianas de
la agricultura y el folclor costarricense, entre ellos,
mufiecas y mufecos portando carretas y lefia, mufiecas
que simbolizan la figura femenina; ademds de imagenes
simbdlicas y rituales como “los nacimientos”, los cuales
representan a la Sagrada Familia del cristianismo y
figuras como los dngeles, imagenes de granimportancia
para la religiosidad popular costarricense.

Por otra parte, se registraron representaciones de
elementos de la flora y la fauna, asi como de simbolos
nacionales, los cuales aluden a la cultura tradicional
popular establecida y compartida en todo el territorio
costarricense.

Por dltimo, es importante indicar que, en la
actualidad, la cesteria evidencia cambios en cuanto
a estética y disefio, mds no necesariamente en su
funcién. La participacién e incursién de artistas
plasticos y disefiadores ha aportado nuevas propuestas
innovadoras y creativas, las cuales, a pesar de alejarse
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mucho o poco de los disefios tradicionales, evidencian
cémo ciertos estandares ligados al disefio y a las
necesidades mds actuales se hacen presentes.

Lo anterior se puede evidenciar en la inscripcién de
objetos dejoyeria o bisuteria, bolsos de disefio de modas,
l[dmparas, ademas de nuevas adaptaciones en cuanto
a objetos domésticos como las canastas hueveras y las
canastas para depositar ropa. Esto refiere, sin duda, a
una etapa en la cual la cesteria toma un rumbo mas alla

de lo tradicional y se abre camino hacia la innovacién,
la creatividad de estilos y la composicion de estandares
comerciales mas globalizados. Estos detalles son propios
de la artesania contemporanea, por lo que deben ser
objeto de constante andlisis y observacidon desde la
perspectiva de la salvaguardia y transferencia de saberes
y conocimientos tradicionales del oficio de la cesteria
costarricense.



Periodo precolombino

En la naturaleza de la cesteria, se reconocen raices
muy antiguas, las cuales se remontan a periodos ligados
al doblamiento y ocupacidn del territorio costarricense.
Su produccién como objeto utilitario se asocia con el
conocimiento de las plantas, las estaciones climaticas y
el manejo y dominio de técnicas variadas para soportar
el uso que se debia aplicar al objeto en cesteria.
Estudios sobre historia antigua de Costa Rica (Fonseca,
2002) y las sociedades cacicales de Costa Rica durante
el siglo XVI (Ibarra, 2002) refieren tanto a periodos de
ocupacién como a sistemas productivos en los cuales
el trabajo con maderas fue indispensable, y en los que
la cesteria tuvo un protagonismo en labores como la
recoleccién y almacenamiento de alimentos.

En el dmbito arqueolégico, mediante investigaciones
multidisciplinarias, se ha documentado el desarrollo
de diferentes periodos por los cuales las poblaciones
indigenas costarricenses recorrieron un rumbo hacia
la complejizacion y estructuracion de sus modos
de vida social, econdmico, politico y cultural. Al
respecto, Fonseca (2002) indica que, para el modo de
vida agricultores especializados (500 a.C.-500 d.C.),
se usaban artefactos elaborados con materiales
perecederos, entre ellos, la madera, ademds de otros
materiales de igual importancia, segin comenta:

Pero no solo la madera fue un material
perecedero muy utilizado, también lo debe
haber sido el algoddn, y las plumas, y los
diversos juncos, palmas y fibras utilizados
en la cesteria. Con estos materiales se
deben haber fabricado, por ejemplo,
mesas, asientos, paredes de las estructuras
arquitectdnicas, ropa, mantas, penachos,
canastos de diversos tamafios y funciones
y bolsas. (p. 136)

Asimismo, Ibarra (2002), en su libro Las sociedades
cacicales de Costa Rica en el siglo XVI, indica que las

Una linea de tiempo de la presencia y trascendencia de la cesteria en Costa Rica

comunidades indigenas practican, como parte de su
economia, las labores correspondientes alarecoleccion:

Esta importante etapa del sistema
productivo-complemento del modo de
trabajo —semicultor-distribuidor— no
estaba restringida a un solo ambiente,
sino que se realizaba en medios agricolas,
boscosos y marinos (...) En las salidas a
recoger alimento o materias primas se
necesitaba algun tipo de bolso o canasto
para depositar lo que se recogia. (p. 96)

Si bien es cierto el siglo XVI no corresponde
necesariamente al periodo precolombino, permite
evidenciar, mediante relatos e informacién escrita de
dicho siglo, practicas que siguieron estando presentes
en las comunidades indigenas, indiferentes a los
cambios estructurales implantados con la llegada de
nuevos sistemas politicos, sociales y econédmicos, como
lo fue la conquista y la colonia en nuestro pais.

En términos de reconocimiento de la presencia y el
aporte de la cesteria en el periodo precolombino en
CostaRica, es necesario definirla como uno de los oficios
artesanales mas antiguos y funcionales presentes en
el territorio costarricense; esto debido a la indudable
relacion y cercania de las poblaciones indigenas con
los diferentes ambientes naturales y la necesidad de
utilizarlos y aprovecharlos.

Por tanto, refiere al conocimiento y la transferencia
de saberes con respecto a las técnicas artesanales en
cuanto a la fabricacion de cestas y canastos, entre
otro tipo de objetos, basados en materias primas,
como fibras vegetales y bejucos en madera, los
cuales fueron materiales aliados en el desarrollo de
labores cotidianas. Tal es el caso de la recoleccién, el
almacenamiento, el transporte e incluso, un bien de
intercambio entre pueblos.



Periodo colonial

El periodo colonial establece una nueva estructura
en el ordenamiento politico, econdmico, social y cultural
en lo que hoy se reconoce como Costa Rica. En este
lapso, los artesanos cumplen un papel importante en
el desarrollo de la incipiente economia, pues muchos
de los productos que se exportaban o comercializaban
con otras provincias requerian del aporte de este sector
de la poblacidn. Es importante recordar que la falta de
insumos o bienes de interés con que contaba la provincia
de Costa Rica hacia de suma importancia el aporte de
estos artesanos en la incipiente economia provincial,
ejemplo de ello es lo que indica Molina (2002), en cuanto
a la posicion de Costa Rica con el resto de las provincias:

La provincia no disponia de ricos yacimientos
de metales preciosos, a diferencia de México y
Perd; y tampoco contaba con rentable producto
agricola, cuya exportacién integrarse —
segura y orgullosa— al mercado mundial.
La falta de oro y plata y la escasa poblacién
aborigen la condenada a ser una colonia
pobre y marginal del imperio espafiol, a lo
que contribuyd sin duda su conquista tardia,
que la hizo ver la luz en un mundo colonial
ya estructurado. (p. 127)

De igual manera, Molina y Palmer (2012) indican que,
para el periodo temprano de la colonia, Costa Rica (1570-
1700) usé la exportacién de bienes que podian producirse
0 cosecharse en la provincia, como recursos a los cuales
serfa posible recurrir ante la falta de metales y piedras
preciosas:

La insercién de Costa Rica en la economia
colonial se basd, a partir de la década de
1570, en la exportacién de una amplia
variedad de productos: entre los viveres,
figuraban maiz, miel de abeja, frijoles, sal,
harina de trigo, bizcocho, ajos y gallinas;
entre los articulos artesanales, diversas
piezas de ceramica, hamacas y mantas,

entre las materias primas, afiil, tinte de
caracol murice, hilo de algodén, henequén,
pita, cabuya y otras fibras para elaborar
cuerdas y parejos. (p. 29)

En cuanto a la representatividad del sector
artesanal, Claudia Quirds (2001), en su libro La era de
la encomienda, en un inventario que se llevd a cabo en
1691 en la ciudad de Cartago, correspondiente a jefes
de familias y las actividades econdmicas ejecutadas por
estos, pertenecientes a las familias criollas, asi como de
mulatos, negros libres y mestizos, se identifica el registro
del oficio del artesano como una actividad econémica
relevante. Ejemplo de ello es el reporte de un total de
23 artesanos pertenecientes a familias criollas, y un total
de 4 artesanos entre los que se encontraban mulatos,
negros libres y mestizos; no obstante, no se especificalas
cantidades por grupo étnico (segun cuadro 38, p. 277).

Encuantoareportesde poblacidnindigenaartesana
dedicada o practicante del oficio de la cesteria,
Quirds (2001) menciona una situacién presentada en
los pueblos de la audiencia de Turrialba en 1650, los
cuales fueron acusados ante el gobernador, como
parte del mecanismo de explotacién aplicado en dicha
poblacidn durante la colonia: “ordinariamente ocupan
los indios e indias, muchachos y muchachas en sacar
pita, salsa y cafia para chicubites y que la ylan al muslo
y al uso, y han de seis leguas a sacar dicha salsa todo
sin paga” (p. 202). Los chicubites o chiquigtlites son
cestas o canastas de mimbre o bejuco, los cuales, por
lo general, eran redondos y sin asas.

Otro reporte sobre la relevancia de este oficio lo
presentaIbarra (2002) mediante escritos correspondientes
al periodo que abarca de 1529 a 1875, en los cuales se
menciona al intercambio de bienes y servicios entre los
pueblos indigenas; al respecto, indica que, para 1620, el
pueblo indigena denominado Aoyaques intercambiaba
prendas de vesti, mantas y un objeto artesanal
denominado “chicubites” (Ibarra, 2002), es decir, el



Rubén Mena Chavarria, petate tule.

mismo objeto referido por Quirds (2001). Estos bienes o
productos eran intercambiados con el pueblo indigena
Guirici. Ademds, Ibarra (2002) menciona los petates como
un bien utilitario empleado en este periodo, aparte de las
canastas y las cestas.

En cuanto al posicionamiento y la rentabilidad que
poseia el artesano en dicho periodo, es importante
recalcar que dependia del tipo de artesania que
se manufacturara, asi como de la experiencia y la
disponibilidad de materias primas e instrumentos para
desarrollarla; claro est3, la cesteria no se consideraba un
oficio de élite, pero siempre fue necesario, puesto que
sus materias primas eran de facil acceso y se disponia
de estas en la naturaleza. Ademas, segun el bien que se
elaborara, podria tener un mayor o un menor prestigio
entre la poblacién artesana, ya que no era lo mismo ser
artesano sombrerero que artesano de cestas, esto lo
indica Molina (2002) en su libro Costa Rica (1800-1850).
Legado colonial y la génesis del capitalismo:

La distribucién de la riqueza y el prestigio
entre el artesanado no era equitativa en
absoluto: en el mundo artesanal, la escala
material y cultural del hilado, el tejido, la
cesteria alfareria en la cima, a la sastreria,
la zapateria y la plateria en la cupula,
pasando por la carpinteria la herreria
la mamposteria y otras actividades. La
diferenciacion dependia, sin duda, de la
destreza y el esfuerzo del artesano; pero
igualmente de la demanda que cada oficio
gozaba y del instrumental, la materia prima
y la especializacién que exigia. (p. 35)

En cuanto al perfil de los artesanos, en el periodo
colonial existian ciertas caracteristicas distintivas, las
cuales eran visibles dependiendo del oficio al que se
dedicaban y al tipo de objetos que desarrollaran. Para
el caso de la cesteria, habia un patrén claro y estaba
asociado a la poblacion indigena:




La edad tenia una influencia decisiva en
la jerarquia artesanal... del sexo y la etnia
tampoco era ligero. El artesanado de la
meseta era bdsicamente criollo, mestizo
y masculino. La mujer sobresalia sélo en
el hilado y el tejido; el esclavo se perfilaba
esporadicamente aqui y all3; y el indigena,
que en el siglo XVII figura en la mayoria de
los oficios, entre 1800 y 1821 se limitaba a
laborar en la cesteria y la alfarerfa. (p. 36)

Asimismo, Molina (2002) advierte que los oficios
artesanales no eran necesariamente de dedicacion
exclusiva, pueslos campesinos, atraidos por la posibilidad
de consumir, intercambiar o vender, se dedicaban a uno
o varios oficios, tal es el caso de lo reportado para el
periodo entre los aflos 1800 y 1850:

El labrador atraido por la artesania disponia
frecuentemente de hilanderos, telares y
ruecas, con los cuales confeccionado, como
esenciales para levantar las edificaciones
—casas, galeras, y molinos— Y la cerca,
notar de un rustico mobiliario a la vivienda

—estrados, sillas, escafos, taburete, cujas y
bancas— y elaborar el utillaje agricola basico
—Yugos, ruedas, canoas, bateas, cajas, lanzas
y el instrumental de labranza—.

(-..) la artesania especializada, a la que
quedaba estrechaincluso, seconcentrabaenla
villay estd compuesta por diversas actividades,
vinculadas con consumo —escultura, zapateria,
sastrerfa, sillerfa, sombrereria, ebanisteria y

plateria—. (p. 31)

Los estudios histdricos sobre el periodo colonial
evidencian que dedicarse de lleno a la artesania no era
del todo rentable como para destinarle tiempo completo;
dependiendo del caso, los campesinos podian dedicar una
jornada completa y otras por menos: “La especializacién
dentro de cada oficio era, sin embargo, infima... El
éxito en el oficio, lejos de estimular la especializacidn, al
artesano aprobar suerte en la agricultura, la ganaderia y el
comercio.” (pp. 31-32).

Fuente: Archivo Nacional. (2001). El dlbum de Figueroa: Viaje por las pdginas del tiempo. Instituto Costarricense de Electricidad, Ministerio de Cultura, Juventud
y Deportes. https://www.archivonacional.go.cr/web/educativo/viaje_por_las_paginas_del_tiempo.pdf




Ligado alo anterior, Ivan Molina (2002) hace referencia
al acceso a las materias primas, lo que era complejo si
proveniandelextranjero durante el periodo colonial, pero
al tratarse de bienes naturales accesibles en la montafia
o los ambientes naturales disponibles en la provincia
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costarricense, la cesteria gozaba de total acceso a estas:
“La materia prima, sin embargo, no provenia en todos los
casos del extranjero. La agricultura ofrecia cafia, mimbre
y tabaco y la ganaderfa cuero.” (p. 35).

oS AT Y s e s e s - p—

Fuente: Archivo Nacional. (2001). El dlbum de Figueroa: Viaje por las pdginas del tiempo. Instituto Costarricense de Electricidad, Ministerio de Cultura, Juventud
y Deportes. https://www.archivonacional.go.cr/web/educativo/viaje_por_las_paginas_del_tiempo.pdf

Los ejemplos anteriores facilitan la interpretacion
de una continuidad del oficio de la cesteria, el cual,
aparte de cumplir funciones cotidianas en la poblacién,
también representd un bien que sirvié para la vinculacién
sociocultural y ser parte de la activacién econdmica
de la provincia de Costa Rica. La llegada de diversas
poblaciones y culturas al territorio que actualmente
llamamos Costa Rica permitid la puesta en practica de
diversas técnicas de manufactura, distintas materias
primas que aprovechar y multiples formas los objetos
artesanales cesteros.

Sin embargo, no se descarta que la irrupcién de
la estructura social y politica provocada en la colonia
a los pueblos originarios también haya eliminado o
mermado practicas tradicionales representativas de las
poblaciones originarias, muchas de ellas ligadas no solo
a sus actividades sociales, econémicas y culturales, sino
también a su cosmovisién, a las formas, los saberes y
conocimientos ancestrales.




Periodo republicano

El periodo republicano establece en Costa Rica
un cambio en la organizacién, formalizacion de un
Estado y la manera de autoconcebir la identidad del ser
costarricense. La llegada de la independencia marca
un importante hito histérico y, con ello, la necesidad
de encontrar y formalizar planes que consoliden la
economiay el desarrollo del pais. La relacién mas fuerte
y trascendental de este periodo con el oficio de Ila
cesteria se fija con el arribo de la economia cafetalera,
la cual no solo cambia internamente el aparato estatal,
sino también con una consolidacidn del “canasto del
café” como una de las principales y mds reconocidas
artesanias en el pais.

Lacolonizacidndetierrasparaeldesarrollodelcultivo
del café se convirtid en una practica comun, la cual fue
cambiando el paisaje en San José y sus alrededores, asi
como las zonas mds alejadas de manera tardia. Esto
significé un impacto para las tierras de los pueblos
indigenas, ya que la politica de siembra y desarrollo
del cultivo del café trajo consigo el despojo de tierrasy
nuevos desplazamientos de dichas poblaciones a zonas
mas aisladas o montafiosas.

Molina y Palmer (2012) hacen referencia al
desplazamiento y cambio del paisaje agricola en el Valle
Central, y su ampliacién a zonas como el Pacifico y la Zona
Norte del pais:

La colonizacién agricola llevé los cafetos
todavia mas lejos: a partir de la década de
1830, jévenes parejas campesinas partieron
a conquistar tierras virgenes. El oeste del
Valle Central (el espacio ciudad de Alajuelay
SanRamodn)fue el eje de tal desplazamiento,
y en esa area el grano comenzd a difundirse
luego de 1860. El cultivo experimentd un
auge, treinta afios mas tarde, en los valles
del Reventazon y Turrialba, gracias a la
terminaciéon del ferrocarril al Atlantico. El
café en el decenio de 1930 se sembraba
ya en San Carlos en el norte, en Nicoya en

el pacifico y en Tarrazu en el sur; pero el
grueso de la cosecha procedia siempre de
San José y sus alrededores. (pp. 63-64)

Este patron de ocupacién fue un incentivo para
reactivar e intensificar la cesteria en diferentes partes
del pais, ya que las labores de recoleccién de café enlas
zonas de cultivo obligaron a los recolectores a un uso
continuo de los canastos, de diversos tamafios, como
un requisito para completar la tarea de recoleccién.
La medicién de las cestas se vio condicionada, pues se
apegaba a la medicién o alcance de la fanega (unidad
de medida tradicional espafola correspondiente a 56
kilogramos, aproximadamente).

Independientemente del tipo de bejuco o fibra
que utilizara la poblacién artesana para elaborar los
canastos, se usd la cajuela como medida estandar para
medir la recoleccién; por tanto, era posible identificar
canastos de un cuarto de cajuela (conocidos como un
cuartillo), media cajuela (dos cuartillos), una cajuela
o dos cajuelas (una cajuela corresponde a un peso
aproximado de 13 kilogramos).

En las actividades de recoleccién, era muy comudn
que participaran todos los miembros de la familia, y
aun hoy sigue siendo habitual, de ahi la existencia de
canastos con medidas de un cuarto de cajuela, los
cuales se adaptan a las capacidades de peso o soporte
de los miembros mas jévenes de la familia.

La cesterfa, por tanto, ha sido una actividad artesanal
que se refuerza o se revitaliza en las zonas en las cuales
el café se posiciona como un cultivo de la economia
local, regional y nacional, ya que cada familia o persona
participante en la recoleccion del café requeria, como
parte de su equipo de recoleccién, contar con canastos.
Como resultado, las materias primas disponibles en
cada comunidad se emplean y adaptan al modelo y
dimensiones requeridas para dicha labor, por lo que es
comun evidenciar el uso de una amplia diversidad de
bejucos destinados a un mismo modelo de canasto por
su uso productivo.



Cogiendo café. Finca de F. Castro

Curridabat

Picking Coffee. Castro's Farm

Fuente: Gémez, M. (2002). Costa Rica, América Central, 1922. (2.a ed.) EUNED, Editorial de la Universidad Estatal a Distancia.

Esto evidencia el reconocimiento del medio
ambiental en el cual cada persona artesanainteractuaba
y, por tanto, el uso y aprovechamiento de los recursos
naturales en diversas formas y funciones que surgen
como resultado de la necesidad de la elaboracién de
canastos de café para la recoleccién de las cosechas.

Otro detalle relevante es la diversidad de nombres
comunes asignados a las fibras y bejucos, los cuales,
muchas veces, a pesar de corresponder al mismo tipo
de materia prima, varian de nombre, lo que es un
elemento de patrimonio cultural inmaterial oral de gran
importancia.

Bolafos y Valverde (1978) refieren el caso de San
José de la Montafia en el cantén de Barva, provincia
de Heredia, entre 1893 a 1900, en donde el oficio
estuvo escasamente activo, pero con la ventaja de
que la transferencia de saberes continuaba presente.
Dicha situacién cambid cuando la produccidn del café
reactiva el oficio y la necesidad de elaborar canastos
hace necesario que las familias artesanas portadoras
retomen esta tradicion:

No podemos hablar de la desaparicién de
la actividad artesanal desde 1883 a 1900
aproximadamente, éstabajasustancialmente



casi hasta desaparecer, porque los
conocimientos siguieron manifiestos y la
cesteria volvid a ser de nuevo una actividad
destinada a crear principalmente valores
de uso y una poca produccion de algunas
familias destinadas al mercado local,
como por ejemplo canastas para pan, para
guardar tortillas, para ver las cosechas, etc.

Aprincipios de este siglo, con elaumento de
los precios del café y del ensanchamiento
de las tierras de cultivo hacia San José de
la Montafia y otros sectores la artesania
—esta vez en la produccidn de canastos—
encontré una nueva alternativa. (Bolanosy

Valverde, 1978, pp. 53-57)

Igualmente, la investigacion de Bolafios y Valverde
(1978) hace hincapié en que la artesania en cesterfa
no llegé a ser una actividad permanente, sino una
actividad temporal, afiliada al calendario de la cosecha
del café. Por tanto, las familias artesanas cumplian dos
roles, uno era producir los canastos que venderian
en la temporada de recoleccién del café. El otro rol
correspondiaaunirsealasjornadas derecoleccidn como
peones de las fincas, lo cual les proporcionaba ingresos
una vez que se concluia la venta de los canastos. Este
ciclo de actividades se expone con un ejemplo de la
comunidad de San José de la Montafia en el cantén de
Barva, provincia de Heredia:

Cuando el café comenzdé a extenderse
hasta la region, los campesinos se vieron
obligados a trabajar al jornal hasta el
mediodia en el cafetal, conlo que adquirian
los articulos que ellos en sus parcelas. (...)
De nuevo la artesania venia a constituirse
en una actividad complementaria, sdlo
que con una variante ‘“adaptativa”. La
produccién de café se realizaba en dos
ciclos: uno el periodo de crecimiento
y madurez del fruto que no ocupaba

gran cantidad de trabajadores y otro,
el periodo de la recoleccion requiere de
mucha fuerza de trabajo. Los canastos
que se utilizaron para la recoleccion
eran elaborados en los meses de julio,
agosto, septiembre y octubre. Luego, los
canasteros se integraban con su familia al
proceso de recoleccién hasta la “rejunta”,
y en trabajos como la poda y la deshija.
Nuevo en el invierno se dedicaban a la
confeccién de canastos para las cogidas
de café y otras actividades. (Bolafos y
Valverde, 1978, pp. 61-62)

Otro elemento reportado en ese estudio era la
necesidad de retomar o usar otras materias primas
ajenas al bejuco de madera, por causa de la baja
demanda delos canastos producto del comportamiento
del precio del café en los mercados internacionales. En
este caso, como consecuencia de la Segunda Guerra
Mundial, lo cual representa una prueba clara de que Ia
actividad econdmica de la artesania no estd exenta de
sufrir repercusiones directas e indirectas, a razén de
los comportamientos de los mercados y el contexto
geopolitico mundial.

Para este caso, dio como resultado una necesidad
de diversificar el uso de materias primas y variar el
tipo de objetos y funciones de los objetos cesteros
ofrecidos en el mercado nacional:

En el periodo de la Segunda Guerra Mundial
se da una baja sustancial de los precios
del café, por lo tanto, en su produccidn,
lo que trajo como consecuencia una
baja en la demanda de canastos para
la recoleccién, abandonando algunos
canasteros completamente esa actividad
para dedicarse por entero al jornal,
pero las familias que continuaron con
el oficio encontraron una nueva salida
econdmica en la fabricacién de canastas



de bambu para guardar ropa, asi como en
la confecciéon de papeleras, costureros,
moisés, etc., que adin hoy podemos ser
vendidas en cantidades considerables.
(Bolafos y Valverde, 1978, p. 62)

Esta repercusidn sigue estando viva en la tradicidn
cestera del cantdn de Barva, ya que, en los registros
de participacidn de personas artesanas en el Certamen
Nuestras Artesanias Tradicionales 2021, Cesteria:
Entrelazando Saberes, fue recurrente no solo el uso
de materias primas en bejuco de madera, sino también
en bambi, y objetos artesanales participantes con
funciones como canastas de ropa, moisés, jarrones,
canastas de uso multiple y canastos de recoleccién de
café.

Otra realidad dentro del periodo republicano vy
presente enlaactualidad es que enlos pueblosindigenas
se contintia con la elaboracién de la cesteria en sus
oficios tradicionales, lo cual, independientemente de
la relacién social, econdmica y cultural que trajo el
auge del café en Costa Rica, se siguié desarrollando la
practica artesanal a razén de su importancia cultural
e incluso por el ligamen con su cosmovisién. A partir
del Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021,
Cesteria: Entrelazando Saberes, fue posible registrar
la vigencia de este oficio en diversas formas, funciones
y materias primas, asi como simbolismos ligados a
sus cosmovisiones, los pueblos indigenas registrados
fueron el Bribri, Cabécar, Boruca, Térraba, Huetar,
Ngobe-Buglé y Malecu.

Asi mismo, llamd la atencién cdmo el uso de ciertas
materias primas, tintes y formas de cestas conservan
relacion directa con mitos de origen de sus pueblos,
tal es el caso de los bribris y cabécares, cuya cesta
tradicional, denominada jaba, se vincula con los relatos
de creacion del ser humano y la tierra por parte de Sibq,
principal figura mitolégica dentro de la cosmovision de
dichos pueblos.

Gonzdlez y Gonzdlez (2012), en su investigacion
sobre la casa cdsmica talamanquefia y sus simbolismos,
identificaron unarelaciéndirecta delmito de creaciénde
las personas y los clanes talamanquefios, asi como de la
construccién de las casas cdnicas con la figura y funcion
de las ki 0 canastas. La canasta mds representativa
e inscrita en el certamen del 2021 fueron las cestas
jabas, cuya forma es particularmente triangular y con
un entrelazado amplio en diagonal, similar a las casas
cBnicas o con techos cénicos. Ejemplo de ello es los
indicado por Bozzoli (1978, p. 178), citado en Gonzalez y
Gonzalez (2012, p. 120):

Sibu sembrd las semillas de par en par, dos
granitos en cada hoyo. Embrocd cada jaba
sobre cada hoyo, ésa es la casa de cada
semilla. Asi mismo, identifican relaciones
con la casa cdnica tradicional, de los Bribris
y Cabécares, y las labores de elaboracién de
la casa cdnica, en donde la cesta tiene una
filiacién directa: “Lacanastaojaba, utensilio
indispensable en las labores agricolas es
elaborado por hombres y mujeres para
acarrear y contener productos. La casa, en
cuya fabricacién participan también ambos
sexos, es la llamada a contener las semillas
humanas (Ditsé-wo) (...)”

Tanto el fabricar una casa como una
canasta, implica el proceso artesanal de
acarreo de materiales y el entramado de
multiples amarres. (p. 120)

Finalmente, la activacién y continuidad de la practica
del oficio tradicional de la cesteria ha sido un gran reto
y un compromiso de salvaguardia que quienes portan
la tradicién han adquirido como parte de su cultura e
identidad, asi como un esfuerzo comunal voluntario
para la conservacion y transferencia generacional, lo
cual es un aspecto digno de respetar y destacar.
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Entregando café. Finca Giustiniani

Sabana

Delivering coffee, Giustiniani's Farm

Fuente: Gdmez, M. (2002). Costa Rica, América Central, 1922. (2.a ed.) EUNED, Editorial de la Universidad Estatal a Distancia.

De igual manera, es de reconocer que el Estado
costarricense ha establecido politicas de compromiso
y salvaguardia, algunos mediante programas de
desarrollo y fomento de artesanias (Salazar, 2020),
acompafados de elementos legales que favorecen
su aplicacién y seguimiento, tal es el caso de leyes y
decretos establecidos en la materia.

Segun lo reportado en el libro Acercamiento a
un mapeo de vocaciones artesanales de Costa Rica
(Salazar, 2020), desde el afio 1963, se establecen

evidentes politicas de interés publico con respecto a la
artesania tradicional y la pequefia industria, siendo un
hito en la historia de reconocimiento y fomento de este
ambito del patrimonio cultural inmaterial costarricense,
ejemplo de ello es la creacidn de la Cadmara Nacional
de Artesania y Pequefia Industria (CANAPI) en 1963,
la cual organizaba la Feria Nacional de Artesania y
administraba el Mercado de los Artesanos CANAPI
(Salazar, 2020, p. 21); otro elemento importante es la
creacion misma del Instituto Nacional de Aprendizaje
(INA) en 1965, asi como otros de relevancia, tal es el
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caso del Registro Nacional de la Pequefia Industria y
Artesania en Costa Rica, y la adopcidn de la Carta de las
Artesanias y las Artes Populares aprobada en 1973. Otro
elemento que marca un hito histdrico es la creacién de
la “Comisién Nacional de Artesanias (CONART) como
drgano encargado de coordinar, representar, regular y
defender las acciones orientadas al desarrollo artesanal
del pais.” (Salazar, 2020, p. 24), la cual fue creada
mediante el Decreto Ejecutivo 26516-MEIC.

Ya para los afos 2000, se evidencian hitos que
fomentan y revalidan la importancia de la artesania
en Costa Rica, entre estos, la cesteria como uno de los
mas representativos, por ejemplo el que se registra en
el 2010, cuando se realiza el Festival Internacional de
las Artes, un espacio en el cual formalmente establece
un modelo de feria artesanal, en el cual la artesania
indigena, artesania tradicional, neoartesania y disefio
estan presentes como un foco de interés y de politica de
reconocimiento de sus cualidades y valores culturales.

En esta misma década inicia el Programa Artesanias
con identidad del Instituto Costarricense de Turismo, el
cual promueve y colabora con artesanos de muiltiples
partes del pais, aportando en la cesteria una formacién
técnica que contribuye a la diversidad de las formas
y materias primas utilizadas tradicionalmente, tal es
el caso del fomento del uso de la fibra del banano en
artesanos de la zona del Caribe, y la promocién del
uso de la fibra de la majagua en artesanos de la zona
transfronteriza de Guanacaste.

Asi mismo, es de reconocer la formalizacién legal
del Decreto Ejecutivo N.° 36610-C2011, que establece la
celebracidn bianual del Certamen Nuestras Artesanias
Tradicionales, el cual, mediante su sexta edicidn,
reconocié el oficio de la cesteria como un elemento
de importancia y de fomento de salvaguardia de la
cesteria costarricense. Dicha edicién se llevd a cabo en
el 2021y contd con la participacidn de 112 inscripciones
a nivel nacional; se premid, en efectivo, a un total de 15
ganadores.




Enladécadade2010,sereconocelaimportanciadela
creacion de la Feria Hecho Aqui (2015), organizada por el
Ministerio de Cultura y Juventud, que ofrece un espacio
para la artesania costarricense en el cual siempre se
cuenta con la participacién y promocidén de la cesteria
indigena en sus ediciones anuales; ademas, se crea el
Consejo Ejecutivo del Sector Artesanal y de la Comision
Costarricense del Sector Artesanal, el cual se formaliza
mediante Decreto Ejecutivo N.° 41976 del 23 de julio de
2019, y el lanzamiento del Sello Costa Rica Artesanal
en el 2020, cuyo objetivo es “garantizar al comprador
aspectos tales como origen costarricense, identidad
cultural, disefio, calidad, y cuidado del ambiente del
producto artesanal adquirido” (Salazar, 2020, p. 28).

En el presente, se ha continuado con el andlisis
de casos en los cuales la cesteria sigue siendo
representativa a nivel comunitario y econdmico; en
esta linea, se encuentra la investigacién llevada a
cabo por Barrantes (2023) y se enfoca en la situacién
que enfrentan las personas artesanas portadoras de

tradicion cestera en el cantdn de Barva, provincia de
Heredia. Este significativo aporte da seguimiento a la
investigacion planteada por Bolafios y Valverde en 1978,
por lo que permite conocer el estado de esta tradicion
45 afios después de un primer acercamiento al tema.

Comoresultado, mediante testimonios, evidencialos
vinculos que siguen activos con el pasado y los riesgos
enun contexto muy distinto alo identificado en 1978 por
parte de Bolafos y Valverde (1978). Esta investigacion
es una ventana para reconocer la situacién que puede
vivirse en otros puntos del pais, y requieren de la
atencién de la comunidad portadora, las instituciones
publicas y las instancias privadas asociadas al tema de
la cultura y el patrimonio cultural material e inmaterial.

Finalmente, se reconoce la formalizacién vy
estructuracion de la Unidad de Patrimonio Cultural
Inmaterial en el Centro de Investigaciény Conservacion del
Patrimonio Cultural del Ministerio de Cultura y Juventud
como una unidad que promueve, asesora y ejecuta,

Rubén Mena Chavarria, petate tule.
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actividades y procesos dedicados a la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial (PCl) en la institucidn, asi
comoalas comunidades mediante asesorias en patrimonio
cultural inmaterial, medidas y planes de salvaguardia, que
se ponen en practica en los certdmenes enfocados en
diferentes ambitos del PCl, como la comida tradicional y
las técnicas artesanales. Esta ultima fue la motivacién para
que, en el 2021, se ejecutara su sexta ediciéon dedicado ala
cesteria tradicional costarricense.

El desarrollo del certamen, mas alld de premiar
en efectivo a sus participantes, permitié el registro
y la identificacidn, a nivel nacional, de la variedad de
estilos, técnicas, usos de materias primas, vocablos y
la distribucidn geogréfica de las personas portadoras
de tradicion; también permitid reconocer multiples
disefadores y artistas plasticos que se dedican a este
oficio, lo que ha puesto su mirada en el potencial
funcional, estético y econdmico que ofrece la cesteria.

Asi mismo, mediante el presente documento, desde
un punto de vista general, se busca describir el amplio
panorama identificado, el cual refiere a esta milenaria
tradicion artesanal costarricense y, a la vez, se tiene la
oportunidad de ofrecer recomendaciones y medidas de
salvaguardia que favorezcan el desarrollo de gestiones
enfocadas en la identificacién, documentacion,
investigacién, preservacién, proteccién, promocion,
valorizacidon y transmision del patrimonio cultural
inmaterial, tal cual lo promueve la UNESCO en la
Convencidn del 2003 parala Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial.

Rafael Montero Pérez
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El oficio de la cesteria no ha sido inventariado a
nivel nacional, por lo que se desconoce con exactitud la
distribucidn, tanto geografica como tradicional, de las
comunidades que poseen y conservan este oficio como
parte de su cultura e identidad.

Un inventario, tal como lo recomienda la UNESCO
en la Convencion del 2003 para la salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, posibilitareconocer,mas
allad de su localizacidn, su estado actual de gestidn, los
riesgos y los retos para la salvaguardiay la transferencia
generacional. Ademads, las comunidades portadoras
de tradicién pueden establecer, de manera auténoma
o articulada con entidades estatales y privada, planes
y medidas de salvaguardia, como una proyeccion de
acciones que facilitan superar panoramas o escenarios
futuros en los cuales la tradicidn requerira de acciones
concretas y acertadas.

El Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales
2021, Cesteria: Entrelazando Saberes, al tener alcance
nacional, permitid registrar participaciones que
favorecen identificar el panorama de distribucién de los
portadores de tradicién de la cesteria en el territorio
costarricense. Si bien es cierto no es equivalente
a un censo nacional, permite conocer o tener una
perspectiva actualizada de la distribucion o localizacién
de posibles focos comunitarios donde la cesteria
aun sigue presente y, con ello, la sobrevivencia de los
conocimientos y saberes requeridos para su practica.

¢En cudles provincias de Costa Rica se localizan
los artesanos del oficio de la cesteria?

Los datos del certamen nos permitieron identificar
que, en las siete provincias, San José, Alajuela, Heredia,
Cartago, Puntarenas, Guanacaste y Limdn, se sigue
practicando la cesteria. Se resalta que dichos artesanos,
distribuidos en el territorio nacional, no practican las
mismas técnicas ni tampoco usan las mismas materias
primas, lo que hace mds interesante el anadlisis de la
variabilidad y complejidad del oficio en el presente.

Distribucién geografica actual del oficio de la Cesteria en Costa Rica

¢Existen comunidades o localidades donde
el oficio de la cesteria es una artesania
representativa?

El registro de inscripcién del certamen favorecié
identificar comunidades en las cuales, por la cantidad
de personas artesanas inscritas y residentes en dicha
localidad, la cesteria se considera una de las artesanias
con representatividad, por lo cual es importante
prestar atencidn, pues es un indicador de pertenencia
activa, patrimonio comun, sentido de identidad vy
transferencia generacional, por lo que es necesario
enfocarse en el fortalecimiento comunitario en temas
como patrimonio cultural inmaterial, empoderamiento
del rol del portador de tradicién, salvaguardia y
transferencia generacional, gestién y ejecucién de
medidas y planes de salvaguardia, propiedad intelectual
y fortalecimiento de la promocién, el comerciojustoyla
economia emprendedora.

Entre las comunidades con mayor representatividad
en la practica de este oficio se encuentra el distrito de
Quitirrisi, donde se localiza parte del territorio indigena
Huetar, en el cantén de Mora, provincia de San José. El
distrito de Quitirrisi fue la comunidad que concentrd la
mayor cantidad de personas inscritas, asi como la que
contd con la mayor cantidad de ganadores y menciones
honorificas del certamen.

La historia de la cesteria se remonta al periodo
precolombino, por lo que su trayectoria es continua
y milenaria; asi mismo, es la comunidad que usa, casi
exclusivamente, la estococa como una de las principales
fibras de su cesteria, aprovechando cada elemento para
su consumo artesanal; esta se conoce también como
tocona o childa (Carludovica palmata Ruiz y Pav.), dicha
planta es similar a una palmera, con la diferencia de no
poseer un tronco, por lo que sus hojas crecen desde
el suelo hasta a una altura maxima de 2 a 3 metros
(Soldrzano, Villalobos y Solano, 2020). Esta fibra tiene
multiples usos, entre ellos, la elaboracidn de artesanias;
el fruto es un producto comestible, presente en las
recetas tradicionales de los indigenas del pueblo huetar.




Es necesario subrayar que, dentro de |las
participaciones registradas y correspondientes al pueblo
indigena huetar, también hubo participaciones del
territorio indigena Zapatdn, por los que ambos territorios
estuvieron representados, sin embargo, este ultimo tuvo
menos inscripciones.

Otro elemento por resaltar es el registro de obras
segun categoria, ya que no todas las obras inscritas
correspondian a la categoria de cesteria tradicional
indigena, por lo que se registraron obras con estilos
y funciones fuera de lo tradicional, las cuales fueron
inscritas en las categorias cesterfa tradicional mestiza y
cesteria tradicional contemporanea.

Lo anterior evidencia la tendencia a adaptar estilos,
técnicas y formas a lo contempordneo, en donde la
versatilidad de la cesteria de la zona puede adaptarse
segun las necesidades del consumidor. De igual manera,
es un elemento al cual se le debe prestar atencién, ya que
puede representar, a nivel de salvaguardia de su PCl, un
riesgo en la permanencia de formas, funciones y técnicas
tradicionales del pueblo indigena Huetar. Por tanto, es
necesario validar ambas formas y estilos de produccién
cestera, de manera tal que la linea o estilo tradicional
no pierda vigencia y continde siendo un elemento de
identidad y patrimonio comun que les represente.

Otro pueblo relevante en cuanto a representatividad
del oficio de la cesteria es el cantén de Barva, provincia de
Heredia, el cual registra actividades artesanales variadas,
entre ellas la cesteria, desde el periodo precolombino.
Como se menciond en el apartado del periodo
republicano, es una comunidad que ha reforzado vy
reivindicado la cesteria gracias a la economia del café; sin
embargo, los altibajos en el mercado mundial obligaron
a esta comunidad a diversificar los tipos de cesteria y
las materias primas por utilizar, siendo mas comun para
algunos artesanos el uso del bambu, ya que es una
materia prima abundante, de facil acceso y manejo, y sin
restricciones legales para su extraccion, como el bejuco
maderable y el mimbre (Philodendron sp.).

Otras dos comunidades que reportaron varias
inscripciones y participaciones en el certamen fueron
los cantones de San Pablo y de Sarapiqui de Heredia,
ambas consus peculiaridades. Para el caso del canténde
San Pablo de Heredia, se registraron obras artesanales
muy tradicionales, como canastos de recolectar café,
ajustados a las dimensiones estandarizadas para la
medicién de la cosecha recolectada, asi como el caso
particular de canastos para el pesaje de frutas de
gran dimension, tal es el caso de melones, sandias,
entre otros, con capacidad de pesaje de hasta 300
kilogramos, utilizados en varios mercados de abasto de
frutas y verduras en Costa Rica, por ejemplo, el Centro
Nacional de Abastecimiento y Distribucién de Alimentos
(CENADA) en Heredia y los mercados Paso de la Vaca,
Borbdn y de San José, localizados en la capital.

En cuanto al cantdn de Sarapiqui, llamaron la
atencidn las inscripciones que usan materiales no tan
tradicionales, es el caso la fibra de banano, cultivo
abundante y parte del paisaje agricola de la zona.
Esta variacion e inversién de la produccién de cestas
y otros productos de cesteria con fibra de banano, ya
que emplea el enrollado, y la materia prima y todo el
procesamiento que requiere tiene influencia de los
cursos impartidos por entidades publicas y privadas en
la zona, en donde logran reunir artesanos o personas
interesadas enincursionar en las artesanias como parte
de un emprendimiento, como sucede con el Programa
de Artesanias con Identidad del Instituto Costarricense
de Turismo.

Este programa no solo asesora a nivel técnico sobre
el tema disefio, la planificacién y el mercadeo, sino
que también incluye asesores que capacitan sobre
el uso y manipulacién de ciertas materias primas, la
fibra de banano es una muestra de ello, e imparten
talleres con ayuda de artesanos colombianos expertos
en la materia. Un dato curioso es que la artesana de
Sarapiqui de la fibra de banano, Martina Marielos
Correa Sanchez, recibi¢ el tercer lugar de la categoria
Cesteria Tradicional Contempordnea, precisamente por



evidenciar la creatividad y la evocacién de la cesteria
de la zona con materias primas propias de su paisaje
comunitario.

Otra comunidad relevante en cuanto al oficio de la
cesteria, ligada al hilado de la cabuya (Furcraea cabuya
Trel.), es el cantén de El Guarco en la provincia de
Cartago. Esta posee grupos de personas artesanas que
han logrado mantener el oficio tradicional de cultivo y
produccidn de la cabuya, lo cual han podido diversificar
en cuanto a formas, funciones y técnicas artesanales
basadas en dicho oficio.

El Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales
2021, Cesteria: Entrelazando Saberes registré un
pequefo grupo de participantes provenientes de esta
comunidad, los cuales inscribieron obras cuya materia
prima erala cabuya, producida e hilada por ellos mismos
con técnicas tradicionales. Dentro de los participantes
estuvo el sefor Juan Olivado Camacho, conocido
como “Martina”, quien recibié el Premio Nacional de
Cultura al Patrimonio Inmaterial Emilia Prieto Tugores
en el 2018, precisamente por su labor y trayectoria
de vida como artesano portador de tradicién de la
cabuya. Asi mismo, la artesana Ivannia Maria Romero
Robles, vecina del cantdn de El Guarco y portadora de
tradicion del oficio de la cabuya, recibié el segundo
lugar en la categoria Cesteria Tradicional Mestiza, con
sus figuras entrelazadas y trenzadas con cabuya, las
cuales representan escenas tradicionales de la cultura e
identidad de la comunidad de El Guarco y de Costa Rica
en general.

Seguidamente, se incluye dentro de las comunidades
con representacion de la cesteria, como un oficio
presente y representativo, ala comunidad de portadores
de tradicidn del cantén de Pérez Zeleddn en la provincia
de San José, con varias participaciones inscritas en el
certamen, las cuales se caracterizaron por su variabilidad
entre si, tanto en forma, funcidn, técnica y materia prima.
Como ejemplo, se encuentran obras elaboradas con
mimbre como materia prima, con formas y funciones

de bolsos; asi mismo, fue llamativo un conjunto de
petates creados con fibra de banano, los cuales, por
cumplimiento de las dimensiones establecidas en las
bases de participacion del certamen, son mucho mds
pequefias de las que poseen en las labores y funciones
tradicionales asignadas en la comunidad.

Es posible que este tipo de artesanias se produzcany
utilicen paralabores mas cotidianasy, por tanto, no sean
tan reconocidas a nivel nacional; sin embargo, siguen
estando presentes en la cotidianidad de la comunidad,
de hecho, los datos que arrojé el inventario cultural
realizado por el Ministerio de Cultura y Juventud en
2022, en conjunto conla Municipalidad de Pérez Zeleddn,
arrojan que el lugar donde las personas inventariadas
realizan sus actividades culturales, incluida la artesanta,
en su mayoria tiende a ser en su casa de habitacién, lo
que representa el 73 % de la poblacién inventariada, a
diferenciade un 6,3 % de la poblacién que posee unlocal
comercial propio para desarrollar tales actividades
culturales. Finalmente, se reportd que solo un 0,6 % de
la poblacidén inventariada posee un local comercial para
realizar dichas actividades culturales mediante alquiler
de local (SiCultura-McCJ, 2022).

Victor Manuel Granados Carvajal



Territorios indigenas como puntos de interés en la promocién y
salvaguardia del oficio artesanal de la cesteria

Por ultimo, se resaltan otros territorios indigenas
que reportaron participaciones y que, dentro de sus
tradiciones ancestrales, se encuentran varios tipos de
oficios y técnicas artesanales, lo cual convierte a estos
territorios en puntos de atraccidn con respecto a su
tradicién artesanal, entre ellos, el oficio de la cesteria.

Pueblo Huetar

Se resalta nuevamente el caso de Quitirrisi, territorio
indigena Huetar localizado en el cantén de Mora en la
provincia de San José. Dicho territorio es un caso muy
particular, por eso se presentd al inicio de este apartado,
ya que el oficio de la cesteria es la artesania que posee
una mayor representatividad y popularidad, alo interno
y externo de la comunidad.

Las personas indigenas artesanas de la comunidad
poseen un amplio manejo de técnicas, formas,
funciones y manipulacién de materias primas, tanto
en el entrelazado de las fibras como en el uso de
tintes naturales, por lo que cumplen una importante
funcién en cuanto a la conservacién y salvaguardia de
dichos conocimientos ancestrales. Adema3s, es el Unico
territorio indigena localizado en el Valle Central, lo cual
lo convierte, desde el punto de vista geografico, en un
punto de acceso que facilita su visita y potencial como
centro de representacion del oficio tradicional indigena
de la cesteria en San José y sus alrededores.

Por otro lado, es necesario hacer énfasis en los
territorios indigenas cabécares, bribris, ngébe-buglé
y malecu, que cuentan con multiples tradiciones
artesanales, entre las cuales la cesteria sigue estando
presente, prueba de ello son los registros de
participacion en el Certamen Nuestras Artesanias
Tradicionales 2021, Cesteria: Entrelazando Saberes,
cuyos participantes, provenientes de dichos territorios,
reportaron obras representativas de su cultura y
tradicién alimentaria, agricola, vestimenta tradicional y
cotidiana doméstica.

Pueblos Cabécar y Bribri

En el caso de los participantes de los territorios
cabécares y bribris, se reporta la inscripcién y, por
tanto, la manufactura de objetos de cesteria como
las canastas tradicionales como la jaba, sombreros y
canastos de tejido ancestral que se reportaron para
usarlos en labores de cultivo, elaborados con bejucos
de la montafia.

Otro objeto artesanal de gran trascendencia entre
los cabécares y los bribris es la tradicional jaba, la cual
fue uno de las obras participantes mas representativas
y numerosas dentro de la categoria Cesteria tradicional
indigena, ya que se recibieron jabas provenientes de los
pueblos Cabécar, Bribri y Boruca. Dicho tipo de cesta
estd presente en los territorios como parte de un uso
o funcién cotidiano, asociado al transporte o acarreo
de productos, asi como para rituales o elementos de
ceremonias.

Entre las comunidades indigenas bribris se reporta
el uso de varias fibras como materia prima para el
desarrollo de las jabas, entre ellas, el bejuco especial
para tejer canasta, nombrado en bribri kékicha. Asi
mismo, se reportd el uso del bejuco que enla comunidad
denominan real o cebollina corazén de mono y el uso de
fibras del arbol de burio (Heliocarpus appendiculatus).

Segun lo reportado por los participantes bribris,
la técnica utilizada para elaborar las jabas se llama
ko, este estilo se utiliza para formar la canasta con un
triangulo como la base y, a diferencia de otros estilos,
este presenta huecos o espacios vacios entre las fibras
que se entrelazan.

Asi mismo, la fabricacién o manufactura de las jabas
inicia con el cruzado de las fibras, lo cual implica armar
una forma de equis con las fibras; seguidamente, se
empieza el tejido en forma circular, sumando cada vez
mas bejucos o “lianas”. Dependiendo del tamafio que se
desea hacer la jaba, se van integrando series de hileras,
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asegurando con ello el ancho y el alto de la cesta; se
reportd que el canasto mas grande tiene una serie de
doce hileras circulares de tejido.

Dichos bejucos se cortan en la montafia en luna
llena, se preparan en forma de tiras largas y se extrae
Unicamente cuando se necesita para realizar los
canastos; posteriormente, se ponen a secar. El tejido se
iniciaenestas condiciones; dependiendo deladimension
que se desea obtener, se puede durar hasta 2 semanas
de manufactura (Claudia Jiménez Batista, artesana
bribri con mas de 45 afos dedicada a la cesteria, como
parte de la herencia recibida por su madre, 2021).

Otro objetoregistrado y que evidencia conocimiento
técnico en la preparacidon de materias primas, uso de
tintes naturales y manufactura, son los sombreros
presentados por participantes del pueblo Bribri, los
cuales se confeccionan con fibras que han sido tefidas
con tintas tradicionales. Para ello, se usan varias
materias primas, entre ellas, el bejuco tradicional
kokicha, para tejer el sombrero, asi como varios bejucos
tradicionales para extraer tintes naturales aplicados en
las fibras entrelazadas, como kmdriké, el cual produce
tinte color negro; yus, cuyo color resultante es morado,
y tska, del cual se extraen coloraciones entre el rojo y el
anaranjado.

En cuanto a la técnica, los participantes reportaron
el uso del tskwi, el cual corresponde a un tipo de tejido
circular mucho mas fino, cuyo entrelazado de fibras
resulta sin espacios o sin huecos, a diferencia del estilo
ko, que se utiliza en las jabas tradicionales. Esta técnica
se mantiene como lo hacian los mayores y los abuelos,
por lo que, al igual que las jabas, son el resultado de
importantes esfuerzos comunitarios de transferencia
generacional y salvaguardia de la cesterfa tradicional
indigena de los pueblos bribris.
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Pueblo Brunca o Boruca

La cesteria boruca reportada en el Certamen
Nuestras Artesanias Tradicionales 2021, Cesteria:
Entrelazando Saberes corresponde a la canasta
tradicional tipo jaba, la cual es elaborada con bejuco
negro (Cydista pubescens), cuya planta crece en el suelo
y, al extenderse, suele enredarse en otros arboles. En
los ambientes montafnosos, se extrae la corteza externa
de lafibra, seguido de un proceso de remojo en agua, lo
cual permite que pueda cortarse en las tiras que serdn
entrelazadas, y se finaliza poniéndolas a secar al sol
(Fernandez, 2003).

La técnica de elaboracién de las jabas borucas
corresponde a “la técnica hexagonal que consiste en
la superposicién de una banda horizontal y bandas
transversales que van de izquierda a derecha”
(Fernandez, 2003, p. 11). El uso de lajaba haido variando
con el tiempo en las comunidades indigenas, ya que,
originalmente, tenia un uso asociado al acarreo y
transporte de productos; sin embargo, la escasez
o pérdidas de materias primas y del significado
(Ferndndez, 2003) han llevado a las comunidades a
reemplazar dicho objeto artesanal, en su uso cotidiano,
por otra clase de cestas, de otro tipo de materiales
industriales. Igualmente, don Rafael Gonzalez
Leiva, portador de tradicién del territorio Rey Curré
y participante del Certamen Nuestras Artesanias
Tradicionales 2021, Cesteria: Entrelazando Saberes,
reportd que con dicho objeto “pasd de ser una jaba de
acarreo a un instrumento decorativo principalmente
en los festivales, como recuerdo que es algo que
los antepasados utilizaban, para acarrear y guardar
productos agricolas, entre otros”.

Por tanto, aunque existen otras artesanias mucho
mas representativas en los territorios, como es el caso
de las mascaras, los textiles y las jicaras, la cesteria se
ha transformado en un objeto de artesania en riesgo
de perderse, por lo que es necesario reforzar las
prdcticas de transferencia generacional y salvaguardia,
procurando su permanencia en la identidad comun y
patrimonio cultural material e inmaterial.

A

Jaba, Rafael Gonzdlez Leiva.
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Pueblo Térraba o Broran

La artesania en el pueblo Térraba o Broran se
reconoce por su talento en el tallado dejicaras, asi como
la xilografia y el grabado, el cual utiliza, como motivos,
las tradiciones y el ambiente natural que es parte del
territorio y la cosmovision de la cultura Bréran; sin
embargo, en los registros del certamen se identificé
el caso de un artesano conocedor y portador de la
tradicién de la cesteria, el cual se ha comprometido en
proyectos de salvaguardia y transferencia generacional
de dichos conocimientos a nuevas generaciones.

El artesano Juan Félix Rivera Gémez ha desarrollado
la cesteria en las ultimas décadas, reconoce haber
aprendido dicha tradicién en las épocas en que se
recolectaba café y, a la vez, ayudaba a las personas que
lo practicaban, y lo aprendié observando la elaboracién
de las canastas y la necesidad de confeccidon que
habia durante las temporadas de recoleccién del
café. Actualmente, don Juan Félix se dedica a fabricar
canastas de bejuco y artesania en madera tallada que
recolecta en su propiedad.

Como parte de la técnica de cesteria, indica que
la recoleccidn de las fibras debe llevarse a cabo en la
época de luna menguante, ya que, de esta manera, los
materiales no se dafiaran; asi mismo, es necesario tener

claro conocimiento del tipo de bejuco que se requiere,
ya que, al no tener el conocimiento adecuado, se puede
llegar a confundir con otros que son muy parecidos
o idénticos, cuyo resultado no serd factible, pues no
funcionan para elaborar las canastas ni los sombreros.
Una vez reconocidos los bejucos, se procede a extraer
procurando cortar y extraer el bejuco de una forma
segura, ya que se asegura de esa manera que dicha
planta no se dafia o muera y que la misma tiende a
crecer o “hijear” mas.

Para asegurar el abastecimiento de estas materias
primas, se ha procedido a conservar en su propiedad
el ambiente de montafia, lo cual asegura el ambiente
idéneo para el crecimiento y el acceso a los bejucos
requeridos para la actividad artesanal cestera.

Esta estrategia de proteccién la ha implementado
por la destruccidén del ecosistema 0 ambiente montafioso
en el territorio Térraba/Brordn, asociado, en su
mayoria, alas actividades econdmicas comola ganaderia,
las cuales afectan la conservacién y el crecimiento
de espacios boscosos, iddneos para el crecimiento
y acceso a los bejucos. En la actualidad, el paisaje
presente en el territorio solo asegura el crecimiento y
el acceso de dichas fibras en las orillas del rio.

Juan Félix Rivera Gdmez




El tipo de bejuco que utiliza para el desarrollo de sus
artesanias en cesteria corresponde a bejuco cucharilla
natural blanco (Fridericiapatellifera (Schitdl.) L.G. Lohmann)
y bejuco cucharilla natural colorado (No identificado), los
queaprovecha parahacerobjetos confunciones utilitarias
cotidianas domésticas, entre ellos canastos, canastas,
sombreros, bolsos. Segun lo reportado por don Juan Félix
Rivera Gémez en su inscripcién en el Certamen Nuestras
Artesanias Tradicionales 2021, Cesteria: Entrelazando
Saberes, su principal inspiracién para elaborar objetos de
cesteria es la posibilidad de hacer objetos que funcionen
para cargar cosas.

Un dato interesante es que, a partir del
conocimiento de don Juan Félix Rivera Gémez con
respecto a la cesteria tradicional, se desarrollé
un proyecto apoyado por la Direccion de Gestidn
Sociocultural del Ministerio de Cultura y Juventud,
a través del programa Becas Taller 2022, titulado
“Rescatando conocimientos y usos relacionados con
las fibras naturales segin la cosmovisién indigena
local”, el cual estuvo a cargo del becario Uriel Rojas,
del territorio indigena Rey Curré. Uno de los objetivos
por alcanzar constaba de “Preparar a 4 artesanas(os)
para continuar transmitiendo los conocimientos sobre
elaboracién de artefactos de uso decorativos a base
de fibras naturales.” (Rojas, 2022, p. 4).

En esa actividad, el artesano Juan Félix Rivera Gémez,
del pueblo Térraba/Bréran, fue el principal instructor, lo
cual le permitié que esta tradicién se mantenga y se siga
transmitiendo a las nuevas generaciones.

A pesar de que la tradicion de la cesteria ha mermado
en el pueblo Térraba/Broran, es posible reconocer dicho
territorio como una comunidad donde la cesterfa sigue
estando presente, asi como el esfuerzo de establecer
proyectos que procurany proponen la puesta en practica
y salvaguardia del oficio de la cesteria tradicional, por
lo que se espera que generen resultados para seguir
teniendo cabida dentro de la tradicidon artesanal del
territorio y del pais en general.

Juan Félix Rivera Gdmez



Pueblo Malecu

En la cultura malecu, llama la atencidén la presencia
de los chiquis, los cuales son objetos con funciones
domésticas asociadas a las labores de cocina tradicional,
puntualmente, son un tipo de ahumador, el cual permite
que alimentos tradicionales de la dieta malecu sean
cocidos mientras reciben calor y humo de las brasas.

Dentro de la tradicidn cestera costarricense existen
multiples objetos que se asocian a las labores domésticas
y preparacion de los alimentos; sin embargo, el caso del
chiqui malecu es el de un objeto casi Unico, el cual tiene
como funcién el cocimiento, pero desde la modalidad
ahumada.

Este ahumador posee una forma redonda o
semirredonda, se realiza un entrelazado simple vy
espaciado de fibras extraidas de la planta bijagua

Elizabeth Castro Alvarez

(Calathea lutea), lo que genera un cuadriculado, el cual es
la base donde se colocan lo alimentos por ahumar; una
vez obtenido este cuadriculado, se elabora un circulo
o aro con la misma fibra y se encaja y amarra a la base
de fibra entrelazada, para el excedente se procede a
enrollar en el aro, de manera tal que queda reforzado y
mucho mas firme.

Para asegurar la union entre la malla entrelazada y el
aro de soporte que le da forma, las personas artesanas
del pueblo malecu elaboran y utilizan un cordel o mecate
a base de fibra de la corteza del arbol de burio (Apeiba
tiborbou), con el que amarran y sostienen las fibras, asi el
chiqui queda reforzado y listo.

Esta artesania se desarrolla por tradicion en los
territorios malecus; sin embargo, segun lo reportado
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por la participante indigena Elizabeth Castro Alvarez
en su inscripcion en el Certamen Nuestras Artesanias
Tradicionales 2021, Cesteria: Entrelazando Saberes, es
comun que dicho objeto de cesteria se elabore en la
comunidad para la “época de la dientona” (Characidae:
Sardina) que, en la lengua malecu, es denominada taré.

La época dela dientona se lleva a cabo durante el mes
de mayo, cuando el pueblo Malecu celebra una fiesta
por la llegada de dicha sardina, cuya presencia se debe
a la entrada de las lluvias, las cuales suben el nivel de los
rios y, como resultado, las sardinas quedan atrapadas en
estanques o pozas, facilitando su pesca.

Portanto, en elmes de abril, lacomunidad acostumbra
a preparar chiquis, incluso aprovecha las actividades
de conmemoracién del dia de la persona indigena
costarricense para hacer competencias para elaborarlos,
donde se valora la habilidad de producirlos en el menor
tiempo posible.

Por tal razdn, el territorio indigena Malecu, localizado
en el cantén de Guatuso, provincia de Alajuela, debe
reconocerse como un punto de interés en la promocién
y salvaguardia del oficio artesanal de la cesteria, cuyo
particular énfasis se centra en la elaboracién de objetos
de cesteria tradicional y ancestral asociados al ahumado
y cocimiento de alimentos, como frutas, tubérculos y
carnes, especialmente el pescado de agua dulce.

Su puesta en practica aporta tanto al patrimonio
cultural material como al patrimonio cultural inmaterial
costarricense, la elaboracidn de los chiquis implica integrar
conocimientosy saberesligados alanaturalezay el universo,
los cuales se enfocan en el reconocimiento y procesamiento
de materias primas de fibras naturales, la practica de la
pescaartesanaly la cosecha de alimentos tradicionales; esto
poniendo en practica conocimientos y elaborando recetas
tradicionales, ademds del conocimiento y la transmisién
generacional de técnicas artesanales aplicadas a la cesteria.

EN COSTA RICA
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Pueblo Ng6ébe-Buglé

Dentro de la tradicién ngébe-buglé, se mantiene la
elaboracién de sombreros de la fibra conocida como
coquillo, o tagua en lengua buglere (Astrocaryum
alatum) en algunos de los territorios. Es necesario incluir
esta tradicidén artesanal en los puntos comunitarios de
relevancia dela cesteria en Costa Ricaal serun elemento
que, por la localizacién geografica del pueblo Ngbbe-
Buglé, se extiende hasta el territorio panamefio, por lo
que se convierte en una responsabilidad de promocidn
y salvaguardia compartida a nivel bilateral.

El uso de este sombrero es muy reconocido en
las  comunidades Ngobe-Buglé costarricenses vy
panamefas, ademads, es uno de los elementos de su
vestimenta tradicional mas representativos en conjunto
con sus vestidos y camisas.

El nombre y la decoracidn del sombrero puede
variar dependiendo de la comunidad Ngébe-Buglé que
se visite, asi como su uso en hombres y mujeres, un
ejemplo de ello lo menciona Chang (2020) en el relato

i

Victor Montezuma Rodriguez

dado por el sefior Javier Montezuma del territorio Altos
de San Antonio, localizado en el distrito de Canoas,
cantdn de Corredores, provincia de Puntarenas: “Las
mujeres del pueblo buglé usan sombrero de junco,
guacard y otros materiales. Las ngabes también usan
sombrero. La palma y otros materiales para hacerlos
estan en la montafa y el uso ha disminuido entre ellos”

(p. 78).

En cuanto a su fabricacién y venta en mercados, se
puede presentar de diferentes maneras: en algunos
casos, se desarrolla a lo interno de las comunidades; en
otros, mediante intermediarios; por la venta directa en
mercados artesanales localizados en las cercanias de
sus comunidades y, también, en zonas mas alejadas de
los territorios. El Ministerio de Educacién Publica (MEP),
en el tomo 4 de su minienciclopedias de los pueblos
indigenas de Costa Rica, titulado El Mundo Ngdbe: entre
Costa Rica y Panamd (2017), se refiere a las artesanias de
sombreros y su venta de la siguiente manera:




Se obtienen de la materia prima de una
variedad de palma; entrelazan el tejido
de modo continuo y van formando largas
fajas; utilizan un tronco de madera de balsa
o burio para hacer el molde y unir cada una
de las fajas cosidas y tefiidas de color negro,
café entre otros; las entrelazan con un hilo
delgado y listo para uso. Se cotizan en los
mercados artesanales porque ademas de
verse decorados, elegantes sonresistentes,
fuertes y resistentes a la humedad. (p. 43)

Rafael Ocampo y Aida Blanco (1988) desarrollan una
interesante descripcion, tanto botdnica como técnica,
dela confeccién de obras artesanales correspondientes
al pueblo Ngébe-Buglé, especificamente ala comunidad
de Alto Conte, Burica, localizada en los cantones de
Golfito y Corredores, provincia de Puntarenas, entre
los cuales resaltan las materias primas con las que se
elaboran los tradicionales sombreros.

Proceso de elaboracion de sombreros
Ngoébe-Buglé

Se utilizan Unicamente la primera y la segunda hoja
de arriba hacia abajo, ya que las demds no poseen las
propiedadesfisicas requeridas parasuaprovechamiento
en la artesania, como la firmeza, suavidad y coloracién.

Un detalle curioso de la extraccidn de esta fibra para
los sombreros es que una vez que han sido agrupadas,
lavadas y hervidas, se colocan al sol por varios dias,
favoreciendo la aclaracidn de las fibras, hasta un punto
casi blanco, por lo que, una vez obtenido ese estado,
la persona artesana puede decidir si la coloracién se
mantiene blancuzca o la tifie en color negro e incluso
rojo (Ocampo y Blanco, 1988).

Carmen Romero Palacio



A modo de curiosidad, y dentro del ambito del
patrimonio oral de estas comunidades, se dice que
cuando hay luna llena las fibras a las cuales se les aplica
esta técnica suelen tornarse mas blancas (Ocampo y
Blanco, 1988).

Para confeccionar los sombreros tradicionales, se
utiliza un entrelazado de fibras muy particular, el cual
describen Ocampo y Blanco (1988) de la siguiente
manera:

Las fibras secas se preparan en grupos de
13 hilos entrelazan para confeccionar las
bandas de aproximadamente 0,5 pulgadas
de ancho y un largo de hasta 50 m, segun
el tamafno del sombrero y luego alrededor
del molde de madera se van uniendo las
bandas por medio de una aguja, utilizando
hilos de pita (Aechmea magdalenae). Fibras
obtenidas de dos hojas son suficientes para
la confeccién de un sombrero. (p. 75)

Asimismo, la fibra de la pita (Aechmea magdalenae) o
kiga, en lengua ngébe- buglé, corresponde a una planta
terrestre cuyas hojas son de color verde, acanaladas y
con espinas localizadas en sus bordes Ocampo y Blanco
(1988), su forma es de una roseta, puede crecer en la
montana o ser cultivada en los patios y alrededores de
las residencias de las personas artesanas, de preferencia
en zonas donde se cuenta con mas luz del sol.

Esta fibra se utiliza para crear o confeccionar hilos,
dicho procedimiento implica desprender el tejido
celular raspando de cada hoja madura hasta contar
con las fibras con un color blanco verdoso, seguido
de un lavado con agua y secando al sol por varios dias
(Ocampo y Blanco, 1988). La confeccién de los hilos se
puede llevar a cabo cuando las fibras han sido separadas
y ordenadas, con el fin de obtener hilos mucho mas
gruesos y resistentes.

Ocampo y Blanco (1988) relatan la técnica artesanal
aplicada:

Se toman las fibras delgadas con los dedos
de la mano y se hace pasar continuamente
sobre el muslo del artesano, por varias
veces y dandole vueltas, hasta que llegue
a formarse un hilo grueso que serd el
utilizado en el tejido de las chacaras, que
pueden tener formas y tamafios diferentes,
segun la necesidad. (p. 24)

Otra materia prima importante y requerida en la
confeccién de los sombreros tradicionales son las fibras
que se utilizan como tinte para dar una coloracién
negra a ciertos materiales, las cuales se destinaran a
crear patrones decorativos, muchas veces geométricos,
aplicados en algunos modelos de sombreros.

Comunmente, se utiliza la fibra conocida como
ojo de buey (Mucuna holtonii) o bolagrein, dentro
de las comunidades ngbbe-buglé, dicha planta es
una enredadera herbacea muy comun en bosques y
charrales, cuya parte aprovechable para la funcién
de tinte son las hojas, las cuales, al machacarse e
incorporarse en agua fria, tifien las fibras deseadas.
Segun indican Ocampo y Blanco (1988), el tinte suele
resultar rojizo al inicio, pero, al secar al sol, las fibras
cambian su coloracién a negro.

En cuanto a su decoracidn, esta puede variar, pues
es posible identificar sombreros lisos, inicamente con
el patrén de fibras lisas y unicolor entrelazadas, con
fibras de color negro que generan patrones lineales
0 geométricos, asi como aquellos que les agregan
plumajes coloridos: “Los sombreros llevan hermosos
plumajes de lapas o quetzales que forman un hermoso
penacho” (MEP, 2017, p. 45).
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El reconocimiento de las poblaciones artesanas del oficio

Reconocer los puntos de elaboracion de
artesanias tradicionales en cesteria en Costa
Rica, tanto indigenas como no indigenas, es de
gran importancia para las labores de promocién
de salvaguardia de saberes y conocimientos
ancestrales. Mostrar o reconocer en un mapa va
mas alld de una localizacién, es validar y dignificar
los esfuerzos que las comunidades artesanas han
establecido para que dicho patrimonio cultural
material e inmaterial siga vivo.

de la cesteria costarricense

El desarrollo de actividades de promocién vy
registro de un oficio y sus artesanos, como es el caso
del Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021,
Cesteria: Entrelazando Saberes, permite reconocer y
ampliar en la poblacién costarricense los puntos de
acceso y elaboracidn de artesanias que se componen
de identidades y patrimonios comunes compartidos,
los cuales siguen siendo transmitidos de generacion
en generacidn, y son esenciales para el desarrollo
sostenible del pais tanto social, cultural, econdmico como
ambientalmente.

LOCALIZACION GEOGRAFICA DE LAS CESTERIA:

CATEGORIAS DE
PARTICIPACION DEL
CERTAMEN

CESTERIA
TRADICIONAL
CONTEMPORANEA

CESTERIA
TRADICIONAL
MESTIZA

CESTERIA
TRADICIONAL
INDIGENA

PARTICIPACIONES REGISTRADAS ENEL ENNTRELAZAD O

CERTAMEN NUESTRAS ARTESANIAS

TRADICIONALES 2021, SAB E RES

PUEBLO INDIGENA

I PUEBLO BORUCA
Il PUEBLO TERRABA/ BRORAN
[ PUEBLO NGOBE-BUGLE

[l PUEBLO BRIBRI

[l PUEBLO CABECAR
PUEBLO HUETAR

[l PUEBLO MALECU
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MATERIAS
PRIMAS:

CONOCIMIENTOS
Y SABERES DE
LA NATURALEZA
MAS ALLA

DE UNA FIBRA
POR ENLAZAR



Alo largo de la investigacion, producto del certamen
de artesanias basado en cesteria, se encontrd
informacién sobre el uso de varias fibras vegetales
provenientes de bejucos, plantas herbdceas, vastagos,
entre otros. Asi, por ejemplo, se utilizan fibras de
diferentes bejucos, enredaderas y de plantas de
diversas familias, como es el caso del bambu, el platano
e incluso del maiz. Esto da cuenta de una gran diversidad
y adaptacion de las poblaciones humanas para llegar a
resultados similares con materiales distintos, dados por
los diversos ecosistemas de las regiones costarricenses.

De esta forma, la manera de producir cesteria
cambia en cuanto a técnicas y materiales de una region
a otra de Costa Rica, seguin los recursos que estan
presentes en los ecosistemas de cada uno de esos
sitios. Asimismo, se encontraron algunos casos en los
cuales una misma especie de bejuco recibe diferentes
nombres comunes, segun la regién o el pueblo indigena

Familia:
Gramineaopoadceae,

del que se trata. Por otra parte, también se identificd
la prevalencia de determinadas especies o tipos de
fibras en las técnicas de algunas regiones, a pesar de
que en el lugar existen también otros tipos de fibra; no
obstante, puede resultar mas (til, factible, o incluso
culturalmente atractivo, trabajar en particular con
ciertos tipos de fibras.

Por eso, en el siguiente cuadro, se enuncian todos
los nombres comunes de bejucos y otras plantas de las
cuales se extraen las fibras utilizadas en los productos
que formaron parte del certamen de artesanias.
Asimismo, enalgunos delos casos fue posible identificar
las familias, el género o la especie de los cuales se trata.
Ademds, en este cuadro se indican las comunidades
donde hubo una mayor prevalencia de este bejuco, e
incluso cudles fueron las Unicas donde se registrd este
material, y si el material vegetal se empled en alguna de
las participaciones provenientes de pueblos indigenas.

Barva, Heredia;

Bambu Subfamilia: Dota, San José; Indigena, Mestiza. Huetar.
Bambusoideae, Mora, San José.
Tribu: Bambusae.
. . . Oreamuno, .
Barrilla mosqueta No identificado. Mestiza.
Cartago.
, . . Corredores .
Bastén rosado Familia: Bignoniacaea. ’ Mestiza.
Puntarenas.
. . S . Puriscal, San José; , .
Bejuco bastén Familia: Bignoniaceae. ’ ’ Indigena, Mestiza. Huetar.

Bejuco cascarilla No identificado.

Guacimo, Limon.

Poads, Alajuela.

Mestiza.




Bejuco chirravaca o
chirrivaca

Bejuco cucharilla

Bejuco cucharilla
amarillo

Bejuco cucharilla
blanco

Bejuco cucharilla
colorado

Bejuco del hombre

Bejuco guacal o
huacal

Especie: Carludovica
Oerstedii Hemsl.

Familia: Bignoniacea,
Especie: Cydista
diversifolia.

No identificado.

Familia: Bignoniacea,
Especie: Fridericia

patellifera (Schitdl.) L.

G. Lohmann.

No identificado.

Familia Araceae,
Especie: Heteropsis
oblongifolia.

Posible especie:
Stizophyllum
inaequilaterum.

San Ramadn, Alajuela;
Mora, San José.

Mora, San José;
Aserri, San José;
Pérez Zeleddn,

San José; Pococi,
Limdn; Barva,
Heredia; San Pablo,
Heredia; Pods,
Alajuela; Naranjo,
Alajuela; Pocodi,
Limodn.

Mora, San José.

Mora, San José;
Buenos Aires,
Puntarenas.

Aserri, San José;
Buenos Aires,
Puntarenas.

La Cruz,
Guanacaste.

Mora, San José.

Indigena, Mestiza.

Indigena, Mestiza,
Contemporanea.

Indigena.

Indigena.

Indigena.

Contemporanea.

Indigena.

Huetar.

Huetar; Térraba/
Broran.

Huetar.

Huetar; Térraba/
Broran.

Térraba/Broran.

Huetar.



Bejuco lajilla o
lajilla.

Bejuco negro/
putarra.

Bejuco ojo de Buey

Bejuco parrida
Bejuco parrida
blanco

Bejuco punta
espuela

Bejuco rabo de
iguana

Bejuco real o
cebollina corazén
de mono

Bejuco turis negro

No identificado.

Posible: Trichostigma
octandrum,

Cordia spinescens

o Stegnosperma
cubense.

Género: Mucuna,
Especie: Mucuna
holtonii (Kuntze)
Moldenke.

Familia: Bignoniacaea,
Especie: Clyostoma
binatum.

Familia: Bignoniacaea.

No identificado.

Familia: Sterculiaceae,
Especie: Byttneria
aculeata.

Especie: Mansoa
alliacea.

No identificado.

Poas, Alajuela.

San Pablo, Heredia;
Buenos Aires,
Puntarenas.

Coto Brus,
Puntarenas;
Gudcimo, Limdn.

Mora, San José; San
Ramadn, Alajuela.

San Ramoén,
Alajuela.

Oreamuno,
Cartago.

Gudcimo, Limdn.

Talamanca, Limén.

Mora, San José.

Mestiza.

Mestiza, indigena.

Indigena, Mestiza.

Indigena, Mestiza.

Mestiza.

Mestiza.

Mestiza.

Indigena.

Indigena.

Boruca.

Pueblo Ngdbe-
Buglé.

Huetar.

Bribri

Huetar.



Bejuco turiso

Bejuco una de
gato/siete cueros

Bejuco zorra

Bijagua

Burio (koékicha en
bribri)

Cabuya

Carrizo

Estococa (se saca
de ellalapajao
pitay la chidra)

Familia: Bignoniacaea,
especie: Callichlamys
latifolia.

Siete cueros puede
ser el bejuco ardilla.
Especie: Machaerium
biovulatum.

No identificado.

Especie: Calathea
lutea.

Especie: Heliocarpus
appendiculatus.

Especie: Furcraea
cabuya Trel

Género: Chusquea sp.

Familia:
Cyclanthaceae,
especie: Carludovica
palmata Ruiz y Pav.

Poads, Alajuela.

Mora, San José.

Mora, San José.

San Rafael,
Guatuso.

Talamanca, Limodn;
Buenos Aires,
Puntarenas; San
Rafael, Guatuso.

El Guarco, Cartago;
Turrialba, Cartago;
Curridabat, San
José; Mora,

San José,;
Desamparados, San
José, Buenos Aires,
Puntarenas.

Mora, San José;
Barva, Heredia.

Mora, San José;
Puriscal, San José.

Mestiza.

Indigena.

Indigena.

Indigena.

Indigena.

Indigena, Mestiza,
Contemporanea.

Indigena, Mestiza.

Indigena.

Huetar.

Huetar.

Malecu.

Bribri, Cabécar,
Malecu.

Bribri, Huetar.

Huetar.

Huetar.



Fibra de banano

Fibra de platano

Majagua

Mastate

Millo

Mimbre

Mosqueta

Palma de silvestre

Palmiche

Familia Musaceae,
especie: Musa
dcuminata.

Familia Musaceae,
especie: Musa
balbisiana.

Familia: Tiliaceae,
especie: Triunfetta
lappula.

Especie: Brosimun
utile.

Especie: Panicum
milliaceum.

Familia: Araceae,

género: Philodendron

sp.

No identificado.
Género: Cryosophila
sp.

Welfia georgii H.
Wendl. ex Burret.

Pérez Zeleddn, San

José; Corredores,
Puntarenas.

Sarapiqui, Heredia.

La Cruz,
Guanacaste.

Mora, San José.

Mora, San José.

Pococi, Limdn;
Puriscal, San
José; Dota, San
José; Buenos
Aires, Puntarenas;
Garabito,
Puntarenas;
Jiménez, Cartago;

Turrialba, Cartago.

Oreamuno,
Cartago.

Coto Brus,
Puntarenas.

Santa Cruz,
Guanacaste.

Indigena, Mestiza.

Contemporanea.

Contemporanea.

Indigena.

Indigena.

Indigena, Mestiza,
Contemporanea.

Mestiza.

Indigena.

Mestiza.

Ngobe-Buglé.

Huetar.

Huetar.

Huetar, Bribri.

Ngobe-Buglé.



Pococi, Limdn;

Pérez Zeleddn,

Subfamilia: , .
, . . San José; San Mestiza,
Ratan Calamoideae, género: ) B B
Jose, San José, Contemporanea.
Calamus.
Desamparados, San
José.
Especie: Cyperus Mora, San José; ,
Tule N 42 L - Indigena. Huetar.
involucratus Rottb. Puriscal, San José.
., . Puntarenas .
Tuza de maiz Especie: Zea mays. ! Mestiza.
Puntarenas.

Fuente: Elaboracién propia.

Una vez enlistados los diferentes materiales y las
fibras vegetales que se utilizan como recursos para
elaborar los productos artesanales de la cesteria, se
procederd a efectuar algunos sefialamientos respecto
a la importancia ecoldgica de la fuente mayoritaria de
la materia prima para estas artesanias: los bejucos.
Asimismo, se sefialaran algunas ideas sobre Ia
importancia del papel de las personas portadoras de
tradicion en posibles proyectos de conservacién de
estas especies de plantas, asi como los principales retos
que enfrentan tanto la conservacion ecoldgica de estos
seres vivos como la salvaguardia del patrimonio cultural
y material de las tradiciones de las cuales forman parte.

Enlaregidn mesoamericanay caribefia, se conoce
como bejuco a plantas vasculares que pueden ser
herbdceas o lianas, de variable tamafio, las cuales
presentan diferentes adaptaciones para adherirse a
superficies tales como troncos o tallos de arboles o
plantas, paredes deroca, el suelo, etc. Porlo general,
son plantas trepadoras o colgantes, que pueden ser

volubles o no. En su mayoria, estos tipos de plantas
estdn presentes en los bosques tropicales himedos
y muy himedos, aunque también algunas presentan
adaptaciones para desarrollarse en climas mas secos
(Castillo, 2001; Villanueva, Kelly y Salinas, 2004).

La categoria Bejuco es un taxdn artificial, pues no
denota a una familia u orden de plantas. En cambio,
denomina a una serie de plantas de diferentes familias
que presentan caracteristicas similares (Castillo, 2001).
En esta investigacion, se encontré que varias fibras se
extraen de distintos bejucos, los cuales varian segun la
region del pais, tomando en cuenta variables como la
altitud o incluso el tipo de bioma presente en cada una.

Los bejucos poseen una gran importancia ecoldgica,
hasta el punto en el que pueden considerarse indicadores
de Ia salud de un ecosistema boscoso, pues, en algunos
casos, las especies solo estdn presentes en bosques
secundarios o primarios, dado que requieren de ciertas
condiciones como temperatura, sombra o humedad




especificas; mientras que, en otras ocasiones, representan
especiesinvasoras que dificultan el crecimiento de algunos
arboles (Arias y Sosa, 2016). Asimismo, constituyen una
parte bastante importante de la biodiversidad presente
en los bosques de Costa Rica.

Sin embargo, el hecho de serindicadores de la salud
de los ecosistemas, también los hace muy vulnerables
a los cambios, a la pérdida de habitat y a la reduccién
de los parches forestales. Asi, por ejemplo, con la
deforestacién y el cambio climatico, se vuelve mas
dificil hallar bejucos cerca de las zonas urbanas vy
estos comienzan a ser relegados a los bosques y dreas
protegidas.

Por otra parte, al ser especies poco llamativas
para la ornamentacién y otras industrias, asi como
por la dificultad que hay para su cultivo, no han sido
ampliamente estudiados en el pais. De hecho, ciertas
fuentes indican que, en el caso de algunas de las
especies, existen pocos ejemplares conservados en
herbario. Esta fue una de las principales limitantes
en esta investigacion, pues no se encuentran amplios
registros sobre los nombres comunes que se les da a
las distintas especies en Costa Rica, como si los hay en
otros paises. Aunque se han hecho diferentes esfuerzos
que intentan unir los conocimientos tradicionales
de las personas portadoras de una tradicién ligada
a las técnicas artesanales, con los datos cientificos y
taxondmicos de la botanica (Quesada-Monge, 2004).

Ante esta realidad, la conservacién de los bejucos,
asi como de otros grupos similares, plantea una serie
de retos. Por ejemplo, la necesidad de la regeneracion
de dreas boscosas interconectadas, donde pueda
existir una diversidad de especies que vayan desde los
musgos, helechos, bejucos, arboles y, por supuesto, la
fauna asociada a cada uno de los ecosistemas (Arias y
Sosa, 2016).

De la misma forma, la necesidad de mayor cantidad
de estudios que den cuenta de las propiedades

medicinales y de las particularidades de las distintas
especies de bejucos, se plantea como una carrera
contra el tiempo conforme se va disminuyendo el
habitat de las especies.

Ante esta realidad, la creacion de dreas protegidas
se ha definido como una de las medidas bandera de la
conservacién de las distintas especies de flora y fauna
en Costa Rica. Asi, las dreas de proteccidon y parques
nacionales constituyen una garantia de la proteccién de
la biodiversidad del territorio. No obstante, el modelo
de proteccién basado en los parques nacionales
supone que las dreas protegidas estan totalmente
desconectadas de la actividad humana.

Esto implica una gran diferencia con las formas de
vida basadas en la convivencia que se mantuvieron
a lo largo de los ultimos siglos. Y es que, a pesar de
actividades artesanales como la cesteria, las especies
de bejucos continuaron existiendo a lo largo de los
afos y solamente han visto reducidas las zonas donde
crecen a partir de la industrializacién, del crecimiento
urbano y demografico desmedido y no planificado.

Lo anterior plantea disyuntivas sobre la posibilidad
de una proteccién y conservacion de las especies
que, a su vez, permita que las personas portadoras
de tradicidon las utilicen, quienes las han usado por
generaciones como parte de las técnicas artesanales
que constituyen su patrimonio cultural y material. Este
dilema no solamente comprende la conservaciéon de
las especies, sino incluso la seguridad de las personas
portadoras de tradicion.

Por ejemplo, las personas participantes del certamen
indicaron que, hoy, tomando en cuenta que ya no es
posible encontrar bejucos disponibles cerca de las zonas
de habitacién de las personas portadoras de tradicién,
es preciso que quien desea conseguir materias primas
para la cesteria se interne en zonas protegidas e
incurra en delitos para conseguirlas. De lo contrario,
debe entrar a propiedad privada, donde haya parches



de bosque con bejucos disponibles y, en el caso de no
contar con la autorizacién de las personas propietarias,
quien busca la materia prima para la cesteria podria
exponerse a una expulsién violenta o forzada del drea.

Por otra parte, cuando no se da ninguna de las
condiciones anteriores, lapersonaportadorade tradicién
debe proceder a comprar la materia prima a precios
considerablemente altos. Esto resulta problematico,
sobre todo al considerar que una gran cantidad de
las personas portadoras de tradicidn en el oficio de la
cesteria son personas adultas mayores, para quienes las
largas caminatas dentro del bosque podrian resultar mas
riesgosas.

Sin embargo, su conocimiento sobre las diferentes
especies de bejucos y otras plantas no solo puede
entrelazarse para producir artesanias de alta calidad,
sino también ser de gran utilidad en la conservacién
de las especies. Asi, por ejemplo, varias personas
portadoras de tradicién indicaron que las diferentes
especies de bejuco deben cosecharse en épocas
determinadas del afio, o incluso en fases muy puntuales
del ciclo lunar, a fin de promover el crecimiento de
la planta y evitar que esta sea afectada o muera.
En efecto, al asegurarse de que la planta contintde
reproduciéndose y creciendo a lo largo del tiempo, las
personas portadoras de tradicidn han garantizado una
fuente renovable de materias primas a lo largo de las
generaciones.

Por esto, se considera que las personas portadoras
de tradiciéon pueden tener un rol indispensable en la
conservacion de bejucos y otras plantas utilizadas

como materia prima para las técnicas artesanales, pues
el conocimiento que poseen de nombres comunes,
propiedades curativas e incluso aspectos de la biologia
de cada uno de estos organismos pueden ser claves
para el estudio, la investigacién y la conservacién de las
diferentes especies mencionadas (Cérdova, Somarriba
y Harvey, 2003; Cuaspud, Lépez y Pascal, 2023). Por
ejemplo, enunestudiodel 2008, se trabajé con personas
portadoras de tradicion dedicadas a la cesteria en
la zona norte y pudieron, asi, identificar diferentes
especies de bejuco que tienen distintas propiedades
medicinales o incluso usos artesanales, lo cual también
permitid levantar un listado de nombres comunes que
no existia para la region (Quesada-Monge, 2004).

Las iniciativas de este tipo, también pueden unirse
a proyectos en los cuales las personas portadoras de
tradicion tengan un acceso privilegiado y controlado
a las materias primas que se encuentran en dreas
protegidas. En Costa Rica, ya existen antecedentes
de que el sistema nacional de areas de conservacion
ha permitido el ingreso y el uso de recursos naturales
por parte de personas portadoras de tradicidon
pertenecientes a comunidades con un patrimonio
cultural y material determinado. De hecho, este es
el caso de la comunidad indigena Boruca, la cual
tiene autorizacion para ingresar al Parque Nacional
Marino Ballena para extraer tinta a partir del caracol
Plicopurpura patula (Muricidae) (Herrera, Lugo, Ulate
y Leitdn, 2020). Asimismo, el pueblo indigena Malecu
estd autorizado para extraer peces del humedal Cafio
Negro, lo cual ha hecho parte de sus tradiciones desde
hace siglos (Cornejo-Venegas, 2014).



n Joaquin Herndndez Mena

I Ly TET RS -




TECNICAS

DE TEJIDO
EMPLEADAS EN
LA CESTERIA
COSTARRICENSE



Primero, es necesario indicar que las obras creadas
en la cesteria tienen tres partes principales:

———

BASE:
Es el inicio del tejido
que dard fondo
y estructura a la
pieza que se va a crear.

Adicional a estas partes, dependiendo de la obra
que se quiera crear, puede tener asas y decoraciones.

Tomando como referente la investigacion de Mapeo
de Vocaciones Artesanales en el 2020, profesionales
de diversas instituciones, asi como portadores de la
tradicion, identificaban como técnicas de la cesteria en
Costa Rica:

e Entrecruzada

e Enrollado o espiral

e Anudada

e Trenzada

‘coaams™
CUERPO DE LA PIEZA: REMATE:
Es la forma que va Es el cierre o
tfomando la pieza creada terminacién de
conforme se va la pieza creada.

tejiendo la fibra.

e Torcida

e Empalmado o petatillo
e Tejido doble

e Tejido simple

A partir de esta informacién, seguidamente, se
explicaran las diferentes técnicas identificadas segun lo
indicado por las personas participantes en el certamen
sobre la elaboracion de sus obras. En muchos casos,
las personas artesanas no tienen un nombre para la
técnica que emplean, por lo tanto, indican que hacen
las obras a mano o manual.



LA CESTERIA ARTESANAL EN COSTA RICA

TEJIDO SIMPLE: esta técnica consiste en el uso de
una tira de fibra que se intercala entre los parales para
ir tejiendo la pieza, como se puede apreciar en la obra
“Como canasto” de Jeremias Pérez Pérez (15), cldsico
canasto para café. Esta técnica se emplea mucho en
la fabricacién de canastos para la recoleccién de café,
por eso, muchos la conocen como “tejido de canasto”.
En otros casos, los cesteros conocen esta técnica con
el nombre de “tejido suspendido”, “tejido sencillo” o
“entretejido”. Como su nombre lo indica, es la técnica
basica en la cesteria.

Jeremias Pérez Pérez




LA CESTERIA ARTESANAL EN COSTA RICA

TEJIDO DOBLE: esta técnica consiste en intercalar
dos tiras de fibra entre los parales. Si bien este es el
término que se encuentra en multiples materiales
latinoamericanos sobre la ensefianza del tejido en
cesteria, a partir de la informacién recopilada en Ila
inscripcion del certamen, se identifica que no es un
término muy empleado por los participantes, sino que
mas bien la llaman entrelazado o entrecruzado para
denominar a la accién del intercalado de la fibra entre
los parales. Un ejemplo de aplicacidn de esta técnica
se puede apreciar en las obras de Alvaro Nufiez Salazar
(112) y de Mirey Fernéandez Campos (2).

LT 1]

Mirey Ferndndez Campos



TEJIDO ENTRECRUZADO: el tejido en esta técnica
implica que se empleen mas de dos fibras para la
creacion de la pieza. La base del canasto es muy
distinta a otros, puesto que, en el caso de esta técnica,
el inicio del tejido se hace formando una serie de equis
con varias tiras de fibra; el tamafio y separacion de esa
formacién en equis definird la estructura del cuerpo
de la pieza, en estos casos, las bases de las piezas
tienen una mayor versatilidad, que no se reducen a un
canasto redondo o cuadrado. Por ejemplo, se aprecia
en las canastas denominadas jabas, tradicionales en los
pueblos Bribriy Cabécar, cuya base es triangular, como
se puede observar en las obras de Martin Zufiiga Zufiiga
(77) y Claudia Jiménez Batista (90). Esta no es una
técnica exclusiva de los pueblos indigenas, dado que se
identificé su uso en la obra de Victor Manuel Granados
Carvajal (17), llamada “Canasto”, quien sefialé que ese
tipo de canastos se empleaba para la recoleccién de

papas.

..‘.’.

Claudia Jimenéz Batista




como sunombreloindica, este
tejido consiste en formar una trenza con la fibra; una
vez creada la trenza, esta se emplea para tejer la forma
de la pieza. Un ejemplo se aprecia en la obra “Arte
Verano” de Juan Olivado Camacho Leiva, conocido
como “Martina” (89).

Juan Olivado Camacho Leiva

Juan Olivado Camacho Leiva
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TEJIDO EMPALMADO O PETATILLO: es el “uno
arriba, uno abajo”. Asi se aprecia en “Conjunto Petate
o esteras”, de Heilyn Barrientos Vindas (65), y los chikis

(81).

Elizabeth Castro Alvarez




esta técnica,
como su nombre lo indica, consiste en el enrollado de
una fibra, el rollo que se forma se emplea para tejer
la pieza, que, principalmente, inicia con una base en
espiral, como en las piezas “Canasta” (64), de Milena
Garcia Guido; “Fibra de Luz” (68) , de Marina Marielos
Corea Sanchez, e “Hija de la tierra” (70), de Magally
Esquivel Chacdn.

Marina Marielos Corea Sanchez




TEJIDO ANUDADO: consiste en entrelazar dos
fibras y unir los pares mediante nudos, como se hace
en la técnica del macramé, esto se puede apreciar en
la obra “Canasta de Majagua” (8), de Rudis Isabel Gallo
Montalmon.

Rudis Isabel Gallo Montalmon
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TEJDO TORCIDO: estatécnicase explica, enalgunos
textos sobre cesteria, como la accién de “torcer dos
0 mas hilos entre los elementos que acompanan la
urdimbre (fibras colocadas en posicion vertical)”.
Sin embargo, al valorar las obras en que las personas
artesanas indicaron haberla aplicado, parece que esta
asociado a retorcer la fibra para generar un hilo que se
empleara para el tejido.

Noely Villarevia Navas




Cabe destacar que las personas artesanas de la
cesteria se caracterizan por el empleo de técnicas
mixtas en sus creaciones, es decir, no usan una sola
técnica en la creacidn de sus obras, si bien en el cuerpo
de la pieza puede predominar alguna, sus agarraderas,
adornos o remate se elaboran con otras. Un ejemplo
de esto, se aprecia en la obra de Denia Lucia Rodriguez
Piedra, llamada “Canasta del Abuelo” (36), la artesana
aplicé la técnica del tejido simple para el cuerpo de la
canasta, pero, en el medio, aplicé un tejido trenzado
para decorar; luego, retomd el tejido simple; en el
remate de la canasta y en el asa, utilizé la técnica de
enrollado.

Otro ejemplo se encuentra en la canasta del sefior
Mauro Herndndez Aglero, “Canasta Cultural Huetar
Generacidn 2021” (73), él emplea la técnica del tejido
simple para el cuerpo de la canasta, pero utiliza la
técnica del trenzado para el remate y asa.

Esto también se aprecia en la elaboracién de
sombreros, como los tradicionales de la comunidad
indigena Huetar del Territorio Indigena de Quitirrisi,
en los que el tejido de la base es de empalmado, el
cuerpo se teje con técnica entrecruzada y el remate del

Mauro Herndndez Agliero

sombrero concluye con un trenzado, como se puede
apreciar en la pieza de la sefiora Rafaela Hernandez
Mena (3).

Cuando de canastas o canastos se trata, sean estos
los tradicionales para la recolecta de café o aquellos
que se han adaptado para otros usos como guardar
ropa, la técnica principal que emplean las personas
artesanas, en la categoria mestiza, es el tejido simple.
Entre territorios del pais, varia la base con la que se
inicia la canasta, principalmente se utiliza una base
cuadrada, como en el canasto de José Angel Sdenz
Sdenz, en su obra “Canasto sembrador” (51); aunque,
también, se encuentran bases en cruz o estrella, como
las piezas de Adridn Oconitrillo Villegas (35) y la obra de
Joaquin Herndndez Mena (78).

Un elemento diferenciador entre las técnicas de
tejido simple del canasto en las categorias mestiza e
indigena tiene que ver con la base del canasto. En las
obras indigenas, se encuentran bases rectangulares,
como en la pieza 100, y una diversidad de otras bases
deinicio de la cesta, mientras que las canastas mestizas
tienden a contar con dos modalidades de base de inicio
en formato cuadrado o estrella.
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Mas alla de entrelazar fibras, las personas portadoras de tradicidn,
quienes se dedican al oficio de la cesteria, han tejido también
una serie de conocimientos sobre la naturaleza que es clave para
preservar especies que resultan de gran importancia para la salud
de los ecosistemas, como son aquellas que se agruparon bajo el
nombre comun de bejucos.

No obstante, para esto, se necesita poner en valor el conocimiento
de estas comunidades, asi como visibilizar la importancia que
tienen y promover espacios de didlogo entre la institucionalidad
encargada de la conservacion de la biodiversidad, mediante la Ley
de Conservacién de Vida Silvestre N.° 7317 que protege los cultivos
silvestres, y las distintas instancias que trabajan con la cultura y el
patrimonio con las comunidades portadoras que tienen un alto
grado de conocimiento en la materia, aunque este conocimiento
sea empirico y se hable en el lenguaje de los nombres comunes, las
técnicas, las historias y las anécdotas.

Esta puesta en valor radica en la salvaguardia de los conocimientos
y saberes que portan las personas artesanas de todo el pais,
tanto sobre la extraccion y manipulacion de las especies de
bejucos utilizados, como de las técnicas artesanales tradicionales
para elaborar las cestas y canastos, y la importancia que merece
la transferencia de estos elementos culturales a las nuevas
generaciones de jovenes portadores de tradicion, como agentes
clave para reactivar la tradicion.

LT 1]
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Para esto, es fundamental que las comunidades portadoras de la
tradicidn cestera costarricense elaboren planes especiales para la
salvaguardia de su tradicion, los cuales contengan tanto un registro
de la diversidad de especies silvestres que se emplean como de
técnicas artesanales tradicionales, junto a actividades, iniciativas
y acciones por seguir, asi como indicadores de cumplimiento,
entre estos: la cantidad de personas vinculadas a las actividades
programadas, los emprendimientos generados para el desarrollo
econémico de familias y personas artesanas, ademas de los
acuerdos para reactivar la obtenciéon de materias primas con las
instancias ministeriales correspondientes.

Para obtener estos planes de salvaguardia como estrategia
fundamental en la revitalizacién y fortalecimiento de la tradicidn,
es medular contar con la participacion y consentimiento de
las comunidades indigenas o rurales, segun corresponda.
Seguidamente, se requiere del involucramiento de instituciones del
Estado, tanto en la elaboracién como en la ejecucidon del plan, en
donde se vean representados el MINAE, INDER, FONAFIFO, MCJ,
MEIC, ICE, los gobiernos locales, entre otros actores institucionales
claves, para el encuadre de acciones y actividades, y su ejecuciéon en
el corto, mediano y largo plazo.




Heilyn Barrientos Vindas
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; Zelmira Sdenz Hernandez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Canasta empanadera con asa echa de bejuco.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco cucharilla.
Bejuco ufa de gato.
Bejuco parrua.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tejido simple.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Es una costumbre ancestral que dicha cesta
sea utilizada para vender empanadas.
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Rafaela Herndndez Mena

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesterfa Artesanal Indigena.
g su obra artesanal

Pueblo indigena al que pertenece Pueblo Huetar.
Nombre de la obra Sombrero elaborado a pura mano.
Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria.

Materiales utilizados en la

. s Paja.
elaboracion de la obra artesanal ]

Técnica o técnicas utilizadas en la

. s Tejido a mano.
elaboracion de la obra artesanal J

Aspecto de su identidad local o nacional en o _ .
que se inspiré para la confeccién de la obra Es hereditaria, por mis padres, desde nifia.
artesanal que inscribe
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E:;E -I José Victor Hernandez Mena

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Artesania Huetar tradicional.

Funcionalidad de la obra artesanal

Simbdlica.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Fibra natural en estococay
fibra natural en tule.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tejido a mano.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

En uno de los simbolos patrios de Costa Rica.







_g!:g .l Marco Antonio Hernandez Mena

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesteria Artesanal Indigena.
su obra artesanal

Pueblo indigena al que pertenece Pueblo Huetar.
Nombre de la obra Canasta para picnic
Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria.
Materiales utilizados en la Bambu

elaboracion de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la Todo en fibra de bambu
elaboracion de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacional en | Conocimientos ascentrales de la cultura huetar
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe
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Rafael Gonzalez Leiva

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Brunca o Boruca.

Nombre de la obra

Jaba tradicional.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco de negro (extraido de una planta, se
podria decir, que una planta que crece en el
suelo, y estaluego se enreda en otros arboles).

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

El arreglo de la fibra y entrelazar las fibras del
bejuco para ir ddndole forma a la obra.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

En una necesidad de tener la pieza para poder
acarrear las cosechas de productos agricolas
desde hace muchos afios atras.







ID 32 E:I:E' Carmen Parra Sanchez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Canasto.

Funcionalidad de la obra artesanal

Simbdlica.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Tule chira estococa.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

La mano.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Tradicidon de mis padres y abuelos.







ID 33 Hr— Noe Soto Quirds

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Abanico petate cruceros.

Funcionalidad de la obra artesanal

Simbdlica.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Estococa Barillay tule.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Manos.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

La ensefianza de mis aborigenes.







Néstor Sanchez Rodriguez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Cabécar.

Nombre de la obra Canasta.
Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria.
Materiales utilizados en la Bejucos.

elaboracion de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

La técnica es solo manualmente.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Tradiciones culturales indigenas de mis
antepasados, los cuales elaboraron canastitas
pequefas para guardar sus cositas, huevos,
etc.
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Rocio Mena Mena

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Conjunto de floreros.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Pita mejor conocida como paja de estococa.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tejido simple.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

En las bodas, quince afios o tés de canastilla
que se practican afio tras afo, queria que
estuviera presente una pequefia parte de
nuestra tradicion en estas actividades tan
especiales, por lo que confeccioné dichos
floreros decorativos, que no solo son de un
uso, sino que después de estas actividades,
sirven paraadornarlos hogares delas personas
invitadas.







Leonardo Martinez Martinez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Cabécar.

Nombre de la obra

Canasto (Kjo).

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa, simbdlica, ritual.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Materiales utilizados;
bejuco mimbre (Nala lucha).

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Se hace a mano con una duracién de 2 horas
aproximadamente.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Los canastos (kjo) es un patrimonio intangible
tanto en los cabécares como en los bribris;
cuentan los mayores que, cuando nos
morimos, tenemos que pasar muchas etapas
para llegar al mundo de Sula, donde nuestras
almas descansan eternamente, y cuando
llegamos donde nuestra madre Sula, ella
nos tiene nuestro Kjo banado de oro y de ahi
guardan nuestra alma cuidadosamente para el
descanso eterno.







|

; Edibertilia Arce Ellis

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Bribri.

Nombre de la obra

Sombrero se icha.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Kokicha: bejuco tradicional para tejer canastas.
Kmorké: bejuco utilizado para la tinta negra.
Yus: bejuco utilizado para la tinta roja.

Tska: bejuco utilizado para la tinta morada.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tskwi: tejido fino tradicional de los bribris.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

El estilo de tejido es tradicional de mi pueblo.
De igual forma, las tintas y su proceso de
utilizaciéon son tradicionales. Mi padre me
ensefd a elaborar este tipo de artesania y el
manejo de eso forma parte de mi identidad
como bribri.







mil:g .l Xinia Guiselle Mena Hernandez

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesteria Artesanal Indigena.
su obra artesanal

Pueblo indigena al que pertenece Pueblo Huetar.

Nombre de la obra Juego de gallina, chompipe,
tortuga y sombrero.

Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria, decorativa.
Materiales utilizados en la Gallina, chompipe y tortuga se usé bejuco tipo
elaboracién de la obra artesanal bastén blanco; sombrero, parales lleva bejuco

tipo bastdn blanco y el tejido es de mimbre.

Técnica o técnicas utilizadas en la Entrecruzado y tejido doble, mezclado.
elaboracién de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacionalen | La gallina y el chompipe son animales que
que se inspiré para la confeccion de laobra | tenemos en la casa, y la tortuga es un animal
artesanal que inscribe que esta en los alrededores de la comunidad y
que, a veces, podemos ver que llega a la casa.







m:':':g,:g- Victor Montezuma Rodriguez

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesteria Artesanal Indigena.
su obra artesanal

Pueblo indigena al que pertenece Pueblo Ngobe-Buglé.
Nombre de la obra Kutua sribni tarakwatae.
Funcionalidad de la obra artesanal Decorativa.

Materiales utilizados en la Papel de reciclaje.

elaboracion de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la Técnica de entrelazado.
elaboracion de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacional en | Me inspiré en el arte del tejido de bolso natural
que se inspiré para la confeccién de la obra | que hace mi pueblo, todo se teje de manera
artesanal que inscribe unida y entrelazada. Por otro lado, utilicé
material reciclado porque quiero aumentar
la conciencia en las personas de que no se
] puede dafar el planeta y que se pueden crear
' distintas obras con esos materiales vy, asi, se
preserva la naturaleza.
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t Leonardo Buitrago Morales

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Bribri.

Nombre de la obra

Steblak wak (artesano, en bribri).

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Se utilizan lianas o bejucos, tiras largas de
material que se extrae del bosque primario
y se extrae, Unicamente, cuando se necesita
para realizar los canastos, el bejuco se llama
bejuco real o cebollina corazén de mono.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

La técnica para la elaboracion inicia con el
cursado y termina con el tejido.

Lo primero que se hace es el cruzado, esto es
armar una equis; luego, se empieza el tejido
en forma circular, sumando, cada vez, mas
bejucos o lianas, dependiendo del tamafo
que se quiera, asi se deja el alto y el ancho,
por ejemplo, el canasto mas grande tiene una
serie de 12 hileras circulares de tejido.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Mi inspiracion es mantener la tradicion, es
lograr que en cada uno de estos productos
realizados con mis manos pueda inspirar a
nifios, nifias y jévenes; mi inspiracion es lograr
seguir ensefiando y reivindicar nuestra cultura.







Maria Mena Mena

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesterfa Artesanal Indigena.
su obra artesanal
Pueblo Huetar.

Pueblo indigena al que pertenece

Nombre de la obra Conjunto de copas.

Funcionalidad de la obra artesanal Decorativa.

Materiales utilizados en la Paja.

elaboracion de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la Sencillo.

elaboracion de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacional en | Para hacer algo diferente con el

que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe
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! José Angel Senz Sdenz

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Canasto sembrador.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco cucharilla y bejuco guacal, y bejuco
parrua.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Cruzado simple.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré en mi comunidad y en las practicas
de mis ancestros para la agricultura.
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Adridan Martin del Jesus Sdenz Saenz

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra Anforas.
Funcionalidad de la obra artesanal Decorativa.
Materiales utilizados en la

elaboracion de la obra artesanal

Bejuco barrua.
Bejuco turis negro.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tejido simple.

Aspecto de su identidad local o nacional en

que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

En micomunidad, paradar a conocerdiferentes
disefios de artesanias en bejuco.
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ID 57 E:I;i -I Marcio Rodriguez Morales

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Bribri.

Nombre de la obra

Se ko.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco conocido como kokicha.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

La técnica de tejido se llama ko, es el estilo de
formar la canasta con un tridngulo como la
base.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Mi identidad como indigena bribri me inspird
para la confeccidén de la canasta.
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} Roger Arce Ortega

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Bribri.

Nombre de la obra

Sombrero con tintas tradicionales.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco tradicional kdkicha para tejer.
Bejucos tradicionales para las tintas:
Kmoriko: negro.

Yds: morado.

Tska: rojo/anaranjado.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tskwi: el tipo de tejido circular, fino (sin huecos,
a diferencia del estilo ko).

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

La obra en que se inspiré por mi identidad
como indigena bribri y como parte de mi
familia, la cual es muy conocedoradela cultura,
y vivimos nuestra cultura en cada aspecto de
la vida diaria.
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! Rosario Hernandez Mena

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Sombrero de paja ancestral.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, ritual, decorativa, simbdlica.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Utilizamos la planta de estococa, al procesar
se llama pita o paja, con colores naturales:
Rojo achotillo/parrua.

Amarillo yuquilla/

azul mata de azulillo.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Manual 100 %.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré en hacer los sombreros para no
perder la tradicidon, ya que es un producto
unico de nuestro territorio indigena Quitirrisi,
originado desde los afios 1900, el cual es
trasmitido de generacion en generacion, el
cual conlleva una técnica exquisita oriunda
de nuestros ancestros, por lo cual nos
hace participes de trasmitirlos a las nuevas
generaciones, con el Unico fin de no perder
dicha tradicidn.
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} Julieta Mena Hernandez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Canastas de almacenamiento de alimentos.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa, simbdlica, ritual.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Utilicé pita, chidra, originados de la mata
de estococa con colores naturales, yuquilla,
parruay achotillo, para el color naranja.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Seria 100 % manual.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré en hacer estas canastas recordando
mi nifiez, cuando di los primeros pasos en esta
técnica ancestral, ya que ha sido mi principal
fuente de ingresos para sobrevivir.
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} Maria José Hernandez Saenz

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Canasta huetar para bebé “cunita”.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Los materiales son bejuco, cucharilla blanco,
cucharilla amarilla y guacal, son los tres tipos
de bejuco que se usan.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Se hace un tejido llamado parales, al principio
se acomodan en forma de cruz o gato para
dar inicio al tejido colocando uno arriba y uno
abajo hasta ir formando el fondo del canasto
o cesta; de la misma forma, se hace todo
alrededor, metiendo los bejucos y cruzandolos
uno encima del otro y se hace la parte de arriba
para cerrarlo y terminarlo.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Yo vivo cada aspecto de mi cultura y siempre la
traigo presente en las tradiciones de mi pueblo,
eso esloquemeinspira, ensefiara otros nuestra
tradicidon ancestral, compartir con mi hija este
conocimiento y ver cdmo ella aprende a hacer
lo que mis papas y abuelos me ensenaron; la
cestita para bebé es algo muy tradicional y que,
ademas, las personas aun buscan y me piden
hacer.
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t Martha Eugenia Mena Pérez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Artesana Huetar JUJUCA.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa, simbdlica, ritual.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco cucharilla, bejuco parrug, pajade tococa,
chidera de la tococa, hueso de la tococa, tripa
de la tococa, tule, mastate en el pelo, tintes
naturales en el vestuario.

Todos los materiales fueron cortados en
menguante, bajo las normas culturales
establecidas. Preparadas y secadas al natural.
Ademds, se utilizan tintes artificiales, para
darle una tonalidad mas llamativa, aunque
no es tradicional, los artesanos de la zona los
utilizamos porque les gustan a los clientes.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

La técnica utilizada en la elaboracion de la
“Artesania Huetar JUJUCA” estd basada en
todo el conocimiento acumulado en el largo del
tiempo.

La artesana Martha Eugenia Mena Pérez es
una descendiente de la familia artesana de la
comunidad indigena y las técnicas utilizadas
van de lo tradicional a lo innovador del arte de
la cesteria tradicional indigena.

Para fines de simplicidad, se explicard parte por
parte los implementos de la “Artesana Huetar
JUJUCA”:

El sombrero: hecho de tule y de paja, su disefio
estd elaborado en alzada, entrelazado sencillo
y entrecruzado. Tiene un borde elaborado de
paja de color natural. Ademas, se colocan flores
con centro de nylon con un tejido enrollado. El
sombrero hace alusion a la leyenda huetar Tule
Vieja.

Cuerpo de la Artesania: esta elaborado en
bejuco cucharilla, parrda y guacal; que se
extraen de la montafia en menguante y




curados de manera tradicional. Entre los
tejidos utilizados, se tiene: simple, alzada,
entrecruzado, enrollado, atorcazado.

Laforma responde a la necesidad de las curvas
al igual que la resistencia y tamafio. Los ojos y
los labios estan hechos de paja con un tejido
sencillo y con colores de anelina.

El pelo es de mastate, sacado de la corteza
del arbol y de color natural (crudo) que le da
el color natural. Si bien es cierto el pelo de los
indigenas es negro, en esta ocasion se dejé de
color natural tupido y lacio, seguin el acomodo
natural del material.

El vestuario: el vestido esta hecho de paja
de colores sintéticos (rojo y verde oscuro)
y colores naturales (amarillo, verde, azul
verduzco y el morado).

Entre los tejidos en el vestuario, se tienen
sencillo, entrelazado, enrollado, unido,
alternado y de amarre sencillo. El vestuario
consta de dos partes, la enagua caracteristica
de las personas mayores y la camisa.

Los zapatos: si bien es cierto, los zapatos
son muy nuevos en la comunidad indigena
tradicional, para la época de los ochenta, el
tener un par de zapatos era algo unico y se
iniciaronautilizarlos caitesyloszapatoshechos
en materiales naturales, por eso se le incluyen
un zapato, representado esa transicion y el
otro pie descalzo por los centenares de afnos
de andar descalzos.

La alforja: hecha de paja y hueso de la paja, con
tejidos entrecruzados, simple, trenza, alzada
y amarre. De color natural. Se le agrega un
guacal tejido de paja (de manera simbdlica).

Collar de semillay pulsera: si bien es cierto que
no son elaborados en tejidos tradicionales,
son representativos en la elaboracién de las
canastas y canastos, ya que son piezas vitales
en la busqueda, preparado y elaboracién de
las canastas y sombreros tradicionales. Esto
porque dan suerte, y el debido permiso al
ingreso de la montafia.
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Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

La obra estd inspirada en los artesanos
huetares tradicionales que fueron y son parte
de mantener las tradiciones indigenas de la
comunidad.

En la comunidad indigena, se tienen muy pocos
artesanosyenmemoriadelos que hanfallecido,
y de los que mantenemos este legado.

La comunidad indigena Huetar fue una de las
mas importantes de la region a la llegada de los
espafioles, en el proceso de la colonia se pierde
gran parte del conocimiento de los artesanos
en piedra, oro, jade, cesteria, barro y otros
materiales que se utilizaban en la confeccidn
de las piezas de artesania.

En la actualidad, todo ese conocimiento estd
en la memoria de las personas artesanas
que siguen el camino de un artesano. La
definicién de un artesano en la comunidad es la
especializacidn de cada una de las etapas.

Se inicia con paja, se continda con chidera,
violeta, tule; se sigue con bambu, seguido del
carrizo, madera vy, finalmente, el bejuco. En
el proceso, va la especializacién, velocidad y
acabado.

Conforme se contindan los tejidos, se van
perfeccionando. Muy pocos de los indigenas
llegan a un nivel de artesano general vy
disenadores. Y es donde se inspira la obra:
“Artesana Huetar JUJUCA”, principalmente en
las mujeres, ya que somos descendientes de
una cultura matriarcal.
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Mauro Hernandez Aglero

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Canasta cultural Huetar generacion 2021.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Productos tradicionales indigenas; estococa
conocida como chidra y millo, generalmente,
utilizado para fabricar escoba.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Primero, se selecciona la materia prima, secado,
alistado. Una vez el material preparado se
procede a tejer la canasta.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

En el aspecto de conservacidny fortalecimiento
de la cultura indigena huetar.
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ID 74

t Juan Félix Rivera Gomez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Térraba/Broran.

Nombre de la obra

Canasto de artesania Térraba.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco cucharilla natural blanco y bejuco
cucharilla natural colorado.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Trenzado, entrecruzado simple, enrollado.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confecciéon de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré en las actividades cotidianas que
desarrolla mi mujer, que funciona para cargar
cosas.
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ID 77

Martin Zufiga Zufiga

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Cabécar.

Nombre de la obra

Jaba tradicional.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Unicamente se utiliza bejuco y fibras de burio.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Primeramente, se quita la cascara del bejuco
Yy POCO a poco se sacan las tiras que se van a
utilizar.

Sesecaluego se colocanlas tiras entrecruzadas.
hasta tener las bases empezar a entrecruzar
hasta darle el tamafio que se quiera dar y la
fibra del burio se saca cortando con cuchillo. Se
pica el arbol luego se mete dentro del cortey se
jala poco a poco hasta dejar solo la fibra.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

La jaba siempre se ha usado para transportar
productos en la cultura cabécar de Ujarras. Y la
inspiracion se da de mantener viva esa tradicion
cultural.
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t Joaquin Hernandez Mena

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Cesto para guardar ropa.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Fibra de bambu y fibra de carrizo.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Entrelazado.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confecciéon de la obra
artesanal que inscribe

En la identidad indigena que me ensefié mi
mama, con articulos Utiles para el hogar.

=
=
-
>

-
-
-







|

! Elizabeth Castro Alvarez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Malecu.

Nombre de la obra

Juego de chiquis tradicionales malecus.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, simbdlica.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Palma, en malecu “tujubicoralen”, para el
amarrar se usa la fibra del arbusto burio.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Entrecruzado para la malla, y enrollado para el
aro que amarra a la orilla.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré en algo que me ensefid mi abuelita
y mi mama3, que se usa en la pesca buena del
pescado dientona taare, su nombre en malecu;
un mes antes preparamos el chiqui en abril,
porque la época de dientona es mayo. Lo
practico siempre como partes de nuestras
costumbres.
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m:':':g,:g- Samuel Montezuma Rodriguez

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesteria Artesanal Indigena.
su obra artesanal

Pueblo indigena al que pertenece Pueblo Ngobe-Buglé.

Nombre de la obra Sin calendario, pero con nudos.
Funcionalidad de la obra artesanal Simbdlica.

Materiales utilizados en la Fibra de banano en su totalidad.

elaboracion de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la Trenza para el soporte. Y el entrecruzamiento
elaboracién de la obra artesanal para la forma del nudo.

Aspecto de su identidad local o nacional en | Me inspiré en una historia que me contd
que se inspiré para la confeccién delaobra | mi padre basado en la balseria, cuando
artesanal que inscribe nuestros antepasados utilizaban los nudos
como invitacidn, esas personas enviaban
cierta cantidad de nudos dependiendo de los
dias que faltaban para la actividad.
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f Claudia Jiménez Batista

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesterfa Artesanal Indigena.
su obra artesanal

Pueblo indigena al que pertenece Pueblo Bribri.

Nombre de la obra Canasto tejido ancestral para llevar el cultivo,
elaborado con bejucos de las montafas.

Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria, ritual.
Materiales utilizados en la Bejucos cortados en la montaina en luna llena,
elaboracién de la obra artesanal se ponen a secar y se pueden colorear con

pigmentos naturales de raices.

Técnica o técnicas utilizadas en la Una vez seca los bejucos, se comienza el tejido;
elaboracién de la obra artesanal segun las dimensiones, se puede durar hasta
dos semanas.

Aspecto de su identidad local o nacional en| Tengo mas de 45 afios dedicada a la cesteria,
que se inspird para la confeccion de la obra| herencia de mi madre, pasado de clan a clan
artesanal que inscribe como mujeres artesanales bribri; de igual
forma, lo utilizamos para rituales y llevar lo
sembrado de la tierra.
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! Carmen Romero Palacio

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesteria Artesanal Indigena.
su obra artesanal

Pueblo indigena al que pertenece Pueblo Ngobe-Buglé.

Nombre de la obra Sombrero de fibra llamada nutriibigo fribinedca,
sombrero tradicional de las mujeres.

Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria, ritual, simbdlica.

Materiales utilizados en la Palma silvestre, se corta, y se saca la fibra.
elaboracién de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la Tejido simple y trenzado.
elaboracion de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacional en | En la tradicion ngabe de sombreros y canastas,
que se inspiré para la confeccion de la obra | que ya pocos practican.
artesanal que inscribe
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} Veracruz Mena Hernandez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Canasta del bosque.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

' Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Fibras naturales de plantas como estococa
(pita), chidra.

Las tintas utilizadas para los colores son
también naturales; para el color azul, se usa
una planta llamada “Azulillo”, para el color
amarillo: “Yuquilla”, color naranja: “Parruda”, y
el color rosado: Anelina.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tejido a mano.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Estd inspirado en aspectos de la identidad
indigena, segun la tradicidon huetar, siempre
han sido personas alegres, y trabajadoras de
la tierra; por lo tanto, los colores representan
esa alegria y energia de las personas de esta
cultura y la canasta representa el trabajo y el
fruto de su esfuerzo.
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ID 104 : Pastor Uva Hidalgo

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesteria Artesanal Indigena.
su obra artesanal

Pueblo indigena al que pertenece Pueblo Cabécar.

Nombre de la obra Sombrero tradicional.
Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria.

Materiales utilizados en la Bejuco natural.
elaboracién de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la Técnica de trenzado.
elaboracion de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacional en | Elsombrero hecho de fibras naturales es uno de

que se inspiré para la confeccion de la obra | los elementos identitarios del pueblo cabécar,

artesanal que inscribe utilizado principalmente en los trabajos que se
realizan en el campo.
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Marta Pérez Hernandez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Indigena.

Pueblo indigena al que pertenece

Pueblo Huetar.

Nombre de la obra

Luz ancestral.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Fibra de estococay tule.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Preparacion de fibras por medio de secado al
sol, previamente hervido, mediante el tejido
tradicional utilizado para hacer las canastas que
es el entrelazado de fibras de tule y estococa.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

La idea principal seria utilizar las técnicas
tradicionales ancestrales en un articulo de uso
cotidiano que nos permita mantener vivas las
ensefanzas de nuestros antepasados y, de
esta manera, transmitirla para que las nuevas
generaciones continten con el legado.
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Mirey Fernandez Campos

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Indios de corazon.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Paja y articulos de decoracidn.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tejido a mano.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

En mantener un poco de la tradiciéon de los
indigenas de antes.
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g,l;g -I José Nautilio Valera Ramirez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Canasta/canasto/canastilla.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco parrud y chirravaca.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Simple y petatillo (empalmado).

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Cultural.
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¥ Juan de Dios Morera Valverde

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Canastas o canastos.

Funcionalidad de la obra artesanal

Simbdlica, ritual, decorativa, utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco negro y de cable hago las canastas.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Me gusta mucho.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Viene de mis padres.







ID 17 5!;5 -I Victor Manuel Granados Carvajal

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Canasto.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Barrilla mosqueta y bejuco punta espuela.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Formacidn en equis entretejida.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Fue pensado para la ayuda a los agricultores de
la zona norte de Cartago en la recoleccidn del
producto agricola de la papa y, con ello, una
economia para mi familia y mi persona.
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Categoria artesanal en la cual inscribe Cesteria Artesanal Mestiza.
su obra artesanal

Luis Rodriguez Marin

| Nombre de la obra Canasta tortillera.
Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria, decorativa.
Materiales utilizados en la Estd elaborada con tres tipos diferentes de
elaboracién de la obra artesanal bejuco, los cuales son: rabo de iguana, ojo de
buey y bastén.
Técnica o técnicas utilizadas en la Tejido de bejuco, secado de bejuco (opcional).

elaboracion de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacional en | En mipadre, que me heredd los conocimientos.
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe







ID 26 5!;5 -I Rafael Montero Pérez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Canasta redonda para ropa.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cana de bambu.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tiras de cana de bambu entrelazadas.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Fue algo que aprendid del papd y lo usé como
medio para mantener su familia.
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¥ José Luis Jiménez Villalobos

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Carreta ramonense.

Funcionalidad de la obra artesanal

Simbdlica, decorativa, utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco de parrta blanco.

Madera de teca.

Barrilla de 3/8 para darle mds soporte ala
rueda y tubo para montaje del herraje de
rueda en hierro.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Se hace tiras de parrda blanco delgadas y
uniformes para luego hacer el tejido manual.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

La tradicion de este oficio fue heredada por
mi padre, a partir de los 10 afios. Mi padre me
ensefd a tejer y a preparar el material para la
elaboraciéon de canastos, porque no es muy
simple el trabajo que lleva.

Entonces, meinspiré pararealizar la carreta con
el bejuco de parrda blanco, ya que, en Costa
Rica, no he visto una carreta con este tipo de
material, ya que para mi es algo muy tipico para
nuestro pais.

Con esto, quiero representar el material del
canasto que se utiliza para la recoleccion de
café y la forma de la carreta costarricense con
materiales tradicionales de nuestra patria.
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: Adrian Oconitrillo Villegas

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesteria Artesanal Mestiza.
su obra artesanal

Nombre de la obra Canas-ticos Poas.

Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria, simbdlica.

Materiales utilizados en la Los materiales todos son naturales y, en esta
elaboracién de la obra artesanal ocasion, usé seis tipos de bejuco diferentes,

cucharilla, parra, bejuco blanco, turizo,
cascarilla y llajilla, con estos nombres los

identificamos.
Técnica o técnicas utilizadas en la Desde la corta del bejuco que se hizo en
elaboracidn de la obra artesanal menguante, como me ensefid mi padre, tanto

el rajado y pelado con su tiempo adecuado, asi
como el secado y luego la elaboracidn, nosotros
la llamamos ombligo y tejidos de uno por
medio, usando 12 parales y un nonis de mayor
firmeza, también en el gollete una sola pieza de
bejuco domado en forma redonda que es una
sola pieza, algo que le da mucha fortaleza al
tradicional canasto de recoleccidén de café.

Aspecto de su identidad local o nacional en | Me inspiro en mi familia, que somos ocho
que se inspiré para la confeccion de la obra | miembros, y cuando nifos recolectdbamos
artesanal que inscribe café y mi padre nos hacia diferentes tamafos
de canasto, esto era muy comun, que toda la
familia se incorporara a la recoleccion del café.
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ID 36 B Denia Lucia Rodriguez Piedra

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Canasta del abuelo.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Técnica mixta.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Es una tradicion que desempefid mi abuelo
desde nifo y él se la pasd a sus hijos y de ellos
algunos hemos heredado el don de la artesania.
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Isaac Villegas Villarreal

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Bolso de mimbre.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Utilicé [amina de Plywood para la base y
mimbre de ratdn procesado.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tejido mixto, entrecruzado, acordonado y
entrelazado.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

La inspiracién es el uso de bolsos con
materiales que evitan que se consuma
productos desechables que no se pueden
reciclar, y que son de nuestra tradicidon
costarricense.
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i ID 47

t José Luis Esquivel Vega

i Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Juego de canastos y canastas de la abuela.

| Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco de cucharilla, aros de metal (para
reforzar), pintura.

_| Técnica o técnicas utilizadas en la
| elaboracion de la obra artesanal
|

Técnica tradicional, entrelazado y cruzado
para la base y las estructuras del cuerpo,
enrollado para el rollete.

- Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
. artesanal que inscribe

Me inspiré en mi historia, pues a los 16 afios
inicié a hacer canastos por necesidad, y estos
eran los canastos que hacia.

Los canastos son los tradicionales para
recolectar café, las canastas son llamadas
tradicionalmente como canastas de la abuela,
pues servian para echar huevos, frutas y cosas
que las abuelas usaban.

Los coloresdelacanastasonloscolores patrios
y el color verde es el color de la tierra, que
esta colocado en la base de la canasta, pues
representa la base de todo en la agricultura.
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! Maria Nelly Ramirez Salazar

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Canasta tuza danzante.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Toda la obra estd construida de manera
manual, a base de fibras o hilachas de tuza de
maiz seco, las cuales se van colocando en su
estado natural sin ningun aditamento, por lo
que las tonalidades finales de la obra, son las
propias del material utilizado.

| Técnica o técnicas utilizadas en la
| elaboracion de la obra artesanal

La técnica utilizada es el enrollado y anudado
de las fibras, empalmdndolas unas bajo otras
para lograr el grosor deseado.

Se utilizan en el proceso solamente los
dedos de las manos que van girando la tuzay
sosteniéndola para lograr una misma textura
y simetria.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confecciéon de la obra
artesanal que inscribe

En el trabajo arduo del campesino
costarricense, unido a la biodiversidad vy
belleza de la naturaleza, de la cual obtiene
los recursos con los cuales realiza todas sus
actividades. Por eso, en la canasta recoge
algunos simbolos como el sombrero que
figura en la tapa, la flor nacional o guaria
morada y la campesina danzando.
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Eulalia Margarita Vargas Guzman

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Un canasto redondo macetero inspirado en
todas las personas con plantas y dan vida a lo
que es la siembra.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa, utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cucharilla blanca y huacal.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

La técnica simple: tejido sencillo pero inspirador.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Mi inspiracidon de aprender algo nuevoy elaborar
la obra mestiza me lleva a la dicha confeccion.
Y darle el valor de poblacidn para los mestizos
para mantener nuestras cosas culturales por
muchos afios para futuras generaciones.
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} Carlos Marchena Rosales

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesteria Artesanal Mestiza.
su obra artesanal

Nombre de la obra Artecespa Marchena.
Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria.
Materiales utilizados en la Palmiche, se usa la parte tierna de la palma.

elaboracion de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la Se sacan tiras y venas del mismo material, de
elaboracién de la obra artesanal acuerdo con el uso que se le dé. La técnica del
tejido anudado.

Aspecto de su identidad local o nacional en | Mi artesania promueve, rescata, la tradicidn,
que se inspird para la confeccién de la obra | local y nacional.
artesanal que inscribe

- g
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Heilyn Barrientos Vindas

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Conjunto petate o esteras.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Rollo de la mata de banano o platano.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tejido o entrelazado.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Antiguas costumbres de nuestros antepasados.
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t Carlos Mario de los Angeles Céspedes Salas

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesteria Artesanal Mestiza.
su obra artesanal

Nombre de la obra Canasta ovalada.
Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria.
Materiales utilizados en la Bejuco baston rosado.

elaboracion de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la Tejido manual.
elaboracién de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacional en | Basada en la arquilla tejida para colocar a
que se inspiré para la confeccion de laobra | Moisés, el gran libertador de los israelitas de
artesanal que inscribe Egipto.
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f Maria Elena Montero Miranda

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Floreros.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cafa de bambu y polvo de tintura.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Se raja la cafia de bambdi, se pone a secar al sol
cuatro dias; cuando estd seca, se humedece
en agua para poder trabajarse, se realiza
el entretejido donde primero se establece
un eje en cruz para después trabajar una
circunferencia del centro hacia afuera para
elaborar la base. Luego, la cafia se quiebra
hacia arriba para obtener los parales que son
de una densidad mayor porque proveen las
estructuras fundamentales desde la base (de
los floreros, en este caso), los parales se unen
con un segmento de cafia que permite generar
entre cuatro y cinco vueltas (circunferencias)
que se adaptan a las dimensiones deseadas
dependiendo de la zona del florero.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré en los populares floreros de vidrio
que decoran muy bonito los hogares, el disefio
lo extraje de una vitrina en una tienda donde
tomé las medidas con mis manos y dedos para
luego utilizar mi conocimiento de canastera
y elaborar un articulo que sé que es popular,
pero con un valor de identidad mayor por ser
entretejido y natural.
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f Ivannia Maria Romero Robles

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Mufieca campesina recolectora de café. Con la
técnica de la fibra de cabuya entrenzada.

Mufieca sentada mujer artesana. Con las
técnicas de la fibra de cabuya entretrenzadas,
haciendo percudos entre entrenzados. Era
el oficio de muchas artesanas, y con lo que
ganaban era el sustento de sus hogares.

Sagrada familia. Creencia de fe con las técnicas
de la fibra de cabuya.

Canasto y canasta. Con la técnica. Tejido de
canasto. Con la fibra de cabuya. En ellos, se
reflejanlos canastos paralarecoleccidon del café
y las canastas para la recoleccion de huevos.

Y donde las abuelitas guindaban las tortillas y
las tapaban con hojas de guineo.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cabuya, goma, canicas, alambre, café y tintas y
cabuya natural.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Cabuya peinada, entrenzados utilizados en
canastos, detalles de los mufiecos, zapatos,
tapices, tejido de canastos. En los dos canastos.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Rescate artesanal de la fibra de cabuya. En las
personas que recolectaban los granos de café
y usaban sombreros grandes para protegerse
del sol.

Las artesanas de cabuya que elaboraban sus
alfombras llamadas percudos, a mano, para el
sustento de muchas familias.

Sagrada familia, donde se refleja la fe y las
creencias y donde las familias permanecen
unidas.

Canasto donde se recolectaba el café, y donde
las abuelitas recogian las estillas después de
picar la lefia para otro dia prender el juego. Y
en las canastas guardaban huevos y tortillas y
las cubrian con hojas de guineo.
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t José Luis Segura Sanchez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Jarrén para flores.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cafia de bambd.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Se elabora unabase con nueve pares de parales,
menos no es apropiado por el distanciamiento
de los parales a la hora del tejido, los parales
deben ser afinados quitando los nudos, es de
suma importancia porque si no, durante el
tejido, este puede astillarse o quebrarse.

Las paredes (o ‘“suspendido”) del jarrén
se construyen tejiendo entre los parales
considerando el ancho deseado; en este caso,
se le ha afadido una “panza” y un “cuello”,
dandole la forma de jarrén hasta llegar a lo
que se denomina “arrolle”; que es una técnica
donde el extremo final del o los parales que
provienen desde la base se disminuye o
adelgaza para que se mejore la elasticidad de la
fibra en ese segmento y puedan aplicarse fibras
en el gollete.

El gollete es el borde de la boca de los canastos
0 jarrén, en este caso, y se hace enrollando
una (o mas) fibra mas ancha cada tres espacios
para que el borde quede completo o cerrado.
Por finalizado el gollete, se gira el jarrén para
proceder a realizar el “sentadero”, esta es
una estructura aparte que consta de parales
que se insertan en la base del jarrén en zigzag
uno hacia arriba y otro hacia abajo, asi el
sentadero se agarra firmemente. El sentadero
contiene también suspendido y gollete de las
dimensiones adecuadas paraqueeljarréontenga
el balance y pueda ‘“sentarse”. Las manillas,
por su parte, se forman con un paral que se
mete en unidn directamente en el suspendido
del jarrén (manilla grande), para luego, sobre
esta, anclar la manilla pequenfa, toda la manilla
se forra con un arrollado.




|

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Porque un jarron es mas innovador y creativo,
menos comun. El hecho de poder emplear
estas técnicas tradicionales, las cuales se
han aplicado desde siempre en objetos muy
conocidos como los canastos para café o picnic,
por ejemplo, para algo mas decorativo y bonito
es para mi inspirador, estas las he vendido en
otras ocasiones y sé que cumplen su objetivo
decorativo muy bien.
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t Héctor Enrique Montero Castro

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Canasto técnica mixta..

Funcionalidad de la obra artesanal

Simbdlica, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco de montafa y cucharilla de rio.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

La técnica usada es mixta, tanto en materiales
como en confeccién. Empecé con una base de
4 x 4 tercios de parales y un tejido intercalado de
espiral en la suspensién general, un gollete de
arrollado intercalado de 120 vueltas.

Esta obra se hizo a “puro cuchillo”, pude haber
usado sierra de cinta o lijadores, ganchos o
cortadores de extensidon para la colecta y trata
del material, pero preferi literalmente subir al
arbol como se hacia antes y emplear lo minimo
como herramientas (cuchillo #20 y un puial #8).

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Con la complejidad de este trabajo, quise
representar los retos del artesano en los
inicios de la fabricacidon de utensilios para la
emergente industria agraria costarricense de
inicios de siglo XIX.

Los materiales utilizados en esta obra, por ser
de dificil obtencién (fibras que se encuentran
en zonas de muy dificil acceso), atestiguan
las dificultades a las que se enfrentaron los
artesanos de esa época.
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ID 84 ' -I Gerardo Vargas Ramirez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Canasta con tapa, toda tejida en mimbre
natural.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Mimbre natural de dos tipos: forma planay
forma redonda.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Trenzada-entrecruzada.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré en la necesidad del ama de casa de
tener una cesta con su tapa, donde guardar
cosas de forma segura y limpia. Puede ser
usado para la cocina o de uso personal.

Esta cesta es una variante del tipico canasto de
coger café, pero con formas mas redondeadas
y delicadas y con una tapa.
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- Rafael Antonio Segura Sanchez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Conjunto para recién nacido.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cana de bambd, Unicamente.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Las técnicas empleadas son similares, las
diferencias pueden encontrarse, principalmente,
en las bases, donde tenemos para los moisés y
la canasta de ropita bases regulares iniciadas en
cruz y complementadas en circunferencias por
los “nonis” que son el “piso” en esta base (tiras
de cafia que se van entrelazando para cerrar
el asiento), la base de la pafiera (interpretada,
en este caso, para la ropita sucia del bebé) es
iniciada con parales, pero sin laintegracion de los
nonis, el asiento se cierra en un patrén cuadrado
y no de circunferencia, como en los otros tres
elementos. Los suspendidos son similares en los
cuatro elementos.

Tenemos, nuevamente, diferencias visibles,
por ejemplo, el quiebre de la canasta de ropa
hacia el tope, este quiebre se hace aplicando
mas presidn al paral que se necesita cambiar
de direccidn, en este caso, para agregar un
elemento estético; este quiebre se asegura con
cabos de cafia como parte del suspendido.

La tapa de la canasta se hace exactamente
igual al asiento de la canasta, solo que con
dimensiones que permitan que sea una tapa
funcional para el elemento, la manilla que
lleva vainsertada en la tapa se asegura en esta
con un enrollado y luego se “decora” con un
gollete.

Los moisés tienen forma de canasto ovalado
hasta que se parte la altura en dos, para que un
suspendido mas alto funcione como cabeceray
marco (complementado por las manillas) para
un toldo (que se afiade al gusto del duefio).




Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Porque creo que era diferente alo que los otros
podian presentar, también tengo experiencia
como proveedor a una sefiora que vende
moisés arreglados y decorados, ella me dice
que se venden bien.
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t Roxana Villanueva Zufiga

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Canasta de gallina.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Mimbre: es bejuco que se consigue en la
montafa, en la cordillera de Talamanca a mas
de 2500 ms.n.m., que crece de los arboles
altos mas de 10 metros de largo, el material
flexible esta dentro de la cascara.

Cabuya: es la fibra de cabuya, se consigue

en la sabana, una mata llega tener 40 hojas,
aproximadamente, se corta la hoja mas vieja

y luego se soasa al fuego para sacar la fibra
después de tres dias.

Tintes naturales: cascara de nance y bejuco de
ojo de buey, se cocina la cdscara de nancey
bejuco de ojo de buey; luego, cuando ya suelta
el tinte, se le echa la cabuya, se quita del fuego
y se deja en reposo unos 5 minutos luego se
deja secar.

Semilla de guanacaste y guapinol: se
confecciona la semilla en tiempo de cosecha
para luego ser utilizado para decorar.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

La canasta de mimbre se hace entrecruzada,
trenzada, torcida.

La canasta se empieza poniéndoles bases
y luego, con otra tira larga, se comienza a
entrecruzar,, asi sucesivamente se va haciendo
hasta darle forma.

Por aparte, se alista la cabuya, se escogen
las mejores fibras; luego, se pinta con tintes
naturales; después, se peina para luego hilar
y hacer trenzas, la cual se va a utilizar para
decorar y darle forma la cabeza de la canasta
de gallina.

Ademas, la semilla se utiliza para decorar, la
cual se escoge; luego, se lava, se deja secar, se
le hace hueco con taladro pequefio para luego
barnizary con eso decorar la canasta de gallina.




Aspecto de su identidad local o nacional en | Inspiracién personal con los trabajos realizados

que se inspiré para la confeccién de laobra| con mimbre y cabuya. Después de trabajar

artesanal que inscribe muchas veces, tomé la iniciativa de hacer
figuras de animales.

Somos una comunidad indigena rural, donde
es comun tener gallina de granja, y una canasta
de estos disefios es muy util para almacenar
huevo, verduras, entre otros. También sirve de
decorativos en la mesa y mueble para televisor.
El fin de todo esto es mantener vivos los
conocimientos ancestrales y transmitir con un
poco de innovacion.
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} Juan Olivado Camacho Leiva

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Arte Verano.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Holo y fibra de cabuya, bejuco y suela
Guatemala para zapato.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Entrecruzada, trenzada y torcida.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Desde hace muchos afnos, elaboro artesanias
para diferentes usos. En esta ocasidon, quise
crear un producto para nifia que le sirva para
el verano.
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Victor Manuel Sdnchez Montero

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Tinaja.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cana de bambu y carrizo.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

El primer proceso se hace agachado (la
persona) y este es el asiento (base); luego,
para la construccidn del suspendido, se utiliza
un molde, en este caso, un banco de barra alto.

Sobre el asiento de este banco se colocala base
de la tinaja procediendo a tejer el suspendido
hacia abajo, ajustando el ancho a la forma
deseada (tinaja en este caso).

El suspendido se finaliza en la zona de la boca
de la tinaja con el llamado engolletado, que
se inicia con el extremo final de los parales
del suspendido, que se unen con una tira de
bambu que se cierra con otra mas fina y ancha,
el gollete como tal.

La tapa se hace muy similar al cuerpo de la
tinaja; en este caso, el suspendido lleva 10 pares
de parales, y no lleva gollete, la tapa se cierra
doblando los extremos finales del suspendido.
Esta tinaja lleva 5 secciones blancas (de bambu)
y 5 verdes olivo (incluyendo tapa), colores
completamente naturales.

Las argollas (manillas) y base del asiento
(también se le puede llamar argolla) se
colocan al final, de las argollas debe sobrar un
cabo suficientemente largo para atravesar la
pared del suspendido y darle varias vueltas,
asegurandose firmemente.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Estaba muy joven cuando con mis hermanos
intentdbamos superarnos en calidad de
trabajos, tenia una rivalidad con uno de ellos
y en ese momento decidimos hacer “algo
diferente” de lo que era comercio, entonces
empezamos probando, procurando no tener
problemas, a buscar un disefio diferente, hasta
que mihermano dio con unatinajamuy parecida
a esta, esta obra es con base en esa tinaja de mi
hermano, que me ensefid lo importante que es
ponerle empefio a todo lo que se hace.
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! German Gerardo Montero Montero

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Conjunto para recién nacido.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cafia de bambd.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

En esta obra, tenemos un moisés y una canasta
para articulos de bebé. Para el moisés, busco
ocho pares de parales, después lo deshebro
para que quede liso; con dos cabos anchos,
entrelazo la base con alrededor de diez vueltas
paralograr el asiento completo, luego realizo el
quiebre para darle la forma, subiendo el tejido
hasta que veo que tiene la altura deseada, me
busco dos hebras anchas y las arrollo para darle
la vuelta al gollete, luego hago el arco con dos
hebras duras, este arco lo forro con dos hebras
de color (pintadas previamente).

La canastita para los articulos del bebé se hace
muy similar al moisés, solo que la forma es
diferente, el proceso de tejido desde la base
hasta el engolletado y las manillas es similar al
descrito anteriormente.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Siempre me han gustado los bebés, no tengo
hijos, pero me gustan los bebés.
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Virginia Montero Montero

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Carreta de antafio.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cafia de bambu con granos de café
complementarios al disefio.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Se utiliza material en diferente grosor, que
pasan a ser tiras anchas y angostas, se ponen
en cruz, hasta que se logra la forma del asiento;
cuando se tiene esta primera estructura, se
teje con fibra entre estos parales, para luego
proceder al suspendido, que logra la forma
del cajén quebrando el paral sobre la pierna,
para hacer el tejido “suspendido” me gusta
sostenerlo entre las piernas porque el tejido
cobra mas fuerza, con el sobrante del paral
quiebro nuevamente para formar los golletes.

Los colores que lleva la carreta se afiaden a la
cafia antes del proceso de tejido para que entre
ya pintada. Luego las ruedas, que se hacen en
forma de sol, entrelazando en circunferencias
hasta el didmetro deseado, al final se remata
conungollete paracompletarlarueda, el centro
de la rueda lleva un “canastito” pequefiito
simulando el tornillo del eje de la carreta.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré en la carreta como obra por
los recuerdos que tengo de cuando nos
levantdbamos muy temprano parair a coger
café; en ese entonces, el café y el canasto
no se podian despegar, uno servia al otro.
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Rafael Ramirez Tafalla

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Mestiza.

Nombre de la obra

Canasta.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa, utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Mimbre, cloro, cuchillo, cuchilla.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Tejido artesanal clasico y variado.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

En la naturaleza del celebrd.
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t Jeffry Navarro Rivera
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Categoria artesanal en la cual inscribe Cesterfa Artesanal Contemporénea.
su obra artesanal

Nombre de la obra Adornos de mimbre.
Funcionalidad de la obra artesanal Decorativa.
Materiales utilizados en la Mimbre.

elaboracion de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la Tejido.
elaboracion de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacional en | Tradiciénfamiliar enla elaboracién de canastos.
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe
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Rudis Isabell Gallo Montalmon

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Canasta de majagua.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Se utilizard mecate de majagua, aguja, cuerda
de nailon trasparente.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Con la técnica cosida en forma espiral y
trenzado.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Nosinspiramosenlos productos queelaboraron
nuestros antepasados y, asi, poder rescatar los
productos hechos por ellos.







ID 15 E:I;E'I Jeremias Pérez Pérez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Como canasto.

Funcionalidad de la obra artesanal

Simbdlica.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

El material que se utilizara es el bejuco de
cucharilla.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Manualmente.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Cesteria artesanal contemporanea.
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f Manuel Antonio Carballo Salazar
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Categoria artesanal en la cual inscribe Cesterfa Artesanal Contemporénea.
su obra artesanal

Nombre de la obra Canasta.

Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la Por tradicidn de la comunidad de canasteros
elaboracién de la obra artesanal del cantdn se usa el bejuco “cucharilla”.
Técnica o técnicas utilizadas en la Tejido suspendido.

elaboracion de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacional en | El café por afios ha sido mds que un medio
que se inspiré para la confeccién de la obra | econdmico, una tradicién y un simbolo para la
artesanal que inscribe comunidad.

Gracias a esto, el arte de elaborar canastos
ha sido inspirado por las costumbres y raices
de mis familiares con el fin de mantener viva
nuestra identidad como cantén barvefio.
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ID 45 Il Rosibel Montero Badilla

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Canasta de ropa.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco y alambre.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Técnicamanual porque lamayor parte del equipo
de trabajo esta representado por herramientas
manuales, como cuchillos, punzén y manos.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Enrealidad, en dos muy importantes de la zona,
que son las frutas y cubrir una necesidad como
guardar muchas cosas en ellas.
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m,!,i! Milena Garcia Guido

Categoria artesanal en la cual inscribe Cesterfa Artesanal Contemporénea.
su obra artesanal

Nombre de la obra Canasta.
Funcionalidad de la obra artesanal Decorativa, utilitaria.
Materiales utilizados en la Se reutiliza cinta plastica, mecate (piola).

elaboracion de la obra artesanal

Técnica o técnicas utilizadas en la Se utiliza una aguja fabricada a mano, para
elaboracién de la obra artesanal luego entrelazar la cinta y el mecate entre si
para fabricar el aspecto que tendrd la canasta.

Aspecto de su identidad local o nacional en | En distintas técnicas artisticas caribefias y
que se inspiré para la confeccion de la obra | disefos propios.
artesanal que inscribe
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Marina Marielos Corea Sanchez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Fibra de Luz.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Fibra de vastago de platano.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Enrollado y entrelazado.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Mi comunidad cosecha el platano, porlo que es
una materia prima que aprovechamos.







|

! Magally Esquivel Chacon

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

“Hija de la tierra”

La obra propuesta se titula “Hija de la tierra”, es
una coleccién de joya cesteria, y es el resultado de
una busqueda constante de nuevos materiales y
técnicas que sean propios de Costa Rica; de esta
forma, es una respuesta a la pregunta constante
sobre dénde pertenezco o de dénde vengo, la cual
me lleva a querer indagar y conocer cada vez mas
nuestras raices.

Escogi como proyecto para este certamen la
elaboracién de una coleccidn de piezas de joyeria
artistica. Responde a la necesidad de mostrar,
exponer y resignificar una obra que sea percibida
por un publico mas inmediato sin importar que
tenga conocimiento del arte y disefio.

El portador o sujeto que utiliza la pieza de joyeria
en relacion con su cuerpo canaliza un discurso, y
no solo muestra una estética o moda inmediata. A
lo largo de la historia, las piezas de indumentaria, y
entre estas, la joyeria, se muestra y se porta, pero,
ademas, sirve como identificador del papel social o
cultural del usuario.

Disefiar, conceptualizar y presentar una idea como
joya cesteria comprende desde los inicios de Ia
cesterfa y los cambios morfoldgicos que ha sufrido
en el tiempo, evolucionando en forma matérica y
adaptdndose a diferentes necesidades, creando
un discurso del territorio al que pertenezco,
intervengo y con el que me relaciono.

Incorporar diferentes tipologias en el disefio de
la joya cesteria, como es el cesto, es una forma
de resignificar acciones como contener, refugiar,
proteger, transformar y recordar. Asi, es una
manera de conservar las memorias, un volver a
iniciar.

Se propone laarticulacion de undiscurso que se porta
y expone de forma inmediata en la cotidianidad,
respondiendo a la necesidad de recuperar esas
memorias que han sido perdidas o mutadas en el
tiempo.

La joyeria artistica y contemporanea va mas alla de
una simple pieza comercial, nos invita a reflexionar
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Funcionalidad de la obra artesanal

Simbdlica, utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Bejuco de montafa, ovillo crudo, plastico
reciclado y plata 950.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Entrecruzaday enrollado.

Confeccién: se utilizé una diversidad de
materiales, como plastico reciclado, el cual se
recolectd y se cortd en tiras, estas se utilizaron
como eje interno para dar cuerpo a la urdimbre.

Cada tira de plastico se enrolld con el ovillo
natural de una forma uniforme y continua,
mientras se enrollaba, se construian las piezas
(collar, aretesy pulsera por separado). Ademas,
se cortd el bejuco de montafia en tamafios
adecuados para incorporar en el disefio, este
fue sujetado con el entramado. Para el collar
y los aretes, se elaboraron las terminaciones
en plata 950. Las piezas mantienen su color
monocromatico natural.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

De los pueblos originarios.

La cesteria es wuna técnica milenaria;
lamentablemente, son pocas las personas que
la mantienen viva en el pais. No existe maquina
que pueda sustituir la mano artesana para
crear estas maravillas entrelazadas, por eso, es
importante mantener esta técnica ancestral,
ensefiarla y practicarla, porque fue creada
desde la antigliedad para simplificar la vida del
ser humano al transportar, guardar alimentos,
materiales y diversas actividades que se podian
desarrollar con esta.

Ademas, ha evolucionado de la mano con el
desarrollo de diferentes pueblos de América.
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| Noely Villarevia Navas

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Casita de champifiones.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cabuya, agujones.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Entrelazado, torcido y cosido.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Mis padres hacen petates y solian hacer para
mis hermanos y para mi pequefios canastos
para jugar o para “ayudar en la casa” llenando
las diminutas canastas de frijolillos o granos de
café, mientras los separdabamos entre cocinary
guardar.
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Kattia Elena Herndndez Mena

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Fantasias de mujer huetar.

Funcionalidad de la obra artesanal

Simbdlica.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Cobre, vinil de cuero, hilo encerado y abalorio
de perla preciosa.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Inicio de ombligo y trenzado de dos. Todo
manual.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

En los palenques de los indigenas huetares y en
lo redondo de las esferas.
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ID 75 g,l: f -I José Pablo Alvarado Alvarado

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Silla Kuakua (mariposa en bribri).

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Madera de teca, tejido de palma, achiote,
cuculmeca, guaitil.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Se fabrica la estructura de la silla mediante
procesos de manufactura modernos.

Se recolecta la palma, se procesa y aplican los
pigmentos naturales para tefiir el tejido.

Se realiza el tejido mediante la técnica de
enrollado y se coloca a la estructura de la silla.
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Manuel Antonio Cdordoba Garcia

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Cisne canasta.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Mimbre.

Arabesco.

Ojos de cisne.

Pintura acrilica y témperas.
Cola blanca.

Soplete.

Barniz.

Thinner.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Cortadoray lezna.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré, ya que es la primera vez que hago
un cisne canasta en mimbre, ya que siempre
quise hacer un arte innovador.
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- Julia Edith Ortiz Rodriguez

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Tejeduria ancestral. Variedad de usos del tejido.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Hilos encerados. Hilos de algoddn tefiidos con
tintes naturales.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Trenzado.
Enmallado.
Ganchillo.
Macramé.
Croché.

La flecha.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

He visitado por afios edificaciones antiguas en
Costa Rica y siempre me han llamado la atencién
los pisos ceramicos, sus formas, colores, disefios,
y han sido parte de mi inspiracion.
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! Floribeth Navarro Serrano

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Canasta multiuso.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Materiales: hilo de cabuya y base de alambre
reciclado.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Técnicas: entrecruzada, enrollado o espiral,
torcida, tejido doble, tejido simple.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré enla tradicidn del oficio de la cabuya,
que es patrimonio cultural en mi cantdn.
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Categoria artesanal en la cual inscribe Cesterfa Artesanal Contemporénea.
su obra artesanal

Nombre de la obra Burritas de sustento.

Funcionalidad de la obra artesanal Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la Fibra de platano, alambre acerado (acero
elaboracién de la obra artesanal galvanizado).

Técnica o técnicas utilizadas en la Cordén arrollado y trenzado.

elaboracion de la obra artesanal

Aspecto de su identidad local o nacional en | Mi inspiracidon fueron las veces que debia
que se inspiré para la confeccién de la obra | llevarle la burrita a mi papa al campo cuando
artesanal que inscribe era pequefia, lo que llevabamos era comida
envuelta en una hoja de platano, a la cual
[lamabamos una burrita o puntalito.
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Elvia Maroto Esquivel

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Alegoria.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa, simbdlica.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Plastico, alambre, cdfiamo (hilo tamalero).

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Técnicas de entrecruzado y arrollado en espiral.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspiré para la confeccion de la obra
artesanal que inscribe

En las técnicas de tejido de la etnia indigena
huetar del distrito de Quitirrisi.
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} Fabier Mena Mena

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

“Uras” Esperando un suefio acompafiado de
suerte.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa, simbdlica, ritual.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Tococa (paja, hueso, chidera y tripa); bejucos
(carrizo, chirrabaca, parrda), bambdi, cabuya,
violeta, tule.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Técnica en la obra “Uras”

Anivel general: se le da estabilidad con una base
de carrizo hecha en tejido simple y un prensado
de botdn alterno. Se le da estabilidad con un
arbol de bejuco parrda, y se concentra el peso
en un anillo de bejuco.

A nivel especifico:

La tortuga: representa la vida en el mar que se
encuentra en peligro de extincidn, estd hecha
de paja, chidera, chirrabaca, parrida. Los tejidos
usados son los simples, alzada, entrega lazado
y esta armada por partes. No se utilizan tintes
naturales en la tortuga por el contraste natural
de los materiales.

El prensado del petate:

El petate esta iniciado el principio; posterior a
eso, se continda con la henchidura (conocido
como el cuerpo del petate), esta realizado en
tejido alzada y no se amarra en espera de la
continuidad de ser terminado. El simbolismo
del petate es en espera de que un artesano lo
termine, como la historia de la indigena dormida.

Las manos:

En representacion de los mayores de la
comunidad, las manos estan hechas de paja y
chidera de la tococa. Se utiliza un prensado 2 x 2,
botdn y cruzado. El tejido es simple y enrollado.
Las manos representan la accidon de crear y
cuidar.

El arbol:

Hecho de chirrabaca (bejuco parecido al
mimbre), bejuco parruda, cascara de la chidera,
las raices sobresalen de la base, esto en
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representacion de que la madre tierra siempre
encuentra la forma de sobrevivir y adaptarse.

Las gambas o raices externas representan el
arraigo a la vida. La fortaleza del tronco esta
en tejido simple y es el soporte vital de la parte
superior de la obra. Las ramas no tienen hojas,
lastimosamente, representando el estado de la
naturaleza actual.

El atrapasuefos:

Hecho de bejuco parrda y forrado en chidera y
bejuco, el hilo utilizado es de cabuya extraido en
la comunidad indigena huetar. El atrapasuefios
tiene un nene en el centro (semilla de la suerte
y espanta las malas energias). El simbolismo es:
en espera de un suefo acompafiado de la suerte
(suefio de no perder a los Ultimos artesanos y
la suerte de que algin nifio o nifia moderno se
interese en este conocimiento).

El mundo (la esfera):

Basado en la teoria de que la Tierra es redonda
y que no es completamente redonda. Se crea la
esfera ovalada en representacién de la Tierra.
Hecha de bejuco y con un tejido entrelazado,
simpley conun prefiado 4 x 4. Enla parte inferior,
cuenta con agujero que apunta al centro del
atrapasuefnos. Se suspende en las ramas del
arbol. El mundo representa el alto bagaje de
conocimiento de la cultura tradicional de Costa
Rica, el mundo se acompafia de la serpiente
bocaracd (palabraindigena huetar)y lamariposa
morpho (significa cambiante), dos especies en
peligro de extincién, como el conocimiento de
nuestra poblacion indigena.

La mariposa morpho:

Hecha de paja, chidera y bejuco, se utiliza la
técnica de la adaptacidn alaforma, esto consiste
en hacer del uso de todos los tejidos disponibles
para poder alcanzar la forma de la mariposa. Los
colores utilizados son de origen natural: el azul
de mata, teca, parrda.

La serpiente:

Hecha de chidera, con chirrabaca de parales, y
pintada con yuquilla. Hecha con un tejido simple
y entrelazado en la parte de la cola y cabeza.
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La canasta gurrion:

Hecha de paja en un tejido simple y un prensado
2x2. La importancia de esta canasta es que,
entre todos los artesanos, es la primera canasta
con que iniciamos este mundo de la artesania.

Sombrero:

Hecho de paja y de chidera en representacion
de uno de los objetos 100% tradicionales de la
comunidad.

Canasto:

Sibien es cierto para1800, conla entrada del café,
los canastos y las canastas adquirieron una nueva
forma, de ahi parte la medida. Antes de la llegada
del café, se utilizaban en pesca, recoleccién de
frutos de la montafia y para guardar cosas y en
la cocina. El canasto representa ese trabajo de
calidad y dedicacidn de la época.

Finalmente, las cuatro trenzas:

En representacion de las cuatro lunas que nos
acompafian mes a mes, con una funcionalidad
en la naturaleza.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

En realidad, es una historia de vida, desde que
tengo 5 afos inicié con este oficio y siempre lo
defiendo como mi gran orgullo y mi primera
carrera.

Un dia en la montafia, en 1999, estaba buscando
material, andaba solo a unas 6 horas de mi casa,
solo y asustado por lo que puede encontrar
o pasar en la montafia. Uno que anda en este
oficio cree en muchas cosas y que son reales, en
mi caso, yo si creo en los espiritus de la montafia
y para ese aio me dieron que yo era el “Ultimo”,
y que mi labor seria dar ese conocimiento para
que no se perdiera.

Desde entonces, inicié un proceso que no se ha
detenido y que sigue fortaleciéndose dia a dia.

Mi obra, como tal, representa mucho
conocimiento indigena, que fue aprendido de
los mejores artesanos de mi comunidad, pero
después de 22 afios, esa afirmacion de ser el
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ultimo, ;me aterra!, ser el Ultimo y ser solo
parte de un recuerdo, y no como persona,
sino como conocimiento puro y tradicional
de nuestra cultura.

Me he tomado la tarea de aprender de todo
lo cultural de nuestro pueblo. Fundé el Centro
de Investigacion Indigena Oropopo y soy
el investigador de nuestro idioma indigena
huetar, entre otras cosas. Humildemente, se me
encomendd una tarea de parte de mi madre tierra
y espero seguir cumpliendo la labor.
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t Cristian Camilo Sandoval Marin

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Collar canasta, pulsera canasta.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Se utilizé cobre de reciclaje tanto para el collar
como la pulsera, también apliques en plata 950.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Utilicé técnica de trenzado, empleando hilos
de cobre calentados para suavizarlos. Coloqué
19 hilos en linea prensados, inicié colocando
el primer hilo hacia atras y el siguiente hacia
adelante y asi, sucesivamente, hasta terminar
con los hilos.

El primer hilo que iba hacia atras lo pasé en
medio de izquierda a derecha, tensandolo;
luego, empecé a pasar los hilos de izquierda
a derecha, el que estaba hacia el frente para
atras, el de atras hacia adelante de igual forma
hasta terminar con la serie de hilos. El hilo que
pasd en medio de ellos lo pasé hacia el frente
para asegurar el tejido.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Me inspiré en los collares y pulseras utilizados
por indigenas en Costa Rica, aplicando técnica
de tejido.
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Enrique Lopez Calderdn

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Alianza de familia.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Mecate elaborado con fibra de majagua, bejuco
del hombre, tinte natural a base de hojas,
cdascara, semillas.

También se utiliza la técnica del nudo enrollado,
macramé, entrelazada.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Se hace con el bejuco un circulo de 35
centimetros y se le enrolla el mecate de
majagua, después se hacen varias tiras de
mecate de majagua de la misma medida y se
utiliza el nudo de macramé hasta lograr los 20
centimetros de altura.

Luego, se hace la base entrelazada.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Mi inspiracion vino a través de las chacaras que
mi padre elaboraba y, a la vez, utilizaba en mi
nifiez.
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f Maria José Castillo Morales

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Alforja cestera.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Mecate de cabuya: para entrelazar y tejer.

Hila pabilo (algoddn): para entrelazar y tejer.
Palma de ratan: para tejer.

Hilado de algodén: 6 mm y 3mm para las asas.

Madera: como soporte.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Para las canastas, se utilizé la técnica de tejido
plano simple, con las palmas de ratan, el
pabilo y la cabuya. Utilizando la palma como
urdimbre, en color natural y otras tefiidas con
tintes naturales. Y el pabilo y la cabuya como
tramas que entrelazan con la palma que le da
estructura al tejido.

Las asas del bolso se desarrollaron con tejido y
nudos de macramé, en hilado de algoddn, para
mayor comodidad de uso.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

La tradicidn textil de mi familia cartaginesa
(de Corralillo), a través de los anos, se
desarrollé con la cabuya y sus derivaciones.
Mediante el tejido, desarrollaron por medio
del conocimiento artesanal mestizo, por
muchos afios, productos como alforjas, bolsos
y cinchas.

Desde el hilado hasta la comercializacién. Todo
este conocimiento llegé hasta mi por medio de
mi abuela, que me ha comunicado recuerdos
y anécdotas para hacerme comprender estos
saberes textiles que se han perdido con el
tiempo.

Esta obra es un homenaje a mi recuerdo
textil familiar, y a las alforjas que mi abuela y
bisabuela tejian.
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Heysel Gonzalez Rojas

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Canasto con grano de café.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Plata reciclada de ley 999 y piedra semipreciosa
natural granate.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Cesteria trenzada

Se funde la plata reciclada; posteriormente, se
saca el hilo de plata en grosor 0.90 mm (todo
el proceso es manual); con la utilizacion de
una prensa, se sujetan los hilos previamente
recocidos para suavizar el material y poder
hacer el mismo proceso de la cesteria trenzada.

Una vez finalizado el trenzado, se calienta el
material con soplete y se estira.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Vivo en Heredia; desde pequefia, creci en
medio de cafetales y he conocido desde muy
temprana edad el oficio de la cesteria que se
desarrolla en Barva de Heredia.

La recoleccién de café ha significado, durante
muchos afos, la principal fuente de ingresos
para muchas familias de la zona de Heredia,
quienes ya han sacado adelante a sus hijos, y
quiero resaltar el valor tan grande de todos
esos artesanos que con sus manos han forjado
laidentidad del pueblo que somos.
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- Herndn Quirds Zufiga

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Canasto para huevos.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Vidrio fundido, alambre de alta temperatura,
fibras naturales de cabuya, rafia y cafiamo,
vidrio espejo, cinta de cobre, soldadura.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Para la seccién superior, se utilizaron
diversas fibras naturales y alambre, las cuales
fueron unidas mediante la mezcla de técnicas
tradicionales de cesteria; el entrecruzado,
empalme y tejido simple. Para la seccién dela
base, se utilizé la técnica de vitrofusion para
fundir diversos vidrios en una sola pieza.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Como costarricense, siento gran admiracion
por las tradiciones y piezas precolombinas.
Sus sellos y los bajorrelieves de los petroglifos,
propiamente de Guayabo, han sido mi
inspiracion para seleccionar los colores vy
disefos que componen la pieza, entretejiendo
variedad de materiales tradicionales vy
contemporaneos, de manera que se puedan
integrar en una sola obra las tradiciones
de nuestros antepasados y la actualidad,
deconstruyendo un poco la conceptualizacion
de la cesteria, conjuntando nuestro pasado:
de dénde venimos y hacia dénde vamos.
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} Vianey Meneses Mora

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Lampara de uchuva.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria, decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Mimbre natural, fibra de cabuya, ramas de
ciprés y flores secas. (Y un bombillo con su
extensidén para que funcione.)

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Utilicé latécnicade cesteriahuetar, que consiste
en una urdimbre mds firme y de un ndmero
impar, que da forma al objeto y una urdimbre
mas suave que pasa de manera intercalada por
el soporte. También utilicé nudos y entrecrucé
fibras para la parte de afuera de la ldmpara.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

Utilicé una técnica de cesteria huetar para
hacer la parte central de la ldampara.

Esta técnica, hace unos afios, también era
bastante popular en la zona donde vivo por las
cestas que se utilizaban para la recoleccién de
café. Dichas cestas eran importadas y también
habia personas en la regién que las fabricaban.

Otro aspecto identitario son los materiales que
se utilizaron; muchos de estos fueron tomados
y producidos artesanalmente de la zona donde
vivo, como las ramas de ciprés y las hojas.

Por otro lado, la flor de la planta uchuva es
bastante popular en la region.
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Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

NAMBI.

Funcionalidad de la obra artesanal

Decorativa.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Limpiapipas de colores, lana sintética y metal
para la estructura.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Cesteria contemporanea construida sobre aro
de metal con la técnica de enrollado (coiling),
técnica entrecruzada, anudada y tejido simple.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confecciéon de la obra
artesanal que inscribe

La obra Nambi en la germinacion de un
frijol es una obra inspirada en los patrones
precolombinos costarricenses que representan
las raices de nuestra tierra y su riqueza agricola,
en donde los frijoles son emblematicos de
nuestra identidad costarricense. La semilla
estd germinando y la planta se extiende hacia
el futuro, donde nuestras raices sientan las
bases de nuestra identidad y nos permiten
desarrollarnos como sociedad.
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! Alvaro Nunez Salazar

Categoria artesanal en la cual inscribe
su obra artesanal

Cesteria Artesanal Contemporanea.

Nombre de la obra

Bolso.

Funcionalidad de la obra artesanal

Utilitaria.

Materiales utilizados en la
elaboracion de la obra artesanal

Estructura de metal para la esfera, trabajada
con senco natural y tefiido con semillas de
achiote. Los accesorios dorados son de bronce
con bafio de cobre y oro de 24K.

Técnica o técnicas utilizadas en la
elaboracion de la obra artesanal

Para la “espera”, se utilizd la técnica de
entrecruzada y, para la parte “suspendida”, la
técnica del enrollado.

Aspecto de su identidad local o nacional en
que se inspird para la confeccién de la obra
artesanal que inscribe

La inspiracién parte de las esferas de piedra de
Costa Rica como centro energético de nuestra
cultura indigena. Hago una analogia entre las
esferas y semillas, de esta forma, hago varias
relaciones y comparaciones. Una de ellas, y la
que me lleva a realizar un bolso como objeto
cotidiano, que contiene los elementos que le
pertenecen a quien lo porta y que, de alguna
forma, lo define; asi mismo, una semilla que
contiene la esencia de una especie.

En lo personal, pienso que la pieza es una
semilla que germinard en nuevos proyectos
con la artesana con quien trabajé esta pieza.
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Como se ha mencionado, la realizacién de un
certamen nacional sobre una técnica artesanal es una
accion de promocidn y rescate de la cultura tendiente a
la visibilidad de la continuidad y existencia de personas
practicantes de esas técnicas y las particularidades
que estas expresan a lo largo y ancho del pais. Por
consiguiente, paralaediciéndel2021,enlaque se escoge
la técnica de la cesteria, resultaba de gran importancia
contar con la mayor participacién de poblacién del
territorio nacional, dado que se conocia que habia
diversas zonas en el pais en la que esta practica adn
continda viva.

Por lo tanto, se considerd que se podria contar
con una gran variedad de personas de diversas
caracteristicas como adultas mayores, poblacién de
territorios indigenas, de zonas con dificil acceso a
medios digitales; considerando esas particularidades,
se llevd a cabo un proceso de informacién que
implicara no solo redes sociales, sino también medios
convencionales como televisiéon y radio, ademas de
coordinacién con diversas instituciones con presencia
local e instituciones representantes de los pueblos
indigenas, en este caso con la Comision Nacional de
Asuntos Indigenas (CONALI).

Como parte de esta estrategia, se ofrecid una
serie de charlas informativas sobre el certamen y Ila
forma de participar a diversas personas funcionarias y
representantes locales que sirvieran como replicadores
de la informacién y contribuir, de esta forma, con la
promocion del certamen. Primero, en el cantén de
Mora, se realizaron charlas con representantes de la
Comisién Local de Salud de los Pueblos Indigenas de
Mora (COLOSPI) y de la municipalidad de ese cantdn. Se
continud en Barva de Heredia, donde se hizo una charla
con personal de lamunicipalidad. En Palmares, también,
se efectud una charla con miembros de la Asociacién de
Desarrollo Especifica para las Culturas Palmarefias.

Resultados cuantitativos de la participacion en el Certamen Nuestras
Artesanias Tradicionales 2021, Cesteria: Entrelazando Saberes. Edicion
conmemorativa a los 200 anos de independencia de Costa Rica

Luego, para la provincia de Guanacaste, se llevé a
cabo una charla virtual en el canal de Facebook Cultura
Guanacaste, administrado por la gestora de la Direccion
de Cultura en Guanacaste, Vera Vargas. Después, se
imparte una charla a representantes del Instituto de
Desarrollo Rural (INDER) de la Regién Brunca, que
comprende Buenos Aires, Coto Brus, Osa, Golfito,
Corredores, Peninsulade OsayPérez Zeleddn. Asimismo,
se efectud una charla para los estudiantes de la carrera
de Gestidn Cultural que imparte la Universidad de Costa
Rica en la sede del Pacifico. Ademas, se participé en un
espacio de Radio Bahia en Puntarenas para conversar
sobre el certamen.

En cuanto a los pueblos indigenas, la coordinacién
con la CONAI permitid llevar a cabo charlas en nueve
territorios de seis pueblos originarios; por lo tanto, se
presentd charlas en:

Pueblo Ngobe-Buglé: Abrojo Montezuma, Altos
de San Antonio y La Casona.

* Pueblo Huetar: Zapatdn y Quitirrisi.

e Pueblo Térraba/Broran: Térraba.

e Pueblo Brunca o Boruca: Boruca.

¢ Pueblo Malecu: Guatuso.

e Pueblo Bribri: Talamanca Bribri.
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Al final, una vez completadas estas acciones de
promocidn, cuando se cerrd la recepcidn de solicitudes,
se recibié un total de 112. Después de revisar las
solicitudes, solo 87 de estas completan el proceso
para la inscripcién. Si bien los recursos con que conté
la Unidad de Patrimonio Cultural Inmaterial fueron
reducidos, como se aprecia en el grafico 1.1, a partir del

Grafico 1.1

arduo trabajo de charlas en diversas zonas del pais y con
multiples medios fue posible contar con participacién
de las siete provincias del pais. La provincia de San
José fue la de mayor participacién con un 42%; seguida
de Heredia, con un 16%; las provincias con menor
participacion son las de Guanacaste, con solo un 3%, y
Alajuela, con 7%.

Costa Rica: Distribucion porcentual de las ~

personas inscritas por provincia,

Guanacaste 3%

Alajuela 7%

Cartago 9%

Limén 10%

Puntarenas ] 127%

Heredia 167

abril-junio, 2021

San José

42%
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Nota: una de las participantes reside en Estados Unidos.
Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.




De las 87 personas que se inscribieron debidamente
en el certamen, en cuanto a género, la participacion fue
significativamente similar entre hombres y mujeres, como
se aprecia en el grafico 1.2, hubo mayor participacién de
varones (tan solo un 5% mas que las mujeres). Esto es un

Grafico 1.2

Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.

——  Costa Rica: Distribucion porcentual de las
personas inscritas por género,

LA CESTERIA ARTESANAL EN COSTA RICA

elemento importante, pues, en los oficios tradicionales, se
llega a encontrar que algunos conocimientos o practicas
se asignan exclusivamente a mujeres o varones, pero, al
encontrar una participacién tan similar, se denota que es
un conocimiento que se trasmite a ambos.

abril-junio, 2021
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La sexta edicién del Certamen Nuestras Artesanias
no solo se caracteriza por una participacidon de todas
las provincias del pais, como muestra el grafico 1.3,
también alcanza una participacién amplia respecto a la
edad, dado que se inscribieron personas jovenes desde
los 20 afios de edad hasta personas adultas mayores

L L]

de mds de 83 afios, esto muestra que la practica de la
cesteria no se encuentra presente solo en personas
adultas mayores, sino que se ha dado una trasmisién e
interés por el conocimiento de las técnicas en la cesteria
en otras generaciones mas jovenes.

Grifico 1.3
, Costa Rica: Distribucién porcentual de -
las personas inscritas por rangos de edad,
abril-junio, 2021
28%
)
16%
15% —
14% ,5— 14%
G )
9%
5%
| S —
H \, V_ \, V_ \ V_ H
20a29 30a39 40a49 50a59 60a69 70a79 80a89
anos anos anos anos anos anos anos

Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.




Asi como se ha tenido una amplia participacién esta planta, se derivan dos tipos de fibra para el tejido:
a nivel de territorios del pais y de rangos de edad, Ila pita o pajay la chidra. La tercera materia prima, el
también se identifica el empleo de una gran diversidad bambd, con el 10%, principalmente es empleada en la
de materias primas, en tanto que las obras participantes  zona de Barva de Heredia.
se componen de varios materiales que tienen una
base, cuando identificamos esta materia prima base, la Al igual que el bejuco, el mimbre, con 7%, es una
principal, como se aprecia en el grafico 1.4, es lo que  materia prima que se emplea en todo el pais para el
denominan bejuco, con un 36%. A partir de la revision  oficio de la cesteria, pero suuso se haido reduciendo por
de la informacién suministrada en los formularios, se  los cambios en la legislatura que prohibe su extraccién
aprecia que no se usa un unico tipo de bejuco, sino y solo permite que se compre procesada en puntos de
que hay diferentes especies como cucharilla, parrda, venta especificos.
chirravaca, entre otros, ademds es una materia prima

que se usa en todo el pais. Hay un porcentaje de Otras materias primas, del 10 %,

algunas personas participantes procuraron innovar en

En el caso de la estococa, segunda materia prima  |a fabricacién de su obra empleando materias primas

empleadaconuni5%,esunaplantaqueexclusivamente  que no fueran convencionales como el papel, el plastico,
utilizan los pueblos huetares de Quitirrisiy Zapatén; de  |a plata, entre otros.

Grafico 1.4

Costa Rica: Distribucién porcentual de las materias ——
primas empleadas por las personas inscritas en el
certamen abril-junio, 2021
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Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.




LA CESTERIA ARTESANAL EN COSTA RICA

En cuanto ala participacidn en el certamen, tomando
en cuenta las tres categorias de cesteria, grafico 1.5, se
contd con una participacion mayor en la categoria de
CesteriaArtesanal Indigena, conun39%, este porcentaje
es una de las mayores participaciones de la poblacion

Grafico 1.5

— Costa Rica: Distribucién porcentual de las personas
inscritas por categoria de tipo de cesteria,

indigena de todas las ediciones que se han hecho del
certamen. Se atribuye este éxito al proceso de alianza
de la Unidad de PCI con la CONAI que hizo posible la
coordinacidn y visita en las diversas comunidades de los
territorios indigenas.

abril-junio, 2021

39%

Cesteria Artesanal Indigena
o,

327%

Cesteria Artesanal Mestiza
o,

29%

Cesteria Contemporanea

Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.
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En consecuencia, estas alianzas contribuyeron a la  (12%). Cabe mencionar que, desde la Municipalidad de
participacion de siete de los ocho pueblos originariosde  Mora, se contd con gran apoyo, y por la cercania de las
Costa Rica, como se aprecia en el grafico 1.6. La mayor comunidades Zapatdn y Quitirrisi, fue posible contar
participacidn es, con un 56 %, de las personas del pueblo  con una amplia participacidén de estos territorios del
Huetar, seguido de los pueblos Bribri (15 %) y Cabécar  pueblo Huetar.

Grafico 1.6

Costa Rica: Distribucién porcentual de las personas ———
participantes en la categoria de cesteria indigena
por pueblo indigena de procedencia,

abril-junio, 2021
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Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.
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En cuanto a la participacion por género en la Al contener participaciéon tanto de hombres como
categoria de Cesteria Artesanal Indigena, grafico1.7,al  mujeres, se aprecia que, en los diferentes pueblos
igual que los datos generales, la tendencia se mantiene  indigenas, los conocimientos de la practica de la cesteria
con una mayor participacidon de hombres con un 53%.  no estan destinados solo a los varones, sino también las

Grafico 1.7

——— Costa Rica: Distribucidon porcentual de las —
personas participantes en la categoria de

cesteria artesanal indigena por género,
abril-junio, 2021
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Hombres
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Mujeres

Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.
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En cuanto a los rangos de edad, ver grafico 1.8, la
participacién en la categoria de Cesteria Artesanal
Indigena alcanza una amplia participacién, como
en los datos generales del certamen, con personas
desde los 20 afios hasta mayores de 83 afos, siendo
el grupo principal de participantes las personas en
el rango de 50 a 59 afios con 38 %, seguidas de las
personas de 70 a 79 afios con 21%.

Grafico 1.8

— Costa Rica: Distribucion porcentual de las personas —

Cabe destacar que el tercer grupo de edad con mayor
participacion esta compuesto tanto por aquellos que
tienen entre 20 a 29 afios y aquellos con 60 a 69 afios,
ambos grupos con un 12% de participacion; contar con
una participacion tan alta de personas jévenes permite
deducir que, en las comunidades indigenas, los procesos
de ensefianza de los mayores han permitido una
trasmision a nuevas generaciones y que estas contindian
realizando las practicas tradicionales aprendidas.

participantes en la categoria de cesteria
artesanal indigena rango de edad,
abril-junio, 2021
38%
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Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.




LA CESTERIA ARTESANAL EN COSTA RICA

L L]

A su vez, cuando se revisan las caracteristicas delas  pero como muestra el grafico 1.9, la diferencia en la
participantes del certamen en la categoria de Cesteria  participacion entre hombres y mujeres es mucho mayor
Artesanal Mestiza, se aprecia que continda latendencia  que la que se da en la Categoria Artesanal Indigena.

a una mayor participacién de los varones (68%),

Grafico 1.9

—— Costa Rica: Distribucion porcentual de las —
personas participantes en la categoria
de cesteria artesanal mestiza por género,
abril-junio, 2021
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Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.




Por otro lado, al ver los datos de participacién en
la categoria Cesteria Artesanal Mestiza por rangos de
edad, ver grafico 1.10, si bien se mantiene la tendencia
de contar con personas de los siete rangos de edad
que van desde los 20 afos hasta personas mayores
de 83 afios, en esta categoria, la mayor participacion
se da en el grupo de personas de 60 a 69 afios con un

Grafico 1.10
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32%, seguido del grupo de 40 a 49 afios con 18%. En
esta categoria, la participacion de personas jévenes es
significativamente mds baja que en las otras categorias,
estoresulta preocupante porque puede serunindicador
de desinterés de las nuevas generaciones por continuar
con las précticas tradicionales.

Costa Rica: Distribuciéon porcentual de las —

personas participantes en la categoria
cesteria artesanal mestiza por rango de edad,
abril-junio, 2021
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Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.
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Con respecto a la participacidon por género en la
categoriade Cesterfa Contempordnea, como se muestra
en el grafico 1.1, a diferencia de las otras categorias, se
cuenta con una mayor participacién de mujeres que de
varones.

Grafico 1.11

—_— Costa Rica: Distribuciéon porcentual de —
las personas participantes en la categoria

de cesteria contemporanea por género,
abril-junio, 2021
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Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.
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Esta categoria estaba abierta para la participacion a diferencia de las otras categorias, en la de Cesteria
de personas de diversas disciplinas artisticas dispuestas ~ Contemporanea, hay una mayor participaciéon de rangos
a innovar en la creacién de obras a partir de alguna de edad de jévenesy adultos, mientras que es menor la
de las técnicas de la cesteria, esta particularidad participacion de adultos mayores (ver grafico 1.12).
puede ser el factor que influyera en el hecho de que,

Grafico 1.12

- Costa Rica: Distribucion porcentual de -
las personas participantes en la categoria
cesteria contemporanea por rango de edad,
abril-junio, 2021
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Fuente: Certamen Nuestras Artesanias Tradicionales 2021.







