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FLE nada menos que Juan Maragall, cantor de su raza y de su tierra
saturado de helenismo, quien definio a este otro gran cantor plastico de su
tierra y de su raza, José Ciara, en un ditirambo exacto: “Renovado el se-
vero equilibrio aquietador del genio antiguo por una ternura nueva.”

Porque asi, clasico y coetaneo, era Ciara. La sensibilidad actual ani-
mo en él, por magia de su arte, los canones pretéritos.

José Ciara nace en Olot. La jugosa campifia olotina, con sus muelles
cadencias del terreno — convulso ayer por la urente furia geolégica y cor-
tejado hoy con bucélica dulzura por el ritmo alto y la serena ondulacion
de sus arboledas—, con su cielo de sutiles diafanidades.

Esta celistia tranquila, las frondas apasionadas de ella, las aguas que
la reflejan en sonrientes tersuras azules, y los praderios de verdor grato
a las miradas, han sido y contindan siendo el ejemplo estético que contem-
plan grandes artistas futuros desde la nifiez.

Transcurrida alli toda su adolescencia, en las postrimerias finiseculares
del xi1x, José Ciard abandona la paz georgica de Olot, atraido por la su-
gestién tentacular de Francia. Primero en Toulouse y luego en Paris.

Logicamente, durante veinte afios de convivencia en los talleres france-
ses y en los Salones parisienses, respirando la extrafia atmoésfera de sensua-
lismo cerebralista y de intelectualidad demasiado repleta que constituye
el halito del Paris artistico, las esculturas de Ciara — aun conservando sus
nativas fragancias mediterrdneas— habrian de responder a las modalida-
des sucesivas de Rodin y sus discipulos, maestro y condiscipulos también
de Ciard.

Por eso hallamos reminiscencias fraternas de las otras reminiscencias
de sus coetaneos franceses: el sentimiento arcaizante, la gracia senacen-



tista y, por altimo, el retorno al clasicismo helénico, con su divinizacién
un poco impasibilizadora del cuerpo y del espiritu humano.

Pero en José Ciard dabase, ademas, la depuracién apasionadamente
sensual de la forma.

No era la suya una sensibilidad subalterna la que se ofrecia en los ar-
caismos, goticismos, renacentismos y helenismos— a través del francesis-
mo moderno, dificilmente evitable entonces— sucesivos o altemos en José
Ciara, sino un ansia vital, sujeta, domada por las directrices del pensa-
miento muy disciplinado y de la accion muy educada por la técnica.

El afio 1910 es el que inicia la resonancia universal para José Ciara.

Expone en Paris un conjunto de cuarenta obras y el Estado francés ad-
quiere algunas de ellas para el Museo de Luxemburgo. Obtiene sendas me-
dallas de oro en las Internacionales de Bruselas y de Madrid. Sobre estos
éxitos eleva la armonia formal, la gracia tranquila de La diosa. Un afio
antes, en 1909, el boceto de esta figura se titulaba Enigma y logr6 para
su autor el titulo de Societaire de la National de Beaux Arts; un afio des-
pués, en 1911, ya laureado el artista con dos medallas de oro, le es otor-
gado un gran premio especial en Barcelona. Y en 1912 se xme a dichas
recompensas la primera medalla en la Exposiciéon Internacional de Ams-
terdam (1).

La Diosa es la exaltacion férvida de la euritmia femenina.

Toda ella esta como recogida en un arrobamiento de belleza, de sana
pagania. EI mundo antiguo se adivina latente en la caricia dulce de su
actitud, en la linea féacil y clara que insinda y recobra los volumenes. En

(1) Desde entonces, hasta el afio mismo de su muerte, el prestigio mundial de José Ciara
multiplica, pluraliza la creciente serie no interrumpida de lauros y ecoicas resonancias. Es ele-
gido Académico de la Real de jBellas Artes de San Fernando el 2 de febrero de 1925 o ingresa
en la Corporacion en la sesién solemne de li5 de diciembre del mismo afio, donde ley6 un dis-
curso sobre el tema Del Arte Decorativo Moderno, y doné al IMuseo la cabeza en bronce
Voluntad. En la Exposiciéon Internacional de Barcelona, el afio 1928-29, se le otorga la Medalla
de Honor, la maxima recompensa, votada por unanimidad del Jurado, compuesto de delegados
de todas las naciones concurrentes. Y en el afio 1958, el Jurado de Directores de las Reales
Academias espafiolas, presidido por el Presidente del Instituto de Espafia, le concede el Fre.
mi6é March de 'Bellas Artes. Pertenecia como miembro de nimero a la Real Academia de San
Jorge, y lo era también correspondiente de otras Corporaciones espafiolas y extranjeras.
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el rostro hay como el ensimismamiento de evocaciones remotas y felices.
En la calma intima con que los miembros se unen sin la menor violencia
anatémica, con la sencillez lograda de una poesia en estrofas perfectas,
aguarda futura libertad de danza. En el torso, fuerte y delicado a un tiem-
po mismo —con la comba pomposa de los senos, capaces de amamantar
semidioses y héroes—, se siente circular la vida.

Ya, bajo la sombra de laureles, en la fecunda calma de la existencia
productiva, imaginamos como Ciara va depurando mas todavia su arte
y como este recogimiento divino de La Diosa va a moverse en el espacio
con actitudes bellamente desplazadas; y como la armonia extatica se cam-
biar4d en im dinamismo armonioso.

Y surge otra nueva creacion representativa que acusa nuevo hito per-
durable en la obra clariana. Crea un gran monumento funerario concre-
tado en una sola figura majestuosa. Un coloso femenino para un recinto
placido, entre mirtos, arrayanes y laureles. Por encima de los secretos ul-
traterrenos, levantard el bloque, realmente estatuario, cual en los tiempos
remotos, cuando la escultura acababa de desgajarse — fruto demasiado ma-
duro ya— de la arquitectura.

Este coloso, concebido para una mortal evocacidon cristiana de renun-
ciamiento, presenta, sin embargo, su grandioso vitalismo extatico y esté-
tico en la altura de Montjuich. Me refiero a la estatua Serenidad.

Fuerte, severa y dotada al mismo tiempo de esa amplitud formal que
caracteriza la fecundidad nutriz, esta matrona, destinada a velar sobre la
muerte y con su aspecto sereno de la vida colmada hoy en la altura del
aire libre, fué durante un afio la granada madurez del arte espafiol en Pa-
ris, y repitié la ejemplaridad en la primavera siguiente en Madrid.

Adviene después de Serenidad la figura La Industria, con destino al
monumento de Alfonso XII, desnudo arrogante, en el concepto de reposa-
da monumentalidad que sefiala esta época clariana.

El torso, de fuerte carnalidad, de un naturalismo robusto, de avance
seguro de su propia energia, culmina en la testa, severamente ruda. Es
una rudeza que es ademas inteligente, como iluminada por su interior
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fulgor. Sobre los hombros, ella otea el porvenir, los horizontes conquista-
bles aun.

Ciara, en aquel momento, ha llegado también al instante en que un ar-
tista puede hacer alto en el camino y contemplar toda su obra pretérita
para concebir las normas y los temas futuros.

Diriase que ya son aquéllas las ultimas diosas que el artista iba a re-
encarnar sobre marmoles contemporaneos, como producto de una densa sa-
turaciéon museal y literaria.

En cambio, ya sin secretos del oficio, sin peligros el entusiasmo prose-
litista que acucia a las juventudes destinadas a salvarse mas tarde con ex-
presién y acento popular, el artista va a definir su concepto concreto de
lo humano, no el concepto un poco abstracto de la divinidad femenina,
como hasta entonces.

No importa se titule Divinidad la estatua siguiente. EI amable madri-
gal fisico que se contempla en un espejo imaginario. Lo que hay en ella
de divino no le llega de siglos o de creencias religiosas. Le es muy suyo,
con el encanto sinfénico de la forma; nace, sobre todo, de la palpitacion
viva de los miembros, expresados en giros espontaneos de la euritmia
emotiva.

Por todo ello, como el fruto de una perdurable revelacion, ya el arte
majestuso y reposado de José Ciard serd mas que nunca, en la interpreta-
cion del desnudo femenino, cordialmente, sencillamente, naturalisimamen-
te humano.

A partir de Serenidad, la produccion de Ciard adquiere un matiz mas
humano y, sin perder su gracia helénica, muestra ansias de cristiano pu-
dor. Son las figuras de mujeres doloridas: La madre. La viuda; EIl solda-
do herido, y también el erguimiento, el esfuerzo de voluntad de renovacién
en la estatua viril del Voluntario catalan cuando la primera guerra europea.
Vienen luego, como es natural en la reputacion de un artista que cada vez
amplia mas sus horizontes del otro lado de la frontera, los grandes mo-
numentos publicos.

Ciara, sin embargo, no fué im escultor de grandes concepciones raonu-
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mentales, especie de sinfonias escultoricas y anecdotales. Era, como ya
se ha dicho, un escultor de intima sensibilidad que ennoblecia su concepto
fundamentalmente realistico. Un artista, en suma, que realizaba su obra
con respeto al natural y con la verdad fisica, pero con una saturaciéon in-
tima, profunda, de espiritualidad.

Absorto en la contemplacion noblemente obstinada de las infinitas, de
las inniimerables actitudes que puede tomar el cuerpo humano con instin-
tiva ejemplaridad de belleza, hemos recordado ima vez mas lo que los
dibujos de los grandes escultores pueden y deben significar como ima cier-
ta didascalia estética para la mujer. Deben ofrecerse y exaltarse ante las
mujeres modernas para recordarles como se ha perdido y deformado en
parodias grotescas sus movimientos y su enfermizo enflaquecimiento.

iAh! Ciertamente, Ciara tiene una castidad sana y limpia en sus des-
nudos, que no tienen nada de comudn con las actitudes y movimientos, en-
tre obscenos y estupidos, que dan a las mujeres ima sucia torpeza de oda-
lisca, que rectifican mondtonamente la estabilidad del torso sobre una y
otra pierna a cada paso. O la afectacion cargante de las maniquies en las
salas de exhibicion de los modistos y que sirven para dar a las falsas ele-
gantes la forma de indolencia profundamente ridicula.

No. Nada de ello en esta infinita teoria del cuerpo femenino, libre de
artificios y de libertinaje. Todo Ciara estd en su obra. Su maestria técni-
ca, su depurado intelectualismo, su sensualidad plastica, su angustia re-
abierta por el deseo de no desaprovechar en lo transitorio la posible per-
manencia.

La vasta trayectoria de aquel gran artista fué un prolongado y sin
desmayo ejercicio de la voluntad. Asi lo demostro6, hasta pocos dias antes
de su inesperado fallecimiento, en el relieve que honra su propia tumba,
simbolo del esfuerzo tenso desde la tenacidad en el trabajo hasta el deseo
legitimo de supervivencia gloriosa después de la muerte.
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.E cabe el triste y doloroso honor de escribir unos parrafos con mo-
tivo del fallecimiento de nuestro comparfiero don Ramén Stolz Viciano, que
habia ingresado en esta Corporacién con la entusiasta acogida de todos
por las extraordinarias circunstancias en él concurrentes.

Mi gran amistad y afecto hacia él, tanto en el aspecto humano como
en el profesional, hacen para mi muy dificil la tarea de dar en pocas pa-
labras una exacta impresion de la personalidad y la vida de este gran ar-
tista, al que tanto apreciaban cuantos le trataron.

Se habia notado su ausencia de la Academia desde la inauguracion del
presente curso, porque desde unos meses antes estaba trabajando denoda-
damente en el Salén de los Fueros del Ayuntamiento de Valencia, reali-
zando la que habia de ser su ultima produccion.

Cuando terminaba alli su trabajo y daba los Gltimos retoques a su obra
& sintid repentinamente enfermo. Lo trasladaron desde el Ayimtamiento
a la casa cercana de im amigo intimo, el sefior Hernandez Millan, y alli,
a la vista de su alarmante estado — que a él no se le oculté, y asi lo dijo
d su amigo—, resolvieron llevarlo a casa de la sefiora viuda de Espallar-
gas, calle de Moratin, 7, donde se alojaba el matrimonio Stolz durante su
estancia en Valencia, y a los pocos momentos dejaba de existir, fulmina-
do por una angina de pecho, cuando habia Regado a la plenitud de su arte
creador.

La dolorosa impresion producida por la muerte’de Ramon Stolz en el
ambiente artistico, estd en el animo de todos. Espafia ha perdido con él
a xmo de sus auténticos valores, y me atrevo a decir & un hombre irreem-
plazable. Su talento creador, su dedicaciéon absoluta al arte y su insacia-
ble curiosidad e interés por todo lo relacionado con el mismo le habian
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llevado a ser un hombre capacitado en grado superlativo. Su extremada
modestia, su labor callada — casi podriamos decir oculta—, fueron el nudo
de su personalidad. Hombre de prodigiosa memoria y temperamento estu-
dioso y tranquilo, su mirada penetrante y abierta captaba todas las face-
tas de la \uda y el arte, para llegar siempre con éxito a la creacién de
sus obras.

Fué indudablemente, y podemos decirlo sin temor a equivocamos, im
verdadero artista, un gran artista. Sin ambicién de honores ni relumbro-
nes, trabajador en grado sumo, debid a su propio esfuerzo constante y la-
borioso todo su saber y personalidad. Hallaréis esta personalidad en el
magistral estudio que sobre Ramon Stolz ley6 nuestro compafiero don En-
rique Lafuente Ferrari con motivo de su ingreso en la Academia, efectua-
do el 23 de febrero ultimo. Acto en el cual el recipiendario desarroll6 el
tema “ Sobre el oficio de pintor y la pintura al fresco”.

Su formacion y su temperamento le hicieron iddneo para el desempefio
de la primera catedra de Procedimientos Artisticos en la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Femando, y a ser uno de los artistas sobresalientes
en las decoraciones murales, pues conocia como nadie el dificil procedi-
miento de la pintura al fresco con todos sus secretos, habiendo estudiado
profundamente a los grandes fresquitas, desde los primitivos y los del Re-
nacimiento hasta nuestro inmortal Goya. Como Stolz restablecid la tradi-
cion fresquista espafiola, lamentablemente interrumpida por largo tiempo,
ello aumenta nuestra gran pesadumbre por esta pérdida, que corta la con-
tinuidad de las ensefianzas del maestro.

Larga seria la lista detallada de sus grandes obras, figurando entre las
mismas sus trabajos en la basilica de Nuestra Sefiora de los Desampara-
dos, de Valencia; el Pilar, de Zaragoza; la capilla de la Escuela Superior
de Arquitectura y la iglesia del Espiritu Santo, de Madrid; el Instituto
Nacional de Industria, y el monumento a los martires de la Cruzada, de
Pamplona. La relacidn seria numerosa e interminable.

Ramon Stolz no fué nimca inclinado a concurrir a exposiciones y cer-
tamenes; pero su labor honrada, sentida y concienzuda, siguiendo los ca-

s
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minos trazados en el correr de los siglos por los grandes artistas que hoy
admiramos y veneramos con goce y emocién, se abrié camino por si sola,
y su concurso fue requerido incesantemente.

Mi entrafiable amistad con este gran artista data, por asi decirlo, des-
de antes de que naciera. Su padre, don Ramoén Stolz Segui, fué mi amigo
y comparfiero desde nuestros afios juveniles. Esta circunstancia hace para
mi doblemente dolorosa su pérdida, ya que viene a reavivar la de su pa-
dre, tan profundamente sentida por mi.

Nuestro contacto, siempre muy frecuente, se estrechd en los udltimos
decenios, y nuestras largas charlas, casi siempre referentes a cuestiones
de arte, y especificamente a la pintura, ponian en relieve su gran honra-
dez artistica, su extraordinaria preparacion y sus grandes valores humanos.

Ha sido unanime la impresién que su muerte produjo en Valencia, su
ciudad natal y querida, donde ha dejado su ultima obra. Nunca perdi6
Ramon Stolz el contacto con su patria chica, en donde era grandemente
apreciado y admirado. El Excmo. Ayuntamiento acorddé inmediatamente
concederle el nombramiento de hijo predilecto a titulo péstumo, y presi-
dido por su alcalde, Excmo. Sr. D. Adolfo Rincén de Arellano, bajo ma-
zas, asistio a su sepelio; de igual modo, la Real Academia de San Carlos,
la Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos, el Circulo de Bellas
Artes y todas las entidades culturales y sociales de la ciudad. En una pa-
labra: Valencia entera ha rendido a Ramén Stolz el homenaje admirativo
que este gran creador merecia.
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LA vieja Colegiata de Santa Maria la Mayor, en Salas, constituye un
hermoso monxunento levantado en el siglo xvi, segun reza la inscripcion
tallada en piedra sobre la puerta de acceso al templo bajo el antiguo pér-
tico, hoy ciego, en el basamento de la maciza torre adosada a los pies de
la iglesia, que dice asi: “ESTA IGLESIA HICIERON EDIFICAR DE
NUEVO LOS MUI NOBLES SENORES IUAN FERNANDEZ E DONA
MENCIA SU MUGER AMBOS DE VALDES, CUIOS CUERPOS FUE-
RON TRASLADADOS A ELLA ULTIMO DE HENERO MDXLIX ANO.”
La antigua Colegiata de Salas, fundacion del arzobispo Valdés, es hoy dia
la magnifica iglesia parroquial de la viUa de Salas.

Aimque su construccion es tardia, se mantienen todavia puras las tra-
zas goticas en el monumento ya dentro de tiempos renacentistas, destacan-
dose en todo el edificio la mas austera sobriedad y grandiosa proporcién
dentro del magnifico conjmito monumental que nos ocupa, sin duda algu-
na uno de los mas importantes y bellos levantados por entonces en el Prin-
cipado de Asturias.

El templo se encuentra perfectamente orientado; es de una sola nave,
con abside ochavado en planta y tribtma elevada a sus pies. Todo el con-
junto esta cubierto mediante ricas bévedas de cruceria, con dos tramos en
la nave, ima mas complicada y rica, estrellada, con lunetos en las ochavas,
sobre el abside, asi como en la sacristia, alguna de sus capillas y en el
portico primitivo. Los nervios de las bovedas y sus claves se-han cons-
truido en piedra, con buena y cuidada obra de silleria; los plenientos, con
losas pétreas bien despiezadas. El edificio de la vieja Colegiata aparece
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construido con recias fabricas de maniposteria y silleria en esquinales, im-
postas y detalles estructurales o decorativos.

El contrarresto de empujes de la Colegiata se ha llevado al exterior,
con los robustos y desnudos contrafuertes resaltados que rodean al edificio,
salvo en su fachada Sur, donde los agregados que la cubren por completo
hacen este oficio.

A los pies de la Colegiata se halla el portico primitivo, por donde tuvo
su ingreso el templo, ahora ciego y convertido en capilla; sobre aquél se
alza la actual torre, maciza y sin gracia, con el cuerpo de su escalera ado-
sado a im costado, que tanto dafia a la silueta y vista exterior del monu-
mento.

A juzgar por la disposicidon originaria en el acceso al templo, que se
hacia bajo el primitivo poértico, hoy dia envuelto por completo dentro de
la maciza torre, que oculta también el d6culo situado a los pies de la nave,
sobre la tribuna; parece que en im principio hubo a los pies de la Cole-
giata el portico que luego se transformé con las obras de refuerzo en la
torre. Asi podria explicarse también la construccion del monumental in-
greso lateral que tiene el templo, al quedar ciego el acceso frontal bajo el
pértico primitivo, hoy dia convertido en una capilla mas de la iglesia.

Como ya queda dicho, la Unica entrada que tiene ahora la vieja Cole-
giata se hace por la gran portada lateral abierta al costado del evangelio,
con arco ligeramente apuntado, dentro del alfiz que enmarca al arco con
un pequefio conopio en su centro; sobre aquél campea el escudo de armas
del arzobispo Valdés, que ocupa la parte alta del conjunto. La portada que
ahora consideramos, todavia de franco espiritu gotico, va acoplada al fon-
do o testero del gran arco resaltado de medio punto con el que se ha com-
puesto tan valiente portico de lineas clésicas, cubriendo la parte resaltada)
del arco a dos aguas, para coronarle a modo de fronton.

El coro alto, construido a los pies de la iglesia, esta concebido a base
de una boveda de cruceria que porporciona la estructura del piso, con el
gran arco escarzano en el frente, hacia la nave del templo y su barandal
de traceria goética calada, pesada y sin gracia, como también son los de-
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mas detalles decorativos en capiteles y en el apeo del gran arco de la tri-
buna, en “cul-de-lampe”.

Las ventanas altas del templo mantienen aln la estirada proporcion
del gotico y estan recercadas por amplias molduras en caveto, iluminando
muy débilmente a la espaciosa iglesia colegial.

A los pies del templo, sobre el coro, se abre lui pequefio hueco en
6culo, con modesto rosetén pétreo que ha resultado ciego por la torre ado-
sada en esta parte, sin que pueda llegar a él luz alguna del exterior. Este
dato, unido al del antiguo pértico por donde tuvo su acceso primitivo la
Colegiata, anulado después y convertido en capilla, hace pensar en la
construccidn posterior de la pesada torre que se alza a los pies del tem-
plo; posiblemente, obra de maestro diferente al que concibié en un prin-
cipio el monumento, siendo probable también pueda atribuirse al mismo
qgue levanté el gran pdrtico clasicista lateral, para abrigo de la portada
abierta entre los contrafuertes exteriores de la Colegiata. Para reforzar
la estabilidad de la torre se construyen en sus dos esquinales enormes con-
trafuertes que, con el cuerpo de la escalera de caracol adosada a uno de
sus costados, alteran y dafian a la silueta del edificio; tales soluciones,
vacilantes y poco felices, muestran claramente la mediocridad del maestro
que llevo a cabo las obras de la torre en su ultima fase.

Todo el testero del abside de la Colegiata ocupa el gran retablo mayor
gue luego describiremos y a sus costados, se recortan sobre el muro pé-
treo, en las ochavas del abside, los dos pequefios mausoleos de don Juan
Fernandez Valdés Salas y dofia Mencia de Valdés, venturosos padres del
fundador y constructores del templo, segun se hace constar en el epigrafe
labrado en piedra sobre la puerta de ingreso a la iglesia, en el pértico
situado a los pies de la Colegiata, convertido hoy en la capilla de la Ora-
cién del Huerto. Los dos mausoleos han sido labrados, con sus modestas
trazas, en piedra alabastrina, al igual que el levantado al costado de la
epistola en honor de don Femando Valdés Salas.

El retablo mayor de la Colegiata es obra notable del escultor gijonés
Luis Fernadndez Vega, construido en madera tallada dentro de las trazas
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del dltimo periodo renacentista, profusamente policromado y dorado. Se
ha compuesto con tres cuerpos quebrados en planta, queriendo asi cefiirse
en lo posible al ochavado abside de la Colegiata; en alzado tiene dos o6r-
denes superpuestos sobre el correspondiente basamento a donde va aco-
plado el altar, terminando el retablo con la crucifixion del Sefior, escultura
exenta en el centro del retablo, con sendos escudos a cada lado, donde se
muestran las armas de la familia del fundador. Todas estas partes van
acertadamente dispuestas dentro de una bien concebida disposicion de or-
denes clasicos, donde se emplean ricas coliunnas sobre sus basamentos, co-
ronados por los entablamentos respectivos; todo ello ricamente decorado
con profusos motivos ornamentales, asi como los elementos accesorios que
animan y completan el conjunto donde se encuadran los relieves y demas
partes del retablo. Sobre la mesa del altar y ocupando el centro de su
planta, se alza el monumental Sagrario bajo la forma de rico pabellén ba-
rroco, cubierto con su cupula, que se recorta entre los pliegues de simu-
ladas cortinas, sostenidas en cada lado por sendos angeles. A uno y otro
lado de aquél se muestran los altorrelieves representando el bautismo de
Cristo y San Martin partiendo su capa con el desvalido. Sobre el Sagra-
rio destaca la escultura principal del retablo, con la Anunciacién de la
Virgen y a cada lado otros dos altorrelieves interpretando la Adoracion
de los Santos Reyes y la presentacion del Nifio Jesus en el templo.

La meseta del presbiterio sobre la que asienta el altar es de piedra,
asi como sus gradas de acceso.

Todos los agregados que tiene el templo han sido construidos sobre el
costado de la epistola. Asi, al lado del abside se halla la sacristia general
de la iglesia, sobre planta cuadrada cubierta con bdéveda de cruceria. Si-
guen a continuacion los dos tramos de planta cuadrada, unidos por un ro-
busto arco de silleria, partes ocupadas por la capilla de los Malleza, tam-
bién conocida con la advocacién del Rosario. La capilla comunica con la
nave del templo por mi gran arco abierto en el costado de la epistola, in-
mediato al hueco de paso de la sacristia, cerrado con sencilla reja de hie-
rro forjado, que va coronada por su cresteria con el escudo forjado tam-
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bien en hierro, con las armas de las familias que tienen alli su enterra*
miento. Tiene acceso desde la iglesia colegial por su correspondiente
puerta, abierta también en arco a continuacion del anteriormente descrito,
cerrado con reja. La capilla de los Malleza o del Rosario dispone de su
particular sacristia en el pequefio agregado que sobresale en planta de la
alineacion general del edificio.

Ocupa todo el frente de la capilla de los Malleza un hermoso retablo
construido en madera tallada, policromada y dorada, obra del escultor de
Gijon Luis Fernadndez Vega, citado por Jovellanos en sus “Diarios” como
uno de los mas ricos de Asturias. Al costado de la epistola de la capilla,
y en el suelo, frente a su altar, se hallan el panteén y varias laudas sepul-
crales de los Malleza, Bemaldo de Quirds, Miranda, Doriga y Salas; asi
reza la inscripcion labrada en el mausoleo, al costado y otras en lapidas,
como en la de Don Hernando de Salas, Oidor del Consejo Real de Indias,
Arcediano de Granada, hermano del Serenisimo Arzobispo de Sevilla, etc.,
que “MANDO HAZER ESTA CAPILLA Y OTRAS OBRAS PIAS. DEJO
POR PATRON DE ELLAS A FERNANDO MALLEZA, SU SOBRINO...”

A continuaciéon de la capilla de los Malleza sigue la de los Dolores,
abierta hacia los pies del templo, bajo las frias trazas clasicas que tam-
bién tiene su gran portada, comunicando con la nave de la Colegiata. La
capilla esta cubierta con boéveda vaida; al fondo opuesto a su ingreso se
encuentra un modesto lucillo sepulcral de sencillas lineas clasicas, que tam-
bién tiene la gran portada de acceso abierta en la nave del templo.

Todos los pavimentos de la Colegiata, con sus dependencias, se han
construido con losas de piedra y despiece libre.

Los paramentos interiores de la Colegiata y sus bdvedas se encuentran
cubiertos con pintura o embadurnados de cal, que desfiguran su rica cons-
truccién. Sobre las bévedas, que cubren por completo el monumento, se
levantan sus cubiertas sostenidas por toscas y fuertes armaduras de ma-
dera con su entablado, donde asienta la teja curva del tejado.

La carretera general de Oviedo a Galicia, que rodea por completo al
monumento en sus fachadas Norte y Oeste, impide la serena contemplacion
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exterior del templo, ademas de haber sido elevado notablemente el nivel
del piso, principalmente frente a la torre, por donde tuvo acceso la Cole-
giata en su origen. Por todo ello es de esperar la préxima desviacion de
la carretera general del Estado, dejando al momunento dentro de la tran-
quila villa asturiana; entonces seria ocasion de estudiar el modo de res-
taurar los primitivos niveles de las calles y plaza inmediatos al monumen-
to, para descubrir las partes ahora ocultas de las fachadas de la antigua
Colegiata.

En lineas generales, asi es la vieja Colegiata llegada a nuestros dias,
hoy iglesia parroquial de la villa de Salas, en el antiguo Principado de
Asturias. Y consignando su nuevo destino, segln escritura de 1894 entre
el prelado y los duques patronos, se graba alli esta inscripcion:

Los Excmos. Sres. Duques de Alba D. Carlos M. Stuart
Fitz-James Portocarrero Palafox y D~ Maria del Rosario
Falco y Osorio d'Adda, llevados de piadoso celo y acce-
diendo a los deseos del sabio y virtuoso Prelado de la
Didcesis de Oviedo Dr. Fr. Ramdn Martinez Vigil y rei-
teradas suplicas de los vecinos de Salas, conceden el uso
de este templo, persuadidos de que, al obrar asi, inter-
pretan fielmente las aspiraciones de su antecesor el
Rvdmo. Sr. D. Fernando Valdés y Salas, fundador de la
ex-Colegiata.

Intencionadamente se ha dejado para el final de estas noticias sobre
la Colegiata de Salas todo cuanto se relaciona con el mausoleo del arz-
obispo e inquisidor general don Femando Valdés Salas, uno de los mas
importantes y bellos monumentos espafioles, oculto en nuestras montafias
y olvidado hasta fines del pasado siglo, pues no fue debidamente estudia-
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do hasta que Mr, Pion, en 1887, descubre como autor de tan maravillosa
obra de arte a Pompeyo Leoni, que realiza su trabajo en Espafia, valién-
dose de auxiliares y materiales nacionales (1). Tan magnifico monumento
mereceria por si solo la estimacién oficial que ahora acaba de prestarle
el Estado al declararle de interés nacional con la vieja Colegiata, donde
se encuentra, y el grupo del palacio, torre y capilla de la ilustre familia
del arzobispo Valdés, fundador también de la Universidad de Oviedo.
Constituye el mausoleo im bellisimo retablo de clasica ordenacién re-
nacentista italiana, labrado en alabastro. El retablo estd concebido en tres
cuerpos, los dos extremos resaltados con relacion al del centro, donde se
desarrollan los motivos principales del monumento. Los cuerpos extremos
van limitados por sendas columnas estriadas déricas a cada uno de sus
costados, aunque muy alterado el orden clasico por el mas delicado estilo
renacentista de la época, con su correspondiente cornisamento, que abar-
ca los tres cuerpos del retablo. Sobre el gran arco central del mauso-
leo se alza el nicho ocupado por el grupo de la Fe, guarnecido por las
ménsulas que apean el quebrado frontén terminal del monumento.

1) Les miatres italUns au service de la nuudson. d'AiUriche.—Leone Leoni, Sculpteur
Charles Quint, et Pompeo Leoni, Sculpteur de Philippe II'\ par Eugene Pi6n. (iEaux-'Fortes de
Paul le IRat) CParis, 1S97).

La obra fue comenzada por Pompeyo Leoni hacia 19116, fecha de su contrato con los here-
deros y testamentarios; estaba acabada cuando el escultor dejé a Madrid para ir a Milan con
su padre, Leonardo, por encargos de 'Felipe H; pero estatuas y partes del monumento so halla-
ban en Aleas de Velefa, cerca de Guadalajara, sitio de hermosas canteras marmoéreas y alabas-
trinas; entonces s6lo quedaba por acordar el largo transporte a Salas por Lebn, cuando apenas
habla comunicaciones en 1.a83. Se ajustaron en 11982 hasta '50 carretas de bueyes, que habian
de llevar cada una de 3S a 40 arrobas cabales de piedra, pagando 77' reales por carreta hasta
I"n, y si hasta Salas «pareciere haber camino», un ducado méas por cada dos carros; pero
siempre sin descargar nunca los trozos, ya camino de Le6n, ya de Burgos.

Respecto al pago de la obra al escultor Leoni, consta que recibié en 1382 de don .\lonso
de Boriga, Secretaria del Consejo de la Inquisicion, 185B68 maravedises por razén del tercio
segundo del asiento de 6.000 ducados {de 875 rars.) que habia tomado de don .\ntonio Padilla,
presidente del ~“Consejo de las Ordenes, y de don Diego Valdés, abad de Ceneros, testamenta-
rios del arzobispo, segin contrato de li576. (Fxtracto de los documentos publicados por
Mr. Pién.)

El arzobispo Valdés Salas fallece en Madrid el afio 11568 habiendo sido trasladado su ca-
daver con pompa regia, acompafiado por su hermano don Hernando, cincuenta caballeros, apo-
sentadores del Concejo y de la Inquisicién, religiosos dominicos, franciscanos, capellanes, etc.,
que todos los dias celebraban misas. Tirso de Avilés describe este inusitado entierro, con reci-
bimiento en Oviedo y Salas.
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A cada lado y sobre los dos cuerpos extremos ya descritos, se han
dispuesto los grupos alegéricos de las virtudes cardinales.

Dentro del severo basamento general del monumento ocupan lugares
en los cuerpos extremos, cartelas parejas con elogiosas inscripciones a cada
lado del escudo con las armas de las casas de Salas, Valdés, Llano, Ponte
y dofa Palla. Al lado izquierdo dice:

D. OPT. MAX
AQUI YA2E EL YLUSTRISIMO D. FERNANDO DE BALDES NATURAL DESTA VILLA DE SALAS,
HI1JO DE JUAN FERNANDEZ DE BALDES Y DE DONA MENCIA DE BALDES SENORES DE
LA CASA DE SALAS, QUE FUE COLEGIAL DE SANT BARTOLOME DE SALAMAN-
CA, DEL CONSEJO DE LA SANCTA Y GENERAL YNQUISICION, SIRVIO AL
EMPERADOR DON CARLOS V EN FLANDES Y ALEMANIA, TUBO LOS
OBISPADOS DE ELNA, ORENSE, OBIEDO, LEON Y SIGUENQA, Y LA
PRESYDENCIA DE LA REAL CHANCILLERIA DE VALLADOLIZ, Y FUE
PRESIDENTE DEL SUPREMO CONSEJO DE ESTOS REYNOS, DEL
CONSEJO DE ESTADO, ARQOBISPO DE SEBILLA, E INQUISIDOR
GENERAL, VARON MUY RELIGIOSO, Y SEVERO PERSEGUIDOR DE
LA HERETICA PRAVAEDAD, Y DE LA CATHOUCA FEE VIGILANTI-
SIMO DEFENSOR, DOCTO, EXEMPLAR, CLEMENTE Y LIBERAL,
COMO LO MOSTRO CON GRAN MAGNIFICENCIA EN LAS MUCHAS
GENEROSAS Y RICAS FUNDACIONES Y DOTACIONES PERPETUAS
DE OBRASPIAS QUE DEXO EN SU PATRIA, EN OBIEDO, EN SALAMANCA, EN
SIGUENQA Y EN SEVILLA PARA GLORIA DE DIOS Y BIEN COMUN.
VIVIO ANOS LXXXV. MURIO EN MADRID A IX DE DIZIEMBRE ANO DE MDLXVIII.

REYNANDO DON FEUPE SECUNDO.

.



Al costado derecho:

AD FAMAH
DIC MIUI, QUAE DENAS ILUSTRIBUS ORE CANORO
VIVERE POST OVITUM SECULA LONCA VIRIS,
QUEN CLAROS INTER HAERVAS ATQUE ADUA FAMAE
PIGNORA MAIORE FAENORE ADORNAT HONOS.
VADESIUM STATUO, QUO SALAS CAUDET ALUMNO,
QUO VALDESA DOMUS EMINET AMPiA VIVO.
OCCIDIS, EXEMPU FIDES, LAUS ALTA PARENTUM,
OCCIDIS, CAEU LUCIDA RECNA PETENS.

O TE FELICEM, QUI FORTUNATA PIORUM
AGMINA ET AETERNI CONSPICIS ORA PATRIS,
DESINE YAM TRISTES, HISPANIA, FUNDERE VIVOS,
INFAUSTIQUE POLUM SOLICITARE NOTIS.
HAUT OBIIT PRAESUL, SED DUM SUPER AETERA FERTUR,
E TERRA IN CAELUM TRANSTULIT YMPERUM.

ACABOSE ESTE ENTIERRO ANO DE 158...

LOS SENORES ALONSO NUNE2 DE BOHORQUES DEL CONSEJO SUPREMO Y DE LA CA-
MARA Y GENERAL YNQUISICION Y JUAN DE TEJADA DEL CONSEJO SUPREMO DE LOS REIES
DON FELIPE Il Y I1l, EXECUTORES DEL TESTAMENTO DEL YLUSTRISIMO ARZOBISPO,
MANDARON HAZER ESTA OBRA PARA SU PERPETUA MEMORIA.

En el centro del retablo funerario, bajo el clasico arco principal del
monumento, se abre el gran nicho plano donde aparece el magnifico grupo
orante del arzobispo asistido por sus acolitos, revestidos de gran ceremo-
nial; disposicion afortunada y en todo semejante al del Monasterio de
El Escorial.

En cada lado del grupo central descrito se abren los correspondientes
nichos, cerrados también en arco, donde se encuentran las alegorias de la
Esperanza y de la Caridad; en escultura exenta, como también son todos
los grupos y figuras que tiene el monumento.

En la coronacién del retablo, dentro del nicho, que va orlado con el
motivo arquitecténico de su remate, se desarrolla el grupo escultorico de
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la Fe triunfando sobre la herejia. A uno y otro lado de aquél se alzan las
alegorias de las virtudes cardinales agrupadas de dos en dos: Prudencié
y Justicia, Fortaleza y Templanza. Sobre el fronton quebrado con que ter-
mina el mausoleo asientan angeles parejos portadores de flamas, y en el
centro, ocupando el espacio que deja libre el quebrado frontén, la san-
ta Cruz.

“El conjunto — escribe Mr. Pion— recuerda las tumbas de los Dux,
que Pompeyo habia visto en su juventd. La construccién de los nichos, con
las figuras de la Esperanza y Caridad, es semejante a la de Jacobo San-
sovino en sus obras de Florencia y Venecia. La Caridad, grupo excelente,
recuerda la composicion veneciana del sepulcro de Juan Bautista Boncio,
en la iglesia de San Juan y San Pablo, muy especialmente una obra casi
igual del citado Sansovino en el mausoleo del Dux Francisco Veniero, en
San Salvador. Las cuatro virtudes, colocadas a cada lado del atico, son
asimismo francas inspiraciones del arte de Venecia (2). El trozo mas no-
table e interesante de la obra es el de la Fe pisando a la Herejia, que se
retuerce sobre una pira donde van a ser quemados con ella los libros con-
denados por el Santo Oficio. Si por un instante hacemos abstraccion del
objeto, la glorificacion de la Inquisicidn, institucién que hoy rechazan nues-
tros sentimientos religiosos (3)— dice Pibn—, y nos limitamos a estudiar
la composicion en si misma, proclamaremos en seguida que las bellezas
son de primer orden. La disposicion del grupo pertenece a la escuela de
Miguel Angel, como se ha visto en obras tan conocidas de Juan de Bolonia
y de Vicente Danti. Pero jcudnto mas superior es ahora! Lo que domina

(2) Se ha publicado recientemente, por la Instituciéon Fernando el Catoélico, de la Diputa-
cién Provincial de Zaragoza, un estudio de don Carlos Cid Priego sobre «EIl sepulcro de don
Juan de 'Lanuza en la iglesia del castillo de Alcafiz». (Separatas VU, VIII y IX, del afio 1057.)
En lamina anterior a la pag. 115 se dan a la estampa las esculturas de la Fortaleza y Pruden-
cia, atribuidas a Forment, en todo iguales a las correspondientes del mausoleo de Salas. La
coincidencia en la inspiracion de Forment, primero, y de Pompeyo, después, ha de buscarse,
indudablemente, en alguna interpretacion clasica italiana anterior, como sagazmente apunta
Mr. Pién al hacer las atinadas observaciones de su critica.

(3) Al exponer este juicio no hay que olvidar el largo proceso de Fr. IBart. Carranza, arz-
obispo de Toledo, asi como otros muchos seguidos entonces; pues hasta el mismo Juan de He-
rrera, incondicional del rey 'Felipe Il, se vié dos veces envuelto en asuntos directamente relacio-
nados con el Tribunal del Santo Oficio.
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aqui es el caracter profundo, impreso en los rasgos de la Fe, obra toda ella
“leonardesca”, cuya inspiracion recuerda aquel movimiento de la cabeza,
con rostro dulce y triste a la vez, del Cristo de la Cena; hay que remontar-
se a Leonardo de Vinci para hallar con tanta gracia el realismo, el senti-
miento interno de la piedad, imido a ima inspiraciéon tan sobrenatural y
elevada hacia lo bello. Aqui Pompeyo llegé a la meta de la mas alta con-
cepcidn avasalladora del genio a que habia rendido culto.” La gran obra
de Pompeyo Leoni en Salas, para gloria de Asturias, s6lo es comparable
con los maravillosos monumentos funerarios de El Escorial, entre las obras
del genial artista italiano en Espafa.

A fines del pasado siglo, la gran duquesa de Alba hizo gestiones apo-
yando la propuesta suscrita por la Comision de Monumentos para conse-
guir del Estado la declaracion del monumento como de interés nacio-
nal (4), sin conseguirlo. Las causas originarias del resultado, unidas al
olvido oficial en que se le tuvo hasta ahora, hay que buscarlas en la poca
simpatia con que se valoraban en los medios politicos de entonces la gran
figura del arzobispo Valdés, inquisidor general del Santo Oficio, juntamen-
te con la actuacion de aquel alto Tribunal, claramente representados en
el monumento asturiano de Pompeyo Leoni.

Durante el nefasto dominio rojo en Asturias, después de 1936, fueron
destruidos en parte los grupos escultoricos del mausoleo (5), mutilando
cabezas, manos y pies de varias figuras, entre ellas la del arzobispo Val-
dés con algimo de sus servidores, asi como el nifio que acompafia al gru-
po de la Caridad; también aparecen con dafios diferentes elementos ar-
gmtectonicos del retablo, entre ellos los delicados abacos de capiteles en
el orden clasico que tiene el monumento. Afortunadamente, el escultor don
Victor Hevia pudo restaurar las partes mas importantes de las figuras, por
iniciativa conjunta del fallecido duque de Alba y de la Universidad de

(4) Asi lo declara don Fermin Canella y Secadas al iinal de su articulo sobre Salas:
Asturias, Canella y Bellmunt, 1900, tomo M, pags. 43151437.

(5) Segun se detalla en el inventario formado por el profesor do la Universidad de Oviedo
don José IMaria Serrano, en su obra Numero y valor de los Museos y obras de arte destruidos,
Oviedo, 1948.
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Oviedo; pero todavia faltan por reparar dafios en otras partes del monu-
inento, haciendo ahora votos para que pronto sea una realidad la comple-
ta restauracion del magnifico mausoleo del arzobispo don Femando Val-
dés, en la villa de Salas.

A modo de preambulo de nuestro trabajo sobre el palacio y la torre
de Salas, se dan las noticias historicas que a continuacion siguen, debi-
das al ilustre investigador ovetense don Juan Uria Riu, catedratico de His-
toria en la Universidad de Oviedo; sintesis de capital interés para valorar
la naturaleza y desarrollo del lugar de Salas y su torre-fortaleza dentro
de la vida medieval en aquella parte de Asturias.

“La villa de Salas, en Asturias, se halla situada al paso de un antiguo
camino principal de comunicacion entre el centro y el occidente de la pro-
vincia.

Es seguro que en la época del Bajo Imperio existia ya esta via de co-
municacién, dada la relativa densidad de poblacion romana o romanizada
gue acredita la toponimia de los lugares proximos— CornéUana, Sempro-
niana, etc.— y la fisonomia del relieve, que obliga casi ineludiblemente
al itinerario hacia Occidente desde Comellana, pasando por Salas, en to-
das las épocas.

En el siglo x aparece en los documentos asturianos este nombre, apli-
cado al territorio o comarca, relativamente extenso— aproximadamente,
no seria muy diferente de la que tiene el actual concejo del mismo nom-
bre—, sin que podamos precisar si su origen filolégico procede del ger-
manico “sal” = “edificio que consta solamente de una gran pieza de re-
cepcion”, o de alguna raiz pre-latina de significacion hidronimica.

La escasa distancia, de un kilémetro, que separa la actual villa del
lugar de San Martin, en el que existen abundantes vestigios arquitectoni-
cos de una iglesia monasterial restaurada en el siglo x, con evidentes hue-

— 33



llds de mozarabismo, ha de ser interpretada en el sentido de que entre el
monasterio y la villa existieron indudables relaciones, aunque no podamos
precisar cudl de los dos establecimientos es mas antiguo.

Pero si sus origenes son problematicos, no lo es el hecho de que en los
primeros afios del siglo xii, y probablemente en el xi, debia de existir alli
un antiguo castillo que la reina dofia Urraca dond a los condes don Suero
y dofia Enderquina en el afio 1120, segun consta en ima escritura del mo-
nasterio de Cornellana, al mismo tiempo que el lugar, con estas palabras:
~*acid kartam donationis... de Salas de Nonaia et de Castello antiquo ,
gue aluden de manera evidente al lugar de Salas, proximo al riachuelo de
Nonnaya, que hoy lleva este mismo nombre. En cuanto a las de Castello
antiquo, claramente significan, dado el adjetivo que acompafia al nombre,
que se trata de una edificacion, de un castillo, y no de im topoénimo. Y si
el castillo aparece calificado de antiguo en 1120, no resulta aventurado
suponerle ya existente en el siglo xi, y aun en el x, en el que sabemos
existian otros, como el de Miranda, situado no muy lejos, por cierto.

Es muy posible que la actual **torre cuadrada de la villa de Salas |,
gue don Ciriaco Miguel Vigil calificaba en el siglo pasado de correspon-
diente a “la época del feudalismo”, describiéndola como de “canteria la-
brada toscamente..., s6tano, cuatro pisos embovedados y azotea circundada
de almenas, con dos cubos en los angulos”, con la advertencia de que “por
sus paredes hay repartidas algias saeteras y ventanas antiguas , fuese
un descendiente del castello arUiquo mencionado en la referida escritura,
con las modificaciones o restauraciones realizadas tal vez en diferentes
épocas.

La incorporacion a la casa-palacio de la familia Valdés-Salas se habria
realizado posteriormente, tal vez en el siglo xv o en el xvi.

Comunicada desde entonces la casa-palacio con el castillo o torre, por
medio de un arco que atraviesa la calle, y defendida su entrada con un
rastrillo elevadizo, resultdé un conjunto monumental que convenientemente
restaurado constituiria un ornamento mas de la villa de Salas y im debido
homenaje a la memoria del gran arzobispo Valdés, cuyos multiples méri-
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tos y sobresaliente personalidad le llevaron a ocupar importantes cargos
en la gobernacion de Espafia, hasta el de la regencia del reino.”

v

La casa-palacio de Valdés-Salas, con su capilla, forma im solo y her-
moso conjunto expresivo de arquitectura civil, agrupado con el frontero
de la “torre cuadrada” de la villa de Salas, mediante el pasaje en arco y
puente de comunicacién con la parte defensiva del palacio, de fines del si-
glo xv al xvi. De este modo han llegado a nuestros dias tan bellos e inte-
resantes ejemplos representativos de la vida civil y militar espafiola, en
los tiempos del medievo, sin entrar a considerar el valor histérico que tam-
bién tiene el conjunto, como recuerdo y solar de la ilustre familia del arz-
obispo Valdés Salas.

Como ya queda dicho, en este lugar probablemente se levantaba el an-
tiguo castillo citado en referencias documentales del afio 1120. Es posible
que en las fabricas de la actual fortaleza se encuentren incluidos restos del
originario y primitivo castillo de Salas.

La planta irregular del conjunto civil y militar considerado, se cifie a
las calles y plazas de la villa; seguramente levantado en un principio so-
bre las calzadas o viejos caminos que ponian en comimicacion el centro
civico-militar de Salas con otros lugares de relacién, hacia Oviedo y Ga-
licia. Asi, el palacio y capilla se ajustan en planta al irregular perimetro
de la plaza y calle de la villa a que da paso el arco, bajo el puente que
sirve de nexo entre los dos nucleos del conjunto civil y defensivo, con sus
correspondientes cubillos de acoplamiento.

El palacio se desarrolla en planta con tres 6rdenes de crujias que se
cifien a los correspondientes costados del gran patio interior, la crujia pa-
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ralela a la fachada principal y sus dos adyacentes; cierra la cuarta linea
del patio el muro general opuesto a la fachada principal del palacio, que
le separa de las tierras de labor situadas hacia el fondo.

El gran patio interior del palacio, aporticado en planta baja, sobre
postes de madera a la vista, con entramados resistentes de madera hori-
zontales y verticales. La escalera principal se desarrolla en toda su exten-
sion dentro del gran zaguan de ingreso; otra accesoria ocupa el angulo
agudo que ofrece la irregular planta del patio.

La sobria y simétrica fachada del palacio se extiende sobre la calle que
pasa bajo el puente de union con la torre. En su centro se abre la sencilla
puerta en arco de medio punto, con ancho dovelaje; pequefias ventanas an-
tepechadas iluminan débilmente el interior. Coronando a la fachada, en
ambos extremos se levantan sendas torres de clbica masa que afianzan adn
mas las trazas del austero y noble edificio.

El palacio de Salas se encuentra en completo estado de abandono aun-
gue sin grandes mutilaciones, salvo en ios nuevos huecos abiertos en sus
fachadas y en el interior, siendo todavia posible realizar en él una com-
pleta restauracion.

La capilla del palacio, bajo la advocacion de Nuestra Sefiora de la
Calle, conserva tan solo sus estructuras. Utilizada hoy dia para comercio
de las mas diversas mercancias, que cuelgan de las bovedas del templo,
aprovechado ahora como almacén. Triste destino a que ha llegado la par-
te mas sagrada de aquel bello conjunto!

El pequefio templo que ahora consideramos se ha construido con fa-
bricas de mamposteria y buena obra de canteria, como el palacio a que
esta adosado. Ofrece su ingreso hacia la plaza por su puerta originaria,
en arco de medio punto. Su Unica nave aparece cubierta con bdveda de ca-
fion seguido, y el abside, de planta semicircular, también se cierra con bé-
veda de cascardén esférica.
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La fachada lateral de la nave, con su &abside, se acusa al exterior sobre
la plaza con modesto campanario. En la parte alta de esta fachada se abre
un hueco en balcon sobre volada repisa de canteria, con sencillo barandal
de hierro forjado, al abrigo del tejaroz que cubre la repisa y el balcon;
disposicidon posterior al siglo xvii, sobrepuesta, transformando la origina-
ria disposicion de fachada, donde seguramente habia otra modesta venta-
na, simétrica a la existente en el costado opuesto.

La estructura interior de la capilla es todavia la clasica de los templos
romanicos, que en Asturias se mantiene fuera de su tiempo.

La cubica torre, coronada por afiladas almenas y el pasaje en puente
para comimicar con el palacio, componen el grupo militar defensivo de
aquél en tan interesante y completo conjimto.

La torre parece ser obra del siglo xv, y en ella, posiblemente, puedan
existir vestigios del castello antiguo del siglo xi citado en donaciones do-
cumentadas, como ya se ha dicho. El pasaje 0 nexo de unidén con el pala-
cio parece ser obra posterior a la torre, del siglo xvi.

La desnuda y maciza torre cobija a cuatro estancias entre sus muros,
sin contar a la camara subterrdnea o sétano, comunicadas todas por an-
gosta escalera de caracol, situada en uno de los &ngulos de su planta, que
sube hasta la cubierta en terraza.

Se ha construido la torre con menuda fabrica de sillarejo en sus cua-
tro fachadas y con trabada y fuerte mamposteria en los gruesos muros,
con cercos de silleria en los huecos interiores. Las cuatro estancias de la
torre se han cubierto con bdévedas rebajadas de cafion seguido, que produ-
cen fuertes empujes sin tener los debidos contrarrestos, ocasionando asi
las grandes y profundas grietas que se manifiestan en determinadas partes.
Sus cuatro fachadas, casi ciegas al exterior, solo ofrecen pequefios huecos
aspillerados que iluminan muy débilmente a sus estancias interiores; so-
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bre el pasaje o puente de unién con el palacio se ha dispuesto un hueco
protegido en voladizo a modo de matacan defensivo.

Sobre el pretil del pasaje que apoya en el arco escarzano que da paso
a la calle, se luce rico escudo con las armas de la ilustre familia Valdés-
Salas.

Las grandes grietas verticales de la torre, con los desplomes y bom-
beos de los paramentos exteriores, son muestras poco trangmlizadoras de
su actual estado y aunque las obras de consolidacién que se precisa rea-
lizar en sus fabricas para atajar la ruina han de ser costosas, bien lo me-
rece el espléndido ejemplar llegado a nosotros en Asturias, donde tan po-
cos monumentos de arquitectura militar se conservan, juntamente unido al
hermoso palacio, solar de la ilustre familia de los Valdés-Salas.
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A los dos siglos justos de nacer en la insular Inglaterra Henry PurceU.
artista considerado como el mas insigne compositor de su pais, nacid en
la peninsular Italia Giacomo Puccini, artista en quien ha tenido el veris-
mo la personalidad mas culminante. Vio la luz el 22 de diciembre de 1858
en Lucca — la ciudad natal de aquel Luigi Boccherini, tan ligado a la vida
musical madrilefia durante algunos decenios—, para morir en Bruselas el
29 de noviembre de 1924. Su defimcion conmovié profundamente a todo
el mundo musical, y el teatro lirico estaba de luto con tan irreparable
pérdida.

Como J. S. Bach y W. A. Mozart, Puccini pertenecia a una dinastia
de musicos. Un tatarabuelo suyo, de nombre Giacomo precisamente, habia
nacido en Lucca hacia 1700; se dedicdé a la musica, produjo composicio-
nes sacras que le granjeaban notoriedad, y fué maestro de capilla en la
catedral de la poblacion que le viera nacer. Un hijo de ese Giacomo, lla-
mado Antonio, mostré iguales aficiones artisticas. Un hijo de este Anto-
nio, llamado Domenico, fué autor de obras religiosas y profanas, figu-
rando entre éstas las Operas Quinto Fabio y La mujer caprichosa. Un hijo
de este Domenico, llamado Miguel, fué enviado a Bolonia, donde estudio
con Mattei — el maestro de Rossini— y luego con Donizetti; de retomo
a Lucca fué nombrado profesor del Instituto Musical Pacini; contrajo
nupcias, y al morir, cuando sélo contaba cuarenta y cuatro afios de edad,
dejé siete hijos, siendo uno de ellos aquel Giacomo Puccini del siglo xix
gue registran todas las historias y todos los diccionarios musicales en el
siglo xx.

Parece ocioso e incluso fuera de lugar exponer detalladamente la bio-
gracia del gran Puccini, que habria de dejar en la sombra a sus Puccinis
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antecesores. Sin embargo, juzgo conveniente enumerar los rasgos funda-
mentales de su obra, los juicios que ésta ha merecido y, de im modo muy
particular, lo referente a Puccini y el puccinismo en Madrid.

El gran Puccini estudi6 musica siendo alumno del mencionado Insti-
tuto Pacini. En 1880 le otorgé una pension la reina Margarita para que
prosiguiera sus estudios en Milan, donde tuvo dos notables profesores:
Antonio Bazzini, el violinista, compositor y director del Conservatorio mi-
lanos, entre cuya abundante produccion se recuerda la o6pera Turandot,
estrenada con infausto éxito allad en 1867, y Amilcare Ponchielli, conoci-
do ventajosamente por su Opera La Gioconda, estrenada con la mejor for-
tuna en el mismo coliseo el afio 1876.

Una vez lanzado nuestro Puccini como compositor, estrend6 muy satis-
factoriamente en 1884 su primera 6pera. Le Villi, con libreto basado en
una obra de Alphonse Karr. Siguié Edgard, sobre La coupe et les lévres,
de Alphonse Musset, menos venturosa cuando la di6 a conocer en 1889.
Tomdse un desquite con Manon Lescaut, basada en la novela del abate
Prévost y representada cuatro afios después. Luego habrian de seguir las
Operas constitutivas de la trilogia pucciniana, que le proporcionarian uni-
versal renombre, es decir. La boheme, basada en la novela de Henri Mur-
ger; Tosca, basada en una novela de Victorien Sardou, y Madame Buter-
fly, inspirada en una produccién literaria de John L. Long y David Bé-
lasco (sic); todas ellas con libretos habilmente construidos por dos escri-
tores especializados en esos menesteres: Giuseppe Giacosa y Luigi Illica.
Aquellas tres éperas puccinianas se estranaron, respectivamente, en 1896,
1900 y 1904, dandose la particularidad de que la primera y la Gltima no
convencieron al publico por los dias de su estreno, pero bien pronto ha-
brian de circular triunfalmente. Citaremos en rapida enumeracion los pos-
teriores frutos liricos de Puccini. En 1910, La fanciulla del West, que se
lepresenté por vez primera en el teatro Metropolitano de Nueva York.
En 1917, La Rondine, dada a conocer en el teatro del casino de Monte-
cario. En 1918, y también teniendo por marco el Metropolitano neoyor-
kino, un trittico formado por tres 6peras en un acto, a saber: 1l Tabarro,
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Suor Angélica y Giano Schiacchi. Finalmente, como obra postuma, Turan-
dot, en la Scala milanesa. Faltando muy poco para que Puccini diera fin
a esta partitura cuando falleci6 lejos de su pais, sobre los apuntes manus-
critos reconstruyd el final de la misma Franco Alfano, fecundo composi-
tor de musica teatral, entre cuyas obras citaremos el ballet Lorenza y las
operas UOmbra di don Giovanni y Don Giovanni di Manara. El estreno
de Turandot constituyé un solemnisimo acontecimiento el 25 de abril de
1926, teniendo en él Espafa visible y audible participacién. Bajo la batu-
ta de Alfredo Toscanini, el fraternal amigo del autor, cantaron la obra
selectisimos intérpretes. Entonces desempefid el papel de Calaf un tenor
gue no era italiano, sino espafol: el arrebatador Miguel Fleta.

Fué Puccini el méas destacado cultivador de aquel verismo que habria
de suceder al verdismo entronizado por Verdi y proseguido por otros com-
positores nacionales y extranjeros, resaltando entre estos ultimos el bra-
silefio Andrés Carlos Gomes. El verismo era ima manifestacion que cul-
tivaba los cuadros realistas, desviviéndose por los efectismos teatrales del
género terrorifico. En realidad, no se le puede considerar como xm género
exclusivamente italiano, ya que en esa corriente, con variedad de formas,
pueden incluirse producciones de paises diversos, tales como la Carmen,
de Bizet; Boris Godunof, de Mussorgsky; La Dolores, de Bretén, y Sa-
lomé, de Strauss.

Al compositor Puccini se lo combatié safiudamente o se lo censuro
con severidad; mas al mismo tiempo se lo exalté sin tasa, contrastando
los ditirambos de unos con los vituperios de otros. Cuando estaba recen-
tisima su defuncion, un compatriota y colega suyo de altisimo renombre,
Hildegrando Pizetti, le dedico un elegiaco articulo, donde manifestaba que
Puccini habia sido el mas grande operista de su generacion y quizéd el mas
grande de los musicos de teatro que aun vivian entonces, no solo en Ita-
lia, sino en el extranjero. E hizo esta declaraciéon cordial, donde se tras-
luce la posicidn estética, no solo del compositor, sino también de la critica
gue juzgaba su obra:

“Hace catorce afios yo crei poder definir la musica de Puccini como
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mediocre y burguesa. Y queria decir que no tenia la fuerza casi brutal
del arte de origen popular y plebeyo, ni el arte refinado de la mdsica aris-
tocratica, ni mucho menos la compleja potencia de aquel gran arte cuya
grandeza absorbe, confunde y anula sus origenes particulares y esta dota-
da de espiritu universal. En aquella época, hace catorce afios, todos los
que escribian critica eran mas o menos secuaces de Croce, y ante la obra
de un artista los criticos se planteaban un problema antes que cualgrxier
otro: “;Qué limites le fijaré a esta obra?” Mi presimcién crey6 entonces
poder encerrar el arte pucciniano en aquellos limites de inspiracién de
origen o de significado burgués; quise olvidarme de que algunos afios
antes, cuando por primera vez asisti, en la sala vacia y oscura del Teatro
Regio de Parma, a xm ensayo de La Boheme, lloré; quise olvidarme de
que, después de aquella primera emocidn, las obras de Puccini me habian
producido otras inmunerables emociones profundamente humanas, tales
como para hacerme sentir tan fuerte e intensa, como pocas obras contem-
poréneas, esa simpatia de afectos que es quiza el mayor consuelo que
puede dar el arte.”

Han sentido, sienten y sentiran esas profundas emociones humanas
quienes, libres de prejuicios intelectualistas y atentos a lo afectivo, se con-
movieron, se conmueven y se conmoveran ante las mejores producciones
puccinianas. Bastan ellas para dar al arte del compositor de Lucca una
vitalidad permanente, aunque sus personajes no sean semidioses, ni empe-
radores, ni seres de elevada alcurnia. Sin ser reinas Manon ni Mimi, sus
amores apasionados tenian una fuerza emocional de profundisima pene-
tracion. Otro tanto podriamos decir de otros individuos llevados a la es-
cena, como el poeta Rodolfo. Ellas y ellos inspiraron a Puccini péaginas
de una ternura exquisita, lo mismo que la pobre Butterfly. Oyendo cartar
a unas y a otros, envueltas sus melodias en las sonoridades de un color
orquestal personalisimo, huelgan las comparaciones con la musica de un
Beethoven o de un Wagner, y se desecha la acusacion de mercantilismo,
recaida por adversarios e impugnadores de un artista que con tanta sin-
ceridad como sencillez expreso liricamente las pasiones, las alegrias y los
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guirimientos de eeres modestos y humildes, cuyo proceder trae a la mente
los conocidos versos de La Verbena de la Paloma:

También la gente del pueblo
1988 su corazoncito...

No lo hicieron con mas ardor, aunque si a veces con mayor violencia,
un Mascagni o un LeoncavaUo, otras dos liunbreras de aquellos afios en
que el verismo encendia fuegos, si en Puccini avasalladores, en esos dos
colegas suyos facilmente extinguibles por lo superficiales.

Tendamos hoy una mirada retrospectiva con espiritu independiente,
gue estd mas alla de las filias y fobias imperantes en cada momento histo-
rico de toda evolucidn artistica, para ser fieles a ima objetividad que no
es eclecticismo estéril o inocuo. ;Qué panorama nos ofrece las musica del
tiempo de Puccini? Cuando él vivia irrumpieron en ese campo varias ten-
dencias de naturaleza completamente distinta a la seguida por él. Prime-
ro, el impresionismo, con su maximo pontifice, Claude Debussy; después,
el antiimpresionismo, encamado ruidosamente en el famoso grupo de “Les
Six”. Todo ello en aquel suelo francés, que diera luza y norma en la es-
fera de la creacidén artistica. Esos musicos podian representar el antipucci-
nismo, de igual modo que Gluck y sus seguidores habian representado el
antipiccinismo en la segunda mitad del siglo xviil. Ahora bien: sefialemos
el contraste. En aquellos tiempos que habian de preceder a la Revolucion
francesa, Gluck se impuso a los parisienses, y su rival, Piccini, se batié en
retirada; pero en los afios que precedieron y siguieron a los de la prime-
ra guerra mimdial de nuestro siglo, Puccini triunfé por todas las escenas
liricas, tanto europeas como americanas. Cuando, tras esto, las corrientes
de la postguerra —en este siglo xx, de renovaciones fugaces— parecian
resueltas a eliminar todo lo anterior para construir im mundo sonoro so-
bre novisimas bases, Puccini siguio triunfando, sin que sus fulgores se
extinguieran ni atenuaran, porque no era un satélite solitario en el orbe
musical, sino ima estrella de tonos suaves y destinada a lucir sin intermi-
tencias.
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Una vez finalizada la segunda guerra mundial, irrumpieron en aquel
orbe otros astros de muy variadas magnitudes y desearon imponer su auto-
ridad varias manifestaciones absolutas, algunas brotadas en anteriores de-
cenios, como el dodecafonismo y otras de mas reciente cufio,, como la ra-
dical “musica concreta”, denominada asi por nutrirse de los mil ruidos
que pueblan el globo terrdqueo y por desechar la musica melodico-armo-
nica, aimque venga del corazén. Sin embargo, Puccini mantuvo su presti-
gioso lugar en las escenas liricas e incluso obtuvo aUi im puesto de honor,
porque su musica, sentimental y sensiblera si se quiere, sigue llegando a
los corazones de las almas sentimentales y sensibles. Y bienaventurados
sean los filarmonicos que tienen corazoén, y sensibilidad, y facultades re-
ceptivas para oir con deleite 0 con emocion, segun las circunstancias, las
paginas mas selectas del autor cuya carrera lirica empezd en Le Villi para
finalizar con el inacabado Turandot.

Nunca es inoportuno, por tanto, para recordar su obra, como no lo es
tampoco para recordar la de im Palestrina, un Gabrieli, im Monteverdi,
un Vivaldi o un Pergolesi, todos ellos insignes compatriotas suyos. Mas
la oportunidad se acrece, sin embargo, teniendo en cuenta el aspecto cro-
noldgico, pues si viviese ahora Puccini con vida corporal, habria cumpli-
do la venerable edad de cien afios, y parece obligatorio festejar el cente-
nario de todo gran hombre.

Tras estas generalidades previas, sefalaré dos aspectos intimamente
ligados entre si, aunque perfectamente separables e independientes: uno
se refiere fundamentalmente al puccinismo en Madrid; otro, a las desvia-
ciones escénicas motivadas en el teatro madrilefio de menor categoria por
ese puccinismo encantador.

A Madrid llegé personalmente Giacomo Puccini, en comparfiia de su
esposa, muchisimo antes de que el papel pautado recogiera caligréafica-
mente las primeras notas de su 6pero La Boheme. Llegd, si, por los dias
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ea que se aproximaba el estreno de su dpera Edgar, estreno efectuado en
el Teatro Real el 29 de marzo de 1891, con el concurso de cantantes repu-
tadisimos: la Pasqua, la Tetrazzini, Tamagno y nuestro compatriota Ta-
buyo. La orquesta fue dirigida entonces por el maestro Luigi Mancinelli,
apodstol del wagnerismo integral y del puccinismo juvenil. Durante su br&
ve estancia madrilefia aquel compositor tomé un piso en la calle de Ferraz.
Mas de una vez conto alli entre sus invitados con ilustres personalidades
del mundo artistico madrilefio, siendo sus comensales, en memorabilisi-
mas cenas, el fecundo novelista Vicente Blasco Ibéafiez, el atildado cronista
de salones que firmaba con el seudénimo “Kasabal”, el reputado farma-
céutico y acendrado wagnerista de primera hora Félix Borrell, los com-
positores espafioles Arturo Saco del Valle, muy joven aun, y Ruperto Cha-
pi. Heno ya de laureles como autor de zarzuelas tan valiosas como La tem-
pestad, Mujer y reina y EIl rey que rabi6, que habian cimentado su repu-
tacion tras el afortunado estreno de obras en un acto muy difundidas, entre
ellas Musica clasica, y el compositor francés CamiUe Saint-Saens, admi-
rado en Madrid por su Danse macabre, aimque no por su Sanson et Dalila,
estrenado mucho antes en Alemania, pero que audn tardaria varios afos
en llegar al Teatro Real madrilefio.

La opera Edgar agradé mucho al auditorio, y Antonio Pefa y Gofii,
el severo critico musical caracterizado por un wagnerismo fervoroso, pro-
clamd en letras de molde: “Puccini entré6 con muy buen pie en el regio
coliseo.” jAdmirable profecia la de este agil escritor, que algin tiempo
después seria miembro numerario de la Real Academia de Bellas Artes
y que moriria cuando faltaban unos afios para que La Boheme llegase a
Madrid por vez primera! jAdmirable profecia, si! Mas es lo cierto que
Edgar sélo alcanz6 tres representaciones en aquella temporada y que no
volvié a ponerse nunca mas. -

Permitaseme reproducir ahora unas palabras impresas en mi libro
Historia y anecdotario del Teatro Real, pues refieren algo en relacion con
las inevitables andanzas de Puccini por la Villa del Oso y del Madrofio
y entre los bastidores del Teatro Real madrilefio. Dicen asi: “Agradabale
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a Puccini pasear por las calles madrilefias. Al volver uii dia del Restau-
rante Italiano con un amigo espafiol, se detuvo ante la fachada del Con-
greso de los Diputados. Pareciale aquella casa un pantedn, y pregunt6 con
la mayor ingenuidad si alli estaban enterrados los “onorabiles” diputados
espafioles. Era un hombre dulce, apagado y silencioso, de dormidos ojos y
vtJgar traza de oficinista, segun leemos en un articulo escrito a raiz de
su defuncién por un literato que lo habia tratado tan s6lo durante aquella
estancia del joven Puccini en la coronada Villa. Su rostro inexpresivo, de
aguilefia nariz de presa, sujetaba un bigotillo fugaz, como un paréntesis.
Hablaba poco, muy poco; pero escuchaba mucho y muy atentamente. Mudo
y solitario paso entonces, dias y dias, por las encrucijadas del Teatro Real.
Suripantas y coristas le llamaban “el maestro Lila”. Ninguna de aquellas
mujeres hubiera sospechado entonces que “el maestro Lila” seria capaz de
escribir ima produccion tan profunda, tan sentimental y tan llena de vida
vibrante hasta en la escena de la muerte desgarradora, como lo seria La
Bohéme, inmortalizada por ese compositor italiano.

La segunda de las obras puccinianas llegadas a Madrid fué Manon
Lescaut. Estrenada en el regio coliseo el 4 de noviembre de 1893, alli ob-
tendria diecisiete representaciones a partir de aquella noche. (Digamos,
entre paréntesis, que la Manon de Massenet se didé a conocer en el mismo
Teatro Real dos afios después, y hasta el cierre de este coliseo alcanzé la
venturosa cifra de 104 representaciones.) Al estrenarse Manon Lescaut, el
papel de protagonista fué asumido brillantemente por la aplaudidisima
soprano rumana Hericléa Darclée, la cual, segiin hubo de referir entonces
cierto cronista muy gustado de los lectores mas o menos filarmonicos, era
“una convencidisima catolica, apostélica rumana” ; y dada su devocion,
tenia en su camerino la efigie de San Nicolas, al cual se encomendaba
siempre antes de pisar el tablado escénico.
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Hasta entonces, el compositor de Lucca era un operista sumamente pro-
metedor. Sin embargo, la firme, rotunda y perseverante consagracion de
Puccini no se debidéa ninguno de esos dos frutos juveniles que revelaban
un talento positivo, sino a La Bohéme, cuyo subtitulo en las partituras para
canto y piano dice — por cierto en caracteres minudsculos, agazapados bajo
a(pieUas dos ostentosas palabras titulares— : “ (5ce/ie de la Vie de Bolleme
di Henry Murgery\ Se did a conocer esta aflmante produccion en el Tea-
tro Regio de Turin el 1 de febrero de 1896. Lleg6 a Madrid cuando habia
transcurrido poco mas de dos afios desde entonces, y tuvo por marco escé-
nico el Principe Alfonso, sin lograr entonces el apetecido triunfo escénico.
Y ¢por qué? Sencillamente porque tal obra figur6 con una mas durante
una temporada primaveral de poco relieve, cuando corrian para nuestro
pais los bélicos y tragicos meses de 1898. Gusté mucho, si; pero los ani-
mos estaban ensombrecidos o agobiados por la pesadumbre. Entre los co-
mentarios de la Prensa resalt6 uno muy curioso. Su autor, echandoselas
de perspicaz declar6 poco mas o menos: “Esta obra hace sentir, pero no
hace pensar.” Y echandoselas de erudito, acigi6 una profecia, invalidada
mas tarde por los hechos— inequivocos—, que habia lanzado sin rubor
otro critico italiano: “Tendrd La Bohéme triunfos halagadores y brillan-
tes; sin embargo, sera su vida fugaz.” Indudablemente, para aquellos cri-
ticos, como para otros colegas suyos mas o menos iluminados, de antes y
después, lo esencial era que la musica hiciese pensar, aunque no hiciera
sentir. La cosa no podia estar mas clara. -

Transcurridos apenas dos afios desde la aparicion de esta famosa pro-
duccion pucciniana en el teatro del Principe Alfonso, subi¢ al Teatro Real,
favorecida por la fortuna. Registrose tan solemne acontecimiento el 17 de
lebrero de 1900. Bajo la direccion orquestal del maestro Campanini, la
sefiorita Stehle desemperfio el papel de Mimi; el de Musetta recayd sobre
nuestra compatriota la sefiorita Garcia Rubio; los cantantes Garbin, Butti,
Ameto y Rivera se presentaron, respectivamente, en los papeles de Rodol-
lo, Marcelo, Schaunard y CoUin; es decir, del gran poeta, el gran pintor,
el gran musico y el gran filésofo, conocidos por “los cuatro mosqueteros”
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en el café Momus del Barrio Latino, donde aqueUos inquietos jovenes mos-
traban sus quiméricas fantasias, sus desordenadas excentricidades, sus as-
piraciones ilimitadas, sus rostros famélicos y sus trajes raidos.

En su reaparicion madrilefia La Boheme tenia los honores propios
de un gran estreno efectivo, por cuanto mal habia podido llamar la aten-
cion ni dejar huella permanente aquella otra Boheme, transitoria y fugaz,
que dos afios antes cobijara por unos dias el teatro del Principe Alfonso,
ya que, si algo emocionaba en este angustioso y critico 1898, no eran las
penetrantes o insinuantes melodias puccinianas, sino los continuos desas-
tres de Cuba y Filipinas, a los que habria de seguir, como colofén amar-
go, el tratado de Paris; y si algo habria de cantarse con machacona insis-
tencia, dia tras dia y noche tras noche, no solamente bajo el cielo de Ma-
drid, sino también en toda Espafia durante aquel afio luctuoso, sena el
“coro de repatriados” de la zarzuela aragonesa Gigantes y Cabezudos.
Este afortunado numero musical proclamaba nuevamente la facil inspira-
cion del avezado compositor y futuro académico de Bellas Artes don Ma-
nuel Fernandez CabaUero. Se lo oia cantar en todos los escenarios teatra-
les; por doquier lo repetian murgas, organillos, pianos y orfeones; lo re-
petian en los hogares las sefioras de la mesocracia, las mujeres de la me-
nestralia y las “menegildas” caricaturizadas por algunos autores del bo-
yante género chico; para pagar tributo a la perseverante actualidad lo
repetian también los pordioseros, que en la calle ofendian los oidos con
terribles desafinaciones y la inocente complicidad de algin decrépito gui-
tarrucho o de algun asmatico acordeon.

Todo eso era ya el pasado cuando La Boheme se instalé en el Teatro
Real dos afios después. jComo entusiasmd entonces la sugestiva opera
pucciniana! jCOmo arrebataron el raconto de Mimi en el primer acto, el
vals de Musetta en el segundo, y después los mas conmovedores trozos de
los dos actos ultimos, agorero el uno y lugubre el otro. Concluida la re-
presentacion en la noche del estreno, el telon tuvo que levantarse no po-
cas veces. En las sucesivas representaciones el auditorio aplaudié con tan
fervoroso entusiasmo como en el primer dia las variadas escenas de aque-

52



lia produccion sentimental, donde alternaban, bien dosificados, lo popular
y lo intimo, lo frivolo y lo conmovedor, las situaciones regocijantes y las
escenas dolorosas. Ahi el verismo resultaba mucho menos hosco que en la
Cavalleria rusticana, de Mascagni, y mucho menos tosco que en los
Pagliacci, de Leoncavallo. jSobre todo aquella final de Mimi!... No mo-
rian asi las ampulosas heroinas meyerberianas, ni la descaradosisima
Carmen, de Bizet, el compositor que, segun suele repetirse, habia iniciado
corrientes veristas; ni la infeliz Traviata de Verdi, cuyo irremediable fe-
necimiento, considerado patoldégicamente, era bien parecido al de la pobre
Mimi parisiense.

A los meldomanos, desde la primera noche, les produjo una gran sor-
presa llena de estupor, algo imprevisto e incluso inconcebible, al oir aquel
tema melddico del tercer acto, cuyas palabras traslucen con amargura: Una
terrible tose-I'ésil petto la scuote. La cosa no era para menos. Porque aquel
tema coincidia plenamente con otro que se habia impuesto pujante y pre-
dominante, desde el preludio, en Curro Vargas, la zarzuela estrenada cuan-
do corria la temporada anterior y con la cual Ruperto Chapi habia obte-
nido uno de sus triunfos mas clamorosos. La polvareda originada por
aquel “descubrimiento” subito e imprevisible conmovio6 las fibras de todos
los filarmonicos madrilefios en aquel afio 1900, que mal podia presentir
las maravillas de la radiodifusion y de los discos sonoros. Se formularon
acusaciones y se propalaron ofensas. Dijose que mientras Puccini habia
empleado alli episédicamente esa melodia, Chapi la habia introducido mu-
cho antes en EI milagro de la Virgen— otra gran zarzuela de tan fecun-
disimo numen—, y que encarifiado con esa oscilante curva melddica, la
transport6 a Curro Vargas, transformandola entonces reiteradamente. ;Pla-
gio? (Coincidencia? Y ¢por parte de quién? En im semanario de alto
porte y fugaz vida, titulado Alma espafiola, manifest6 Chapi que cierto
musico, apedillado Urandarraga, era autor de un zorzico cuya melodia
habia sido plagiada por él mismo en Curro Vargas y por su colegia ita-
liano en La Bofieme.
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Tuvo muy pronto una derivacidon filarmonica esta dpera de Puccini, y
expondremos el caso con algun detalle, porque demuestra el arrollador
éxito de la flamante produccion pucciniana y porque, al mismo tiempo,
refleja ciertos rasgos costumbristas imperantes en la vida teatral 'espafiola
—hoy tan lejana— de medio siglo atras.

Por hallarse las parodias entonces a la orden del dia, dperas, zarzue-
las, dramas y comedias aparecian caricaturizados muy donosamente o eran
objeto de burla, si a veces tolerable, con frecuencia cruel. Con esas paro-
dias aumentaba su repertorio y enriquecia su variedad el entonces flore-
ciente género chico.

En pleno triimfo, Curro Vargas inspiré a los fecundos escritores Enri-
gue Garcia Alvarez y Antonio Paso la graciosa letra de ima parodia titu-
lada Churro Bragas, produccidon estrenada en el teatro Apolo, con mdusica
de Estellés o, mejor dicho, con musica de Chapi, Breton y Fernandez Ca-
ballero, aderezadas por aquel habilidoso hilvanador de inconexos retazos
melddicos. Y esta obra, de actualidad efimera, no podia omitir la mali-
ciosa alusion a esa coincidencia musical de Curro Vargos con La Boheme.
Porque asi se las gastaban entonces.

También fué parodiada esta Opera en una zarzuelita que se titulaba
La Golfemia. La nueva produccién tuvo por libretista a uno de nuestros
maés fecundos y atrabiliarios autores teatrales: aquel Salvador Maria Gra-
nés, cuyo haber acoge varias docenas de comedias en uno o mas actos;
cerca de cien zarzuelas, entre grandes y chicas, y las semblanzas satiricas
agrupadas en Calabazas y cabezas, volumen que caus6é gran sensacion en
aquellos afios por la gracia y el desplante con que arremetia el autor con-
tra todo bicho viviente, como podriamos decir adoptando una popular ex-
presién aun no caida en desuso. Sirva para dechado tipico esta semblanza
del maestro Caballero:

Comildn de siete suelas,
escribe con rapidez
partituras de zarzuelas
siempre y cuando que a la vez
mueva la pluma y las muelas.
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Si su inspiracion se agosta
y queréis que por la posta
recobre la inspiracion,
ensefiadle una langosta,
seis chuletas y un jamon.

Inagotable Granés derrochando indtil ingenio, parodié incansablemen-
te no s6lo dramas, sino zarzuelas grandes y chicas, de munerosos autores
gue estaban en el candelero. La Pasionaria, de Leopoldo Cano, le inspird
La Sanguinaria. EI molinero de Subiza, con musica de Cristdbal Oudrid,
le inspird EIl carbonero de Suiza. La balada de la luz, con mudsica de Ama-
deo Vives, le inspir6 El balido del zuld. También parodid varias dperas
extranjeras y nacionales, entre ellas Carmen, de Bizet, y La Dolores, de
Breton. (Podria librarse de su parodia correspondiente La Bdlleme afor-
tunada? Imposible, mediando Granés.

Su colaborador musical en esta tarea fué Luis Arnedo, persona fami-
liarizada cual poquisimas con el repertorio operetistico, pues venia sir-
viendo como reputado maestro concertador en el Teatro Real. Ante el nue-
vo fruto literario de Granés, Amedo trasplanté a la parodia los temas pre-
feridos por el publico, adosandoles versos castellanos sin mondificar su
estructura melodica y entreverando con ellos algimos aires conocidos, mas
otros de su propia invencion que venian muy a cuento. No ha sido jamas
Amedo un artista original, pero siempre fué un zurcidor aprovechado.

Con la colaboracién de Granés y Amedo subio al teatro de la Zarzue-
la, el 12 de mayo de 1900, la parodia La Golfemia. No llevaban transcu-
rridos tres meses desde que se habia estrenado en el Teatro Real La Bohe-
mia, como decian muchos traduciendo al espafiol el titulo francés de esta
Opera italiana. El papel de protagonista fué interpretado con plena fortu-
na por Lucrecia Arana, la eximia tiple de zarzuela que habia creado los
principales papeles en obras tan inspiradas como La Viejecita, del maestro
Caballero. Y La Golfemia figuré entre los grandes éxitos teatrales de aquel
afio, afio favorecido ademas, en materia de género chico, por obras tan
aplaudidas justamente como EIl barquillero, del veterano Chapi; La Tem-
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praiiica, del saladisimo Giménez, y La balada de la luz, del novel Ama-
deo Vives.

Basado el argumento de La Golfemia en el de La Boheme, los perso-
najes habian descendido irnos peldafios en la categoria social, conocién-
doselos por apodos inspirados en el ambiente madrilefio de la chulaperia
reinante a la sazén. El vate Rodolfo se convirti6 en el vendedor de pe-
riédicos “Sogolfo” ; el pintor Marcelo, en el pintor de puertas “Malpelo” ;
el muasico Schaimard, en el organillero “Sonoro” ; el filosofo Collin, en el
corredor de agencias funebres “Colilla”. Analogo descenso mostraba el
personal femenino, por lo que la sentimental Mimi se convirtié en una
“Gili”, y la revoltosa Musetta se convirtié en una “Niceta”, barriobajeras
la ima y la otra.

Los cuatro actos de La Boheme se redujeron a cuatro cuadros en La
Golfemia. Por ser imprescindible acomodar la accion al ambiente madri-
lefio, la fiesta del Barrio Latino parisiense quedd trasplantada a San An-
tonio de la Florida en noche de verbena, sin que alli pudiera faltar un
establecimiento de bebidas, que ya no era el “Café Momus”, sino el “Café
Non Plus”. En otro cuadro de La Golfemia la “Gili” entona varios versos
con melodia comun a Puccini y Chapi, por obra de la coincidencia o del
plagio, y cuando termina su cancién atraviesa lentamente la escena im
personaje vestido con im traje analogo al de Curro Vargas, aludiéndose
asi visualmente al conocido plagio o coincidencia de Chapi con Puccini.

Digamos, en honor de la verdad, que La Golfemia del ingenioso Gra-
nés no encerraba una critica mordaz contra contra Henri Murger, el no-
velista francés que habia suministrado el asunto literario, ni tampoco una
zaheidora satira contra los famosos y diestrisimos Giacosa e lllica, que lo
acogieron y aderezaron liricamente. No pretendia La Golfemia burlarse
desdefiosamente de los personajes, ni tampoco de las situaciones que ava-
loran esa dpera pucciniana. Eso si: Granés, con su crudo realismo y su
espontaneidad insuperable, tejié unos cuadros jocosos y empalmé unas es-
cenas animadas, con todo lo cual aun hoy, a medio siglo de distancia, per-
cibimos de qué modo eran a la sazén las bajas capas sociales madrilefias
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en los albores del siglo actual, de qué modo vivian y de qué modo se por-
taban en su propio ambiente.

Como la parodia necesitaba presentar un tono marcadamente cari-
caturesco, asi la cultivaba Granés, efectuandolo con tal maestria que se
le denominod “el rey de la parodia”. ;Como le iban a preocupar los es-
crapulos graves? ;Como le iban a acuciar los atildamientos refinados?
Era lo grotesco su fuerte; por eso, con asuntos y personajes conocidos, re-
torcia y abultaba materiales ajenos para provocar la incoercible hilaridad
de los espectadores. De ahi que vertiese a raudales las extravagancias en
La Golfemia, como las habia vertido en Guasin al parodiar la 6pera Garin,
del maestro Bretdn, y en otras producciones de igual jaez. Por otra parte,
aquella parodia muestra el altisimo aprecio y la entusiasta veneracion con
qgue habia recibido Madrid la sentimental épera pucciniana unos tres me-
ses antes.

Pues también se trunca y desquicia todo lo musical en materia de pa-
rodias, mal podia constituir La Golfemia una excepcion a tal respecto,
como es natural. EI maestro Amedo hizo satiras tan oportunas como feli-
cisimas, produciendo efectos comicos perfectamente encajados. Los prin-
cipales temas de la o6pera se ofrecian alli mas esquematicos en su dura-
cién y mas faciles en su ejecucion, acomodandose constantemente a la gra-
cia chulapona requerida por aquel argumento reformadisimo. Ademas, Ar-
nedo los condimentd con retazos de otras 6peras— La Traviata y Aida en-
tre ellas—, con funebres disefios chopinianos y con rasgos ritmicos propios
de peteneras, habaneras, jotas y chotis. Tan aguda caracterizacion realista
contrastaba con el romanticismo sentimental de la obra original.

La Golfemia no fué obra de circunstancias, cual aquellas que desapa-
recen apenas surgidas; antes bien, se mantuvo largo tiempo en las carte-
leras de Madrid y al punto corrié bulliciosamente por los escenarios de
provincias. Su libreto fué impreso varias veces y leido con avidez, sin
duda, por toda Espafia.
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En otro aspecto se manifiesta la “espafolizacion” — por asi decirlo—
de la famosa produccién italiana. Los editores G. Ricordi y Cia. estampa-
ron la 6pera en una edicién para canto y piano, con los versos vertidos a
nuestro idioma por im traductor que no se menciona en la partitura, y
bajo el titulo castellano La Bohemia. jCuan deleznable fruto ofrecié ese
anonimo versificador, una vez puesto al servicio de tan espinosa causa!
Véanse algunas muestras, en efecto. Cuando se alza por vez primera el
telén y Marcelo aparece pintando un asunto maritimo, declaran los dos
primeros versos:

iEste Mar Rojo! Me secuestra la ilusién.

Siento en la espalda tus heladas brisas.

Cuando en ese mismo acto enhebran luego la aguja de un diadlogo amo-
roso el vate Rodolfo y la menestrala Mimi, aquél traza el siguiente disefio
autobiografico:

En mi modesto numen
brotan cual gayas flores
rimas, himnos de amores.
De ideas yo poseo

caudal extraordinario...;

y a su vez la joven, por no ser menos, vuelca ripios vulgares al decir:

Breve es la historia mia.
Cual costurera,

yo bordo en casa y fuera...

Durante la trifulca que sostienen Musetta y Marcelo, en tanto que ha-
cian las paces los dos enamorados, aquella mujer, provocativa y descoca-
da, lanza estos cuatro octosilabos carentes de rima, lo que aumenta su
irrefrenable tosquedad:
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Un sefior me preguntaba
si me gustan las rosquillas.
Yo le he dicho que me gustan

las rosquillas y otras cosas...
Lo cual comentaba el amante, cantando dos versos hexasilabicos:

Tal pregunta implica

miras licenciosas.

Tras esta muestra, correspondiente al tercer acto, citaremos otra espi-
gada en el acto postrero. Cuando el fildsofo Collin va a empefiar la vecchia
zimarra para obtener imas monedas que permitieran socorrer a la mori-
bunda Mimi, el traductor le obliga a cantar estas palabras de despedida:

iViejo, leal amigo,
si al monte vas,
}»or mi, cruel destierro, buen amigo,
prenda fiel, sufriras!
Nunca te ha usado
el apulento, rico potentado.
Tus bolsillos han sido guardadores

de libros de célebres autores...

Este muestrario manifiesta con creces la torpe insignificancia de esa
traduccion, tan alevosa y tan dafiina para la emocionante espiritualidad
realzada por Ciacosa e lllica en el libreto de la mas popular y — ¢por qué
no decirlo?— la mas excelsa dpera del excelso Puccini. jL&stima que
aquella versidn castellana hubiera sido escrita tan en serio por im andni-
mo vate e impresa con suma pulcritud, sobre papel satinado, en lujosa
edicién de Ricordi, lo que hoy no deja de constituir una curiosidad biblio-
grafica!!

Contrasta con aquel presuntuoso empaque la burlesca parodia de Gra-
nés. Baste recordar los cuatro primeros versos, espontaneos sin excesivo
descoco e irreverentes sin estudiada malicia, que al levantarse el telon del
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primer acto inician el didlogo entablado en el interior de un desmantela-
disimo desvan:

SOCOLFO. (Gacho, qué temperatural
Malpelo. jRecontra! jAqui Dios se hiela!

SocoLFO.  Este es el polo, chiquillo.

Malpelo. EI polo... y la petenera.

Al estreno de La Bohéme en el Teatro Real sucedié aquel afio el de
Tosca, horripilante melodrama elaborado por los mismos libretistas sobre
una obra del aplaudido Sardou, con musica del triunfador Puccini. Los
filarmonicos madrilefios recibieron con expectacion la novedad lirica el
15 de diciembre, siendo Eva Tettazzini, Fiorello, Giraud, Travecha y Butti
sus principales intérpretes. Aguardabase la novedad con impaciencia suma,
por haberle puesto musica “el autor de moda”, y el emocionante “Adios
a la vida” fué al punto el trozo méas gustado. Aunque sobrecogia su espe-
luznante argumento, presentado con un realismo sin atenuaciones, acept6
el auditorio, aunque no sin reservas, las torturas desgarradoras en ima pri-
sion, el homicidio que vengaba traiciones, el fusilamiento de Mario y el
suicidio de Tosca. jTan alto y sugestivo poder ejercia la musica pucci-
nianal

Mucho tiempo después, con letra de Granés y musica de Amedo— jde
Amedo precisamente!— recibid esta produccidon lirica magnas alteracio-
nes por imponerlo asi la correspondiente parodia, estrenada en el teatro
de la Zarzuela el 22 de diciembre de 1904, bajo el titulo burlesco La Fosca.
Fue tan bien recibida la obra, que se hicieron varias ediciones del libreto.
Extensamente sefial6 Granés, al imprimirlo, de qué manera deberian ves-
tir los actores si representaran esa produccidon. Sirva como ejemplo el si-
guiente parrafo:

“La Fosca: bata de percal con larga cola; pafiuelo de crespén de talle
al cuello y flores en la cabeza. De una gruesa cadena que llevara al cuello
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penden unos enormes impertinentes de madera, con los que mira con fre-
cuencia. En la primera salida lleva en la mano derecha un largo baston
hueco, del que a su tiempo florecera ima gran col... Este bastén es la ca-
ricatura del caduceo que lleva la Tosca en la dpera.”

Lo que Arnedo ignoraria seguramente es que el nombre de Fosca ve-
nia pronunciandose a diario, desde afios atras, en casa de los Puccini; por-
que al contraer segundas nupcias con el compositor cierta dama de su pais,
llevo consigo al nuevo hogar una hija de cinco afios, llamada Fosca Leo-
nardi. Puccini quiso a su hijastra como si fuese hija propia; ella corres-
pondi6 a ese afecto con toda su alma y vié morir al padrastro en Bruselas,
a donde habia ido ante la acentuada gravedad de la dolencia que habria
de acabar con aquella vida tras ima ineficaz intervencion quirdrgica reali-
zada en la capital de Bélgica por el més reputado operador de Europa.

Lo expuesto con relacion a La Golfemia permite deducir el procedi-
miento literario-musical utilizado por Granés y Arnedo en La Fosca. Te-
nia esta nueva parodia im acto y cuatro cuadros y medio. La Tosca se ha-
bia convertido en “la Fosca” ; el personaje Scarpia, en “Alcayata” ; Ca-
varadossi, en “Camama-en-dosis”, y asi sucesivamente. Transformados tam-
bién los lugares de la accién, aquella terraza del castillo de Sant’Angelo
ahora pasé a ser el viaducto alzado sobre la calle madrilefia de Segovia.
En medio de tan disparatadas metamorfosis, al dislocado asunto no le fal-
tava un atractivo donaire bufonesco.

Anotemos el aspecto musical. Esta Fosca principiaba lo mismo que la
Tosca pucciniana. Después entreveraba melodias extranjeras y nacionales,
recuerdos eruditos y evocaciones folkléricas a granel. jCuantos y cuantos
jirones musicales asomaban ahi desvergonzada, pero también oportuna-
mente! Los habian siuninistrado la obertura de El barbero de Sevilla, el
fuego encantado de La Walkyria, el miserere de El Trovador, la Marcha
fanebre de Chopin. Ademas, aires de mazurka, de chotis, de vals y de tan-
go, y, por si eso fuera poco, sendos toques de gallegada y de clarin. En-
tre los diversos numeros destacd una saeta con “jipios” exagerados, rit-
micos palmoteos y aprobatorios jaleos; la cual se debia cantar desgarra-
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damente, imitando el estilo “cafii” de la gente del campo, como exigié el
libretista en letras de molde. Cuando la Fosca mataba de im descabello
a Alcayata, decia con mausica:

iHarto de juerga y fandangos,
te maté la de los tangos! ,
iAhora que los del juzgao
se encarguen de este arrastraolj

Y en esta escena se intercal6 un juego mudo, pantomimico y ajustado
a la musica de la partitura, para reforzar el interés.

Por ser indispensable que nadie quedara vivo, en la penultima escena
disparaban un tiro sobre el apuntador. A esto seguia una deslumbrante
apoteosis epilogal, en la que, redivivos ahora los principales actores, sa-
lian cogidos de la mano y se despedian del publico en la siguiente forma,
evocativa de pasados tiempos:

Fosca. La parodia o «bulull(» -
denominada La Fosca,
es un tributo a la Tosca
de Puccini y de Sarda.
Tu gloria irradia destellos

dignos de laimos y honores.

Todos. Con que aplaudidla, sefiores,
no por nosotros.... por ellos.

Tras estas redondillas, el libreto declara: “La musica, que no ha cesa-
do en todo el cuadro, termina con el brillante motivo final de la 6pera.”

Todo ello puede parecer pueril, irrisorio y despreciable; pero im his-
toriador lo debe recoger como palmario ejemplo de costumbres escénicas,
si caidas ahora en desuso, en el pasado apetitosas y gustadisimas, testi-
monidndolo asi la unanimidad de los juicios emitidos en la Prensa, que
acogié el libreto con fruicién. Asi empieza una de esas criticas: “Granés

62 —



y Amedo, maestros en el mas dificil de los géneros comicos, la parodia,
lograron ayer un triunfo completamente inverosimil.” Y terminaba dicien-
do: “¢a Fosca se hara, pues, tanto como la famosa Golfemia”

Transcurridos mas afios, llegé la inauguracion de la temporada otofal
de 1907 en el Teatro Real. Habia quedado fijada para el dia 16 de no-
viembre, y la aguardaban con vivisimo interés los filarmonicos madrile-
fios, pues en aquella funcion la soprano Rossina Storchio—la cantante
predilecta de Puccini— y el electrizador Titta Ruffo, asociados a otros
cantantes de cierto relieve, estrenarian Madame Buterfly. Con la nue-
va oOpera se las prometian muy felices los puccinistas, pues La Bohéme
seguia en el candelero y el dudoso interés inicial despertado por Tosca
iba sin cesar en cuarto creciente. No faltaban agoreros antipuccinistas;
tenian éstos al compositor de Lucca por un musico superficial y amanera-
do, no obstante su melodismo, tan seductor en apariencias. Esos censu-
radores juzgaban ficticios los éxitos de Puccini. Segun ellos, a falta de
propia virtualidad, los imponian las avasalladoras exigencias editoriales.
Y la obra triunfd, tanto por la calidad interpretativa cuanto por lo atrac-
tivo de la letra de Giacosa e lllica y por lo sugestivo de una musica ne-
tamente pucciniana. Porque el insigne compositor tenia estilo, atildado es-
tilo, y, lo que es mejor, estilo propio. Esta 6pera, con sus dos inmediatas
antecesores— Tosca y La Bohéme—, siguiendo un orden cronoldgico re-
trospectivo, forma el triptico que realzd y mentendria enhiesto el renom-
bre de Puccini, como Rigoletto, EIl trovador y La Traviata habian formado
medio siglo antes el triptico de las que, en plena madurez, afirmarian y
consolidarian el renombre de Verdi.
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Durante los primeros afios del siglo fue muy viva en Madrid la lu-
cha entre puccinistas y wagneristas. Ya se conocia el dolor de aquella ja-
ponesa de Nagasaki que, burlada por un marino norteamericano, se hizo
el harakiri con el pufial paterno, cuya hoja mostraba la inscripcion impe-
rativa: “Hay que morir con honor cuando con honor no es posible vivir” ;
pero aun se ignoraban los vehementes, apasionadisimos y tragicos amores
de aquella Iseo y aquel Tristan, victimas de un filtro suministrado por
equivocacion.

Aunque Wagner tenia sus idolatras fervorosos, en aquellos afios no
podian faltar espiritus eclécticos. Uno de ellos, Vicente Escohotado, publi-
c6é en Madrid el poema comico La Musiquea, con prologo del padre Luis
Villalba. El Canto Séptimo de la referida obra incluye setenta y siete “ Sem-
blanzas musicales”. Esta dedicada a Wagner la sefialada con el nume-
ro XXI, y la sefalada con el nimero LXII est4 dedicada a Puccini. Prin-
cipia asi aquélla:

Ricardo Wagner, el coloso, el genio,
el Sansén de la musica moderna;

;co6mo en verso libre no cantarte?

Citanse todas sus Operas alterando el orden cronolégico de produccién
para cefiirse a exigencias endecasilabas, y finaliza el exaltado panegirico
trazandose los versos que siguen:

Y como tu dijiste aquella frase:
«Creo en Dios y en Beethoven y en Mozarty,
yo la reformo y «Creo en Dios—exclamo—

y en Wagner y en Mozart y en Luis Beethovenn».

Sostuvo Escohotado rotundamente su eclecticismo al redactar en versos
de corte mayor la biografia poética del artista cuyo centenario conmemora
el presente articulo. Los versos iniciales de esta semblanza proclamaron
una veneracion vehemente al decir:
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Don Jacobo Puccini fué italiano.

Nacié al mediar el siglo diecinueve
en Luques y..., lo dice su apellido,

de familia de musicos procede.

Su primer obra se llamé La WiUi;
con ella obtuvo un éxito excelente

y se hizo popular su insigne nombre;
a los cuatro o cinco afios siguientes
estren6 Edgar, y en el famoso afio
noventa y tres, y no el de los franceses,
hizo Manon Lescaut, do se destaca
su personalidad completamente.
Después hizo carrera archibrillante,
de la escuela italiana siendo jefe,

y cada una de sus obras tuvo

un éxito tal vez sin precedentes...

En otros endecasilabos que no brillan ni por su elegancia ni por su
inspiraciéon, menciono aquel autor mas operas puccinianas. Tras lo cual
surgio la obligada comparacién de aquellos tiempos:

Tal vez esta semblanza de Puccini
la bilis les revuelva a algunas gentes,
entusiastas furiosas de Germania

y que adoran a Dios y en Wagfier creen.

El que no esté conforme que se aguante,
y que tire la carga al que le pese,
y que se rasque al que le pique..., jy basta!
Lo hice yo, Escohotado, don Vicente.

No deben sorprender tales manifestaciones al considerar que durante
los primeros lustros del siglo presente Wagner y Puccini representaban dos
antitesis en el genio lirico, de igual modo que, varios decenios después,
Debussy y Schonberg representarian otras dos antitesis en el género ins-



trumental. Entonces la critica, siempre que lo creia oportuno, mostraba
tales antagonismos, como lo acredita un episodio autobiografico que no sera
ocloso traer aqui.

Cuando corria el afio 1904, yo, el ardiente wagnerista de mis afios
juveniles, terminé mis estudios de Composicion en el Conservatorio de Ma-
drid, con el maestro don Emilio Serrano, e hice oposiciones a una plaza
de pensionado en la Academia Espafiola de Bellas Artes de Roma. Habien-
do aprobado todos los ejercicios tres opositores, a la votacion que decidi-
ria nuestra suerte precedié la audicion publica de los respectivos trabajos,
entre ellos una breve Opera con letra escrita para el caso por don Carlos
Fernandez Shaw, con el titulo Rayo de luna. Yo mismo reduje al piano la
parte orquestal de mi partitura, ensayé a los cantantes solistas y al coro,
y dirigi la obra tocando al piano esa reduccién mia. El erudito musicdgra-
fo y excelente pianista don Cecilio de Roda resaltaba entonces entre los
mas autorizados criticos madrilefios, y unos diez afios después falleceria
siendo miembro numerario de esta Academia y director del Real Conser-
vatorio. Comentando en EIl Imparcial su pluma con gran extension las obras
interpretadas durante aquella audicion publica, dijo, entre otras cosas, que
“la 6pera del joven Subird mantenia constante divorcio entre la letra y la
musica, sin mostrar nobles wagnerismos melddicos, sino espasmos a lo’
Puccini”. Para epilogar esta anécdota personal podria exponer que yo per-
di aquellas oposiciones, como habria de perder todas cuantas mas tarde
hube de hacer en el rectilineo curso de mi dilatada existencia, y que un
eclecticismo consciente me permitia compartir en aquellos afios mi tenaz
admiracidon por Puccini y mi devocion absoluta por Wagner.

Las tres principales obras de Puccini siguieron representandose afio
tras afio en el regio coliseo, y entre sus intérpretes sucesivos recordaré a
Ofelia Nieto, Genoveva Vix, Giuseppe Anselmi, Armando Crabbé y Miguel
Fleta. En la temporada 1924-1925 Madame Butterfly tuvo por intérprete
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protagonista a una auténtica nipona, llamada Kiwa Teiko, que admir6 a
todos y a todas, no sdlo por su voz, sino por sus kimonos. Pocos meses
después se estrend ahi La fanciulla del West, y al oirla por primera vez
los filarmonicos madrilefios el 7 de febrero de 1925, muchos opinaron que
Puccini habia pretendido “depuccinizarse”.

El 5 de abril siguiente se did la postrera funcion teatral de la tem-
porada... y del coliseo, porque pronto sobrevendria un cierre fumninante e
indefinido, subsistiendo alin hoy esa situacion inesperada. Aquella fimcién
postrera fué precisamente La Bohéme, de Puccini, representada ahi enton-
ces por la vez 108. Miguel Fleta venia siendo un idolo del publico madri-
lefio y estuvo insuperable desempefiando el papel de Rodolfo. Le ovacio-
naron como mmca, y eso que en el coliseo de la plaza de Oriente sus triun-
fos podian compararse con los de un Gayarre y un Anselmi. Después de

lanzar el desgarrador grito “iMimi!... Mimi!...”, con que finaliza la
Opera, tuvo que dar una propina. ;Cual? EIl airoso “jAy!... jAy!l...”
Aquel angustioso “iMimil...” y este quejumbroso “jAy!...”, lanzados

en tal ocasion, parecian augurar el inminente y desventurado sino de im
coliseo que en 1850 habia inaugurado sus representaciones con La Favo-
rita, y que tres cuartos de siglo después las epilogaria con La Boheme,
consumandose asi un ciclo que iba desde Donizetti hasta Puccini, y en el
cual se paso por Gounod, Bizet y Massenet; por Wagner, Strauss y D’Al-
bert; por Mussorgsky, Smetana y Dvorak; por los espafioles Emilio Arrie-
ta, Valentin Zubiaurre, Emilio Serrano, Tomas Breton, Conrado del Cam-
po y Federico Moreno Torroba, todos ellos Académicos de nUimero en la
Seccion de Musica.

Durante los afios transcurridos desde aquel entonces, la opinién filar-
monica sufrid incesantes vaivenes ante las nuevas obras de todo linaje. Se
prodigaron vibrantes gritos de guerra: “ jDe Bach para abajo y desde De-
bussy para arriba!”, “ jMuera la 6pera y viva el ballet!”, “ jDeshumani-
cemos el arte en general y la muasica en particular!” Impresionismo, ex-
presionismo, dodecafonismo y “musica concreta” parecian destinados a
hundir todo el pasado mientras mostraban su orto nuevas revelaciones. Sin
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embargo, cuatro operistas del siglo xix y principios del xx han resistido
safiudos ataques y mantienen incolume su prestigio por doquier. Francés
uno, es aquel Georges Bizet cuya Carmen pag6 un osado tributo al costum-
brismo espafiol por obra del novelista Prosper Merimée, su inspirador.
Otro, aleman, es aquel Richard Wagner de las leyendas amorosamente vol-
canicas, como Triston e Iseo, y de las leyendas misticamente sublimes, como
Parsifal, que llegan a todos los corazones. E italianos son otros dos: aquel
Verdi que en ascension fecunda, tras la citada trilogia juvenil, alcanzd la
venerable senectud con su glorioso Falstaff, después de pasar por Aida y
por Otello, y este Puccini, a quien ha dedicado una emocionante biografia
nuestro compatriota Federico Olivan, exornandola con los grabados que
ilustran estas paginas y con otros de positivo interés historico.

Y ahora, una sugerencia que tal vez algun dia pudiera tener aplicacion
practica. Pues La Bohéme pucciniana fué la ultima produccion lirica re-
presentada en el Teatro Real de Madrid, alcanzando caracteres apotedticos
en tan memorable sesidn, si abriera algin dia sus puertas al publico filar-
monico ese regio coliseo tan ligado a mi juventud —y en cuyo recinto, du-
rante la canicula de 1904, habia compuesto yo mi Unica opera, como can-
didato en clausura a una plaza de Mdusica en la Escuela Espafiola de Bellas
Artes de Roma—, podria inaugurar sus funciones el resucitado coliseo con
la representacion de esa Boheme pucciniana, servida por la radio con plau-
sible reiteracion. ;No resultaria de esta manera mas sonriente, acogedor
y halagliefo este lirico renacer, tan apetecido por un Madrid sensible ante
el seductor encanto de toda musica noble que va resueltamente a los bue-
nos corazones porque viene sin macula de un apasionado corazén?
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L’_\LEGARA algun dia en que se redacte y publique la historia de la gran
pintura espafiola del siglo xix? Cuando uno toma entre manos la incom*
prensiblemente malisima obra de Beruete escrita aprisa y corriendo, con
cuatro datos de memoria, comprende que quienes la hayan leido no sien-
tan el deseo de adentrarse por la selva pictérica decimondnica.

El primer aldabonazo fuerte para despertar la atencién de los estudio-
sos lo sacudi6 un preciosisimo Catalogo, hoy mas olvidado de lo que me-
rece,-hecho por Angel Vegue y por Sanchez Cantén con motivo de abrirse
al publico tres salas del Museo Romantico. Iniciaron con él un corpus de
noticias y juicios que, por desgracia, nadie ha continuado, pero que sigue
siendo cantera riquisima de excelentes materiales*.

Bien es verdad que este fundamental libro se para hacia 1860 y que,
si alli estan cuidadosamente seleccionadas informaciones harto utiles, apli-
canse s6lo a artistas de la época romantica: los posteriores, ausentes, como
era logico.

¢Donde encontramos huellas de la gran escuela que iniciandose hacia
la Revolucion de septiembre llega hasta casi nuestros dias, prolongada en
los maestros de dos generaciones atras? En ninguna parte. Hay que bus-
carlas por viejos periddicos y revistas, por folletillos de propaganda, por
expedientes administrativos.

l A. DE Beruete y Moreti Historia de la pintura espafiola en el siglo XIX. Elementos
nacionales y extranjeros que han influido en ella. Maidrid [Imp. Blaes, S. A.], IMK3MXXVI.
Fol., 162 pags. y LXVI lams. En realidad, quitando preliminares, indices y hojas en blanco,
poco mas de cien péaginas de letra como pufio.

GZ. Tres salas del Museo Romantico. (Donacién Vega Inclan.) Catalogo, pQr Angel VECUG
Y oldonl, profesor de la Escuela Superior del Magisterio, y F. J. §anc?1ez F@anton, del Cen-
tro de Estudios Histdricos. 'Madrid [Imp. Ricoj, Oct-Nov. 1921; 4® X;VI-385-[2] pags. y LXV
laminas, !
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Un paso para llenar este vacio intenté darse oficialmente hace im par
de afios en la gran Exposicion que tuvo por titulo Un siglo de arte espa-
fiol, 1856-1956, organizada por el Ministerio de Educacién Nacional, y
qgue nos dejd, tras su clausura, el fruto de un Catalogo en el cual los
criticos mas representativos del momento — Gaya Nufio, Camén Aznar,
Pardo Canalis, el Marqués de Montesa y Enrique Lafuente Ferrari— han
estudiado en dos docenas y media de paginas la pintura de historia, el
retrato, el paisaje, el impresionismo y la escultura espafiola de un siglo.

Lastima grande es que la Direccion General haya seleccionado solo la
pintura (476 obras) y la escultura (69 piezas), ya que asi nos ha privado
de conocer y admirar otras ramas tan importantes como el dibujo, el gra-
bado o la arquitectura, bien merecedores de una exhibicion amplia, am-
plisima, pues si los pintores del xix eran excelentes en su mayoria, toda-
via les supera su obra de dibujantes.

Débese a D. Joaquin de la Puente la redaccion de las papeletas del
catalogo — muy precisas en las descripciones— y las sumarias noticias bio-
gréaficas que las preceden, asi como la Bibliografia, mucho mas reducida
de lo que es menester*. Hubiera sido conveniente, tal vez, ni prescindir
de dias y meses en fechas claves, ni de tomos o paginas en colecciones
de revistas.

En la Bibliografia que acompafa al Catalogo, nutrida, aimque no mu-
cho, puede apreciarse la parvedad de los estudios sobre nuestra pintura y
escultura del xix: examinando los autores de mas importancia, es desola-
dor el resultado. Piénsese que sobre Fortuny se mencionan veintinueve no-

3. Primer Centenario de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Un siglo de arte es-
pafol (1856-1956). Ministerio de Educacion Nacional. Direccion General de Bellas Artes. Ma-
drid TImp. Estadee], IMCMUV; «® 349-[13] péags. y 270 laminae, si no hemos contado mal,
porque van sin numerar y el papel couché mate es pegajoso como él solo. No hay tampoco
indice de laminas. Aunque en la portada se dice impreso en 1955, el colofén asegura que se
acabd «el dia 29 de noviembre de 1956, fecha en que se celebr6 el acto inaugural por su exce-
lencia el Jefe del Estado don Francisco Franco Bahamonde».

4. Bastard confrontar las notas biograficas del Catalogo con las de Vegue-Sanchez Cantén
en los casos de Manuel Bejarano, 'Eduardo Cano, Joaquin y Valeriano Dominguez Bécquer,
Joaquin Espalter, Antonio Maria Eequivel, Bernardo Lo6pez Piquer, Eugenio Lucas, Federico
Madrazo, Luis Madrazo, Antonio Pérez Rubio y J. M. Romero, que son los comunes en am-
bos libros.
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tas bibliograficas, de las cuales mas de la mitad son articulos de periodico
o revista y s6lo nueve del siglo actual. Parece imposible que en cincuenta
y seis afios sdlo se hayan escrito tan pocas paginas sobre el insigne maes-
tro de Reus.

Las ligeras consideraciones hechas justifican la ausencia de bibliogra-
fia sobre otros artistas que no han tenido la fama de Fortuny; tal el caso
de un maestro ilustre del cual apenas se encuentra mencion en las histo-
rias del arte de la época: don Alejandro Ferrant y Fischermans, no obs-
tante haber sido excelente pintor, Académico de la de San Fernando y Di-
rector del Museo de Arte Moderno.

Si hemos de creer al Sr. La Puente, s6lo hay dos articulos sobre Fe-
rrant: uno publicado en 1913 en la llustracién espafiola y americana por
el critico Sentenach, y otro en el Boletin del Museo de Bellas Artes, de
Cédiz, redactado por Mariano Sanchez de Palacios. Aunque pudieran afia-
dirse otros nimeros, v. gr., el Discurso leido en la Academia de San Fer-
nando por D. Marceliano Santamaria‘, de todas formas la critica sobre
Ferrant es escasisima.

Y ciertamente no lo merecen su figura ni su estirpe artistica. Los Fe-
rrant han constituido tres generaciones que han dado honor al arte espa-
fiol desde los tiempos de D. Luis hasta nuestros dias.

Comienza con los tres hermanos, D. Alejandro, D. Luis y D. Fernando.
El primero fué musico y dorador; pintores, los otros dos. Don Luis pa-
rece ser que era el mayor, y, nacido en Barcelona, vino pronto a Madrid,
en donde estudio en la Escuela de Bellas Artes, distinguiéndose hasta el

5. Alguno citado tan imprecisamente como este: «Palamo, ,MAN"'CL del. Articulo publi-
cado en 18So». ¢iD6nde? (En que revista o periédico? Eciiarse por esas hemerotecas a buscar
esto, convengamos en que no parece empresa facil. Estas deficiencias hay que ponerlas en
cuenta de las endemoniadas prisas o}iciales, que vienen a embarullarlo todo. Catalogos de esta
categoria hay que prepararlos con ei tiempo y reposo debidos; casi siempre los redactores de
ellos cargan con culpas que s6lo son achacables a uno de los mayores monstruos de nuestro
tiempo:/a prisa oficial, las inauguraciones solemnes, etc., sin advertir que toda esta faramalla
pasa y los libros quedan.

.6. Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la recep-
cion™ publica del Sr. D. Francisco Domingo y Marqués el dia 17 de junio de 1917. Madrid,
1714.®, 22 pags. l.as pags. /-18 contienen el discurso del Sr, Santamaria*
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punto de merecer que el Infante D. Sebastian le concediera una pension
para estudiar en lItalia, y alli permanecié durante diez afios. Profesor de
la Escuela, pintor de camara y Académico numerario de la de San Fer-

nando, fallecié en Madrid en 1868.

De D. Femando, discipulo de su hermano, apenas hay algo mas que
menciones sueltas. Don Alejandro, inmortalizado en el lindisimo retrato
romantico que le hizo el mayor de la familia debi6 de morir joven. Caso
con D® Maria Fischermans y en ella tuvo al pintor de quien vamos a ocu-
pamos hoy: D. Alejandro Ferrant y Fischermans, que vi6 la luz en Ma-
drid el afio 1843.

Poco después debié de fallecer su padre, contrayendo D.“ Maria nue-
vo matrimonio con su cufiado D. Luis; se celebr6 en Roma, tanto para
alcanzar més facilmente el permiso por el vinculo cercano que los imia,
como porque el pintor adoraba la'Ciudad Eterna y no perdia ocasién de
visitarla. AUi les nacié su unica hija, Pilar.

Alejandro, desde muy joven, respir6 en su casa el arte. Su tio fué para
él un guia expertisimo, y los maestros de la Escuela de San Fernando le
impusieron en los secretos de la técnica durante los afios 1857 a 1861, en
los cuales curs6 sus estudios. A partir de 1862 empieza su carrera de pin-
tor, atendiendo numerosos encargos y pintando el retrato de su padrastro ®
que le valié en la Exposicion de 1864 medalla de tercera clase.

Gan0 sucesivamente— 1864, 1865, 1866— los tres premios que el
Ayuntamiento de Cadiz ofrecié para otras tantas pinturas relativas a la
historia de la ciudad, con sus cuadros titulados Caida de Murillo del an-
damio, Los santos German y Servando y La toma de una goleta por el
pueblo de Cadiz en 1574, teniendo asimismo la alegria de que por este
ultimo cuadro se le concediese en la Nacional segunda medalla.

Poco después Ferrant conocié a Angela, hija del arquitecto Botella,

7. Figur6 en la Exposicién de retratos ejemplares organiza<la por el Museo de Arle Mo-
derno en y va reproducido en la lamina XLViliDI del Catalogo impreeo.

8. 'Existe en poder de su familia, segiin creemos. Reproducido en la llustracion espafiola
y americana, Madrid, afio LVH, numero 8, 28 de febrero de 1913, pag. 133.
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mujer guapisima, bizarra, calculadora, con quien tuvo un noviazgo, apa-
sionadisimo por parte de él y no tanto por la de ella, ya que, cuando mas
entusiasmado estaba nuestro pintor, Angela se casé con Isidoro, hijo del
famoso director de la Biblioteca Nacional D. Cayetano Rosell.

Ferrant enfermé del disgusto y no se curdé de su pasién, que le dur6
toda la vida. Angela, que lo sabia, quiso al quedar viuda (1879) reanudar
las relaciones; pero Ferrant, aunque estuvo a pique de caer de nuevo en
sus redes, raccion6 y se casé mas tarde con una distinguida dama, dofia
Blanca Vazquez (10 de octubre de 1888), siendo modelo de esposos y de
padres hasta su muerte. No volvié a ver a Angela’.

Dofia Maria Fischermans habia enviudado de nuevo en 1868, y la fa-
milia Ferrant, compuesta por ella y sus dos hijos, puede decirse que solo
vivia para el arte y cuanto con él se relacionara. Cuando la Republica
Espafiola cre6 la Academia de Roma en 1874, uno de los primeros pen-
sionados, por méritos propios, fué Alejandro, y a Roma se trasladaron
todos, instalando su hogar en la plaza de Capuchinos.

A su talento y a su enorme sensibilidad unia D.“ Maria pasion muy
grande por las cosas de su patria y unas dotes excelentes de cocinera; asi
es que el piso fué pronto refugio agradable de cuantos pensionados o ar-
tistas hispanos pasaban por la Ciudad Eterna, no faltando el obsequio de
un buen cocido, bacalao con patatas, arroz en sus diversas preparaciones
y —segun la fiesta— castafias asadas, sopa de almendras, etc. Hasta pan
espafiol a veces — durillo, pero sabrosisimo— sabia proporcionarse dofia
Maria.

Perpetuo acompafante de los Ferrant era ,el escultor Bellver  novio de
Pilar y hombre, seglin los que le conocieron, atravesadillo y avinagrado,
gue tenia sorbido el seso a la nifia, con la cual casé. La infortunada Pilar
gozo6 poco las dichas matrimoniales, pues murié de sobreparto (1880), de-

9. Consigna estas—y otras noticias aprovechadas en el presente articulo—D. Angel M. de
Barcia en unos cuadernos autobiograficos ingditos agn. =

10. Sobre Ricardo Bellver cfr. ENKigue Serrano raticati: Escultura en Madrid desde me-
diados del siglo XVI hasta nuestros dias, Madrid, 1912, pags. 306-3>13.



jando un hijo, Alejandro Bellver y Ferrant, que no sabemos si tuvo des-
cendencia. La fotografia que publicamos nos muestra el completo de la
familia en Roma

La vida en lItalia fué de constante goce y trabajo para Alejandro, vy,
aparte las visitas a monumentos, ruinas, templos o museos, laboraba en
su casa 0 en el estudio, en el Circulo Internacional de Artistas, y luego,
cuando Casado organiz6 una Academia para los pensionados espafioles en
un estudio de la Via Margutta, rara era la noche en que de ocho y media
a diez y media no le daba a los lapices y al carboncillo aprovechando todos
los minutos.

Compafiia agradable no faltaba tampoco, pues se hallaban en Roma,
entre otros muchos. Casado, Pradilla, Bellver, Fusquet, Plasencia, Anibal
Alvarez, Amador de los Rios, Galofre, Planella, Vidal, Tabués, Barcia,
Pagés, etc., figuras de primer orden algunas de ellas y de gran transcenden-
cia para el arte espafiol. No pocas veces el grupo, o al menos algunos de
sus miembros, recalaban en el Café degli Artisti o en La Persianetta, bo-
degdn favorito, para continuar charlando de arte mientras consumian los
suculentos platos italianos de entonces.

Ferrant era el Unico de los artistas espafioles que hacia vida familiar
en Roma: los demas estaban solos y desgajados del hogar; pero D. Ale-
jandro se hallaba a las mil maravillas en el ambiente creado en la plaza
de Capuchinos por D® Maria y Pilar, compafieras invariables en cuantas
excursiones y visitas monumentales realizaba.

Permanecieron los Ferrant en la Ciudad Eterna hasta los primeros me-
ses de 1878, y durante estos cuatro afios, aparte una inmensidad de apun-
tes y manchas, prepard sus envios para Madrid como pensionado y — sobre
todo— su obra maestra: El cadiver de San Sebastian extraido de la Cloa-
ca Maxima.

Andaba ya con la idea desde mediados de 1875 y dedicd dos afios de
incesante trabajo hasta verlo concluido, hacia primeros de agosto de 1877.
Inspirése para él en un pasaje hagiografico que dice asi:

IL Pilar tuvo otro hijo, Luia, quo murié muy nifio en Roma.
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entonces mandé (el emperador Maximiliano) que fuese conducido
Sebastian al Hipédromo del Palacio y se le azotase hasta que exhalara el
ultimo suspiro. Después de lo cual tomaron el cuerpo por la noche y lo
precipitaron en la Cloaca Maxima, diciéndose a si mismos que por este
medio se evitaria el que los cristianos lo proclamasen como martir. En
estas circunstancias, el bien aventurado Sebastian aparecié en suefio a una
santa matrona llamada Lucina, diciéndole:

— Encontrards mi cuerpo en la Cloaca proxima al rio, y lo hallaras
prendido en un gancho; recégelo, lavalo, y llevandolo a las Catacumbas,
entiérralo en la Cripta junto al lugar donde se ocultaron los cuerpos de
los Apostoles.

La beata Lucina, entonces, acompafiada de sus criados, sacé de la Cloa-
ca el santo cuerpo y, colocandolo en una camilla, lo llevé al lugar indi-
cado por él mismo, y enterrandolo con las mayores atenciones persevero
por espacio de treinta dias en aquel sitio sin apartarse.”

Tal es la nota que el propio Ferrant envi6 con el cuadro a la Nacional
de 1878, y por ella y por la simple contemplacion de él rechazamos el
titulo de Entierro de San Sebastian que con ligereza dan algunos, llegando
otros a rotularlo nada menos que de “entierro del santo en las catacum-
bas”. No es eso lo que realiz6 el autor.

Meticulosamente estudié Ferrant los antecedentes histdricos conocidos,
visitd mil veces la iglesia del santo para ambientarse, tomé multitud de
apuntes de la Cloaca Maxima y realizd bosquejos y proyectos sin fin
hasta dar con el acierto pleno en cuanto a composicién y encaje del cuadro.

Figura éste el momento en que sacan a San Sebastian de la Cloaca»
todavia pendiente de las cuerdas y tiras que sirvieron para extraerlo. Lu-
cina contempla la escena y a su lado se hallan una joven arrodillada y im
muchachuelo portador de una jarra, seguramente con balsamos o ungien-
tos olorosos, que buena falta harian en tal ocasion.

Las ropas, atuendo y enseres sin duda fueron trazados siguiendo las

12. Lob conserva su familia, en 'Madrid.



indicaciones de Orazio Maruchi, entonces discipulo de J. B. Rossi, suce-
sor luego de él y siempre intimo amigo de Ferrant.

Ignoramos quién sirvié de modelo para la figiira de Lucina. La joven
arrodillada es una famosa Marietta que habia utilizado Casado para su
Odalisca y que tenia una extrafia vida: cuando no ofrecia su desnudo a
los artistas para que copiasen la perfeccion de sus formas, se retiraba a
un convento de monjas.

Lo mas dificil para Ferrant fué la cabeza de Lucina, que tuvo que pin-
tar dos veces, y la tela de su velo: no habia manera de encontrar una que
plegase bien, y, cuando desesperaba de hallarla, de buenas a primeras
vié dos monjas que llevaban un velo exactamente tal como él lo habia ima-
ginado: con el informe de ellas pudo buscar el tejido por toda Roma, apa-
reciendo al fin.

Tenia Ferrant en su estudio un par de magnificos dibujos de la Ciudad
Eterna, piezas hermosas y de facil venta en no exiglia cantidad; en una
visita de las que le hizo el Principe Drago se enamoré de ellos y se los
llevd, enviandole como pago... unos cuantos cacharros de cerdmica, mucho
menos Utiles al pintor que los centenares de liras que esperaba. Precisa-
mente uno de estos jarros es el que lleva en la mano el muchacho del

cuadro

Una vez concluido el hermoso lienzo, figuré en la Exposicién Nacional
de 1878, obtuvo Medalla de primera clase y fué adquirido por el Estado
en virtud de Real orden de 10 de enero de 1879. Hoy figura entre los fon-
dos del Museo Nacional de Arte del siglo xi.x, procedentes del extinguido
Museo de Arte Moderno, al lado de los grandes cuadros de historia tan
tipicos de su tiempo.

Salié D. Alejandro de Roma — para no volver— en la primera mitad
de 1878, residiendo desde entonces en Madrid, colmado de honores — Aca-
démico de San Femando, Director del Museo de Arte Moderno, etc.— y

IS. Notas, aludidas, de Carda 'Pavon.
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gozando de la estimacion de todos hasta que dejé de existir en 20 de ene-
ro de 1917. jSingular coincidencia; el dia de San Sebastian!

Hemos borrajeado estas notas deshilvanadas para que sirvan de pre*
liminar a la publicaciéon de un precioso trabajo de Ferrant, hecho con toda
seguridad en Roma, y que creemos inédito.

Tratase de un boceto sobre una hoja de papel de 290 x 194 mm., a
tinta china y pincel, con toque de blanco, que pudo ser idea para un pro-
yectado y no realizado San Sebastian. La figura del santo no tiene nada
que ver con la del gran lienzo, sino que parece estar en pie, atado al arbol
sobre el cual recibi6 los saetazos.

De factura suelta y toque brioso y rapido, nos manifiesta bien a las
claras sus excepcionales condiciones de dibujante y es por si solo una ver-
dadera joyita, como podran apreciar los lectores. En presencia de él se
nos ocurre pensar si no idearia D. Alejandro hacer alguna serie de cua-
dros con la vida del santo, viniendo al cabo a concentrar su interés en el
tema mas original de todos. Hemos indagado, en lo posible, sin que nadie
nos dé razon de que tal dibujo se llevara al lienzo.

Convendria que se estudiara la labor como dibujantes de los pintores
del siglo pasado; con ser buenos sus 0leos, casi siempre logran plasmar
la emocion més directa y méas sencillamente en estas hojas de papel, que
hoy aun pueden adquirirse, y que sin duda encontraran mas amorosos
guardadores en el futuro que los enormes cuadros de cuatro o cinco me-
tros, en los que muchas veces las desigualdades reflejan el cansancio o la
falta de inspiracion constante durante los muchisimos meses —y aun
afios— que invertian en la tarea.
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El candnico Mugnikr. Retrato de Jos¢ G. de la Pena.

(Muetcu (le la Real Academia de Bella» Arle» de San Fernando)



En el nimero de ACADEMIA correspondiente al trienio 1955-1957
registraba nuestra ~Cronica:)), con gran satisfaccion, varias donacio-
nes hechas a nuestra Corporacién por nuestro Académico correspon-
diente en Francia Excmo. Sr. D. José Gonzalez de la Pefia, Barén
de Forna. Después de favorecer al Museo con el cuadro titulado «Nie-
ves», de Julio Romero de Torres, en la primavera de 1955, y con
el cuadro titulado «Corrida de toros», original de Eugenio Lucas,
llegado el otofio de este mismo afio hizo una nueva donacion, a sa-
ber: el retrato del candénigo francés M. Meugnier, ofreciendo este
lienzo un aspecto que lo singulariza. Su autor es el mismo donante;
ya habia mostrado un refinado y exquisito espiritu en numerosas
producciones, y en esta acusa también una notable personalidad.

Como declara el documento epistolar referente al asunto, el sefior
Bar6on de Foriui deseaba ofrecer a nuestra Academia un retrato, he-
cho por él mismo, de alguna persona que se hubiera distinguido en
la sociedad francesa de su tiempo, y recayd la eleccion en ese cané-
nigo, acerca del cual ha escrito el artista los parrafos que siguen:

fh canonigo M. Mugnier tenia una estatura mas baja que T. Lau-
treque; pero, por otra parte, era una pila atémica; su energia y su in-
fluencia beneficiosas le habian granjeado positiva celebridad en los mas
diferentes sectores sociales. Moraba en im modesto pisito que le pagaban
la Condesa de Castries y la Crehulfe. Junto a su domicilio habia mas de
una vez gran cola en la calle, por lo que los transeluntes pregimtaban con

frecuencia si vivia alli un médico eminente.
Constantemente hallaba aquel canénigo la manera de consolar al pro-

jimo y de comunicar a todos su inquebrantable optimismo. Era su inge-
nio tan grande como su cultura. Al morir, dejé una monumental obra,
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gue sigue inédita, sin que se atrevan a publicarla. Desde el afio 1870, en
qgue los “communards” le sacaron del Seminario de San Sulpicio, donde
seguia la carrera eclesiastica siendo un seminarista muy distinguido, to-
das las noches M. Mugnier escribia sus Memorias. Y desde muy joven
tuvo intimidad con familias tan excepcionales como la de Victor Hugo, los
Daudet, George Sand... Se debe afadir que en el mundillo literario le
mostraba gran respeto el grupo Proust, lturri, Francovan, Ribesco, Ro-
bert de Montesquiou y otras personas muy nhotables.

Sin duda alguna, quien tiene el vicio de escribir sus Memorias es mu-
cho mas lo que debe silenciar que aquello que puede referir. Segin Sa-
cha Gutry, no deberia sacrificarse una palabra ingeniosa ni a la amistad
ni tampoco al padre o a la madre. Pero aquel candénigo sacrificaba todo
cuanto fuera preciso con tal de no disgustar a nadie, y era muy feliz si
lograba dibujar una sonrisa en el rostro mas cretino o mas ingrato. A pe-
sar de su eminente personalidad, s6lo deseaba pasar por im buen hom-
bre; y en realidad era un hombre bueno.

El mas refinado espiritu, a veces agudo, pero jamas cruel, reencar-
noé en este sacerdote, en quien todas las cosas despertaban curiosidad,
como habia sucedido con sus predecesores del siglo xviil, siglo tan in-
dulgente como malicioso. Y este don le granje6 en nuestro tiempo el afec-
to deferente de selectisimos escritores, artistas y hombres de mundo, a
quienes encantaban su imaginacion, su habilidad para expresarse con ele-
gancia y su amenidad atrayente.~Se lo buscaba; se lo disputaba. Tenerle
a comer era un honor para el invitante; oirle era un regalo.

Sacerdote de fe profunda, el candnigo Mugnier hacia la caridad ocul-
tamente. Se habia impuesto asimismo la mision de convertir pecadores.
Como es bien sabido, mediante una dulzura persuasiva logré que el gran
novelista Huysmans abandonara su pesimismo escéptico y que en los
ultimos tiempos de su vida fuese un catolico ferviente, llevando xma exis-
tencia de oblato.

He deseado expresar esta dualidad en dos retratos. Uno muestra al
sacerdote octogenario sobre el cual pesaba la amenaza de la ceguera y
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cuyo cuerpo dolorido parecia ceder al cansancio, por lo que no se pre-
ocupaba tanto de ver y de oir como de recoger sus pensamientos en el cre-
pusculo de su vida y de encerrarse en su alma. En el otro retrato parece
como si hubiera surgido una idea o se hubiera despertado ima sensacion,
por lo que el anciano alz6 la cabeza sin abandonar su butaca e hizo aquel
movimiento bien conocido de todos cuantos le trataban familiarmente. De-
tras de sus gafas brillantes se filtr6 ima claridad mas viva entre los par-
pados entreabiertos. Una sutil sonrisa, tan clara como ingenua, ha hecho
temblar sus labios llenos de palidez, mientras en la cabeza, casi desnuda,
oscila xm revoltoso mechén de pelo.

Tal es el aspecto fisico de aquel varon octogenario que parece pre-
parado para plantear un problema, reargiir al oir ima frase y decir al-
guna bella expresion por diezmilésima vez, y que, entre otros halaglefios
titulos, ostentaba el de candénigo honorario de todas las catedrales exis-
tentes en su pais natal.
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LA IGLESIA DE SAN PEDRO, DEL AYUNTAMIENTO
- DE CISNEROS (FALENCIA)

Dictamen emitido en la sesion de 27 de ‘octubre de 1958, a propuesta de la
Comision Central de Monumentos y también a propuesta del alcalde del Ayunta-
miento de Cisneros, sobre la declaracién de monumento nacional de la iglesia de
San Pedro, en dicha localidad, por haber remitido esa propuesta la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes a la Academia, con fecha 10 de junio de 1958.

La iglesia do San Pedro, de Cisneros (Falencia), es una de tantas de Tierra de
Campos construidas con tapial, careado de ladrillo en los paramentos expuestos a
la mtemperie. Su fecha de construccién debe andar por los primeros afios del si-
glo XVI. Arquitecténicamente, su Unico mérito es el efecto pintoresco del exterior:
torro rosa, con dos ventanas saeteras por banda en el escalonado cuerpo alto; gran-
des tejados de la nave y del porche de teja casi ocre: ladrillo que vibra entre los
tendeles de cal; enlucidos; piedra coquerosa amarilla y gris, etc.

En el interior, la Memoria y las fotografias que acompafian a la peticion del
titulo de monumento enumeran y presentan las tres obras de mérito artistico alli
custodiadas. EIl sepulcro de D. Alvaro Ximénez de Cisneros, de arte gdtico del si-
glo XV y de un taller retrasado que copia y recuerda extinguidas escuelas de muy
superior mérito; el lucillo en arco, extrafiamente arabizado en sus arranques, con
dos archivoltas de hojareisca tallada en dovelas de yeso, que guarda la imagen ya-
cente del caballero D. Toribio Ximénez de Cisneros, sobre una urna de frente
esculpido en tres pafios: el central con la Virgen y el Nifio sobre la media luna, y
los laterales con parejas de &ngeles tenantes; todo en altorrelieve y en piedra, fe-
chado en 1445. Curioso por la indumentaria de un pseudo-turbante, quiza simple
almohadilla del casco de guerra. EIl retablo mayor consta, por una declaracién de
testigo en el pleito para obtener la adjudicacion del de la iglesia de la Antigua,
en Valladolid, estudiado por Marti y Monsd, que es obra de Francisco Giralte, uno



do los colaboradores de Alonso Berruguete. Obra de segundo orden en lo esculté-
rico, tiene el interés de recordar en la ordenacién y en ciertos discutidos detalles
la obra del maestro para el retablo mayor de la iglesia de San Benito, en Valla-
dolid.

Esta Real Academia considera que no procede la concesién de monumento na-
cional a la mencionada iglesia, no porque desconozca la importancia de los datos
aducidos, sino porque, a su juicio, entra de lleno en el caracter y condiciones del
Decreto de 22 de julio del presente afio, por el cual se crea la categoria de monu-

mentos provinciales y locales.



TRASLADO DEL CORO DE LA CATEDRAL NUEVA DE SALAMANCA

AL ALTAR MAYOR

Informe leido siendo Ponentes los Exanos. Sres. D. Francisco Javier Sanchez
Canton y D. José Yarnoz en la sesion celebrada por la Comision Central de Mo-
numentos el dia 23 de junio de 1958.

La Direccion General de Bellas Artes remite a nuestra Corporacién, para que

la informe, una solicitud.

Fundamentan esta peticion:

1. ® En que la Catedral Nueva de Salamanca carece de retablo y se ha tratado
dos veces de subsanar esta falta: levantando en la primera un retablo barroco que,
estando colocado en los afios 1726 a 1737, fué destruido al venir la reaccién neo-
clasica, proyectando por segunda vez, a finales del siglo xviii (1790), un tabernéacu-
lo cuya maqueta se conserva en el Museo Diocesano.

2. ® La Catedral Nueva, comenzada a edificar en el ocaso del estilo gotico
(1513), conserva en lo arquitecténico perfecta unidad de estilo, que el cabildo ha
defendido siempre cuando, en las diversas vicisitudes de la obra, se intenté cam-
biarlo. Es s6lo en la parte ornamental donde el plateresco y el barroco hacen su
apariciéon y comienzan a mostrarse—si exceptuamos el coro— desde el crucero
hacia el altar mayor, en la clpula, bévedas y capillas. Por tanto, trasladado el coro
a la capilla mayor, quedaria perfectamente ambientado.

3. ® EI coro actual es im obstaculo que impide la contemplacion de una de las
mas grandiosas y bellas perspectivas que podria ofrecer nuestra catedral.

4. " Como razéon de indole religiosa, resulta el templo, en las festividades so-
lemnes del afio y en las ocasiones que la suprema jerarquia diocesana cree opor-
timo reunir a los fieles de la ciudad y de la diécesis, insuficiente e incomodo para
los muchos que acuden al llamamiento del Prelado.

5. ® Todos estos inccmvenientes que ofrece la colocacion actual del coro han



querido ser subsanados en otras ocasiones por cabildos anteriores, con la Unica

solucion posible de trasladarlo a la capilla mayor.

Se acompafia un proyecto de traslado del coro, con su Memoria, planos, foto-
grafias y avance de presupuesto de la obra, formulado por el arquitecto de la di6-
cesis D. Genaro de No, y un certificado de D. Florencio Marcos Rodriguez, cano6-
nigo archivero de la S. |I. B. Catedral de Salamanca, con copia del informe de la
Real Academia de las tres Nobles Artes, que lleva fecha 13 de febrero de 1791,
aprobando los disefios del tabernéaculo, obra del director de Arquitectura de la mis-
ma Academia, D. Manuel Martin Rodriguez, sobrino del gran arquitecto D. Ven-
tura, y en el que se declara expresamente el lugar de su colocacién, pues se dice
que cesélo debajo del crucero podr& tener todo el lucimiento y buen uso que requie-
re», y para obtener la maxima visibilidad del baldaquino se autoriza el cambio de
lugar del coro. La posicion del coro fuera del presbiterio y frente a él se encuentra
en basilicas paleocristianas; conocido es el publicado de San Clemente de Roma.
La definicion de San lIsidoro, en sus Etimologias, parece indicar la existencia de
ellos en Espafia; confirma la costumbre Mosén Gudiol en sus Nocions d"Arqueolo-
gia Sagrada. Que en la Edad Media se construyeron coros monumentales en la
nave mayor, no puede desconocerse, pues quedan testimonios documentales y abun-
dantes restos del que en el siglo xii habia en la catedral de Santiago. Y en el si-
glo XV comenzaron a generalizarse: Leo6n, Plasencia, Ciudad Rodrigo, Sigluenza,

Toledo, Barcelona...

Es mnegable la solemnidad que en ciertos actos litargicos se logra con el re-
corrido profesional de la llamada «Via Sacra», asi para asistir a la consagracion
como para dar la paz o para la bendiciéon papal. Adviértese en Santiago de Com-
postela, donde fué suprimido el coro hace algunos afios, que los capitulares tienen
que dirigirse al lugar en donde estuvo para soltar las capas de larga cola, cuando
acompafian al presbiterio a la autoridad encargada de hacer la ofrenda.

El coro cuyo traslado se proyecta es obra de Alberto Churriguera, nombrado
maestro mayor de la catedral en 1725, en sustitucién de su hermano mayor, Joa-
qum Benito. Estda trazado sobre planos de este Gltimo y la decoraciéon escultérica
so debe principalmente a José de Lara y Alejandro Carnicero. Tiene el coro dos
6rdenes de asientos: el superior, con 57 sillas, y 41 el inferior; con hermosas ta-
llas en los tableros de respaldo y bustos de santos y martires. Los muros exterio-
res son de piedra franca de Salamanca, de estilo barroco y exuberante ornamenta-
cién, y en el trascoro hay tres altares del mismo material y estilo, con columnas
exentas. El del centro, con bella imagen de la Virgen, escultura de alabastro del

siglo XVI, y los laterales con las de San Juan Bautista y Santa Ana con la Virgen,
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obras de Juan de Juni, y que al parecer proceden de un sepulcro del claustro de
la Catedral Vieja. Completan el coro dos 6rganos colocados lateralmente: uno mo-
numental, con una gran caja barroca, y el otro méas sencillo, utilizados ambos en
las grandes solemnidades.

La Catedral Nueva de Salamanca, igual que la de Sevilla y alguna otra espa-
fiola, ofrece la particularidd de tener la girdla rectangular, resultando una cabece-
ra plana; desarrollo en escurialense y en barroco, con posterioridad a la primitiva
idea del siglo xvi de hacerlo poligonal. Carece de retablo y estd delimitada la ca-
pilla mayor, en sus costados laterales y trasaltar, por gruesos y elevados muros de
silleria, con pilastras y columnas de orden clasico y abultados macizos sin escul-
pir. Y en esa particularidad se apoya la peticién para trasladar el coro a esta zona
sin perturbar y alterar en nada la traza de su planta, pues al aumentar un tramo
de nave a la capilla mayor consigue emplazarse en forma idéntica a como esta ac-
tualmente la silleria del coro, con todos sus agregados. La mesa de altar se des-
plazaria, quedando aproximadamente debajo del centro de la béveda contigua al
crucero.

Labor extraordinariamente ardua y delicada seria hacer este traslado, y asi lo
reconoce el arquitecto autor del proyecto, pues si dificultades ha de ofrecer la sille-
ria de madera, seran mucho mayores la de los muros labrados exteriores y altares
del trascoro, por la clase de piedra y la profusa ornamentacién barroca; e inevita-

blemente, por mucho cuidado que se ponga, sufrird grandes deterioros.

En el orden artistico cabe hacer otra objecion importante, y es que las belli-
simas esculturas de Juan de Juni, contempladas hoy a buena luz y con amplitud,
quedarian en condiciones inferiores de visibilidad trasladadas al fondo del deam-
bulatorio.

Tampoco debe ocultarse la opinién técnica de los musicos, que sostienen cémo
la colocacién de los coros en la nave mayor, frente al presbiterio, mejora y realza
la audicién del canto litdrgico, que sin la limitaciéon especial que aquéllos estable-
cen y la rotura de las ondas sonoras que producen sus sillerias de talla profusa, se
perderia en gran parte y se perderia por el eco al reflejarse en las bévedas y pa-
ramentos. Afiddase que en el gético espafiol, los coros, enfrente de la capilla mayor
lejana, traducen un empefio estético y funcional peculiar.

Ademas, en el supuesto de que se hiciera el traslado del coro, se ganaria el es-
pacio que se pretende para los fieles; pero, dadas las dimensiones de la nave cen-
tral, dudamos quedara lugar suficiente en la zona del altar para poder celebrar
las grandes ceremonias con la debida holgura.

Si en 1791 esta Real Academia formulé dictamen favorable para el traslado

93



del coro, ha de tenerse en cuenta que eran aquellos afios de méaxima reaccién anti-
barroca, en que se abominaba del churriguerismo, hoy admirable en sus obras ma-
gistrales, cual la del coro salmantino. Ademas, no cabe ocultar que de lo que en-
tonces se trataba era de erigir en el centro del crucero el altar mayor con su bal-
daquino, idea que ahora no se piensa acometer.

Por las razones expuestas, esta Real Academia, después de im detenido examen
del caso sometido a su deliberacién, caso que se viene repitiendo con frecuencia en
las catedrales espafiolas y que tanto afecta a elementos artisticos de valor incal-
culable, no puede mostrar su conformidad, sin dejar por ello de reconocer las cau-
sas que motivan esta peticion.

No obstante, teniendo en cuenta las circunstancias especiales que en el de Sa-
lamanca concurren, esta Corporacion se permite sugerir una idea que, estudiada
convenientemente, pudiera remediar la falta de espacio para los fieles que se obser-
va en las grandes solenmidades.

La capilla mayor carece de retablo y estd cerrada a la giréla por los tres gran-
des macizos de silleria ya citados: muros que, por estar simplemente adosados a
los pilares centrales del abside, podrian desmontarse con relativa facilidad si ra-
zones de indole constructiva no aconsejan su permanencia (no olvidemos el terre-
moto de Lisboa del 2 de noviembre de 1755, que dafié la catedral con la supresién
del macizado); quedaria didfana esa zona de la catedral y rodeada de amplio es-
pacio para los fieles, y con perfecta visibilidad por el acortamiento de distancias.
Y como las rejas actuales de la capilla mayor carecen de valor artistico, podria
colocarse en tomo suyo una barandilla de separacién digna de la catedral. De este
modo, la superficie de los dos tramos de nave que se piensa ganar con el traslado
del coro estaria mas que compensada con la parte de la girdla que se utilizase para

tal fiin.
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LA CAPILLA DEL EDIFICIO DE LA REAL FABRICA DE TABACOS
DE SEVILLA

Dictamen emitido por la Seccién de Arquitectura siendo ponente el Excelenti-
simo Sr. D. Pascual Bravo Sanfelit, y aprobado en la sesion del 17 de noviembre
de 1958.

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 24 de marzo pasado, se
aprobé un dictamen de la Seccién de Arquitectura relacionado con este proyecto,
segun el cual se consideraba plenamente aceptable la parte que se referia a la
primera fase en que han de ejecutarse las obras, pero se hacian objeciones a la
composicion de la gran capilla que habra de construirse en una segunda fase. La
observacion fundamental se referia especialmente a la solucion de cUpula rebajada
que se habia adoptado para cubrir su recinto.

En el proyecto que se somete de nuevo a la consideracién de esta Real Acade-
mia se han hecho modificaciones para tratar de ajustarlo al criterio de esta Cor-
poracién; pero, a pesar de todo, no se ha conseguido resolver de modo satisfacto-
rio el problema planteado en relacién con la cubierta, ya que quedan limitadas a
hacer descender el arranque de la cupula y a rebajar su curvatura, con lo que, aun-
que se consigue mejorar algo la silueta de la capilla al ocultar la vista exterior
de la cupula, se crean otros problemas que no aparecen claramente resueltos en
el proyecto y se agravan los de orden estético relacionados con la composicién del
interior. -

Dificilmente se podra encontrar en este caso una solucién de cubierta aceptable
si se persiste en el empleo de la cupula. Por ello seria preciso plantearse el pro-
blema con un concepto de cubierta diferente, que, a juicio de esta Seccién, po-
dria ser el de adoptar cualquiera de las variantes de la cubierta a cuatro aguas,
al menos exteriormente, o de la de ocho si se achaflanan los angulos. Ello permi-
tirfa situar su arranque a mayor altura, en beneficio del interior, y daria lugar a
una silueta de la capilla mas en armonia con el conjimto del monumento al susti-
tuir la linea poco graciosa de la clUpula rebajada por las més claras y definidas de
las cubiertas con vertientes planas.
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LA «CASA CANONJA», DE BARCELONA

Dictamen relativo a la inclusién de dicha «Cojo» en el Tesoro artistico, que fue
emitido por la Comision Central de Monumentos, a propuesta de la Comisién Pro-
vincal de Barcelona, y aprobado en la sesién celebrada por la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando el dia 24 de noviembre de 1958.

Formulado este asunto con un extenso informe histérico artistico, al cual acom-
pafiaban varios documentos y elocuentes fotocopias de su estado actual, la Comi-
sién Central de Monumentos examiné todo ello cuidadosamente y emitié el siguien-
te dictamen;

En realidad se trata de dos edificios distintos: el de «La Pfa Almoina», cons-
truido hacia 1435, y su ampliacién, dd siglo xvi, llamado «La Canonja».

La residencia canonical «La Canonja» se hallaba construida donde existen ahora
las aulas de Cahrevacion y Capitular, en los claustros de la catedral. En el si-
glo Xl se fundé un hospital para peregrinos, pobres y enfermos, con legados del
obispo Deusdedit, Illamado Hospital de la Candnica.

En 1217 se obtiene aprobacién papal para la ereccion de la «Pia Almoina»,
cuyo principal promotor fué el obispo Berenguer de Palou por haberle destinado
gran parte de las rentas adquiridas con la conquista de Mallorca.

La «Pia Almoina» repartia comida a los pobres y logré muchas fundaciones,
tanto de obispos como del clero catedral, en forma de porciones diarias, extendi-
das también a los estudiantes.

La institucién fué sumamente popular durante todo el siglo Xlii. Fueron fun-
dadoras de porciones de caridad las familias Dusay, Colom, Pivaller, Sontmenat,
Marquet, Dostorrents, Cabrera, Bruniquer, Fonollor de Sitjes, Condes de Pallars,
etcétera. Viose también protegida por los reyes de Aragén a partir de Jaime |I.

Al principio eran doce los pobres mantenidos por la «Pia Almoina», y ademés

comian en ella los canénigos. En el siglo xv las porciones llegan a 283 y la insti-



fucion se allz1 con la &osesi'n feudal de ciertas baronias, como Sitjes, Sant MarU
barroca, Miralpeix y Garraf,

La decadencia vino después y exigi6, en el siglo xvii, una visita especial de ins-
peccién del obispo de Barbastro, que intentdé reparar los males sufridos.

Mientra tanto, en 1408 el rey Martin habia cedido a los frailes Celestinos una
parte del Palacio real, comprendido entre la catedral y la calle de la Tapineria
L1 solar fue traspasado a los Mercedarios en 1423. En su vecindario, en la calle o
paso que debia llegar a la Tapineria, el obispo y el Capitulo adquieren el espacio
necesario para la construccién de un edificio que deberia acoger la «Pia Almoina»

cuando las obras de los claustros obligasen al abandono de la construccién antigua.

Consta que se estaba trabajando durante los afios 1433-1435, y que se constru-
yeron homo, bodega y establo. Este es el edificio con cubierta de tejado a doble
vertiente, en cuyos éangulos se lee la inscripcion «Casa de I'Elmona». Tenia una
gran sala o comedor, con un altar en el fondo. Su retablo, dedicado a San Sebas-
tidn. obra del pintor Pedro Mates, se haUa ahora depositado en el Museo de Arte

de Catalufia. En las paredes estaban pintados los escudos del linaje de los funda-
dores de porciones.

En 1546 se quiso formar una plaza fuerte a la puerta de la catedral, Y para
. ello hubo que derribar varias casas particulares. Fué entonces, Y por este motivo,
cuando se amplido la sede de la «Pia Almoina» hacia la calle Corribia con un cuer-
po de edificio coronado por una galeria bajo el tejado. No parece que tuviese puer-
ta aparte, por servir la de arco adovelado del edificio del siglo xv.

En la parte alta del nuevo edificio se conserva en su situaciéon primitiva una
columna de piedra con sus correspondientes base y capitel, con decoracién geomé-
trica a bisel, de estilo prerroméanico. Es, en evidencia, testimonio de una estructura
anterior, acaso del siglo X u xi, cuyos cimientos eran la muralla romana, puesta
ahora al descubierto gracias a las obras de restauracién realizadas por el Munici-
pio. A plomo de la misma muralla han quedado asimismo visitables dos ventanas
ajimezadas que por estilo y cronologia se acercan a la columna descrita anterior-
mente.

En resumen, el edificio llamado «Casa de la Canonja» contiene gran diversidad
de elementos:

Un sector de la muralla romana del siglo iv, con una torre poligonal y
restos de otras dos, de planta cuadrada, ademéas de un lienzo del muro con dos de
sus almenas superiores.

2. Elementos arquitecténicos de una construccién que en los siglos X u géi

sobrepuso a la muralla.



3. ® Un edificio virtualmente integro, de mediados del siglo xv, destinado en
su origen a la «Pia Almoinan».

4. ® Una ampliacién del edificio anterior, con galeria de arenaciones en el piso
superior, tipica del Renacimiento barcelonés, construida en 1546, fecha que se lee

en uno de sus angulos.

El conjunto de estas construcciones, destinadas durante el siglo xvili a depdsito
de la Mensa Capitular, pasé a partir del siglo siguiente a tener muy varias aplica-
ciones, ajenas todas a su posterior y verdadero destino, porque el edificio de que se
se trata estd ocupado actualmente por una serie de tributarios que, desde luego,
no tienen la menor razén de ser, que explotan negocios no s6lo ajenos, como se
dice, con el exterior, tradicién de la «Casa Canonja», sino que detentan locales
que pudieran y debieran, segun se ha proyectado, ser utilizados como Museo Dio-
cesano de Barcelona, y dado ademas el especial emplazamiento en una de las zonas
mas importantes, arqueoldgica y arquitectonicamente, de la ciudad, a las que el
actual Ayuntamiento viene consagrando con tan filial entusiasmo una atencién y

un respeto histérico dignos de los mayores elogios.

Esos locales, alquilados, como se dice, a industrias puramente personales, son

los siguientes:

Parte de la plaza de Cristo Rey:

Tienda y almacenes del anticuario Sr. Linares.

Tienda del anticuario D. R. Porcada.

Despacho y almacén de la fabrica de géneros de punto Fontdevila y Torrea,
de Matard.

Depésito de libros de las fundaciones de D. Rafael Patxot.

(Solamente se puede elogiar razén mas adecuada a las salas de consulta del

archivo de la catedral.)

Por lo que se refiere a locales de las calles Corribia y Tapineria:

Libreria del Instituto Misionero «Hijas de San Pablo».

Despacho y almacén de «Transportes Terrestres y Maritimos» de D. Juan Cali.

Por todo lo expuesto, la Comisién Central de Monumentos y esta Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando consideran que debe procederse a la inclu-
sion en el Tesoro Artistico Nacional, con el caracter de monumento-histérico ar-
tistico, el edificio llamado «Casa de la Canonja», de Barcelona, rescatandole de los
destinos comerciales que actualmente se le vienen dando, y se ruega a V. E. que
dé cuenta de ello al Ayuntamiento de Barcelona, buscando su apoyo y colabora-

ciéon para el mejor resultado del propésito.
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Inauguracion del monumento
al escultor Aniceto Marinas

El domingo 21 de diciembre se in-
augur6 en Segovia el monumento dedi-
cado a la memoria del hijo predilecto
de dicha capital e inolvidable Director
de nuestra Corporacion, D. Aniceto
Marinas, que habia sido Académico de
numero durante medio siglo, pues in-
gres6 en el afio 1903 y fallecié en el
afio 1953. En ese acto solemnisimo lle-
varon la representacién de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Femando
los Sres. Marqués de. Lozoya, Huerta,
Adsuara y Pérez Comendador, e inter-
vino también el sobrino del finado, don
Mariano Marinas.

El monumento ha sido emplazado en
los romanticos jardinillos de San Ro-
que, cercanos a la parroquia de San
Millan, donde estd situada la casa na-
tal de Marinas. Consta de un lienzo de
piedra granitica, de unos tres metros
de alto, con dos rebordes a ambos la-
dos, en forma algo curvada y que no
sobrepasan el metro de altura. En el
centro de aquel lienzo figura un pedes-
tal que sostiene el magnifico busto de
D. Aniceto Marinas, esculpido por don
Mariano Benlliure y fundido en bron-
ce. El monumento se completa con una
breve escalinata que abarca toda su
parte delantera, ante la que se han tra-
zado unos sencillos jardines, y en la
parte posterior se han colocado varios
ciprés».

En la pared gremitica que sirve de
fondo al busto hay una inscripcion que
dice: «Segovia a D. Aniceto Marinas.»

El acto de la inauguracién tuvo gran
solemnidad. Se inicié6 con una misa re-
zada en la iglesia parroquial de San
Millan. Se situé en su trono el prelado
de la diécesis, y ocupaban lugares pre-
ferentes, entre otros sefiores, el Gober-
nador civil, D. Andrés Marin Martin;
el Gobernador militar, D. José Jaude-
nes Rey; el Presidente de la Diputa-
cion, D. Julio Pefias Gallego; Alcalde
de la ciudad, D. Angel Sanz Aranguez,
que ostentaba la representacién del Di-
rector general de Bellas Artes; el De-
legado de Trabajo, D. Tomas Garcia
Castafio; los representantes de nuestra
Academia arriba citados; los sobrinos
del escultor, D. Mariano y D. Luis Ma-
rinas, y otros familiares.

Después de la misa las autoridades
citadas se trasladaron ante el monu-
mento al ilustre escritor, donde el Go-
bernador civil procedié a descubrir la
cortinilla que, con los colores naciona-
les, cubria el busto de Marinas.

Acto seguido, el alcalde de la ciudad
y presidente de la Junta Pro Monumen-
to a Marinas pronuncié las siguientes
palabras:

«Excelentisimos sefiores, sefioras, se-
fAores, queridos paisanos:

Nos hemos reunido en este lugar
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para inaugurar el monumento que ofre-
ce Segovia, con la entusiasta colabora-
cién de algunos amigos y admiradores
de nuestro querido y llorado paisano,
al gran escultor que fué y preclaro
hijo de Segovia D. Aniceto Marinas,
maestro en otras muchas facetas del
arte y también en su ejemplar vida
cristiana y laboriosa, de la que tantas
pruebas dejé para ejemplo y estimulo
de todos y honra y gloria de la ciudad
que le vié nacer, conocié de sus impa-
ciencias y hasta fatigas y se goz6 en su
triunfo cuando alcanzé la gloria y la
fama en esta vida. Dios, omnipotente y
misericordioso, le habrda concedido el
gozar de su presencia como premio al
espiritu cristiano que infundi6 a su
arte, y a su probada caridad, que de-
rramé siempre a manos llenas.

No seria para nuestra generaciéon la
ereccion de este monumento para can-
tar las glorias y virtudes de D. Anice-
to Marinas, que de todos son sobrada-
mente conocidas; pero tampoco se ha-
ria justicia a su inmensa obra y lo que
ella significa para Segovia, si no se hu-
biera realizado para perpetuar en ge-
neraciones venideras este nombre vy
como demostracién publica y notoria
del reconocimiento que le debe y pro-
fesa su ciudad y provincia, y Espafa
entera, por cuanto siempre fué, no sélo
el artista iluminado que aporté al pa-
trimonio nacional maravillosas obras de
arte— ahi estdn como testigos de ex-
cepcion «La Soledad y el «Santo Cris-
to de la Ultima Palabra», de San Mi-
lidn, su parroquia—, sino, y lo que es
mas importante, lecciones tan sabias y
santas como corresponde a este gran
maestro, que de una humilde condicién
y por inspiraciéon natural, con la Unica
ayuda de Dios, escalé las mayores cum-
bres de la fama y de la gloria. Leccio-
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nes en su vida publica y privada, ejem-
plo de caballero cristiano. Su figura ve-
nerable, UGnica, que tuve el honor de
conocer en la uUltima etapa de su vida,
rezumaba bondad y simpatia. Todos
mejor que yo conoceréis anécdotas y
hechos de su vida, que le caracterizan
como hombre enamorado de Segovia, a
la que siempre dié pruebas exquisitas
de su predileccion y carifio. Pero no
s6lo era el méas amante de la ciudad,
sino que su carifio llegaba a unos ma-
tices especiales cuando se concentraba
en su barrio de San Millan, que soélo
con la finura y delicadeza de su sensi-
bilidad de artista privilegiado pueden
llegarse a sentir.

Por eso, al querer perpetuar su me-
moria siempre se pens6 en situar el mo-
numento en el barrio de sus amores,
donde sin duda alguna él hubiera pre-
ferido, si su modestia y humildad no
le hubieran privado de sofiar en este
homenaje tan merecido.

El monumento no es ni todo lo es-
pléndido que él merecia, ni todo lo sen-
cillo que él hubiera deseado; pero Se-
govia sabe ser generosa dentro de sus
exiguos recursos, y dentro de los pe-
quefios medios materiales de que dispo-
ne; cierto que la suscripcion popular
no alcanza a cubrir su importe; pero
tanto la Exema. Diputacion Provincial
como el Exemo. Ayuntamiento no han
regateado lo méas minimo para dotarlo,
aunque sin lujos, de la dignidad que
merece este hijo esclarecido.

Como Alcalde de la ciudad y en
nombre de la Exema. Corporaciéon vy
Junta Pro Monumento, agradezco las
valiosas aportaciones recibidas, no tan-
to por su cantidad cuanto por el entu-
siasmo y adhesién, que han permitido
en un plazo relativamente breve ver
realizada esta obra. Quiero expresar
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nuestro reconocimiento de una manera
especial a las familias humildes, que,
privAndose quizd de lo necesario, han
gquerido contribuir con su aportacién;
y sé que él desde el cielo se complaceréa
viendo co6mo aquellos a quienes tanto
se dedicé en vida le tienen presente en
sus corazones. Todos, aunque sea con
cantidades materialmente pequefias, de-
ben poner su carifio en este homenaje,
y de una manera muy especial los de
barrio tan querido. Si los segovianos
gozamos de justa fama de hidalgos y
agradecidos, nunca mejor para confir-
marlo una vez maés.

Y ahora, un ruego para todos, y tam-
bién, en lo que se refiere a este lugar,
muy especialmente al barrio de San Mi-
IlAn: este monumento es vuestro, como
lo son los distintos monumentos, jardi-
nes y parajes de la ciudad. A vuestra
custodia lo ofrezco. Los guardas y per-
sonal encargado de la conservaciéon vy
acondicionamiento no deben ser los Uni-
cos que los cuiden y custodien. Todos
los buenos ciudadanos debemos colabo-
rar con los empleados municipales para
conseguir mantener la belleza y cuida-
do de estos lugares de meditaciéon y es-
parcimiento. Si ponemos un poco con-
seguiremos convencer a los pocos in-
adaptados y sabremos mirar como cosa
propia lo que realmente es de todos y
para todos, y podremos ofrecer una ciu-
dad hermosa y cuidada a los que nos
honren con su visita, que se llevaran
una impresion grata y alegre de Se-
govia.

Con el agradecimiento de la ciudad
y de la Junta Pro Monumento a vues-
tras excelencias y a todos los que ha-
béis asistido personalmente y represen-
tando a los distintos organismos y enti-
dades, que deseo hacer llegar por vos-
otros, y a todos cuantos de alguna

manera han cooperado a la realizacion
y esplendor de este acto; termino con
un recuerdo imperecedero de nuestro
inmortal D. Aniceto Marinas, que Dios
quiera nos vea y bendiga desde el cie-
lo; recuerdo que ofrezco como home-
naje a sus familiares aqui presentes.»

A continuacién hizo uso de la pala-
bra el E.xcmo. Sr. Marqués de Lozoya,
quien comenz6 diciendo que la Real
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando habia querido unirse a este ho-
menaje que se rendia al que fué su
Presidente, y se habfa unido de forma
cordial nombrando — aparte mi perso-
na— una comisién brillantisima, inte-
grada jK>r los Sres. Adsuara, Comenda-
dor y Huerta. Y prosigui6:

«Aniceto Marinas es una de nuestras
mayores glorias artisticas. Segovia no
ha sido proédiga en artistas, y por ello
siempre ha existido aqui una gran ad-
miracion hacia éste su hijo predilecto.
Yo recuerdo, de mis tiempos de nifio,
la alegria con que se acogian en Sego-
via sus éxitos y la compenetracién que
habia entre el artista y su ciudad, com-
penetracion integra, porque Marinas no
se desentendié nunca de su tierra nati-
va y fué siempre un segoviano mas, po-
seedor de las mejores virtudes de esta
tierra.

«Era muy humano, lo que se vierte
en su arte; hombre recio, honrado. Un
artista de los que se entregan totalmen-
te a su vocacion. Ahi esta, como pre-
mio, la perfeccion conseguida en su
obra, su finura, su sensibilidad y suex-
traordinaria calidad como escultor reli-
gioso, donde yo creo que tuvo sus ma-
yores aciertos, aunque esta vocacion la
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descubrié cuando ya era un poco avan-
zada su edad.

«Marinas tuvo siempre la compren-
sion del pueblo. El gozaba viniendo a
Segovia en Semana Santa para, mezcla-
do entre la gente, presenciar la emocién
que inspiraban sus im&genes, emocidn
de la que participaba con toda inten-
sidad.»

Después de expresar su gratitud al
Ayuntamiento de Segovia por este ho-
menaje y dar su enhorabuena a los ve-
cinos de San Millén, porque una vez
mas estaba entre ellos Aniceto Marinas,
el Sr. Marqués de Lozoya terminé sus
palabras diciendo que el ilustre segovia-
no habria de ser para todos un ejemplo
de una vida honrada, modesta, cristia-
na y ejemplar.

Intervino después el sobrino del es-
cultor, D. Mariano Marinas, para decir
que le correspondia, en nombre de la
familia del ilustre segoviano, dar las
gracias por este homenaje. Agradeci6 a
las autoridades la colaboracion para la
ereccion de este monumento y su pre-
sencia en el acto. Hizo presente su pro-
pia emocién por la memoria de un
hombre generoso que habia entregado
a Segovia su alma de artista. Y agrego
que muchos recordaran todavia su figu-
ra venerable.

Finalmente cerré el emotivo acto el
Excmo. Sr. D. Andrés Marin, Goberna-
dor de la provincia. Y todos los orado-
res fueron muy aplaudidos por nume-
roso gentio, entre el cual figuraba en
su totalidad el vecindario del popular
arrabal de San Millan.

Después de una breve visita a la pa-
rroquia de este nombre, que es uno de
los monumentos roméanicos mas impor-
tantes de nuestro pais, y en el cual se
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conservan amorosamente dos obras do-
nadas por Marinas al mismo — «La Do-
lorosa al pie de la Cruz» y «EIl Cristo
de la Agonia»— , se celebré una comi-
da intima en honor de los representan-
tes de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Femando, los cuales agra-
decieron con sentidas palabras las aten-
ciones de que habian sido objeto vy
mostraron una vez mas su veneracion
por ese gran artista que tan entrafable-
mente se sintiera siempre enraizado con
su parroquia, donde estd la casa natal
de D. Aniceto Marinas.

Barcelona en el orden artistico,
historico y urbano

En sesiéon de 6 de octubre, el Censor,
Excmo. Sr. D. Francisco J. Sénchez
Cantén, hizo algunas consideraciones
sobre la gratisima impresién que le ha-
bia causado, en una reciente visita a
Barcelona, la importancia que en aque-
llos tres asp>ectos habia adquirido esa
gran ciudad de Catalufia.

Ante todo elogié lo conseguido por
el Ayuntamiento en el méas adecuado
relieve de la catedral, pues merced a
las obras realizadas se ha conseguido
mayor visibilidad y mayor prestancia
de la histérica basilica. Han quedado
libres cuatro torres, y ademas el Ayun-
tamiento ha adquirido diez casas méas
en torno al Palacio episcopal, lo que
permitira todavia una méas amplia or-
denacion urbana.

Luego pas6é a elogiar el excepcion.il
hallazgo arquitecténico de la necrépolis
romana con motivo de la inauguracion
de la plaza de Madrid de la Ciudad
Condal, a cuyo acto asisti6 nuestro al-
calde. Son realmente de una extraordi-
naria importancia estos descubrimien-
tos, que permiten enorgullecerse a Bar-



celona de poseer una verdadera Via
Apia, que no por sus pequefias dimen-
siones, comparadas con las de Roma,
deja de tener una actividad histoérica
y arqueolégica admirables, habiéndose
obtenido una coleccién de objetos que
ya estan instedados en un edificio crea-
do expresamente, y no por modesto
menos adecuado y atrayente.

Asimismo se ha conseguido un espa-
cio con jardines y bancos que permi-
ten gozar del sitio con singular acier-
to, debido, como tantas otras mejoras
urbanisticas de la ciudad, al excelente
arquitecto Sr. Florensa.

También tuvo ocasién de visitar la
biblioteca, valiosisima, del hospital, y
todo ello permite loar sin reservas y
con sincero entusiasmo la labor coinci-
dente del Ayuntamiento y de la Dipu-
taciéon Provincial. Cree, pues, que debe
dirigirse un mensaje de gratitud a di-
chas Corporaciones, como también al
Sr. Florensa, ya que, por desgracia, no
son frecuentes ocasiones como esta de
semejante congratulaciéon, sino que, por
el contrario, se ve nuestra Corporacion
en reiterados trances de censura y pro-
testa.

Asi se acuerda unanimemente, y el
Sr. Director cree debiera también dar-
se una nota a la prensa para satisfac-
cibn de Barcelona y sus organismos
rectores.

Enviada esa felicitacion y comunica-
da a la prensa esa noticia, fué publi-
cada casi integramente en Madrid y en
Barcelona. Especialmente, el diario La
Vanguardia le presté singular atencion,
dedicandola un laudatorio y extenso
comentario. Sentiase orgullosa de la
honrosisima felicitacién, porque, segin
sus palabras, la vida de la comunidad
no se debe reducir «a la limitada esfe-
ra de sus necesidades materiales, y fue-

ra de ella a las diversiones y solaces
multitudinarios, honorables y dignos,
sin discusioén posible, pero de una ca-
tegoria ciudadana y cultural muy infe-
rior a la atenciéon por los recuerdos his-
toricos, por las viejas arquitecturas, por
la cultura y el arte, y por el adecenta-
miento y IMUezas de los parajes todos
de la urbe».

El centenario de Carlos V

En la sesién del dia 27 de octubre
el Excmo. Sr. Director de la Academia,
D. Modesto L6pez Otero, destacé la im-
portancia de la Exposicion inaugurada
en Toledo, en el Hospital de Santa
Cruz, recientemente restaurado; las
obras del monasterio de Yuste; la Ex-
posicion de «Veinte afios de restaura-
ci6n monumental», en el Palacio del
Retiro, y la Exposicion en el local de
la Sociedad «Amigos del Arte», orga-
nizada conjuntamente por la Direccion
General de Bellas Artes y los organis-
mos oficiales y museos de Bélgica, bajo
el titulo «La Pintura flamenca en lo«
tiempos de Carlos V». Y felicité a los
Sres. Sanchez Cantén y Marqués de
Moret por su eficaz intervencién, asi
como a los arquitectos D. Luis Menén-
dez Pidal y Sr. Gonzalez Valcarcel. En
consecuencia, consider6 que deberia fe-
licitarse al Ministerio de Educacion Na-
cional y a los citados sefores.

Tratando de todo ello a continuacion
el Excmo. Sr. Sanchez Cantén hizo una
extensa descripcion de las labores em-
prendidas en diversos lugares.

Por lo que se refiere a Toledo, trata
de la restauracion efectuada en Santia-
go del Arrabal para librar a este mag-
nifico monumento de los aditamentos
que le enmascaraban y descaracteriza-
ban, mencionando ademas la util cola-
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boracién del Miniaterio de Obras PU-
blicas por las facilidades prestadas. Elo-
gia la direccién de las obras, llevadas
a cabo por el Sr. Valcarcel de un modo
perfecto y de dedicacién absoluta en
todos los 6rdenes.

Describe la iglesia en su aspecto an-
terior y el laudable presente, y reitera
una vez mas la importancia del tem-
plo, que es, inmediatamente después
del de San Juan de los Reyes, el mas
importante de Toledo, aparte del de la
catedral.

Por lo que se refiere a la Exposicion
en el Hospital de la Santa Cruz, con
un fondo de mas de cincuenta tapices
del siglo XVI, y donde se han reunido
testimonios admirables de pintura, es-
cultura, orfebreria y mobiliario que
evocaban la época del Emperador, pre-
sidiendo la excepcional custodia de
Arce, cedida por el tesoro de la ba-
silica. Enumera algunos de los recuer-
dos de la época, de un valor inapre
ciable, y con este motivo insiste en la
gratitud al esfuerzo inteligente de la
Direccion General de Bellas Artes. EI
Exito ha sido, y continta siéndolo, ver-
daderamente insuperable. Es enorme el
numero de entradas cotidianas y ha ha-
bido incluso que ampliar las horas do
visita.

A continuacién se ocupa de la reo
tauraciéon del Palacio de Fuensalida, de
tan perdurables remembranzas histori-
cas y rescatado de anteriores e inme-
diatas ocupaciones. En el Palacio de
Fuensalida es donde falleci6 la Empe-
ratriz Isabel, y con este motivo afiade
el Sr. Sanchez Cantén importantes anéc-
dotas.

Relata luego extensamente el aconte-
cimiento que ha significado la solemne
inauguracién de las obras realizadas en
el monasterio y casa-palacio de Yuste,
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Ante todo rinde homenaje a los Du-
ques de Montellano, ella Marquesa de
Mirabel, a quien se debe la cesién no
s6lo de las ruinas, sino, ademas, de dos
hectareas de terreno de regadio, que
afiaden un sentido practico a la dona-
cién. La cesiéon se hizo por medio de
un Patronato que preside el Ministro
de Educacién Nacional, y del cual, tan-
to él como el Sr. Marqués de Moret,
forman parte.

Ha sido la tarea abrumadora para
conseguir el fin propuesto por el cimu-
lo de dificultades y premuras de tiempo,
y si bien ahora el Ministerio ha con-
cedido mayores cantidades, la labor an-
terior para conservar y darle a este mo-
numento todo el alto significado hist6-
rico que representa, con mezquinas
consignaciones, significaron esfuerzos y
atenciones ilimitadas. Afiade nuevos
elogios a la intervenciéon técnica, al al-
truismo y abnegacion personales del
Sr. Gonzalez Valcarcel, a quien se debe
toda expresion de gratitud.

El propdsito fué, desde el primer mo-
mento, hacer una evocacién lo méas atra-
yente posible de la Gltima etapa de la
vida de Carlos V. Se han creado re-
producciones fieles de los muebles; se
han traido copias de los retratos de Ti-
ziano del Museo del Prado; se han
conseguido objetos expresivos que com -
pletan la ambientaciéon propuesta. Vuel-
ve a enumerar la serie de dificultades
que ha sido preciso superar, dado el
alejamiento del sitio, el empleo del per-
sonal obrero, etc.

La restauracion de la iglesia ha sido
de tal empefio por encima de cuanto se
oponia a ello. Trata, por ejemplo, del
estado de los claustros antes y después
de la restauracion. Alude al bellisimo
retablo, encargo de Felipe Il, y que
ahora ostenta una copia de la famosa



«Gloria» de Tiziano, existente en el
Museo del Prado. La reparacion de la
silleria del coro; el enlosado del tem-
plo, y finalmente se ocupa de la casa-
palacio, con tantos recuerdos, algunos
como el de la, cesién de la colcha de
la ceuna donde faUeci6 el César.

Alude también al restablecimiento de
la Comunidad de los Monjes Jeroéni-
mos y del propésito de instalar una
hosteria y una hospederia para estimu-
lar la afluencia turistica.

Durante largo tiemjx), que nunca pa-
reci6 excesivo, el Sr. Sanchez Cantén
mantuvo la atencién viva y agradecida
de los sefiores Académicos, siendo aco-
gido el término de su disertacién con
aprobatorias muestras de complacencia.

La Academia Espafola de Bellas
Artes de Roma

Por haber cesado en la direcciéon de
este alto organismo el Excelentisimo
Sr. D. Juan Contreras y Lépez de Aya-
la, Marqués de Lozoya, la Direccién
General de Relaciones Culturales ha en-
cargado a la Academia una relacion de
candidatos a la sucesion en aquel pues-
to. En cumplimiento del encargo se for-
mé una Comision especial para propo-
ner al Pleno la presentacién de pierso-
nalidades en terna, y la compusieron
la Mesa de la Academia, los artistas
miembros de la Corporacién que ha-
bian sido pensionados en la Academia
do Roma y los Presidentes de las Sec-
ciones de Arquitectura y Madsica.

Tras un amplio cambio de impresio-
nes y sugerencias, se lleg6 a una com-
pleta unanimidad en la propuesta de
tema; fué ordenada por orden alfabé-
ticamente y queddé constituida por los
Excmos. Sres. D. Oscar Espié, D. En-

rique Pérez Comendador y D. Joaquin
Valverde Lasarte. ElI Pleno aprobd la
referida tema, enviandose tras esto la
propuesta a la superioridad.

Instalacion de la sala de dibujos

Son tantos y tan valiosos los dibu-
jos existentes en la Real Academia de
Bellas Artes, que se esta procediendo a
su conveniente instalacion en las vitri-
nas constituidas a tal fin, asi como tam-
bién a la seleccién, clasificacion y co-
locacion de aquellos que habran de ser
expuestos, con lo cual la sala demos-
trard hasta qué punto esta coleccion es
una de las méas importantes del mundo.

Una vez realizados todos los traba-
jos preparatorios, dicha sala podra ser
inaugurada oficialmente, constituyendo
uno de los actos conmemorativos que
proyecta nuestra Corporacién para el
préximo afio, en que se cumple el se-
gundo centenario de la muerte de su
fundador, el Rey D. Femando VI.

Recepcidon académica del Excelen-
tisimo Sr. D. Diego Angulo

Se celebré este solemne acto el dia
30 de noviembre altimo, versando el
discurso sobre el tema «La arquitectu-
ra neoclasica en Méjico», y de un modo
muy especial sobre la fundacién de la
Academia de San Carlos en la ciudad
de ese mismo nombre.

Corri6 la contestacién y bienvenida a
cargo del Director de nuestra Corpora-
cién, Excpio. Sr. D. Modesto Lépez
Otero, quien subray6 cuan grato era
contar con uno de esos grandes espi-
ritus dedicados a la investigaciéon y a
la docencia de la Historia del Arte, por
cuanto su preparacion y su excelente
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criterio estético acrecentaran el valor
de las tareas corporativas. Y ademas
hizo la defensa de los Académicos «no
profesionales» en un extenso parrafo
digno de ser divulgado, que reproduci-
mos a continuacion:

«En lo que hay que insistir—dijo el
Sr. L6opez Otero— es en afirmar la uni-
dad de noble intencién, de comun vy
bien orientado objetivo, que hacen s6-
lidamente utiles y decisivos los dicta-
menes y propuestas resultantes de nues-
tras discusiones, llevadas a cabo en el
tono de afectuosa consideracion y de
sincera costesia que impone la tradi-
cion académica. Pues bien: esa prove-
chosa labor desarrollada de tan ejem-
plar manera se hace posible por el casi
siempre coincidente criterio, modo de
sentir y analogia de pensamiento (cla-
ro es que con los naturales matices dis-
crepantes) de quienes integramos esta
Compaififa: artistas, criticos e historia-
dores del arte. No creo que exista ni
pueda existir entidad alguna relaciona-
da con las Bellas Artes en la que se
acuerden tan armoniosamente activida-
des creadoras y formadoras de sintesis
criticas para fijar con exactitud lo ac-
tual y lo pretérito si no es en esta Aca-
demia de San Femando, pues en ella
colaboran los que nutren sus obras de
la misma sustancia emocional, de razo-
nes de origen semejante, de igual de-
seo de perfeccion. Porque el artista es
critico de su propia labor durante las
fases de la invencién, y el critico y el
historiador participan, merced a una
sensibilidad bien templada en sus jui-
cios y meditaciones, de la emocién sur-
gida de la obra analizada, tan intensa
y especifica como aquella que la engen-
dro; es la nuestra una Corporacién for-
mada por hombres que sienten al uni-
sono las preocupaciones de temas vy
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asuntos artisticos, con dos siglos de
responsabilidad, hoy mas acentuada que
nunca.

).Yo me honro en expresar aqui el
gran respeto que nosotros, los Aca-
démicos profesionales, llamados «profe-
sores» en nuestros Estatutos, sentimos
por los compafieros «no profesores», es
decir, por los criticos e historiadores de
arte. No tenemos ocasiéon de alabar en
publico la calidad de sus consejos y
opiniones, muchas veces rectoras; apro-
vechemos la solemne de hoy para ex-
presarles nuestra admiracién y nuestra
confianza.»

El Sr. Angulo, en su erudita diser-
tacion, mostré la extraordinaria im-
j>ortancia que tuvo el arte barroco en
Hispanoamérica, y especialmente en
M éjico, aludiendo a los numerosos edi-
ficios que asi lo proclaman desde hace
siglos.

Luego se refiri6 a la introduccién
del clasicismo en la Nueva Espafia y
estudi6 con gran conocimiento y rique-
za de detalles la fundacién e historia
brillante de la Real Academia de las
tres Nobles Artes, bajo los auspicios
de Carlos IlIl y ajustada en todo a
nuestra Corporacién de San Fernando.

Después hizo interesantisimas y vi-
vaces evocaciones de los grandes arqui-
tectos salidos de la Real de San Carlos,
mencionada, tales como Ortiz de Cas-
tro, Tresguerras, Gonzéalez Velazquez,
Costanzol, Castera, Gutiérrez, Heredia,
etcétera; pero, sobre todo, de la figura
excelsa de Manuel Polsa, cuya obra ha
dejado una permanencia de caracter ya
histérico y admirable de gran maestro.

A lo largo de estas menciones de
ilustres arquitectos el Sr. Angulo fué
haciendo no sélo unas biografias inte-
resantisimas de cada una de estas per-
sonalidades, sino un profundo estudio



revelador del positivo conocimiento de
sus creaciones.

Exposicion de pinturas de D. Julio
Moisés

El Académico numerario de la Sec-
cion de Pintura Excmo. Sr. D. Julio
Moisés di6 una vez mA&s numerosas
muestras de su valioso arte en la expo-
sicion de obras suyas celebrada en la
Sala Goya del Circulo de Bellas Artes
de Madrid. Fué inaugurada esta expo-
sicion el 27 de noviembre y perm”me-
ci6 abierta hasta el dia 10 de diciem-
bre. Figuraban en la misma 42 cua-
dros. Casi todos ellos eran retratos al
6leo. Encabezabase el Catéalogo con el
retrato del Excmo. Sr. D. Angel He-
rrera Oria, y figuraban asimismo dos
autorretratos de gran interés artistico.
Las restantes obras representaban bo-
degones y paisajes.

El Catalogo de esta exposiciéon pre-
sentaba también el historial cronolégi-
co de D. Julio Moisés, exponiendo sus
estudios, labores, viajes, exposiciones y
actividades docentes, y cerraba estas
noticias con una relacién de aquellos
Museos de Madrid, Barcelona, Céadiz,
Paris, Buenos Aires, Montevideo y otras
poblacién” que poseen obras pintadas
por este Acadmémico de numero.

La Academia, en sesion del 9 de di-
ciembre, a propuesta del Sr. Presiden-
te, acuerda felicitar al Sr. Moisés por
esta exposicion-homenaje.

Fallecimiento del musicologo
D. Adolfo Solazar

En Méjico, donde llevaba residiendo
muchos afos, ha fallecido el dia 27 de

septiembre el music6logo D. Adolfo Sa-
Idar. El miembro de nuestra Corpora-
cibn Excmo. Sr. D. Federico Sopefia,
en la primera sesi6on del curso, hizo uso
de la palabra para das cuenta de esa
pérdida y tributé al finado encendidos
elogios, poniendo de relieve su pierso-
nalidad literaria, unida a la de histo-
riador y critico de rdevantes cualida-
des. Destacd su meritisima labor du-
rante largos afios en la prensa peri6-
dica y prolesionJ, enumer6 los titulos
de algunas obras suyas y manifesté que
en los Gltimos afios de su vida el sefior
Salazar habia realizado en América una
eficaz e inteligente propaganda en favor
de los musicos esparfioles. A peticiéon
del Sr. Sopefia se hizo constar en acta
el sentimiento de la Corporacidn.

El Instituto de Estudios Madrilefios

Fundado este Instituto en 1951 para
promover y difundir los estudios cien-
tificos de todas clases acerca de Ma-
drid, se ha interesado por las Bellas
Artes de un modo particular. Demués-
tranlo asi sus publicaciones, agrupadas
en dos secciones bajo los epigrafes
«Temas madrilefios» e «ltinerarios de
Madrid», figurando entre las mismas
las tituladas El Museo de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernan-
do, por el Secretario perpetuo, exce-
lentisimo Sr. D. José Francés; Sinfo-
nismos madrilefios del siglo X1X, por el
Académico Bibliotecario, Excmo. sefor
don José Subira, y Madrid, escenario
de Espafia, por el miembro de la Cor-
poracion, Excmo. Sr. D. Luis Moya
Blanco, a lo cual podemos afiadir la
biografia que el escritor D. Tomas Bo-
rras dedic6 a su colaborador musical e
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inolvidable compafiero, el maestro Con-
rado del Campo.

Al renovar ultimamente algunos de
sus cargos directivos el Instituto de Es-
tudios Madrilefios para constituir nue-
va Junta directiva en el préximo afio
1959, ha elegido al Sr. Subird para el
puesto de Vicepresidente de aquel or-
ganismo cultural.

Concierto de la Sociedad Coral
de Pontevedra

El Excmo. Sr. D. Francisco J. San-
chez Cantén sefialé la circunstancia de
que en el Palacio de Fuensalida, don
de falleci6 la Emperatriz Isabel y se ve-
rificaria la inauguracién de la Exposi-
cion conmemorativa del centenario de
Carlos, figuraba un importantisimo acto
musical en el cual intervendrian el Aca-
démico Excmo. Sr. D. Regino Sainz de
la Maza y la aplaudida Sociedad Coral
Polifonica de Pontevedra, que desde
antiguo dirige con sumo acierto don
Antonio lIglesias Vilarelle. Y se acordé
que la Academia cediera el saldén de
actos para la celebracién de un CMi-
cierto a cargo de la referida Coral, pa-
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trocinado por la entidad filarménica
«Cantar y tafier».

Aprobada la propuesta, se celebro
aquella sesi6on artistica el dia 16 de
octubre.

El programa se desarrollé6 con suje-
cién al siguiente orden:

Alfonso el Sabio: Cantigas de Santa
Maria. (Pr6logo. A creer debemos.)—
Juan de Anchieta (1450?-1523): Vita,
duloedo. — /ocod6o Handl (1550-1591):
Ecoe quomodo moritur justus.— L. Via-
dafia (1564-1645): O sacrum convi-
vium. — T. L. Victoria (1540-1611):
Vere languores nostros.— O. Di Lasso
(1532-1594): Kyrie y benedictus.—
C. de Morales (1512-1553): Pecemtem
me quotidie.— T. L. Victoria: 0 mag-
num mysterium. — Martin Codax (si-
glo xiii): Cantigas de la enamorada.
(Quantas sabedes amar amigo.) (Ondas
do mar de Vigo.)— Anénimo (siglo
xvi): En Avila del Rio.—rJF. Bird
(1543-1623): | thougbt that love.—
Luis MiUan (1490-....... ?): Toda mi
vida os amé.— C. Jannequin (siglo xvi):
Au joly jeu du pouse avant.—-C. Le Jeu-
ne (1528-1602): O occhi manza mia.—
Juan Vazquez (1500-1560): Con qué la
lavaré. — /. Arcadelt (1514-1557): 1
blanco e dolce cigno.
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LIBROS

AGUULAR, Rafeel.

Nuevos datos para la biografia de Palo-
mino, Bujalancc. Centro Coordinador de
Bibliotecas. [Arenas, Imp.]. 1958. 38 pégs.
22 cms. RaOst.

«Cuadernos de la Bib. Municipal de Bu-
jalance», nims. 1.2.

AISERT BERENGUER, lsidra
Grabadores de Alicante y su provincia,
Alicante. Comisiéon Provincial de Monu-
mentos Histéricos y Aristicos. 1958. 27
paginas.—21 cms. RUst.

AtUMARIOHA, Luis.

Discurso de clausura de la primera se-
mana nacional de arte sacro, por el Exce-
lentisimo Sr. Obispo de Leén, Dr. m -

15-20 agosto 1958. 10 pags.—21,5 cms.

ANCliLO INIGUEZ, Dieca

Real Academia de Bellas Arles de San
Fernando. La arquitectura neclasica en
Méjico. Discurso leido por el Excelentisi-
mo Sr. D,— —— el dia 30 de noviem-
bre de 1958, en su recepcion publica, y
discurso de contestacion del Excelentisimo
Sr. D. (Modesto Loépez Otero. [19581. [Gra-
ficas Gonzalez]. 38 pags.—24B cms. RUst.

A20.ARATE, José (Maria ce
Ventura Rodriguez y el Real Colegio de
Ciruja de Barcelona, Santiago de Compos-
tela. [La Corufia. Imp. Edil. Morcl]. 1955.
36 péags. - lams. U-V.—24,5 cms. Rust.

IEs tirada aparte de los «Anales del Ins-
tituto de Estudios Gerundcnsess del Pa-
tronato «J. IM» Cuadrado.» Afio MIQMILV.

o\IgiiFJo, Carles.
El monasterio de Guadalupe, por---------- .
(Madrid. Ed. Plus Ultra, S. A. 1958. 168
paginas 1 hoja—22 cms. RdUst.

De «Los i.Mcnumentos Cardinales de Es-
pafia».

GANTARELL PUJADAS, Pedra
Preludio del Funicular del Tibidabo, de
las «Memorias» d e ----=---mnm- . [Barcelona,
Gréficas Aramar]. [19581. 1 lam. -f 77 pa-
ginas.—"2L cms. RuUst.
Grabados intercal.
Dedicat. autdgraia.

OAS'IIELILO VHJUE(NA, Mg.el.

Artistas de las hogueras de Alicante, Ali-
cante. Comisién Provincial de Monumen-
tos. [Tall. de Sucs. de Such, Serra y Com-
pafifa]. 1958. 91 pags.—21,5 cms. RuUst.

CATUILOGO

Instituto «Diego Velazquez». Fichero de
Arte Antiguo. Monumentos Espafioles.
------------- de los declarados histarico-artisti-
cos. Segunda edicion, revisada y ampliada
por José IM« de Azcéarale. (Madrid. Conse-
jo Superior de Investigaciones Cientificas.
[Blass, S. A. Tip.]. 1953. 3 vols.—17 cms.
Tela.

Grabados inlercal.
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EXPOSiaON DEL GRABADO ESPANOL
CONTEMPORANEO. Medrid 3 al 17 c&
NOVIEMBRE DE 1958.

Sala de Exposiciones de la Direccién Ge-
Bellas Artes. Los grabados de jas edicio-
nes de la Rosa Vera. [Barcelonal. (S. A.
'D. A. C.). Grab. de Jaime Pia. 1958. 8 ho-
jas -I- 6 lams.—21 cms. RuUst.

GOYIA Y LUCIENTES, Fradsoo a2

Instituto Amadler de Arte Hispanico.
Los desastres de la guerra, de Gaya, y sus
dibujos preparatorios. Estudio preliminar
y notas por E. Lafuente Ferrari. Barcelo-
na. [Tip. de C. A.D. A. G.l. 1952. 192 pa-
ginas -f lama. 1-83-f 3 lam. -t-1 hoja. —
28,5 cms. Hol.

Ejemplar ndm. 366.

GRAHIT Y GRAU, José

Comision de Monumentos Histéricos y
Artisticos de la Provincia de Barcelona.
Memoria de su actuacion durante el afo
1955, redactada por el secretario de la Cor-
poracion, D .------------- Barcelona. Imp. Bo-
rras. Escudillers Branchs. 1956. 17 pags.—
24,5 cm. RdUst.

GUERRERO LOVHJLO, José&
Miniatura gética castellana. Siglos XIII
y X1V, por---------m-- . Sevilla, Instituto «Die-
go Velazquez». Madrid. Blass, S. A. Tipo-
grafia. 1956. 42 p&gs.d-lams. 1-48—"2Bcms.
Cart.

'De «Artes y Artistas».

HERNANDEZ PERERA, Jes(s.

Escultores florentinos en Espafia, por
------------- . Madrid. Instituto «Diego Velaz-
quez», del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientifieas. [Blass, S. A. Tip.]. 1957.
39 pé&”s. -I- lams. 1 a 48.—"A cms. Cari.

De «Arle y Artistas»,
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HOMENAJE
------------- a José Morerur Carbonero en el
primer centenario de su nacimiento. Ma-
laga. Caja de Ahorros. [Tall. GraL de la
Exema. Diputacion]. 1958. 66 pags., con
1 lam. -i-4 hoj. -f 12 lams.—24 cms. RUst.

INSTITUTO NAOONAL DE INDUSTIUA
El Plan de Badajoz. D.Madrid]. [Edit.
Secretaria Gestora del Plan de Badajoz].
[Gréaficas E. Casado]. [1958]. 212 pags.—
28|S cms.—Rast.
Grabados intercal. en col.

INVENTARIO
------------- de los cuadros pictéricos exis-
tentes en el Palacio de la Excelentisima
Diputacién Provincial de Alicante. Alican-
te. Tall. Sucs. de Such, Serra y Compafiia.
1956. 30 pags.—”"2L5 cms. Rust.

LOPEZ JIMENEZ, José Crisarto
Escultura mediterranea. Problemas de la
imagineria dieciochesca del Sudeste de Es-
pafa, por . Valencia. Suc. de Vives
Mora. Artes Gréaficas. 1968. 17 pégs. -i- 1
hoja.—2A cms. RuUst.
Es tirada aparte de «Anales del Centro
de Cultura Valenciana».

LOPEZ JIMENEZ, José Crisarto
La Orden Hospitalaria de Sancti Spiri-
tus. (S. 1 S. i). 1958. 23 pags. -1- 2 lams.—
22,5 eras. Rust.
Es tirada aparte de «Revista da Univer-
sidades Catélica de Sao Paulo». Vol. XAL
Junio de 1958. Fase. 26 (pags. 61-8W.

LOPEZ JIMENEZ, José Crisanto
Pintores y escultores barrocos valencia-
nos en Murcia, por el Dr.------------- . Valen-
cia. [Sucs. de Vives Mora. Arles Gréaficas].
1956. 20 pags.—24 cms. ROst.
Es tirada aparte de «Anales del Centro
de Cultura Valenciana».



LOPEZ DE TORO, Jcs&

Real Academia de la Historia. Perfiles
humanos de Cisneros, (Trayectoria de una
biografi6.) Discurso leido el dia 9 de no-
viembre de 1958, en la recepciéon publica
del Excrao. Sr. D .---m-m-memmm- , Y contestacion
del Excmo. Sr. D. Gregorio tMiorafion. Ma-
drid. [TalL Gréaf. ilscelicer, S. A.]. 1958.
% pags.—Mv5 cms. RuUst.

MANALT, Fradsm
(S. XVm.) Sonatas I-l1l para
violin y piano. Transcripciéon por el P. José
A. do Donostia, O. M. C., con un estudio
preliminar de José Subira. Barcelona, Ins-
tituto fispafiol de 'Musicologia. [A. Boileau
Bernasconil. 195i5. 27 pags. (mus.).— 31
centimetros. RuUst.
dMdsica Hispana», V, Serie C; oMdusi-
ca de Camarai, 2.

MARQUES CASIANOVAS, Jaine

Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas. Patronato de la Excma. Diputacion
Provincial de Gerona. La fachada de la ca-
tedral de Gerona, por------------- .(S. 1S
S. a). 36 pags. -I-lams. H-V.— 245 cms.
Rustica.

Es tirada aparte de los «Anales del Ins-
tituto de Estudios Gerundenses», del Pa-
tronato «J. M.» Cuadrado.» Afio MGMLV.

MILARTIN, Brrigeta

International Instituto for Girls in Spain.
Catalogo de la Biblioteca. Madrid, Artes
Gréficas Benzal. 1%5. 23S pags.—21,5 cms.
Rustica.

MA.THEU SMIfLET, Pedro Antaria

Palma de Mallorca Monumental, por
------------- . Madrid, EdiU Plus Ultra. [Ta-
lleres .Aldus, S. A.]. [1958]. 156 pégs. -i- 1
hoja.—22 cms. Cart.

Grabados intercal.

»Los Monumentos Cardinales de Espa-
Aa», XX.

MELON Y RUIZ DE GORDEJUELA, Ar-

NONDO.

Real Academia de la Historia. Los mo-
dernos nomenclatores de Espafia (1857-
1950). Discurso leido en la recepcién pu-
blica el 19 de octubre de 1958 por-------------
y contestacion del Excmo. Sr. D. Francisco
Javier Sadnchez Cant6n. Madrid. Artes Gra-
ficas ClavUefio, S. A. 1958. 99 pags. 25 cms.
Rustica.

MENENDEZ PIDAL, Gawala

Discurso leido ante la Real Academia de
la Historia por------------- y contestacion de
D. Manuel Gémez LMoreno. Madrid, 29 de
junio de 1958. Madrid. Tall. Tip. de Ja
Ed. Espasa-Calpe, S. A. 1958. 56 pags.—
24,5 cms. RuUst.

Grabados intercal.

OKKONEN O

El arte finlandés, por — -. Helsinki.
Editorial Wemer Soderstrom Osakeyhtio.
[S. a.]. 18 pégs. -I- lams. 1-112.-29,5 cms.
Holandesa.

PALANOA José Alberta

Universidad de Madrid. Sociologia Sani-
taria y Medicina Social en Espafia. Discur-
so correspondiente a la apertura del curso
académico 1958-1959, por el Dr. D .---------- .
Madrid. [E. Estados, Artes Gréficas]. 1958.
129 pags— -245 cm& RuUsi.

Grabados intercal.

PARDO JOVAR, Ardrés,

------------- Antonio Mario Valencia, artis-
ta integral. [Calé. Imp. dél Departamen-
to}. [1958]. 40 pags., con 2 lams. e illus.
mus. -f 1 lam.—”24 cms. RuUst.

De «Biblioteca Valenciana».

PENA BOEUF, Alforso

Nuevo proyecto sobre el puente para el
Estrecho de Gibraltar y un corolario para
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el de Lisboa. Conferencia pranunciada por
------------- i DMadrid. Tip. Artistica Alame-
da], 19158 8 pags.—28,5 cms. RUst.
Grabados intercal.
Es tirada aparte de «Revista de Obras
Publicas». Junio 1958, pags. 308 a 311.

PIiIG\ZA, SATURNENO.
La vida estoica del profesor Wilhelm
H. Hoffmann. Prélogo por el D. Manuel
<\mpudia. La Habana. [Edil. Echevarria].
1958. 1 lam., con 44 péags. -f 2 hoj.— 23
centimetros. RusU
Cuadernos de «Historia Sanitaria», 12.

POMARES PERLASL\, José&

La «Festav o Misterio de Elche. Prélogo
del Dr. Carlos Jiménez Diaz. Barcelona.
[TalL Grai. Marsa]. 1997. 238 pags.-*-1-
XCni pags. mus. -1- 6 hoj.—”"% cms. Tela.

Dedicat. autégrafa.

ROBERT, Antcria
Consejo Econdémico Sindical Nacional.
Informe sobre la Economia espafiola y in
Integraciéon europea, por------------- . Madrid.
(S. i.). 1938. 90 pags.—30 cms. RuUst.

RODRIGO, Jcequin
Pavana Real. Ballet en tres jornadas de
Victoria CambL Inspirado en la vida y
obra de Luis de Milan, vihuelista y gentil-
hombre. (1500-1569? IMadrid. Gralispania.
[1%5]. 40 pags., con ilustr. mus.—34,5cms.
Rustica.

SANCHEZ PARR.4, Eiwilto.

Real Acadrania de Medicinaly Cirugia
de Murcia. Sesién publica inaugural del
curso académico 1997. La nifiez de las Be-
llas Artes. Discurso doctrinal leido por el
limo. Sr. D. [ Murcia, Vda. de
Arenas. [1937]. 6 hoj—IH cms. Rst,
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SDEVEINS GOKHAM, PHiixtps.
Restorations fo classical buUdings, by
------------- . Princeton, New-Jersey. American
School oi classical studies at Athens... The
Icaros. Printed by IMI Myriidis. 1955. La-

minas 1-XX.—28,5 cms. RuUst.

SUBIIIRA, José.

Un cancionero musical soriano y las ta-
reas folkléricas de Kurt Schindler, por
------------- Soria. Centro de Estudios Soria-
nos. [S. i.]. 1954. 45 p&gs.—24 cms. RUst.

Dedicat. autégrafa.

Es tirada aparte de «Celtiberia», NUm. 7,
pags. 21-46.

SUBIRA, José
Historia de la Mdsica, por < -. Ter-
cera edicion reformada, ampliada y puesta
al dia. Barcelona-Madrid. Salvat, Editores,
S. A. [Imp. Hispano-Americana, S. A.].
1958. 4 vols.—25,5 cms. Hol.
Grabados intercal.

SUBIRA, José

La musica en la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando. Barcelona.
(S. i.). 1956i. 12 pags.—29,5 cms. Rust.

Es tirada aparte del «Anuario Musical
del Instituto Espafiol de (Musicologia». Vo-
lumen XI.

Dedicat. autégrafa.

SUBIRA, Jos&

Mdusica y musicos canarios. Madrid. Las
Palmas. [S. L]. 1959. 255 a 306 p&ags.—
245 cms. RuUst.

Dedicatoria.

Es tirada aparte del «Anuario de Estu-
dios Atlanticos». Afio 1955, num. 1.

SUBIRA, José
Josep Subird. Musics espanyols del se-
gle XVIIl Diego Ponlac. Barcelona. [Ate-



nes, A. C.] [S. a.]. 15 pags.— 27" ans.
RGslica.
Dedicat. autégrafa.

Es tirada aparte de «Revista IMusical
Catalanav.

SUBURA, Jos&
Le Seccion de Mdusica de nuestra Aca-
demia: historia interna de su creacién, por

"' 1S.1S.18S. al]. 32 pags—255
centimetros. RUeU

Es tirada parte 0¢ Acadamia Segundo
semestre do 19S3.

VENTURA SOLSOINA, Samiieu
El anfiteatro romano y su tradiciéon cris-
tuina, por ------------- . Tarragona. «Amigos
dd Anfiteatro». ,tSu i.]. 1955. 2 hojas.—
24 cms. Rast.

Grabados intercal.

REVISTAS

Anales
de la Real Academia de Cien-
cias Morales y Politicas. Madrid, 1957,
afio 1X, cuadernos 2 y 3.

Arudes
------------- de la Real Academia de Far-
macia. Madrid, 1958, afio XXIV, nums. 2,
3,4ya

Anales
—= ' de la Real Academia Nacional
de Medicina. (Madrid, U958, tomo LXXV,
cuadernos 2 y 3.

Aruiario
------------- Musical. Consejo Superior de
Investigaciones Gentilicas. Instituto Espa-
Aol de (Musicologia. jBarcelona, afio 1956,
vol. XI.

Anuario
------------- Estadistico de Espafia. Presi-
dencia del Gobierno. Instituto jNacional de
Estodistica. Madrid, 1958, afio XXXIU.

Aruiario
del Observatorio Astronémico
de Madrid. Madrid, afio 1959.

Anuario
------------- de la Real Academia de Cien-
cias Morales y Politicas. Madrid, afio 1959.

Apollo.
-. 'London, afio 1958, vol. LXVIII,
nimeros 401-406.

Archivo

de Arte Valenciano. Valencia,
‘1958, afio XIX, ndmero Unico.

Archivo
------------- Espafiol de Arqueologia. Con-
sejo Superior de Investigaciones Gentifi-
cas. Instituto de Arqueologia y Prdiistoria
«Rodrigo Caro». Madrid, afio 1.5, ndme-
ros 91 y 92; afio 1956, nims. 93 y 94.

Archivo
[ ] ' Esparfiol de Arte. Consejo Su-
perior de Investigaciones Gentificas. Insti-
tuto «iDiego Velazquez». Madrid, afios 1925-
1952. Indices, tomos [-XXV.

Art
mand Auctions. Holland, afio 1958,
vol. 2, ndms. 12, 13 y 14.

------------- Journal des Arts. Paris, afio
1958, nums. 6St677, 680, 686695, 696-703.

Boletin
m  mmm Arqueolégico. Organo de la
Real Sociedad Tarraconense, de la Comi-
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PUBLICACIONES DE LA ACADEMIA

Fui.

ANAILES, DE LA ACADEMIA, I (San
Sebastian).
INHMEr0 SUBIO oo s 50

LOS DESASTRES DE LA CUEHR)

£ Framcisco Coya, Album de 80
laminas, (Edicion limitada y nu-
1110 1) 3.000

LOS PROVERBIOS, de . FiiaNcieo
Coya, Album de 18 laminas. (Edi-
cion limitada y numerada.) ... $.0U0
DISCURSOS PRACTICABLES DEL NO-
BILISIMO ARTE DE LA PUNTURA,
ss rudimentos, medios y  fines
que ensena la experiencia, ‘con los
ejemplares de obras Insignes Ae ar-
titices lustres For Juscte Alaiitl-
NEz, con notas, la vida del autor y
una resena bistorlca de la Pintura
en la Corona de .Aragon For don
Valentin Carderera y Solano ... Ui
MEMORIAS PARA LA HISTORIA DK
LA ACADEMIA DE SAN FERNANDO
y de las Bellas Artes en Espaiia,
desde el advenimiento al trono de
Felipe V hasta_nuestros dias,
el Exemo. Sr. D. Josd caveda. os
L] TO L 830

Fui.
CUADROS SELECTOS DE LA ACA-
DEMIA. Cada cuaderno con cinco
ET TSRV (D [V P S0
LAMING SUBKEA oo
TEORIA ESTETICA DE LA ARQUI-
TECTUR.A ﬂ ANJANNGS..........co00en
ENSAYO SOBRE UA TEORIA ESTE-
TICA DE LA ARQUITECTURA, por
REJEROS ESPANOLES, por . Emitio
OnnuNA Y Vuiouni, “Premio Cua-
dalerzas” de la Academia;
RUSEICA ovvvssvevsssesnsssssssesssssssssessssninns 150
[ TH VT YA To L 850
LA ESCULTURA EN EL ECUADOR,
r José CANn Navahiio ........... 800
DEp IA Pl NTURA ANTIGUA por
Francisco de Holanda <I'348).......... 100
HISTORIA DE LA ESCULTUR ES-
PAN Eor Keiinango AnAfuo... 100
ESCENOGRA [A ESPANOLA, por
J. MUNOZ voniL1.EIO o
CATALOGO DE LA SALA DE DIBU-
JOS DE LA REAL ACADEMIA.......... 85
NECROPOLIS, por Caiimona ... 100

DISCURSOS_ LEIDOS EN LAS " RE-
CEPCIONES Y ACTOS PUBLICOS
DE LA ALADEMIA .o

MUSEO DE PINTURA Y ESCULTURA
ALCALA, n-TELLF.FONO 21 2573

Abierto lotio el afio, <lc diez a una y media mafiana y de cuatro a seis y media larde, Do-

mingos y festivos, de diez a una y media mafana.

Precio do entrada: Dias laborables, 7 pesetas. Domingos, 5 pesetas.

MUSEO Y PANTEON DE COYA
(ERMITA DE SAN ANTONIO DE LA FLORIDA) - TELEFONO 47 P21
Abierto todo el afio. De octubre a junio, do once a una y media y de tres a seis tarde. De
julio a septiembre, de diez a una mafiana y de cuatro a siete tarde.
Precio de entrada: Dias laborables, 7 pesetas. Domingos, 5 pesetas.

CALCOGRAFIA NACIONAL
ALCALA, 13-TELEFONO 23%24
Abierta de diez a dos mafiana, excepto los meses de julio y agosto,
Wnta al publico de reproiliicciones de las obras existentes.

TALLER DE VACIADOS
ALCALA, 13- TELEFONO 214122

Abierto de diez a una y mcilia.

Venta al publico de reproducciones de obras escullérieas clasicas y contemporaneas.

BIBLIOTECA DE LA ACADEMIA

ALCALA 13- TELEFONO 20046
Abierta los dias laborables de diez a una y media, excepto los meses de agosto y septiembre.
Servicio publico a cargo de personal facultativo del Cuerpo de .\rchiveros Bibliotecarios.
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