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Volem agrair a totes aquelles persones que des de les diverses
expressions, aposten en la seva quotidianetat per a la deconstruccio
de la violencia. | per les que eduguen des de la conviccio que el
maon pot - ha de- ser un lloc millor. Gracies.

Imatge de portada:
Defensa de Madrid, José Garcia Narezo, cap a 1937
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Art i compromis durant la Guerra Civil, una perspectiva des de Ila cultura de
pau és un projecte educatiu nascut I'any 2015 i estretament vinculat als
ambits dedicats a la Guerra Civil espanyola en la col-leccid d’art modern
del Museu Nacional d’Art de Catalunya.

El seu objectiu fonamental és oferir als estudiants i el professorat d’edu-
caci6 secundaria un espai de reflexié a partir del conflicte bél-lic espanyol
defugint el punt de vista historicista i amb una metodologia que promou el
dialeg amb el mén contemporani i amb els valors de I'’educacio per la pau.
L'eix vertebrador de la proposta és el ventall de respostes que els artistes
van donar al conflicte, des dels que van lluitar al front fins als que es van
comprometre amb la propaganda produint cartells, o els que van optar
per I'evasio.

Les obres d’aquest periode de crisi serveixen també per dialogar i refle-
xio-

nar entorn de les idees de compromis, justicia i pau, parlar de conflictes
que potser ens sdbn més propers i establir un dialeg constructiu sobre la
pau. Per aprofundir en aquest enfocament, el Museu va iniciar una col-la-

- boracié amb Edualter, una organitzacié dedicada a I'educacié pel desen-

volupament amb una perspectiva critica i transformadora en els ambits
formals i no formals. Aquesta col-laboracié s’ha materialitzat de diverses
maneres: amb formacions als equips d’educacié del museu, assessora-
ment en educacio per la pau, i finalment amb I'elaboracié d’aquesta guia
didactica, per a la qual cosa s’ha comptat amb la col-laboracié de

La Glspira, una associacié que treballa amb i per a les joves, amb la
missio de teixir unes vides lliures de violencies des de I'educacié transfor-
madora amb mirada comunitaria.

'herencia cultural i historica ens ajuda a entendre fenomens actuals a
escala social i personal. La manera com s’han viscut els conflictes soci-
als i politics del passat forma part de I'imaginari social i identitari de com
entenem els conflictes i el constructe social que en tenim avui.

Lart té un gran potencial com a mecanisme de transformacié dels conflic-
tes, i pot ser més eficac que el llenguatge verbal. Es per aixd que trobem
engrescador unir les forces de I'educacio6 a través de l'art i I'educacio per
la pau, i esperem que aquesta guia sigui una eina Util per a qui vulgui
explorar aguests temes o senzillament com a punt de partida per coneixer
noves estrategies didactiques.
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Sobre aquesta guia

La guia consta de diverses propostes pedagogiques, que vinculen l'art i
I'educacio en el conflicte sota el prisma del moment historic de la Guerra
Civil.
Totes les tematiques seleccionades per a I'elaboraci6 de la guia, parteixen
dels temes i les obres presents a la visita dinamitzada Art i compromis du-
... rant la Guerra Civil, una perspectiva des de la cultura de la pau, amb la
@ intencid que serveixi per aprofundir alguns dels aspectes que s’hi treballen.
La visita ofereix un ventall d’oportunitats d’aprenentatge que no es poden
desenvolupar en I'estona que dura 'activitat al museu, i que es podran dur
a terme en millors condicions a I'entorn del centre educatiu.

La guia, és també una eina Util com a recurs per de manera autonoma as-
pectes de la cultura de pau, sense que calgui haver fet la visita al museu.
Pot servir per introduir certs temes i dona pistes d’algunes metodologies
que poden ser utils a I'aula.

Hi trobareu cinc propostes pedagogiques, pensades per a desenvolu-

par preferiblement en dues sessions, dedicant entre dues i tres hores a
cada proposta. El nombre d’hores dependra de I'adaptacié que faci cada
professional de les activitats, aixi com del tipus d’avaluacio que es dugui

a terme. Per descomptat, I'Us de la guia queda subjecte a la flexibilitat
necessaria perquée cada professional I'ajusti a les caracteristiques del grup
d’alumnes i els seus interessos. L'enfocament pedagogic de la proposta
cerca un aprenentatge vivencial i reflexiu, en el qual els alumnes hauran
de generar respostes a questions obertes, i vincular els nous aprenentat-
ges amb la seva experiencia diaria.

Totes les propostes tenen 'estructura seglient:
e Un quadre resum dels continguts de la proposta.

¢ Elements per la reflexio: introduccio i explicacié de la tematica. S'hi
comparteixen referents per explorar els temes proposats.

e Accid a I'aula!: aqui el protagonisme recau en I'alumnat, i s'ofereixen
propostes practiques per explorar els temes a partir de I'experimenta-
cid i de processos creatius. S’hi inclouen propostes d’avaluacié de les
activitats.

¢ Per saher-ne més: relacié de fonts (llibres, webs, material audiovisual,
entitats, etc.) que serveixin com a punt de partida per ampliar els con-
tinguts de les activitats.
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Finalitats educatives

- Incorporar I'educacio per la pau i en el conflicte dins del sistema educa-
tiu formal.

- Integrar I'art i I'expressi6 artistica com a eines valides i potents per in-
terpretar el moén i a la vegada expressar el mon intern, principalment en
relacio amb la transformacié de conflictes.

— Mostrar una actitud critica i oberta davant I'entorn que ens envolta.

- Comprendre dinamiques i posicions que es donen en el conflicte macro
(social i/o historic) per afavorir 'autoconeixement en el conflicte quoti-
dia.

- Potenciar la valoraci6 positiva dels museus com a espais d’'aprenentatge
significatiu i contextualitzat.

Presentacio | 6
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Taula de competencies i vinculacioé curricular

Tot seguit presentem una taula on s’especifica la vinculacié de les
propostes d’activitats amb el curriculum oficial de secundaria.

En primer lloc, presentem els enllagos a les pagines on es poden
trobar els documents del curriculum per consultar les diferents
competencies, aixi com les recomanacions que el curriculum oficial
proposa per desplegar-les.

A més, aquesta taula servira per tenir a 'abast la redaccio de les
competencies que es pretén treballar en les propostes didactiques.
Tanmateix, aquestes indicacions son nomeés orientatives, i queda en
mans dels docents decidir com elaborar aquesta vinculacié curricu-
lar i en quines assignatures reserven I'espai necessari per treballar
els continguts d’aquesta guia.

Competéncies basiques per ambits

e Curriculum de competencies de I'ambit artistic

@‘- Curriculum de competencies de I'ambit de cultura i els valors

e Competencies basiques de I'ambit personal i social

Ambits de Dimensions didactiques Competencies concretes

competeéncies

Competéncies Dimensiode 'expressio, Competéncia 5. Compondre amb elements dels llen-
basiques de la interpretacio i la creacio guatges artistics utilitzant eines i técniques propies de
I'ambit artistic cada ambit.

Competéncia 6. Experimentar i/o improvisar amb
instruments i técniques dels llenguatges artistics.

Competencia 7. Desenvolupar projectes artistics
disciplinaris o transdisciplinaris tant personals com
col-lectius.

Dimensio6 de la societat i la cultura Competencia 8. Valorar amb respecte i sentit critic
les produccions artistiques en els seus contextos i
funcions.

Competéncia 9. Gaudir de les experiéncies i crea-
cions artistiques com a font d’enriquiment personal i
social.

Competéncia 10. Fer Us del coneixement artistic i de
les seves produccions com a mitja de cohesio i d’ac-
Cio pro social.
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Ambits de Dimensions didactiques Competencies concretes
competéncies

Competéncies Dimensio personal Competéncia 3. Questionar-se i usar I'argumentacio
basiques de per superar prejudicis i per consolidar el pensament
I'ambit de la cul- propi.

tura i els valors . . .
Competéncia 4. Identificar els aspectes étics de cada

situacio i donar-hi respostes adients i preferentment
innovadores.

Dimensio interpersonal Competéncia 5. Mostrar actituds de respecte actiu
envers les altres persones, cultures, opcions i creen-
ces.

Competéncia 6. Aplicar el dialeg i exercitar totes les
habilitats que comporta, especialment per a la solucio
de conflictes interpersonals i per propiciar la cultura
de la pau.

Dimensié sociocultural Competencia 7. Comprendre i valorar el nostre mén a
partir de les arrels culturals que I'han configurat.

Competencia 8. Copsar les dimensions etiques dels
grans relats literaris i de les obres artistiques.

Competéncia 9. Analitzar criticament I'entorn (natural,
cientificotecnologic, social, politic, cultural) des de la
perspectiva etica, individualment i de manera col-lec-
tiva.

Competéncia 10. Dur a terme activitats de participa-
cio i col-laboracié que promoguin actituds de compro-
mis i democratiques.

Competencies Dimensio historica Competencia 1. Analitzar els canvis i les continuitats
basiques de de fets o fenomens historics per comprendre’n la
I'ambit social causalitat historica.

Competencia 2. Aplicar els procediments de la recer-
ca historica, a partir de la formulacié de preguntes i
I'analisi de fonts, per interpretar el passat.

Competencia 3. Interpretar que el present és produc-
te del passat per comprendre que el futur és fruit de
les decisions i accions actuals.

Competéncia 4. Identificar i valorar la identitat indivi-
dual i col-lectiva per comprendre la seva intervencio
en la construccio de subjectes historics.

Dimensi6 cultural i artistica Competéncia 8. Analitzar les manifestacions culturals
i relacionar-les amb els seus creadors i la seva época
per interpretar les diverses cosmovisions i la seva
finalitat.

Competencia 10. Valorar les expressions culturals
propies per afavorir la construccié de la identitat per-
sonal dins d’'un mon global i divers.

Dimensio6 ciutadana Competencia 13. Pronunciar-se i comprometre’s en
la defensa de la justicia, la llibertat i la igualtat entre
homes i dones.
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AMB AQUEST NUS A 'ESTOMAC?




Imatge de portada:
Autoretrat vestit de soldat de I'Exércit Popular, Pere Daura, 1938
Museu Nacional d’Art de Catalunya



Proposta d’activitat 1
Que faig amb aquest nus a I'estomac
Actituds I eines per al conflicte

Proposta

Qué faig amb aquest nus a I'estdmac?

C?:
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Elements per a la reflexio

El conflicte

Des de la perspectiva de la cultura de pau, entenem el conflicte com un
aspecte inherent a I’ésser huma i a les relacions socials. De vegades, els
conflictes no s’expressen de manera explicita, perqué no en som cons-
cients o perque no en volem reconeixer I'existencia. Tot i que sovint el
conflicte s’equipara a violencia, la violencia és només una de les opcions
per afrontar els conflictes i quasi mai ens portara a una situacié més justa
per a les parts, ni a més benestar.

Els conflictes son situacions on dues parts o0 més estan en contraposicio
o0 desacord, ja que tenen necessitats o posicions diferents que semblen
incompatibles o ho sén. En aquestes situacions les emocions tenen un
paper clau. Segons com es gestioni el conflicte, la relaci6 entre les parts
en sortira enfortida o debilitada.

Visio positiva del conflicte

Considerem la diversitat, la diferéncia i la disputa com a elements d’enri-
quiment mutu.

Afrontar i entrar en els conflictes és I'Unica manera de generar canvis en
les estructures injustes o en les dinamiques relacionals (entre persones).
El conflicte s’ha de percebre com a motor de canvi i transformacié social.

Un conflicte brinda una oportunitat d’aprenentatge. Si, com deiem, el con-
flicte és inherent a les persones, aprendre a gestionar-lo és imprescindible.

Actituds davant del conflicte

Les actituds davant d’un conflicte s’expliquen partint de com d’importants
son els objectius i com d'important és la relacié entre les parts. Hi ha
quatre grans actituds (més una variant) davant del conflicte. Coneixer la
nostra actitud i la de les altres persones ens facilita la mirada i la com-
prensio del conflicte, necessaries per transformar-lo. Per aixo és important
prendre consciencia d’aquestes actituds.

1. Competicio6: “Jo guanyo, tu perds”. Es més important aconseguir els
objectius que mantenir la relacié entre les parts. De fet, aquesta rela-
ci6 no té cap importancia, i per tal d’aconseguir el fi s’hi valen tots els
mitjans. Per aix0, el més facil és que l'altra part perdi, i i el fet de per-
dre no implica només que no aconsegueixi els objectius, sind que sigui
eliminada com a entitat (mort, anul-lacio, exclusio, discriminacio...).

2. Acomodament: "Tu guanyes, jo perdo”. Per no enfrontar-me a l'altra
part no manifesto o no defenso els meus objectius. Es un tipus d’ac-
titud molt estesa. De vegades ens sentim egoistes per defensar els
nostres interessos i barregem el fet de ser educades amb la no defen-
sa dels nostres drets. Aquesta actitud provoca tensio i malestar, aguan-
tem fins que no podem més, i pot passar que explotem de manera
destructiva.

Qué faig amb aquest nus a I'estomac? | 12
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3. Evasié: “Jo perdo, tu perds”. No es consideren importants els objectius
ni la relacié. Ens evadim dels conflictes com si d’aquesta manera
desapareguessin 0 no existissin, tot i saber que els conflictes tenen
una dinamica propia, que hi continuen sent fins que no se’ls transfor-
ma.

4. Cooperaci6: “Jo guanyo, tu guanyes”. En aquesta actitud és essenci-
al aconseguir els objectius i mantenir la relacio. Molt associada a la
filosofia de la no-violencia (finalitat i mitjans han de ser coherents),
planteja solucions amb les quals tothom guanyi i aconsegueixi els ob-
jectius cuidant la relacié. No s’ha de confondre amb 'acomodament,
és necessari aprendre a no cedir i marcar limits en allo fonamental.
Sovint arribar a una cooperacié 100% és molt complicat, per aixo hi
ha una derivacié que és el model de negociacio, que proposa cedir en
alld que no és tant important perd permet que tothom tingui la sensa-
ci6 d’haver guanyat en allo fonamental.

ELS OBJECTIUS
SON IMPORTANTS

COMPROMIS
Guanyo / Guanyes

COMPETICIO
Guanyo / Perds
COOPERACIO
Negociacio

Els objectius sén molt importants ==

LA RELACIO LA RELACIO
NO ES al— La relacié no és molt important —l— La relaci6 és molt important  —jm= ES
IMPORTANT *é IMPORTANT
g
=
EVASIO g SUBMISSIO
Perdo / Perds 5 Perdo / Guanyes
._:2)
£
Grafic sobre la importancia dels =
objectius i com aquesta influeix en +
el seu a§soliment. ELS OBJECTIUS
Font: Paco Cascén (2005) NO SON IMPORTANTS
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El poder de la historia

La Guerra Civil espanyola és part d'un conflicte social i politic de la histo-
ria del nostre territori en el qual diversos grups ideologics i socials tenien
interessos i necessitats contraposats. Aquest conflicte es va gestionar de
manera violenta i es va desencadenar un conflicte bél-lic amb miiltiples
impactes i danys humans i ambientals. Sovint I'explicacio historica dels
conflictes socials es fa des d’una mirada parcial i reduccionista, ja que se
solen explicar les posicions i els fets més polaritzats. Aquesta narrativa no
nomeés ens condiciona en la manera com entenem la historia i 'actualitat,
sind que també influeix en la construccié de I'imaginari social i personal
sobre com entenem i vivim els conflictes en la nostra quotidianitat, en
I'esfera més intima. Les expressions artistiques ens ajuden a comprendre
millor els conflictes, ja que ens mostren realitats i mirades que la historia
no sempre és capac de transmetre.

Considerem que és essencial tenir habilitats, coneixements i actituds
personals que ens ajudin a ser competents en la gesti6 i transformacio
dels propis conflictes d’'una manera no-violenta, per tal que els conflictes
socials i a escala macro siguin afrontats amb la menor violéncia possible.

La comunitat artistica es posiciona

Autoretrat vestit de soldat de
I'Exercit Popular
(1938) de Pere Daura

@LANCA DE LA VICTORIA

Industria de guerra.
Potente palanca de la victoria (1937)
de Josep Renau

Durant la Guerra Civil espanyola els artistes plastics van respondre de
diverses maneres a la situacio que vivia el pais i les seves obres son avui
testimonis de I'impacte del conflicte en les seves vides. Aqui en teniu
alguns exemples:

IMPLICAR-SE

Pere Daura (1986-1974) fou un pintor que durant la Guerra Civil va anar
al front a defensar els drets de la Republica. Al febrer de 1937, va anar
d’observador al front d’Aragd on va ser a primera linia de foc fins que fou
novament ferit i va poder marxar a Francga. Des d’alla va seguir ajudant els
exiliats. Un cop acabada la guerra va decidir no tornar a I'lEspanya ocupa-
da pels vencedors. EI 1939, ell i la seva familia (estava casat amb Louise
Blair, una pintora nord-americana) van marxar cap als EUA.

DENUNCIAR

Josep Renau (1907-1982) fou un pintor, cartellista i militant del Partit
Comunista que el 1931 funda la Uni6 d’Escriptors i Artistes Proletaris.
Durant la Guerra Civil va tenir el carrec de director general de Belles Arts.
A més de la seva obra grafica, és conegut pel text “La funcié social del
cartell publicitari”, on parla del canvi de paradigma del cartellisme, que
deixa de banda finalitats publicitaries per complir la funcié de crida social
i conscienciacio politica.

Que faig amb aquest nus a I'estomac? | 14
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EVADIR-SE

Ramon Puyol (1907-1981) fou un pintor i escenograf que durant la guerra
es va dedicar a la realitzacio de cartells i caricatures de caire politic amb
una gran capacitat de sintesi. De la seva producci6 en destaca una serie
de litografies amb una visié deformada i morbosa de la realitat que filtra

a través de I'humor i personifica en uns personatges arquetipics com
I'espia, I'optimista, I'acaparador o el turista.

El Rumor (1936)
de Ramén Puyol

DOCUMENTAR EL CONFLICTE

Agusti Centelles (1909-1985) va comencar des de ben jove el seu apre-
nentatge com a fotograf, perd va ser una primera feina nocturna en un di-
ari i la compra d’'una camera lleugera alld que el van convertir en reporter.
Les seves fotografies de fets socials i politics ja es publicaven als diaris de
més tirada quan va esclatar la Guerra Civil. Durant el conflicte bél-lic va
col-laborar amb el Comissariat de Propaganda i va ser testimoni de com-
dAgfs%b:nrﬁfsdiﬂgggaéEgn%) bats dgs dels Pirineus f{ns a Terol. Un cop acabada Iglguerra va compgrhr
Archivo Centelles ~ €x0de i camps de refugiats amb els venguts que s’exiliaven a Franca, i es
va endur milers de negatius dels seus arxius personals que han esdevin-

gut amb el temps un testimoni imprescindible de la guerra.

FER DEL CONFLICTE METAFORA

Juli Gonzalez (1876-1942) fou un pintor i escultor catala que va renovar
el llenguatge escultoric amb I'Us de técniques com l'orfebreria o la solda-
dura autogena, i esdevingué pioner en I'ts del ferro en aquesta disciplina.
Va ser un dels artistes espanyols convidats a participar en el Pavelld de la
Republica de I'Exposicid Universal de Paris del 1937. Ho va fer amb dues
obres ben ambicioses: La Montserrati Dona davant el mirall. La primera
era una obra senzilla, poderosa, que combinava, alhora, la tosquedat i

la fragilitat de la pagesa. Va fer moltes versions diferents d'aquesta dona
arquetipica i amb llenguatges ben diversos, i totes son simbol del conflicte
bel-lic i de I'impacte que aquest va tenir en la poblacio.

Petita Montserrat espantada
(cap a 1941-1942)
de Juli Gonzélez

EXILIAR-SE

El pavell6 d’Espanya de I'Exposicié Internacional de Paris de 1937, dis-

senyat per Josep Lluis Sert i Luis Lacasa Ribadesella, va ser un exemple

d’arquitectura racionalista i de I'is de materials moderns i funcionals.

Era també un missatge cap a les potencies estrangeres: la Republica

espanyola volia demostrar normalitat economica, cultural i social tot i les

circumstancies de la Guerra Civil. El pavelld va acollir obra d’artistes de

£ Pl d,Espanyae renom com Joan Mir6 o Alexander Calder, pero va ser el quadre monu-

I'Exposici6 Internacional e~ Mental que Picasso va pintar per denunciar els bombardeigs del poble de
Paris 1937 Guernica el que es va convertir en simbol de la cultura de pau.

Que faig amb aquest nus a I'estomac? | 15
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Accio a I'aula
Introduccio a I'activitat

'objectiu de 'activitat és que cada alumne expressi un conflicte concret
des de la seva propia perspectiva artistica. Abans, reflexioneu sobre les
implicacions étiques d’aquesta representacio i enriquiu I'experimentacio
amb els comentaris que posteriorment els companys li dedicaran.

Que us proposem?
Demaneu als alumnes que pensin en un conflicte en el qual ells/es siguin
una de les parts implicades. Doneu-los temps suficient per fer-ho. Us re-
comanem que escolliu un conflicte actual, o que encara no estigui tancat,
per tal que l'activitat pugui aportar aspectes Utils i transferibles.

La intencié de I'exercici és reflexionar sobre la propia actitud davant un
conflicte amb I'exploracio visual a través d’algunes tecniques artistiques
d’'una manera lliure i personal.

Com ho podeu fer?

1. Creem un ambient distés i tranquil i donem algunes consignes a
I'alumnat que els puguin ajudar a definir les idees, com per exemple:
trieu un objecte o una imatge que us sembli que pot definir el conflicte
0 que el simbolitzi (per exemple: les claus de casa podrien simbolitzar
un problema amb algun membre de la familia).

2. Cada participant tria un objecte que simbolitza un conflicte i el repre-
senta en un dibuix, una pintura o utilitzant la técnica del collage (amb
retalls de revistes, diaris, materials de reciclatge, etc...). S'aconsella
que el docent deixi que els nois i noies prenguin les decisions creatives
lliurement, perd sempre a partir de plantejar-se com poden transfor-
mar I'objecte per transmetre la idea de conflicte. Tamhé es pot propo-
sar que representin el conflicte d’'una manera més abstracta a través
de formes, colors, textures, etc. En aquest cas el docent o I'alumne/a
triara les tecniques que consideri més adients (guaix, aquarel-la, ce-
res, retoladors, etc.). Es important plantejar quiestions com: Amb quins
colors puc suggerir aquest conflicte? Amb quines formes? (arrodoni-
des, punxegudes, linies suaus, linies trencades, etc.). o amb quines
textures? (llises, rugoses, aspres, suaus, etc.).

3. Oferim la major diversitat de técniques que puguem. A més dels ma-
terials de quée disposi I'escola, podeu encoratjar I'alumnat que portin
materials de reciclatge (revistes, diaris, papers impresos, teles, llanes,
etc.). Disposeu una taula amb tot el material perqué sigui el més
engrescador possible. Treballem amb papers de mida gran, DIN A3 o
meés grans, per donar espai i llibertat als nois i noies.
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4. Un cop finalitzades totes les creacions, poseu-les en comi en algun
espai de I'aula. Les podeu penjar a la paret o en algun passadis, pero
assegureu-vos que son totes ben visibles. A cada participant se li
repartiran papers petits o post-its on hauran d’escriure una paraula
o frase que reflecteixi allo que els transmeti cada creacio (poden ser
emocions, conceptes, frases, etc.). També els podeu demanar que
senzillament hi posin un titol.

5. Cada participant retorna a la seva obra i rep totes les impressions que
la representacio del seu conflicte ha despertat en els companys. Aixo
pot donar a peu a parlar-ne de manera col-lectiva i veure quins punts
tenen en comu algunes representacions, i reflexionar sobre com ens
hem posicionat davant el conflicte per tal de representar-lo. Després,
recapitular els elements de la reflexié d’educacio per la pau i en el
conficte, obrir un espai per reflexionar al voltant de les diverses acti-
tuds davant del conflicte (competicio, evasid, acomodacio, coopera-
i), i quines eines tenim per afrontar-lo i transformar-lo.

Quin material necessiteu?

Fungible: pintures (acrilic, guaix, aquarel-les, etc.), ceres, llapis de colors,
retoladors, pastels, carbonet, cola blanca, cola de barra, fulls de paper
DIN A3 o DIN A2.

No fungible: tisores, cuters, pinzells, pots.

Reciclat: revistes, diaris, fullets, cartells, llanes, teles, fils, retalls de carto-
lines o fulls de colors, etc.
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Per sabher-ne més

? Sobre el conflicte
o

m CAscoN, Paco: Educar en y para el conflicto. Catedra Unesco sobre Paz
y Derechos Humanos.

m PaLomar, Montserrat 1 ViraiLl, Anna: Gestio de conflictes i solucio de pro-
blemes. Dossier sobre la resolucio i la transformacio de conflictes.

Sobre I’art com a recurs

m ['exposicié Insurreccions/Soulévements tracta el tema de les emocions
col-lectives i els esdeveniments politics que comporten moviments com
ara revoltes, insubmissio, agitacié politica, moviments socials i revolu-
cions de tot tipus:

http://www.museunacional.cat/ca/insurreccions

http://soulevements.jeudepaume.org/
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Proposta d’activitat 2

Crits a les parets. El cartellisme

Objectius o Reflexionar sobre I'espai public com a element de construccié
d’'una narrativa col-lectiva.
e Coneixer algunes estrategies per al disseny de cartells.
e |dentificar conflictes que afectin allo comu.
e Enfortir 'autopercepcié com agents de canvi.
Continguts e |'espai public.
e |a llibertat d’expressio.
e El cartellisme (Guerra Civil i actualitat).
Tipus Elaboraci6 d’un cartell per transformar o incidir en un conflicte.
d’activitat
Material Abans de realitzar la sessi6 es demana als participants que portin fo-

Competencies

tografies de missatges de I'espai public (carrers, places, institut...).

Competencies de I'ambit artistic

a treballar o Dimensi6 de I'expressio, la interpretacio i la creacié: competéncia 7.
e Dimensi6 de la societat i la cultura: competencies 8, 9 i 10.
Competencies basiques de I'ambit de la cultura i els valors
e Dimensi6 personal: competencies 3 i 4.
e Dimensi6 interpersonal: competéncia 5.
e Dimensio sociocultural: competencies 8, 9 i 10.
Competencies basiques de I'ambit social
e Dimensi6 cultural i artistica: competencies 8 i 10.
e Dimensi6 ciutadana: competencia 13.
Tecniques Observacié d'actituds. Rubrica d’autoavaluacié i posada en comu. Es
d’avaluacio important que I'alumnat rebi les creacions dels companys des del res-
suggerides pecte, i que el docent dirigeixi la posada en comu perque serveixi per
potenciar I'autoavaluacio individual de les noies i els nois.
Altres Si al grup hi ha persones que hagin fet servir I'espai public per mani-
suggeriments festar-se, poden fer servir els seus propis exemples. Aixo els ajudara a

fer-se seva la dinamica.
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Elements per a la reflexio

Espai public

Entenem I'espai public com a lloc d’interrelacions socials, i com a lloc de
construccio col-lectiva. Aquesta construccioé la fem de manera compar-
tida, omplint de valors, d’identitat i de simbologia I'espai urba. Es aquell
espai on passa i es fa visible el que ens afecta i ens involucra. No podem
definir-lo com un simple lloc de pas o com un gran aparador de la logica
consumista. Es on succeeix la politica vertadera i des d’on es provoquen
les transformacions socials.

La idea que I'espai public ha de ser neutre és ficticia, ja que partim de

la base que tot allé construit per un subjecte és ple de subjectivitat i que
de manera més o menys conscient hi ha una ideologia al darrere: des de
com es disposen els bancs en una placga (facilitant I'agrupacio de perso-
nes o l'aillament), passant pels anuncis i cartells publicitaris (transmetent
i fomentant certs valors), fins a les creacions artistiques o les purament
politiques. Per aix0, val la pena parar atencié en quins agents, amb quins
mitjans i amb quins missatges ocupen I'espai public, ja que tots aquests
elements ens aniran forjant el caracter com a col-lectivitat. De quina mane-
ra ens reapropiem de I'espai puablic?

De quina manera se’ns permet apropiar-nos-en com a persones ciutada-
nes? Coneixem experiencies de prohibicié del seu Us? De censura? Quins
valors hi ha darrere d’aquestes experiencies? Quins drets i deures estan
vinculats amb la reapropiacié de I'espai public? La llibertat d’expressié és
el dret de tot individu a expressar idees i opinions lliurement, i per tant
sense censura. Es un dret fonamental recollit a I'article 19 de la Declara-
cio Universal dels Drets Humans.

Agrupar-nos, reunir-nos i fer un Us col-lectiu de I'espai son algunes mane-
res d’apropiar-nos-en. Una altra manera ben present seria mitjangcant I'art
urba o els cartells, a través dels quals les expressions artistiques i grafi-
ques es posen de manifest i es comparteixen a I'espai public.
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El cartellisme

Sala dedicada al cartell durant
la Guerra Civil espanyola al
Museu Nacional d’Art de Catalunya

En els seus inicis, a finals del segle xix i principis del xx, el cartell comenca
a fer-se servir com una eina comercial per captar consumidors. En una
epoca en que els mitjians de comunicacioé eren encara molt incipients,
se’ls pot considerar un dels primers mass-media. A partir de la Primera
Guerra Mundial el cartell comenca a ser utilitzat amb finalitats propagan-
distiques, “el cartell deixa de ser una eina de difusié comercial per esde-
venir una arma de combat” (Miracle, D. Cartells de la guerra civil, 2007).

Durant la Guerra Civil espanyola el cartell va ser un dels punts de concen-
tracié d’informacié i significacio més importants. El cop d’estat de 1936
va amenacar les llibertats individuals i col-lectives, per la qual cosa els
governs, els sindicats, els partits, els gremis i les entitats van comencar la
lluita per la defensa de la Republica, i la majoria d’artistes d’aquest ban-
dol van dirigir les seves energies cap al disseny de cartells. Evidentment
el bandol franquista també va fer cartells, pero si els dels republicans es
caracteritzen per la quantitat, la creativitat i la conviccit de les proclames
que defensen, els dels franquistes eren molt repetitius i convencionals i
no estan representats a les sales del Museu dedicades al cartell d'aquesta
epoca.

Anonim. Cartells del bandol
nacional (1936-39)

23
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Un cartellista compromes, Josep Renau

Entre els artistes que van tenir un paper destacat en aquest mitja i que

a més va escriure sobre la rellevancia del cartell es troba Josep Renau. g
Aquest pintor i cartellista va fundar el 1931 la Unié d’Escriptors i ArtistesQ\“)
Proletaris i el 1936 va ser nomenat director general de Belles Arts. A més
de la seva produccié com a cartellista, va ser molt influent el seu escrit
«La funci6 social del cartell publicitari» on va demostrar el seu compromis
amb aquest mitja. Per Renau, el cartell t& una funcié social fonamental
amb objectius com propagar i conscienciar dels fets violents de la guerra,
i fixar en el poble certes consignes, deures i obligacions. A més, en un
periode de crisi com va ser la Guerra Civil, allibera I'artista de fins publici-
taris i el porta a una actitud de solidaritat amb el poble:

El nou art no pot cultivar el que separa els homes, siné el que
els uneix (...) En la dura etapa de la lluita que encara ens queda
per vencer, pintar, com escriure o pensar, ha de ser sobretot un
mitja per establir i consolidar la consubstanciacié humana, el
lligam sanguini i espiritual entre germans en dignitat i ambi-
cio.

Josep Renau, Funcion social del cartel publicitario, 1937

En el cartell queden intrinsecament units el llenguatge visual i les procla-
mes escrites. Com diu Renau, “El crit a la paret, I'exaltacié al mig del car-
rer ha d’estar habilment combinat amb la figura, el seu colorit i la frase”.

Cartells de Josep Renau.
Museu Nacional d’Art de Catalunya.

TRIAUEGUERRA

ANCA DE LA VICTORIA
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La narrativa dels carrers

Avui dia hi ha molts mitjans de comunicaci6 per fer difusio d'idees,
activitats o productes. Sobretot en I'era de la immediatesa en que vivim,
les xarxes socials fan moltes de les funcions dels cartells. No obstant, es
pot apreciar com el cartell sovint es continua fent servir per generar una
narrativa col-lectiva i que deixi empremta en els espais comuns, en 'espai
public.

Fer explicit el sistema de valors i creences a I'espai public és una estrate-
gia que té la finalitat de ser una veu compartida, de ser la veu majoritaria
i filtrar-la en els altres discursos. Aixi, sovint, I'espai piblic és un mirall de
la guerra per la dominacié ideolégica i cultural.

Des de I'tltim trimestre del 2017, als carrers de Catalunya aquesta batalla
ha estat latent i palpable entre independentistes i unionistes. Organitzacions
independentistes com Omnium Cultural i I'’Assemblea Nacional Catalana
han convocat diverses encartellades massives en favor de la democracia,
per la llibertat dels presos politics, per defensar drets i llibertats. Per l'altra
banda, no només han sorgit alguns cartells dels unionistes, sind que en
diferents viles han eliminat amb violéncia simbols de I'espai public (llacos
grogs, cartells...), 0 bé pintades grogues han estat convertides en banderes
d’Espanya. De la mateixa manera, les forces de seguretat van requisar i
il-legalitzar cartells abans de la celebracio del referendum de I'l d’Octubre.

El cartell, junt amb d’altres manifestacions d’art urba, continua essent
una “arma de combat”, perque I'espai public ens defineix com a comuni-
tat, alldo comu ens travessa la identitat, i les diverses visions volen deixar el
seu relat a I'espai public per reafirmar-se 0 per «sumar persones», ja sigui
des de 'ambit politic fins a 'ambit comercial.

Cartells reclamant la llibertat dels presos
politics empresonats arran dels fets
de I'l d’Octubre
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Missatges a I’espai public avui

'espai public es converteix en un mitja de comunicacié d’una diversitat
infinita en irrompre la cultura del grafit. Aquestes manifestacions no sem-
pre es corresponen amb una valoracio positiva i complexa de la diversitat
inherent a la societat, perod precisament per aixd sén manifestacions de
conflictes socials més o menys latents.

INSEGU

QUE T msm fL
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Noticies sobre I'is de I'espai public durant el conflicte sobre el
referendum d’autodeterminacié catala

(El conflicte entre els governs catala i espanyol en relacié amb el refe-
rendum d’autodeterminacio)

¢ Unes cinquanta persones arrenquen llagos grocs i estelades en un
acte vandalic a Vilassar de Mar (Capgros diari digital de Matard) &

¢ La “marato per a la democracia” omple les places de cartells per al
referendum (TV3)

* Unionistes organitzats es dediquen a arrencar cartells de la campanya
“Ara és I'hora” (Raco Catala)

e | a Guardia Civil requisa 1,3 milions de cartells i fullets per I'1-O
(El Nacional.cat)
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Accio a I'aula

Introduccio a I'activitat

La proposta principal de I'activitat és que I'alumnat participant prengui
consciéncia del seu entorn, dels espais que ocupa i de les possibilitats
d’expressio artistica i politica que aquest espai implica. Com aprofitar-les,
com identificar les que ja s'estan duent a terme en el seu dia a dia.

Que us proposem?

En una primera sessio es demana als alumnes que durant uns dies
enregistrin els missatges que els envolten en els seus espais més
propers, el barri i I'escola. Feu-los adonar que no hi ha només car-
tells, sind que es fixin en la publicitat, I'art urba, els grafits, etc. Si és
possible, seria molt profités fer aquesta tasca amb 'acompanyament
de I'adult tot passejant pel barri i/o per I'institut. L'objectiu és reflexi-
onar sobre com llegim I'espai puablic quotidia i com I'utilitzem. Quins
usos en fem? Quins usos ens agradaria fer-ne? Com és la convivencia
a I'espai public del barri?

Com ho podeu fer?

'activitat es pot seqlienciar de maneres diferents, us proposem diver-
Ses opcions:

Dissenyeu des de hon inici el vostre cartell, idea principal del vostre
missatge.

1. Podeu comencgar la sessié posant en comu les imatges que portin
els alumnes. A partir d’aquest material visual significatiu, podeu
iniciar un debat sobre els missatges que hagin trobat en el seu
entorn. Podeu fer-los preguntes com:

e Quina rellevancia té aquest missatge a I'espai public?

e Qui és I'emissor?

e A qui va dirigit? Amb quina finalitat s’ha posat al carrer?

e Parla d’algun conflicte?

e £l dret a la llibertat d’expressio, és just que s’exerceixi sem-
pre? Hauria d’haver-hi limits?

2. Es distribuiran en grups petits (per exemple, de quatre persones), i
cada grup pensara un missatge que voldrien que fos visible a I'espai
public, ja sigui a I'escola o al carrer. Es pot pensar en un conflicte
que hagi afectat tota I'escola 0 en un tema més global. Aleshores
elaboraran cartells que evidenciin les dues posicions ben clarament.
El missatge ha de ser el més sintétic possible, han d’'intentar dir allo
que volen dir en una frase 0 en una sola paraula.
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3. Versionar, copiar, hackejar! Quan tinguin el missatge hauran de buscar
cartells de I'epoca de la Guerra Civil i adaptar-los a la intencid del seu
missatge. Per exemple, poden fer servir la imatge i canviar-ne el text
amb un editor d’imatges o manualment retallant i enganxant a partir
d’imatges impreses. També poden emprar un cartell d’una altra epoca
com a referent per inspirar-se, perd canviant-ne algun element. Lart
sempre s’ha nodrit de I'art d’altres epoques, versionar i copiar és una
practica habitual i molt inspiradora.

4. Des de bon principi hauran de dissenyar el cartell pensant la imatge i
el text tenint en compte aquests aspectes:

e Cal trobar quina és la idea principal del missatge i pensar amb
guina sola imatge es podria il-lustrar. També es poden fer servir
dues imatges i combinar-les, perod cal intentar simplificar.

e De vegades és millor comencar el procés de pensar i dissenyar a
ma, en comptes de a l'ordinador. La immediatesa i les imperfecci-
ons del treball manual poden ser atractives per a un cartell.

e Un cartell ha de funcionar a llarga i curta distancia. Els detalls es
poden veure de prop, pero el missatge / idea principal s’ha d’en-
tendre de Iluny.

e Els colors brillants, les textures i els contrastos fan que un cartell
tingui més impacte, cal tenir-ho en compte.

e Si hi ha un missatge escrit, cal pensar en la mida i la posicio de
les lletres, i la tipografia que es fara servir. Aquests seran també
elements clau per transmetre el missatge.

e Simplificar! Com més senzilla és la idea i més acurada la seva
execucio, millor. Fara que el missatge destaqui i que la gent s’hi
fixi.

Per acabar:

Entre tot el grup decidiran on volen penjar els cartells, on volen deixar “el
crit”. Si és en un espai comu de l'escola, com els passadissos o la sala
d’actes, o bé al carrer, perque el missatge arribi a altres persones del
barri.

Cartells de Lorenzo Gofii i Josep Renau
respectivament
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Per sabher-ne més

? Sobre I'art urba
o

N
N

&

m Documental sobre 'art de carrer: BCN Rise&Fall, de Pedro Calhado.

m Gomez, Gabriel, i Mignot, Caroline: Helios Gomez. La revolucion grafica.
Fundacion de Investigaciones Marxistas.

m Arxiu dels cartells generats durant la Guerra Civil. Col-leccié de més de
2.000 cartells del Centro Documental de la Memoria Histérica.

m Article “Barcelona i I'Art urba, I'entesa possible” d’ Arantxa Berganza i
Rafols.

m Article “Art urba, espai public i educacié. Elements per la transformacio
social”.

m Portal web de I'associacio Rebobinart: presentacié sobre la importancia
social dels cartells politics i la seva evoluci¢ al llarg del segle xx.

m Portal web de Street Art Barcelona.
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Imatge de portada:
Roberto Fernandez Valbuena, La planxadora, 1930
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Proposta d’activitat 3

Dones i conflicte. “Ni victimes ni submises”

Objectius e Introduir una mirada de genere en I'analisi dels conflictes.
e Fomentar la comprensi6 de la interseccionalitat.
e Reflexionar sobre els rols de genere en els conflictes bel-lics.
Continguts e Patriarcat i militarisme.
e Dones i construccit de la pau.
o Referents artistics.
Tipus Analitica i reflexiva, a partir d’obres d'art.
d’activitat
Material Abans de la sessi6 es demana als participants que portin imatges im-

Competencies

preses dels referents artistics, folis, boligrafs, retoladors.

Competencies de I'ambit artistic

a treballar o Dimensié societat i cultura: competéncies 8 10.
Competencies basiques de I'ambit de la cultura i els valors
e Dimensi6 sociocultural: competencies 7, 8 i 9.
Competencies basiques de I'ambit social
e Dimensi6 cultural i artistica: competencies 8 i 10.
e Dimensié ciutadana: competencies 11 i 13.
Tecniques Rubrica d’autoavaluacié (segons el temps disponible). Es important
d’avaluacio que I'alumnat reflexioni sobre la seva propia percepcié dels rols i la
suggerides seva capacitat d'identificar-los en les manifestacions artistiques.
Observaci¢ d'actituds i rdbrica d’avaluacio.
Altres Aquesta seccié podria ser una oportunitat d’apropament a la tematica
suggeriments del genere per al grup. La idea és vincular la dinamica a esdeveni-

ments socials que tracten sobre el mateix ambit (com el 8 de marg,
Dia de la Dona Treballadora; el 25 de novembre, Dia internacional per
a I'eliminacié de la violencia contra les dones, i el 21 de setembre, Dia
Internacional de la Pau). i treballar amb aquests fets a partir d'una
tematica que tracta el tema i proposa metodes d’accié politica real la
qual té aquests dies senyalats com una de les possibilitats d'accié.
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Elements per a la reflexio

LY 4

Patriarcat i militarisme

Grafit de Bansky en que una nena
escorcolla un militar, com a mostra
d’un canvi dels rols habituals.

Hi ha vincles clars entre dos ordres socials com sén el patriarcat i el
militarisme. També hi podriem afegir el capitalisme, perqué els tres sén
sistemes de domini i poder que funcionen exercint violencia sobre aquells
a que es vol controlar.

Ambdaés alimenten la cultura de la violéncia i una actitud de competitivitat
davant dels conflictes, i justifiquen certs tipus de violencia cap als altres.
Sila fi s’ho val, la violencia esdevé un recurs de dominaci6 per controlar
un altre sector de la poblacio.

La dominacio6 és una de les grans preocupacions de la lluita feminista i
antimilitarista. Historicament, el poder legitim ha estat atorgat a les forces
militars i de seguretat, I'estament “guerrer” de la societat, que forja i com-
pleix els atributs de la masculinitat.

El guerrer, I'heroi, el valent defensa alld que és seu, i la dona, com el
territori, és considerada una propietat més, un element de conquesta i
“digna” de proteccio. A part de la imatge del guerrer, el model patriarcal
ha imposat que la cultura, la riquesa i el poder estiguessin durant molt
de temps en mans exclusivament masculines. Per tant, els dos ordres
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fan que el poder sigui la «masculinitat guerrera i blanca» (Bareiro, 2004).
Com exposa Cockburn (2009), la construccié d’homes i nacié és para-
I-lela: si es menysprea la nacid es menysprea la virilitat, i al revés. Aques-
ta sembla ser una premissa que molts paisos tenen clara en les seves
politiques. EI militarisme necessita el patriarcat, un sistema de dominacio
d’un genere sobre un altre a través de I'autoritat i el poder, que beneficia i
privilegia a una part i legitima els valors violents. | el patriarcat és reforcat
pel militarisme, pels mitjans i pel model de masculinitat que defensa. El
mon militar i el patriarcal comparteixen una organitzacio jerarquica, la
tendencia a 'homogeneitzacio, els principis d’obediencia, ordre i discipli-
na, la violencia com a manera de resoldre (i no transformar) els conflictes,
el poder entes com a dominacidé... una forta assimilacio i expressio de la
cultura de la violencia. Si entenem que el patriarcat és un terra, on tot hi
passa al damunt, es fa evident que en la majoria de les situacions homes
i dones tindran realitats, opressions i necessitats molt diferents, i els im-
pactes de les guerres no en sdn una excepcio.

Dones i construccio de la pau

En sintesi, podem entendre la participacié com la capacitat de decidir i
incidir en allo que afecta de manera directa i indirecta les nostres vides.
La participacio sempre persegueix una transformacio, alhora que una
coresponsabilitat amb el tema. | per participar es necessita sentir-se
capag, amb el “poder per a”, aixo és el que anomenem I'apoderament.
Per tant, quan les dones fan el pas a la participacio i a la incidencia
politica han decidit, potser de manera col-lateral, abandonar el rol passiu i
assumir el protagonisme en les seves vides. Aquest gest, que pot semblar
simple, ja és transformador en si mateix, perqué fa que les dones abando-
nin el rol de submissié a la vegada que estan lluitant contra el patriarcat.

Construir una cultura de la pau passa per posar els valors de la femini-
tat en el centre de la vida social i politica, ja que és tot allo associat a la
VIDA i a les cures. Es pot apreciar que alguns dels valors i les aptituds
necessaries per transformar els conflictes, com I'empatia i la gestié de les
emocions, entre d’altres, s’han socialitzat més en les dones. Tot i aixi, en
les negociacions de processos de pau en moment de pos conflicte bel-lic,
els homes continuen essent una majoria amb escreix. Les dones, com
altres col-lectius vulnerats (perqué no és que siguin vulnerables per elles
mateixes), han de tenir veu i preséncia en els moments de negociacio i

el protagonisme ha de deixar ser el perfil d’home hegemonic privilegiat.
Aguesta necessitat d’incorporar les dones als processos institucionals de
la pau queda recollida en la resolucié 1325 del Consell de Seguretat de
les Nacions Unides, signada I'any 2000. Tot i els anys que han passat des
de I'aprovacié d’aquesta resolucio, les dones encara sén una minoria en
els carrecs de responsabilitat i representativitat piblica. Paradoxalment,
son moltes les que participen en xarxes internacionals o locals de dones,
mobilitzant-se contra la guerra en moviments amb objectius pacifistes.
Les dones s’han organitzat sovint en zones de conflicte o postconflicte, |
han convertit les opressions patriarcals en esperonadors de la seva resis-
téncia. Es el cas, per exemple, del que s'anomena “eix de la maternitat” o
la “maternitat militant”, grups de mares i avies que s’alcen per la defensa

Dones i conflicte. “Ni victimes ni submises” | 35



Art | compromis

dels seus fills i nets. En aquests grups les opressions es converteixen en
oportunitats per a I'apoderament.

En son un bon exemple les Dones de Negre, un grup que va néixer com
a resposta a la guerra dels Balcans, fent molta incidéncia per aconseguir
que la violencia sexual de les dones durant la guerra es tracti com a crim
de guerra. El col-lectiu esta present a multiples paisos de diversos con-
tinents, tenen preséncia a ciutats com Barcelona i Madrid, pero estan
especialment presents a la zona de Palestina.

Emblema del moviment “Dones de ~ 1@amMPé hi ha grups autdbnoms en xarxa que es defineixen com a feministes
e :Eemhoav';:fe’l‘;fe“n’g[jéfsg‘z i antimilitaristes, com per exemple la Ruta Pacifica de Mujeres de Colom-
paisos.  bia, que amb la seva feina denuncien les agressions que reben les dones
enmig del conflicte armat colombia o els col-lectius autdnoms feministes,
agrupacions de dones que s’organitzen en un mateix territori per treballar
conjuntament les opressions i agressions que pateixen. Alguns d’aquests
col-lectius treballen de manera interna com a grup d’autoconsciencia i
apoderament, d’altres ho combinen amb tasques d’incidéncia politica i

denuncia publica.

També cal mencionar i reconeixer les dones que de manera individual
es converteixen en agents de pau i resisténcia per defensar la vida en les
multiples expressions, des de Berta Caceres (pel medi ambient i els drets
... dels pobles indigenes a Honduras) fins a Aheed Tamimi (per la resistencia
@"palestina a Cisjordania).

La sororitat La sororitat (del llati soror, ‘germana’) al-ludeix a la relaci6 entre iguals
del sexe femenli, és a dir a la germandat i solidaritat entre les dones
per crear xarxes de suport que empenyin canvis socials i per aconse-
guir la igualtat. Una germanor que emfasitza les relacions horitzontals
entre les seves simpatitzants creant espais intermedis. La sororitat
pot ser entesa com la politica feminista, el suport mutu, més enlla de
la solidaritat, a partir de la uni6 de dones per una equitat real. L'eix
d’uni6 en la lluita és la condicio politica de génere. La violencia de
genere és present en qualsevol escenari, en un conflicte armat, social,
en dictadures o en democracia, és un denominador comu que parteix
d’una opressié que quan es col-lectivitza té un gran efecte alliberador
i retorna 'autoritat. Parteix de dones que no volen ser oprimides ni
opressores, assimilant-se al rol de masculinitat, dones que perseguei-
xen models nous.

A principis del segle xix, durant la guerra del frances, es va formar a
Girona un grup de dones anomenat la Companyia de Santa Barbara.

Les gironines que en formaven part, conegudes com “les Barbares”, va
participar activament en la defensa de Girona durant els atacs que va
patir la ciutat a partir del 1809 i especialment el 19 de setembre d’aquell
any dia que la historiografia ha anomenat “El gran dia de Girona”. En els
estatuts de la companyia consta que estava formada per 200 dones amb
4 comandantes, 8 sargentines i 8 esquadristes, identificades amb un llag
vermell al brac esquerre. La seva missi6, a més d’assistir els ferits, va ser
la de defensa activa dels espais de la ciutat durant el setge. El setge i la
tasca d’aquestes dones valentes la va voler retratar en un parell de pintu-
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res de gran format el pintor realista Ramon Marti Alsina (1826-1894). Aixi
-2 va plasmar el paper d’aquestes dones al quadre La companyia de Santa
Barbara (1891)

La companyia de santa Barbara (1891) de Ramon Marti Alsina
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Dones en l'art

Carmen Amaya y los Tarantos (1963) de Colita

Retrat de nena d’Elisabeth-Louise
(1788-1790) de Vigée Le Brun

La preséncia de les dones dins I'ambit artistic ha estat molt poc documen-
tada durant segles. Aix0, sumat al fet evident que les seves possibilitats de
formacio i d’entrada als ambits professionals ha estat molt petita compa-
rada amb la dels homes, fa que la seva preséncia en I'ambit artistic sigui
escassa.

Els museus no deixen de ser un reflex d’aquesta poca preséncia i escas-
sa historiografia, és per aixd que cada vegada més es busquen les pers-
pectives de génere i critiques en les exposicions i accions culturals, i es
reivindiquen dones artistes que no havien rebut el reconeixement que es
mereixien en el seu moment.

A les col-leccions del Museu Nacional d’Art de Catalunya hi ha aproxima-
dament 1.353 obres de dones artistes, de les quals 37 estan exposades

al pablic, majoritariament a la col-lecci6é d’art modern. Es tracta d’artistes
com la pintora francesa Elisabeth-Louise Vigée Le Brun (1755-1842), @
coneguda per ser la pintora oficial de la reina Maria Antonieta, o la foto-
grafa barcelonina Colita (Isabel Steva Fernandez, 1940), que va formar
part de la Gauche Divine, un grup d’artistes i intel-lectuals dels anys
seixanta i setanta referent cultural del final del franquisme.
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En els ambits dedicats al periode de la Guerra Civil Espanyola, al Museu
Nacional no hi ha obres de cap dona artista. A més, les dones que hi
apareixen representades mostren el rol de mare o de victima, tot i que a
la col-leccié hi ha alguns exemples de dones milicianes d’aquest periode.
Les milicianes van tenir un paper fonamental en la defensa del territori i
d’una ideologia, i van assumir com a propis els valors que per tradici6
eren dels homes, com la valentia, I'acci6 i la cultura de la violencia.

Republican woman i Milicianes de Gerda Taro

Cartell anonim per al reclutament de milicianes
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Encara avui els valors patriarcals continuen invisibilitzant les dones en
el mon artistic, un ambit on es troben també amb el famés sostre de vi-
dre, perd no deixen de sortir veus i col-lectius que lluiten per transgredir
aquestes dinamiques. Un bon exemple d’aixo és el col-lectiu Guerrilla
Girls, un grup d’artistes anonimes sorgit al Nova York de la decada de
1980 que s’ha caracteritzat per unes obres i intervencions molt criti-
gues amb la poca presencia de les dones a museus, galeries i espais
rellevants de l'art.

Do women have to be
naked to get into the
Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the
Modern Art Sections are women, but
85% of the nudes are female.

Do women have to be nacked to get into the
met museum? (Les dones han d’estar nues
per entrar el museu Metropolitan?) (1989) de
Guerrilla Girls Gt LRSIV L

THE ADVANTAGES
OF BEING
A WOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success
Not having to be in shows with men
Having an escape from the art world in your 4 free-lunce jobs
Knowing your career might pick up after you're eighty
Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine
Not being stuck in a tenured teaching position
Seeing your ideas live on in the work of others
Having the opportunity to choose between career and motherhood
Not having to choke on those big cigars or paint in Italian suits
Having more time to work when your mate dumps you for someone younger
Being included in revised versions of art history
Not having to undergo the embarrassment of being called a genius
The advantages of being a woman artist Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla svit
(Els avantatges de ser una dona artista)

(1988) de Guerrilla Girls, APUBLIC SERVICE MESSAGE FROM GUERR“.M lels CONSCIENCE OF THE ART WORLD
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Dones al front

Durant la Guerra Civil el bandol republica va despertar la renovacio de
la imatge de la dona, que es va elevar a I'esfera publica sobretot a través
de cartells on hi apareixien milicianes valentes, Iliures, fermes i segures
(no com les dones dels cartells del bandol nacional). Si que és ben cert
que les milicies, com comentavem en linies anteriors, estan ocupades
per homes i representen valors masculinitzats (que no masculins); tot i
aixi, hi ha multiples casos i experiencies de dones que es decideixen a
anar al front.

Segurament el cas més mediatitzat és el de les dones guerrilleres del
Kurdistan, de les quals s’han viralitzat les imatges a través dels mitjans,
malgrat que en moltes ocasions la informacié s’ha donat d’una ma-
nera parcial, sense parar atencio en el rerefons i el projecte politic. La
revolucié a Rojava es guia, entre d’altres principis, per la col-lectivitza-
cio, el confederalisme democratic (una dona i un home a cada nivell de
representacio). Veiem aixi com la preséncia de les dones al front és un
element en coheréncia i consonancia amb el projecte politic de despa-
triarcalitzar la cultura i els ambits de la vida.

En altres paisos el mateix fet té un rerefons i una interpretacié molt dife-
rents. Per exemple, la incorporacio de la dona a I'exércit espanyol s’ha
plantejat com un procés de modernitzacié, com un fet d’igualtat segons
les fonts oficials, pero a la realitat no és aixi, ja que les desigualtats i el
masclisme persisteixen dins I'organitzacio (Centre Delas, 2016).

Les dones i la sostenibilitat de la vida

Tant en els conflictes armats com en els conflictes quotidians, la ma-
joria de dones destinen gran part del seu temps i energia a tasques
associades a les persones de qui tenen cura i a la llar, per satisfer les
necessitats basiques com el menjar o la neteja, aixi com ocupar-se de
la crianca i 'acompanyament en la vellesa. Les tasques de cura son les
que fan possible i sostenible la vida. Aquestes tasques sovint suposen
un excés de feina i de carrega per a les persones que se n‘'ocupen
(majoritariament dones). Les teories d’economia feminista proposen un
model trencador, en el qual la vida ha de ser digna per ser viscuda i ha
de ser el centre i I'objectiu final.
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Accio a l'aula

Introduccid a I'activitat

La proposta didactica pretén aprofitar el contingut per a la reflexié i també
per propiciar un ambient de treball de col-laboracié perqué els continguts
s'integrin no només de manera individual, sind també a través de les
aportacions dels companys i companyes. A I'hora d’identificar els rols |
les diferents perspectives envers la dona que es representen en un seguit
de quadres exposats al Museu Nacional, es fomentara que cadascii aporti
la seva valoracio, per tal que es facin més evidents tant les diferéncies
entre les perspectives individuals com els elements que totes tenen en
comil. Una analisi de les intervencions per part de I'alumnat els ajudara a
integrar la complexitat del tema tractat i a reubicar la concepci6 personal
gue en tenien.

Com ho podeu fer?

A cada grup se li proposa una graella per tal que llisti els valors proposats
i compari els dos ambits indicats. Un grup reflexionara sobre els valors
que promouen la cultura patriarcal i el feminisme; un segon grup ho fara
sobre els valors que es promouen per als generes masculi i fementi, i un
ultim grup elaborara una graella en quée es comparin els valors habitu-
alment associats al militarisme i als moviments per la pau. Tot seguit,
identificaran i relacionaran aquests mateixos valors a partir de certes obres
artistiques, sobretot emfasitzant els rols de genere habitualment associats
a la dona.

Ha de ser un exercici espontani, on es plasmin les primeres idees. Des-
prés d’uns deu minuts es posaran en comu i s'establiran paral-lelismes.
També és interessant provocar el debat i la reflexio.

GRUP 1

Valors del sistema patriarcal ~ Valors del feminisme

GRUP 2
Valors feminitzats Valors masculinitzats
GRUP 3
Valors del militarisme Valors dels moviments per la pau

Amb la mateixa estructura de petits grups es proporciona a cada grup un
conjunt d'imatges que mostren dones en situacions i actituds diferents,
de les quals es pot deduir un rol. Es tracta d’analitzar les obres i adaptar
el rol que representa en I'actualitat. Aqui en teniu alguns exemples de la
col-leccio d’art modern del Museu Nacional:
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Autorretrat (1899) de
Lluisa Vidal

Retrat
d’Ameélia Vilanova i Nadal (1853)
de Federico de Madrazo

Dona espantada
de genolls num. 2 (1941)de  «
Juli Gonzalez |

Dona de perfil amb quimono
(1913-1925)
d’Eduardo Chicharro
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Montserrat cridant, num.1
(1936-39) de Juli Gonzalez

Escollint gravats (1879)
de Josep Duran

84 i
Bigpp, 000
Va I" l‘”ﬂ”ﬂs‘

ENG1a

Las Arenas (1932)
de Josep Renau

Evacuacio (1937)
d’Helios Gémez

Plein air (1890-1891) de
Ramon Casas
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Nena (retrat de Conchita)
(1929) d’Angeles Santos

Pagesa arrencant cols (1897)
de Joaquim Mir

La asesinada (Guerra-Crimen)
(1937) de José Garcia Narezo

La planxadora (1930)
de Roberto Fernandez Valbuena

Clorosi (1899)
de Sebastia Junyent
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Orientacions per analitzar el rol de génere dels referents artistics
e ['escena té lloc a I'espai public o al privat?
e Quina és l'accio?
e Qui té el poder a I'escena i com es manifesta?

e | a dona ocupa un espai protagonista a I'escena? Actua sola o
amb una agrupacio de persones (pot ser explicita o implicita a
I'obra)?

¢ Quins objectes la caracteritzen? | quina postura?
e Quina emoci¢ i quins valors transmet?
Transferencia al present

e Essent el maxim fidels a I'analisi i la reflexi¢ anterior, es tracta que
trobin paral-lelismes en la quotidianitat sobre de quina manera és
ocupat aquest rol.

e Reflexionar/parlar dels rols de les dones que tenen més a prop:
mares, tietes, avies, germanes, etc.

Per sabher-ne més

? Sobre dones i conflicte

é m Portal web de 'associacié Dones, Pau i Seguretat

m Dimensions de génere en la construccié de la pau

m |a miliciana en la Guerra Civil

m Mujeres de Negro Madrid

m | a incorporaci6 de la dona a I'exercit espanyol (Centre Delas)

m Género y Paz (Escola de Cultura de Pau)

m Videopoema Compaferas (Marwan)

m Forum de Debats [VIDEO] Dones de Negre, un moviment internacional
feminista, antimilitarista i pacifista

Sobre dones i art

«. m Guerilla Girls

@ m [tinerari virtual al Museu Nacional d’Art de Catalunya: Dones artistes

m Elles @Centre Pompidou, Paris. Dones artistes a la col-leccié del Museu
Nacional d’Art Modern de Franca

m Tate Gallery: article sobre les dones dins el mén de I'art (en angles)
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Proposta d’activitat 4
Justicia, transicio i restauracio

Proposta Ni guerra que ens destrueixi, ni pau que ens oprimeixi!

Objectius e Ampliar la mirada de la justicia.
Comprendre les diferéncies entre pau positiva i pau negativa.
Introduir la mirada de la pau positiva en la justicia transicional.

Continguts e El triangle de les violencies.
e Pau positiva i pau negativa.
e Justicia transicional.
e Justicia restaurativa.
e Arti memoria historica.
Tipus . Visionat d’'un documental (28')
d’activitat \ . . L .
@ Gesti¢ col-lectiva d'un conflicte i justicia restaurativa.
Material Projector, internet, ordinador.
Altres Es recomanable que la sessi6 la condueixi el tutor/a o un professor

observacions amb molt coneixement del grup i de la seva historia compartida.

Competencies Competencies de I'ambit artistic

a treballar o Dimensi6 de I'expressio, la interpretacio i la creacio:
competencies 5 i 6.

e Dimensi6 de la societat i la cultura: competencies 8, 9 i 10.
Competencies basiques de I'ambit de la cultura i els valors

e Dimensio interpersonal: competencia 5.

e Dimensié sociocultural: competencies 8 i 10.
Competencies basiques de I'ambit social

e Dimensi6 historica: competencies 1, 2, 3 i 4.

e Dimensi6 cultural i artistica: competencies 8 i 10.

Tecniques Observacié d’actituds. Segons el temps disponible, és recomanable
d’avaluacio posar en espais comuns les creacions de I'alumnat. Servira de “porta-
suggerides folis” d’avaluacié per al docent.

Altres Es recomanable que la sessi6 la condueixi el tutor o tutora del grup o
suggeriments un professor o professora que tingui un coneixement profund de les

dinamiques grupals i de les situacions particulars dels alumnes.
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Elements per a la reflexio

Pau positiva - pau negativa

Diferenciacio entre els diferents
tipus de violéncia, segons Galtung

Abans d’entrar en que consisteix la justicia restaurativa, és necessari
clarificar qué s’entén per pau. Sovint el concepte de pau s’associa amb
I'absencia de guerres, i des de la cultura de pau aquesta aproximacio es
considera dins de la pau negativa. Aixi doncs, la pau negativa es dona
guan hi ha absencia o repressio de la violencia directa, sense tenir en
compte la violencia cultural i estructural.

La VIOLENCIA DIRECTA: és aquella que suposa una agressio fisica. Un
assassinat, una tortura, una bufetada, una mutilacié i altres formes de
maltractament fisic sén exemples de violéncia directa.

La VIOLENCIA ESTRUCTURAL: és la violéncia que forma part de I'estructura
social i que impedeix cobrir les necessitats basiques, com la generada
per la desigualtat social, I'atur, les mancances en la nutricio, la manca de
serveis sanitaris i educatius basics, etc.

La VIOLENCIA CULTURAL: es refereix a aquells aspectes de 'ambit simbolic
(religio, cultura, llengua, art, ciencies...) que es poden utilitzar per justifi-
car o legitimar la violencia estructural o directa.

VIOLENCIA
DIRECTA

visible

invisible

VIOLENCIA VIOLENCIA
CULTURAL ESTRUCTURAL

La pau positiva és un concepte molt més ampli i dinamic, 'entenem com
el procés de realitzacio de la justicia en els diferents nivells de la relacio
humana. Es un concepte dinamic que ens porta a fer aflorar, afrontar i re-
soldre els conflictes d’'una manera no violenta. La seva finalitat és aconse-
guir 'harmonia de la persona amb ella mateixa, amb la naturalesa i amb
les altres persones. Des d’aquesta mirada de la pau positiva, entenem
que a Espanya quan acaba la Guerra Civil no arriba la pau. Es interessant
revisar quins passos s’han fet per arribar a aquesta afirmacio?.
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Justicia transicional

Per tal de mitigar els impactes d’un conflicte es poden dur a terme diver-
ses accions i mesures en els ambits educatiu, judicial i comunitari. Per
desplegar aquestes mesures és necessaria la disposicio de les victimes
per afrontar el dolor que comporta aquest procés. Es important fer front
al passat per tal d’aclarir la veritat, fer justicia i reparar les victimes i la co-
munitat. Es important fer memoria dels fets esdevinguts per denunciar-los

i evitar que es repeteixin. El terme justicia transicional no és normatiu, ja
que aquesta no esta regulada per cap llei. El concepte es fa servir des de
la decada dels anys noranta. Kofi Annan la va definir com:

Tota la varietat de processos i mecanismes associats als
intents d'una societat per resoldre els problemes derivats
d’un passat d’abusos a gran escala, a fi que els responsables
rendeixin comptes dels seus actes, servir la justicia i assolir la
reconciliacio.

Kofi Annan (exsecretari general de 'ONU), 2004.

Des d’altres mirades, la justicia transicional també treballa necessaria-
ment per una de les finalitats de tot procés de transicié, com és la con-
solidacio de la nova democracia i la recuperacio de la confianga en les
institucions politiques.

Els mecanisme possibles son multiples:
Administratius: depuracions de funcionaris del régim.

Institucionals: comissions de la veritat (actualment n’hi ha més de qua-
ranta a tot el mon).

Penals: justicia transicional retributiva, judicis col-lectius, amnisties.
Reparadors: reparar els danys a les victimes.

L'horitz6 de la justicia transicional és reparar els danys a través de la veri-
tat, mirar el passat i aclarir-lo per tal que no es torni a repetir en el futur, i
que el territori recuperi la forca del llagos socials. Un conflicte es s’acaba
quan es deixen les armes? El que som avui és un llegat de les posicions
que ocupaven els nacionals i els republicans de I'epoca, hi ha fractures
que a dia d’avui mantenen i s6n extremadament explicites. Segurament
es podrien haver obert ponts de construcci6 de dialeg i de construccio

de sentit de comunitat fa unes quantes décades. Actualment estem vivint
una escalada del conflicte en els ambits social i politic que té les bases en
la Transici6 (o en la no-transicio) del pais.
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La Transicio a Espanya

La transicio de la dictadura franquista a la democracia es pot considerar
acabada o0 no, ja que es va dur a terme des de la mateixa part colpista. El
cas espanyol es va construir sobre el relat oficial franquista i la reconcili-
acio es va basar en I'eblit pactat, un pacte de silenci. Es va sembrar una
por damunt de tot alld politic que a dia d’avui encara és present. Hi ha un
franquisme sociologic.

S’ha explicat que la Transici6 va ser pacifica i que no va haver-hi violen-
cia.Amb aquesta afirmacio es deixen de banda els presos morts a les pre-
sons, les persones desaparegudes, les exiliades, les tancades en camps
de concentracio, la trama de recol-locacié de recent nounats... Alguns
d’aguests fendmens es podrien considerar delictes contra la humanitat

Si bé és cert que en el moment de finalitzacié de la guerra la justicia tran-
sicional no estava tan desenvolupada, en altres paisos ja s'aplicaven algu-
nes mesures en aquesta linia. No tan sols no es van desplegar mesures
aleshores, sin6 que el govern ha vetat quasi tots els intents de perseguir
els crims del franquisme. Els mecanismes penals de justicia transicional
que s'aplicaren foren la Llei d’amnistia del 1977.

Memoria historica

Tot i aixi, principalment per iniciativa popular, s’han dut a terme algu-
nes accions en pro de la memoria historica des de sectors artistics (per
reconeixer els abusos), comissions de nomenclator (per canviar els noms
dels carrers), documentals de recerca de la veritat i rutes historiques pel
territori, entre d’altres.

Durant molts anys també s’ha fet una tasca de restauracio de patrimoni
espoliat als museus, i no es pot oblidar el salvament del patrimoni que es
va fer durant la guerra, transportant i amagant col-leccions senceres per
protegir-les de les bombes i I'espoli, com és el cas de les col-leccions del
Museu Nacional d’Art de Catalunya, que es van traslladar a Olot i Darnius
entre l'octubre i el desembre del 1936.

SN AT

Evacuacié d'obres per a salvar-les de
I'espoli durant la Guerra Civil
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Exposicio La maleta mexicana.

El redescobriment dels negatius de la
Guerra Civil Espanyola de Capa,
Chim i Taro.

Museu Nacional d’Art de Catalunya
(2011-2012)

Aixi mateix cal destacar els casos dels fotoperiodistes Agusti Centelles

. (1909-1985) i Robert Capa (1913-1954), que es van arriscar molt tra-

vessant fronteres amb maletes plenes de negatius per salvar-los de la
desfeta. El seu gest ha permés que ens hagin arribat imatges que han
esdevingut fonamentals per entendre la Guerra Civil espanyola, coneixer
les persones que hi van participar i mostrar-nos-en les consequencies.
Els 4.000 negatius que Centelles va posar en una maleta principalment
contenien imatges de la Revolta de Barcelona i del front d’Arago, el va
destinar per la Unitat de Serveis fotografics de I'Exercit republica.

El 1939, davant I'avenc implacable del feixisme, Robert Capa va abando-
nar el seu estudi fotografic de Paris i va fugir als Estats Units. En aquell
moment Tchiki Weiss, el seu col-laborador, va salvar tres capses amb
4.500 negatius d’'imatges copsades durant la Guerra Civil pel mateix
Capa, Chim (David Seymour) i Gerda Taro, els grans mestres del fotope-
riodisme de guerra.
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A continuacio es mostren alguns exemples que han contribuit al reconei-
xement dels danys a les victimes, a la memaria col-lectiva per no oblidar i
a la no repeticio en el futur. LAjuntament de Barcelona va retirar I'estatua
de Franco ubicada al Born per a la inauguracio de I'exposicié Franco, Vic-
toria, Republica. Impunitat i espai urba, després de ser enderrocada per
tres ciutadans i del rebuig mostrat per molts veins (2016). Durant la de-
cada de 2008 a 2018, arran de la Llei de memoria historica, es va retirar
gran part dels pais simbols i icones del franquisme. Entre els anys 2008

i 2012, amb el govern del Partit Socialista Obrer Espanyol presidit per
Rodriguez Zapatero, es van comptabilitzar més de 3.000 efectes retirats.

Retirada de I'estatua de Franco
que formava part de I'exposicié
Franco, Victoria, Republica.
Impunitat i espai urba

Espanya és el segon pais del mén amb més foses comunes arran d’un
conflicte armat, després de Cambodja. L’Associacion para la Recupe-

racion de la Memoria Historica” (ARMH) creada I'any 2000, es dedica
principalment a fer exhumacions i a identificar i localitzar les victimes.

i < it
Actes de defuncio datades a ' - “:‘A*QJA
I'epoca de la Guerra Civil = r AL
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i | Academia Cunetas és un curtmetratge ambientat en la Guerra Civil Espanyola
del Cinema

Catala centrat en les persones desaregudes durant el franquisme.

Lart és també una estrategia valida per visibilitzar, captar 'atencio i con-
tribuir a la construccio de la memoria, com aquesta obra que reprodueix
El peté de Gustav Klimt a Damasc de l'artista Tammam Azzam, una ma-
nera de denunciar com la gent s’interessa per I'art i de vegades la mort
de 200 persones cada dia passa desapercebuda a escala internacional.

En algunes ciutats i paisos on hi ha hagut conflicte beél-lic i una forta
repressio, hi ha museus de la memoria historica i dels drets humans
molt potents on es dona protagonisme i es reconeix el dolor del passat,
es condemnen les vulneracions i es refresquen consciencies per tal que
Cartell del curtmetrage Cunetasenel N0 hi hagi una repeticio.

marc dels Premis Gaudi

En son exemples el Museu de la Memoria a Santiago de Chile* o la
Fundacion Museo de la Paz de Guernica* al Pais Basc.

Mural de I'obra E/ petd de Gustav Klimt

La justicia restaurativa

A diferencia de la justicia transicional, la restaurativa inclou mecanis-
mes juridics. Ambdues poden ser cares d’una mateixa moneda. La
justicia restaurativa és una metodologia per solucionar conflictes que es
basa en el principi fonamental que el comportament delictiu no només
viola la llei, siné també fereix les victimes i la comunitat. Un conflicte
armat o un conflicte conduit amb forta violencia provoca molts danys,
no només fisics o de victimes mortals, sind que també deixa acumulat
molt dolor, patiment, tristesa, rabia i odi en les persones supervivents.
Si no ens assegurem de restaurar els danys emocionals generats, el con-
flicte tindra més probabilitats de tornar-se a posar de manifest. Conse-
glentment, les practiques restauratives (ECP, 2017) sén un conjunt de
practiques metodologicament estructurades adrecades a donar respos-
tes reparadores als conflictes que sorgeixen en una comunitat.

https://ww3.museodelamemoria.cl/
. http://www.museodelapaz.org/

i
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Tenen una caracteristica que les fa un recurs especialment valudés:
busquen la transformacié del conflicte a partir de la participacio de tota la
comunitat afectada. Les estrategies restauratives més freqiients son les
seglents: el temps de cercle, les trobades victimes-ofensors, les reunions
restauratives o els cercles restauratius.

Els cercles restauratius

Un cercle restauratiu €s un procés comunitari creat per Dominic Barter
que serveix per donar suport a les persones que tenen conflictes, per tal
de facilitar-los que els transformin i aixi poder satisfer les necessitats de
totes les parts implicades.

En un cercle restauratiu es reuneixen tant les persones que han actuat
directament en el conflicte com les que s’han vist afectades per la situa-
ci6 o0 poden donar suport al dialeg i a I'establiment de plans d’accié que
ajudin a millorar el benestar i les relacions de totes.

El fet d'implicar totes les persones afectades en el tractament del conflicte
proporciona un nou context: el del grup que segueix un procés de dialeg
per tal de comprendre els punts de vista dels altres, assumir les respon-
sabilitats que els puguin pertocar en els fets i proposar plans d’accié que
puguin contribuir a millorar la situacié de tots.

En les practiques de justicia restaurativa la comunicacio és una peca clau,
per aixo cobren importancia les bones preguntes per tal de guiar i acom-
panyar el dialeg i que aquest sigui constructiu. Les preguntes pretenen
generar comprensio, enfortir la responsabilitat i ser capaces d’arribar a
acords.

Recuperem un exemple extret d’una de les eines del web de I'Escola de
Cultura de Pau (2017):

Comprensié mutua Responsabilitat Acords
personal
Present Passat Futur
Qué ha passat? Qué vols compartir res- Qué t'agradaria que pas-

pecte el que tu pensaves  ses a partir d’'ara? Que

0 volies aconseguir quan pots fer per tal de millorar
vas decidir actuar? la situacio? (ofensor)
(ofensor)

A qui i com ha afectat?

Qué va serpertuel més ~ Que necessitaries que

complicat? (victima) passés a partir d'ara?
Queé vols demanar? Que
pots oferir? (victima)

Com et sents ara amb
aixo?
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Accio a l'aula

Introduccio a I'activitat

En el context de la transformacio dels conflictes, és important que I'alum-
nat es faci seu el procés d’aprenentatge a fi de no quedar-se en el nivell
abstracte d’aquest tema. Per a aix0, proposem una sequencia didactica
que integra un treball de reflexio sobre conflictes reals en grup, i €s possi-
ble, que aquesta reflexio col-lectiva faci referéncia a conflictes propers al
grup. Només aixi aconseguirem un component vivencial que potencii la
integracio dels coneixements.

Com ho podeu fer?

Es important fer conéixer a 'alumnat experiéncies de post-conflictes, per
tal d’ampliar el ventall de referents sobre com gestionar i/o transformar els
conflictes quotidians. Us recomanem visionar amb ells el documental de
la serie «Després de la pau»:

C@ Rwanda. La reconciliacid obligada (27’)

Aplicar la justicia restaurativa a I'aula

1 Disposeu-vos en cercle, de manera que tots i totes pugueu tenir
contacte visual entre vosaltres.

2 Comenceu convidant al grup a pensar en conflictes latents en
el present, ja sigui a escala internacional, de pais, de ciutat o de
I'escola. Si us costa trobar-ne un de present, també podeu fer una
mirada al passat per reviure’l i comentar-lo.

3 Intenteu que tothom del grup pugui tenir veu, visibilitat i reconei-
xement. Poseu en practica el quadre de preguntes restauratives
mostrat a la pagina anterior. Aquestes preguntes haurien de formar
part de les estructures de mediacié de I'escola fins a arribar a ser un
gest quotidia.
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Cosits de les Arpilleres Xilenes
per denunciar els crims de la
dictadura de Pinochet

Materialitzeu la conversa del cercle restauratiu amb teles i fil. Les
arpilleres xilenes us poden servir com a referent i com a font d’inspi-
racio. Es tracta d'uns treballs fets per un grup de mares xilenes que
€s reunien en principi per aprendre a cosir perd que van convertir les
seves arpilleres en un mitja per denunciar els crims i les desaparicions
provocades per la dictadura de Pinochet en la decada de 1970. Les
arpilleres es van transformar en instruments per comunicar i denun-
ciar la vulneraci6 dels drets fonamentals que s’estava produint en
aquell pafs.
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. Decidiu si voleu fer un treball més narratiu i planificat sobre el tema
del vostre conflicte a la manera de les arpilleres xilenes o bé un treball
més lliure i abstracte que pugui ser la resposta cosida al cercle restau-
ratiu i que s'aniria teixint a mesura que es va parlant.

. Per fer aquest treball més lliure i simultani al cercle, disposeu el ma-
terial perque tothom hi pugui accedir durant la sessio. Intenteu que hi
hagi forca varietat de materials textils, els mateixos alumnes en poden
portar també: fils gruixuts, llanes, cintes, cordes, retalls de tela, etc..

i agulles de cosir llana, prou gruixudes perque sigui facil el procedi-
ment.

. Es pot cosir sobre un suport d’arpillera precisament perqué el seu tei-
xit gruixut us pot facilitar la feina. També podeu triar que aquesta tela
tingui forma de cercle, per tal de visualitzar allo que ha passat durant
la sessio.

. A mesura que cada alumne vagi parlant i participant en el cercle
restauratiu, demaneu-li que intenti trobar un fil o una tela que li sembli
que pugui representar alld que ha dit o les sensacions que ha tingut
en participar, i que ho afegeixi cosint o nuant al cercle d’arpillera.

. Aquest cercle teixit el poden anar fent els nois i noies mentre parlen o
bé cada vegada que acaben de parlar i escolten els altres. Dedicar una
segona sessio a intentar unir/cosir totes les intervencions pot ajudar

a unificar-les i que no quedin tan aillades a la tela, a més de ser una
bona manera de reflexionar sobre les intervencions que fetes al cer-
cle restauratiu, i que els joves esdevinguin més conscients del que va
suposar fer-ho.

. Exposeu la tela cosida en algun lloc visible perque pugui donar peu
que els/les alumnes que hi han intervingut en parlin entre ells 0 amb
d’altres. Si aquests materials i suport us han interessat, investigueu
sobre el tema de I'art textil contemporani, trobareu molts referents que
poden ser inspiradors per donar-hi continuitat.
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Per saher-ne més

? Sobre la justicia transicional

;. ® Guia didactica “Després de la pau”. Serie de documentals per la pau, la
memoria i la reconciliacio.

m Politiques de memoria, génere i ciutat (2017). Institut de Ciéncies Politi-
ques i Socials.

m GALTUNG, Johan. Paz por medios pacificos. Paz y conflicto, desarrollo y
civilizacion. Bilbao: Bakeaz/Gernika Gogoratuz, 2003.

m ARDILA, Dorys. Justicia transicional: principios basicos.

m Escola de Pau de la Universitat Autbnoma de Barcelona

m Entrevista a Neus Andreu, facilitadora de Fil a I'agulla “Processar el
trauma col-lectiu és treballar en la prevencio de la guerra” (2016).

m Departament d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya. Protocol
d’odi i discriminaci6. Practiques restauratives. Els cercles restauratius.

m Noticia al diari digital Cuartopoder que mostra els conflictes generats a
Espanya arran de la Llei de memoria historica.

m Portal web d’ARMH (Associaci6 per a la Recuperacio de la Memoria
Historica).

m Noticia relacionada amb la polemica generada per 'estatua de Franco a
I'exposicio Franco, Victoria, Republica. Impunitat i espai urba.

Sobre les arpilleres de la memoria de Xile

.. m Article de Roberta Bacic: “Arpilleras que claman, cantan, denuncian e
interpelan”.

m Cataleg d’arpilleres del Museo de la Memoria de Chile.

m Document audiovisual del canal de YouTube Swisslatin que parla sobre
les arpilleres xilenes.

m Documental “Periddico de Tela”. Exposicion Arpilleras de Chile.

Sobre I'art textil

. m Cataleg de I'exposicio Arte textil contemporaneo, 2009.

i
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Imatge de portada:
El espia de Ramon Puyol, il-lustracié de la Civil Espanyola
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Proposta d’activitat 5
La construccio de la imat

La construccid de la imatge de I’enemic i I'humor grafic

Objectius e Comprendre I'numor com a estrategia de gestio dels conflictes.
e Saber-se conscients de com es construeix la imatge de I'enemic.

Continguts e |’humor en temps de conflictes.
e La construccio6 de la imatge de I'enemic.
o Artistes grafics referents.

Tipus Creacié d'una vinyeta d’humor grafic que expressi monstres
d’activitat i pors internes.
Material Revistes d’humor grafic, vinyetes impreses, paper, llapis, llapis de co-

lors, tinta, retoladors, guaix, pinzell, etc.

Competencies Competencies de I'ambit artistic

a treballar e Dimensi6 de I'expressio, la interpretacié i la creacio:
competencies 5 i 6.

e Dimensié de la societat i la cultura: competencies 8, 9 i 10.
Competencies basiques de I'ambit de la cultura i els valors

e Dimensi6 interpersonal: competencia 5.

e Dimensi6 sociocultural: competencies 8 i 10.
Competencies basiques de I'ambit social

e Dimensid historica: competéncies 1, 2, 3 i 4.

e Dimensié cultural i artistica: competencies 8 i 10.

Técniques Observacié d’actituds. Rubrica d’avaluacio.

d’avaluacio
suggerides
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Elements per a la reflexio

L’humor és un recurs que fem servir de manera quotidiana en les nostres
vides —n’hi ha que amb més gracia que d’altres— amb multiples finali-
tats. Es cataloguen diverses tipologies d’humor, com el satiric, el negre, el
blanc... De vegades I'numor i el conflicte coincideixen. Els beneficis o les
barreres que el segueixin dependran de les finalitats. Diuen que el riure
és la distancia més curta.

Lhumor en temps de conflictes

Un humor positiu i prosocial pot convertir-se en una gran fortalesa per
gestionar un conflicte. En ridiculitzar I'opressor, I’'humor pot ser una mane-
ra de superar situacions d’opressié i discriminacié. Pot actuar com a cata-
litzador de la cohesio social. Pot esdevenir una eina per socialitzar emo-
cions i sentiments col-lectius com la por, I'angoixa, la incertesa o la rabia.
Si s'utilitza de manera destructiva, pot alimentar la tensi6 en el conflicte |
polaritzar la imatge de I'enemic fomentant la confrontaci6 entre les parts.
S’ha d’anar amb molta cura, ja que quan es barreja 'humor amb imatges
violentes es pot contribuir a banalitzar la mateixa violeéncia, normalitzar-la
i enfortir-ne I'aprenentatge. En I'ambit simbolic, segurament el nas de
pallasso és la imatge que escenifica millor les potencialitats de I'humor.
D’una banda, perque “el nas” permet acceptar les propies debilitats i
riure-se’'n, i de I'altra perque I'objectiu és fer riure. Tots i totes volem riure,
i a més el riure té multiples beneficis tant fisicament com psiquicament.

Un gran exemple que no volem deixar d'esmentar? és |'experiencia de
- Pallassos sense Fronteres, una ONG que actua a escala nacional i inter-
C/}) nacional emprant el riure per suportar i transformar el dolor que provoca
una guerra o un context vulnerabilitzat. Entrevista a Tortell Poltrona, fun-
dador de Pallassos sense Fronteres.

La construccio de la imatge de I’enemic

Quan fem I'humor com a estratégia expressiva, és important prendre
consciéncia de quina imatge mostrem de les parts en conflicte. Cal parar
atencio en si barregem la persona amb el problema, i també si estem
alimentant la construccié de la imatge de I'enemic ja que la construccio
de la imatge de I'’enemic ens pot debilitar la capacitat de transformar els
conflictes.

El procés de construccio de la imatge de I'enemic, va estretament Iligat
al sentiment d'amenaca a la nostra identitat, on percepcions, emocions i
sentiment de pertinenca a un grup tenen un paper cabdal.

Alguns apunts sobre el concepte d’identitat:
- Tots i totes tenim una identitat Unica
- La identitat és flexible, canviant en el temps i relativa al context.

- Tenim multiples pertinences condicionades pels grups als quals per-
tanyem en el moment.
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Tenir aquesta mirada sobre la identitat ens ajudara a respectar més les
altres identitats. Davant la persona diferent i desconeguda tenim sensa-
ci6 d’amenaca, s'activen els mecanismes de construccié de la imatge de
I'enemic (Barbeito i Caireta, 2008):

1. Emocions: apareixen la rabia i la por.

2. Les percepcions es distorsionen: valorem I'enemic com a més gran
i amb més poder del que realment té, sobrevalorem les accions de
I'altre, ja que li posem una atencid desmesurada. El deshumanit-
zem, no el percebem com a ésser huma, i aixo facilita fer servir la
violencia sense contradiccions.

3. Pertinenca de grup: percebem el grup propi amb una visié molt més
positiva, i traslladem les debilitats a I'altre grup (I'enemic). Culpabi-
litzem de manera sistematica l'altre. Construim la falsa creenca que
totes les persones del grup pensem, sentim i actuem igual. Remar-
guem les diferencies i obviem les similituds i el que compartim, de
manera que augmentem la distancia i adoptem posicions rigides
que fan molt dificultés el dialeg.

Lhumor grafic és un llenguatge ric en géneres i interprets, i es manifesta
principalment mitjancant I'acudit, les vinyetes comiques, el dibuix animat
0 les caricatures personals.

En temps del franquisme manifest hi havia diversos humoristes que
complien aquestes funcions, com Angel Palomino, humorista franquista,
o I'antimilitarista Gila, a més de revistes d’humor com La Codorniz (pu-
blicada a Espanya entre el 1941 i el 1978), inspiradora de revistes hu-
moristiques posteriors com £/ Papus o El Jueves, que es van comencar a
publicar als anys setanta, enmig encara de la repressio i la censura dels
darrers anys de la dictadura franquista.

A molts indrets del mon, perd, 'humorista, el comic, I'historietista conti-
nuen sent professions forca perseguides. Villalba (2017) ens ho explica:

El dibuixant palesti Mohammad Sabaaneh, de Cartooning for
Peace, va estar empresonat a Israel uns quants mesos, in-
comunicat [el 2013]. El caricaturista siria Ali Farzat es va fer
famos perqué el van segrestar i li van trencar els dits de la ma
[el 2011]. Hi ha dibuixants que han patit represalies fisiques i
la seva integritat corre perill. Aqui es dificil que surtis de casa
i et fotin quatre hosties. El maxim que et pot passar és que no
et truquin més.

Exemple Je suis Charlie
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La frase “Je suis Charlie” (Jo so6c Charlie) es va convertir en frending topic
de les xarxes socials el gener de 2015 després de I'atemptat al setmanari
satiric Charlie Hebdo de Paris. L'atac en que van morir dotze treballadors
d’aguesta revista va ser reivindicat per Daesh, on entre altres motius
s'interpretaven la quantitat de retorn de combatents a Franca, 'objectiu
jihadista del pais. Aquest setmanari rebia amenaces des del 2006 per
caricaturitzar el profeta Mahoma, ja que segons l'islam les divinitats no es
poden representar.

| TolAR LS ARMAS CompARER®S |

Humor grafic que simbolitza una crida a la pau i

a la seva reivindicacio periodistica en resposta als
atacs al setmanari Charlie Hebdo, soferts arrel d'una
portada en que apareixia una caricatura d’Ala

Hchyrlie ebdo

Dos anys després de I'atemptat, el setmanari va reobrir per, per continuar
fent satira de 'actualitat, de personatges politics i religiosos, sense inten-
ci6 de cedir en el que consideren els seus drets fonamentals.

Tanmateix, aquests atacs no només es duen a terme contra artistes sin6
també contra comunicadors i periodistes, i son encara més frequents
entre els artistes i periodistes de paisos com Siria o Iraq, segrestats per
grups extremistes i en alguns casos assassinats pel simple fet d’exercir la
llibertat d’expressio. En d’altres paisos, com per exemple a Mexic, 'as-
sassinat de periodistes a causa de les seves investigacions sobre corrup-
ci6 politica o crim organitzat son una lacra social que, per desgracia, €s
habitual. L'art grafic és un component més dels mitjans de comunicacio,
que suposa un dels conflictes latents en les societats actuals, en les quals
la intransigencia fins i tot en I'ambit governamental no deixa d’augmen-
tar*. Un exemple d’aquesta tendencia a l'alca de la intransigencia és la
radicalitzacio extrema d’alguns discursos dels partits tradicionalment de
centre-dreta en matéria d'immigracio o de genere.

Es molt important que 'alumnat prengui consciéncia d’aquest problema
com un fenomen complex i global que es dona en tot tipus de societats.

*

+- Aqui oferim dues noticies que amplien la informaci6 sobre I'assassinat
de periodistes i de membres de mitjans de comunicacio arreu del mon:

www.20minutos.es/noticia/2341238/0/charlie-hebdo/ataque-atenta-
do-terrorista/medios-periodistas/

www.france24.com/es/20180605-mexico-asesinado-6-periodistas-2018
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Ramadn Puyol (Algesires, 1907-1981)

s,-Ramoén Puyol ser un pintor i escenograf que va destacar com a grafista
C@i portadista. La implicacio social i politica el va portar a ser empresonat
i condemnat a mort quan la guerra es va acabatr, tot i que es va salvar
d’aguesta condemna.

Es va dedicar al disseny grafic. Un cop comencada la Guerra Civil va des-
tacar pels seus cartells de caire politic i també fou conegut per les seves
litografies de personatges (1936), on mitjancant la caricatura i la ironia
s’enfrontava a I'’enemic, fent satira politica. Ridiculitzava la realitat reduint-la
i distorsionant-la per tal d’afrontar la realitat tan dura d’'una guerra:

Precisio i sobrietat aconseguides mitjancant el joc de la dis-
torsié i I'il-lusionisme. Distorsié i il-lusionisme com a instru-
ments de treball per operar en la realitat d’una guerra que

a cada moment trontolla i fa perillar per la por, el desale, el
sabotatge moral, etc., Carmen Grimau: Homenatge a Ramon
Puyol, a Dossier Puyol 1981, pag. 84.

En aquesta serie de cartells que fan referencia a 'ordre public i a la segu-
retat tant al front com a la rereguarda, Puyol recorre a la visié deformada
i morbosa de la realitat. La seva imaginacié converteix I'espia en un
-»-enorme ull que tot ho veu, o en una orella enorme que tot ho sent. Cada
C@ personatge és una sintesi d’idees per representar un arquetip, és a dir, un
model, un exemple d’aquell tipus de comportament.

[I-lustracions de Ramén Puyol que retrataven amb un estil sui generis les vicissituds del dia a dia durant la Guerra Civil Espanyola
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Accio a l'aula

Introduccio a I'activitat

Per tal que I'alumnat pugui prendre consciéncia de I'eficacia de I'art
grafic a I'hora de retratar alguns aspectes de la societat, és important que
s'obri un procés de reflexio a partir d’alguns exemples d’art grafic. Aixi
podran vincular els conflictes presents en la seva societat amb les obres
dels diferents autors proposats. Aquest vincle és el component més im-
portant a I'hora de garantir que I'aprenentatge arreli i cobri sentit.

Com ho podeu fer?

'activitat consistira a obrir un espai de reflexio al voltant de I'humor grafic
com a forma de critica social, per tot seguit incentivar en I'alumnat la
creacio a partir d'aquet genere.

1. Us proposem analitzar les obres d’alguns humoristes grafics i refle-
xionar-hi. Aqui en teniu una tria perd també podeu animar els/les
alumnes a aportar vinyetes d’altres autors o revistes d’humor grafic
que els interessin. Us proposem algunes preguntes per iniciar el
debat i animar la reflexio:

e Quin és el conflicte que s’hi expressa? Podriem dir si és personal,
relacional o social. Quines son les diverses parts enfrontades?

e Quines emocions entren en joc?

e Hi apareix un enemic?

e Quins recursos s'utilitzen alhora de deslegitimar o desprestigiar
I'enemic? Lenemic pot ser una persona, un grup, una situacio
unes pors, és a dir, pot anar d’alldo més concret a allo més abs-
tracte.

Raquel Gu (2015)

A
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Ferran Martin
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2. Enfontar-se a I'enemic amb llapis i humor: Comenceu per identificar
algun dels monstres, enemics, pors 0 preocupacions que tingueu.
Poden ser personals 0 més generals, que afectin un conjunt de
persones, o el barri, o el pais, o tota la humanitat. Per exemple, el
monstre del patriarcat, del bullying, el futur, o aquell professor que
ens posa nervioses, o la xocolata perquée ens resulta irresistible...

Us podeu organitzar en grups petits o treballar de manera individu-
al, depen del grup i dels temes escollits. Decidiu-ho quan hagueu
definit els temes.

3. Un cop identificada la por o 'enemic, es tracta de deixar anar la
creativitat i posar en practica el recurs de I’'humor perque ens
permeti riure’ns-en, relativitzar-lo i donar noves visions de la situa-
ci6. Aqui teniu algunes consideracions i idees que podeu tenir en
compte:

e Podeu convertir el vostre enemic / la vostra por en una caricatura,
tant si €s una persona com si és un concepte. Penseu en quins
en son els trets més caracteristics i exagereu-los. Feu l'esforc de
pensar de quina manera s'identifica aquella persona o aquella
idea, com en podeu retratar I'essencial.

e Penseu en termes de contraris. Si, per exemple, la por de la qual ens
volem riure és «la soledat», exagereu el que significa estar en com-
panyia d'altres. Aquesta estrategia pot servir per distanciar-nos-en i
trobar una manera comica de parlar del tema.

e Fls humoristes grafics utilitzen sovint el recurs de la vinyeta, és
a dir, fer una petita narracio. La divisié en diverses escenes us
permetra que hi hagi un dialeg entre personatges o una certa
continuitat.

e Sigueu critics perd respectuosos. L'humor, la satira, la provocacio
son sempre un mitja, no l'objectiu. Us han de servir per cridar
I'atenci6 sobre un tema, i un cop captada, ens ha de transmetre
un missatge.

4. Us recomanem que pengeu totes les creacions en un lloc visible del
centre ja que sovint tenim monstres compartits, i quan es col-lecti-
vitzen també es fan més petits.
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Per saber-ne més

? Sobre el conflicte

° -»- m Escola de Cultura de Pau (2005). (Deconstruir) la imatge de ['enemic.
Quaderns d’Educacio per la Pau. Bellaterra.

m GiLA- Guerra.

m Barcelona, ciutat refugi. Ajuntament de Barcelona. Lhumor grafic pot
ser devastador. Entrevista a Miguel Villalba.

m NUm. 444 de La Directa. Entrevista: Jaume Capdevila (Kap): “Si I'hu-
morista ha de fer la feina del periodista, vol dir que el periodisme esta
malalt”.

m Portal web en que s’exposa 'obra de Ramén Puyol.

m Zelizer, Craig, “Laughting our Way to Peace or War: Humor and Pace-
building”, 2010.

Sobre I’humor grafic

C@ m Portafolis de KAP (Jaume Capdevila).
m £| Roto.
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Altres propostes

En aquest apartat es pretén reconéixer la importancia de treballar altres
temes que no han estat inclosos en aquestes propostes didactiques, tot

& i que tenen una relacio estreta i rellevant amb el fil conductor de la visita
“Art i compromis”.

Banc de recursos per treballar la tematica
de les persones refugiades

Reconeixem la importancia d’apostar fort per treballar la tematica dels
processos d’acollida, el dret a refugi i la situacié de les persones refu-
giades en el passat i en el present. S'ha cregut convenient no elaborar
cap material, ja que considerem que hi ha moltes propostes valides per
traslladar a l'aula. A continuaci6 us en deixem una seleccio:

e Fntrefterres] Guia educativa per treballar les migracions a la Mediterra-

C@ nia.

e FundiPau (2016). Fugint de la guerra. Els refugiats. Proposta didactica
pel DENIP 2016.

e Xarxa Educativa en Suport a les Persones Refugiades. Unim esforcos,
obrim fronteres. Barcelona.

e Ciutats defensores dels Drets Humans (2015). Propostes d’activitats
didactiques. Barcelona.

e 18 +1. Un jovent que camina. Séerie documental d'agencia la Talaia.

Repositori de recursos entorn del tema de la
guerra civil

De la mateixa manera, considerem que hi ha recursos potents i enginyo-
sos per indagar amb 'alumnat sobre la historia de la guerra civil. Consi-
derem que és un treball necessari per entendre no només la historia, sind
el present i les dinamigues sociopolitiques a escala global. Aixi com per
investigar en I'esfera personal com concebem els conflictes.

Espais patrimonials i activitats culturals al voltant
de la tematica de la guerra civil:

Museu Nacional d’Art de Catalunya
e Ambits de la col-leccié d’art modern dedicats a “Art i guerra civil”.

e Activitat dinamitzada adregcada a Educacio secundaria i batxillerat
“Art i compromis durant la guerra civil, una perspectiva des de la
cultura de pau”.

MUBHA (Museu d’Historia de Barcelona)
e Refugi 307.
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e | a Guerra Civil a Barcelona. Revolucioé i bombardeig (itinerari).

e \/edettes i milicians. El Paral-lel i el barri de Poble-sec durant la
Guerra Civil (itinerari).

e | a defensa activa i passiva de la ciutat. El Refugi 307 i les bateries
del tur6 de la Rovira.

MUBHA i Fundacié Joan Miré

e I[mpactes! Art i vida quotidiana en temps de guerra. Visita guiada
conjunta a la Fundacio Joan Mir¢ i al Refugi 307.

Montjuic i la guerra

e Fossar de la Pedrera Lluis Companys.
e Castell de Montjuic.
e Estadi Olimpic.

e Guia £/ moviment obrer i la Guerra Civil al Poble-sec

Museu d’Historia de Catalunya

e Taller de I'historiador:
Viure i morir a la Guerra Civil Espanyola, 1936-1939.

e E| segle passat, el segle xx. Republica, guerra civil, Franquisme.
e E| Consell dels savis (activitat amb la Filmoteca de Catalunya).
Pavelld de la Repiiblica (CRAI de la UB)

e Biblioteca i centre de documentacio especialitzat en la Segona
Republica, Guerra Civil, exili i franquisme.

Biblioteca Francesc Boix

< * Amb un fons documental sobre el fotograf Francesc Boix, fill del Poble-sec,
é que va lluitar amb I'exercit republica i va ser empresonat a Mauthausen.

e Es una biblioteca que té com a eix tematic la cultura de pau, per aixd
té un fons de 600 exemplars entorn d’aquest tema.

Camp d’aprenentatge de Barcelona

e Casa Marsans: histories d’un edifici. Recreacié dramatitzada de qua-
tre moments historics del segle xx viscuts en aquest edifici modernis-
ta: la Barcelona burgesa, guerra civil i franquisme.

Bibliografia sobre art i guerra civil

m GaceN, Derek, i Georae, David, La guerra civil espafiola, Arte y violen-
cla, Universidad de Murcia, 1999.

m MoNReAL Y TEJADA, Luis, Arte y guerra civil, Huesca: La val de Onsera,
1999

m Barcelona zona neutral 1914-1918, Barcelona: Fundacié Joan Miro,
2014.

m Cartells de la Guerra Civil a Catalunya, Barcelona: Generalitat de
Catalunya, Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio, 2007.
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https://www.fmirobcn.org/ca/activitats/adults-i-altres-grups/0/36/impactes
https://ajuntament.barcelona.cat/castelldemontjuic/ca
https://issuu.com/bibpoblesec/docs/fullet_din_a-3_guerra_civil_poble-s
http://www.mhcat.cat/
http://crai.ub.edu/es/conoce-el-crai/bibliotecas/biblioteca-pabellon-republica
http://ajuntament.barcelona.cat/biblioteques/bibfrancescboix/ca/canal/cultura-de-la-pau
http://ajuntament.barcelona.cat/biblioteques/bibfrancescboix/ca/canal/fons-francesc-boix
http://blocs.xtec.cat/cdabarcelona/on-som/

Art | compromis

m EFncuentros con los afios 30, Madrid: Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia: La Féabrica, 2012.

m £sparioles en Paris. Fondos del Museo Nacional Centro de Arte Rei-
na Sofia. Santander, Fundacién Marcelino Botin, 1999.

m La Guerra Civil espanyola, fotografs per a la historia, Barcelona: Mu-
seu Nacional d’Art de Catalunya 2002.

m Pabellon espafiol, Exposicion Internacional de Paris 1937, Madrid:
Centro de Arte Reina Sofia, 1987.

B Revistas y guerra 1936-39, Madrid: Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa. La Fabrica, 2012.

Obres d’artistes o sobre artistes que han tractat
la tematica de la Guerra Civil

m Barenys, Natalia: £/ plasticisme espiritual de Francesc Domingo,
Barcelona. Mediterrania, 2008.

m CenTELLES, Agusti: E/ campo de concentracion de Bram, Barcelona.
Actar i Arts Santa Monica, 2009.

m Garcia Narezo, José: Un nifio y la guerra, Ministerio de Instruccion
publica, 1938.

m Gomez, Gabriel i MiaNoT, Carolina (ed.): Helios Gomez: La revolucion
grafica. Barcelona: Associacié Catalana d’Investigacions Marxistes:
Associacit Cultural Helios Gémez. Fundacion de Investigaciones
Marxistas, 2009.

m MaciA, Teresa: Pere Daura 1896-1976, Barcelona. Ambit, 1999.
m PLA, Jaume: Francesc Domingo. Sabadell: Ausa, 1992.

m Centelles: Les vides d’un fotograf 1909-1985. Barcelona. Lunwerg,
2006.

m Helios Gomez. Valéncia: IVAM Centre Julio Gonzéalez, 1998.

m Juli Gonzalez: Retrospectiva, Barcelona. Museu Nacional d’Art de
Catalunya, 2008.

m Pere Daura: Pintures, dibuixos i gravats, Barcelona: Museu Nacional
d’Art de Catalunya, 1999.

m Ramon Puyol: Exposicion antologica, Ayuntamiento de Algeciras,
1981.

Llibres testimonials

m EHRENBURG, llya: Espafia, republica de trabajadores, Madrid. Jucar,
1976.

m Kaminskl, H.E.: Els de Barcelona, Barcelona: Edicions del Cotal,
1977.

m OrRwELL, George: Homenatge a Catalunya, Barcelona: Cercle de Lec-
tors. Galaxia Gutenberg, 1996.
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Art | compromis

Selecci6 de literatura que tracta la Guerra Civil

m CALDERS, Pere: Unitats de xoc, 1938.

m CALDERS, Pere: Croniques de la veritat oculta, 1955.
m Cercas, Javier: Soldados de Salamina, 2001.

m Roporeba, Merce: La placa del diamant, 1962.

m SALES, Joan: Incerta Gloria, 1956.

Webgrafia

..., @ Museu Nacional d’Art de Catalunya. Ambit Guerra Civil

C@ m Activitat “Impactes. Art i vida quotidiana en temps de guerra”
Fundacio Mir¢ i Refugi 307 (Poble-sec)

m Museo Reina Sofia Sobre el Pavelld de la Republica

m Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia:
Sobre el Guernica de Pablo R. Picasso

m Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia:
Sobre la Font de Mercuri d'Alexander Calder

m Repensar Guernica: Una web amb tota la documentacié, la cronolo-
gia i les millors imatges (gigafoto) de 'obra de Pablo Picasso

m Museu d’Historia de Barcelona. Refugi 307 (Poble-sec)

m Museu d’Historia de Catalunya, ambits Guerra Civil

Bibliografia complementaria sobre la cultura de la Pau

m BAREIRO, LINE: Aportes desde la perspectiva de género a la estrategia
de reduccion de la pobreza y la desigualdad en Paraguay. 2004.

m CockBURN, ALEXANDER, Nato: Still Mission-Creeping at 60 We're hea-
ding toward the sixtieth anniversary of NATO. 2009.

m CeNTRE DELAS: La incorporacio de la dona a I'exercit espanyol:
opacitat, masclisme i violencia. 2016.

m Boner, Margarita, i VaLLEs, Daniel: Justicia transicional espariola y
género. 2017.
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https://www.museunacional.cat/ca/iv-art-i-guerra-civil
https://www.fmirobcn.org/ca/activitats/adults-i-altres-grups/0/36/impactes
https://www.fmirobcn.org/ca/activitats/adults-i-altres-grups/0/36/impactes
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/pabellon-espanol-exposicion-internacional-paris-1937
http://guernica.museoreinasofia.es/
http://guernica.museoreinasofia.es/
https://ajuntament.barcelona.cat/museuhistoria/ca/muhba-refugi-307
http://www.mhcat.cat/exposicions/exposicio_permanent/els_anys_electrics/la_guerra_civil
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