Szerzd: VARNAGY ANDREA

A PROGRESSZIV ZENEI GONDOLKODAS
LISZT KESEI ZONGORAMUVEBEN:

BALCSILLAGZAT

Régota érlelédik bennem a gondolat, hogy Liszt Ferenc ¢életutjanak,
zeneszerzoi zsenialitasdnak elmélyliltebb megismerése altal hogyan tudnam
zongoramuvészként még arnyaltabban kdzvetiteni a zeneszerz6 hangjegyek mogeé
rejtett lizeneteit a koncertszinpadon. A kutatési irdnyvonalak megjelolésében, az
osszefliggések €s konkluziok megtalalasdban elsérangli szakmai segitséget kapok
témavezetomtol, a Liszt Ferenc-dijas kit{ind zongora- és orgonamiivésztdl, a Liszt
Tarsasag elnokétdl, Kirdly Csabatol, €s a vele vald inspirdlo kozos munka érlelte
meg bennem azt az elhatarozast, hogy a Pécsi Tudomanyegyetem Doktori
Iskoldjdban végezzem kutatasaimat. Késziilé disszertaciom fokuszaba Liszt
Ferenc késoi alkotoi korszakan beliil ,,A bolcs6tél a sirig” ciml utolséd
szimfonikus kolteményét allitottam, melynek mélyrehatd elemzése megkivanja,
hogy egzakt mdédon megvizsgaljuk azokat a szokatlan hangulata és 1) zenei
eszkozoket felvonultatd Liszt miiveket is, melyek mar a 20. szazad zenei
megoldasait vetitették elore.

A Balcsillagzat esetében, ahogy a publikéacié cime is jelzi, irdsom soran
megprobalom feltérképezni a romantikdn thlmutatd, progressziv zenei
gondolkodast Liszt élete utols6 éveiben komponalt zongoramiivében. Ezekhez az
eléremutatd zenei megfogalmazasokhoz analdgidkat kerestem, (mas Liszt-,
illetve Bartok-miiveket), melyekben sok a hasonlosdg a forma, ill. a hangzas
mogotti szerkezeti struktura tekintetében.

A téma kifejtése elott mindenképpen érdemes néhdny szot ejteni Liszt kései
alkotoi korszakardl, az i1d0s zeneszerzd életét, mindennapjait bearnyékolod
koriilményekrol.



LISZT KESEI ALKOTOI KORSZAKA

Liszt Ferenc kései korszakat az 1869-es évektdl szokds emlegetni, melyet a
Budapest -Weimar-Réma kozti allandd utazasa, ingdzdsa hatarozott meg, €s a
zeneszerzd Onmaga is haromfelé szabdalt életként ,,vie trifurque” jellemzett.
Ennek az alkot6i korszaknak utolsé éveiben sok esetben érezte Liszt, hogy sorsa
felett ,,balcsillagzat” uralkodik, az ekkor sziiletett miivei kifejezden tiikkrozik sotét
arnyakkal teli 1élekéllapotat, csalodottsagat. FErdes, szikar harmoéniavilagabol
tépelddé keseriség 4arad, ¢és eziddben a haldl kérdése is erdsen
foglalkoztatta, egyre jobban eluralkodott rajta a depresszid, a csliggeddé magéany
érzeése. Liszt Ferenc iddskori lelkiallapotarol sokat elarulnak azok a megrazo
szavak, melyeket a lecsendesedd, magaba forduld zeneszerzo igy fogalmazott:

»Meghalni sokkal egyszer(ibb, mint élni.”

Ugy érezte, hogy a halal nem més, mint megvaltas a 16t igaja alol, amely
kaput nyit az Orok Elet, a beteljesedés felé. E meggyéz6désének hangulata
tikkr6z6dik hangjegyekbe agyazva a kiilonleges, 0j zenei iranyokba mutato
alkotéasaiban.

Szabolcsi Bence Liszt Ferenc estéje cimii konyvében eképpen jellemezte az

1doskort mester muveit:

~Ez a zene ritkan szép, a romantikus zene régi érzéki szépségének
értelmében. Szikar lett és csontos, érdes és fanyar, sokszor valosdaggal szuros, de
orvenylobb és lidércesebb, déemonibb és fenyegetobb, mint a zene valaha volt. [ .. .]
Ez a mivészet lemondott a virtuoz igényeirdl, az eloadomiivész csillogo

bravurjairol|...]”

Ismeretes, hogy Liszt a harmoniak igazi ujitoja volt. Egyes kései miivei mar
olyan megdobbentéek voltak, hogy sem Liszt, sem tanitvdnyai nem merték
nyilvanosan eljatszani azokat, mivel azokat kortarsai is dobbenettel fogadtak, €s
a ,,sehonnan sem indulunk, sehova sem érkeziink” érzetével jellemezték.

Alkalmazott eszkodzei, az egészhangl skala, az atonalis bdvitett harmasok, a

kiilonos disszonancidk mar a korai Bartokot idézik, igy az utolsé miivek akkori



meg nem ¢€rtésének, lebecsiilésének oka modernségiikben keresendd. (Ez forditva
is igaz: Bartok fiatalkori miivei sok esetben még Liszt stilusjegyeit hordozzak
magukban.)

Bar a zeneszerzd miiveinek nagy része mar ¢életében kiadasra kertlt, kései
miuveinek publikacioja a 20. szdzad els6 feléig varatott magara, és amikor ezek az
addig nem ismert, nem jatszott miivek megjelentek, Ujraértelmez6dott az a
kialakult kép, amit Lisztrdl tudott a vilag.

A ROMANTIKA HARMONIAVILAGA
ES A 20. SZAZAD ZENEJE FELE MUTATO ZENEI ESZKOZOK

Virtudz zongoristaként Liszt romantikus harmoéniavilaganak kiindulopontjai
azok a formdak ¢és harmoénidk voltak, amelyeket a megel6zd korok zeneszerzoi
hagytak a 19. szazadra. A zeneszerz6 ezeken keresztiil tanulta meg a komponalas
mesterségét, majd a kesObbiekben ezeket fejlesztette tovabb.

A romantikus zeneszerzok torekedtek arra, hogy a harmoénidk segitségével
az érzelmek széles spektruman keresztiil fejezzék ki mondanival6jukat, €s ennek
¢rdekében sziikséges volt egyre kifinomultabb harmoniakkal erdsiteniiik a
kifejezés mélységét. A tartalom intenzivebb ataddasa miatt a romantikus
Osszhangzattan kereteit €s szabdlyait egyre tobbszor athagtak. (Ide sorolhatod
példaul a szlikitett akkordok alkalmazésa, amelyek kiillonosen modulacio esetén a
bizonytalansdg ¢érzését kozvetitették, de ugyanitt emlithetd a moll-beli
szubdominansok szinezd, ,,elsotétitd” hatasa, vagy a napolyi akkordok forditésai,
ahogy a bdvitett harmashangzatok is.)

A megnovekedett akkordkészlet és a formai kerettdl valdo megszabadulés
lehetdve tette a szélsOséges moduldciokat, melynek egyik kdévetkezménye a
szdzad masodik felében, hogy a miivek elején taldlhatdo hangnemi eldjegyzések
szerepe egyre inkabb csokkent, a szerzd szabadon moduldlhatott, igy a
hangnemek, a tonalitas keretei egyre inkdbb kezdtek elmosddni. Eléfordult, hogy
a szerz0 tobbet 1d0zott mas hangnemekben, mint az alaphangnemben. Ennek a



folyamatnak eredménye, hogy Liszt kései miiveinek esetében gyakran tonalis
kozpontrdl vagy kdzponti hangrol beszéliink, nem pedig alaphangnemrdl.

Emellett a 20. szazad felé haladva egyre inkabb érvényesiilt a kromatika
iranti erés hajlam is. Alterdlt akkordok alakulnak, a széls6séges modulacios
gondolkodés valik jellemzdvé, fokozatosan felbomlik a klasszikus funkcios
tonalitas, amely elindul az a-tonalitds irdnyaba, igy a legradikalisabb miivek
sokszor a lebegés, a hangnemnélkiiliség ¢€s a feloldatlan zardsok érzete valik
domindnssa.

Liszt érezte, hogy az egyre erdsebben jelen 1évé kromatika lassan aldassa a
tonalitast, és egy 1j stilussal kell helyettesiteni, hidat épitve igy a romantika, és
Debussy, valamint Ravel kozé.

Alan Walker Liszt Ferenc késdi alkotoi korszakénak miiveit harom csoportra
osztja, az els@ a visszatekintés zenéje (példaul Elfelejtett keringdk), majd a
kétségbeesés (Unstern, Schlaflos! Frage und Antwort!), melyet veégiil a halal
zenéje kovet (Trauermarsch).

Ezeknek a mély, letargikus allapotot tiikr6zé hangulatok abrdzolasara — az j
kifejez6 eszkozok alkalmazasdval — a zenében egy addig nem ismert irdnyt
mutatott, mely palyatarsaiban is sok esetben ébresztett kétséget a miivek miivészi
értékei irant. Liszt azonban sosem adta fel a reményt, hogy egyszer majd az utékor
elfogadja és megerti hangjegyek moge rejtett érzéseit, lizeneteit.

UJFAJTA ZENEI ESZKOZOK LISZT KESEI MUVEIBEN

A FAKTURA VALTOZASA

Az 1870 utan komponalt miivekben lényeges valtozasokat talalhatunk a
zongoraletétekben, leegyszerlisodik, gyakran oktdvra csupaszodnak az unisono-
menetek, a  staccato-menetek  gyakori  alkalmazédsival a  textlra
ugynevezett ,,csontzenéve” valik. Sokszor hasznalja a mély regisztereket is,
mintegy megjelenitve tépelddd, magaba tekintd lelkidllapotit. A formak



blokkszerii tagolodasaval egyre gyakrabban talalkozunk. A miivekben rovidebb-
hosszabb sziineteket iktat be, szerves zenei folyamattd alakitja azokat. Mindezek

a zenéjének faktura-atalakulasat jelzik.
SZOKATLAN ZARLATOK

Rendszerint meglepetésszeri, meghdkkentd zarlatok jellemzik a kései
miiveket, amelyek leginkabb nem alaphangon zarnak. Ha pl. tonika a zar6 akkord,
eléfordul, hogy a zene szext- vagy kvartszext-forditdsban fejezddik be, mint
példaul a Kardcsonyfa-ciklus tobb tételének végén: Reégi provanszi kardcsonyi
enek, Pasztorok a jaszolnal. El6fordul az is, hogy tonikai orgonaponttal egyiitt
megszolaldo dominans-szeptim arpeggio-akkordok hagyjak nyitva a zenét, példaul
a 4. Elfelejtett keringé végeén. A Karacsonyfa-ciklus ,,Carillon™ tételében ,,E”
hanggal tarsitott II. foku arpeggio szeptim-akkordok teszik bizonytalanna a mi
befejezését. Hasonloképpen sziikitett akkordok teszik szokatlanna a zarlatot a
Sospiri cimli darab, valamint az alternativ 4. Mefiszto-keringoként ismert

Hangnem nelkiili bagatell végén.
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Hangnem n¢lkiili bagatell (4. Mefiszto-keringd)

Szamos késel kompozicidban tapasztaljuk azt a fajta zarlatmegfogalmazast,
amellyel a gy6zedelmi hangulati grandiozus befejezések helyett egy szdlamra
fogyva, egyetlen hangon érnek véget a miivek. Sok esetben a zaréhang nem is az
alaphangot jelenti, pl. a kdvetkezd miivekben: Schlaflos! Frage und Antwort, Am
Grabe Richard Wagners (R. Wagner sirjanal), Gydszgondola No. 2, Rezignacio,
Bolcsodal (Boles6tdl a sirig), a Kardcsonyfa-ciklus két tétele: O Heilige Nacht!,
Ehemals, a Via Crucis X. és XIII. stacioja.



KULONLEGES HANGKOZOK,
HARMONIAI ESZKOZOK, AKKORDKAPCSOLATOK

A miiveket elemezve egyik legtipikusabb hangk6z a kisszekund, mely parban
lefelé a s6haj, felfelé a remény, kromatikus skalaba rendezédve — mindkét irdnyba
— a hangulati fokozés kifinomult eszkoze. Emellett szokatlannak szadmit a
tritobnusz hangstlyos megjelenitése is a dallamban (pl. Balcsillagzat, Dante-
szonata, Gydszgondola No. 2, Via Crucis XII. stacio). Kilonleges
hangkozparositdsnak szamit a kisszekund és a tritonusz egy dallamon beliili
megjelenése, tovabbd a kisndna-tavolsag az akkordokban mind a fanyar,
disszonans, leginkabb a dramai hangvétel kifejezését szolgalja (Balcsillagzat). A
hangok, a hangkozok szokatlan sorrendje, a kiilonleges dallamok,
dallamtoredékek, a harmoénidk fesziiltség-oldas sulyviszonyainak nem
szokvéanyos alkalmazédsa miatt az 6sszhangzast mar tavolinak érezziik a tonalis
hangnemi hagyomanyos kornyezetétdl. A szétfeszitett 0sszhangzattani keretek a
dallamalkotas menetére 1is kihatnak, a harmoniakhoz rendelt motivikus
koherencia mar nem €rveényesiil.

Egyre tobbet alkalmazza a lebegd karakterli sziikitett, illetve bdvitett
harmashangzatokat, melyek jellegiiknél fogva akdr onalldéan, harmoniaparba,
illetve szekvenciamenetbe rendezédve a célzott érzelmi tartalom kifejezd
eszkozéveé valnak, féleg, ami a komor, rezignalt vagy akar a dramai hangvételt
illeti. Ezek hasznélatara temérdek példat taldlunk: Halaltanc, 1. Elfelejtett
keringo, Dante-szonata (szikitett akkordok); Balcsillagzat, Sziirke felhok, Via
Crucis - XII. stacid, R. W. — Venezia, Balcsillagzat (bOvitett harmasok).
Megjegyzendd, hogy bdvitett hadrmasokat Liszt mar kordbbi miveiben is
alkalmazott. Példdul: az 1846-ban irt 104. Petrarca-szonettben vagy az 1854-ben
komponalt Faust-szimfonia kezdetén.

A kiilonlegesen eléremutatd harmonidk €s hangnemi kapcsolatok esetében
bizonytalan a tonalitas, gyakran nem érzddik az egymast kdvetd harmonidk kozott
semmilyen vonzas, melyek szinte kozombosen sorakoznak egymas utan. (Sziirke
felhok, a XV1. és XVII. Magyar rapszodia, Csardds obstinée).



A HETFOKU SKALATOL ELTERO FELEPITESU SKALAMODELLEK

Megjelenik miiveiben az egészhangt skala (Balcsillagzat, Sursum Corda,
Hangnemnélkiili bagatell), valamint az 6sszhangzatos moll-jellegli, két bovitett
masodot tartalmazo hangsor, a ciganyskala is. (Magyar rapszodiak, h-moll
szonata) Ezeket idOsebb kordban egyre gyakrabban alkalmazza, altaldban a
gyaszos karakter, a fajdalom kifejezésére (Széchenyi Istvan, Teleki Laszlo, Dedk
Ferenc — Magyar torténelmi Arcképek; Gyaszindulo; Zarandokévek I1I. év — A
Villa d’Este ciprusai 1. /Andante/, valamint Sunt Lacrymae Rerum /In
Ungarischer Weise/).

OSTINATO-TECHNIKA

Az indul6 karakter megjelenitésen kiviil a ritmus, a homogén hangzasok,
formai szakaszok ismétlddésbe vagy gyakran kromatikus szekvencidaba
rendezddése a mii monoton jellegét helyezik eldtérbe, ranyomva ezzel bélyegét a
zene komor hangulatara. (Teleki LdszIo tétel a Magyar Torténelmi Arcképekbdl,
Trauervorspiel und Trauermarsch 2. része, valamint az Balcsillagzat /Unstern/
1smétlédo ritmusai). Itt lehet megemliteni a Bolcsodal (Wiegenlied), illetve a
Karacsonyfa-ciklus Pdasztorok a jaszolnal cimii 3. darabjanak ringat6zo, allando
ritmusu balkézmotivumat is, melyek hasonloan ostinato-jelleget kolcsonoznek a
zenének.

ISMETLES ES VARIALAS

A motivumszerkesztésnek egyik fontos jellegzetessége az ismétlés és a
varialds, amely soran a motivumokat a hangk6zok sziikitése és tagitasa altal
variadlja a zeneszerz0 (Elfelejtett keringok, Hangnem nélkiili bagatell).

Az 1smétl6dd ritmustt motivumok monoton hangzéast eredményeznek,
amelyek, ha idétartamuk nem tal hossz, ostinato jelleglivé valnak, mint példaul
a Sziirke felhok kezddmotivuma. A Balcsillagzat teljes egészére az ismeétlés
jellemzd, amely a mil szerkezeti koncepcidjanak egyik meghatarozo eleme. Szinte
nincs is motivum, amely csupan egyszer hangzik el. Csaknem valamennyi
eléfordulo rovidebb-hosszabb zenei gondolat duplikalodik, mégpedig sz6 szerint



vagy kromatikus, blokkszerli szekvencia-menetben. A szekvencia tehat szamos
alkalommal, mint az ismétlés egyik varialt formdja érvényesiil.

Azonban ezek az ismétl6édé motivumok — amikor Liszt egy témat vezet végig
az adott miivon, tobb karaktert kdlcsondzve — az eldadot is probara teszik, hiszen
az interpretacionak nem szabad unalmassa valnia, annak ellenére sem, hogy a

dallamossag mar nem annyira dominalé tényezo ezekben a miivekben.

A deklamalo, recitald elemek — melyeket korabban is alkalmazott — a kései darabokban
még jelentdsebb szerephez jutnak, és sok esetben recitalé motivumokkal ér véget egy-egy mii:
(Wiegenlied, Schlaflos!, Am Grabe R. Wagners, Gydszgondola No. 2). Ezek rezignalt, a
semmibe tovatlind egyszolamu, dinamikus erével mar nem rendelkezd dallamok, mely inkabb
a zene eltlinését, abbamaradasat érzékeltetik veliink a konkrét befejezés helyett.
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A fent emlitett példak 6sszegzése soran segitségemre voltak Kovacs Sandor:
Formaproblémak ¢és magyaros stiluselemek Liszt kései zongoramiiveiben és
Gusztin Rudolf: Zarlatok 6sszhangzattani elemzése Liszt kései miiveiben cimil
tanulmanyai. Ezek is alatamasztjak, hogy Liszt Ferenc kései miiveinek
progressziv hatdsa vitathatatlan. A zeneszerzd utokorba vetett reményének, a
szokatlan, 0ijszerli zenéjének megértésérol €s jelentdségérol igy ir Alan Walker:

,Liszt kesei éveinek jovobe mutato szerzeményeit a zeneelmélet és a
zenetudomany szakeértoi szinte kivétel nélkiil ugy kezelik, mintha legfobb
Jjelentoségiik az osszhangzattan fejlodeséhez valo hozzajarulas lenne. Lisztet e
mitivei alapjan gyakran nevezik ,,a modern zene atyjanak. Csabito gondolat ez. A
huszadik szazad felol nézve mintha minden Lisztbol forrdsozna. Harmoniai
kisérletei, merész formakezelése és az a paratlan képessége, hogy hangszereibol
kiilonos hangzasokat varazsoljon elo, — mind-mind azt tamasztja ala, hogy Liszt

a zenetorténet egyik leginkabb forradalmi szelleme.”

BALCSILLAGZAT

A Balcsillagzat cimli miivet fokuszba Aallitva, szerkezetét, harmoniait,
zeneszerzOi technikait megvizsgalva ravilagithatunk Liszt progressziv zenei
gondolkodéasanak néhany kézzel foghatd bizonyitékara.

A mi cime Balcsillagzat, németil Unstern, olaszul Sinistre. Amint mar
koradbban emlitettem, Liszt alkotoi korszakdnak utolsé néhany évében gyakran
érezte, hogy sorsa felett ,balcsillagzat” uralkodik. Az ekkor sziiletett miivei
kifejezéen tiikrozik sotét arnyakkal teli lelkidllapotat, csalddottsagat. A
Balcsillagzatban mindez erdsen érzékelhetd, a mii Liszt talan egyik legtipikusabb
miive, amelyben megmutatkoznak a romantikdt meghaladd, hagyomanyos
tonalitast szétfeszitd zenei elemek, hangkozok, skaldk, illetve harmoniak. Atiité
erdvel hatnak a letisztult zenei megfogalmazasok, a kinyilatkoztatas jellegli
oktavdallamok, onélléan vagy harmonidba zarva, az egyszerli ritmusok és
skalamenetek, az ismétlés, a szekvencia, mind-mind 0j belsé formai ardnyokat

létrehozva vonulnak végig a darabon, az elsé hangtol az utolsoig.
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A mi rogton Un. distancia-skéalaval, a temperalt hangrendszer két
legszélsOségesebb, legdisszonansabb hangkodzével indul: a kis szekunddal és a
bdvitett kvarttal. Ezt a négy hangbdl all6 viszonyt masnéven 1:6-os modellnek is
hivjak. Liszt a hangkoz-interferencia eszkozével €1, a lehetd legfanyarabb,
legdisszonansabb hangzast szanja bevezetonek. A hangok effajta elrendezddését
tavolinak érezziik a tonalis gondolkodastol. Az 6t litembdl 4ll6 unisono dallam
sulyrendileg az aszimmetria érzetét kelti. A modellskalak koziil az 1:6-os kozeli
rokonara, az 1:5-6s modellre Bartok zongoramiiveiben is taldlunk példat:
Mikrokozmosz 111. kotet 91-92.: Kromatikus invencio 1., 2.; a IV. kotet 109. - Bali
szigetén; Op. 14-es szvit 111. tétel.
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Bartok: Kromatikus invencio (1.)
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Bartok: Kromatikus invencioé (2.)
/Mikrokozmosz III/
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Bartok: Bali szigetén
/Mikrokozmosz IV/
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Bartok: Szvit Op. 14, I11. tétel

A Balcsillagzat 21. iitemétdl feszes ritmusu duplan pontozott orgonapont

GISZ-eket hallunk, ami az eddigi dallamhangok viszonyait tekintve centrumnak
tekinthetd:
E-F-GISZ-H-C. Bdvitett harmashangzatokat eldszeretettel alkalmaz, mellyel
szintén a hangnemnélkiiliség lebegd jellegét erdsiti. Formai egység szerint az
eddig elhangzottak tekinthetdk els6é szakasznak, melynek végén Liszt Ossia-
verzidként balkezes tremoldval fokozza a bdvitett harmas tartott akkordjat, ami
még kifejezObbé teszi a zenei hatast.

Ezutan ismétlédik az elsd szakasz, majd annak is az els6é fele kromatikus
szekvencia 1épésekben felfelé. Itt tehat a kromatikus szekvencia szerkesztésmod
a formai hatarokat tagolja. A blokkok ostinato-hangjainak elrendez6dését, majd
késébb egymadsutani skalahangokban rendezddve kromatikus menetet hallunk.
Liszt tehat az 1d6 eldre haladtaval egyre inkdbb magaénak érezte a kromatikat,
mint a hangok effajta {6 rendezdelvét. Erre tipikus példa a Weinen, Klagen, Sorgen
Zagen zongora- €s orgonavaltozata. A keserves fajdalom kifejezdeszkozekent, a
lefelé hajlo sohajtéd kisszekund-hangparok adjak ki a teljes kromatikus skalat.
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Néhany Bartok-mii, melyben a kromatika szintén alapvetd rendezdéelv:

e Kromatika (Mikrokozmosz I1/54)

e Kromatikus invencio (Mikrokozmosz I11/91)

e Gyakorlatok kettdsfogasban (Mikrokozmosz V/134)
e Etiidok Op. 18. —No. 1

Blokkok kromatikus szekvencidja tagolja az litemcsoportokat Lisztnél is,
ahogyan a Balcsillagzatban, igy a Magyar torténelmi arcképek Teleki Ldszlo
tételében is:

43 4
a.tempg 3 . 3

i . _hai i r{doluroso ] { | | N

- = ﬁﬂg S :
L #;‘ » #Fﬁ o » 'F% F
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Teleki Laszlo (Magyar torténelmi arcképek)

A bdvitett harmashangzat-technika szinte végig kiséri Liszt €letét, kiilonbozo
megjelenésére temérdek példa all rendelkezésre, melyekre mar korabban
emlitettem példakat.
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Amikor elérkeziink a transzponalas folyamataban a 4. ,,H” hanghoz, yj
elemként hangzik a megjelend egészhangu skala. De ezt megelézve egy
kiilonleges, Osszetett akkordot forsziroz Liszt, amely sziikitett kvintjével és
nagytercével kishijan a teljes egészhangt skala hangjaibol tevddik 6ssze (A-H-
DISZ-F). Tonalis értelemben F-rél nézve bovitett terckvartként is értelmezhetok,
am az akkord helyzetét tekintve alteralt szekund forditasti harmoniarél van szo.
Az egészhangu skala staccato oktdvmenete magara marad, a pentachordot kitevo

otféle hang onmagaban forog:

diminuendo
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Sz6 szerint ezekbdl a hangokbol allo lasst dallammenettel kezdddik
A Bélcsotol a sirig” 111. tételének kezdete is:

III. ZUM GRABE: DIE WIEGE DES ZUKUNFTIGEN LEBENS
— A LA TOMBE: BERCEAU DE LA VIE FUTURE

A Moderato quasi andante
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A csupan egész hangokbdl allo skala Debussynél gyakran alkalmazott
hangsor, Lisztnél pedig kuriozumnak szdmit. Hangzasa lebegd, hangnem nélkiili
természete miatt a romantikus harmoniai struktirdba dgyazva éles kontrasztot
alkot hangnemi kornyezetével. A skdla alkalmazasa kivalé hatdsfokozd eszkoz,
melynek egyik remek példaja Liszt Zarandokévek III. év sorozatdbdl a ,,Sursum

corda”, magyarul ,,Emeljétek fel a sziveteket!”” cimii zongoramiive:

un poco riten.

19
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Ezzel szemben az egész hangokbdl allo skala a Balcsillagzatban inkabb

H i
L_Liu E! F
&

rendezoelvvé valik.

Hogy mennyire kedvelt hangsor volt Liszt szdmara ez a DISZ-F-A-H négy
hang, azt mi sem bizonyitja jobban, minthogy az Unstern és a Bolcsotol a sirig
mellett a Via Crucis V. stacidja a ,,Cirenei Simon segit Jézusnak vinni a keresztjét”,
tovabba a X. stacid — a ,,Jézust megfosztjak ruhaitol” cimii tétel is ugyanezekbdl

a hangokbal all6 skala hangjaival zarul.

R g - k)‘ﬂﬁ&—p — —= — ———p——
e
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X i & . ‘

»Jézust megfosztjak ruhaitol” (Via Crucis — X. stacid)
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Bartok ,,D” hangra épiti az egészhangu skalat a ,,Viragzas” cimli miivének
zar6szakaszaban (Két kép Op. 10 — 1. tétel) vagy akar az ,,Ujjgyakorlat” miivében,
a Tiz konnyli zongoradarab 9. darabjdban. Ez természetesen jol tiikrozi Debussy
Bartokra gyakorolt hatasat.

sempre pin tranquillo

X

i = —

~—  _—

attacca:

¢l

Bartok: ,,Viragzas” (Két kép Op. 10 — 1. tétel)

A Balcsillagzatra visszatérve ezutan a bovitett harmas akkordok oridsi
kromatikus menetelése kovetkezik nagy crescendoba agyazva, amelynek a
folyamatat a bal kéz hosszantarto, er6sodd oktavtremoloja hatdsosan segiti:

Liszt - Unstern: Sinistre, Disastro

T o ‘ - N

poco a poco cres

L —e—
b

= S_ S = _E=_=_S=_ =5
s 3 3°3° 3" I @vzT 3TIT

un _poco accelerando
o 2




Ezeknek a tremoldeffektusoknak tobbféle a szerepilkk van a
zongoratechnikdban: egyrészt a kitartott hangokat, akkordokat hivatottak
folyamatosan hallhatova tenni fenntartani (a dinamikétdl fiiggetlentiil), illetve a a
dinamikai fokozas egyik kifinomult eszk6zévé tud valni. Ugyanakkor tremoldkba
tltetett rovid értékli hangok (akér ritmizalt) dallamhangokat is képezhetnek,
példaul a Csdrdas macabre-ban. Hatdsfokozo tremolo-technikara szamos példa
all rendelkezésre: Sziirke felhok, A-dur legenda, Magyar torténelmi arcképek
Teleki Laszlo tétel, Dante-szondata, Villa d’Este székokutjai, Stabat Mater.

Az egész kromatikus menet Oridsi csucspontra érkezik a 70. iitemben.
Stlyossagat a 3 forte (fff), valamint a rendkiviil disszonans, egyidejiileg egy
sziikitett és egy bovitett harmasbol allo akkordkombinacio is jelzi. Ezen feliil a H-
C kisszekund, illetve kisnoéna a surlodas miatt interferencia éles, a lehetd
legpenetransabb hangzast éri el. Ezek a kezdd unisono-dallam hangjaibol
szarmaztatott akkordok a bal kéz dallamtoredékével egyiitt, az eredeti dallam
mesterséges megakasztdsaval, kétféle regiszterben valtakozva dialogusba
rendezddik, harsogo, illetve diiborgd hangzasuk félelmetes, az elkeriilhetetlen,
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Ez a zenei momentum Liszt kései miiveinek egyik sz€lsdséges vonasa. A
kisnonaval tarkitott makacs akkordok Liszt Dante-szonatdjanak 179-180.
titemében is a dramai csucspontot tiikkrozik, s az azt kdvetd sotto voce pianissimo

titemekben az ostinato nyolcad akkordok szintén vészjoslo karaktert sejtetnek:

con 8 ad lib.

Itt jegyezném meg, hogy hasonloan bator, a szerzd sajat stiluskorszanak
hatarait feszegetd harmoniakezelésre Liszten kiviil is taldlunk példat. Példanak
emliteném Domenico Scarlattit, aki a barokk korszakban ultradisszonansnak
szamit6 akkordokat alkalmaz tobb billentytis szonatdjaban: d-moll (K. 64. L. 58),
D-dar (K. 119. L. 415), a-moll (K. 175. L. 429). A tonikai, a dominans ¢és a
szubdominans akkordok hangjainak egyideji megszolaldsaval kiilonféle
clusterszer(, tenyeres-akkordokként hangz6 hangfiirt-kombinaciok jonnek 1étre,
melyek szokatlan disszonans, stiluskereteket er0sen feszegetd jellegiik révén
igencsak merész Ujitdsnak szamitottak a barokk korban.

Scarlatti: d-moll szonata K. 64., L. 58
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(o Tremulo

Trem. v

Scarlatti: a-moll szonata K. 175. L. 429

Visszatérve a Balcsillagzathoz, a 84. iitemben elérkeziink egy lagy,
magasztos részhez, melyben orgonaszerii hangzast utdnzo, tonalisabb akkordok
kovetkeznek rovid dallammenetet alkotva, a két kéz ellenmozgdsaban. Liszt
harmoniavilagaban az adott hangnem III. fokanak fontos szerepet szant. Mintegy
nyugvopontként szélal meg, amely a kovetkezd szakasz V. foku
szekundakkordjaval valtakozik. A két harmonia tercrokonsagot mutat egymassal.
A terctavolsagon alapuldé harmoéniai fordulatok, illetve hangnemi viszonylatok
egyik leggyakoribb ismertetdjele Liszt stilusanak, harmoniakezelésének.
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Ezutan, a 100. uUtemtol kezdve a kromatikus dallammenet és a kisérd
harmonidi egy kiss¢ Wagner , Trisztan-i” sohajmotivumat sejtetik, majd a
kromatikus dallam sejtelmes hangvételii, fdémelodiaként szolal meg. A két blokk
ismétlédése utan a két k6z0s hangot megtartd, kromatikusan mozg6 jobb kéz
akkordjai kovetkeznek, mely folyamat tekinthetd az el6z0 kromatikus dallam
augmentalt valtozatanak. FEhhez tarsul a bal kéz ellenmozgasban.
A ringat6z6 harmoénidk kisérletezésnek tlinnek az akkordok allando és valtozo
hangjainak kontextusaban.

A darab végén ujra visszatér a III. és az V. fok kapcsolata, majd a miivet bal
kéz egészhangu skala hangjai zarjak, az oktavdallam maganyossa valik. Az ,,E”
hangon tortén0 befejezés a két funkcio valtakozasa koziil a szekundakkord javara
ddl el, ugyanakkor keretbe zarja a darabot a mii kezd6 ,,E” hangjaval is.

OSSZEGZES

A forradalmi gjitasnak szamitod Balcsillagzatban 1évd zenei folyamatokat — a
20. szazadi zene irdnyaba mutatdo megoldésai ellenére — mai fiillel mér nem olyan
nehéz megérteni. A hasonld, rimeld hangzasok tartopilléreket, kapcsolati pontokat
hoznak létre, ily mdédon koherenciat jelentenek ugy az egyes rovidebb-hosszabb
szakaszokon beliil, mind a teljes mli egészét nézve. llyenek az ismétlések, az
orgonaponton repetald ritmikus részek, paros kapcsolatok a kromatikus menetek
kozott, az egészhang skala, a 1. — V. fok dialogusanak tobbszori felidézése.

A kiilonb6z6 zenei megnyilatkozadsok a maguk rendezési elvei alapjan
jelennek meg, mégpedig egymds utan. Egy 1 stilus jon létre, melyet mégis
egységes stilusunak éreziink. A szokatlan faktara, a kiilonleges hangkozok és
harmonidk, akkordkapcsolatok, a kromatika, a distancia-skalak, az ostinato-
technika, az ismétlés és varialas, a szekvencia, a disszonancia kiilonb6zo
rétegzddései, a textira szokatlan zenei megfogalmazdsa megannyi forradalmi
zenei eszk6z a romantikus zene alkonyan, mely egy 0 korszakot nyitd, zenei
mindséget, stilust hoz 1étre Liszt miivészeteben.
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Kovacs Sandor a Magyar Zene 1979. évi folyoiratanak 20. évfolyaménak 2.
szdmaban igy ir Liszt zenéjének progressziv atalakuldsahoz vezetd wjitasokrol:
»| ... | €zek az eszkozok, melyek korabban inkabb az eroteljes kifejezést szolgaltak,

a zenei rend alapanyagadva, a forma kizarolagos épitoelemeive valnak | ...]”

Lisztnek hatarozott elképzelései voltak miivei zenei eléaddsaval kapcsolatban,
annak okan is, mert a kés6i miivek faktirajanak egyszerlisége, a hangzas
finomsaga, vagy éppen dramaisaga az elfadok szamara komoly kihivasokat
rejtenek. Mégis, egyre tobb miivész tlizi milisordra a zeneszerzd mély zenei és
gondolati tartalommal biré remekmiiveit, beteljesitve ezzel a zeneszerzd Carolyne
zu Sayn-Wittgenstein hercegnohoz irt levelében megfogalmazott reményét, és a
messze jovendd zeneértdibe vetett bizalmat.

,, Ich kann warten!”

A konnyebb szemléltetés kedvéért a cikk végén mellékelem a Balcsillagzat
kottajat teljes hosszasagdban. A mii meghallgathatd az
https://www.youtube.com/watch?v=6Kxelj DNCqE

interneten:
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VARNAGY ANDREA ZONGORAMUVESZ VAZLATOS ELETRAJZA

Végzettség:

1989-1993 Zenemiivészeti Fdiskola GyOr - zongoratanar és kamaramiivész
1993-1995 Fachakademie fiir Musik, Miinchen
1995-1998 Hochschule fiir Musik Detmold, Abteilung Dortmund -
zongoramivesz
2022-—Pécsi Tudomanyegyetem — Miiveszeti Doktori Iskola

Szakmai tevékenység:

2002-ben, németorszagi tanulmdnyainak befejezése és hazakoltozése utan
aktivan bekapcsolodott a magyarorszagi komolyzenei ¢letbe azzal a
célkitlizeéssel, hogy minél szélesebb rétegekhez utat talaljon a klasszikus zene
kozvetitése. Ebben az egyik legfontosabb célcsoportként szerepeltek a fiatalok.
Ennek a tervnek a szellemében 2004-ben inditottdk utjara a ZeneKépzelet
programot, ami eldszor a Filharmonia ifjiisagi eldadéas-sorozatdban aratott sikert.
A ZeneKépzelet majd a ZeneVarazslat projekt eljutott Karpataljara, Erdélybe
¢s a tengeren tulra is, melyekkel tobb mint masfél milli6 gyermeket sikeriilt
elérni.

2015-ben elsd izben megrendezte a Négykezes Zongoraversenyt- ¢s kurzust
szllévarosdban, Egerben. Ennek eredményeként a zongorat tanuld fiatalok a
podiumon is megmutathattak €s 0sszemérhették tudasukat egy kozosségformalo,
baratsagos hangulati versenyen. A rendezvény célja volt tovabba a
kamarazenélés, a négykezes zongorazas megszerettetése.

A miivészi munkéssaganak ujabb kiemelkedd allomdsa a Liszt arcai cimii
koncertprogram Osszedllitdsa és az ebbdl késziilt lemez felvétele 2011-ben, a
miivész sziiletésének 200. évfordulojan. Ezen a lemezen olyan kiilonleges
atiratok is szerepelnek, melyeket Horvath Barnabas dolgozott 4t négykézre,
négykezes partnere Farkas Zsolt zongoramiivész volt.



Aktiv hivéként fontos szamara a zene altali szolgalat. Ezért sziiletett a Teremtés
csodai album, melyben a Biblia teremtéstorténetét ismerteti meg
zongoramuvekkel illusztralva. Ezt az egyedi megkozelitést szadmos templomi
koncertmeghivas kovette itthon és a tengerentilon is.

2017-ben kezd6dott miivészeti munkdja az Erzsébet-taborokban. 2018-ban egy
erdélyi ZeneVarazslat turné sikere utan kezdett el kozosen dolgozni Bojte
Csabaval, amelynek eredményeként sikeres koncerteket a Szent Ferenc
Alapitvany hazaiban.

2018-t6] nyaranta tobb alkalommal ZeneVarazslat Miivészeti Tabort
szervezett a zene terén mar elkotelez0dott fiatalok szakmai fejlodésének
eldsegitésére. Ezek a taborok 0sszmiivészeti profiliak, amelyeknél a legnagyobb
hangsuly a komolyzenére és az eléadomiivészeti képesség fejlesztésére irdnyul,
egyeni foglalkozasok keretében.

2019-ben inditotta el a bortonmissziot, melynek soran a miivészet segitségével
a fogvatartottak tarsadalomba vald visszailleszkedését segiti. Ezzel
parhuzamosan megszervezte a fogvatartottak gyermekeinek nyari tdborat és
rendszeresen részt vesz a Magyar Okumenikus Segélyszervezet és a Magyar
Reformatus Szeretetszolgalat munkajaban is.

2020 marciusdban megjelent a ZeneVarazslat — Lélekhid cimii lemeze, amely
a jubildld V. ZeneVarazslat Nemzetkozi Négykezes Zongoraverseny ¢&s
Kurzus alkalmabol késziilt el. Ennek alapjan sziiletett meg az a klasszikus zenei
mesejatek, amelyet 2021 novemberében a kaposvari Csiky Gergely Szinhdzban
mutattak be.

2020. marcius 15-én munkdjat Liszt Ferenc-dijjal ismerték el.

2020-t61 ¢évente ZeneVarazslat Mesterkurzust tart a II. Rakoczi Ferenc
Karpataljai Magyar Fdiskolan is. Ez egy kiilonleges mentorprogram, ahol 8
héten nem csak a novendékek, hanem a novendékek tandrai is aktiv segitségre
szamithatnak.

2021-ben Szaloczi Déniellel kozosen a gyermekek zenetanuldsat segitd zenei
tarsasjatekot fejlesztett ki Violin vilaga cimmel, mely jelenleg tesztelés alatt all
Magyarorszag szamos zeneiskoldjaban.

2019-2022 kozdtt a Magyar Miivészeti Akadémia Mivészeti Osztondij
Programjaban 0sztondijasként vett részt.





