COLABORACIONES DE ACADEMICOS

o0
N

MUSEO DEL VIDRIO
Y CRISTAL DE MALAGA

Estrella Arcos von Haartman
Joaquin Gallego Martin

laga, ciudad de los Museos.

Malaga, ciudad de la Cultura.

Estos titulos, ya tan asumi-

dos como consolidados, con-

tienen muchas luces y, toda-

via, algunas sombras. Entre
ellas, probablemente, esté el caso del Museo del
Vidrio y Cristal de la ciudad, cuya importancia
a nivel local, nacional e internacional lo hace
merecedor de una mayor visibilidad y apoyo
que lo encumbre al lugar que por justicia debe
ocupar. Es por ello por lo que consideramos una
necesidad la difusién de su estructura y del es-
fuerzo por llevar a buen puerto el proyecto que
ha realizado desde el comienzo el coleccionis-
ta y propietario D. Gonzalo Fernandez-Prieto.
Muchas visitas y largas conversaciones nos per-
miten ahondar tanto en lo personal como en lo
museoldgico —en este caso muy imbricados— a
fin de realzar este espacio singular.

Dentro del coleccionismo de las Artes
Aplicadas, el vidrio representa uno de los ma-
teriales mds preciados, junto con la porcelana
o la plata, cuya vulnerabilidad ante los avata-
res del tiempo le confieren su caricter unico.
Sin embargo, muchas veces suelen recibir poca
atenciéon o pasan inadvertidas en comparacién
con otras colecciones de similar valor histori-
co-artistico. Evidentemente nos referimos a los
objetos suntuarios ya que la aceptacién y el re-
conocimiento de sus valores en arquitectura
nunca han dejado de ser admirados. Pongamos
como ejemplos las vidrieras de las grandes cate-

drales, la Piramide del Louvre (Paris), el Pabe-
ll6n del Jardin Botdnico de Curitiba (Brasil), el
Palacio de Cristal de El Retiro (Madrid), el Mu-
seo Casa Lis (Salamanca) y tantas otras arqui-
tecturas contemporaneas.

Segun Paloma Pastor (Museo Tecnol6gi-
co del Vidrio, Real Fibrica de Cristales de la
Granja, Segovia), el vidrio comenzé a ser valo-
rado como objeto de prestigio a partir del Re-
nacimiento, aunque se podria afiadir que, desde
el inicio de su manufactura, por la delicadeza y
exclusividad de cada objeto, ya desde la Anti-
giiedad adquiere una alta valoracién. La monar-
quia, e inmediatamente después la nobleza y la
alta burguesia, formaron las primeras coleccio-
nes. En este sentido, conviene recordar el inven-
tario de bienes que la reina Isabel la Catélica
tenia en su Palacio de Alcald de Henares, pues
contaba entre sus pertenencias con una impor-
tante coleccién de estas piezas. Fuera de Espa-
fia, el emperador Rodolfo II, gran aficionado a
los objetos raros, logré reunir otra coleccién de
vidrios en la ciudad de Praga. Asimismo, el rey
Federico IV de Dinamarca y Noruega tenia en
sus estancias privadas del Castillo de Rosen-
borg en Copenhagen una Galeria de Vidrios de
origen veneciano que solia mostrar a sus invita-
dos. Esta aficién por reunir objetos realizados
en este material se consolidé sobre todo a par-
tir del siglo XIX y muchas de estas colecciones
privadas se convirtieron, con el tiempo, en co-
lecciones publicas, recuperando de este modo
un patrimonio importantisimo, muchas veces



predestinado al mercado de antigiiedades con
su consiguiente dispersién y la inevitable desa-
paricién o pérdida de buena parte de las piezas.
Sirvan como ejemplo las donaciones al Museo
Nacional de Artes Decorativas de Madrid por
parte de José Sanchez Garrigés de vidrio an-
tiguo, prerromano y romano, y vidrio espafiol
de los siglos XVII, XVIII y XIX y de Torsten
Bréhan, que también cede a dicha institucién
una buena representacién de la produccién de
las fébricas centroeuropeas mds importantes
de las primeras décadas del siglo XX. En esta
misma linea cabe destacar el caso del Museo de
Arte Contemporineo en Vidrio de Alcorcén,
cuyos fondos provienen en un amplio porcen-
taje de dos colecciones privadas (Takako Sano y
Sandro Pezzoli) que suponen auténticos pilares
para el Museo.

Sin embargo, el caso de nuestro museo ma-
laguefio es realmente singular. No hay otro ori-
gen que el genuinamente personal. Cada pieza,
cada nueva adquisicién, cada proyecto de reno-
vacién corresponde exclusivamente a un solo
coleccionista y a su suefio de ofrecerlas al pu-
blico, incluso ampliando las miras fuera de los
muros que las contienen a fin de conseguir una
imbricacién del entorno urbanistico y humano
en el mismo, haciéndolo cémplice de su ilusién.

Como el mismo Fernindez-Prieto afirma,
hay cuatro tipos de coleccionistas: los que com-
pran por prestigio, por capricho, como inversiéon
y los que lo hacen como estudio. El dice perte-
necer a esta ultima categoria, porque nunca ha
adquirido ninguna obra por impulso ni tampoco
por su valor de mercado, sino siguiendo siempre
un riguroso método cientifico. El «culpable» de
esta actitud fue su tutor, el profesor Ian Phillips,
gran especialista en vidrio y quien le ensefié que
coleccionando se puede aprender a investigar,
relacionar, clasificar y archivar. Desde la adqui-
sicién de sus primeras piezas se ha guiado por
la idea de reunir un compendio que explique
claramente el desarrollo del arte e industria del
vidrio a lo largo de la historia. Por su parte, el
gran erudito Ian Robertson, que llego a reunir

INTERIOR DEL MUSEO

el conjunto mdis importante en manos priva-
das de cristal inglés de los siglos X VII, XVIII
y XIX, fue quien le introdujo en el maravilloso
universo de los vitrales que le causaron auténtica
fascinacion.

LOS ORIGENES DEL MUSEO

Con los antecedentes expuestos anteriormen-
te, es comprensible pensar que deberia haber
seguido el mismo patrén que la mayoria de los
otros museos de vidrio en Europa, generalmen-
te especializados en producciones locales, re-
gionales, nacionales o monotemadticas. De este
modo, viviendo el propietario en aquella época
en el Reino Unido su interés tendria que haber-
se dirigido principalmente a artistas y manufac-
turas britdnicas, pero en realidad su coleccién
es muy internacional y, como €l mismo afirma,
«...desde el principio lo Gnico que me ha intere-
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FACHADA DEL MUSEO DE VIDRIO Y CRISTAL. FOTO: QUIBLA RESTAURA S.L.

sado es la belleza, la originalidad y la excelencia,
nunca su pasaporte.

En 1985, y tras una grave enfermedad, el
profesor Ian Phillips le cede legalmente toda
su magnifica coleccion de cristal inglés y Studio
Glass, que unida a la suya se convertia en uno de
los compendios mas completos y representati-
vos del arte del vidrio en Europa. Es en este mo-
mento cuando considera una obligacién, como
historiador y apasionado del tema, el ponerlo al
servicio de la industria y la sociedad bajo el fun-
damento de utilizar el vidrio como modo de en-
sefiar Historia.

Con el apoyo incondicional del citado eru-
dito y del abogado Steven Sprague, se inicia el
proyecto de crear un espacio expositivo comple-
tamente novedoso, enriquecido con un amplio y
valioso legado familiar de artes plésticas y deco-
rativas. En la mayoria de los museos de vidrio se
muestra inicamente vidrio, pero en este caso se
buscaba la escenificacién histérica al acompa-
narlo de una importante representacién de obra
pictérica, mobiliario y objetos de decoracion

que corresponden fielmente a cada época, moda
y estilo que representan, creando un ambiente
que sumerja al visitante en un auténtico contex-
to doméstico burgués europeo.

De este modo, y durante muchos afios, se
buscé el espacio mas adecuado para el proyecto
expositivo. Una casa de campo en Gales habia
sido la primera opcién, finalmente desechada a
favor de su implantacién en Espafia, que reco-
rrié de norte a sur en este empeno hasta llegar a
Malaga. Es aqui donde, frente a la iglesia de San
Felipe Neri, se erige un inmueble de clara ti-
pologia dieciochesca tanto en fachada como en
distribucién interior que, estando a la venta, se
revela inmediatamente como el mas adecuado
para el fin buscado. Identificada como la anti-
gua Posada de San Felipe Neri, escondia en ese
momento toda su belleza bajo la ruina, el aban-
dono y la suciedad de las calles adyacentes, has-
ta tal punto que la Gerencia de Urbanismo del
Excmo. Ayuntamiento de Mdlaga habia proyec-
tado la demolicién de este edificio y los que le
rodean para construir viviendas de proteccion



oficial. El distrito, conocido en época medieval
como Arrabal de la Funtanalla, y que pasé a lla-
marse Barrio Alto a partir del siglo XV1I, toda-
via conservaba, sobreviviendo a la negligencia y
al olvido de ese momento, uno de los conjuntos
urbanos mas completos del barroco andaluz: la
iglesia de San Felipe Neri, el palacio de los con-
des de Buenavista, el instituto Vicente Espinel,
la denominada Gota de Leche, la Capilla de la
Piedad y un buen nimero de edificios domésti-
cos del siglo XVIII, casi siempre unidos, de una
manera u otra, a la familia Guerrero y a los pa-
dres Filipenses y de los cuales se ha demolido la
mayor parte aunque sobreviven dos casas en la
calle Cabello, una en la esquina con Parras que
es la casa de Hermandad de La Sentencia y la
otra en la esquina con Ollerias, cuya fachada se
ha restaurado recientemente.

Gracias al minucioso estudio del historiador
Victor Heredia, que descubrié que el edificio po-
seia «el derecho a una paja de agua» desde la mitad
del s. XVIII, se supo con certeza que el inmueble
era una fraccién relevante de ese legado histérico,
y residencia de la familia Cassini, los polveros y te-
jeros de origen italiano que fueron encargados de
proporcionar los materiales de construccién para
levantar la iglesia de San Felipe Neri.

La recuperacién del edifico no estuvo exen-
ta de dificultades, como el derribo con alevosia
de uno de los laterales mientras el propietario
estaba fuera del pais, o los problemas de recupe-
raci6n de todos los materiales originales (suelos,
ventanas, puertas...) en mal estado o sustraidos,
la sustitucién de las columnas del patio y, en ge-
neral, la adaptacién al fin museistico sin alterar
la esencia de lo construido. La restauracion de
las pinturas de fachada por la empresa Quibla
Restaura S.L. permiti6 restituir la imagen origi-
nal, aportando caricter y aumentando la singu-
laridad del conjunto.

EL MUSEO EN LA ACTUALIDAD

Después de 9 largos y penosos afos de trabajos
y dificultades —incluyendo un pleito judicial,

VIDRIERA DEJAD QUE LOS NINOS SE ACERQUEN
A Ml WILLIAM MORRIS

finalmente ganado, con la Gerencia de Urbanis-
mo—, y habiendo gastado mas de 2 millones de
euros en trabajos de arquitectura y restauracion
(aparte del coste de transporte y restauracion de
piezas, la museologia y museografia, etc.) el Mu-
seo fue inaugurado oficialmente el 26 de mayo
del 2009, festividad de San Felipe Neri. Con
ello se llevaba a buen puerto un proyecto muy
meditado que desde entonces tiene vocacién de
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extender su influencia al exterior de sus muros,
dando a conocer, rehabilitar y recuperar el pasa-
do artesanal del barrio que lo acoge.

El mantenimiento anual de las instalacio-
nes estd costeado casi exclusivamente por el pro-
pietario, suponiendo una cifra aproximada de
30.000 euros anuales. La tinica ayuda recibida
por parte de la Administracion desde la inaugu-
racion en la primavera del 2009, fue la adquisi-
cién de 50.000 euros en entradas promocionales,
ocurrida a finales de 2012. A esto hay que afiadir
la compra anual por parte del Ayuntamiento de
1.400 entradas a repartir por los colegios.

El Museo tiene una superficie de 1.275 me-
tros cuadrados. La coleccién de objetos de vi-

RESTAURACION DE VIDRIERA. FOTO: VIARCA

drio estd compuesta por mds de 3.000 piezas
(cifra admirable si se tiene en cuenta, por ha-
cer una comparacion, que el Museo Nacional
de Artes Decorativas tiene 3.275 piezas), de las
cuales se exhiben actualmente 1.600. En cuan-
to a los vitrales, su ntimero asciende a 175 obras,
50 de ellos expuestos ya en Malaga. El conjunto
de obra pictérica consta de 29 cuadros al dleo, 6
acuarelas, 3 dibujos al carboncillo y 8 miniatu-
ras. La coleccién de plateria suma 1.296 piezas
y la de porcelana, 2.388 piezas. En cuanto al mo-
biliario y otros objetos suntuarios, actualmente
se puede admirar la calidad técnica, material y
documental de 45 muebles, 10 candelabros, 12
alfombras, 11 espejos, 4 relojes..., la gran mayo-
ria firmados o estampillados. Ademds de eso se
exponen mdis de mil libros y una amplia repre-
sentacion de otros objetos singulares: carnet de
bailes, tinteros, marcos de fotografia, etc.

Pero, al margen de la frialdad de la constan-
cia numérica, es necesario incidir en la singula-
ridad y excelencia de las piezas expuestas. La
referencia de autores es demasiado larga, pero
puede afirmarse que estdn incluidos la mayor
parte de los grandes artistas y talleres de vidrio
de América y Europa, abarcando periodos hist6-
ricos desde la antigiiedad hasta la actualidad.

La colecciéon se distribuye entre las dos
plantas del edificio, ocupando la baja magni-
ficas vitrinas con piezas excepcionales y la ma-
yoria de los vitrales de la coleccién, enmarcados
y perfectamente iluminados. Entre ellos desta-
can las vidrieras de William Morris, impulsor
del movimiento Arts & Crafts en el S. XIX,
La fe y Santa Gertrudis, rescatadas de la iglesia
St. Dunstans de Woking (Surrey, Reino Uni-
do.) Destaca, sin embargo, del mismo autor y
técnica, la pieza Dejad que los nifios se acerquen a
mi, proveniente de Trinity Church de Saltcoats
(Ayrshire, Escocia).

Tras su restauracién por la empresa Viarca,
se potencia atin mds la rica paleta cromatica, las
sutiles transparencias y el elegante dibujo, espe-
cialmente detallado si se considera que fueron
creadas para ser vistas a cierta altura. Asimis-


https://es.wikipedia.org/wiki/William_Morris

VIDRIO ROMANGO, S. Ill. FOTO: ISIDORO COLOMA

mo, merece la pena apreciar las tres vidrieras
tituladas Comercio, Industria y Descubrimiento de
William Warrington, y admirar vajillas, pintu-
ras, porcelanas y muebles, como la gran mesa de
estilo victoriano de Joseph Fitter, quien en el si-
glo XIX patenté un mecanismo de tornillo ex-
tensible que lo hizo famoso en toda Europa.

La planta alta exhibe el grueso de la colec-
cién, dividida cronolégicamente por periodos
histéricos: el espacio dedicado a las antiguas
civilizaciones muestra piezas egipcias, fenicias,
greco-romanas, bizantinas, islimicas y medieval
cristiano.

En la zona correspondiente a los siglos
XVIy XVII se incluyen objetos de origen ca-
taldn, veneciano, holandés y bohemio, junto a
los retratos firmados por Adriaan Hanneman y
John Riley, entre otros. En el dmbito del siglo
XVIII, y acompaiiado por pinturas de Philip-
pe Mercier, John Vanderbank y Joseph Wright,
se muestran delicadas piezas de vidrio manu-
facturadas durante los reinados de Carlos 111y
Carlos IV, asi como las copas inglesas que de-
muestran la consecucién de una novedosa for-
mula que permitird alcanzar una mayor pureza
y transparencia.

Como dignisima representacién del siglo
XIX puede admirarse, acompaifiado por el Re-
trato de la marquesa de Astorga de Angel Maria
Cortellini, de un excepcional mobiliario y un
exclusivo reloj francés en forma de globo ce-
leste firmado por F. Lasege en Paris en 1850,
un magnifico conjunto realizado por Thomas
Webb de vidrio inglés con técnica de cama-
feo. Esta consiste en la fabricacién de objetos
con dos o mds capas de vidrio de colores con-
trastados, tallindose la superior con el disefio
que de este modo sobresale del fondo. Dada la
complejidad de su elaboracién, el 80% de es-
tas obras se rompen durante el proceso de ta-
llado por lo que se consideran muy valiosas.
En su mayoria este tipo de piezas suelen pre-
sentar tonos rojos o rosas con detalles florales,
pero esta coleccion posee ademdis un pequefio
jarrén de color azul con motivos marinos que
lo convierte en rareza. Excepcional también es
la vidriera que representa la Catedral de No-
tre-Dame, disefiada por su restaurador, el ar-
quitecto Viollet-le-Duc.

Por dltimo, descubrir las piezas elabora-
das a lo largo del siglo XX, diferenciadas se-
gun las tendencias estilisticas (art nouveau, art
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VINAJERAS CATALANAS, S. XVI. FOTO: ISIDORO COLOMA

deco, pop art), las escuelas y talleres locales,
(Alemania, Finlandia, EE.UU., Jap6n, Paises
Balticos), o a los mejores maestros (Gallé, Lali-
que, Whitefriars, Aalto, Wirkkala...) es un au-
téntico privilegio. Incluso se pueden admirar
algunas piezas decoradas por Dali o Picasso. Se
trata del conjunto mds amplio de toda la colec-
cién y es de destacar el sistema expositivo en
vitrinas perfectamente organizadas e ilumina-
das que potencian todas sus cualidades. El dis-
curso expositivo del Museo es heteréclito, pues
amalgama la experiencia personal y familiar de
su propietario con un profundo conocimien-
to de cada pieza, de las circunstancias técnicas
e histéricas de su creacién y de su importan-
cia relativa a su rareza o excepcionalidad. Pero
no es dificil entrever que en este Museo pue-
de trazarse una Historia de las Artes Aplica-
das en general y del vidrio en particular desde
la Antigiiedad hasta nuestros dias, o lo que es
lo mismo, desde su manufactura como objetos
suntuarios hasta su produccién industrial y con
ello la transformacién de sus creadores, desde
su situacion de artesanos anénimos a la de dise-
nadores o proyectistas.

Los visitantes, que en 2019 han ascendido
a 24.602, han disfrutado de una visita, siem-
pre guiada y en varios idiomas, que les han
introducido en el mundo de este arte y oficio
desgrandndoles técnicas, usos, evolucién his-
torica, entorno social, valor documental y, es-
pecialmente, emociones ante la contemplaciéon
de la luz, el color, las sutiles transparencias y
la delicadeza de un material manipulado por
el ser humano desde la antigiiedad. Si, ade-
mds, se acompafia con la peculiar museogra-
fia del interior de la casa, la experiencia es
inolvidable.

Por otro lado, cabe destacar también las
magnificas exposiciones temporales llevadas
a cabo, entre las que destaca por su excelencia
y enorme éxito de publico, la del artista chino
Pan Lusheng o la monogrifica de vidrio fin-
landés. El Museo es, ademds, un permanente
centro cultural abierto al barrio Alto y a toda
Mailaga con una continuada programacién de
conciertos, recitales, conferencias, presenta-
ciones de libros, nuevas adquisiciones, espec-
taculos de teatro y titeres, participacion en la
Noche en Blanco desde 2010, ciclos, talleres y
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el ya imprescindible montaje anual de su ori-
ginal belén de mas de 100 piezas exclusivas de
Lladré. A todo ello hay que unir otros aspectos
relacionados con la imbricacién en el barrio ya
mencionada, participando en los dias clave de
la Semana Santa y sus cofradias cuyos Sagrados
Titulares se encuentran en la adyacente iglesia
de San Felipe Neri. Con todo ello, una de las
consecuencias mas notables es el comienzo de
regeneracién de este antes degradado sector de
la ciudad al pretender devolverle su ancestral
esencia y actividad artesana.

Con todo este bagaje de trabajo y entusias-
mo, el propietario y director ha sido merecedor
de reconocimientos a nivel nacional e interna-
cional y la concesién de la Medalla de oro de la
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo de
Malaga en 2011.

EL MUSEO EN EL FUTURO

A pesar de las muchas trabas administrativas,
el Museo ya estd en vias de crecimiento. El pro-
yecto de ampliacién disefiado por el arquitecto
Ignacio Dorao en el solar que ocupaba el corral
de la antigua vivienda, contempla un espacio
transparente y ajardinado, totalmente abierto
a la calle. Este edificio acogera las obras del de-
nominado Studio Glass Movement (1800-1950),
que dependen tanto de la tecnologia vidriera
como del sentido creativo del artista. En él se
admiraran piezas de Dale Chihuly, Claude Mo-
rin, Ingrid Conrad-Lindig, Elaine Hyde, Pedro
Ramirez o Saeed Golkar.

Desde las lamparas de arafia de la Real Fa-
brica de Cristales de la Granja hasta las limpias
formas del disefio finlandés, el Museo merece
la pena. o
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