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ResuMEN: Los afios ochenta del siglo xx miraron a Virgilio con una visién
precisa 'y propia, inspirada por Nietzsche, y que podria definirse, basicamente,
por la idea de la muerte (Broch), la enfermedad de la poesia (Garcia Calvo),
la conmemoracién del bimilenario de su muerte (Colinas), su relectura poética
en la clave de nuevas estéticas (Borges y Bernhard), € auge de la traduccion en
verso (Fontan Barreiro) y, finalmente, la relectura visual de su Eneida (Carlos
Franco). Este trabajo se propone, mediante el andlisis de una coleccién de los do-
cumentos que ilustran tales aspectos, dar cuenta de cémo el decenio de |os afios
ochenta ha configurado una imagen particular de Virgilio.

PaLaBras cLave: Virgilio, Posmodernidad, Espafia, Broch, Garcia Calvo, Coli-
nas, Borges, Bernhard, Fontan Barreiro, Carlos Franco

AssTRACT: In the eighties of 20th century, Vergil was interpreted from a precise
and particular approach inspired by Nietzsche. This new vision could be cate-
gorized, basically, as the idea of death (Broch), the sickness of poetry (Garcia
Calvo), the commemoration (remembrance) of the bimillennium of his death
(Calinas), his poetic rereading from a new aesthetics (Borges and Bernhard), the
boom of verse trandation (Fontan Barreiro) and, finally, the remarkable picto-

1 El presente trabajo se adscribe al proyecto de investigacion “Diccionario Hispanico de la
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y productivo encuentro con Antonio Colinas en la Universidad de Salamanca. A Maria José
Barrios Castro debo agradecer, asimismo, su revision del original.
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rial rereading of his Eneida (Carlos Franco). Therefore, this essay tries to give
an account of a specific decade in Vergil’s historical reception.

Keyworbps: Vergil, Posmodernism, Broch, Spain, Garcia Calvo, Colinas, Borges,
Bernhard, Fontadn Barreiro, Carlos Franco

ReciBiDO: 16/09/2020 » AcepTAaDO: 23/11/2020 * VERSION FINAL: 04/12/2020

INTRODUCCION: UN DECENIO PRODIGIOSO PERDIDO EN 2000 ANOS DE TRADICION
LITERARIA

Es seguro que habra lectores que se inicien en la lectura de este trabajo con
sumo interés, si bien otros no podran dejar de mostrarse, cuando menaos,
escépticos ante lo que en é se plantea. Acaso pocas cosas pueden parecer,
en principio, tan divergentes como un poeta clasico de la altura de Virgilio
y un decenio tan rompedor e iconoclasta como €l de los afios ochenta en
Espafia. Sin embargo, quien escribe estas paginas leyd y estudio por prime-
ra vez a Virgilio en aquella épocay, a cabo de los afios, ha ido cobrando
conciencia de ciertas peculiaridades propias de ese momento que dieron
lugar, asimismo, a una particular imagen del poeta. De esta forma, el autor
de este ensayo, como parte que es de una generacion concreta, se pregunta
cud hasido (y es) “su Virgilio”, es decir, aguel que le fue dado aprender
desde las claves ideolgicas y estéticas de la llamada “posmodernidad” 2 en
un lugar (Espafia) y una época concreta (los afios ochenta del siglo xx). El
siglo xx, de manera particular, ha ido ofreciendo diferentes miradas acerca
de Virgilio, desde los planteamientos estilisticos de los primeros decenios,
pasando luego por las visiones caracteristicas de los convulsos afios treinta
y cuarenta, o, en el caso de quien escribe estas lineas, durante aquel de-
cenio de los ochenta. A lo largo del tiempo, autoridades como Haecker,
Espinosa Pdlit, Herndndez Vista o Garcia Calvo han ido imprimiendo una
orientacion diferente a los estudios virgilianos, ya fuera desde la actitud
precristiana o adventista de los dos primeros, la estilistica del tercero o la
eminentemente personal y poética del cuarto. Si entendemos que la histo-
riografia nos presenta una suerte de doble historia, la del autor como tal y
la de las nuevas circunstancias donde se estudia, podemos observar cémo la
lectura de Virgilio se ha ido viendo alterada a medida que el mundo tam-
bién cambiaba.

2 Sj bien aqui no podemos entrar en esta cuestion, partimos de la conciencia que sobre la
posmodernidad como tal se gener? a partir del influyente libro de Jean-Francois Lyotard titula-
do La condicion posmoderna, publicado por primera vez en 1979 (Lyotard 1993).
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Laindagacion del presente ensayo ha surgido, singularmente, durante €l
afno que estuvimos dedicados a escribir por encargo un libro parala editorial
Sintesis: Virgilio: vida, mito e historia.® Dentro de lainmensidad de los més
de dos mil afios de la historia de Virgilio, no nos parecié baladi considerar
€l peso especifico que tuvieron los afios ochenta del siglo xx, aquellos que
se corresponden con aguel fendmeno (contra)cultural que en Espafia (y, de
manera muy particular, en Madrid) vino a denominarse “lamovida’. En este
sentido, un poeta coetaneo nuestro, Juan Antonio Gonzalez Iglesias, nos sor-
prendi6 a comprobar que ciertos aspectos de su poematitulado “La cancion
del verano suena mas que la Eneida” eran para nosotros reconocibles no
tanto desde una dimension meramente intelectual, sino bésicamente vital,
pues se trataba de elementos que sentimos como parte de una experiencia
directa. Leamos, antes de nada, el poema:

“La cancién del verano suena més que la Eneida”
para Jaime Siles

La cancion del verano suena mas que la Eneida
y en vano —Cioran dice— busca Occidente una
forma de agonia digna de su pasado.

Pero asi estén las cosas, y no tienen

vuelta

ni las generaciones ni las hojas

de los hombres.

Tristeza de saber que no regresaremos
alaternura, la serenidad,

a fulgor de Virgilio.
Aquel verano

bail &bamos oscuros bajo la noche sola.*

Emil Ciorén, filésofo del pesimismo, y €l concepto de agonia de Occi-
dente nos eran reconocibles desde una lectura clave de los afios ochenta: La
muerte de Mrgilio, de Hermann Broch, cuya publicacion en Espafia tuvo
lugar en 1979. De igual manera que somos capaces de reconocer a Homero
gracias a la reelaboracion de una de sus méas conocidas comparaciones (la
de las generaciones de los hombres con las hojas de los arboles), también
podemos vislumbrar la sombra de Borges dentro de este poema, particular-

3 Garcia Jurado 2018.
4 Gonzélez-lglesias 1997.
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mente en la expresion “el fulgor de Virgilio”, donde aparece una palabra
clave, “fulgor”, que quienes vivimos aguellos afios ochenta pudimos encon-
trar dentro de un relato recogido en €l libro Los conjurados, €l titulado “Las
hojas del ciprés’, donde el narrador se salva de la muerte en una pesadilla
gracias a recuerdo de un verso de la primera bucolica. La dedicatoria a Jai-
me Siles, perteneciente a una generacion de poetas y filélogos ampliamente
leida durante aquel prodigioso decenio, no esté refiida con el verso final,
maravillosa paréfrasis del verso virgiliano que nos muestra la doble hipalage
del descenso a infierno, y ambas cosas responden a una poesia culturalista,
al tiempo que vital, que goz6 de gran vigencia en los afios referidos. El poe-
ma de Gonzalez Iglesias estd escrito a finales del siglo xx, ya transcurridos
cas todos los afios que conformaban el decenio de los noventa, pero esa
distancia cronoldgica con respecto a los afios ochenta marca todavia mas,
si cabe, la conciencia de una época que ahora vamos a intentar describir a
partir de unos documentos esenciales.

L os afios ochenta del siglo xx se caracterizaron por un peligroso coqueteo
entre €l espectaculo y la dta cultura. Y decimos “peligroso” porque se tra-
taba de una relacién en la que el primero termind devorando a la segunda.
En lo que @ mundo clésico se refiere, hemos heredado de aquel momento
una vision ateracadémica y vitalista de los clasicos. El pensamiento de
Nietzsche, segiin la relectura que de é hace e filésofo Gianni Vattimo,®
viene a fundamentar aguella visién de la Antigliedad. A este respecto, la
representacion teatral de los clésicos alcanzd una de sus cumbres durante los
afos ochenta, aungue en algunos montajes, a causa de lecturas muy persona-
listas, €l autor antiguo no dejo de ser més que una mera excusa (véase, por
gjemplo, la resefia de Eduardo Haro Tecglen acerca de un montaje teatral de
Euripides, titulada significativamente “ Sobra Euripides’ ). De manera parti-
cular, Virgilio, como parte de esa alta cultura, experimentd cierta renovacion
espiritual y estética gracias a la celebracion del bimilenario de su muerte
(1981) y su consideracion como “poeta neo-algjandrino”, seglin veremos
mas adelante.

Es nuestro propdsito repasar una serie de documentos esenciales que nos
muestran a Virgilio tal como fue recreado y traducido durante aquella época.
Si bien es comprometido llevar a cabo una mera delimitacion cronol6gica
entre dos afios concretos, tales documentos nos permiten, asimismo, esta-
blecer objetivamente un periodo que discurre desde 1976 hasta 1992. De
hecho, €l ensayo sobre Virgilio de Garcia Calvo fue publicado en 1976, aun-
gue su impacto pleno tuvo lugar durante los afios ochenta; por otra parte, la
introduccion de Vicente Cristébal ala Eneida de Echave-Sustaeta, publicada

5 Vattimo 2001.
6 Haro Tecglen 1987.
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por la Biblioteca Clésica Gredos en 1992, ya incorpora en su propio relato
una conciencia de lo acontecido a lo largo de este intervalo cronoldgico.
Debemos tener en cuenta, asimismo, que algunos hechos relevantes, tales
como la impronta virgiliana de Borges en |os poetas esparfiol es, transcienden
con creces este periodo. Asi las cosas, hemos logrado organizar nuestro
estudio a partir de la reunion de una serie de documentos que atafien a la
ficcion literaria, €l ensayo, el periodismo, la creacion poética, la traduccion
y las artes plasticas. Esta es |la relacién de documentos que, a su vez, nos va
a permitir organizar nuestro propio trabajo desde un punto de vista temético:

- Lanovela: Hermann Broch y su obra La muerte de Virgilio.

- El ensayo: € Virgilio de Agustin Garcia Calvo.

- Laconmemoracion del bimilenario: recortes de prensa (diarios El Paisy
ABc) y € “Canto X” de Antonio Colinas.

- Lapoesia: La cifra de Borges y Ave Virgilio de Thomas Bernhard.

- Latraduccion: la versién de la Eneida de Rafael Fontan Barreiro, entre
otras.

- Lasartesplasticas: € catalogo de la exposicion sobre la Eneida de Carlos
Franco.

Como puede verse ya en su mera enumeracion, se trata de una serie de
documentos heterogéneos cuyo Unico rasgo en comin es la figura de Vir-
gilio. Por otra parte, a ser estudiados con cierto detenimiento, ofrecen a
menudo relaciones entre ellos que nos ayudan a entenderlos como una uni-
dad organica. Debemos decir, asimismo, que no se trata de documentos que
hayamos compilado a posteriori parallevar a cabo el presente estudio. Este
conjunto de libros y recortes de prensa se fue configurando por si solo alo
largo de aquellos afios ochenta a calor de la mera curiosidad, aunque sin
intuir todavia las claves culturales y estéticas que terminarian confiriendo
unidad a aquel variopinto conjunto. Hoy tenemos la suficiente conciencia
histérica como para ofrecer una lectura razonada de esta coleccion virgilia-
na. Vamos, por tanto, a desarrollar los diferentes aspectos que atafien a Vir-
gilio de los afios ochenta segiin la manera en que estos mismos documentos
nos invitan a hacerlo.

La muerte de Virgilio: Broch
No es exagerado afirmar que €l escritor austriaco Hermann Broch ha creado

las bases conceptuales para lo que podemos considerar un Virgilio pos-
moderno. La version espafiola de su novela titulada La muerte de Virgilio

7 Virgilio 1992.



176 GARCIA JURADO / CLAVES Y DOCUMENTOS PARA UN VIRGILIO POSMODERNO

(publicada primero en lengua inglesa en 1945) habia aparecido ya muy
pronto en Argentina, en 1946,2 s bien en Espafia no lo hara hasta 1979,°
en la editorial Alianzay a partir de la version ya realizada en Argentina por
Aristides Gregori. Si durante el bimilenario del nacimiento del poeta (1930),
Theodor Haecker, con su Mrgilio, padre de Occidente (1931), habia sido €l
pensador més influyente de aquella generacion en lo que a Virgilio respecta,
la sombra de Broch se proyecta sobre el bimilenario de su muerte (1981).10

A lahorade analizar e cambio de perspectiva virgilianaalo largo del si-
glo xx, seria interesante comparar a Haecker con los nuevos planteamientos
de Broch tras la segunda guerra mundial. Haecker todavia se encuentra den-
tro de los postulados del neohumanismo, donde pensadores como Werner
Jaeger consideraban que la cultura clasica podia servir como modelo para
cambiar e mundo. Broch, por su parte, muestra una actitud mas cercana a
la resistencia pasiva ante €l poder de Augusto, hecho que dara lugar a la
posibilidad de buscar una segunda lectura dentro de la Eneida.

Excelente intérprete del pensamiento de Broch en Espafia es Jose Luis
Vidal Pérez!! en torno a la fundamental pregunta relativa a los deseos que
tuvo Virgilio de quemar su Eneida. Vidal abre la posibilidad de llevar a cabo
una indagacion virgiliana muy distinta con respecto a mero recurso posi-
tivista de utilizar las Vitae Vergilianae para recabar los datos de todas ellas
y ponerlos en comun. Como muestra Vidal, Broch recurre a un criterio que
est4 en la base de la propia epistemologia propuesta por Wilhelm Dilthey
para el estudio de las humanidades: la aprehension del objeto de estudio por
parte del sujeto que lo investiga.l2 De esta forma, Broch se pone en la piel
de Virgilio, revive su propia circunstancia vital y descubre como el acto de
terminar la Eneida, frente a las pretensiones de transcendencia que tiene
para Augusto, implica algo muy distinto en €l caso de Virgilio. Concluir la
Eneida supone para Virgilio el fin de la creacion poéticay, por tanto, de su
propia existencia. Asi pues, desde los fundamentos de la moderna herme-
néutica humanista, Broch cambié con su creacion literaria la consideracion
acerca de Virgilio, incluso la académica, de lo que va a ser un buen gjemplo
la llamada “Escuela de Harvard”. Frente a los académicos europeos, los
norteamericanos, como Adam Parry, se sintieron subyugados ante |a posibi-

8 Broch 1946.

9 Broch 1979.

10 Curiosamente, cuando Broch publica por primera vez su obra, en 1945, en Espafia apare-
cia la version espafiola del libro de Haecker (Haecker 1945), en un contexto histérico y politico
ciertamente muy alejado del propio de la Europa de los afios 30.

1 vidal 1990 y 1992. Y en Argentina debemos hablar de Hugo Bauz4, especialmente en su
novela Virgilio. Memorias de un poeta (Bauza 2011).

12 Es lo que en otro lugar hemos denominado “Hermenéutica virgiliana” (Garcia Jurado
2018, pp. 98-99).
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lidad de llevar a cabo una segunda lectura de la Eneida desde la resistencia
pasiva a poder de Augusto. Broch es un gjemplo destacable a la hora de
apreciar como lo alteracadémico puede terminar influyendo en e ambito
de la filologia. No en vano, cuando Vattimo estudia €l desplazamiento de
Nietzsche desde lafilologia clésica a la filosofia, en una actitud que supone
lacriticade laculturay € historicismo, también contempla esta tension que,
con respecto a estricto mundo académico, producen aquellos andlisis que
Ilegan desde fuera de su ambito para cambiar radicalmente el estado de las
cosas. 13 De esta forma, si es posible interpretar a Broch desde Nietzsche,
cabe hacerlo de manera particular en torno a dos ambitos:

- Un ambito hermenéutico, a la manera de Dilthey, que implica “aprehen-
der” al autor clasico (Virgilio) y convertir ese objeto de estudio en parte
del sujeto que lo estudia (Broch), actitud que supone, asimismo, un re-
chazo a propio historicismo.

- Un ambito alteracadémico que luego va ainfluir en una escuela concreta,
lade Harvard, s bien la no aceptacién de los presupuestos de esta escuela
por parte del mundo académico europeo le sigue confiriendo cierto aire
alternativo.

La repercusion de la obra de Broch va a ser notable en € panorama cul-
tural espafiol del decenio de los ochenta, donde el interés por la moderna
narrativa germénica, desde Thomas Mann o Robert Musil hasta los narra-
dores més modernos, como Heinrich Boll o Thomas Bernhard, se hace muy
patente. Leido o, simplemente, conocido, Broch se convierte en un autor
fundamental. A este respecto, es significativa lareferencia a Broch que hace
el escritor Pere Gimferrer en su ponencia titulada “El escritor de hoy y el
mundo clésico” cuando se refiere a Virgilio en 1987:

[...] ¢qué nos dice la Eneida en verdad, fuera de su esplendor verbal indestructi-
ble? La preguntano es ni baladi ni escolastica: en cierto modo, precisamente todo
un libro capital de nuestro siglo, La muerte de Virgilio, de Hermann Broch [...]
hatratado de responder a€ella. [...] En efecto, preguntar por el sentido actual de la
Eneida es, en fin de cuentas, preguntar por el sentido no sélo de la tradicion lite-
raria, no s6lo de la filologia cldsica, sino de toda la literatura y de toda la filologia.
Labatalla contrala barbarie se libra precisamente en este terreno, y serarefiiday
decisival4

La muerte de Virgilio adquiere de esta forma nuevos valores simbdlicos
gue van més ala de una simple muerte fisica, pues se trata, ante todo, de la

13 vattimo 2001; recordemos que el libro de Vattimo se publica originariamente en italiano
en 1985.
14 Gimferrer 1996, pp. 154-155.
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muerte de lacivilizacion y de la cultura frente ala barbarie. Esta circunstan-
cia supuso, de hecho, una de las preocupaciones del momento, sobre todo
cuando se produjo un dréstico recorte de la ensefianza de las humanidades
en la ensefianza media.

LA ENFERMEDAD DE VIRGILIO: AGUSTIN GARcia CALvo (1976)

El Mrgilio de Agustin Garcia Cavo aparece publicado en 1976, uno de los
afnos clave de lo que conocemos como la “transicién democratica’ en Espafia.
Es entonces cuando Garcia Calvo regresa a su céatedra de la Universidad de
Madrid, de la que habia sido expulsado, a igua que habia ocurrido con En-
rique Tierno Galvan y José Luis Aranguren, dado que los tres participaron
junto a los estudiantes en una manifestacion estudiantil en 1965. De hecho,
el libro fue elaborado en Paris, circunstancia a la que € profesor se refiere
para disculpar ciertas dificultades a la hora de lograr bibliografia hispana re-
ciente.1> Este ensayo sobre Virgilio, publicado en la Coleccion “Los Poetas’
de la editorial Jacar, cambi6 la percepcion del vate latino durante el siguiente
decenio. Al igual que pudo ocurrir con € Catulo de Luis Antonio de Villena,16
igualmente publicado en la editoria Jicar, la percepcion del antiguo poeta dio
un importante giro en consonancia con e cambio politico. Garcia Calvo nos
presenta, nada mas comenzar su obra, a un Virgilio enfermo (no moribundo,
como en & caso de Broch). Su enfermedad no es otra que la de la poesia.l’
Se trata de un libro deslumbrante donde € poeta, ensayista 'y catedrético de
filologia latina desgrana sus profundos y personales conocimientos acerca
de Virgilio y la propia creacion poética. De manera significativa, se ofrecen
traducciones ritmicas de algunos textos virgilianos, ago que va ainfluir en la
tendencia posterior a traducirlo por medio de la imitacion de sus ritmos. De
esta forma, se crea la ilusién de que estamos leyendo a poeta en su lengua
original. Cierto es que Garcia Calvo se muestra muy escéptico ante este he-
cho, dados |os contados lectores que quedan de Virgilio en los tiempos moder-
Nos, pero sus versiones nos permiten vislumbrar como podrian sonar aquellos
versos latinos. Este es €l gjemplo extraido de una de las bucdlicas:

[...] vael mayoral también, los porqueros tardos vinieron:
delabellotaiverniza[sic] llegd mojado Menalcas:

todos “ ¢De dénde ese amor?’ |e preguntan. Apolo venia:
“Galo.” ledice " ¢aqué loguear?: tu tormento Licéride
entre nevadas y rudos cuarteles se haido con otro[...]” .18

15 Garcia Calvo 1976, p. 102.
16 villena 1979.

17 Garcia Calvo 1976, p. 19.
18 \ferg., Ecl., X, 19-23.
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[...] Legjostl detu tierra (¢que tengayo que creerl0?)
ves, duratd, delosAlpeslanievey del Rinlas heladas
solasin mi. jAh, no, no te hagan dafio los frios!

iAh, que tus tiernas plantas no hiera el aspero hielo!19

No parece que Garcia Calvo hubiera leido a Broch, ni tampoco lo cita, si
bien ambos autores se asemejan en sus apreciaciones acerca de un Virgilio
gue gerce una suerte de resistencia pasiva ante Augusto. En cualquier caso,
uno y otro se caracterizan por ofrecer poderosos retratos de Virgilio desde
lo alteracadémico para terminar influyendo también entre los especialistas.

EL BIMILENARIO DE LA MUERTE DE VIRGILIO (1981): ANTONIO COLINAS

No es un hecho baladi para nuestro estudio que en 1981 se conmemorara €l
bimilenario de la muerte de Virgilio. Esta conmemoracion tuvo un eco es-
pecifico en Italiay, de manera notable, en la propia Ciudad del Vaticano, en
cuya Biblioteca Apostdlica se organizd una exposicion virgiliana?® y donde
hasta € mismo Papa Juan Pablo Il pronuncié un discurso sobre Virgilio en
lengua latina.?! Si bien de manera més discreta, el bimilenario también tuvo
su eco en Espafia, con celebraciones y actos en recuerdo del poeta.??2 De en-
tre aguellos actos, por la transcendencia que tuvo para el ambito de la propia
creacion poética, debemos destacar el congreso celebrado en la madrilefia
Universidad Nacional de Educacion a Distancia (uNep), que tuvo su discreto
eco en los diarios El Paisy asc. Es interesante hacer una lectura de tales
resefias, comenzando por lade El Pais, que aparece en la siguiente pagina.23

La breve crénica de El Pais nos relata como durante este congreso se
celebraron varias sesiones acerca de diferentes aspectos mas o menos re-
lacionados con € poeta. Cabe destacar, especialmente, la sesion dedicada
alas “Pervivencias de Virgilio en la poesia espafiola’, donde intervinieron,
seglin la noticia, Antonio Colinas, Luis Alberto de Cuenca, Ignacio Gémez
de Liafio, Jaime Silesy Luis Antonio de Villena. Cada uno aport6 unavision
diferente, a tiempo que complementaria, acerca del asunto. Finalmente, la
semblanza que Villena escribe sobre Virgilio para completar la noticia nos
permite apreciar una imagen de Virgilio muy influida por el propio retrato

19 Verg., Ecl., X, 46-49.

2 Biblioteca Apostdlica 1981.

21 Arbea 2003.

22 y/éase Oroz Reta 1982. En Argentina destaca el homenaje organizado por Hugo Bauza,
con un interesante libro que recoge diversos trabajos (Bauza 1982).

23 Villena 1981.
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Resefia del diario El Pais (28 de marzo de 1981) acerca de los actos conmemorativos
del bimilenario del poeta Virgilio celebrados en la Universidad Nacional
de Educacion a Distancia.

que Garcia Calvo habia elaborado pocos afios antes en su referido ensayo.24
Sin embargo, parece que algo no encaja bien en esta resefia. Nos referimos
al hecho de que Jaime Siles hablase sobre epigrafia dentro del contexto de
la pervivencia virgiliana en la poesia moderna. Conviene cotejar ahoralo ya
leido con las informaciones dadas por €l diario asc. Se trata de dos noticias,
una mas genera y otra mas centrada en la mesa redonda sobre perviven-
cia?® La primera de €llas es la siguiente:

24 Garcia Calvo 1976.
25 Anénimo 1981y 1.A.p.m. 1981.



NOVA TELLVS, 39/1, Enero-Junio, 2021, pp. 171-203, ISSN 0185-3058 / e-ISSN 2683-1759 181

SABADO 21-3-81 CULTURA Y SOCIEDAD

"En un ciclo organizado por la Universidad a Distancia.
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Resefia del diario asc (21 de marzo de 1981) sobre el congreso conmemorativo
del poeta Virgilio celebrado en la Universidad Nacional de Educacion a Distancia.
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De manera significativa, podemos ver en esta resefia la referencia a los
dos autores capitales que han escrito acerca de Virgilio en € siglo xx: Haec-
ker y Broch, € primero por considerar a poeta “padre de Occidente” vy el
segundo por la profundidad que ve en Virgilio acerca del dolor humano y
el afén de fraternidad. Asimismo, en el mismo diario podemos encontrar
otra resefia firmada por 5.a.p.M., relativa ya a la mesa redonda acerca de
las “Pervivencias virgilianas en la poesia espafiola actual” donde, segun la
informacién que se nos da, intervinieron cuatro personas y no cinco. Este
hecho explica probablemente la disonancia ya referida, pues Siles intervino
en otra sesion diferente. Es oportuno pasar a leer €l resumen acerca de lo

gue se traté en aquella mesa redonda:

SABADO 28.3-81

CULTURA Y SOCIEDAD

Cuatro poetas jovenes conmemoran el bimilenario de su muerte
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Resefia del diario asc (28 de marzo de 1981) acerca de la mesa redonda

sobre las “Pervivencias Virgilianas'.
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En la resefia de asc, s bien se afirma que intervinieron cuatro personas,
se olvida luego mencionar a Luis Alberto de Cuenca. Resulta significativa,
en cualquier caso, la constatacion, por parte de losintervinientes (salvo en €l
caso de Luis Antonio de Villena en lo que respecta a su propia obra) de que
no haya “influencia directa’ de Virgilio en la moderna poesia espafiola. En
este caso, convendria reflexionar un poco acerca de lo que se quiere decir
mediante la expresion “influencia directa’, acaso relativa a un “virgilianis-
mo” que, ciertamente, ya no tendria lugar de ser en un momento como el
final del siglo xx. Sin embargo, si cabe hablar de una activa recepcion virgi-
liana basada en la recreacion moderna de algunas de sus mas importantes fi-
guras retéricas (por gjemplo, las hipélages) e imagenes poéticas. Afirmar, en
definitiva, que no existe una influencia directa no implica que Virgilio deje
de estar presente en la poesia moderna. En este sentido, resulta destacable
la intervencién de Antonio Colinas acerca de Virgilio por medio del tema
de la naturaleza, dado que no resulta un asunto ajeno a la propia obra de
Colinas.?6 Afortunadamente, disponemos del texto de su conferencia, donde
tratd, de forma concreta, acerca del libro | de las Gedrgicas (“ Cosmogonia
del libro | de las Gedrgicas’2’), texto que proviene del que habia leido en
la misma mesa redonda de la unep y que aparecid primeramente publicado
en larevista insula en septiembre de 1981, si bien con otro titulo (“Leccion
primera y Gltima de Virgilio”28). Pero lo que sin duda parece el fruto més
perenne de aguellos actos fue el poema de Colinas sobre la muerte de Vir-
gilio publicado en su libro titulado Noche méas alla de la noche.?® Se trata
de un poema claramente deudor de la Muerte de Virgilio de Broch, pero
también de la propia idea que €l poeta tiene acerca de la naturaleza, dentro
de lo que resulta ser una constante en la obra de Colinas: el Sur, representa-
do por Brindisi, y el Norte de la Peninsula Ibérica.3° Colinas traslada a los
pasajes remotos del Bierzo el asunto de la muerte de un soldado romano que
agoniza al mismo tiempo que Virgilio lo hace en Brindisi. El soldado pide
que graben en su tumba un verso del poeta:3!

26 Herrero Tabernero 2007; este autor ha estudiado presencias de las Gedrgicas en uno de
Sus poemarios.

27 Colinas 1989, pp. 67-73.

28 Colinas 1981.

29 Colinas 1982.

30 Huerta Calvo 1997, pp. 208-219.

31 Como el mismo Colinas nos refirié en Salamanca, durante la mesa redonda en torno a
su poesia y los clasicos, organizada por Luis Arturo Guichard (Salamanca, 4 de abril de 2019),
tuvo como motivo de inspiracion la noticia del hallazgo de una inscripcién latina en El Bierzo.
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“Canto X”

Mientras Virgilio muere en Brindisi no sabe

gue en el norte de Hispania alguien manda grabar
en piedra un verso suyo esperando la muerte.
Este es un legionario que, en un aba nevada,

ve alzarse un sol de hierro entre |os encinares.
Sopla un cierzo que apesta a carne corrompida,

a cuerno requemado, a humeantes escorias

de oro en las que escarban con sus lanzas los barbaros.
Un silencio més blanco que la nieve, €l aiento
helado de las bocas de los caballos muertos,

caen sobre su esqueleto como petrificado.

Oh dioses, qué locura me trajo hasta estos montes
amorir y qué indtil mi escudo y mi espada
contra este amanecer de hogueras'y de lobos.

En lavilla de Cumas un aroma de azahar
maduraré en la boca de una noche azulada

y mis seres queridos pisaran ya la yerba

segada o nadarén en playas con estrellas.

Suea el sur el soldado y, en €l sur, €l poeta
suefia un sur mas lgjano; mas ambos sélo suefian
en brazos de la muerte la vida que sofiaron.

No quiero que me entierren bajo un cielo de lodo,
gue estas sierras tan hoscas calcinen mi memoria.
Oh dioses, como odio la guerra mientras siento
gotear en la nieve mi sangre enamorada.

Al fin cae la cabeza hacia un lado y sus ojos

se clavan en los ojos de otro herido que escucha:
Grabad sobre mi tumba un verso de Virgilio.32

Dentro de la complejidad del poemay de sus simbolos, queremos desta-
car laimagen expresada por €l verso “un silencio més blanco que la nieve”,
hipdlage, sinestesia y comparacion a un tiempo que recuerda al famoso
verso de Carducci “il divino del pian silenzio verde’” que cierra su poema
“11 bove”,33 creado con el trasfondo virgiliano del bucolismo y de hipdages
como “los amistosos silencios de la lund’, a la que volveremos mas ade-
lante. Por lo demas, la nieve es un simbolo clave en la poesia de Colinas
gue podemos reencontrar en metaforas ya propias de su poesia posterior,
como ocurre indirectamente con la expresion de “el crujido de la luz”, que

32 Colinas 1982, pp. 263-264. Reproducimos aqui la version primera del poema, correspon-
diente a la edicion de 1981, no la que el poeta ha ido retocando a lo largo de los afios.
33 Carducci 1887, p. 17.
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representa, como el mismo poeta declara, una imagen de infancia, cuando,
tras una intensa nevada, experiment6 el ruido que la nieve produce a ser
pisada.3*

NOSTALGIA Y AUSENCIA DE VIRGILIO: JORGE Luis BorGEs (1981-1986)
Y THOMAS BERNHARD (1981)

En la mesa redonda acerca de la pervivencia de Virgilio en la poesia espa-
fiola se habia concluido que no existia una influencia directa del antiguo
vate sobre l0s nuevos poetas esparioles. Quiza se estuviera pensando en es-
guemas muy clasicistas, a la manera de lo que podia ocurrir en los tiempos
de Garcilaso (o de la poesia garcilasista, mas cercana en el tiempo y culti-
vada por autores como José Garcia Nieto), sin que se tuviera in mente una
concepcion mas amplia de la propia recepcion virgiliana. Sin embargo, ya
en la adecuada distancia temporal, cabe aportar a este debate dos aspectos
relativos a sendos autores modernos:

- La renovada lectura virgiliana de Borges, que era ya una redlidad en
aquellos tiempos (y acanza, acaso, su cumbre, en Los conjurados), pero
guiza no tanto la aceptacion de Borges dentro del canon de la poesia
escrita en lengua espafiola y, mucho menos, como un autor clave parala
moderna recepcion hispana de |os clasicos.

- No se menciona tampoco a Thomas Bernhard, cuyo poemario Ave Virgi-
lio, compuesto varios afios antes, acababa de ser publicado en 1981, aun-
gue no llegara a haber una version espariola hasta muy entrado el decenio
de los afios ochenta.

Merece la pena echar un vistazo a estos dos autores pertenecientes, mas
alla de sus origenes, a la literatura mundial. Recordemos que Borges habia
recibido el premio Cervantes de literatura, junto con Gerardo Diego, en
1979. En €l afio de 1976 ya habia sido entrevistado para rrve por Joaguin
Soler Serrano en su mitico programa “A fondo”, entrevista a la que luego
siguid otra en 1980. Asimismo, €l libro de literatura espafiola de Vicente Tu-
son y Lazaro Carreter para el Curso de Orientacion Universitaria®® sirvié de
elemento clave para esta canonizacion a lo largo de los afios ochenta, 36 por

34 Colinas 2004.

35 Tuson y Carreter 1983,

36 Debo esta feliz idea a mi colega y amigo Pedro Conde Parrado, de la Universidad de
Valladolid.
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lo que esta conciencia borgiana es ya propia de los jévenes que estudiaron
literatura alo largo de aquel decenio y de los poetas que luego comenzaron
a producir su propia obra durante los afios noventa. A pesar de su peso es-
pecifico y de su transcendencia, el reconocimiento de la relacion de Borges
con Virgilio ha sido tardio. De manera excepcional, Miguel D’ Ors ya habia
observado en 1976 las afinidades virgilianas de Borges en lo que respecta
a construcciones como €l célebre “lento en mi sombra’, que encontramos
en el “Poema de los dones’, y que nos llevaria hasta €l lentus in umbra del
comienzo de la primera Bucdlica de Virgilio.3” La poesia de Borges y, muy
en especial, la publicada durante la primera mitad de |os afios ochenta hasta
su muerte, se va a caracterizar por la nostalgia de Virgilio y laimpronta que
tiene en el propio Borges la llamada “ estética de la expresion” de Benedetto
Croce, que invita a considerar las figuras retoricas como puras iméagenes
poéticas. Estamos hablando, basicamente, del Virgilio que puede vislum-
brarse tanto en La cifra como en Los conjurados. La cifra3® se abre con un
pequefio texto, titulado “Inscripcion”, que termina de esta forma:

Cuantas mafianas, cuantos mares, cuantos jardines del Oriente y del Occidente,
cuénto Virgilio.®

Y el mismo libro se cierra con un poema cuyo titulo coincide con el del
mismo poemario, “Lacifra’, y que comienza de esta manera:

Laamistad silenciosade laluna
(cito mal aVirgilio) te acompafal...].*°

Este poema reelabora parte de un precioso verso virgiliano que, por cier-
to, también habia dado titulo a un libro del poeta irlandés William Butler
Yests: Per amica silentia lunae, publicado en 1917.41 Recordemos el con-
texto del verso virgiliano. Los griegos, tras haber hecho creer que abando-
naban Troya, se ocultaron en laisla de Ténedos y, desde alli, regresaron al
anochecer gracias alaluz incierta de la luna:

Et iam Argiva phalanx instructis navibus ibat
a Tenedo tacitae per amica silentia lunae
litora nota petens.*?

37D*Ors 1976.

38 Borges 1981.

39 Borges 1989, p. 289.

40 Borges 1989, p. 339.

41 Sobre la impronta de Yeats en Borges, véase Gaynor 2017.
42 \ferg., Aen., 2, 254-256.
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Y yalafaange argiva se desplazaba con sus naves en orden
desde Ténedos, por entre |os silencios amistosos de latécita luna,
en busca de |as playas conocidas.*3

Esta lectura virgiliana se ira diseminando en la propia poesia de Borges a
lo largo de toda su vida, pero muy especialmente en su Ultima produccion.
La obra ya citada, La cifra, y Los conjurados son espléndidos ejemplos de
esta presencia de las imagenes virgilianas. Pero donde Borges rinde su gran
homenaje a poeta latino es en su prélogo a la Eneida de Virgilio, dentro de
la coleccion “Biblioteca Personal”. En este texto Borges logra compendiar
su conocimiento acerca del poeta:*

Diecisiete siglos duré en Europala primaciade Virgilio; el movimiento romantico
lonegdy casi lo borré. Ahoralo perjudica nuestra costumbre de leer los libros en
funcién de la historia, no de la estética (Borges, Prélogo a La Eneida, en “Biblio-
teca Personal”).4°

En e mismo prélogo regresa también a los versos ya citados del libro
segundo de la Eneida:

Virgilio no nos dice que los aqueos aprovecharon los interval os de oscuridad para
entrar en Troya, habla de |os amistosos silencios de la luna (Borges, Prélogo aLa
Eneida, en “Biblioteca Personal”).46

Carlos Mariscal de Gante ha dedicado interesantes paginas a indagar
acerca de la productividad poética de |a hipalage virgiliana*’ en uno de los
traductores hispanoamericanos més destacados de Virgilio, el ecuatoriano
Espinosa Pdlit, asi como en € mismo Borges y € poeta mexicano José
Emilio Pacheco.*® En definitiva, se ha creado una nueva convencion poética
a partir de larenovada lectura de la Eneida.

Por su parte, Thomas Bernhard con su Ave Virgilio degja ver, sobre
todo, lo que podria considerarse, de manera paraddjica, como un “infierno

43 Trad. Garcia Jurado.

44 Garcia Jurado 2010 y Nogales-Baena 2017.

45 Borges 1996, p. 521.

46 Borges 1996, p. 521.

47 Acerca de la hipéalage o enalage apunta Gian Carlo Conte: “The most powerful of these
effects are obtained by means of the simplest figures. Nothing is more simple and at the same
time more effective than enallage (or, if one prefers, hypallage), that is, the trope which ex-
changes the syntactic relations among words: one element of the phrase, often the adjective, is
referred not to the element to which it belongs by a logical or grammatical connection, but to
another one more or less near by” (Conte 2004, p. 70).

48 Mariscal de Gante Centeno 2020.
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bucdlico”.#° El latinista Von Albrecht se refiere a Ave Virgilio (1981) en
estos significativos términos:

De Virgilio (y, & mismo tiempo, de la literatura moderna con raices clésicas) se
distancia, como era de esperar, Thomas Bernhard (Ave Vergil, compuesto en 1959-
1960, impreso en 1981).%9

Es notable en €l texto del profesor Von Albrecht no solamente su natural
y esperable conocimiento del escritor Thomas Bernhard, figura clave de
las modernas letras austriacas, sino ese comentario, “como era de esperar”,
referido al algjamiento de este poemario con respeto a lo que podemos
considerar como la “tradicion clésica’. Thomas Bernhard no es un escritor
al uso, tanto en su incipiente faceta poética como en lo que luego ha consti-
tuido €l desarrollo principal de su literatura: lanovelay el teatro. En lo que
respecta a su poemario Ave Virgilio, ciertamente, el lector no debe esperar
encontrarse ante una suerte de poesia con raices virgilianas. Es la impronta
del poeta T. S. Eliot, més en concreto la de su obra The Waste Land, la
gue degja adivinarse en los versos descarnados y sombrios de Bernhard. El
propio contenido y formulacién de los titulos que articulan €l poema (“Los
invitados a la boda’, “Marfiana de invierno”, “Duelo”, “Tu muerte no es mi
muerte”’, “Octubre”, “Quién en esta ciudad” y “Conmigo y con mi pais’)
recuerda ya, asimismo, a T. S. Eliot. Esta moderna tradicion eliotiana, sin
embargo, no es giena ni ala obra ni tampoco a la figura de Virgilio, como
bien saben quienes han leido los ensayos de T. S. Eliot acerca del poeta de
Mantua y su caracter clasico. Por o demas, The Waste Land guarda pro-
fundas conexiones con la propia Eneida, como podemos ver en un articulo
ya clésico de Marjorie Donker.5! Por tanto, esta suerte de algjamiento de la
obra de Bernhard de lo que consideramos la tradicion clésica a través de T.

49 “Composto verso il 1960, pubblicato nel 1981, e definito dallo stesso Thomas Bernhard
come un testo di assoluta pregnanza all’interno della sua produzione narrativa, Ave Virgilio rap-
presenta I’esito di due tendenze stilistiche apparentemente contraddittorie. Riflessione teorica
e concrezione corporea, teologia negativa e ossessione materica, proiezione simbolica e décor
regionalistico convergono nella stesura di un manufatto nero ed oracolare. Infatti, benché il
libro rechi le tracce di due soggiorni all’estero (Gran Bretagna e Italia), il suo vero cuore sta nel
lacerante sentimento di attrazione e odio che I’autore nutre verso la propria terra. [...] Osti, par-
roci, sindaci, mastri birrai, arcivescovi, scrivani comunali, contadini e sposi, figure dell’autorita
o del martirio (il Padre contro il Figlio) insieme a baluginanti santi intercessori quali Catullo,
Dante, Pascal o Virgilio, compongono il quadro di un inferno bucolico fatto di sangue, cunei
nella carne, mattatoi. [...] Profeta dei deformi, I’io narrante erige il suo carme sulle fondamenta
della prosa, tra nomi e contronomi. Cosi, la sua voce del lutto attraversa la realta creaturale
in tutto il suo orrore, fino a produrre un’esperienza poetica tra le pit originali e convulse del
secondo Novecento” (Magrelli 2017).

50\on Albrecht 2012, p. 195.

51 Donker 1974.
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S. Eliot no dejaria de constituir una suerte de curiosa paradoja. En cualquier
caso, € lirismo desolado de Bernhard y los paisgjes devastados donde se
inscriben sus poemas ofrrecen claramente esta impronta tan caracteristica de
la poesia moderna. La escritura de este poemario tuvo lugar en Oxford y en
lasicilianalocalidad de Taormina, segun declara el autor en la nota que apa-
rece al final de su libro. Quiza sea el origen campesino de Bernhard lo que
lo acerque sentimentalmente al poeta latino, a quien Bernhard parece buscar
con insistencia desde el comienzo de la obra.

Ave Virgilio es un poemario escrito entre 1959 y 1960, si bien no apare-
cio publicado hasta 1981, no sabemos s en un intento de hacer coincidir la
edicion con el bimilenario de la muerte de Virgilio. En Espafia, €l poemario
no vio la luz hasta 1989, en version de Manuel Saenz.>? Vayamos a inicio
del poema titulado “Mafiana en invierno”. Alli encontramos un tono de in-
vocacion ya desde los dos primeros versos:

No es que sea incapaz
de pronunciar tu nombre...%3

En principio, no tenemos indicios positivos para suponer que se pueda
tratar de Virgilio aquel cuyo nombre Bernhard no es “incapaz” de pronun-
ciar, a menos que recordemos la férmula de salutacién que conforma el
titulo de poemario. Sin embargo, un poco méas adelante, podemos leer os si-
guientes versos, que recuerdan alas palabras de Tiresias en La tierra baldia:

Dos mil afios después de ti

descubri yo las ciudades,

mori yo en la colina,

yo, craneo calcinado del norte...

Recuerdo el relampaguear de todas las estrellas
gue me dio € lenguaje de pueblos extrafios,

las letras de Virgilio, €l hablar de mis campesinos...
Dos mil afios después de ti

estoy yo en el pais, enfermizo,

tiritando en mis camas de diciembre...%*

Esta es la referencia explicita méas importante que se hace a poeta en
todo e poemario (“las letras de Virgilio”), si bien aqui se trata de una re-
ferencia en tercera persona 'y no de una invocacion. No obstante, cuando el

52 Benhard 1989.
53 Bernhard 1989, p. 27.
54 Bernhard 1989, p. 29.
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poeta dice “Dos mil afios después de ti”, nos preguntamos a quién se puede
referir si no es a propio Virgilio. La otra referencia explicita, al margen del
titulo, estad en el poematitulado “ Quién en esta ciudad”:

Ta en el camino de los pensamientos...
campos embrutecidos humean

en medio de la perfeccion.
Conquistadores del mundo:

Dante, Virgilio, Pascal .

La enumeracion “Dante, Virgilio, Pascal” deja entrever algunas claves
biogréficas acerca de la propia formacion de Bernhard y de ciertos referen-
tes literarios que también pueden encontrarse en otros pasajes de su obra.
Las tres figuras constituyen referentes educativos ineludibles, antiguos y
modernos. Dante, entre otras cosas, convirtio a Virgilio en €l guiay maestro
por antonomasia. Hasta aqui las referencias a Virgilio en €l poemario. Pese
al titulo o, quiza por esta mismarazdn, €l vacio virgiliano en la obra se hace
palpable. Conviene regresar a otro pasgje del libro antes citado del profe-
sor Von Albrecht, donde volvemos a leer una observacion verdaderamente
notable:

Virgilio es un maestro de la representacién indirecta. En varias églogas el perso-
naje principal esta ausente.>

La observacién, si bien hecha sobre Virgilio, podria ser perfectamente
aplicable a moderno poemario gque estamos leyendo, pero se vuelve aln
mas pertinente si vamos a la nota a pie de pagina que cierra e texto que
acabamos de citar:

Un g emplo rotundo de esta técnica del espacio vacio en época modernaes el pro-
fesor muerto en Heldenplatz, en Thomas Bernhard.5”

Heldenplatz, o La plaza de los héroes, titulo relativo a un conocido
enclave urbano vienés ligado a la moderna historia de Austria, es una polé-
mica obra teatral escrita en el decenio de los afios ochenta. Von Albrecht la
relaciona ahora con unatécnicaliteraria propia de Virgilio, lade larepresen-
tacion indirecta de un persongje que resulta clave para la obra, si bien esta
ausente, con una obra dramética moderna sin vinculacién alguna. Desde este
punto de vista, si repasamos €l poemario Ave Virgilio, cabria postularse que

55 Bernhard 1989, p. 81.
56 \on Albrecht 2012, p. 89.
57 \jon Albrecht 2012, p. 89, n. 137.
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acaso estemos ante una suerte de representacion indirecta del poeta Virgilio,
cuya ausencia consciente dentro del poemario de Bernhard no obedeceria
a la casualidad, sino a un acto deliberado de representar la ausencia del
maestro muerto hace 2000 afios. Como hemos sefialado, Bernhard compone
este poemario en el decenio de los afios sesenta, pero su publicacion como
libro se lleva a cabo en 1981, €l afio del bimilenario de la muerte del poeta.
Si estuviéramos ante un vacio consciente, la ausencia de Virgilio tendria,
por tanto, un significado parecido a intento de utilizar deliberadamente el
vacio como materia creativo, alamanera de lo que se lleva a cabo en cierta
escultura y arquitectura moderna.

LLAS TRADUCCIONES

Una de las versiones mas difundidas de la Eneida durante los afios setenta
y comienzos de los ochenta fue la traduccion en prosa a cargo de Maria del
Dulce Nombre Estefania, publicada en la editorial Bruguera a finales de los
afos sesenta.%8 Asimismo, y ya desde la segunda mitad del siglo xix, circu-
laba otra traduccion en prosa, la de Eugenio de Ochoa, que habia pasado a
ser una suerte de version atemporal, alejada ya de su contexto originario.
De esta forma, la prosa se habia convertido, al menos en Espafia, en la
forma normal de leer el gran poema épico de Virgilio. Esta situacién vino
a cambiarla Agustin Garcia Calvo en su ya citado estudio sobre Virgilio,>
pues tal ensayo aportaba versiones ritmicas que han tenido una impronta
decisiva en €l curso de la traduccion del poeta en Espafia. De esta forma,
diez afios més tarde, aparece en Alianza una interesante version de la Enei-
da a cargo de Rafael Fontén Barreiro, dentro de la incipiente coleccion de
clésicos grecolatinos en la serie “Libro de Bolsillo”. La versiéon de Fontan
Barreiro permitia leer los versos de la Eneida vertidos a la lengua espafiola
sin perder de vista peculiaridades estilisticas propias de la poesia virgiliana.
Aquella version dejaba entrever el ritmo de la obra, y ha resultado una tra-
duccién clave para muchos poetas que luego se han inspirado en la Eneida.
La introduccion a esta version de la Eneida muestra algunas caracteristicas
resefiables, como aspectos ideol 6gicos afines a Broch, en lo que respecta a
la posibilidad de una segunda lectura de la obra, més alla de los propdsitos
imperiales de Augusto:

Es indiscutible, por Ultimo, que en € proemio del libro I11 de las Gedrgicas Virgi-
lio anuncia una futura obra, comparada en sus versos con un templo, que tendra a

58 Virgilio 1968.
59 Garcfa Calvo 1976.
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César en el centro y al fondo las gestas troyanas. Y este César al que se refiere con
el entusiasmo de los dias de Accio, es ya Octaviano. Cuando termina su poema
campesino, Virgilio se decide al fin a recoger la propuesta de Mecenas. Era, pues, el
afo 29, y hemos visto, sin embargo, cdmo tres afios después nada puede alin ofre-
cer aAugusto. ¢Qué obstaculizaba el trabajo del poeta? Quiza su intencién primera
estaba experimentando un cambio y su fina intuicién poética le llevaba a desplazar
lacamara, colocando a lider en un segundo plano, para que mas destacase la tarea
colectivadel pueblo romano, “el pueblolatinoy los padresdeAlbay delaataRoma
lasmurallas’. Ahorabien, losdias no eran faciles, y no esraro pensar que en Virgilio
sefueraenfriando el entusiasmoinicial; s aesto afiadimos el que su amigo Cornelio
Gdo sequitd lavida€l afio 27, acusado de traicion haciala persona de Augusto, ¢no
serfa posible pensar en un cierto desengario politico del poeta®®

Asimismo, cabe sefialar necesidades estilisticas que terminaron llevando
al traductor hacia una version que se asemejaba al verso:

Cuando nos propusimos €l presente trabajo, intentamos para poner a Virgilio en
nuestralengua el camino de la prosa, que, sin duda, permitia una mayor precision
al traducir. Sin embargo, el coste era demasiado alto, y nuestro texto se aejaba
més y mas del original virgiliano. Quienes nos precedieron habian emprendido
uno y otro camino, y pueden leerse las traducciones en verso de Gregorio Her-
nandez de Velasco (la mas antigua en circulacion), de A. Espinosa Pdlit (exce-
lente) o de A. Garcia Calvo (de la Eneida sdlo €l libro VI). Pero la mayoria de
los traductores lo han sido en prosa, y no desmiente este dato el que en muchas
ocasiones se trate de la version repetida de Eugenio de Ochoa. Y es que en general
las traducciones modernas de los poemas de la literatura clasica se han hecho en
prosa, abandonando latendenciainicial de las lenguas europeas.

Decidimos por fin intentar una traduccion en verso y vimos con sorpresa hasta
qué punto €l latin se dejaba meter en los nuevos moldes. Ciertamente se trata de
un verso relgjado, que no hace sino forzar al traductor a tener muy en cuenta las
palabras exactas de Virgilio y €l orden en el que aparecen, emulando en parte €
ritmo o la cadencia final de los hexdmetros latinos; pero es que, como afirma P.
Klossowski (traductor de Virgilio para Gallimard), no podemos aplicar nuestra
l6gica gramatical en la traduccion de un poema «donde precisamente la yuxta-
posicién voluntaria de las palabras (cuyo contraste produce lariqueza sonoray el
prestigio de la imagen) constituye la fisionomfa de cada verso» 51

Fruto de este planteamiento es la traduccion que mostramos ahora de
unos versos ya citados del libro |1 (254-256):

60 Fontan Barreiro 1986, p. 15.
61 Fontan Barreiro 1986, pp. 22-23.
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Y yaacudia desde Ténedos lafalange argiva con las naves formadas
entre el silencio amigo de laluna callada,
buscando la conocidaplaya]...].62

En 1981, se habia publicado también en Alianza la versién en prosa de
las Bucdlicas y las Georgicas a cargo de Bartolomé Segura Ramos, cuya
segunda edicion es de 1986, en coincidencia con la publicacién de la Eneida
en la misma coleccion.?3 En esta edicion, resulta pertinente que se sefide la
orientacion “neo-algjandrina’ que presidira ambas obras de Virgilio.?* Esta
caracteristica del algjandrinismo le habria llegado a Virgilio de los poetas
anteriores a su generacion, los poetae novi, especialmente Catulo, a su vez
tan inspirado por poetas griegos del siglo m a.C. como Calimaco.%® En esta
linea helenizante, Manuel Fernandez Galiano llevo a cabo también una ver-
sion de las Eglogas, esta vez en version ritmica, dentro de una obra dedicada
arecorrer e origen y desarrollo del género bucdlico.%6

Yaen lo que a comienzo del decenio de los noventa respecta, puede ver-
se claramente una doble dicotomia entre las traducciones, bien en prosa o
verso, bien antiguas o modernas. Es significativo que la antigua traduccion
en verso de Gregorio Hernandez de Velasco aparezca prologada por Virgilio
Bejarano en Planeta el afio de 1982,57 mientras que en 1990 se publica en
Catedra la versiéon del ecuatoriano Aurelio Espinosa Pélit con un estudio
introductorio a cargo de Fernandez Corte.%8

La“Biblioteca Clasica’ delaeditorial Gredos viene a mostrar significati-
vamente esta dualidad entre €l verso y laprosa, a tiempo que las respectivas
introducciones a la version de las Bucdlicas y Gedrgicas, por un lado, y de
la Eneida, por otro, suponen una sintesis de las nuevas ideas sobre Virgilio
desarrolladas a lo largo del decenio anterior. En primer lugar, la versién de
las Bucdlicas, Georgicas y €l Apéndice Virgiliano a cargo de Tomas de la
Ascension Recio Garciay de Arturo Soler Ruiz® ofrece, seglin las propias
normas de la coleccién, una version en prosa, a la que precede la monu-

62 Virgilio 1986, p. 57.

63 En Buenos Aires es Hugo Bauza quien publica su version en verso de las Georgicas,
precedidas por un estudio de cincuenta y una paginas (Virgilio 1989). Conocimos esta version,
por cierto, gracias a que en el despacho que Agustin Garcia Calvo ocupaba en la Facultad de
Filologia de la Universidad Complutense habia un ejemplar, regalo del traductor.

64 Segura Ramos también prepard una version en prosa de la Eneida para el Circulo de
Lectores (Virgilio 1980).

65 Segura Ramos 1981, p. 7.

66 Fernandez Galiano 1984.

67 Virgilio 1982.

68 Virgilio 1990a.

69 Virgilio 1990b.
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mental “Introduccion general” a Virgilio de José Luis Vidal Pérez.”® Por su
parte, la version postuma de la Eneida a cargo de Echave-Sustaeta,’! con
introduccion de Vicente Cristobal, constituye una curiosa excepcion, pues
esté traducida en verso, hecho que motiva una nota aclaratoria de la propia
editorial. Al igual que hemos hecho con la version de Fontén Barreiro, ofre-
cemos la traduccion de los versos 254-256 del libro segundo de la Eneida:

Yalafalange argiva desde Ténedos en formacion las naves avanzaba
Entre el silencio amigo de lavelada luna, proa ala conocida ribera.”

La introduccion de Vicente Cristébal para esta obra incorpora en su parte
final comentarios sobre Broch y recoge algunos versos del poema de Anto-
nio Colinas (1982). Se trata, en este sentido, de una obra que cierray resume
€l periodo estudiado.

EL RELATO VISUAL. LA ENEIDA DE CARLOS FrRANCO (1988)9

Durante los afios ochenta, la ilustracion gréfica adquiere un sentido pro-
pio en lo que respecta, entre otras cosas, a temas clasicos.”® En el caso de
Virgilio,” tenemos unas Geodrgicas ilustradas con aguafuertes por Gerardo
Aparicio a partir del verso suelto de Ramén de Siscar,”® la Eneida, ilustrada
también con aguafuertes por Carlos Franco a partir del texto de Gregorio
Hernéndez de Velasco,”® y e catdlogo de la exposicion que en torno a la

70 Vidal 1990.

71 Virgilio 1992.

72 \firgilio 1992, p. 181.

73 Aguilar Moreno 2005.

74 para el caso de la Odisea de Homero y las Metamorfosis de Ovidio resulta imprescindible
la referencia a Guillermo Pérez Villalta.

75 Virgilio 1983. “Las Georgicas de P. Virgilio Marén estd compuesto por los grabados de
Gerardo Aparicio y los versos del poeta griego traducidos por Ramén de Siscar y de Montoli(.
Es la primera edicion realizada desde Madrid bajo el nombre de Antonio Machén Editor. Esta
obra se presenta en dos tomos de 20.5 x 15 cm impresos y estampados en papel de hilo Velin
de Arches de 160 gramos en un total de 120 paginas por tomo. Compuesto a mano, en tipos
moviles Bodoni de cuerpo 12. Cada tomo va ilustrado con nueve grabados y una vifieta en
portada realizados con las técnicas de aguafuerte, aguatinta y punta seca, estampados a mano en
torculo por el sistema tradicional. Uno de los grabados se presenta exento, firmado y numerado
correlativamente con el libro; los ocho restantes incorporados al texto. Respecto a la encuader-
nacion, el tomo se presenta en estuche; cosido a mano con cubiertas de papel artesanal gofrado”
(Aguilar Moreno 2005, p. 194).

76 Virgilio 1988. “La Eneida de Publio Virgilio Marén, en version del Doctor Gregorio
Hernandez de Velasco (1555) esta ilustrada con veinticuatro aguafuertes originales de Carlos
Franco. Los textos son compuestos a mano sobre papel Ingres Fabriano por Julio Soto. La en-
cuadernacion corre a cargo de Carlos Vera, realizada a mano en piel de cabra con hierro de lomo
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propia Eneida organizo este mismo artista.’’ Vamos a centrarnos en Car-
los Franco, cuyo interés por la recreacion de los antiguos mitos ya ha sido
objeto de un estudio previo.”® El hecho de que la motivacion inicial del
artista por la Eneida viniera de un encargo editorial ha dado lugar a que las
composiciones tengan una clara relacion con ciertos pasgjes, fruto de una
atenta lectura. Esta motivacion textual es evidente en las ilustraciones que
aparecen en la edicion de la Eneida, pero también resulta evidente en las
composiciones llevadas a cabo para la exposicion, s bien éstas Ultimas se
muestran méas auténomas con respecto a texto de origen. Conviene prestar
un poco de atencidn a ambos documentos: la traduccién y el catélogo.

El volumen de la traduccion’ no tiene prologo ni introduccion, aungue
si aparece un colofén que ofrece los datos de la tirada. Los aguafuertes, a
razén de dos por cada libro, no cuentan tampoco con texto alguno que ex-
plique su mativacién, pero es relativamente sencillo encontrar su referente
textual en la pagina enfrentada a €l.

El catélogo de la exposicion sobre La Eneida,®0 por su parte, muestra una
mayor libertad temética. Aungue Carlos Franco se sigue inspirando mayor-
mente en e poema épico de Virgilio, ya no lo hace como mero ilustrador.
Por ello, ahora se ayuda de pequefios titulos que contextualicen la obra
grafica. Sin embargo, las referencias textuales concretas siguen haciéndose
evidentes. La gran diferencia estriba, sin duda, en que ahora €l artista elige
una serie de motivos y personajes de manera especifica, como si estuvie-
ra desmontando el gran relato épico para construir nuevos microrrelatos a
partir de la propia Eneida. En €l diario El Pais (19 de noviembre de 1988)
aparecié una interesante resefia sobre la exposicion a cargo de Francisco
Calvo Serraller, que aparece en la siguiente pagina.8!

De la resefia podemos colegir como Carlos Franco ha utilizado lengua-
jes artisticos propios de la modernidad (Picasso, Kokoschka, Alfred Kubin,
sin olvidar a los fundamentales Velazquez y Goya) para llevar a cabo su
recreacion ilustrada de la Eneida. Dado que en su exposicion Carlos Franco
se mostré mucho mas libre a la hora de elegir los temas, se permite hacer

estampado en oro fino. La estampacion de los grabados se realizé sobre papel \elin de Arches
en los talleres de Mitsuo Miura de Madrid. / La edicion de la tirada consta de ciento treinta y
nueve ejemplares. Consta de una edicion especial numerada del 1 al 35, llevan fuera de texto
dos grabados especialmente hechos para esta edicion. Aguafuertes y aguatintas de diferentes
formatos ilustran los doce libros de La Eneida” (Aguilar Moreno 2005, p. 177). Consulta del
volumen en la BNE el dia 14 de mayo de 2018 (Biblioteca Nacional de Espafia [sign. 9/30325]
edicion facsimilar).

77 Franco 1988.

78 Blazquez 2007.

9 Virgilio 1988.

80 Franco 1988.

81 Calvo Serraller 1988.
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Resefia de Francisco Calvo Serraller, publicada en el suplemento de Artes del diario
El Pais (19 de noviembre de 1988), dedicada a |a exposicion sobre la Eneida
del pintor Carlos Franco.

variaciones acerca de un mismo motivo. El catdlogo comienza con una
“Introduccion” a cargo de Angel Gonzélez Garcia que va encabezada por
el sugerente titulo “ Sub luce maligna”, expresion que pertenece al conocido
pasaje de la bagjada a infierno:

Ibant obscuri sola sub nocte per umbram
perque domos Ditis uacuas et inania regna:
quale per incertam lunam sub luce maligna
est iter in siluis, ubi caelum condidit umbra
luppiter, et rebus nox abstulit atra colorem.82

Iban oscuros bajo la noche solitaria, por entre la sombra
y las vacias mansiones de Plutdn, sus desolados reinos,
igual que entre luna incierta, bajo luz maligna,

se camina en el bosque, cuando Jdpiter cubre de sombra
el cielo y la negra noche priva de color a las cosas.83

82 \ferg., Aen., VI, 268-272.
83 Trad. Garcia Jurado.
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Esta “luz maligna’, propia del infierno a que desciende Eneas con la
Sibila, es comparada con la luz del cuadro de Ingres donde Augusto, ante
la mirada despectiva de Livia, sostiene a Octavia, dado que ésta se ha des-
mayado a escuchar e nombre de su hijo Marcelo, evocado en un verso
del libro VI de la Eneida que esta recitando Virgilio, aunque no aparece
en el cuadro. Mas ala de las diferencias estéticas de este cuadro de Ingres
con respecto a la obra de Carlos Franco, cabe destacar € hecho comun de
remitirse a los versos 882-886 del libro VI de la Eneida: tu Marcellus eris.
Dentro del prélogo del catdlogo, la Eneida es considerada de manera signifi-
cativa como un cimulo de sensaciones (sucesion, marafia, madeja, 6rgano).
Si comparamos estas composiciones con las ilustraciones destinadas a la
traduccion de la Eneida, cabe sefidar tanto los motivos comunes como los
divergentes. Hay motivos recurrentes (alegria, irracionalidad, sexo, cruel-
dad...), asi como la “textualidad” de algunas iméagenes, muy cercanas a
ciertos versos de la obra. Este conjunto de composiciones sobre la obra
literaria nos permite observar como, més alla de lamerailustracién, estamos
ante una verdadera relectura visual donde, no obstante, cabe encontrar ras-
gos textuales concretos. Veamos €l gjemplo significativo de la composicion
titulada “Eneas contemplando las pinturas cumanas’. Cabe preguntarse, en
principio, s, a referirse alas “pinturas cumanas’, Carlos Franco esta pen-
sando |as representaciones cinceladas por Dédalo en el templo de Cumas. Si
estamos en lo cierto, la pintura de Carlos Franco se estaria refiriendo de ma-
nera muy concreta a unos versos del libro sexto de la Eneida, justamente €l
momento en que Acates ha regresado con la sacerdotisa Deifobe para avisar
a Eneas, extasiado ante la obra de Dédalo, de que deben ponerse manos a la
obra con los ritos pertinentes para poder ingresar en los infiernos. Se trata de
un pequefio texto ecfrastico donde €l poeta no solo describe lo que aparece
cincelado en la obra de Dédalo, sino lo que habria podido seguir cincelando
sobre el oro (la caida de su hijo icaro), en caso de que € dolor no hubiera
hecho a padre deponer sus manos:

[...] Tu quogque magnam

partem opere in tanto, sineret dolor, Icare, haberes.
Bis conatus erat casus effingere in auro,

bis patriae cecidere manus. Quin protinus omnia
perlegeret oculis, ni iam praemissus Achates
adforet atque una Phoebi Triviaeque sacerdos,
Deiphobe Glauci, fatur quae talia regi.8*

84 \ferg., Aen., VI, 33-36.
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ENEAS CONTEMPLANDO LAS PINTURAS CUMANAS
Guach/Papel. 18 X 24 cm. 1986

Pégina del catdlogo de la exposicion sobre la Eneida a cargo de Carlos Franco,
donde aparece la ilustracion de Eneas mientras contempla las pinturas cumanas.

Este “guach” (gouache) sobre papel es muy interesante, pues, a pesar de
su clarisima referencia a unos versos de la Eneida, muestra una aparente
incongruencia. En principio, si acudimos a pasaje original donde se inspira,
no tendremos dificultades en comprobar que se refiere ala obra que Dédalo
cincel6 sobre oro, y en la que no pudo incluir la muerte de su propio hijo,
Dédal0.85 El sentido esta claro si analizamos la expresion effingere auro,
gue no seria otra cosa que “cincelar en oro”. Cabria pensar que €l pintor se
ha concedido una licencia, de forma que representa como pintura lo que en
la Eneida son relieves. Pero no olvidemos que Carlos Franco ha ilustrado
una determinada traduccién de Virgilio, la de Gregorio Herndndez de Velas-
o, que vierte de la siguiente forma el pasaje:

85 Bis conatus erat casus effingere auro / bis patriae cecidere manus; Verg., Aen., VI, 32-33.
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Alli también, td, o icaro, ocuparas

de los raros dibujos buena parte,

si el paterno dolor lo permitiera.

Dos veces se esforzé a pintar el duro
caso del caro hijo en €l terso oro:

ambas lo rehusd |la patria mano,

ambas perdi6 €l pincel, de pena pura.
Todo el dibujo Eneasy los suyos

por estenso miraran hasta el cabo [...].86

De estaforma, Carlos Franco esta siguiendo €l texto de Hernandez de Ve-
lasco, quien ha convertido admirablemente la obra de Dédalo en una pintura
sobre €l “terso oro”.

CONCLUSIONES

Ya nos planteabamos a comienzo de este ensayo académico que, probable-
mente, mas de una persona interesada se preguntaria acerca de la relacién
habida entre |os afios ochenta del siglo xx y laintemporal figura de Virgilio.
Precisamente esto es o que hemos intentado mostrar a lo largo de estas
paginas, es decir, como a pesar de su estela milenaria, Virgilio también esta
sujeto a la historicidad de cada momento. De esta forma, especialmente
como poeta moribundo, enfermo o neo-alejandrino, € Virgilio que recibi-
mos la generacion formada durante los afios ochenta del siglo xx presenta
unas caracteristicas propias que no tienen por qué ser estrictamente sincro-
nicas, pues algunas, como la impronta de Broch o € libro de Garcia Calvo,
provienen ya de antes de |os ochenta, mientras otras, como €l uso de ciertas
imagenes virgilianas por parte de Borges, calara mucho mas en los poetas
de los afios noventa. En cualquier caso, tal como se ha mostrado a lo largo
de este trabgjo, los documentos estudiados permiten establecer seis aspectos
fundamental es que resumimos a continuacion:

- Laideadel poeta moribundo, gracias a la novela de Broch.

- Laenfermedad de la poesia en € ensayo de Garcia Calvo.

- Lacelebracion del bimilenario de la muerte de Virgilio, de la que sabe-
mos por las resefias periodisticas (L. A. de Villena apunta tacitamente a
Garcia Calvo en su semblanza virgiliana) y, sobre todo, por €l poema de
Colinas (quien apunta tacitamente a Broch).

- El uso de las imagenes virgilianas en la poesia de Borges (cuya impronta
en los poetas esparioles no se deja ver hasta el decenio de los noventa)

86 Hernandez de Velasco apud Caruso 2016, p. 123, vv. 61-69.
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y la ausencia consciente de Virgilio en la poesia Bernhard (cuya poesia
tiene mucho de T. S. Eliot).

- El regreso alatraduccion ritmica (Fontan Barreiro lleva a cabo unade las
versiones mas leidas)

- Larelecturavisua (Carlos Franco acomete una viva iconografia)

El Virgilio de los afios ochenta ofrece, pues, unas caracteristicas propias
gue lo definen frente a otras visiones posibles a lo largo del siglo xx. Puede
gue sea una de las mas singulares.

BIBLIOGRAFIA
Fuentes antiguas

VrGiLio, Eneida, trad. Maria del Dulce Nombre Estefania, Barcelona, Bruguera,
1968.

VraGiLio, Eneida, trad. Bartolomé Segura Ramos, Barcelona, Circulo de Lectores,
1980.

Virairio, Eneida, trad. Gregorio Herndndez de Velasco, Barcelona, Planeta, 1982.

ViraiLIo, Las Georgicas en verso suelto castellano por Ramon de Siscar y de Mon-
tolit; grabados de Gerardo Aparicio, Madrid, A. Machdn, 1983.

ViraiLio, Eneida, intro. y trad. Rafael Fontan Barreiro, Madrid, Alianza, 1986.

ViraGiLio, La Eneida, Madrid, Turner, 1988.

ViraiLio, Las Gedrgicas, est. y trad. Hugo Bauza, Buenos Aires, EuDEBA, 1989.

ViraiLio, Eneida, trad. Aurelio Espinosa Pdélit, Madrid, Cétedra, 1990a.

ViraiLio, Bucdlicas, Gedrgicas, Apéndice Mrgiliano, introd. gral. J. L. Vidal, trad.
Tomas de la Ascension Recio Garciay Arturo Soler, Madrid, Gredos, 1990b.

VirGiLio, Eneida, introd. Vicente Cristobal, trad. Javier Echave-Sustaeta, Madrid,
Gredos, 1992.

Fuentes modernas

AcGUILAR MoRreNo, Marta, “El grabado en las ediciones de hibliofilia realizadas en
Madrid entre 1960-1990", tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense de
Madrid, 2008, http://biblioteca.ucm.es/tesis/bba/ucm-t28495.pdf (16/11/2020).

ARBEA, Antonio, “Virgilio segiin Juan Pablo 11", Onomazein, 8, 2003, pp. 233-245.

BauzA, Hugo F., Mirgilio en el bimilenario de su muerte, Buenos Aires, Parthenope,
1982.

BauzA, Hugo F., Mirgilio, memorias del poeta. Una autobiografia espiritual, Buenos
Aires, Biblos, 2011.

BeNHARD, Thomas, Ave Virgilio, version Miguel Saenz, Barcelona, Ediciones Penin-
sula, 1988.



NOVA TELLVS, 39/1, Enero-Junio, 2021, pp. 171-203, ISSN 0185-3058 / e-ISSN 2683-1759 201

BiBLIOTECA APOSTOLICA VATICANA, Mirgilio illustrato nel libro (secc. 1v-xix). Esposi-
zione organizzata in occasione del Bimillenario Virgiliano. Itinerario. Citta’ del
Vaticano, Biblioteca Apostélica Vaticana, Agosto de 1981.

BLAzQUEZ, José Maria, “Mitos clésicos y naturaleza en la pintura y dibujos de Car-
los Franco”, en Maria José Castillo Pascual (coord.), Congreso Internacional
“Imagines’, La Antigliedad en las artes escénicas y visuales / International
Conference “ Imagines’, The reception of Antiquity in performing and visual
Arts (Logrofio, Universidad de La Rioja, Logrofio, 22-24 de octubre de 2007),
Logrofio, Universidad de La Rioja, 2008, pp. 529-548.

Borges, Jorge Luis, La cifra, Madrid, Alianza, 1981.

BoraEs, Jorge Luis, Los conjurados, Madrid, Alianza, 1985.

Boraes, Jorge Luis, Obras Completas |V, Buenos Aires, Emecé, 1996.

Broch, Hermann, La muerte de Virgilio, trad. Aristides Gregori, Buenos Aires, Edi-
torial Jacobo Peuser, 1946.

Broch, Hermann, La muerte de Virgilio, vers. J. M. Ripalda sobre trad. Aristides
Gregori, Madrid, Alianza Tres, 1979.

CaLvo SERRALLER, Francisco, “Alrededor de La Eneida”, El Pais, 19 de noviembre
de 1988.

Carpucci, Giosug, Rime nuove, Bologna, Zanichelli, 1887.

Caruso, Massimo, “La primera traduccion impresa completa de la Eneida de Virgi-
lio realizada por Gregorio Hernandez de Velasco”, tesis doctoral, Padua, Uni-
versita degli Studi di Padova, 2016, http://paduaresearch.cab.unipd.it/9398/1/
caruso_phd.pdf.

CoLNas, Antonio, “Leccion primeray Gltima de Virgilio”, insula: Revista de Letras
y Ciencias Humanas, 1981, 418, pp. 1 y 5 (publicado luego en Colinas 1989).

CoriNas, Antonio, Noche mas alla de la noche, Madrid, Visor, 1982.

CoLiNas, Antonio, El sentido primero de la palabra poética, México/Madrid [etc.],
Fondo de Cultura Econémica, 1989.

CoLiNas, Antonio, Poética y Poesia, Madrid, Fundacion Juan March, 2004.

Conre, Gian Carlo, The Poetry of Pathos, Oxford, Oxford University Press, 2007,
http://dx.doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780199287017.001.0001.

CristoBaL, Vicente, “Introduccion” a Virgilio, Eneida, Madrid, Gredos, 1992, pp.
11-130.

D’Ors, Miguel, “Sobre las construcciones del tipo «lento en la sombra» en la obra
de Jorge Luis Borges’, Anales de Literatura Hispanoamericana, 5, 1976, pp.
379-386.

Donker, Marjorie, “The Waste Land and the Aeneid”, pmla, 89/1, 1974, pp. 164-
173, http://dx.doi.org/10.2307/461679.

FerNANDEZ GaLiaNo, Manuel, Titiro y Melibeo: la poesia pastoril grecolatina, Ma-
drid, Fundacién Pastor de Estudios Clasicos, 1984.

FontAN BArrEIRO, Rafael, “Introduccién™ a Virgilio, Eneida, Madrid, Alianza, 1986,
pp. 7-24.

FraNnco, Carlos, La Eneida. Noviembre 1988, Madrid, Gamarray Garrigues, 1988.

Garcia Carvo, Agustin, Virgilio, Madrid, Jicar, 1976.

Garcia Jurapo, Francisco, “Todas las cosas que merecen lagrimas. Borges, traduc-
tor de Virgilio”, Studi Ispanici, 35, 2010, pp. 291-309.



202 GARCIA JURADO / CLAVES Y DOCUMENTOS PARA UN VIRGILIO POSMODERNO

Garcia Jurapo, Francisco, Virgilio. Vida, mito e historia, Madrid, Sintesis, 2018.

GaynNor, Grace, “‘Cualquier hombre es todos los hombres' (‘any man is all men’):
Jorge Luis Borges, W. B. Yeats and Eternal Return”, Working Papers in the
Humanities, vol. 11, 2017, pp. 9-16, http://www.mhra.org.uk/pdf/wph-11-2.pdf

GIMFERRER, Pere, “El escritor de hoy y € mundo clésico. Discurso inaugural del Con-
greso Espariol de Estudios Clasicos. Madrid. 1987”, en Noche en el Ritz, Bar-
celona, Anagrama, 1996, pp. 144-159 (publicado inicialmente en Actas del VII
Congreso Espafiol de Estudios Clésicos, vol. 1, Madrid, seec, 1989, pp. 9-20).

GonzALEz IGLESIAS, Juan Antonio, Esto es mi cuerpo, Madrid, Visor, 1997.

Haecker, Theodor, Virgilio, padre de Occidente, Madrid, epesa, 1945.

Haro TeccGLEN, Eduardo, “Sobra Euripides’, El Pais, 28 de abril, 1987, http://www.
el pais.com/diario/1987/04/28/cultura/546559209 850215.

Herreros TABERNERO, Helena, “El libro | de las Gedrgicas en laliteratura espafiola’,
Cuadernos de Filologia Clésica. Estudios Latinos, 27/1, 2007, pp. 47-77.
Huerta CaLvo, Javier, “Comentario de un poema de Antonio Colinas (Noche mas
alla de la noche. Canto X)”, en aa. vv., El viaje hacia dentro (La poesia de

Antonio Colinas), Madrid, Calambur, 1997, pp. 211-228.

JA.PM., “No hay influencia directa de la obra de Virgilio en la poesia espafiola’,
ABc, 28 de marzo de 1981.

Lorez Lopez, Matias, “Agustin Garcia Calvo, fil6logo clasico”, Minerva, 26, 2013,
pp. 301-315.

Lvotarp, Jean-Francois, La condicion postmoderna. Informe sobre el saber, Barce-
lona, Planeta-Agostini, 1993.

MacreLL, Valerio, “Presentazione”, en Thomas Bernhard, Ave Virgilio. Carme, Mi-
lano, Ugo Guarda Editore, 2017.

MariscaL DE GANTE CeNnTENO, Carlos, “La poética de la hipalage virgiliana en la
poesia moderna: Aurelio Espinosa Polit, Jorge Luis Borges y José Emilio
Pacheco”, Literatura: Teoria, Historia, Critica, 22, 2020, pp. 71-109, http:/
dx.doi.org/10.15446/Ithc.v22n1.82293.

NocaLes-Baena, José L., “En torno al prélogo de Borges a la Eneida”, 1616, 7,
2017, pp. 245-258.

Oroz Reta, José, “Virgilio en Espafia: ecos del Bimilenario”, Helmantica: Revista
de Filologia Clasica y Hebrea, 33, 101-102, 1982, pp. 571-579, http://dx.doi.
0rg/10.36576/summa.3080 (Ejemplar dedicado a: Bimilenario de Virgilio. Sim-
posio internacional. Salamanca, 16 - 18 de marzo, 1982), http://summa.upsa.esy/
high.raw?id=0000003080& name=00000001.original .pdf.

Tuson, Vicente y Lazaro CARRETER, Literatura espafiola cou, Madrid, Anaya, 1993.

Varrivo, Gianni, Introduccion a Nietzsche, Barcelona, Peninsula, 2001.

VmaL, José Luis, “Introduccién” a Virgilio, Bucdlicas, Gedrgicas, Apéndice Virgi-
liano, Madrid, Gredos, 1990b, pp. 7-146.

VmaL, José Luis, “Por qué Virgilio queria quemar la Eneida..., si es que queria’, en
Humanitas in honorem Antonio Fontan, Madrid, Gredos, 1992, pp. 479-484.

VILLENA, Luis Antonio de, Catulo, Madrid, Jicar, 1979.

VILLENA, Luis Antonio de, “Conmemoracion de Virgilio en e bimilenario de su
muerte” y “Simbolo de una cultura libre, humana y gozosa’, El Pais, 28 de
marzo de 1981.



NOVA TELLVS, 39/1, Enero-Junio, 2021, pp. 171-203, ISSN 0185-3058 / e-ISSN 2683-1759 203

“Virgilio: conmemoracién del bimilenario del gran poeta latino”, asc, 21 de marzo
de 1981.

Von ALsrecHT, M., Virgilio: Bucdlicas, Gedrgicas, Eneida. Una introduccién, Mur-
cia, Universidad de Murcia, 2012.

* k%

Francisco Garcia Jurapo es doctor en Filologia Clasica por la Universidad Au-
ténoma de Madrid (uam) y actuamente es catedrético de Filologia Latina en la
Universidad Complutense de Madrid (ucwm). Tiene publicados més de 200 articulos
académicos y més de 20 libros acerca de sus ambitos de investigacion, que son la
Semantica del latin, la Historiografia de la Literatura Clésicay la Teoria de la Tradi-
cién y la Recepcion Clésica. Entre sus principales trabajos destaca su Introduccion
a la Semantica Latina (Madrid, Servicio de Publicaciones de la Universidad Com-
plutense, 2003), El arte de leer. Antologia de la Literatura Latina en los autores del
siglo xx (Madrid, Liceus, 2005 y segunda edicién revisada en 2007), Borges, autor
de la Eneida (Madrid, ELr, 2006), Marcel Schwob, antiguos imaginarios (Madrid,
ELR, 2008), Teoria de la Tradicion Clasica (México, unam, 2016) y Catalogo Razo-
nado de Manuales Hispanos de Literatura Clasica (1872-1935) (crmuLc) (Madrid,
Guillermo Escolar, 2018). Es, asimismo, investigador principal del proyecto de in-
vestigacion “Diccionario Hispanico de la Tradicion Clasica (pHrc)”.



