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1. JOHDANTO

Nayttamopuvuilla on aikojen saatossa ollut monenlaisia tehtavia ja merkityksia. Pukujen
avulla on voitu kertoa yleisolle missa ja milloin esitys tapahtuu tai pyrkia ajattomaan, maarit-
telemattomaan hetkeen ja tilaan. Puvut voivat kertoa esityksen sisdisestd maailmasta ja tee-
moista. Ne voivat myo0s viestia roolihahmojen mielentilasta, yhteiskunnallisesta asemasta tai
osattomuudesta seka sukupuoleen ja ikdan liittyvista arvostuksista, odotuksista ja oletuksista.
Puvut ovat merkittava osa teoksen kokonaisestetiikkaa, jossa on kyse seka visuaalisesta koko-
naisuudesta ettd ohjaajan- ja nayttelijaintyosta. Esiintyjille puku voi olla “toinen iho”, kuten
tunnettu venildinen teatterin uudistaja, ohjaaja Alexander Tairov (1885-1950) kuvaili. Puku
voi siis olla tarkea tyokalu, jonka avulla siirrytdan roolihahmon nahkoihin ja saadaan myos
fyysinen tuntuma siitd, milta tuntuu liikkua vaikkapa eri aikakauden asussa. Toisaalta esiin-
tyjalle vastenmielinen puku on saattanut tehda koko roolin vaikeaksi. Puvut kertovat myos
teatterintekemiseen liittyvista ihanteista ja kaytannoista. Nayttamopuku on kasinkosketeltava
vaate, joka pitda valmistaa, jota kiytetdan ja huolletaan. Kun esiintyja on poissa, jiljella on
vain hahmon kuori. Silti puvut kantavat muistoja esityksista ja niista esiintyjista, jotka ovat
kayttaneet pukuja, mutta myos muistoja pukusuunnittelijoista ja pukujen toteuttajista, joita

ilman puvuista ei olisi tullut totta.

Esitysten epookkipuvut vievit esiintyjat ja yleison mukanaan toiseen aikaan, paikkaan ja kayt-
taytymiskulttuuriin, mutta epookkipuvuilla on myos oma pitka historiansa. Epookkipuvuiksi
mielletdan usein 1900-luvun alkuvuosikymmenien ja sita vanhemman ajan tyylinen vaatetus,
etenkin upeat ylaluokkaiset tyylipuvut. Silti itse asiassa kaikki nykyhetkea varhaisemman ajan
tyyliset nayttamopuvut ovat epookkipukuja, oli sitten kyse 1580-luvusta tai 1980-luvusta, yl-
haisosta tai koyhasta kansasta. Ohjaajat, esiintyjat sekd pukujen suunnittelijat ja toteuttajat
ovat tehneet teoksesta ja sen aikakaudesta aina oman tulkintansa, mutta myos monet muut

seikat ovat vaikuttaneet pukujen ulkondkoon. Samaa naytelmii varten vaikkapa 1950-luvul-
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la tehty renessanssipuku néyttaa erilaiselta kuin 1990-luvulla tehty renessanssipuku, vaikka
kumpikin on saanut innoituksensa samalta vuosisadalta. Yhden teatterin itse tehty husaariasu
on flanellia narukoristein, kun taas toisen teatterin hieno, villakankainen husaariunivormu
on hankittu ulkomailta. On ollut kiinnostavaa selvittda, miksi epookkipuvut ovat nayttineet
sellaisilta kuin ne ovat niyttdneet ja miten epookkipuvuista on tullut sen nakéisia kuin ne ovat

nykypdivana.

Tama julkaisu on toteutettu Teatterimuseoon kuratoimani Unelmien kuteita -niyttelyn yhte-
yteen. Nayttely avattiin 13.2.2015 Teatterimuseossa, mutta alusta ldhtien suunnitelmissa oli
myo0s kiertonayttelytoiminta. Nayttelyyn valittiin esille eri teatteriesityksissi ja oopperoissa
kaytettyja epookkipukuja 1800-luvun lopulta aina 2000-luvun taitteeseen saakka. Nama pu-
vut ovat olleet omana aikanaan yleison ihailun kohteita, toteutuksen taidonnaytteita ja monien
pukusuunnittelijoidenkin mielesta tirkeimpia ja kiinnostavimpia suunnittelutoita. Pddasiassa
Teatterimuseon pukukokoelman pohjalta syntyneessa niyttelyssa on mukana epookkipukuja,
joiden avulla on haluttu kuljettaa yleiso hetkeksi satoja vuosia kaukaisempaan aikaan — kes-

kiajan, renessanssin ja rokokooajan tunnelmiin.

Julkaisun avulla on mahdollista tutustua tarkemmin nayttelyyn valittuihin epookkipukuihin
seki ajatteluun ja kaytdntoihin, jotka vaikuttivat Suomessa pukujen suunnittelun, toteutus-
tyon, kiyton ja vastaanoton taustalla 1800-luvulta 1900-luvun lopulle saakka. Nayttamopu-
kuihin liittyva tutkimusalue on hyvin laaja. Seki niyttelyssa ettd julkaisussa olen keskittynyt
muutamiin epookkipukujen osalta olennaisina pitdmiini teemoihin. Olen nostanut Teatteri-
museon kokoelmista esiin kiinnostavia esimerkkeja: pukuja joista suurinta osaa ei koskaan
aiemmin ole nihty néyttelyissa, harvinaisia valokuvia ja upeita pukuluonnoksia. Julkaisussa
valotan myos niyttelyn syntyhistoriaa. Nayttamopukujen ja teatteritarpeiston tuotantoon seka
myyntiin erikoistuneen Leopold Verch & Flothow -yritykseen ja sen Suomen-yhteyksiin liittyva
luku pohjautuu Susan Scholzen Teatterimuseon pukukokoelman parissa tekeméén, uraauur-
tavaan selvitystyohon, jonka tuloksia julkaistaan nyt ensimmaista kertaa. Tarkastelen myos ly-

hyesti asusteiden merkitystd pukukokonaisuudessa sekd maskeerauksen historiaa Suomessa.
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Nayttely ja siihen liittyva julkaisu eivit olisi olleet mahdollisia ilman Teatterimuseon ammatti-
taitoisia ja mukavia tyontekijoité, joista etenkin esinekokoelmien amanuenssi Sanna Brander,
tieto- ja kuvapalvelun tutkija Palvi Laine ja museon edellinen johtaja Helena Kallio ovat olleet
tarkedssa osassa. Teatterimuseon arkistonhoitajaa Eeva Mustosta kiitdn ldimpimasti julkaisun
kasikirjoituksen kommentoinnista ja kielenhuollosta seki tiedottajaa Ilona Kemppaista taitos-
ta. Koko Teatterimuseon viden ohella haluan kiittda myos Suomen Kansallisteatterin, Suomen
Kansallisoopperan ja Helsingin Kaupunginteatterin ystéavallisia arkistonhoitajia sekd Svenska
Teaternin, Teatteri Jurkan ja Lahden kaupunginteatterin avuliaita tyontekijoita. Kiitos Ris-
to Hakkaraiselle ja H. Kuokkasen Peruukkiliike Oy:lle yrityksen historiaa koskevista tiedoista
seki kuva-aineistosta. Kiitdn Liisi Tandefeltia, Anna Kontekia ja Pasi Ribinia nayttelyyn va-
littuihin pukuihin liittyvista tiedoista. Kiitokset Terttu Pykaldlle hdnen antamistaan Kansal-
listeatterin puvustoon ja niyttimopukujen valmistajien koulutukseen liittyvistd tiedoista ja
Ritva Mattilalle Kansallisteatterin pukuvarastoon liittyvista tiedoista. Kiitin Susan Scholzea
huolellisesta tutkimustyosta ja mahdollisuudesta kiyttda omassa tyossani hanen tutkimusra-
porttiaan ja saksasta englanniksi kdantdmidan teksteja. Kiitokset myos kaikille muille néytte-

ly- ja julkaisuprojektissa eri tavoin mukana olleille henkiloille.
Antoisia hetkia epookkipukujen parissa!
Helsingissid 2015

Joanna Weckman
tutkija
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2, TEATTERIT, PUVUSTOT
JA OHJELMISTOT

Nayttamopukujen ja niiden suunnittelu- ja toteutustyon historia Suomessa liittyy kiinteasti
kotimaisen teatterin syntyyn ja teatterikentian kehitykseen 1800-luvulta lahtien. Nimenomaan
teatterikayttoon tarkoitettuja teatteritaloja rakennettiin 1800-luvulla ensin vaihtuvien ja hie-
man myohemmin pysyvien seurueiden kayttoon. Joka teatteriin syntyi ennemmin tai myo-
hemmin puvusto: paikka, jossa pukuja siilytettiin, huollettiin, korjattiin ja valmistettiin. Pu-
vustoihin palkattiin vakituista henkilokuntaa eli puvustonhoitajia, ompelijoita, vaattureita ja

pukijoita.

Helsingissa oli 1800-luvulla jo useita teattereita, joissa oli omat puvustonsa: 1860-luvulla toi-
mintansa aloittanut ruotsinkielinen Nya Teatern (vuodesta 1887 Svenska Teatern), vuonna
1868 perustettu Venaldinen Valtionteatteri (vuodesta 1880 Aleksanterin teatteri) ja vuonna
1872 perustettu suomenkielinen Suomalainen Teatteri (vuodesta 1902 Suomen Kansallisteat-
teri). Varhaisempien oopperayritysten jalkeen Helsinkiin perustettiin 1911 Kotimainen oop-
pera (vuodesta 1914 Suomalainen Ooppera ja vuodesta 1956 Suomen Kansallisooppera), joka
sisillissodan jalkeen sai kayttoonsa Aleksanterin teatterin ja sinne jadneet puvut. Vuodesta

1922 lahtien oopperan yhteydessa toimi myos baletti.!

Myo6s muualla Suomessa perustettiin teattereita ja sitd myoten puvustoja: Turun vanhin am-
mattiteatteri on vuonna 1894 perustettu Svenska Inhemska Teatern (mydhemmin Abo Svens-
ka Teater). 1900-luvun alussa perustettiin eri kaupungeissa useita tyovaenyhdistys- tai por-
varitaustaisia naytelméaseuroja, joista osa vahitellen vakiintui ammattiteattereiksi. Keskenaan
kilpailleet teatterit useimmissa tapauksissa yhdistyivit taloudellisista syista 1930—40-luvulla.
Etenkin 1940-luvulla monessa kaupungissa yhdistettiin tyovaenteatteri ja porvaritaustainen
teatteri yhdeksi organisaatioksi. Vuodesta 1946 lahtien naiti teattereita kunnallistettiin kau-

punginteattereiksi.>
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Vaikka etenkin Tamperetta, Turkua ja Viipuria pidettiin aktiivisina teatterikaupunkeina, eni-
ten toimintaa oli pddkaupungissa. Helsingissi oli siis myos eniten puvustoja. Suomen Kansal-
listeatterin, Suomalaisen Oopperan ja Svenska Teaternin ohella merkittavia teattereita olivat
Helsingin Tyovaenteatteri (tilld nimelld 1930 ldhtien) ja Helsingin Kansanteatteri (muodos-
tettiin 1933 yhdistdmalla Koiton Nayttamo ja Kansan Nayttdmd). Vuonna 1948 Tydvaenteat-
teri ja Kansanteatteri yhdistyivat Helsingin Kansanteatteri-Tyovienteatteriksi, josta vuonna
1965 muodostettiin sdation ylldpitima Helsingin Kaupunginteatteri. 1940- ja 50-luvulla pe-
rustettiin my6s useita pienia teattereita, kuten Lilla Teatern (1940), revyyteatteri Punainen
Mylly (1946), Intimiteatteri (1949) ja Teatteri Jurkka (1953).2 My0s suomalainen filmiteolli-
suus studioineen keskittyi Helsinkiin. Noin 1930-luvulta 1960-luvulle kahdella suurimmalla
tuotantoyhtiolld oli kiinteidt studiot, nayttelijoita, ohjaajia, kisikirjoittajia ja teknistad henkilo-
kuntaa — sekd omat puvustonsa, joiden tyontekijit olivat harjaantuneet esimerkiksi teatterei-

den puvustonhoitajina.#

Suomessa historialliset naytelmét ja oopperat, kaukaiseen aikaan sijoittuvat klassikot, ku-
ten vaikkapa Shakespearen, Strindbergin, Moliéren, Puccinin ja Verdin teokset, ovat olleet

1800-luvulta lahtien merkittava osa ohjelmistoa. Ohjelmistovalinnat kertovat kansallisesta si-

Shakespearen naytelma
Paljon melua tyhjdstd
(1915), Suomen
Kansallisteatteri.

Kuva: Suomen
Kansallisteatterin
arkisto.
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vistysprojektista. Oman maamme historiaa kuvasivat niytelmissdan esimerkiksi Z. Topelius,

Aleksis Kivi, Gustav von Numers ja J. J. Wecksell.5

Teosvalinnat vaikuttivat suoraan pukujen méaraén ja sithen, millaisia pukuja hankittiin. Oop-
peralaulaja Wiino Sola (1883-1961), joka kuului Suomalaisen Oopperan neuvoa-antavaan
toimikuntaan, tiivisti epailemitta varsin yleisen kisityksen siitd, mitd etenkin oopperan vi-
suaaliselta puolelta odotettiin: "Ooppera kaipaa loistavaa lavastusta ja kauniita pukuja. Sen
vuoksi renessanssi-, rokokoo- tai empire-aika ovat oopperaesitykselle kiitollisia [...] Samoin

eksoottinen, kaukomainen ymparist6 sopii oopperan taustaksi.”®

Epookkipukuja on kiytetty monissa satunidytelmissi, joissa on nihty usein barokkiasuisia ku-
ninkaita ja kuningattaria sekd rokokooasuisia prinsessoita ja prinsseja. Epookkipukuja on kay-
tetty myos ikisuosituissa opereteissa ja musikaaleissa — kuten Kreivitdar Mariza, Lepakko ja

My Fair Lady - joissa pukuloisto on ollut tirkei osa esitysten vetovoimaa.

Topeliuksen satunay-
telma Fdgel BlG (1943),
Svenska Teatern.
Vasemmalta Prins
Amundus (Leif Wager),
Prinsessan Florinna
(Marta Laurent),
Guido (Erik Froling),
Prinsessan Forella
(Marie-Louise Fock),
Holofernes (Erik
Haggblom). Kuva:
Rembrandt / SLS arkiv.
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Prinsessan Helene (Aagot Cannelin)
ja Lojtnant Niki (Ture Ara) Oscar
Straussin operetissa En Valsdrém
(1939), Svenska Teatern. Pukusuun-
nittelu Martha Neiglick-Platonoff.
Kuva: Rembrandt / SLS arkiv.

Sigrid (Birgit Kronstrém)
ja Olof Klasson (Halvar
Lindholm) J. J. Wecksellin
naytelmdssa Daniel Hjort
(1930), Svenska Teatern.
Kuva: Rembrandt /

SLS arkiv.

Adolphe Adamin ooppera
Lonjumeaun posteljooni (1930),
Suomalainen Ooppera. Markiisi de
Corcy (Emil Mantila), Alcindor (Sulo
Raikkonen), Madeleine (Pia Ravenna).
Kuva: Rembrandt / Suomen
Kansallisoopperan arkisto.
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Kuningatar Elisabet
(Kaarola Avellan)
Schillerin naytelmdssa
Maria Stuart (1884),
Suomalainen Teatteri.
Kuva: D. Nyblin / Suomen
. Kansallisteatterin arkisto.
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3. PERINTEET JA IHANTEET

Teatterin tekijoilla ja yleisoilla on ollut pitkiaikaisten traditioiden ja aiemmin nahtyjen esi-
tysten perusteella syntyneita kasityksia siita, milta roolihahmojen tulee nayttaa. Useita satoja
vuosia vanhat teatteriperinteet — kuten jo noin 500 eaa. lahtien vallinnut jako tragediaan ja
komediaan — ovat muokanneet sitd, minkatyyppisia ja -nakoisia esiintyjia nayttamolle on pal-
kattu. Esiintyjat ovat myos usein halunneet nayttaa viehattavilta ja muodikkailta. Siksi epook-
kipuvustukseenkin on poimittu vaatetuksen ja pukeutumisen historiasta tiettyja piirteita, ja

toisaalta on pyritty valttimaan toisia muotoja ja yksityiskohtia.

Roolityypit

Naytelmakirjallisuus ja kdytossa olleet roolityypit ovat vaikuttaneet siithen, minkalaisia esiinty-
jid teatterissa on tarvittu. Nayttelijat sijoitettiin tietyntyyppiseen “fakkiin”, jota silmallapitden
saatiin kiinnitys teatteriin.! 1910-luvulla uransa aloittanut nayttelija Joel Rinne on muistellut,
miten niyttelijasta “tehtiin koomikko, traagikko, ensirakastaja tai kansanmies”. Hén itse sai
pitkadn niytelld erilaisia veijarirooleja.2 1800-luvulla ja viela pitkdan 1900-luvulla naisille tar-
jolla olevia roolityyppeja olivat nuoren viattoman neidon ingenue-roolit, hieman vanhemman,
kohtalokkaan maailmannaisen, "femme fatalen” roolit tai nasaviisaat subrettiroolit. Subretti-
pari oli esityksen usein humoristinen kakkospari. Noin 40-vuotiaana nayttelijatar siirtyi usein

esittdimaan lahinna koomisia duenna- ja imettijarooleja tai ditihahmoja.3

Tutkija Hanna Suutelan mukaan teatterissa vaikuttivat 1800-luvulla voimakkaasti myos ek-
soottiset stereotypiat — kuten belle juive eli kaunis juutalaistytto, jalo villi, traaginen mulatti
— seka suomalaiset stereotyyppiset hahmot, kuten viaton suomalaistytto, timan vanha, jalo
isd ja nuori ylioppilas.* Monet naista roolityypeista saivat myohemmin paikkansa myos suo-

malaisen elokuvan tyyppigalleriassa.> Miehille oli tarjolla hieman laajempi roolirepertuaari,
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tlinan Sorma.

Jussi Snellman, joka tydskenteli
vuosina 1901-47 Suomen Kansallis-
teatterissa, esitti uransa alkuaikoina
toistuvasti sankareita ja ensirakas-
tajia. Kuvassa Snellman nimiroolissa
Schillerin ndytelmassa Don Carlos
(1906), Suomen Kansallisteatteri.
Kuva: Paul Heckscherin kuvakortti /
Teatterimuseon arkisto.

Irja Kuusla Numersin naytelmassa
Elinan surma, todenndkoisesti Turun
Suomalainen Teatteri 1920-luku.
Kuva: Teatterimuseon arkisto.

mutta usein hekin erikoistuivat tai joutuivat toistuvasti esittiméaan joko sankareita, koomisia

veijareita tai roistoja.

Ammattitaidon ja arvostuksen karttuessa sekd nais- ettd miesniyttelijoiden oli mahdollista
paasta tekemaan myos ristiriitaisia, usein traagisiakin luonnerooleja, joita pidettiin haastavi-
na, esityksen kantavina roolihahmoina. Vaikka naisillekin on ollut tarjolla luonnerooleja — esi-
merkiksi arvostettuja kuningatarrooleja, kuten lady Macbeth, Maria Stuart ja Elisabeth — mie-

hille tillaisia rooleja on naytelmakirjallisuudessa ollut tarjolla paljon enemman.
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Lady Macbeth (Ella Eronen)
Shakespearen naytelmassa
Macbeth (1964), Suomen
Kansallisteatteri. Pukusuun-
nittelu Rolf Stegars ja Qili
Soininen. Puku toteutettu Oili
Soinisen johdolla. Kuva: Lasse
Holmstrom / Lehtikuva.

Yksityiskohta Lady Macbethin
puvusta. Kuva: Aino Pesonen /
Teatterimuseo.
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Kuningatar Elisabet
(Emmi Jurkka) Schillerin
ndytelmadssa Kaksi
kuningatarta (1975),
Teatteri Jurkka.

Kuva: Patrick Oras /
Teatteri Jurkan arkisto.

Pukua on kayttanyt Kaksi
kuningatarta -naytelmassa
Emmi Jurkka vuonna 1975
ja samassa roolissa hdnen
tyttarensa Vappu Jurkka
vuonna 1993. Vuonna 1993
pukusuunnittelusta vastasi
Pekka Ojamaa. Kuva: Aino
Pesonen / Teatterimuseo.
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Naisnayttelijat ovat myos esittdneet alun perin mie-
hille tarkoitettuja kiinnostavia rooleja. Jo 1900-lu-
vun alussa Elli Tompuri seurasi kuuluisan diivan
Sarah Bernhardtin jalkii ja niytteli Hamletia. Kui-
tenkin ldhinna vasta 1980-luvun lopulta ldhtien
naisnayttelijit ovat Suomessa esittineet aiemmin
miehille varattuja rooleja. Monet niisti ovat olleet
Shakespearen naytelmien miesroolihahmoja, kuten
Teatteri Raivoisien Ruusujen Kronikka vallasta
(1988) -esityksessd, Q-teatterin Hamletissa (1995)

ja saman teatterin Macbethissa (2008).

Leea Klemola Hamletina, vasemmalla Hannu Kiviojan esit-
tama Laertes (1995), Q-teatteri. Pukusuunnittelu Pekka
Ojamaa. Kuva: Patrik Pesonius / Teatterimuseon arkisto.

Elli Tompuri Hamletina (1913).
Kuva: I. Nyman / Teatterimuseon arkisto.

Elina Knihtila Macbethina ja Pirjo Lonka
Lady Macbethina (2008), Q-teatteri.
Pukusuunnittelu Riitta Rpelinen.

Kuva: Patrik Pesonius / Q-teatterin arkisto.
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Oopperassa laulajan d4niala on paljolti maarannyt hanelle tarjolla olleet roolityypit: sankari-
tar on usein heled-ddninen sopraano, kun taas kohtalokas nainen, noita, diti, palvelija tai niin
sanottu housurooli — nainen esittimissi miestd — on matalampidininen mezzosopraano tai
altto. Sankarin osa on usein sévelletty tenoridénelle, roisto tai sankarin ystiva on baritoni, ja

kuningasroolit saa muhkeadininen basso.®

Eurooppalaiset esikuvat

Nayttamopukuajattelu Suomessa perustui 1800-luvulla ja vield pitkddn 1900-luvulla hyvin
hitaasti muuttuviin, usein eurooppalaisiin esikuviin pohjautuviin konventioihin. 1700-luvun
lopulta ldhtien maassa vierailleet kiertelevit saksalaiset ja ruotsalaiset teatteri- ja ooppera-
seurueet loivat pohjan kisityksille siitd, miltd nayttimopuvut nayttivat ja miltd niiden tuli
nayttad.” Ensimmaiset vakinaiset teatterit kartuttivatkin pukuvarastojaan muun muassa osta-
malla kiertueteattereiden pukuvarastoja.® Yleisolla, ohjaajilla, lavastajilla, nayttelij6illa ja pu-
vustonhoitajilla — jotka olivat saattaneet toimia aikaisemmin nayttelijoind — saattoi olla hyvin
voimakkaat odotukset ja mielikuvat siitd, milta tietyn roolihahmon tai esityksen pukujen piti
nayttad. Teatterien puvustoissa saattoi myos olla tarjolla kirjallisuutta, joka esitteli erilaisia

tunnettuja roolihenkil6itd, ndiden asuja ja ulkomuotoa.®

Suomessa oltiin hyvin selvilla siitd, milta lavastukset ja puvut niyttivit vanhoissa teatteri- ja
oopperamaissa kuten Saksassa, Italiassa, Ranskassa seka Venajalla. Ulkomaisilta vierailijoilta,
joko yksittiisilta esiintyjiltd tai seurueilta, saatiin vaikutteita. Oopperasta ja teatterista kiin-
nostuneet harrastajat, myohemmin teatteri- ja oopperatalojen johtajat, ohjaajat, lavastajat ja
nayttelijat, myos matkustivat 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alkupuoliskolla ahkerasti Kes-
ki-Euroopassa. He kaviviat matkoillaan katsomassa esityksii, etsiméssa inspiraatiota ja pohti-
massa omaa ohjelmistoaan.’® Samalla tutustuttiin esitysten visuaaliseen muotoon. 1900-luvun
alkupuolelta lahtien my6s elokuvissa nahdyt epookkipuvustukset ja toisaalta elokuvapuvuista
kertovat lehtiartikkelit saattoivat nekin vaikuttaa siihen, miltd niayttimoiden epookkipukujen

haluttiin nayttavan."
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Verdin ooppera Otello (1961), Suomen
Kansallisooppera. Vasemmalta Lodovico
(Aarne Vainio), Cassio (Jorma Huttunen),
Desdemona (llona Koivisto) ja Otello
(Pekka Nuotio). Pukusuunnittelu Paul
Suominen. Kuva: Taisto Tuomi /

Suomen Kansallisoopperan arkisto.

Kreivitar Almaviva (Liisa Linko) ja
Cherubino (llona Koivisto) Mozartin
oopperassa Figaron hddt (1960), Suomen
Kansallisooppera. Pukusuunnittelu ja
lavastus: Paul Suominen. Kuva: Taisto
Tuomi / Suomen Kansallisoopperan arkisto.
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Puvustustraditiot

Pukujen valinnassa ja roolihahmojen maskeerauksessa oli monesti kysymys joko tyyppipuvus-
tamisesta tai tunnettujen roolihahmojen puvustamiseen perustuvista traditioista. Ndima mo-
lemmat konventiot voidaan jiljittaa jo antiikin Kreikkaan. Asujen koristelussa tai rekvisiittana
kaytetyt selkedt tunnusmerkit, tietyt virit, materiaalit, puvun malli, naamio tai maskeeraus
kertoivat katsojille, mistd ja minkélaisesta roolihahmosta tai -tyypisté oli kysymys. Silloin kun
kaikki nayttelijat olivat miehid, puvustus lisdksi auttoi yleis6d tunnistamaan nais- ja mieshah-
mot. Antiikin Kreikassa esiintyjit saattoivat myos kayttaa aikakauden tunnettujen henkiléiden

nakoisnaamioita.®®

Varhaisista tyyppipuvustetuista hahmoista syntyi vahitellen traditioita, jotka saattoivat olla
kulloisenkin ajan muodille ja kauneusihanteille alisteisia, mutta silti tunnistettavissa useita
satoja vuosia. Tyyppihahmoista tunnetuiksi roolihahmoiksi kehittyivat esimerkiksi commedia
dell’arte-hahmot. Akrobaattisella ja dlykkaalla Arlecchinolla oli musta puolinaamio ja eriva-
risistd tilkuista koottu asu. Vanha, rahanahne Pantalone puolestaan tunnettiin tiukoista pu-
naisista housuista, mustasta valjasta kaavusta, punaisesta kalotista ja vyolla roikkuvasta ra-
hapussista. Tutkija Glynne Wickhamin mukaan Pantalonella oli alun perin turkkilaistyyppiset
pussihousut ja punainen viitta, jonka vari muuttui mustaksi 1600-luvun puolivilin tienoilla.
Wickhamin mukaan kyseessi oli stereotyyppinen juutalaishahmo.*® Tutkija Lilja Blumenfeld
on tarkastellut Shakespearen yhden roolihahmon, juutalaisen kauppiaan Shylockin, puvus-
tukseen liittyvia historiallisia kaytantoja Euroopassa 1600-luvulta 2000-luvulle ja osoittanut,
miten “rotuun” ja uskontoon liittyvat ennakkoluulot ovat toistuvasti vaikuttaneet roolihahmon

puvustukseen ja maskeeraukseen.

Varisymboliikka oli tarkea keino tehda hahmoista yleisolle helposti tunnistettavia, ja sita kay-
tettiin jo antiikin Kreikassa. Keskieurooppalaisessa traditiossa valkoinen oli neitseellinen vari,
vihrea merenelavia varten ja sininen merimiehille seki ilman hengille. Keltainen vari kertoi,
ettd kyseessa oli rosvo, joka naamioitui hyviksi, kun taas maanlaheinen ruskea oli varattu
kansanihmisille ja koyhille. Musta ei ollut vain pahuutta ilmentiva vari, vaan murhaajan ja

roiston lisdksi sitd saattoivat kdyttda myos pappi ja filosofi. Urheutta symboloiva punainen oli
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Shylock (Axel Slangus)
ja Lancelot Gobbo
(Lasse Poysti) Shakes-
pearen naytelmassa
Képmannen i Venedig
(1944), Svenska Teatern.
Kuva: Rembrandt /

SLS arkiv.

hyva viri sotilaille, mutta sen tulista aspektia kiytettiin myos paholaisille ja helvetin hengille.
Kyseessa oli yksinkertainen virisymboliikka, joka sopi myos oppimattomalle teatteriyleisolle.
Monimutkaisempi ja hienostuneempi varisymboliikka antoi eri merkitykset myos eri savyille
javariyhdistelmille.’» Myohemmin puvun virin muutoksesta esityksen mittaan tuli tapa kertoa
roolihahmon kehityksestd ja mielialasta. Siina missa valkoinen on ilmentéanyt viattomuutta ja
puhtautta, punainen asu on usein liitetty rakkauteen, intohimoon, vaaraan tai syntisyyteen,

musta suruun tai kuolemaan.

Kuten muualla Euroopassa, myos Suomessa tyyppipuvustaminen perustui esimerkiksi rooli-
hahmon ikéan, sukupuoleen, yhteiskuntaluokkaan, ammattiin, ihonvéariin, kansallisuuteen ja
uskontoon liittyviin stereotypioihin, joita ilmaistiin toistuviksi muodostunein tunnusmerkein.
Kaytettyja keinoja olivat pukujen tyyli, muoto, viri, toppaukset ja asusteet sekd maskeeraus eli
naamiointi ja kampaus tai peruukki.'® Yhteiskunnassa viaheksytyt ja syrjityt, kuten juutalaiset,
romanit ja tummaihoiset ihmiset, esitettiin usein nayttimolla naurettavina tai pelottavina ja

vaarallisina hahmoina.?”
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Tiettyihin tunnettuihin roolihenkil6ihin liittyvit keskieurooppalaiset puvustustraditiot vaikut-
tivat myOs Suomessa klassikkonédytelmien puvustamiseen. Esimerkiksi Hamletia oli 1700-lu-
vun lopun ja 1800-luvun Englannissa esitetty niin keskiaikaisessa kuin 1600-luvun asussa.
1800-luvun lopulla englantilainen néyttelija ja teatterinjohtaja Henry Irving (1838—-1905) sen
sijaan jatkoi ja kehitti pikkutarkasti tutkitusta historiallisesta pukeutumisesta ammentavan
historiallisen draaman traditiota. Irvingin kiyttdmasta mustasta, renessanssityylisestd samet-
tipuvusta tuli Hamletin tyyppipuku useiksi vuosikymmeniksi. Tutkitun historiallisen puvus-
tamisen ihanteista huolimatta aikakauden solakkuutta korostava vaatetusmuoti ja siveyska-
sitykset 16ivat pukuun leimansa: Irvingin kiyttima asu oli kapeampi kuin 1500-luvun aito

renessanssipuku, ja sopimattomana pidetty kalukukkaro eli braguette puuttui.'®

Teatterimuseon kokoelmien varhaisimmat esimerkit ovat Agnes Soderstromin suunnittelema
Hamlet-puku Svenska Teaternin vuoden 1940 tuotannosta (nimiroolissa Erik Lindstrom) seka
Beatrice Dawsonin suunnittelema puku Suomen Kansallisteatterin Hamletista vuodelta 1957
(nimiroolissa Martti Katajisto). Kansallisteatterin Hamletin ohjasi vieraileva englantilainen
ohjaaja Dennis Arundell, ja han houkutteli Dawsonin suunnittelemaan tuotannon puvut. Daw-
son oli jo tuolloin tunnettu elokuvatoistdan. Vuonna 1955 héin oli Oscar-ehdokkaana, ja sen

jédlkeen hin suunnitteli Marilyn Monroen puvut elokuvaan Prinssi ja revyytytto (1957).

Romeon ja Julian asuihin etsittiin usein inspiraatiota keskiajalta tai renessanssityylin pukeu-
tumisesta. Tea Ista kdytti Kansallisteatterin esityksessa (1961) Julian roolissa pukua, joka am-
mensi seki renessanssin linjoista ja yksityiskohdista etti toteutusaikakauden muodista. Puku-

jen suunnittelusta vastasi teatterin puvustonhoitajana toiminut Oili Soininen.

Teatterimuseon pukukokoelmiin kuuluu myos kaksi eri ajan Romeo-pukua, jotka muistuttavat
toisiaan tyyliltddn ja kuvioinniltaan. Vuonna 1968 Seindjoen kaupunginteatterissa Romeota
esitti Jouko Turkka, joka oli my0s ohjannut esityksen. Modernissa toteutuksessa epookkipu-

vut yhdistettiin vauhdikkaaseen toimintaan ja karuun nayttimokuvaan.2°
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Erik Lindstromin Hamletina kdyttama puku
Shakespearen naytelmasta Hamlet (1940),
Svenska Teatern. Pukusuunnittelu Agnes S6-
derstrom. Puku toteutettu Agnes Soderstromin
johdolla. Kuva: Aino Pesonen / Teatterimuseo.

Jouko Turkan Romeona kayttama puku Sha-
kespearen naytelmassa Romeo ja Julia (1968),
Seindjoen kaupunginteatteri. Pukusuunnittelu
Toppo Nousiainen. Kuva: Aino Pesonen /
Teatterimuseo.

Hamlet (Martti
Katajisto) Shakes-
pearen naytelmassa
Hamlet (1957),
Suomen Kansallis-
teatteri. Pukusuun-
nittelu Beatrice Daw-
son. Kuva: Teatteri-
museon arkisto.
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Tea Ista Juliana Shakespea-
ren naytelmassa Romeo ja
Julia (1961), Suomen Kan-

sallisteatteri. Kuva: Pertti
Jenytin / Lehtikuva.

Alla yksityiskohtakuva eri
kohtauksen puvusta. Puku-
suunnittelu Qili Soininen,
toteutus QOili Soinisen
johdolla. Kuva: Aino
Pesonen / Teatterimuseo.
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Oulun kaupunginteatterissa vuonna 2000 ensi-iltansa saaneen
Romeon ja Julian pukusuunnittelijan Pasi Rabinidn mukaan
teoksen suunnittelutyo oli samalla kiinnostava tutkimusmatka
renessanssiin. Muun tausta-aineiston ohella ideamateriaalina
olivat renessanssiaikaan sijoitetut elokuvat, kuten Rakastunut
Shakespeare (1998), Elisabet (1998) ja Prosperon kirjat (1991).
Oulun kaupunginteatterin Romeon ja Julian visualisoinnissa
pyrittiin tyylittelevaan epookkiin, jossa aikakauden vaikutelman
ja tunnelman luominen oli olennaisempaa kuin pikkutarkka
epookin kuvaus. Renessanssin ylevd kauneus ja aistikas maala-
uksellisuus inspiroivat Ribindn suunnittelemaan osan puvus-

tuksen kankaista. Han painoi kulta- ja hopeapigmentilla useita

Vasemmalla: Eeva-Kaarina
Volanen Juliana
Shakespearen ndytelmassa
Romeo ja Julia (1946),
Suomen Kansallis-

teatteri. Kuva: Kolmio /
Teatterimuseon arkisto.

Oikealla: Ida Aalberg Juliana
Suomalaisen Teatterin
kantaesityksessa vuonna
1881. Pukusuunnittelu
Severin Falkman.

Kuva: Daniel Nyblin /
Teatterimuseon arkisto.
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kymmeniid metreja maalauksellisen nidkoista painokangasta, jota kiytettiin pukujen materi-
aalina ja koristelussa. Rabinén tarkoituksena oli samalla vilttaa epookkipuvuissa tyypillisena
pitimidnsa nauhakoristelua pukujen detaljeina seki koristelutekniikkana. Unelmien kuteita
nayttelyyn valittu hopeanharmaa silkkitaftipuku oli esityksessd Romeon ensimmainen puku,
ja se yllaan Romeo tapasi Julian ensimmaisen kerran. Rabina halusi esityksen alkuun vaalean
puvun, joka kuvaisi rakastunutta nuorta romantikkoa. Niytelmén traagisen sisillon myota
Romeon toinen ja kolmas puku olivat tummempia. Nayttelyyn valittu Julian punainen puku
on rakkauden puku. Kyseessi oli Julian toinen puku, ja se oli hanen ylld4an niissd kohtauksissa,
joissa rakkaus Romeoon oli suurimmillaan. Rébina tyylitteli pukua ajattomampaan suuntaan,

ja renessanssin muoti nakyy lahinna hihojen nyorityksessa.=

1800-luvun lopulla nousseet kansallisromantiikka ja nationalismi vaikuttivat my6s Suomessa
teattereiden ohjelmistoihin?? ja sitd kautta pukuihin. 1900-luvun vaihteessa syntyi suomalais-
kansallisia puvustustraditioita, joita noudatettiin pitkdan. Omat puvustustraditiomme raken-
tuivat muun muassa Kullervon,? ja Nummisuutareiden Eskon?+ ympdrille. Ensiesityksensa
vuonna 1898 saaneen Seitsemdn veljeksen harjastukkaiset, pellava-asuiset, tuohivirsuiset,
toistensa kanssa ulkoisesti identtiset ndyttamohahmot syntyivat vihitellen 1900-luvun alku-
vuosikymmenina. Valokuvista voi ndhd4, miten veljesten asut toistuivat hyvin samankaltaisina
useita kymmenia vuosia. Myos Wilho Ilmarin Suomen Filmiteollisuudelle ohjaama Seitsemdn

veljestd -elokuva (1939) toisti ja vahvisti tuttua kuvastoa.

Vasta vuonna 1972 Kalle Holmbergin Turun Kaupunginteatteriin ohjaama Seitsemdn veljestd,
jonka lavasti Kaj Puumalainen ja puvusti Méns Hedstrom, naytti hahmojen ulkomuodosta uu-
den tulkinnan. Esityksen puvut olivat hieman tyyliteltyja kansanpukuja, ja nyt veljesten asut
olivat yksilollisid. Niissa korostettiin kullekin hahmolle ominaisia luonteenpiirteitd ennemmin

kuin samankaltaisuutta.2s
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Ylakuvassa oikealla
Julia (Olka Horila).
Alakuvassa vasem-
malla Romeo (Mikko
Leskeld). Romeo

ja Julia (2000),
Oulun kaupungin-
teatteri. Pukusuun-
nittelu Pasi Rabina.
Kuvat: Mika Friman /
Oulun kaupungin-
teatterin arkisto
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Aleksis Kiven
Seitsemdn veljestd
(1926), Tampereen
TyOvaen Teatteri.
Kuva: Atelier
Laurent / Teatteri-
museon arkisto.

Kiven Seitsemdn
veljestd (1972),
Turun Kaupungin-
teatteri. Puku-
suunnittelu Mans
Hedstrom. Kuva:
Rajala Camera /
Klaus Koszubatis
(1972-74) /
Teatterimuseon
arkisto.
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Kauneus ja muoti

Kulloinkin tavoiteltavana pidetyn ulkondon ja vaatetusmuodin ihan-
teet ovat vaikuttaneet esiintyjien pukuihin, maskeeraukseen ja kam-
pauksiin. Miesnayttelijin ihanneominaisuuksina on pidetty muun
muassa “normaalimittaisuutta, miellyttdvannéakoisyyttd ja notkeut-
ta”, "hauskaa ulkomuotoa, sopusuhtaista ja miehekéstd vartaloa”.2¢
Naisndyttelijin "tummasointista puhedinti, kaunista vartaloa ja ruh-
tinaallista ryhtid” arvostettiin 1900-luvun alussa.?” 1800-luvulla ja
pitkdan 1900-luvulla etenkin ensirakastajan ja naisesiintyjien oletet-
tiin olevan ulkomuodoltaan viehittdvid. Kaunista nadyttelijatarta tai
laulajatarta tultiin katsomaan kauempaakin. Hanna Suutelan mukaan

on todenn#koistd, ettd Suomalaiseen Teatteriin pyrittiin 1800-luvun

Alla vasemmalla: Aarne
Leppdnen Romeona Sha-
kespearen naytelmdassa
Romeo ja Julia, Suomen
Kansallisteatteri.

Kuva: Teatterimuseon
arkisto.

Alla oikealla: Aino Ackté
Juliana Gounod’n ooppe-
rassa Roméo et Juliette
(1898), Théatre National
de I'Opéra (Paris). Kuva:
Albin, Paris / Teatteri-
museon arkisto.
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Manon Lescaut (Irja Simola)
Massenet’n oopperassa
Manon (1939), Suomalainen
Ooppera. Puvut Mimmi
Gronroos. Kuva: Tenhovaara /
Suomen Kansallisoopperan
arkisto.

lopulla rekrytoimaan nimenomaan kauniita nayttelijattiria, jotka kykenisivit esittiméan oh-

jelmiston salonki- ja maailmannaisia.?®

Millainen sitten oli kaunis nainen? Vaikka naisiin kohdistuneet ldnsimaiset kauneusihan-
teet sindnsa ovat vaihdelleet ja monenlaiset ndennéisen ristiriitaisetkin ihanteet ovat elaneet
rinnakkaisina, on mahdollista todeta, ettd useiden vuosisatojen ajan kauniina on pidetty so-
pusuhtaista, siroa ja hoikkaa — mutta ei liian laihaa — vartaloa, pienia késia ja jalkoja, symmet-
risid kasvoja, valkoisia ja tasaisia hampaita, siledd, vaaleaa ihoa ja kiiltdavid, runsaita hiuksia.
Kauneuteen on aina liittynyt vaatimuksia myos hygieniasta, liikehdinnasté, ddnesta seka il-
maisu- ja kiytostavoista. Lisdksi kauneus on liitetty nimenomaan nuoreen ikiaan. Yleensi ot-
taen naisellisena on pidetty ominaisuuksia, joiden on katsottu lisddvin naisen viehdtysvoimaa

suhteessa mieheen. "Naiselliset” ominaisuudet ovat perinteisesti eronneet mahdollisimman

Sisadllysluetteloon 3. Perinteet ja ihanteet — 32



paljon "miehekkiini” pidetyistd ominaisuuksista, jotka puolestaan ovat korostaneet voimaa ja
vaikutusvaltaa. Monet viehéttavyyden kannalta olennaisina pidetyt seikat, kuten kasvojen ja
vartalon symmetrisyys, hyviakuntoiset hampaat, kaunis iho ja runsaat hiukset, ovat kuitenkin

olleet yhteisii naisille ja miehille.?

1800-luvun lopulta ja 1900-luvun ensimmaiseltd puoliskolta on siilynyt runsaasti valoku-
via suomalaisista néyttelijoistd ja oopperalaulajista roolipuvuissaan joko valokuvastudiossa
tai ndyttamolla. Valokuvia tarkastelemalla on mahdollista todeta, etti eri aikojen vaatetuk-
sen historiallisista piirteistd omaksuttiin toteutusajankohdan silmia miellyttdvia muotoja.3°
Kulloinenkin muoti on lyonyt leimansa selvemmin naisten kuin miesten niyttimépukuihin.
Kuvista on ndhtévissi, ettd naisnayttelijat esimerkiksi kayttiviat pukujensa alla oman aikansa

korsetteja. Hieman myohemmin suosituksia aiheesta antoi etenkin historiallisten elokuvien

Nayttamopukujen alla kaytettiin

oman ajan korsetteja. Goneril (Kaarola
Avellan), Cordelia (Katri Rautio), Regan
(Inez Borg) Shakespearen naytelmassa
Kuningas Lear (1886), Suomalainen
Teatteri. Kuva: Daniel Nyblin /
Teatterimuseon arkisto.
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pukuasiantuntijana tunnettu Bure Litonius, joka vuonna 1949 julkaistussa, nayttimopukuja
kisitelleessa artikkelissaan totesi, ettd pukumalleja valitessa “tuli vilttda nykykatsojan sil-

maan naurettavia piirteita”.s!

Oman ajan muoti ja sen painotukset naisellisuutta tai miehekkyytta lisddvista piirteistd ovat
vaikuttaneet siihen, milti esiintyjien puvut ovat nédyttineet niin esityksen omaan aikaan si-
joittuvissa kuin historiallisissa naytelmissa. Vaatteilla on rakennettu naisellisuutta ja miehek-
kyyttd eri aikoina hieman eri tavoin. Kun miesten vaatetuksessa on korostettu voimakkaita
hartioita, linjakasta vartaloa ja vahvoja, sorjia saarid, on naisten vaatteilla ja materiaalivalin-
noilla usein rakennettu pehmeéi, suojeltavaa tai viettelevda naisellisuutta. 1800-luvun puoli-
valin kureliivilla hoikaksi nyoritetty nainen nihtiin usein nayttamollakin passiivisena ja avut-
tomana, valkopukuisena sankarittarena, joka piti uhrata tai pelastaa, koska hinella ei ollut
voimaa itselldan.3? Naisellisena on usein pidetty pehmeiti, joustavia ja lapindkyvia kankaita,
ja vaatteiden leikkaukset ovat korostaneet rintoja, lantiota, takapuolta sekd hoikkaa vyotaroa.
Miehekkadni pidetyssa vaatetuksessa ovat etenkin 1900-luvulta ldhtien korostuneet hartiat ja

jaykemmat, kovemmat materiaalit.

Vuosisadan vaihteen ihanteen mukaan naisvartalo oli vy6tarolta kapea, mutta muuten muodo-
kas. Uusimman villityksen eli postikortin vilitykselld valokuvat uhkeista ja rohkeista, hoyhe-
niin, pitsiin ja plyymeihin verhotuista nayttelijattaristé, laulajattarista ja tanssijattarista levi-
sivat myOs Suomeen. 1910-luvulla tima ranskalaissyntyinen naisihanne joutui antamaan tilaa
saksalaiselle tyyli- ja naisihanteelle, joka oli aiempaa eteerisempi, kotoisampi ja savyisaimpi.33
Vaatetusmuodin vaihtuessa suoralinjaisemmaksi ihanteellinen naisvartalo oli tosin hoikka,
mutta 1920-luvulla ihanteena oli paljon entistd pienempi, sirompi ja kapeampi, tyttomaisen
littedrintainen vartalo.3* Modernia naisellisena pidettyd viehdtysvoimaa luotiin sadret nayt-
tavilla lyhyilla hameenhelmoilla, avarilla painteilld ja keveilld, 1apindkyvilld materiaaleilla.
Hiukset leikattiin lyhyiksi. 1930-luvulla kiiltdvit materiaalit ja vaatteiden vinoon leikattu kan-
gas korostivat jilleen hieman kurvikkaamman, urheilullisen terveen ihannevartalon muotoja.
1940-luvulla ihailtiin kapeaa vyotarod, mutta korostettiin olkapiitd, 1950-luvulla taas leveit
helmat korostivat hoikkaa vy6tiaroa ja eteenpdintyontyvia rintoja.3> Nayttamolla myos epook-

kipukujen leikkaukset noudattelivat kunkin aikakauden muotia.
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) ool
Anna Boleyn (Kyllikki Forssell) ja Henrik VIII
(Teuvo Puro) Maxwell Andersonin naytelmassa

Pdivé tuhannesta (1951), Suomen Kansallisteatteri.
Kuva: Kolmio / Suomen Kansallisteatterin arkisto.

Tarjoilijatar Kati (Anneli Haahdenmaa)

ja prinsessa Margaret (Pirkko Peltomaki) Sig-
mund Rombergin operetissa Ylioppilasprinssi
(1968), Helsingin Kaupunginteatteri. Puku-

| suunnittelu: Liisi Tandefelt. Kuva: Helsingin
. Kaupunginteatterin arkisto.
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Elisabet (Irja Aholainen) ja Tannhauser (Alfons Almi)
Wagnerin oopperassa Tannhduser (1939), Suomalai-
nen Ooppera. Kuva: Tenhovaara / Suomen Kansallis-
oopperan arkisto.

Yl oikealla: Elisabeth
(Anita Valkki) ja Tannhau-
ser (Pekka Nuotio) ooppe-
rassa Tannhduser (1963),
Suomen Kansallisooppera.
Pukusuunnittelu: Roswitha
Schubert-Bormann.

Kuva: Taisto Tuomi /
Suomen Kansallisoop-
peran arkisto.

Perustavanlaatuinen pukeutumiseen ja muotiin liittyvd murros
1960-luvulla teki esimerkiksi housuista naisille yleisen vaatekap-
paleen. Aiempien vuosien kurvikas siluetti muuttui suoralinjai-
seksi. Aikakauden pukeutumismuodin veistokselliset, yksinker-
taiset linjat nakyivat myos nayttamopuvuissa, joista saatettiin
suunnitella aikaisempaa yksinkertaisempia ja tyylitellympia.
1960-luvun muodin mukaiset isot kampaukset ja voimakas sil-

mameikki nakyivat myos nayttamolla.
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Sekd 1960- ettd 70-luvulla ihailtiin hyvin hoikkaa naisvartaloa, mutta 1970-luvulla vaattei-
den linja muuttui taas vartaloa myotailevimmaksi. Kaikkiaan pukeutuminen muuttui aiempaa
epamuodollisemmaksi, ja muoti ylitti yhteiskunnalliset raja-aidat ennennikemattomalla ta-
valla.3¢ Miesten pidemmat hiukset tulivat muotiin ensimmaisti kertaa 1800-luvun puolivilin
jalkeen. Molemmille sukupuolille suunnattu unisex-muoti oli vallankumouksellista. Se raivasi
omalta osaltaan tieti monimuotoisemmille kasityksille vaatetuksesta, eri sukupuolten pukeu-
tumistavoista, seksuaalisesta viehdtysvoimasta, kauneudesta ja siitd, mika oli sopivaa. Tama
kaikki vaikutti myos sithen, milti esiintyjat nayttivat nayttimolla. Historiallisissa ndytelmissa
alettiin yha useammin kayttda peruukkien sijaan néyttelijoiden omia hiuksia, ja maskeeraus
muuttui aiempaa kevyemmaiksi. Meikkaustyyli, hiusmuoti ja etenkin miesten viikset kertoi esi-

tysajan omasta tyylista.

1980-luvulla ajan vaatetusmuodista tutut monenlaiset materiaaliyhdistelmat, kulmikkaat ja

korostetut muodot, runsaat royhel6t ja poyheédt kampaukset 10ysivit tiensa myos nayttamolle.

Ulla Koivurannan Adriennen roolissa kayttama puku
Buero Vallejon ndytelmassa Sokeiden orkesteri (1989),
Kotkan Kaupunginteatteri. Pukusuunnittelu Jyrki Seppa.
Kuva: Aino Pesonen / Teatterimuseo.

Sokeiden orkesteri (1989), Kotkan Kaupunginteatteri.
Kuva: Pekka Syvanen / Teatterimuseon arkisto.
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1900-luvun viimeisid vuosikymmenid maaritti 1960- ja 1970-luvun vaihteen rakennemurros,
joka lapdisi koko yhteiskunnan. Kyse ei ollut vain Suomesta vaan kansainvilisesta ilmiosta.
Suomessa rakennemurros ilmeni muun muassa maan sisdisend muuttoliikkeeni, kaupun-
gistumisena ja elinkeinorakenteen muutoksina, mutta se vaikutti myos teatterintekemiseen.
Teatterikisityksen paradigmanmuutos®” vaikutti ohjaajan- ja néyttelijanty6hon, mutta myos
muutti kdsityksia siitd, miltd esiintyjat voivat nayttamolla nayttad. Esitysaikana vallinneet ul-
komuotoon liittyvat muodit vaikuttivat edelleen esiintyjien ulkondakoon 1970- , 80- ja 9o-lu-
vulla. Muotien merkitys kuitenkin muuttui monimuotoisemmaksi osaksi esitysten visuaalista
ja dramaturgista kokonaisuutta. Etenkin 1970-luvun lopulta ldhtien kyse on ollut monista eri-
laisista, rinnakkain elavistd estetiikoista, ja aikakauden kisitykset muodista ja kauneudesta
ovat olleet tyokaluja muiden joukossa.
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4. NAYTTAMOPUKUJEN TOTEUTUS

Esiintyjille on aina pitanyt hankkia puvut tavalla taikka toisella. Koska kyseessa on ollut iso
menoera, teatterin johto on pyrkinyt jakamaan nayttimopukuihin liittyvaa taloudellista vas-
tuuta. Noin sadan vuoden ajan kustannusten jako noudatteli vanhaa keski-eurooppalaista
kaytantoa, joka rantautui Suomeen 1800-luvulla. Teatterin johdolle kuuluivat epookkipuku-
jen eli “kostyymien” seka fantasia-asujen ja muiden erikoisina pidettyjen pukujen hankinta.
Esiintyjan puolestaan tuli vastata oman aikakauden vaatetuksen ja asusteiden hankinnasta ja
kustannuksista. Ensimmaisissa nayttelijan ja teatterin valisissa sopimuksissa eli valikirjoissa
madariteltiin nayttelijain vastuulla olevan myos joitain historiallisissa naytelmissa kaytettavia
perusvaatekappaleita, kuten “teatteripaita/talonpoikaispaita” seka varilliset ja valkoiset tai
ihonvariset trikoot. Vaikka vilikirjojen pukupykilan sanamuodot muuttuivat vuosien varrella
ja neuvottelemalla saatiin sopimuksiin huojennuksia, esiintyjien tyésopimuksista poistuivat

viimeisetkin pukuvelvoitteet vasta vuonna 1975.

Kekseliasta kierratysta ja uudelleenkayttoa

Teatterin johdon kustannusvastuulla olleita epookkipukuja ommeltiin teattereiden puvustois-
sa, mutta lisdksi Keski-Euroopassa toimi useita ndyttamopukuihin ja tarpeistoon erikoistunei-
ta yrityksia, joista oli mahdollista tilata tarvittavia vaatekappaleita, asusteita, kankaita ja muita
tarvikkeita. Puvut olivat toki tarked osa esityksen visuaalisuutta, mutta kesti pitkdian, ennen
kuin teoksen puvustus alettiin ndhda tiettyyn esitykseen liittyvana uniikkina pukukokonaisuu-
tena. Kerran toteutettuja tai hankittuja epookkipukuja kaytettiin siis yha uudelleen. Pukuja
kierratettiin naytelmasti tai oopperasta toiseen, mutta myos saman niaytelman eri tuotannois-
sa useina eri vuosikymmening, esiintyjasukupolvelta seuraavalle.? Tima ei johtunut ainoas-
taan vallitsevasta teatteriestetiikasta. Pukujen uudelleenkayttoon vaikuttivat myos teatterin

taloudellinen tilanne sekd yleisemmat vaatetusta ja pukeutumista koskevat sddstaviisyyteen
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ja korjaamiseen liittyvit ihanteet. Sdastiavaisyytta ja vanhan korjaamista painottavat ihanteet
korostuivat etenkin sota- ja pula-aikoina.3

Esiintyjien hierarkia on vaikuttanut siihen, kenelle on hankittu uusia pukuja ja ketkad ovat
kayttaneet vanhoja varastopukuja. Pddosanesittijille on usein haluttu hankkia tai pystytty
teettdmain uusia asuja, kun taas vanhoja varastopukuja on kaytetty etenkin avustajien ja oop-
perakuorojen puvustamiseen. Niin kavi esimerkiksi vuonna 1905, kun Suomen Kansallisteat-
terin nayttimolla esitettiin Wagnerin Lohengrin-oopperaa. Avustajille lainattiin pukuja Kan-
sallisteatterin pukuvarastosta, mutta Elsan roolin laulanut Aino Ackté oli kansainvilisen uran

tehnyt oopperatihti, joka toi mukanaan omat niyttimopukunsa.+

Vililla vanha, kdytossa kulunut nayttdmopuku on kuitenkin paljon toimivampi roolivaate kuin
uudenkarhea asu. Hyvia esimerkki todella pitkdan kaytossa olleesta nayttimopuvusta on Kan-
sallisteatterin Teatterimuseolle lahjoittama ruusu- ja paimenkuvioinen aamutakki. Aamutakin
kayttohistoriaa voi seurata esityskuvien avulla. Ensimmaéinen tunnettu valokuva aamutakista
on vuodelta 1913. Kuvassa aamutakki on Adolf Lindforsin ylla Ei ole aikaa -naytelmaissa. Lin-

dfors kaytti aamutakkia jilleen vuonna 1917 naytelméassa Luulosairas. Myohemmin aamu-

Wagnerin oopperan
Lohengrin esiintyja-
joukkoa vuonna 1904
tai 1905, keskelld Aino
Ackté. Kuva: Rud. Jas-
ky / Teatterimuseon
arkisto.
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Yksityiskohta Suomen Kansallis-
teatterissa pitkdan kdytossa
olleesta aamutakista. Kuva:

Aino Pesonen / Teatterimuseo.

Béline (Tyyne Haarla) ja Argan
(Aku Korhonen) Moliéren naytel-
massa Luulosairas (1953),
Suomen Kansallisteatteri.

Kuva: Kolmio / Teatterimuseon
arkisto.
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takkia ovat kiyttdneet ainakin Uuno Monto-
nen (Jeppe Niilonpoika 1933), Aku Korhonen
(Luulosairas 1953), Jaakko Kytomaa (Punai-
nen virta 1983), Pekka Autiovuori (Talvinen
tarina 1986) ja Heikki Nousiainen (Katariina
Suuri 1996). Vuosien varrella aamutakin kau-
lusta ja hihoja on muokattu ja helmaa on pi-

dennetty ldhes 50 senttimetria.5

Mikili vanhoja epookkipukuja ei ole voitu
kayttaa uudestaan sellaisenaan, niitd on korjat-
tu esiintyjille ja rooleihin sopiviksi. Tall6in on
uusittu loppuun kuluneita osia, levennetty tai
kavennettu vyotarod, lyhennetty tai pidennetty

helmaa ja lisatty vaikkapa koristerdyhelo.

Vanha renessanssipuku, jota on kaytetty

Aili Somersalmen Suomen Kansallisteatterin Suomen Kansallisoopperan ooppera- ja
balettiesityksissa (Rigoletto 1917, Giselle 1948).
Puvun vyotadréa on kavennettu sivusaumoista.
1942 kayttama damastipuku on todenn&koi- Kuva: Aino Pesonen / Teatterimuseo.

Klaus, Louhikon herra -esityksessd vuonna

sesti huomattavasti esitystd vanhempi. Puvun

alkuperiinen vyotarosauma on ratkottu, ja hameosa on nostettu ylemmas, osittain vanhan
yldosan paille. Uutta vyotarosaumaa on peittanyt vyo, joka on kuitenkin kadonnut. Puvun yla-
osaa on suurennettu ratkomalla auki alkuperaiset rintalaskokset, sivusaumat ja hihojen sau-

mat ja ompelemalla ne uudestaan hieman viljemmiksi.

Somersalmen kayttiman puvun alkuperdisen mallin perusteella puku on todennikéisesti val-
mistettu 1800-luvun lopulla. Tama puku on samaa kangasta kuin puku, joka niakyy Kansallis-
teatterissa 1910 kantaesitetyn Elinan surma -oopperan valokuvassa oikealla puolella istuvan
naisen ylla. Voi olla, ettid ndissa kahdessa tuotannossa kaytettiin perati samaa hameosaa. Da-
mastikangas saattaa olla peraisin keskieurooppalaisesta nayttimopukujen ja tarpeiston myyn-
tiin erikoistuneesta yrityksestd, mutta puku on todenniakoisesti ommeltu Kansallisteatterin

puvustossa.
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Aili Somersalmi Kirstin roolissa Jotunin
naytelmassa Klaus, Louhikon herra
(1942), Suomen Kansallisteatteri. Puku-
asiantuntijana oli Bure Litonius. Kuva:
Kolmio / Suomen Kansallisteatterin
arkisto.

Oikealla: Aili Somersalmen vuonna 1942
kdyttama damastipuku. Puku on toteu-
tettu Mimmi Haglundin johdolla.

Kuva: Aino Pesonen / Teatterimuseo.

Kolme naista hennin-pdahineissa
Merikannon oopperassa Elinan surma
(1910). Kuva: Teatterimuseon arkisto.
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Yhteistyota ja avunantoa —
pukujen vuokraus- ja lainaustoiminta

Teatterin johto yritti pienentii vastuullensa kuuluvien pukujen kustannuksia vuokraamalla ja
lainaamalla tarvittavia pukuja lahinnai toisilta teattereilta, myymalla pukuja toisille teattereille
tai lainaamalla sotilaspukuja armeijalta. Esimerkiksi venildisen teatterin aloittaessa toimin-
tansa uudessa Aleksanterin teatterissa vuonna 1880 pukuja lainattiin pietarilaisesta liikkeesta
seka vuokrattiin Pietarin keisarilliselta teatterilta ja Nya Teaternilta Helsingissa.” Kotimainen
ooppera —joka myohemmin tunnettiin Suomalaisena Oopperana ja vuodesta 1956 1dhtien Suo-
men Kansallisoopperana — aloitteli toimintaansa 1910-luvulla. Oopperaesityksia varten vuok-
rattiin Suomen Kansallisteatterin ndyttamoa ja lainattiin teatterin pukuja. Oopperan johtaja
Edvad Fazer vakuutti keviilla 1913 paivatyssa kirjeessddn Kansallisteatterin johtokunnalle,
ettd oopperan oli tarkoitus kiayttdd omaa, ”jo nykyadn suurta pukuvarastoaan [...] ei teatterin
puvustoa muuta kuin poikkeustapauksessa ja vihdisessd maarin”.® Kuvan violetti samettiroko-

kootakki on kuitenkin ollut lainassa ainakin Sevillan parturi -oopperassa vuonna 1916.

Nayttelija Jalmari Rinne on puolestaan muis-
tellut, miten 1920-luvun lopulla Turun Suo-
malaisen Teatterin Isdnmaan tdhden -tuo-
tannon sotilaspuvut saatiin lainaksi Porin
rykmentin upseereilta. Tampereen Teatterin
Jadkdrin morsian -esitystd varten lainatut
aidot jaakaripuvut olivat niin pienii, etteivit
ne mahtuneet niyttelijoille. Vuonna 1936
Tampereen Teatteri lainasi Suuri maailman-
teatteri -tuotannossa tarvittavat “uljaat pu-

vut” Svenska Teaternilta, jossa niytelmaa oli

Kreivi Almaviva (Alexis af Enehjelm) Rossinin oopperassa
Sevillan parturi (1916), Suomalainen Ooppera.
Kuva: Suomen Kansallisteatterin arkisto.
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aiemmin esitetty. Helsingin Ty6vaen Teatteri lainasi vuonna 1940 Keravan Tyovaen Naytta-
molle: "Punaisen laukun husaaripukuja seitsemén kappaletta myohemmin sovittavasta vuok-
rasta sekd ehdolla, ettd heti kidyton jalkeen puvut palautetaan tiysin samanlaisina kuin ne luo-

vutettaessakin olivat”.

Yhteistyota saatettiin tehdd my6s elokuvayhtiéiden kanssa. Vaikka nayttelija Ansa Ikosen mu-
kaan oli harvinaista, ettd han kaytti filmipukuja teatterissa, vuonna 1943 Kansallisteatterin
Barretin perhe -niaytelmassa hanella oli elokuvayhtion puvustosta lainassa Runon kuningas ja
muuttolintu -elokuvaan vuonna 1940 tehty epookkipuku.? Tama saattoi johtua Kansallisteat-
terin aloitteesta. Kuukautta ennen Barrettin perheen ensi-iltaa (19.11.1943) teatterin johto-
kunnan poytikirjassa todetaan seuraavasti: “Koska kankaiden saantivaikeudet yha lisdantyvat
siind maarin, etta teatteri joutuu vaikeuksiin ndaytelmien pukukysymyksissi, paatettiin asettua
yhteyteen elokuvayhtiéiden kanssa ja ryhtyi niiden jo aikaisemmin esittiméaan pukujen vaih-

toon.”s

Pukuihin liittyvaa yhteistyota teattereiden kanssa harjoitti myos Suomen Nayttimoiden Liitto,
joka muun muassa 1930-luvun alussa vuokrasi omistamiaan pukuja eri teattereille. 1930-luvun
alussa Suomen Nayttdmoiden Liitto tilasi Saksasta englantilaisia sotilasunivormuja ja vuokra-
si niitd Matkan pdd -tuotantoa varten. Naytelma toteutettiin ainakin Tampereella, Porissa ja
Kotkassa. Myohemmin sité esitettiin Teatteripaivilla yhteisversiona siten, ettd viiden teatterin
nayttelijat esittiviat kaikki yhden naytoksen, ja viliajoilla puvut vaihdettiin aina eri naytteli-
joille. Kokoeroista johtuen osa esiintyjista saattoi nayttda varsin koomisilta. Svenska Teatern
oli kuitenkin hankkinut kyseistd naytelméa varten omat, néyttelijoille sopivat puvut. Vuonna
1942 oli ehdotettu, ettd Suomen Nayttamoiden Liitto perustaisi keskuspuvuston. Tama toteu-
tui, kun liitto vuonna 1946 osti sodan takia toimintansa lopettaneen Viipurin Kaupunginte-
atterin puvuston. Keskuspuvusto karttui myohemmin ostojen ja lahjoitusten kautta. Suomen
Nayttamoiden Liiton jasenteatterit, harrastajateatterit, koulut ja seurat lainasivat keskuspu-
vustosta nayttamopukuja 1950-luvulle saakka. Kun yleinen taloudellinen tilanne koheni ja
keskuspuvuston yllapitokustannukset jatkuvasti kasvoivat, se myytiin vuoden 1965 alussa Oy
Mainos-TV-Reklam Ab:lle.
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Silkkia, samettia, pahvia ja paperia
— materiaalit ] ja niiden muokkaus

Saatavilla olevat materiaalit ovat vaikuttaneet olennaisesti sithen, minkalaisia pukuja on suun-
niteltu ja miti puvustoissa on voitu toteuttaa. 1800-luvun keskivaiheilla Suomeen tuotiin puu-
villa-, silkki-, villa- ja sekoitekankaita sekd sametteja ja pitseja.'> Kotimainen tekstiiliteollisuus
kehittyi vasta 1800-luvun lopulla. Tall6in markkinoille saatiin kotimaisia kankaita seka sel-
laisia ylellisid kangaslaatuja, kuten kretonki, jotka aiemmin olivat olleet ulkomaista tuontita-
varaa.'® Silti 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alkuvuosikymmenilla teatterinjohtajat toivat
matkoiltaan erilaisia kankaita ja muita tarvikkeita. Esimerkiksi Suomalaisen Teatterin johtaja
Kaarlo Bergbom osti matkoiltaan samettia ja silkkikankaita.”” Myos Emilie Bergbom matkusti

veljensi kanssa ja toi matkoilta mukanaan silkki- ja villakankaita seka koruja.*®

Ensimmaisen maailmansodan myo6ta suomalainen painokangastuotanto oli vaikeuksissa, kos-
ka materiaaleja, kuten variaineita, oli vaikea saada.’ Sotateollisuus kaytti suuria maaria kan-
gasta, joten kangaskaupoissa ei valttimatta aina ollut tarjolla ostettavaa. Kankaiden hinnat
nousivat materiaalipulan takia.?° Tuolloin Suomen Kansallisteatterin toimintakertomukseen
kirjattiinkin, ettd ”suurten kappalten nayttamollepano ja kankaitten y.m. tarveaineiden hin-
tain tavaton kohoaminen on vaikuttanut koriste- ja puvustotilien nousuun”.?! Vaikka 1920- ja
30-luvulla Suomessa jo myytiin edullisesti ulkomaisia kankaita Englannista, Saksasta ja Ruot-
sista, teatterit saattoivat tilata ja kiyda ostamassa pukuja ja kankaita ulkomailta.2 Tama johtui
kenties siita, etta teatterit tarvitsivat myos sellaisia kangaslaatuja, joita ei ollut tavallisessa
tuontivalikoimassa saatavilla. Erikoisempia laatuja olivat esimerkiksi epookkipukujen valmis-

tuksessa kaytetyt, historiallisten esikuvien mukaan kudotut kankaat.

Pula-aikoina kaikissa teattereissa pukuja kierratettiin, ja valmistettiin kekselidasti saatavilla
olevista materiaaleista. Isoilla padkaupunkiseudun teatteritaloilla oli silti paremmat resurssit
toteuttaa pukuja kuin pienemmilld maakuntien teattereilla. Nailla ei valttamatta ollut tiloja,
tekijoita, vanhaa varastoa tai rahaa hankintoja varten. 1920-luvulla toimineen Lahden Tyo-
vaen Teatterin nayttamopuvut ovat harvinaisia siilyneita esimerkkeja pienen tyovaenteatte-
rin resursseista ja kekselidisyydestd. Todenndkoisesti operettikaytossd ollut husaaritakki on

valmistettu punaisesta flanellista, vuorikangasta ei ole, ja punoskoristeet on tehty ilmeises-
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Svenska Teaternissa todennakoisesti eri
opereteissa 1900-luvulla kaytossa ollut villa-
kankainen husaariunivormu on valmistettu
Sandra Hemmingin ateljeessa Tukholmassa.
Kuva: Aino Pesonen / Teatterimuseo.

Siséallysluetteloon

4. Nayttamopukujen toteutus — 49



ti sisalnarusta. Kyseista lyhyttd punoskoristeista takkimallia kutsutaan
Attilaksi. Se kuuluu unkarilaiseen kansanpukuun, ja husaarit ovat kayt-
tdneet sitd univormunaan. Mahdollisesti tdllaiseen tai johonkin toiseen
univormuun kuulunut Lahden Tyovaen Teatterin suikka on valmistettu
pahvista ja kankaasta. Saman teatterin renessanssihenkinen tunika on
alunperin ollut rakuunaunivormun takki, joka on kaannetty nurinpain.
Univormun hihat on ratkottu irti, ja tilalle on ommeltu uudet, olkavar-
resta pussittavat hihat puuvillakankaasta. Tunikan koristekuvio muo-

dostuu univormun nurjan puolen kuvioinnista.?3

Toinen maailmansota vaikutti Suomessa kankaiden saatavuuteen, ja
teattereissakin karsittiin raaka-ainepulasta. Sdannostelyn aikana teat-
teritalot saivat ylimdaraisia “pisteitd” tarvitsemiensa kankaiden han-
kintaan,?* mutta kangastehtaiden tuotanto siirtyi palvelemaan armeijan
kangashuoltoa. Sdannostelya varten kayttoonotetuilla ostokorteilla sai

hankkia joko valmiita vaatekappaleita tai vastaavan maaran kangasta.

Vasemmalla flanelli-
kankainen husaari-
takki, oikealla kaan-
netystad rakuunauni-
vormun takista tehty
renessanssihenkinen
yldosa. Kaytetty to-
dennakdisesti vuosina
1920-1930 Lahden
Tyovaen Teatterissa.
Kuvat: Aino Pesonen /
Teatterimuseo.

Siséallysluetteloon

4. Nayttamopukujen toteutus — 50



Vaatteita kiytettiin uudelleen, paikattiin, koristeltiin ja tehtiin itse. Ompelulankaa saatettiin
purkaa vanhoista kankaista vaatteiden paikkausta varten.?> Vanhat nayttamépuvut kiytet-
tiin monin tavoin hyodyksi.?® Etenkin sotia edeltavilta ajalta on sddstynyt suhteellisen vahan
naisten epookkipukuja, joten on mahdollista, ettd epookkipukujen laajoja hameita kéytettiin
uusien pukujen materiaaleiksi. Mikali kankaita oli aiemmin hankittu varastoon, niisti oli pu-
la-aikana suurta hyotya. Esimerkiksi Suomen Kansallisoopperassa Aino Ackté oli johtajakau-
dellaan 1930-luvun lopulla tilannut Italiasta ja Pariisista satoja metreji arvokkaita kankaita,

jotka sotavuosina mahdollistivat uusien, niyttavien pukujen toteuttamisen.?

Toisen maailmansodan aikaan liittynyt tekstiilien sddnnostely purettiin vuonna 1949.2® Silti
vield 1950-luvulla kiytettiin tarvittaessa vanhoista puvuista ratkottuja kankaita uusia naytta-
mopukuja varten. Vihitellen kankaiden saatavuus helpottui, tarjonta alkoi kasvaa ja markki-
noille tuli runsaasti uusia tekokuitumateriaaleja. Uusia synteettisid kuituja kehitettiin jatkuvas-
ti lisdd. Tekokuitujen varsinainen lapimurto oli tapahtunut jo 1930- ja 40-luvun vaihteessa,?
mutta etenkin 1950- ja 60-luvulla ne yleistyiviat. Kangaskauppojen valikoimat palvelivat en-
sisijassa tavallista kuluttajaa ja vaihtuivat kausittain. Yleisid olivat niin kutsuttu teryleenis®
seki erilaiset muut polyesteria sisaltavit sekoitekankaat. Myos joustomateriaalien méara alkoi
lisdantya 1960-luvulta ldhtien. 3 Synteettisia materiaaleja mainostettiin helppohoitoisina ja

itsestddn silidvina,3? ja ne otettiin kdytt6on myos teattereissa.

Pukusuunnittelijoiden kannalta synteettisten materiaalien lisadntyminen ei valttamatta ollut
hyva asia. Tekokuitukankaita ei ollut mahdollista virjata, vaan oli tyydyttava niihin vareihin ja
kuvioihin, joita kulloinkin kangaskaupoissa oli tarjolla. Vaikka pukujen kuvioita oli teattereis-
sa maalattu jo aiemmin, 1960-luvun lopulla ja 1970-luvulla alettiin enenevissa maarin varjata
ja kuvioida kankaita itse esimerkiksi painamalla ja aplikoiden. Esimerkiksi pukusuunnittelija
Liisi Tandefeltille oli tuolloin tunnusomaista pukukankaiden kuvioiden painaminen ja maa-
laaminen. Inspiraation kankaiden kuviointiin Tandefelt sai nimenomaan havaitessaan, ettei
kangaskaupoissa ollut saatavilla tarvittavannikoisia kankaita. Tandefeltin suunnittelemat
pellavakankaiset puvut Suomen Kansallisteatterin Kauniin kesdn seikkailu -esitykseen (1975)
ovat hieno esimerkki taiteellisesta tulkinnasta ja taitavasta toteutuksesta. Tandefelt toteutti

itse pukujen painokuvioinnin.3?
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Jarno Hiilloskorven Ferdinandon roolissa
kayttama puku seka Liisi Tandefeltin luonnos
pukuun. Goldonin nadytelmasta Kauniin kesén
seikkailu (1975), Suomen Kansallisteatteri.
Pukusuunnittelu Liisi Tandefelt, toteutus Tuula
Kosken johdolla. Luonnos: Liisi Tandefeltin ko-
tiarkisto, kuva: Teatterimuseo. Kuva puvusta:
Aino Pesonen / Teatterimuseo.

Svenska Teaternin Don Juan -tuotantoon (1977) Tandefelt suunnitteli Komendantin patsasta
ja Don Juanin isda esittdneelle Kurt Ingvallille vaalean, tikatun asun. Tandefeltin lahtokohtana
oli 1600-luvun vaate, mutta han suunnitteli puvun tyylitellen, ja sen tikattua rakennetta koros-
tettiin maalaamalla kankaalle varjostuksia. On harvinaista, etta tietystd puvusta on olemassa
pukuluonnos, sovituskuva ja esityskuva ja etti itse pukukin on jiljelld. Esityskuvassa nakyvit
pukuun alun perin kuuluneet hattu, viitta, hansikkaat ja jalkineet, jotka ovat aikojen saatossa

kadonneet. Esityskuvassa nikyy myos roolihahmon maskeeraus.
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Pukuluonnos, sovituskuva, esityskuva seka kuva Teatterimuseon
kokoelmissa olevasta Don Louisin puvusta Molieren ndytelmaan
Don Juan (1977), Svenska Teatern. Pukusuunnittelu Liisi Tandefelt.
Don Louisin roolissa oli Kurt Ingvall. Sovituskuvassa vasemmalta
Svenska Teaternin puvustonhoitaja Maija-Liisa Thomenius, Kurt In-
gvall ja Liisi Tandefelt. Valokuvat: Peter Widén / Svenska Teaternin
arkisto. Luonnos: Liisi Tandefeltin kotiarkisto, kuva: Teatterimuseo.
Kuva puvusta: Aino Pesonen / Teatterimuseo.
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Materiaalinkisittelyyn haettiin 1970-luvulla usein oppia Keski-Euroopan sosialistisista mais-
ta, joissa koulutettiin alan ammattilaisia. Etenkin 1980-luvulla alan taitajia myds kutsuttiin
Suomeen opettamaan taitojaan pukusuunnittelijoille ja toteuttajille suunnatuilla kursseilla,
joilla opetettiin esimerkiksi pukujen patinointia eli niiden kisittelya vaikkapa vanhan, rikki-
niisen, likaisen tai maran nakdoiseksi. Suomessa innostuttiin myos erilaisista materiaalikokei-

luista, esimerkiksi paperista tehdyista puvuista.3+

Varsinkin pienten teatteriryhmien taloudellinen tilanne sekd pukuvarastojen ja tyontekijoi-
den puute rohkaisivat luoviin ratkaisuihin. Kaytettyjen tai kierritettyjen materiaalien kekse-
lids kaytto ei silti valttamatta ollut ainoastaan rahakysymys vaan myd6s innostava haaste. Liisi
Tandefelt suunnitteli puvut Turun kaupunginteatterin Dantonin kuolema -tuotantoon (1977)
kayttden padasiassa teatterin pukuvaraston ja lavastamon vanhoja materiaaleja. Hinen mie-
lestadn kuluneet materiaalit olivat paljon ilmaisukykyisempid kuin suoraan kangaskaupasta
hankitut uudet materiaalit. Esko Salmisen kidyttdma Dantonin vihred samettitakki valmistet-

tiin vanhasta verhosta.3s

Naiset 88 -ryhman (myohemmin Teatteri Raivoisat Ruusut) valmisti 1988 Shakespearen tek-
teihin perustuvan esityksen Raivoisat Ruusut — Kronikka vallasta, jossa kaikki nayttelijét oli-
vat naisia. Pukumateriaaleja etsittiin kaatopaikoilta ja kirpputoreilta.3® Kuningatar Margare-

tan liivin pohjana esimerkiksi kaytettiin vanhaa, tikattua takkia.

1960- ja 70-luvulla rakennettiin yha suurempia uusia teatteritaloja ja myos nayttamoiden koko
kasvoi. Nayttamolla saattoi olla samaan aikaan entistd enemman esiintyjia, joille haluttiin sa-
mankaltaiset tai varikoordinoidut puvut. Vahitellen teatterit alkoivat kerata suurempia maaria
kankaita varastoon, eiki niitd kiayty ostamassa vain kutakin esitystd varten tarvittava pieni
madra. Kangastukuista sai ostaa kerralla suuria maaria virjayskelpoista kangasta edullisesti.
1980-luvulla materiaaleja alettiin jdlleen tilata myos ulkomaisista, esiintymispukumateriaalei-
hin erikoistuneista tukkuliikkeist, joista oli mahdollista tilata kerralla suuria maaria tasalaa-

tuista kangasta.s”

Seka naisten ettd miesten epookkipukuihin tarvitaan runsaasti kangasta, jotta puvut ovat riit-

tavan nayttavia suurellakin nayttamolla. Naisten puvuissa myos alushameet luovat puvulle
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Georges Danton (Esko Salminen) Blchnerin
naytelmdassa Dantonin kuolema (1977),
Turun Kaupunginteatteri. Kuva: Kari Hakli /
Teatterimuseon arkisto.

Esko Salmisen Georges Dantonin roolissa
kayttama takki ndytelméassa Dantonin
kuolema (1977), Turun Kaupunginteatteri.
Pukusuunnittelu Liisi Tandefelt, toteutus
Ritva Siekkisen johdolla.

Kuva: Aino Pesonen / Teatterimuseo.
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Anneli Sauli ja Katja Kiuru ndytelmassa
Raivoisat Ruusut — Kronikka vallasta
(1988, uusintaensi-ilta 1989), Naiset 88.
Kuva: Johnny Korkman / Teatterimuseon
arkisto.

Sarina Roéhrin, Sinikka Sokan ja Anneli Saulin kayt-
tdma puku Kuningatar Margaretan roolissa naytel-
massa Raivoisat Ruusut — Kronikka vallasta (1988),

Naiset 88. Pukusuunnittelu ja pukujen toteutus
Tytti Huhtaniska, Hanna Perttula, Pirjo Jumppanen,
Pirjo Varis. Kuva: Aino Pesonen / Teatterimuseo.
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tarpeellista volyymia. Tarvittavien pukujen maarat vaihtelevat teosten mukaan. Vaikka teat-
terissa 120 pukua yhdessa teoksessa on jo varsin paljon, oopperassa se on vahian. Nykyisin
esimerkiksi suurissa venilaisissa oopperaklassikoissa, joissa on laajat kuorot, saatetaan tarvita
yli 500 epookkipukua.3® Nykypadivana puvuille asetetaan suuria vaatimuksia: niiden tulee kes-
taa seka rajua kayttoa ettd huoltoa mahdollisesti jopa vuosikausia. Tamén takia materiaalien

ja valmistustyon tulee olla korkealaatuista.

Tuntematon pukusuunnittelija

Esitysten kokonaisestetiikasta — my0s puvuis-
ta — olivat 1800-luvulla ja pitkdan 1900-luvulle
padvastuussa teatterin johtaja, teoksen ohjaaja
ja lavastaja. Vanhimmat tunnetut pukuluon-
nokset maassamme ovat todennikéisesti Nya
Teaternin intendentin Oscar Malmgrenin te-
kemia hdnen vuonna 1886 ohjaamaansa nay-
telmaan Hadrianus. Muun muassa Tampereen
Tyovden Teatterissa 1920- ja 30-luvulla puku-
luonnoksia piirsi tanssija, ohjaaja ja koreografi
Arno Hjort.3®

Arno Hjortin pukuluonnos
Shakespearen naytelmaan Hamlet,
todennadkdisesti 1930-luvulta.
Kuva: Teatterimuseo.
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Etenkin Kansan Nayttimon johtajana tunnettu Mia Backman oli 1920- ja 30-luvulla vaati-
va, puvustuksesta kiinnostunut ohjaaja. Suomalaisessa Oopperassa 1920-luvun lopulla paa-
ohjaajaksi kiinnitetty Louis Laber vaikutti voimakkaasti lavastuksiin ja suunnitteli myos
pukuja. Ohjaaja Wilho Ilmari harmitteli elamakerrassaan, ettei 1940-luvulla viela tunnettu
pukusuunnittelijaa. Ilmari totesi, ettd “lavastaja joutui ratkaisemaan myd6s pukukysymykset”.
Joka tapauksessa Ilmari oli tyytyvidinen lavastajan ottaessa ohjaajalta puvustamisen vastuun.
1950-luvulla Matti Aron ja Yrjé Kostermaan kanssa tyoskennellyt pukusuunnittelija Ritva Kar-
pio (1922—2011) kehui heita siind mielessa harvinaisiksi ohjaajiksi, ettd heilla oli “synnynnais-

td pukutajua”, tosin Kostermaata han piti myos toivottoman epakaytannollisena.+°

Lavastaja saattoi suunnitella myos puvut lavastamiinsa teoksiin, ja nahtiavasti 1950-luvulla
tdma kavi entistd yleisemmaksi. Pukuja suunnitelleita lavastajia olivat esimerkiksi Suomen
Kansallisteatterin Eero Snellman ja Matti Warén. Oopperassa pitkiaikaisia, myos pukuja
suunnitelleita lavastajia, olivat esimerkiksi Martti Tuukka ja Paul Suominen. Vuodesta 1954
lahtien oopperan lavastajat, kuten Seppo Nurmimaa, suunnittelivat 1dhes saannollisesti myos

teosten puvut.#

Vaikka nayttelijoiden suunnittelutyo liittyi lahinna heidan omiin ja omalla kustannusvastuulla
oleviin pukuihinsa, jotkut nayttelijat tyoskentelivit satunnaisesti myos pukusuunnittelijoina.+?
Etenkin 1950-luvulla myos tunnetut taideteollisuuden edustajat, kuten Birger Kaipiainen,
Wiin6 Aaltonen, Paula Hiivdoja, Vuokko Nurmesniemi, Timo Sarpaneva ja Tapio Wirkkala,
vierailivat teattereissa pukusuunnittelijoina.* Esteettiset kysymykset eivit valttimatta olleet
etusijalla, kun pohdittiin erillisen pukusuunnittelijan palkkaamista, vaan kyse oli my0s resurs-
seista. Jokaisessa suuremmassa teatteritalossa ja elokuvayhtiossa oli puvustonhoitaja, joka
monien muiden téidensa ohella saattoi suunnitella pukuja. Téllaisia suunnittelevia puvuston-
hoitajia olivat muun muassa Tampereen Tyovden Teatterissa vuosina 1919—1965 tyoskennel-
Iyt Saimi Vuolle, muun muassa Suomen Kansallisteatterissa vuosina 1943—1969 tyoskennellyt
Oili Soininen, muun muassa Suomen Filmiteollisuudessa (SF) tyoskennellyt Fiinu Autio ja

Porin Teatterin Liisa Wilkman.44
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Puvustot ja puvustonhoitajat

Teatterin johdolla, ohjaajilla ja lavastajilla oli suuri paatosvalta pukujen ulkondon suhteen,
mutta kaytdnnon tyosta paavastuun kantoi puvustonhoitaja pitkalle 1900-luvun puolelle saak-
ka. Puvustonhoitajat johtivat teattereiden puvustoja, joita saatettiin kutsua myos ompelimoik-
si. Niissd valmistettiin, korjattiin, huollettiin ja varastoitiin esityksissa tarvittavia, teatteri-
talojen kustannusvastuulla olevia pukuja. Teattereiden puvustot olivat pitkdan nimenomaan
naisten tyopaikkoja. Edelleen suurin osa puvustojen tyontekijoistd on naisia, ja miehia tyos-

kentelee puvustoissa usein ldhinna suutareina ja miesten pukineita valmistavina vaattureina.

Tiettdvasti ensimmainen Suomessa teatteriin palkattu puvustonhoitaja oli Maria Lonngren,
joka tyoskenteli Nya Teaternin puvustonhoitajana vuosina 1861—1888.45 Emilie Bergbom puo-
lestaan toimi Suomalaisen Teatterin4® puvuston johtajana teatterin perustamisvuodesta 1872
lahtien nahtavasti aina vuoteen 1905 saakka. Samalla han tyoskenteli Hypoteekkiyhdistykses-
sd ja Suomalaisen Teatterin kirjanpitdjand, mutta myos apulaisohjaajana teatteria johtaneen

veljensi Kaarlon rinnalla.

Puvustonhoitaja Suomen
Kansallisteatterin puku-
varastossa todennakoisesti
syksylld 1912. Kuva:
Teatterimuseon arkisto.
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Emilie Bergbomilla oli tyoparinaan puvustonhoitajia, jotka todennékoisesti hoitivat kaytan-
non toteutustyon. Bergbomin vastuulla vaikuttaa olleen pukujen suunnittelu, pukuihin liittyva

tutkimustyo sekid materiaalien valinta ja hankinta. Han oli my6s lasnd pukusovituksissa.+”

Jo 1940-luvulla ldhes kaikissa teattereissa oli vakituinen puvustonhoitaja, isoimpien teatte-
reiden puvustoissa useampikin tyontekija.*®* Puvustonhoitajan tyonkuvaan kuuluivat tyon
johto, materiaalien hankinta, leikkaaminen ja sovitukset. Puvustonhoitajan ohella puvustossa
tyoskenteli usein my0s ompelijoita, ja ainakin isommissa teattereissa pukujen huoltoon oli
oma tyontekijansa.+ Vaikka puvustoissa oli omat tyontekijansa, sekd nuoret ettd vanhemmat
nayttelijattaret joutuivat joskus auttamaan ompelutoissa. Tdménkaltaista talkootyota harras-
tettiin suomalaisissa teattereissa vield pitkddn 1900-luvun puolella: joskus lihes koko naytte-
lijakunnan naiset olivat mukana valmistamassa suuritoisten historiallisten naytelmien pukuja
puvustonhoitajan opastuksella.>° Nahtavisti puvustonhoitaja saattoi etenkin tyokokemusta ja
teatterin johdon luottamuksen saavutettuaan toimia varsin itsendisesti. Han tunsi teatterin
pukuvaraston, auttoi ohjaajaa ja nayttelijoitd pukujen valinnassa ja tarvittaessa saattoi suun-
nitella koko puvustuksen.>

Puvustojen tyontekijat kouluttautuivat pitkddn ldhinna tyota tehdessi ja siind oppimalla. Pu-
vustoissa oli kirjoja, joissa esiteltiin piirroksin kansanpukuja ja muotia eri aikakausilta, mutta
historiallisista alus- ja saumarakenteista pukujen toteuttajilla — puvustonhoitajilla, ompelijoil-
la ja vaattureilla — oli hyvin vihiiset tiedot. Pukujen leikkaukset noudattelivat yleensd oman
ajan muotipuvun leikkauksia.5? Varsinaista ammattikoulutusta epookkipukujen kaavoittami-
seen, leikkaamiseen ja toteuttamiseen ei Suomessa ollut ennen 1980-lukua. Puvustonhoitajille
saatettiin tosin jarjestda lyhyita tiydennyskoulutuskursseja eri aiheista jo 1950- ja 60-luvulla.
Kursseilla opetettiin esimerkiksi historiallisten hattujen valmistusta ja luennoitiin pukeutumi-

sen historiasta.>?

Nayttamopukuihin liittyvan kurssimuotoisen, lihinna puvustojen henkilokunnalle suunnatun
koulutuksen maara kasvoi 1970-luvulta lahtien. Opettajina toimivat ainakin pukusuunnitteli-
jat Ritva Karpio, Liisi Tandefelt ja Maija Pekkanen.5* Suomessa ammattikoulutuksen vakiin-

nuttamisen pioneerina toimi Suomen Kansallisteatterin puvustonhoitajana vuosina 1975—
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1984 tyoskennellyt Terttu Pykéld, joka oli ahkerasti suorittanut tadydennyskoulutuskursseja
Suomessa ja ulkomailla. Pykila ja Tandefelt suunnittelivat yhdessd ensimmaéisen opetussuun-
nitelman koulutuslinjalle, joka oli aluksi yksivuotinen. Vuonna 1988 nayttamopukujen valmis-
tajien koulutus alkoi Pykilan johdolla. Pykila opetti koulutuslinjaa eri ammattioppilaitoksissa
kahdenkymmenen vuoden ajan. Monivuotisena yhteistyokumppanina toimi pukusuunnitteli-
ja Samppa Lahdenpera.s>s Nykypaivana pukujen toteuttajat ovat taitavia ammattilaisia, joiden

monipuoliseen koulutukseen kuuluu myos epookkipukujen kaavoitus ja valmistus.

Ompelija Suomen Kansallisteatterin puvustossa vuonna 1974.
Kuva: Kari Hakli / Suomen Kansallisteatterin arkisto.
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Harrastajatoiminnasta ammattimaiseen pukusuunnitte-
lijatyOhon

Pukusuunnittelijoiden ammattikunta alkoi Suomessa kasvaa vasta 1960-luvun lopulla ja
1970-luvulla, mutta jo 1800-luvulta ja 1900-luvun alusta tunnetaan muutamia taiteilijoita ja
innokkaita teatterinystavia, jotka ndhtavasti muiden toimiensa ohella suunnittelivat pukuja
teatteri- ja oopperaesityksiin. Erds ensimmaisistd kotimaisista harrastajavoimin toteutetuista
oopperaesityksista oli Kung Karls jakt (1852), jonka puvut tiettavasti suunnitteli innokas teat-
terin ja muodin ystdvi, vapaaherra ja pankkiiri August Mannerheim (1805-1876). Taiteilija
Severin Falkmanin (1831—1889) on mainittu auttaneen Suomalaista Teatteria muun muassa
vuoden 1881 Romeo ja Julia -ndytelman puku- ja lavastusasioissa: Emilie Bergbomin mukaan
Falkman piirsi teoksen pukuluonnokset. Tiedetdan my0s, etti taiteilija Venny Soldan-Brofeldt

(1863-1945) suunnitteli puvut Kansallisteatterin Peer Gynt -tuotantoon vuonna 1916.5°

Myohemmilta vuosilta 10ytyy tietoja useammis- v
takin pukujen suunnittelijoista, tosin nahtavas- j
ti ei ollut kysymys ammattimaisesta, pitkakes-
toisesta toiminnasta. Esimerkiksi 1930-luvulla
joihinkin Helsingin Kansanteatterin esityksiin
pukuja suunnitteli Kyllikki Airola, josta emme
ikava kylla toistaiseksi tieda sen enempaa. Sa-
massa teatterissa tyoskenteli vuosina 1935-37
taiteilija Gandul Winberg, joka on nahtavasti
ensimmainen Suomessa vakinaiseksi pukujen
suunnittelijaksi — pukupiirtdjan nimikkeella —

teatteriin kiinnitetty henkilo.

Gandul Winbergin pukuluonnos Paul Abrahamin operettiin
Dshainah (1936), Helsingin Kansanteatteri.
Kuva: Teatterimuseo |
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Emmerich
Kalmanin operetti
Hertiginnan av
Chicago (1928),
Svenska Teatern.
Pukusuunnittelu
Martha Neiglick-
Platonoff. Kuva:
Rembrandt /

SLS arkiv.

Aino Acktén lyhyelld johtajakaudella 1930-luvun lopulla Suomalaisessa Oopperassa tyosken-
teli pukusuunnittelijana Brita Klarich, jonka luonnosten mukaan valmistettuja pukuja nahtiin
ainakin neljassi teoksessa vuosina 1938—-39.5 My6s muotisalongeissa suunniteltiin seka nayt-
tamo- ettd elokuvapukuja, mutta tilloin oli ndhtavasti kyse lahinna yksittaisten nayttelijoiden
— usein padosanesittdjien — nykyaikaisista ja siten heidan omalla kustannusvastuullaan olevis-

ta puvuista.s®

Kuitenkin jo 1920-luvulta 1dhtien Suomessa tyoskenteli myos ammattimaisia pukusuunnit-
telijoita, joiden ura kesti lopulta jopa useita kymmenid vuosia. Kyseessa oli marginaalinen
ammattiryhma, jonka edustajat tyoskentelivit yleensa vierailijoina, teatteritalojen kiintedn
henkilokuntarakenteen ulkopuolella. Tarvittaessa heitd kutsuttiin apuun 1dhinna Helsingissa
sijaitseviin suurimpiin teatteritaloihin ja elokuvayhtiihin, kun kyseessa oli teos, johon katsot-
tiin tarvittavan erityistd pukusuunnittelijaa. Tallaisia teoksia olivat esimerkiksi historialliset
naytelmat, operetit ja baletit. Tunnetuimpia niista pukusuunnittelijoista olivat Martha Neig-

lick-Platonoff, Regina Backberg ja Bure Litonius.

Siséallysluetteloon 4. Nayttamopukujen toteutus — 63



Martha Neiglick-Platonoff (1889—1964) suunnitteli vuosina 1926—58 pukuja yli viiteenkym-
meneen operettiin, niytelmaian ja balettiin 1dhinnd Svenska Teaternissa ja Suomalaisessa
Oopperassa, mutta myos esimerkiksi Viipurin Kaupunginteatterissa 1930-luvulla. Regina
Backberg (1898-1979) tyoskenteli pukusuunnittelijana niyttimopukujen parissa ainakin
1930- ja 40-luvulla.

Vuonna 1938 mittavan uransa aloitti elokuvien ja epookkindytelmien pukuasiantuntijana
tunnetuksi tullut Bure Litonius (1919—72), jolla oli my6s vakituinen kiinnitys Suomen Kan-
sallisteatterin pukuasiantuntijana niaytantévuoden 1943—44. Vuodesta 1946 ldahtien Litonius
suunnitteli yhteistyossa vaimonsa Anita Litoniuksen (1924—2008) kanssa pukuja yli 60 niyt-

tamoteokseen ja elokuvaan. Isojen elokuvatuotantoyhtididen lopetettua toimintansa Litoniuk-

set tekivat 1960-luvulla toita televisiolle.>

Regina Backbergin pukuluonnos
tunnistamattomaan nadytelmaan (1934).
Kuva: Teatterimuseo.
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Kirsti (Aili Somersalmi) ja Klaus
(Joel Rinne) Jotunin naytelmassa
Klaus, Louhikon herra (1942), Suo-
men Kansallisteatteri. Puku-
asiantuntijana oli Bure Litonius.
Kuva: Kolmio/Museovirasto.

Pukusuunnittelijoiden maara alkoi kasvaa
1960-luvulla ja 70-luvun alussa ja monet tuol-
loin aloittaneista tekivat ammatissaan pitkan
uran. Vanhemmista pukusuunnittelijoista
1960-luvulla tyoskenteliviat edelleen Bure Li-
tonius ja Ritva Karpio, joka toimi muun muas-
sa Taideteollisen oppilaitoksen muotiosaston
opettajana. Ensimmaisen pukusuunnittelu-
tyonsa vuonna 1958 Ylioppilasteatteriin teh-

nyt Liisi Tandefelt kiinnitettiin vuonna 1963

pukusuunnittelijaksi Tampereen TyGvien

Teatteriin. 1960-luvulla ammatissa aloittivat

Marjukka Larsson, Maija Pekkanen, Anneli Qveflander ja Maiju Veijalainen sekd Suomen
Kansallisteatteriin vuonna 1968 kiinnitetty Stina Lindstrom. Arja Tanskanen tyoskenteli tele-
visiossa pukusuunnittelijana 1960-luvun puolivilista lahtien ja Katri Naukkarinen Tampereen
Tyovden Teatterissa vuosina 1967—70.° 1970- ja 80-luvulla ammattikunta jatkoi kasvuaan.

Kuten puvustojen henkilokunnasta, suurin osa my6s pukusuunnittelijoista on naisia.

Pukusuunnittelijoiksi haluaville ei varhaisina vuosikymmenini ollut tarjolla omaa koulutus-
ta. 1940-luvun lopulla jarjestamiensi vaatetusalan kurssien yhteydessid Regina Backberg piti
nayttdmopukuja kasittelevid yksittdisia luentoja. Vuonna 1949 julkaistiin ensimméiinen, Bure
Litoniuksen kirjoittama pukuja ja pukusuunnittelua kisitellyt artikkeli.®* Nayttamopukuihin
liittyvia lyhyita tiydennyskoulutuskursseja suunnattiin ldhinna puvustonhoitajille. Nahtavas-
ti vuonna 1967 Tampereen Draamastudion ja Suomen Lavastustaiteilijain Liiton yhteistyona

jarjestamaille puvustonhoitajien kesidkurssille osallistui myos pukusuunnittelijoita ja pukujen
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suunnittelusta kiinnostuneita lavastajia.®* Monilla pukusuunnittelijoina toimineilla oli taustal-

laan ldhinna taide-, vaatetus- ja kdsity0alan opintoja seki tdydennyskoulutuskursseja.

Kotimaisen koulutusohjelman puuttuessa pukusuunnittelijat ja ammattiin haluavat lahtivit
hakemaan koulutusta ulkomailta. Erityisen suosittu oli TSekkoslovakia. Bratislavan esittivien
taiteiden korkeakoulussa opiskeli vuosina 1970—84 periti kahdeksan suomalaista pukusuun-
nittelijaa.®* Pukusuunnittelua opiskeltiin myos esimerkiksi Italiassa, Neuvostoliitossa ja Yh-

dysvalloissa seka lyhyemmilla tiydennyskoulutuskursseilla pohjoismaissa.

Alan kotimaiset koulutusmahdollisuudet paranivat 1970-luvun lopulta lahtien: Vuonna 1979
aloitettiin Taideteollisessa korkeakoulussa vaatetussuunnittelun osastolla kolmannen vuosi-
kurssin opiskelijoille tarkoitettu vapaavalintainen pukusuunnittelukurssi. Kurssin opettajana
toimi vuoteen 1997 saakka Helsingin Kaupunginteatterin pukusuunnittelija Maija Pekkanen.%
Kaksivuotinen pukusuunnittelijoiden maisterinkoulutusohjelman pilottihanke toteutettiin
Taideteollisessa korkeakoulussa 2000—02, ja vuonna 2003 aloitettiin samassa oppilaitoksessa
maamme ensimmadinen korkeakoulutasoinen, maisterintutkintoon johtava koulutusohjelma

pukusuunnittelijan ammattiin.*®
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ja Leila Oksanen 1983—84. Seppala & Tainio 1993, 442; Juntunen 2010, 315, alaviite 197.

64 Esim. Seppala 2005, 112, 192, 682; Nordisk Teater Treffin (NOTT) kurssit, esim. Seppala & Tainio 1993, 155.

65 Levo & Riihonen 1999, 7; Weckman 2009, 180; Juntunen 2010, 134. Tosin Juntusen teoksessa (2010, 134)
mainitaan Maija Pekkasen opetustyon paattymistydon vuodeksi 1996.

66 Levo, Sinkkonen & Weckman 2002.
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5. VARTALO NAYTTAMOLLA

Olemme nykyisin tottuneet nakemaan eri aikakausien pukeutumista hyvin uskollisesti seu-
raavia, tarkkaan alkuperiisvaatekappaleiden tutkimukseen ja taitavaan toteutustyohon pe-
rustuvia pukuja etenkin historiallisissa elokuvissa ja televisiosarjoissa. Ne sisdltavat usein
kohtauksia, joissa esiintyjat pukeutuvat tai riisuutuvat. Naemme siis myos heidan pieteetilla
suunnitellut ja valmistetut alusvaatteensa — puvun alla olevat alusrakenteet, jotka muokkaavat
vartalon siluettia ja kertovat esimerkiksi kulloisenkin aikakauden kauneusihanteista ja eroot-
tisista mieltymyksista. Vaikka esiintyjan vartalo on aina kiinnostanut yleis6a monista syista,
nykyinen tapa nayttia esiintyja alusvaatteissaan tai perati alasti on keskimaarin varsin nuori

1lmio Suomessa.

Vartalon muokkaus

Erityisesti naisen vartaloa on etenkin ylemmissa yhteiskuntaluokissa muokattu eri aikoina
monin tavoin, kun on haluttu korostaa tiettyja vartalon osia ja peittaa toisia. Suomessa yla- ja
keskiluokka ovat noudattaneet eurooppalaisia kiaytantoja ja pukeutumismuotia.! Nayttamolla
ollaan vastaavasti noudatettu kulloisenakin aikana tavoiteltuja ihanteita ja arvoja esiintyjan
vartalon muokkauksen ja nayttamisen suhteen. Erilaiset nayttamotaiteen lajit ovat luoneet
omat pukeutumiskoodinsa, ja moraalisesti sopiva tai sopimaton ovat olleet riippuvaisia myos

esiintymisymparistosta ja yleisosta.

Aikakauden pukeutumismuoti ja nayttimopuku ovat olleet kiintedssa yhteydessa toisiinsa
myos silloin, kun on ollut kyse epookkipuvuista. Nayttamopuku tarkoitti pitkdaan vain sita

asua, jonka yleiso naki. Puvun alla esiintyja kaytti omia, oman aikakautensa alusvaatteita.
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Vasemmalla: Ida Aalbergin pariisilainen korsetti
1800-luvun lopulta. Kuva: Aino Pesonen / Teatteri-
museo. Ylla: Ida Aalberg, roolikuva 1880-luvun lo-

pulta. Kuva: Atelier Apollo / Teatterimuseon arkisto.

Ensimmaista maailmansotaa pidetaan tarkeana pukeutumiseen liittyvind murrosvaiheena.
Sita edeltavana aikana myos naisten kiayttdma alusvaatetus poikkesi huomattavasti nykyaika-

na kaytetyista alusvaatteista.

Jo myohaiskeskiajalta lahtien naisten alusvaatteissa oli kyse tietyista vaatekappaleista: pai-
dasta, korsetista ja alushameesta. Perusajatus pysyi samana vuosisatojen ajan. Puvun alla kay-
tettiin ihoa vasten ohuesta kankaasta ommeltua, usein avokaulaista ja lyhythihaista paitaa.
Paidan paalle puettiin korsetti eli kureliivi, joka oli useimmiten ommeltu tukevasta kankaasta
ja tuettu luusta ja/tai metallista valmistetuilla kapeilla ja litteilld “luilla”. Korsetin nauhoja

kiristamalla vartalon ymparysmittoja oli mahdollista saadella. Naiset (ja joskus myos miehet)
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Toisinto 1500-luvun Tudor-tyylisestd renessanssikorsetista.
Korsetti on ollut ndyttamopukujen valmistajien koulutus-
linjan opetuskaytdssa 1990-luvulla ja 2000-luvun alussa.

Toteutettu Terttu Pykalan johdolla.
Kuva: Aino Pesonen / Teatterimuseo.

tiettavasti kayttivat korsetteja 1300-luvun lopul-
talahtien. Eri aikoina korsettimallitkin olivat eri-
laisia: ne vuoroin nostivat, kavensivat, litistivat
tai korostivat rintoja, vyotaroa, vatsaa, lantiota ja
pakaroita. Valilla kureliivi oli ndkyva osa naisen
asua. Talloin se paallystettiin sopivalla kankaalla
ja siihen kiinnitettiin erikseen hihat. Valilla ku-

reliivi oli vaatteen yldosan alle piiloon jaava eril-

linen, vartaloa muokkaava vaatekappale.

Alushameisiin yhdistettiin eri aikoina muita alusrakenteita, jotka korostivat lantiota tai paka-
roita. Ndihin alusrakenteisiin lukeutuivat 1600-luvulla kiytossa ollut, hametta kohottamaan
tarkoitettu, lantiomakkara ja 1800-luvun loppupuolella muodissa ollut, takapuolta korostanut

turnyyri.

Alusrakenteet saattoivat levittad vartaloa sivusuunnassa, kuten 1500-luvulla kaytossa ollut kol-
miomainen espanjalainen vannealushame (espanjaksi vertugado ja englanniksi farthingale),
1700-luvulla lantiota suoraan sivuille levittdneet panierit ja ponkkahame seki noin 1800-lu-
vun puolivilissa kayttoon tullut krinoliini. Alkuvaiheissa krinoliini muovasi hameosasta puo-
lipallon muotoisen, mutta 1860-luvulla painopiste siirtyi vartalon takapuolelle. Ndidenkin
kanssa voitiin kiyttda pienempii, topattuja, vyotarolle sidottavia ja hametta sivuilta ja takaa

lievasti kohottavia "tyynyja”.2

Tiimalasin muotoisista tai rintakehin kupumaiseksi muokkaavista korseteista luovuttiin en-
simmaiisen maailmansodan aikana. Vaikka luutettujen korsettien aika oli ohitse, se ei suin-
kaan tarkoittanut sitd, etteiko naisvartaloa olisi edelleen muovattu. 1920-luvun ihanteellinen,

littedrintainen ja -lantioinen vartalo saatiin aikaan litistimalla rinnat ja pakarat joustavasta
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materiaalista valmistetulla tiukalla korsetilla tai vain ylavartalon Mari Palon / Riikka Rantasen
kayttdma turnyyripuku Anna
Kareninan roolissa Vladislav
tumateriaalit ja keinosilkki tekivat alusvaatteista entistd muka- Uspenskin musikaalissa Anna
Karenina (2000), Lahden kau-
punginteatteri. Pukusuunnit-
1940-luvun lopulla luoma New Look vaati jalleen kapean vyota- telu Kaija Salaspuro, toteutus
Leena Mantykallion johdolla.
Kuva: Aino Pesonen / Teatte-

peittavilla joustavalla topilla. 1930-luvulla joustavat tekokui-

vampia ja kevedmpid, mutta vatsa litistettiin edelleen. Diorin

ron, joka saavutettiin vyotarokorsetilla. 1950-luvun ja 1960-lu-

vun alun korsetti muovasi kapean vyotaron ohella rinnoista rimuseo.
eteenpdintyontyvit teravakarkiset kartiot. 1960-luvun lopulla ja Violetta Valery (Ive Patrason)

o . oopperassa Traviata (1962),
1970-luvulla vartaloa muokkaavat korsetit jaivat vahitellen pois Suomen Kansallisooppera.
muodista, ja naiset siirtyivat kiyttdmadn keveampii rintaliiveja.s Pukusuunnittelu ja lavastus:

Seppo Nurmimaa. Kuva:
Taisto Tuomi / Suomen Kan-
sallisoopperan arkisto.
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Vasemmalta Avice Crichton
(Helene Hagelstam) ja Julia
Lambert (Kerstin Nylander)
Guy Boltonin naytelméssa
Teater (1945), Svenska Teatern.
Kuva: Rembrandt / SLS arkiv.

Alla vasemmalla: Aili Somersalmen
kayttama rokokootyylinen panier.
Somersalmi tydskenteli Kansallis-

teatterissa vuosina 1908-1956.
Kuva: Aino Pesonen /
Teatterimuseo.

Alla oikealla: Vartaloa eri tavoin
muokkaavien Barberinette-
tuotteiden esittely, teatteritarpeis-
toon ja pukuihin erikoistuneen
berliinildisen Leopold Verch
-yrityksen tilauskatalogi 1920-
luvun lopulta Suomen Kansallis-
oopperasta. Kuva: Teatterimuseo.

Roccco-Cal Clil 9¢ Paris
um Afinpfen saf Burperinedle” 1 10—
P
.Barberinelle
DRPaDRGM 4
Spezial-Avlikel
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Esiintyjalla oli yllaan omat alusvaatteensa myos silloin, kun nayttimopukua sovitettiin sen
valmistusvaiheessa. Pukujen kaavoitus noudatti siis kulloisenkin aikakauden omaa vartalo-
muotoa. Aina 1960-luvulle saakka epookkipuvuissa keskityttiin ylavartalon muokkaamisen si-
jasta puvun koristeluun seki hihojen, paintien ja kauluksen muotoihin. Epookkipukujen alla
kiytettiin erilaisia paniereja ja krinoliineja levittimaan hametta. Niitd oli mahdollista myos
tilata ulkomailta. Alushameiden merkitysta ei vilttaméatta ymmarretty, ja vanteet saattoivat

jaada kuultamaan hamekankaan lavitse.

Korsetin muovaaman siluetin merkitys epookkipuvulle alettiin vihitellen ymmartda 1960-lu-
vun lopulla ja 1970-luvulla. Ulkomaisissa elokuvissa ja televisiosarjoissa nahtiin huolellisesti
toteutettuja, uudenlaista realistista kokonaisestetiikkaa ilmentavia epookkipukuja. Elokuvissa

ja myos suomalaisilla nayttamoilla alettiin vahitellen riisuutua ja pukeutua yleison niahden.

Epookkipuku ei voinutkaan en# olla yhteen ommeltu kokonaisuus, johon oli teatterissa totut-
tu. Esimerkiksi aikaisemmin miehen renessanssipuvun jakun alla ei valttimatta ollut paitaa,
vaan paidan réyhel6t oli ommeltu jakun kaulukseen ja hihansuihin, ikdén kuin alla olisi ollut

paita. Kun nayttdmolla riisuuduttiin, puvun piti koostua oikeista, erillisisti vaatekappaleista.

Alan tutkimus oli tuottanut uutta tietoa esimerkiksi historialliseen vaatetukseen kuuluvista
alusrakenteista. 1970- ja 80-luvulla alkoi olla saatavilla opaskirjallisuutta ja koulutusta siihen,
miten menneiden aikakausien korsetteja ja erilaisia alusrakenteita oli mahdollista toteuttaa.
Etenkin naisten epookkipukujen kohdalla oli pitkdan totuttu oman ajan kaavoituksella ja me-
netelmin tehtyyn ohuen leninkimaiiseen toteutustapaan. 1970-luvulla alettiin kayttaa tarpeeksi
jaykkia tukikankaita ja lisata jaykistavia “luita”. Otettiin my6s kayttoon tietyn aikakauden mal-
lin mukaan tehty korsetti. Niin saatiin naisten epookkipukujen yldosiin useille tyylikausille
ominaista kiinteytta. Esiintyjat eivit ole aina olleet kovin innoissaan aikakauden tyylin mukaan
toteutetuista korseteista, vaikka niiden avulla on ollut mahdollista saavuttaa tavoiteltu pukeu-
tumistyyli ja liilkkumistapa. Nayttimolla korsettia tai luutettua yldosaa ei kuitenkaan ole ollut
tarkoitus kayttia entisajan lailla vartalon kaventamiseen vaan luomaan sille tietty, aikakauden
tyylille ominainen muoto ja siluetti. Nykyisin monissa niyttimoteoksissa on kohtauksia, joissa

esiinnytdan alusvaatteissa, ja talloin kulloisenkin aikakauden alusvaatteiden tuntemus on seka
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pukusuunnittelijalle ettd puvun toteuttajalle tarkead. Kun alusvaatteesta tuleekin nayttamo-
puku, sen ulkomuotoon ja koristeluun panostetaan enemmaén kuin niihin alushameisiin, jotka

jaavat hameiden alle piiloon ja joita ei ole tarkoitettu nayttamolla nahtaviksi.

Peittaa vai paljastaa?

Kulloisenkin ajan kisitykset sopivasta ja sopimattomasta pukeutumisesta ovat vaikuttaneet
my0s sithen, mita esiintyjilla on ollut yllaan nayttamolla. Valilla siveellisyys on vaatinut lahes
koko vartalon peittdmista, mutta eniten moraalisen paheksunnan kohteena ovat olleet etenkin
naisten rintojen, kasivarsien ja sairien nayttiminen — siis paantien, hihojen ja hameenhel-
man paljastavuus. Euroopassa 1800-luvun puolivilissd, leveiden hameiden ollessa muodissa,
vartalon muodot paljastava kapeamallinen vaatetus ei ollut ainoastaan epamuodikasta, vaan
sitd pidettiin syntiseni ja paheksuttavana. Nayttamolla paljaiden sdarien tai kisivarten nayt-
tdminen oli sopimatonta, ja ne piti verhota vahintdan ihonvirisilla trikoilla. My6s miesten

epookkipuvuista jatettiin pois sopimattomana pidettyja osia, kuten esimerkiksi viktoriaanisen

Premidrminister Mau-
bert (Erik Froling) ja Ba-
ronessan Clarisse (Yrsa
Cannelin) Karl Farkasin
ja Hans Langin musiik-
kindytelmassa Kungliga
Logen (1940), Svenska
Teatern. Kuva: Rem-
brandt / SLS arkiv.
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Knut Weckman nimiroolissa Brandon Thomasin naytel-
massa Charleyn tdti (1894), Suomalainen Teatteri.
Kuva: Teatterimuseon arkisto.

ajan Englannissa miehen renessanssipuvun
braguette eli "kalukukkaro”.4 Jopa Pariisissa
vuosisadan vaihteen viekoittelevat kokotit eli
varietee-esiintyjat, laulajat ja tanssijat kayt-

tivat aikakauden mittapuun mukaan valilla

varsin rohkeiden esiintymisasujensa alla pal-
jaan ihon peittavaa sukkapukua. Sukkapuku
eli maillot” peitti navan, nannit ja varpaat.
Kuten monet muutkin konventiot, kasitykset
sopivasta pukeutumisesta tai sen rajoista ovat
saattaneet olla julkilausumattomia, mutta sil-
ti yleisesti tiedossa ja hyvaksyttyja. Seka teat-
terissa etta elokuvissa on tasapainoteltu sopi-

van ja sopimattoman rajamaastoissa, mika on

saattanut olla myos osa teosten viehatysta.

Siind missda miesten pukeutuminen naisten vaatteisiin on ollut suosittu ja lahinna koomisek-
si mielletty kaytanto, naisten esiintyminen miesten vaatteissa on ollut pikemminkin eroot-
tisesti virittynytta. Naisten esiintyminen niin kutsutuissa housurooleissa on vanha traditio,
jota alettiin Englannissa enenevassa maarin paheksua 1800-luvun alkupuolella. Kyse oli siita,
ettd naytelman juonen varjolla naisesiintyja pukeutui miesten tiukkoihin polvihousuihin. Ndin
paastiin esittelemain naisesiintyjan vartaloa ja etenkin sairia. Vaikka Englannissa arvonsa
tuntevat suurten nayttamoiden naisnayttelijat lopulta kieltaytyivat esiintymasta housurooleis-
sa, tapa jatkui pienemmissa teattereissa, pantomiimiesityksissa® ja oopperanayttamoilla. Oop-
perassa tietyt roolit edellyttavat korkeaa danialaa. Tunnettuja housurooleja ovat esimerkiksi

Figaron hdiden Cherubino ja Ruusuritarin Octaviano.
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Kreivitar (Liisa Linko)
ja Cherubino (Aino
Elenius) Mozartin
oopperassa Figaron
hdét (1949), Suo-
malainen Ooppera.
Kuva: Tenhovaara /
Suomen Kansallis-
oopperan arkisto.
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Valilla paheksuntaan riitti pienikin epaily poikkeamisesta yleisesti hyviksytyistd pukeutumis-
normeista. 1900-luvun alussa Suomen Kansallisteatterissa naytellyt Elli Tompuri kertoo muis-
telmissaan saaneensa asuunsa liittyvda paheksuvaa katsojapalautetta, jonka Emilie Bergbom
valitti hanelle. Erds vapaaherratar oli valittanut, ettd Tompuri esiintyi Scapinin kujeissa "ilman
alushameita ja mustat trikoot nikyivat”. Tompuri oli ndyttinyt, ettd hanelld oli ylldan perati
kolme alushametta. Muistelmissaan hin toteaa, ettd tuolloin “jokaisella sdadylliselld naisella
taytyi ndet olla vahintdan kaksi alushametta”.” Jalmari Rinne puolestaan muisteli rikkoneensa
1920-luvun sopivaisuussdantoja vaihtaessaan Lellipoika-farssissa nayttamolla paillyshousu-
ja, jolloin roolihahmon hienot, keltaiset, silkkiset alushousut nékyivat. Tastd pahastui Turun
yliopiston rehtori.®

Jos siis alusvaatteisillaan esiintyminenkin oli kyseenalaista, alastomuus nayttamolla oli pit-
kaan tdysin sopimatonta. Nayttelija Tarmo Mannin mukaan ensimmaéisen kerran suomalai-
sella teatterindyttdmolla esiinnyttiin alasti vuonna 1946. Kyseessi oli Helsingin Kansanteat-
terissa esitetty naytelméa Noita palaa eldmddin. Pairoolia esittdnyt Ritva Arvelo ei suostunut
esiintymain alastomana, vaan kaytti ihonvirisiid kokovartalotrikoita. Arvelon siirryttyd Kan-
sallisteatteriin roolin sai Ella Eronen, joka kohtauksessa juoksi alastomana niyttimon poikki.
Mannin mukaan niin “ennenkuulumattomasta asiasta puhuttiin ja kohistiin silloin yleisesti

kaupungilla”.o

1900-luvun alusta ldhtien keskusteltiin my0s elokuvissa nahtiavien pukujen siveellisyydesta.
Vuonna 1908 Valkonauhaliitto jarjesti suuren siveellisyyskonferenssin, jossa puheenaiheena
oli elokuvien turmiollisuus. Kolmisointu-yhdistyksen tuomareista, papeista ja opettajista koos-
tuva valiokunta arvioi Helsingin elokuvaohjelmistoa 1909—10 ja paheksui eradn nayttelijatta-
ren avointa kaula-aukkoa: "kuvan aistillisuutta lisdd neidin ylen dekolteerattu puku.”° Tutkija
Sakari Toiviainen on todennut, ettd mykkiaelokuvan vuosista 1960-luvun alkuun myos suo-
malaisten elokuvien moraalia sdateli yhdysvaltalaista niin kutsuttua Hayesin koodia (Motion
Picture Production Code 1930—68) vastaava jiarjestelma. Sopivien ja sopimattomien aiheiden
seki niiden kisittelyn ohella ohjailtiin tapaa, jolla ndytettiin etenkin naisvartaloa. Esimerkiksi
vuoden 1935 suomalaisen elokuvan tarkastusohjeessa kielletddn paljastavien tanssipukujen

ohella esittamasti "sdddytonta alastomuutta [...] riisuuntumiskohtauksia tai muuten saady-
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tontd ruumiin paljastamista kiihottavassa tarkoituksessa”. Toiviaisen mukaan siind missa
esimerkiksi amerikkalaisissa elokuvissa alastomuus oli ehdottomasti kielletty, Suomessa se
oli mahdollista, mikali nayttelijad kuvattiin kaukaa, takaapdin tai sivulta. Tosin esimerkiksi
Nuorena nukkunut -elokuvan (1937) saunakohtaus, jossa nékyi Siljan (Regina Linnanheimo)
paljas selka takaapdin, herétti moraalista narkastysta." Nayttelija Ismo Kallio puolestaan on
kertonut muistelmissaan Charleyn tdti -esityksen (Turun Kaupunginteatteri 1959) kohtauk-
sesta, jota erddn teinityton &iti oli pitdnyt hieman sopimattomana. Kohtauksessa Kallio riisui
miehen vaatteiden paalta tdtihahmon asun ja syoda rouskutti omenat, joista hin oli rakenta-

nut “tadin” rinnat.'2

Charley (Ismo Kallio), Jack (Rauli-Pertti Sabelli), Amy (Ritva Valtakoski), Kitty (Tiina Rinne) Frank Loesserin
musikaaliversiossa Charleyn tdti (1959), Turun Kaupunginteatteri. Puvut toteutettu Helvi Salon johdolla.
Kuva: Teatterimuseon arkisto.
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Vihitellen ldnsimainen suhtautuminen varta-
lon ndyttamiseen ja alastomuuteen kuitenkin
muuttui. 1960-luvulla kalsareiden niakyminen
ei nahtiviasti ollut endd niin hapeillista kuin
aiemmin.’® 1960-luvun alussa elokuvissa ja
1960-luvun lopulla my6s nayttamolla esiin-
nyttiin avoimesti alasti. Englannissa teatte-
risensuuri poistettiin vuonna 1968. Samana
vuonna ehki tunnetuin esimerkki alastomuu-
desta nayttdmolla oli hippimusikaali Hair, jos-
sa Yhdysvalloissa esiinnyttiin alasti. Suomessa
Hair-musikaali nahtiin vuonna 1969, ja tuol-
loin Tampereella esiinnyttiin trikoissa, mut-
ta Helsingissa alasti. Asenteiden muutoksesta
huolimatta etenkin pienempien paikkakuntien
iakkaampi teatteriyleis0 suhtautui edelleen
alastomuuteen ja sukupuolisuuteen puritaa-
nisesti ja kaksinaismoralistisesti.’# Alastomuu-
desta tuli nopeasti myos keino heréttda huo-
miota ja provosoida paheksuntaa. Myohemmin
alastomuudesta on tullut yksi valinta muiden
joukossa, vaikka se tosin yleisOstd riippuen
saattaa edelleen herattdd joko paheksuntaa tai

erityistd kiinnostusta.

Ellie (Seija Silfverberg) ja Frank Schultz

(Heikki Vartsi) Jerome Kernin musikaalissa
Teatterilaiva (1960), Suomen Kansallisooppera.
Pukusuunnittelu ja lavastus: Seppo Nurmimaa.
Kuva: Taisto Tuomi / Suomen
Kansallisoopperan arkisto.
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Shakespearen naytelma
Romeo och Giulietta
(1976), Svenska
Teatern. Pukusuun-
nittelu Maija-Liisa
Thomenius ja Ralf
Forsstrom. Kuva: Peter
Widén / Svenska
Teaternin arkisto.
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14 Hair-esitykset Suomessa: ks. teatterin esitystietokanta llona [viitattu 24.1.2015]; Paavolainen 1992, 82,
86, 249, alaviite 5 sivulla 230.
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6. TULKINTAA JA TYYLITTELYA
— Epookkipuvut eri aikoina

Epookkipuvut ovat eri aikoina nayttaneet erilaisilta, vaikka lahtokohtana olisi ollut sama
historiallinen tyylikausi. Pukujen ulkomuotoon ovat vaikuttaneet muun muassa yleisemmat
kauneuteen, muotiin ja moraaliin liittyvat ihanteet, teatterin omat perinteet, taloustilanne,
kaytossa olleet materiaalit seka pukujen suunnittelijoiden ja toteuttajien taidot ja koulutus.
Epookkipuvuilla on my6s kiintedsti nayttamotaiteen virtauksiin liittyva historiansa. Epookki-
pukujen estetiikkaan ovat vaikuttaneet kulloinkin ajankohtaiset ohjaajantyon ja esiintymisen
arvot, kiaytannot ja ilmaisutavat seka se, mitd teatterissa on eri aikoina pidetty visuaalisesti

kiinnostavana ja tarpeellisena.

Puvut, lavastus, valaistus ja erityisesti 1900-luvun lopulta lahtien myos aanimaailma ovat
kaikki nayttamokuvaan merkittavasti vaikuttaneita seikkoja. Nayttamolta valittyvan visuaa-

lisen kokonaiskuvan kannalta pukujen ja lavastuksen suhde on ollut olennainen. 1800-luvun

Lavastuksen ja puvus-
tuksen yksityiskohtai-
sen runsasta historial-
lista realismia ihailtiin
etenkin 1800-luvulla
ja 1900-luvun alussa.
Kirsti (Hilda Pihlaja-
maki) ja Elina (Helmi
Lindel6f) Numersin
naytelmdassa Elinan
surma vuodelta 1906 CELINAN SURMA .
tai 1907, Suomen
Kansallisteatteri.
Kuva: Martikainen ja
Kni / Teatteri-
museon arkisto.
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lopun ja 1900-luvun epookkipukuajattelussa on nihtavissa kaksi suosiossa vuorotellutta, vilil-
14 toisiinsa kietoutunutta ldhestymistapaa: realismi ja tyylittely.> Ndiden suhde runsauteen ja
yksinkertaisuuteen muokkasi visuaalista lopputulosta. Vililld lavastuksissa ja puvuissa on py-
ritty Adrimmaisen runsaaseen, pikkutarkkaan realismiin tai yht lailla yksityiskohdilla kuorru-
tettuun, pursuilevaan tyylittelyyn. Vililla seki realistinen ettd tyylitelty skenografia ovat olleet
pelkistettyja ja kaikesta koristeellisuudesta riisuttuja. Vililla kiinnostavuus on 16ydetty realis-
tisen ja tyylitellyn yhdistelmast4, jolloin vaikkapa lavastus on ollut pelkistetty, mutta puvustus

on tavoitellut realistisuutta ja pohjautunut vaatetuksen ja pukeutumisen historiaan.

Pelkistetty lavastus ja tyylitellyt, yksinkertaiset puvut olivat leimallisia 1950- ja 1960-luvulla.
Brand (Edvin Laine) ja Agnes (Eeva-Kaarina Volanen) Ibsenin ndytelmassa Brand (1954),
Suomen Kansallisteatteri. Kuva: Teatterimuseon arkisto.
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Thanteena realismi

Kiinnostus historiantutkimusta, arkeologiaa ja samalla eri kansojen pukeutumisen historiaa
kohtaan kasvoi 1800-luvulla. Tuolloin innostuttiin my6s entistd tarkempaan tutkimukseen
pohjautuvista, mahdollisimman realistisista, “aidon” nakoisistd historiallisten naytelmien
lavastuksista ja epookkipuvuista. Edellakéavijoihin lukeutuivat Lontoossa toimineet Lucia
Vestris, joka johti 1830-luvulta lahtien useampaakin teatteria (Olympic Theatre, Covent Gar-
den ja Lyceum Theatre), seka Charles Kean, joka toimi 1850-luvulla teatterinjohtajana (Prin-
cess Theatre) ja kiersi seurueensa kanssa esiintyméassd myos Manner-Euroopassa. Madame
Vestris ja Charles Kean toteuttivat muun muassa keskiajalle sijoittuvia esityksid, joiden pu-
vustuksessa ja lavastuksessa painotettiin historiantutkimusta ja yksityiskohtaista todellisuu-
den jiljittelya. Keanin epookkipuvustustyylisti ja lavastuksista innostunut Saxe-Meiningenin
herttua Georg II perusti oman teatteriseurueen, josta tuli 1800-luvun lopulla aikansa ihailluin
teatteri. Meiningenin herttuan seurue oli kuuluisa tarkkaan historiantutkimukseen pohjautu-
vista, autenttisen nidkoéisina pidetyistd epookkipuvuistaan ja lavastuksistaan. Seurue esiintyi
ympari Eurooppaa vuosina 1874—90 ja toimi esikuvana monille 1900-luvun tunnetuimmille

teatterintekijoille, kuten André Antoinelle ja Konstantin Stanislavskille.

Nayttdimokuvan etnografinen tarkkuus kiinnosti myos Suomalaisen Teatterin pitkdaikaista
johtajaa Kaarlo Bergbomia. Meiningenin herttuan seurueen esityksen Bergbom niki ensim-
maisen kerran vasta vuonna 1889, mutta ennen tata han oli jo tutustunut seurueen tyyli-ihan-
teisiin lukuisilla Euroopan-matkoillaan. Bergbom kaytti monissa ohjauksissaan asiantunti-
ja-apua ja etsi taustatietoa pukujen ja lavasteiden suunnittelua varten esimerkiksi arkeologien
loydoista. Tutkija Liisa Bycklingin mukaan Bergbomilla oli pyrkimys luoda samankaltaista
visuaalista juhlaa kuin se, jota hian oli ndhnyt esimerkiksi Pietarin teattereissa. Taloudelliset
resurssit eivat tietenkidn olleen samat, silli talousvaikeudet leimasivat etenkin Suomalaisen
Teatterin alkutaivalta.5 Bergbom kuitenkin ymmarsi ndyttimon visuaalisen puolen olevan tar-
kea osa kokonaistaideteosta, ja teatterikriitikot antoivat arvoa sille, ettd Suomalaisessa Teatte-

rissa pyrittiin pitimaan huolta puvuista ja “naamioituksesta”.®

Suomessa pidettiin 1800-luvulla ja pitkdan 1900-luvulla itsestaan selvana, etta historialliseen
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Melinda (Irja Simola) Ferenc Erkelin oopperas-
sa Bdnk Bdn (1943), Suomalainen Ooppera.
Pukusuunnittelu Tivadar Mark. Kuva: Tenho-
vaara / Suomen Kansallisoopperan arkisto.

Axel Ahlberg Calderdnin naytelmassa Eldmd
on unelma (1905), Suomen Kansallisteatteri.
Ahlberg esitti samaa roolia jo Suomalaisen
Teatterin aikaan. Kuva: Teatterimuseon arkisto.

aikaan sijoitetut teokset esitettiin tyyliltdan historiallisissa asuissa. Lisdksi katsottiin, etta esi-
tyksen puvustuksen piti pyrkid kuvaamaan nimenomaan sita aikakautta, johon kyseisen nay-
telman tapahtumat sijoittuivat. Ei ajateltu, ettd aikakauden voisi valita vapaasti. Naytelman
tapahtumia ei saanut siirtda varsinkaan myohempaan aikaan. Epookkipuvuista kirjoittanut
pukuasiantuntija Bure Litonius totesi vuonna 1949, ettd ohjaajan tuli valita "naytelmén luon-
teeseen” sopiva aikakausi, mikali ndytelmakirjailija ei ollut itse maaritellyt naytelméan tapah-
tuma-aikaa. Litoniuksen mukaan ohjaaja ei kuitenkaan missaan tapauksessa saanut siirtaa
tapahtuma-aikaa naytelmakirjailijan kuolemaa myochéaisempaan ajanjaksoon, silla tama olisi

vaarin seka kirjailijaa ettd hanen naytelmaansa kohtaan.”
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Vaikka 1800-luvun lopussa ja 1900-luvun alussa ihanteena oli pyrkid mahdollisimman realis-
tiseen epookkipuvustukseen, kdytinnossd samassa esityksessi saatettiin nahdd pukutyyleja
useamman sadan vuoden ajalta. Kuva-aineiston perusteella vaikuttaa silta, etti etenkin keski-
aika ja renessanssi helposti sekoittuivat erdanlaiseksi epaméairaiseksi menneisyydeksi. Niin-
pa keskiaika- ja renessanssityylisida pukuja voitiin kidyttda samoissa esityksissd. MyOs samassa
puvussa saatettiin yhdistelld eri kausien muotipukujen piirteita useiden satojen vuosien ajalta.
Tietyt historiallisen muodin piirteet ovat selvisti olleet suositumpia kuin toiset. Esimerkiksi
keskiaikaa mukailevissa epookkipuvuissa on usein kaytetty syddnkeskiajan romaanisen kau-
den puvuille ominaista lantiolle kiedottua vy6ta sekda myohaiskeskiaikaisia, goottilaisen tyylin

koristeleikattuja hihoja, pitkii laahuksia ja suippoja hennin-paihineita huntuineen.

Moni 1800- ja 1900-luvulla suosittu ooppera ja naytelma sijoittui 1400- ja 1500-luvun tie-
noille. Nayttamoilla nahtiin siis runsaasti renessanssityyppisid pukuja. Erityisen suosittu oli
1500-luvun puolivilista lahtien vallinnut espanjalainen muoti. Sithen kuuluivat naisten kar-
tionmuotoiset ponkkdhameet seka miesten ja naisten kayttamat pyoredt myllynkivikaulukset.®
1800- ja 1900-luvun valtavirran teatterissa ihanteena olivat usein aidon néakoiset epookkipu-
vut, mutta valokuvista voi todeta, etti esitysaikakauden muoti- ja kauneusihanteet vaikuttivat
etenkin naisten ulkomuotoon. Pukujen yldosien leikkaukset ja muodot sekd meikit ja kampa-
ukset noudattelivat oman ajan muotia. Tavoitellun tyylin kannalta olennaiset korsetit ja alus-
hameet puuttuivat. Miesten renessanssityylisia pukuja oli helppo muunnella sopiviksi myos
1600-luvun alkuun sijoittuviin esityksiin. Samaan yldosaan voitiin liittdd joko 1500-luvun
muotia edustavat ponkkidhousut tai hieman myohdisemmaén ajan polvihousut. Varhaisempaan

tyyliin kuuluva myllynkivikaulus saatettiin vaihtaa olkapaiilla lepaavaan pitsikaulukseen.

1700-luvun rokokoomuodista poimitut piirteet olivat suosittuja etenkin satunédytelmien, ope-
rettien ja oopperoiden nayttavani puvustustyylini. Valkeiksi puuteroidut peruukit, leveit ha-
meet, hiharoyhel6t ja pitsikaulukset ovat edustaneet liioittelevaa, monien silmiin ehka keika-
rimaista ja naurettavaa pukeutumistyylid, mutta toisaalta myos sadunomaista, romanttista,

jopa eroottista kauneutta.
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Kreivi Nevers (Oiva Soini)

Meyerbeerin oopperassa
Hugenotit (1936), Suo-

Vasemmalla ylhaalla: malainen Ooppera. Kuva:
Valentine (Anne-CharIotte Tenhovaara / Suomen
Winter) Meyerbeerin oop- Kansallisoopperan arkisto.

perassa Hugenotit (1936),
Suomalainen Ooppera.
Kuva: Tenhovaara / Suomen
Kansallisoopperan arkisto.

Juhana Fleming (Martti Seilo)
ja Sigrid Stalarm (Elli Pihlaja)
Selim Palmgrenin oopperassa
Daniel Hjort (1938), Suoma-
lainen Ooppera. Kuva: Tenho-
vaara / Suomen Kansallisoop-
peran arkisto.
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Pia Ravenna nimiroolissa Leo Fallin
operetissa Madame Pompadour (1929),
Svenska Teatern. Kuva: Rembrandt / SLS arkiv.

Ernesto (Veikko Tyrvainen) ja Norina (Marja Eskola) Donizet-
tin oopperassa Don Pasquale (1961), Suomen Kansallisoop-
pera. Pukusuunnittelu ja lavastus: Seppo Nurmimaa.

Kuva: Taisto Tuomi / Suomen Kansallisoopperan arkisto.

Dorabella (Liisa Linko) Mozartin ooppe-
rassa Cosi fan tutte (1942), Suomalainen
Ooppera. Kuva: Tenhovaara / Suomen
Kansallisoopperan arkisto.
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Teatterimuseon kokoelmiin kuuluvan rokokootyylisen, violetin samettitakin on lahjoittanut
Suomen Kansallisteatteri. Takkia on kaytetty Suomalaisen Oopperan Sevillan Parturi -tuo-
tannossa vuonna 1916, kun ooppera oman nayttimon puutteessa esiintyi Kansallisteatterin
nayttdimolla. Vuonna 1935 Tauno Palo kaytti samaa takkia Carlo Goldonin naytelmassa Vi-
uhka. Takki on todennékoisesti perdisin 1800-luvun lopusta, joten se kuului jo Suomalaisen

Teatterin aikaiseen puvustoon.

Paroni del Chedro (Tauno Palo) ja kreivi
Rocca Marina (Yrjo Tuominen) Carlo
Goldonin naytelmassa Viuhka (1935),
Suomen Kansallisteatteri. Kuva: Savia /
Suomen Kansallisteatterin arkisto.

Alla yksityiskohta Tauno Palon
kayttamasta samettitakista.
Kuva: Aino Pesonen / Teatterimuseo.

Vivhka .

Pale - Teasmyrnen
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Tyylittelya ja tyylien kirjoa

Realistista ja naturalistista taidekasitysta haastamaan syntyivat 1800-luvun lopussa ja 1900-lu-
vun alussa symbolismi ja ekspressionismi, jotka korostivat sisdistd tunnetta ja ilmaisua. Uudet
suuntaukset haastoivat illusionistisen teatterin. Suomessa uudistuminen oli hidasta, ja niin
kutsuttuja tyyppipukuja ja tyyppikulisseja kaytettiin vield 1900-luvun alkuvuosikymmenina.
Maalatut, tavallisimmin realismia tavoitelleet taka- ja sivufondit tekivit kuitenkin vihitellen
tilaa kolmiulotteisemmalle tilan hahmottamiselle. Historiallista realismia edustanutta epook-

kipuvustustraditiotakin saatettiin jo kyseenalaistaa.

Erilaisia, tosin lukumé&araltaan vahiisia modernistisia kokeiluja seka lavastusten ettd puku-
jen parissa alettiin Suomessa ndhda 1910-luvun lopulta ldhtien. Aikaa on kutsuttu varsinaisen
lavastustaiteen syntyvaiheeksi Suomessa. Talloin esimerkiksi Suomen Kansallisteatteriin pal-
kattiin lavastajiksi nuoria kuvataiteilijoita: Eero Snellman, Matti Warén ja Henry Ericsson.
Svenska Teaternin lavastajana toimi 1920-luvulla saksalainen Stefan Welcke, joka suunnitteli
vahvasti pelkistettyja lavastuksia. Tampereen TyOvien Teatterin lavastaja Jussi Kari puoles-

taan inspiroitui Berliinissid vuonna 1922 nikemistidin ekspressionistisista esityksista.

Esitystraditioita ja vanhan ohjelmiston nayttimollepanoa pyrki uudistamaan myos Louis
Laber (1889—1929), joka oli kiinnitetty Suomalaisen Oopperan paaohjaajaksi 1920-luvun lo-
pulla. Laber vaikutti voimakkaasti lavastuksiin ja suunnitteli myos pukuja, mutta hanen toi-
mintansa jai hyvin lyhyeksi varhaisen kuoleman takia. Laberin kuoleman jialkeen Suomalai-

sessa Oopperassa palattiin nopeasti tuttuun ja turvalliseen.*

Sotien vilisella ajalla historiallisten niytelmien ja oopperoiden nayttimototeutusten ihan-
teena saattoi edelleen olla mahdollisimman “aidon” ndkoinen epookkipuvustus. Kaytannossa
etenkin naisten puvut edustivat kuitenkin tyyliteltya historiallisuutta, johon oman ajan kaune-
usihanteet ja pukeutumismuoti l6ivat erittdin nakyvan leimansa. Naisten epookkipuvut olivat
usein ohuita ja leninkimaisia. Pukujen koristelu saattoi olla runsasta ja royheloista. Ylavarta-
loa muokkaavaa ja ryhtia antavaa luutettua korsettia ei ollut enda 1910-luvun jalkeen kaytetty

yleisessa pukeutumisessa eika sita kaytetty enda myoskaan teatterissa. 1800-luvun lopulla ja
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TSaikovskin ooppera Eugen Onegin
(1959), Suomen Kansallisooppera.
Pukusuunnittelu Ritva Karpio.
Kuva: Taisto Tuomi / Suomen
Kansallisoopperan arkisto.

Sophie (Anna Mutanen) Richard Straussin ooppe-
rassa Ruusuritari (1952), Suomalainen Ooppera.
Kuva: Finlandia-Kuva Oy (Amanita Oy), Suomen
Kansallisoopperan arkisto.

1900-luvun alussa teatterit olivat hankkineet ulkomailta historiallisten mallien mukaan ku-
dottuja, raskaita sametteja ja damastikankaita, mutta ensimmaisen maailmansodan jilkeen
suosiossa olivat selvisti ohuemmat kankaat, esimerkiksi tekosilkki ja mahdollisesti huoneka-
lukankaat, joiden keveys ja kuviointi oli suunniteltu miellyttimaan kyseisen ajan asiakaskun-
taa. Tekosilkit olivat suosittuja etenkin rokokoopuvuissa vield 1950-luvulla.

Myo6s ulkomaisissa ja kotimaisissa elokuvissa nahdyt epookkipuvustukset ja elokuvapuvuis-
ta kertovat lehtiartikkelit saattoivat vaikuttaa seka teatterintekijoiden ettd yleison kasityksiin
siitd, miltd “aidot” epookkipuvut néyttiviat. Anneli Lehtisalo on viitoskirjassaan todennut ul-
komaisten esikuvien vaikuttaneen suomalaisiin historiallisiin elokuviin. Lehtisalon mukaan
suomalaisessa elokuvakulttuurissa oli 1930—50-luvuilla omaksuttu muun muassa puvustuk-
seen ja lavastukseen liittyvat kansainvilisen elokuvateollisuuden tavat esittia menneisyytta
historiallisissa elokuvissa.® Toisin kuin teatterissa, historiallisissa elokuvissa realismi oli hal-
litseva suuntaus koko vuosisadan ajan. Pyrkimyksena oli mahdollisimman aito ja uskottava

ajankuva.
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Toisen maailmansodan jidlkeen uusia virikkeitd haettiin Euroopasta.’s Suomalaisessa Ooppe-
rassa* vieraili sidnnollisesti ulkomaisia ohjaajia, jotka 1940-luvun lopulla ja 1950-luvulla toi-
vat mukanaan uudenlaista, pelkistettyd ohjaustyylid, joka nakyi my0s esitysten puvuissa ja
lavastuksessa. Uudet teatterikasitykset 16ivit leimansa koko skenografiaan. Aiemmin runsasta
ja tyyliteltyd, epamaaraista historiallisuutta noudatelleita epookkipuvustuksia alettiin uudis-
taa.’s 1950-luvulla suunniteltiin visuaalisesti tyyliteltyjd, ja aiempaa yksinkertaisempia lavas-
tuksia ja pukuja. Vanhoja epookkipukuja ei vilttdmatta voitu tai haluttu enda kayttia, silla ne
eivit sopineet aikaisempaa pelkistetympaia kokonaistaideteosta hakevaan ajatteluun. Esimer-
kiksi Eugen Onegin -oopperan (1959) pukusuunnittelija Ritva Karpio suunnitteli puvut 1dhto-
kohtanaan 1830-luvun muoti, mutta yksinkertaisti pukumalleja ja kaytti selkeitad varipintoja,
joihin hin oli saanut inspiraation matkoillaan nikemaistadn Ukrainan arojen voimakkaasta

varimaailmasta.

Pelkistetty linja jatkui ja voimistui
1960-luvulla. Epookkipuvuissa kaytet-
tiin esimerkiksi voimakkaita virikont-
rasteja ja aiempaa jaykempia materi-
aaleja, joiden avulla puvuista tuli jopa

veistoksellisia.”

Kuningas Marke (Hannu Heikkila)
Wagnerin oopperassa Tristan und Isolde
(1965), Suomen Kansallisooppera.
Pukusuunnittelu Anneli Qveflander.
Kuva: Taisto Tuomi / Suomen
Kansallisoopperan arkisto.
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Rangoni (Hannu Heikkild)
ja Marina Mnishek (Aino
Takala) Musorgskin oop-
perassa Boris Godunov
(1969), Suomen Kansallis-
ooppera. Pukusuunnittelu
Anneli Qveflander. Kuva:
Lehtikuva.

llona Koiviston kayttama puku prinsessa Clarissan
roolissa Prokofjevin oopperassa Rakkaus kolmeen
appelsiiniin (1970), Suomen Kansallisooppera.
Pukusuunnittelu Anneli Qveflander. Kuva: Aino
Pesonen / Teatterimuseo.

Vasemmalta Madame de Montreuil (May Pihlgren),
Baronessan de Simiane (Gerda Ryselin) ja Renée, Mar-
kisinnan de Sade (Christina Indrenius-Zalewski) Yukio
Mishiman nadytelmassa Markisinnan de Sade (1970),
Svenska Teatern. Pukusuunnittelu Birger Kaipiainen.
Kuva: PF-Studio, Henrik Sundstrém / SLS arkiv.
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Klassikkoja moderneissa puvuissa

Tuttujen klassikkojen esittdminen tdysin nykyaikaisissa puvuissa rantautui Suomeen hitaasti.
Hannu-Ilari Lampilan mukaan perinteisesti epookkipuvuissa esitettyja oopperateoksia alettiin
Keski-Euroopassa esittdd moderneissa puvuissa 1920-luvulla.’® Vuonna 1927 Kansan Naytta-
mon johtaja Mia Backman ohjasi teatterissaan Hamletin, joka esitettiin moderneissa puvuis-
sa — Hamlet itse oli pukeutunut smokkiin. Myos muille teatterin osa-alueille yltanyt kokeilu

heratti nayttelijoissa suurta hilpeytta.»

Yksittdisten innostuneiden tekijoiden pukukokeilut vaikuttivat varsin hitaasti konservatiivi-
seen valtavirtaan. Esimerkiksi 1930-luvulla Suomalaisessa Oopperassa vieraillut saksalainen
ohjaaja ei lainkaan hyvidksynyt Wagner-tuotantojen tai puhenayttimolla Shakespeare-esi-
tysten pukujen modernisoimista, jota hin oli kotimaassaan nahnyt jo 1920-luvulta ldhtien.>
Vuoden 1953 Fra Diavolo -esitys oli ilmeisesti ensimmaiinen historiaan sijoittuva teos, jos-
sa Suomalaisen Oopperan laulajat puvustettiin epookkipukujen sijasta moderneihin asuihin.
Teatteri Jurkassa nihtiin samana vuonna August Strindbergin Neiti Julie, jossa perinteeksi
muodostuneet 1900-luvun alun asut oli korvattu modernilla puvustuksella. Teatterikritiikissa

paheksuttiin pukujen valintaa.>

Vasemmalla Joel
Rinne nimiroolissa
Shakespearen nay-

telmassa Hamlet

(1927), Kansan
Nayttamao. Kuva:
Teatterimuseon
arkisto.
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Tyylittely kohtaa realismin

Nayttamoilla tehtiin 1960- ja 7o-luvulla uusia tulkintoja
klassikkondytelmistd, mutta myos oman maan historiasta.
Kansanndytelmét olivat suosittuja. Sekd nayttamolla etta
elokuvissa innostuttiin dokumentaarisesta otteesta.>> Eloku-
vissa aiempaa naturalistisempi kuvaustapa ja rajummat ai-
heet haastoivat perinteisen elokuvatuotannon. Huolellisesti
toteutetut ulkomaiset historialliset elokuvat ja televisiosarjat
nayttiviat esimerkkid epookkipukujen suunnittelijoille ja to-

teuttajille.>

Alla vasemmalla: Neiti Hardcastle
(Maija-Liisa Majanlahti) ja neiti
Neville (Eila Roine) Oliver Golds-
mithin ndytelmassa Yhden yén
erheet (1971), Tampereen Ty6-
vden Teatteri. Pukusuunnittelu
Liisi Tandefelt. Kuva: Juhani
Riekkola / Teatterimuseon arkisto.

Alla oikealla: Kdhertaja (Jyri Mus-
takallio) ja Manon Lescaut (Maija
Lokka) Puccinin oopperassa Ma-
non Lescaut (1977), Suomen Kan-
sallisooppera. Pukusuunnittelu ja
lavastus: Seppo Nurmimaa. Kuva:
Kari Hakli / Suomen Kansallis-
oopperan arkisto.
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Ritari (Pekka Autiovuori) ja
Markiisitar (Eeva-Kaarina Vola-
nen) Marivaux’n naytelmassa
Harhatunteet (1977), Suomen
Kansallisteatteri. Pukusuunnit-
telu Liisi Tandefelt. Kuva: Mauri
Helenius / Suomen Kansallis-
teatterin arkisto.

Yksityiskohta puvusta: Aino
Pesonen / Teatterimuseo.
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Bertolt Brechtin teatterindkemyksien soveltaminen yleistyi Suomessa vasta tassd vaiheessa.
Brechtin eeppisen teatterin keinoihin kuului muun muassa vieraannuttaminen. Esitystilan-
netta pyrittiin korostamaan ja illuusiota haivyttamaan.> Historiallisista tapahtumista kerto-
van esityksen lavastus saattoi olla hyvin viitteellinen. Etenkin 1970-luvulla pelkistettyihin la-
vastuksiin yhdistettiin historiallisten esikuvien mukaan suunnitellut, varikkaan epookkipuvut.
Talloin puvut saivat aiempaa enemman painoarvoa nayttimolla.>s Pukujen kaavoituksesta ja
alusrakenteista saatiin 1970-luvun aikana lisdi tietoa. Vahitellen oli mahdollista toteuttaa yha

tarkemmin vaatetuksen ja pukeutumisen tutkimukseen perustuvia epookkipukuja.z

Erilaisten pukuestetiikkojen rinnakkaiseloa

Realismiin pohjaavasta, hienoisesti pelkistetystd ja yhtendistd kokonaisuutta arvostavasta
1970-luvun pukuajattelusta kuljettiin kohti voimakkaampaa tyylittelyd, joka oli tilla kertaa
runsasta ja yksilollisyyttd korostavaa. 1970-luvun lopulta ldhtien nayttamolle astuivat myos
pienen budjetin kirpputoripuvustukset ja yllattava "aikaisemmin yhteensovittamattomien ai-
nesten yhdistely”. Eri aikakausien tietoisesta yhdistelysta ja sekoittamisesta tuli oma, hyvak-
sytty tyylilajinsa. Nayttimon visuaalisuudessa koristeellisuus ja hallittu mauttomuuskin olivat
sallittuja. 1980-luvulla historiallisen tarkkuuden kieltimisestd muodostui oma maneerinsa.
Tietyn aikakauden tyylinmukaisen puvustuksen tilalle tuli yleinen sekoittaminen ja assosiatii-
visuus. Eras klassikkonaytelmissa paljon kaytetty keino oli esityksen lopussa tuoda esiintyjat
nayttamolle nykyasuissa.”” Taméan kaiken rinnalla myos historialliseen pukeutumiseen poh-
jaava, yhtendiseen kokonaisuuteen pyrkiva epookkipukusuunnittelu jatkoi eloaan: esimerkiksi
Anneli Qveflander suunnitteli 1980-luvun alussa Suomen Kansallisteatteriin useita historial-
lista tyylid noudattelevia epookkipuvustuksia. Liisi Tandefelt suunnitteli Tampereen Tyoviaen
Teatterin My Fair Ladyn (1985) elegantin puvustuksen, joka vuonna 1987 palkittiin kultami-

talilla kansainvalisessd skenografianayttelyssa Prahassa.>®

Epookkipuvut saivat innoitusta myds 1980-luvun ylenpalttisesta pukeutumismuodista: nayt-
timopuvut saattoivat olla barokkisen runsaita. Toisaalta 1980-luvun barokkisuuden ohella ol-

tiin my0s minimalisteja, ja etsittiin visuaalisia vaikutteita esimerkiksi Japanista.”>
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Elisabet (Terhi Panula) Schillerin naytel-
massa Don Carlos (1981), Suomen
Kansallisteatteri. Pukusuunnittelu Anneli
Queflander. Kuva: Johnny Korkman /
Suomen Kansallisteatterin arkisto.

Antonio Salieri (Jussi Jurkka) ja Mozart
(Olli Ikonen) Peter Schafferin naytel-
massa Amadeus (1981), Suomen
Kansallisteatteri. Pukusuunnittelu Anneli
Qveflander. Kuva: Johnny Korkman /
Suomen Kansallisteatterin arkisto. Alla
yksityiskohta Jussi Jurkan puvusta, kuva:
Aino Pesonen / Teatterimuseo.
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Monteverdin ooppe-
ra Poppean kruunaus
(1986, kuva vuodelta
1988) Suomen
Kansallisooppera.
Pukusuunnittelu ja
lavastus: Anna
Kontek. Kuva: Johnny
Korkman / Teatteri-
museon arkisto.

1980-luvun puvustusten hedonistinen, kiiltava yltakyllaisyys — ihan konkreettisestikin paisu-
neine puvustusbudjetteineen — taittui taloudellisen nousun jialkeen 1990-luvun alun lamaan.
Postmoderni tyylien runsaus ja sekoittaminen, materiaalien monimuotoinen kaytto ja kasitte-

ly, visuaalinen karheus seka kirpputori- ja kierratysestetiikka jatkoivat silti eloaan.3°

Vaatetuksen ja pukeutumisen historian tutkimukseen perustuva tieto ja pukualan ammatti-
koulutus ovat mahdollistaneet hyvin uskollisesti alkuperiista aikakautta noudattelevat puvus-
tukset. Elokuvissa ja televisiosarjoissa nahtavit epookkipuvut saattavat olla lahikuvissa naky-
via ompelupistoja myoten aikakaudelle uskollisia. Nayttamolla tallainen suuntaus on viime
vuosikymmenien aikana ollut harvinaisempaa. Anna Kontekin Suomen Kansallisoopperaan
suunnittelema Anna Bolena -oopperan (1998) visualisointi on kuitenkin esimerkki pelkistetyn
tyylitellyn lavastuksen ja realistisen runsaan epookkipuvustuksen yhdistamisesta 1900-luvun
lopulla. Oopperan suunnitteluvaiheessa ohjaaja Jussi Tapola ja lavastuksesta seka pukusuun-

nittelusta vastannut Kontek matkustivat Englantiin tutustumaan oikeisiin tapahtumapaikkoi-
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hin ja tapaamaan aitoja kuninkaallisia pukuja kasitelleit tutkijoita. Kontek myos tutki tarkoin
oopperan roolihahmojen esikuvista tehtyja maalauksia.s* Oopperan suurella nayttamolla jalo-
kivien vireissi loistavat, hyvin uskollisesti alkuperiisii esikuvia noudattavat renessanssityyli-

set puvut hehkuivat tummaa lavastusta vasten.

Runsaus, kitch ja leikkisiat materiaalikokeilut ovat muokanneet epookkipukuajattelua 1980-lu-
vulta ldhtien. Visuaalisen merkkikielen pirstouduttua paluuta yhtendiseen ajatteluun ei enia
ole ollut. Nykyisin pelkistetty tai runsas tyylittely sekd aikakausien sekoittaminen ovat his-
torialliseen aikaan sijoitetuissa esityksissa yleisempia tyylilajeja, kuin pyrkimys realistiseen
epookkipuvustamiseen. Kaytdnnossa monet erilaiset 1ahestymistavat elavat silti rinnakkain ja

tarpeen vaatiessa toisiinsa sekoittuen.

Enrico VIII (Riccar-
do Zanellato) ja
Anna Bolena (Riikka
Hakola) Donizettin
oopperassa Anna
Bolena (1998, kuva
vuodelta 2002),
Suomen Kansallis-
ooppera. Puku-
suunnittelu ja lavas-
tus: Anna Kontek.
Kuva: Heikki Tuuli /
Suomen Kansallis-
oopperan arkisto.
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Hanna-Riikka Siitosen
kayttama, rokokoosta
inspiraationsa saanut
puku revyysta Tanssi-
taanko ensin (1999),
Uusi lloinen Teatteri.
Pukusuunnittelu
Maria Salminen.
Kuva: Aino Pesonen /
Teatterimuseo.
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7. LOPPUSILAUS
— Asusteet, tarpeisto ja maskeeraus

Pelkit vaatteet eivit riita luomaan roolihahmoa. Usein tarvitaan myo6s paljon muuta, ennen
kuin nayttamohahmo on valmis esitykseen. Pukuun kuuluvat jalkineet, korut, hansikkaat,
paahineet, viuhkat, aseet ja muu kannettava rekvisiitta viimeisteleviat epookkipuvun ja luovat
tunnelmaa. Maskeeraus eli kasvojen naamiointi ja peruukki tai omista hiuksista tehty kampa-
us ovat historiallista ndytelmaa tai oopperaa esitettdessa usein olennaisen tiarkeita elementte-

ja, joiden avulla luodaan illuusio tietysta aikakaudesta.

Ella Erosen kayttamat kengat Giraudoux’'n
naytelmassa Hupsu kreivitdr (1981), Suo-
men Kansallisteatteri. Pukusuunnittelu
Mago (Max Goldstein). Kuva: Teatterimu-
seo.

Kungen (Sven Relander) ja Drottningen
(Kerstin Nylander) Shakespearen naytel-
massa Hamlet (1947), Svenska Teatern.
Kuva: Rembrandt / SLS arkiv.
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Jalkineet ovat esiintyjélle yleensa hyvin tiarkeat, silld ne vaikuttavat tasapainoon ja niiden avul-
la voi loytya vaikkapa roolihahmon kéavelytyyli ja luonne. Jollekin esiintyjélle liian pienet tai
suuret kengét voivat olla keino rakentaa hahmoa, joku taas kaipaa jalkaansa itselleen sopivia ja
mukavia jalkineita. Epookkikenkid on harvoin ollut mahdollista teettdd, joten usein oman ajan
kenkia on muokattu maalaamalla ja lisadmalla koristeita tai solkia. Kengit olivat usein naytte-
lijan omia, ja mieluisia jalkineita kdytettiin useissa eri naytelmissa kerta toisensa jalkeen. Teat-
teritkaan eiviat mielellddn ole luopuneet omistamistaan hyviksi havaituista jalkineista, joilla
on ollut kayttoa useissa eri teoksissa. Thmisten keskipituuden kasvettua myos jalat ovat kas-

vaneet, joten pukuvarastojen vanhat jalkineet ovat usein liian pienia nykyesiintyjien jalkaan.

Suomen Kansallisooppera on maassamme siita
harvinainen teatteritalo, etta sielld on nykyisin
kaksi omaa suutaria. Vanhemman suutarin am-
mattinimikkeella tyoskenteleva Jorma Sainio
aloitti uransa vaatturina Kansallisoopperassa
vuonna 1975. Viiden vaatturivuoden jalkeen
han alkoi bulgarialaisen suutarimestarin opas-
tuksella opetella balettitossujen valmistamista.

1980-luvulla Sainio alkoi valmistaa jalkineita

my0s oopperalaulajille. Ensimmaéinen ty6 oli

vuoden 1983 Figaron héiden kreivi Almavivan Enrico VIII:n renessanssijalkineet Donizettin ooppe-
rassa Anna Bolena (1998, uusinta 2002), Suomen

saappaat. Kansallisooppera. Pukusuunnittelu Anna Kontek.
Kuva: Teatterimuseo.

Kansallisopperassa suutarit korjaavat edellisen illan esityksen jalkineita, valmistavat uusia ja
muokkaavat valmiina hankittuja jalkineita. Sainion mukaan ndyttimdjalkineita tehdessi on
aina huomioitava nayttimolla oleminen. Nayttimon lattia saattaa olla vino ja siksi jalkineiden
pohjiin on kiinnitettiva erityistd huomiota. Sainio toteaakin: "Kengin on sovittava esiintyjan
jalkaan niin hyvin, ettd hin voi unohtaa jalkineen [...] Monet ovatkin sanoneet, ettd kengét

ovat viahan kuin rakennuksen perustus.™
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Kruunuja, teatteritarpeistoon ja pukuihin erikoistu-
neen berliinildisen Leopold Verch -yrityksen tilauska-
talogi 1920-luvun lopulta Suomen Kansallisoopperas-
ta. Kuva: Teatterimuseo.

Diadeemi, kdytetty Lahden Tyovden Teatteris-
sa (1920-30), ja kruunu Suomen Kansallis-
oopperasta, ostettu todennakaisin Saksasta
1900-luvun alusta. Kuvat: Teatterimuseo.

Nayttamolla tarvittavia koruja tilattiin 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alussa nayttamotar-
vikkeisiin erikoistuneista keskieurooppalaisista yrityksista. Esimerkiksi Verch & Flothow -yh-
tiolla oli laaja valikoima toisintoja eri aikakausien koruista ja koristeista. Mikali teatterilla ei
ollut rahaa valmiiden rekvisiittakorujen hankkimiseen, kaytettiin saatavilla olevia materiaale-
ja. Esimerkiksi Lahden Tyovaen Teatterissa 1920-luvulla kaytetyt diadeemit on tehty pahvista,
maalattu kultavarein ja koristeltu kiiltavin paperinpalasin. Kuninkaallinen kruunu syntyi pel-

listd leikkaamalla. Esiintyjat saattoivat myos kayttad omia korujansa.

Suurella nayttamolla kaytettavien korujen on oltava tarpeeksi nayttavid. Suomen Kansalli-
soopperalla on koruntekijansa, joka valmistaa kaikki lukuisten esiintyjien tarvitsemat korut,
kruunut ja diadeemit. Kansallisoopperan koruntekijana tyoskenteli 1970-luvulta 2000-luvun
puolelle Marja-Leena Salmela. Aluksi Salmela toimi muun muassa pukijana ja ompelijana,

mutta oopperan siirryttyd uuteen taloon vuonna 1993 han alkoi keskittya 1dhinna korujen
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valmistukseen. Eniten koruntekijaa tyollistavat bale-
tin paakoristeet: yhdessi teoksessa saattaa olla jopa
yli sata padkoristetta. Koruja ja padkoristeita joudu-
taan myo0s korjaamaan ja uusimaan.> Unelmien ku-
teita -nayttelyyn valitun kaulakorun Salmela valmisti
vuonna 1998 Gaetano Donizettin oopperaan Anna
Bolena, jossa sita kaytti nimiosan laulaja Riikka Ha-
kola.

Epookkipukuun kuuluvia olennaisia elementteja ovat
hansikkaat ja varhaiset kasilaukut, ridiculet eli ridi-
kyylit3, mutta myos erilaiset mukana kannettavat
aseet, kuten miekat ja pistoolit. Viuhkojen viestit ovat
olleet sanattomia, mutta joskus yhtd murhaavia. Ku-
ten korujen ja pukujen kohdalla, teatterin taloudelli-
nen tilanne on vaikuttanut siihen, miten ja mista tar-
vittavat aseet ja muu tarpeisto on hankittu. Lahden
Tyovden Teatterin ajalta, 1920-luvulta on sailynyt
useita puisia miekkoja ja tikareita, jotka on selvisti
valmistettu itse. Pistoaseena kaytetyn floretin terd on
tehty puusta ja viistin eli kitta suojeleva pyored osa
on valmistettu siilykepurkin kannesta. Saman teat-
terin hurmaava viuhka on valmistettu puusileisti ja
kreppipaperista ja koristeltu kultavirilld. Kreppipa-
peri on kierratetty samppanjapullojen etiketteja kul-

jetuksessa peittaneistad paperisuojuksista.+

Maskeerauksella on ollut tirked merkitys niin rooli-
hahmon nahkoihin asettuvalle esiintyjélle kuin ylei-
solle, joka on tiettyjen piirteiden avulla osannut tun-

nistaa, minkéalaisesta hahmosta on kyse. Esiintyjille

Donizettin oopperassa Anna Bolena
(1998, uusinta 2002) kaytetty renes-
sanssityylinen kaulakoru, Suomen
Kansallisooppera. Pukusuunnittelu Anna
Kontek, valmistanut Marja-Leena
Salmela. Kuva: Teatterimuseo.

Fiordiligi (Sylvelin Langholm) ja Dorabella
(Liisa Linko) Mozartin oopperassa Cosi
fan tutte (1942), Suomalainen Ooppera.
Kuva: Tenhovaara / Suomen
Kansallisoopperan arkisto.
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maskeeraus on saattanut olla my6s osa rituaalia, jonka avulla hin on keskittynyt pian alkavaan
naytokseen. Esiintyja on kautta aikojen maalannut ja muokannut kasvojaan monin tavoin. En-
nen maskeeraustarvikkeita valmistavia yrityksia kaytettiin saatavilla olevia tuotteita. Partoja
saatettiin tehda lampaan villasta, ja poltetulla korkilla tai hiilelld piirrettiin kasvoihin luon-

neviivoja ja ryppyja. 1800-luvun lopulta ldhtien Saksasta oli mahdollista tilata peruukkeja,

irtoletteja ja partoja jopa tiettya henkilohahmoa varten.

Roolihahmoja Verdin ooppe-
rasta Rigoletto (1957), Suo-
men Kansallisooppera.

Kuva: Suomen Kansallisoop-
peran arkisto.
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Vasemmalla: Raoul de Nan-
gis (Alfons Almi) Meyerbee-
rin oopperassa Hugenotit
(1936), Suomalainen Oop-
pera. Kuva: Tenhovaara /
Suomen Kansallis-
oopperan arkisto.

Oikealla: Manon Lescaut
(Irja Simola) Jules Masse-
net’n oopperassa Manon
(1939), Suomalainen Oop-
pera. Puvut Mimmi Gron-
roos. Kuva: Tenhovaara /
Suomen Kansallisoopperan
arkisto.

Suomessa oli mahdollisesti saatavilla joitain ulkomaisia maskee-
rausoppaita 1900-luvun alussa, mutta ndhtiviasti vanhin suomen-
kielinen maskeerausopas on Sakeus Juuri-Ojan ”"Saksan etevimmén
tdman alan erikoistuntijan, teatteriparturi Zimmermann’in koke-
muksia ja neuvoja” sisiltivd Naamioimiskoulu vuodelta 1923. Juu-
ri-Ojalla oli itsellddnkin kokemusta nayttamolta: han oli toiminut
muun muassa nayttelijina ja teatterinjohtajana seka kuplettilaulaja
J. Alfred Tannerin sdestdjana. Oppaassaan Juuri-Oja kuvaili tuolloin
kaytossa olleita "naamioimisvalineita”, kuten pohjavareja, puuterei-
ta ja ihovirikynid, ja antaa tarkkoja ohjeita siitd, miten esimerkiksi
tehdidan “laihasta tayteldinen” tai pdinvastoin. Kasvoja maskeera-
tessa oli Juuri-Ojan mukaan otettava huomioon roolihenkilon ik,
asema ja arvo. Oppaassa annetaan ohjeita nenasti ja sen muotoilus-

ta, silmien ja kulmakarvojen maskeerauksesta ja erilaisten vammo-

Siséallysluetteloon

7. Loppusilaus — 111



jen tekemisestd, mutta myos "Kuoleman” ja "Paholaisen” maskeerauksesta.s Juuri-Oja opastaa
lisdksi, ettd sopivin aine ihon maskeeraamiseen tummaksi on korkkijauho: Poltamme samp-
panjapullon korkin (koska hyvissi viinilajeissa on hienoimmat korkit) ja kaadamme tuhkan
vesilasiin, johon on sekoitettu parisen pisaraa kumia. Tédten tehdylla viriaineella saadaan naa-

mio enemman tai vihemman tummaksi sen mukaan, kuinka runsaasti sita sivelldan.” ¢

Toinen tiedossa oleva varhainen suomenkielinen opas on Valdemar Raunion kirjoittama ja
vuonna 1932 julkaistu Naamioimisen opas Ndyttdmolla esiintyjille (1932).” Nayttelija Rafael
Pihlaja puolestaan antaa aiheeseen liittyvid ohjeita vuonna 1949 julkaistussa artikkelissaan

”Naamiointi”, jossa hin toteaa seuraavasti:

“Elavien ja vaihtelevien naamioiden valmistaminen on vaikea taito, jota ei suinkaan
opita kirjoista eika kursseilla. Niiden vilityksella saa tosin eriitd perustietoja ja yleisia
ohjeita, mutta taidon omaksuminen ja sen kehittiminen tapahtuu itse tyossa ja pitka-
aikaisen harjoittelun avulla. Se vaatii paljon uutteraa harrastusta, valpasta havaintojen
tekoa, alituista kokeilemista ja ilmaisumuotojen etsimistd, rohkeata mielikuvitusta ja
luovaa kykya.”®

Teattereissa ja elokuvien parissa tyoskennelleistid maskeeraajista tiedetaan toistaiseksi kovin
vahan. Etenkin maaseututeattereissa maskeeraus saattoi olla pitkaan nayttelijain omalla vas-
tuulla, ja hian joutui myos kustantamaan omat tarvikkeensa. Nahtavasti useissa teattereissa oli
kuitenkin kampaajia, jotka auttoivat kampausten ja peruukkien kanssa. Isoissa teatteritalois-
sa, kuten Suomen Kansallisteatterissa, maskeeraukseen liittyvad ammattitaitoa oli tarjolla jo

1900-luvun alkupuolella.

Suomessa vanhin edelleen toimiva alan yritys on H. Kuokkasen Peruukkiliike Oy. Sen perus-
tajat Hannes (1895-1984) ja Greta (1896—1984) Kuokkanen ryhtyiviat vuonna 1921 myymaan
arkikayttoon tilattavien peruukkien ohella myos nayttamolla ja elokuvissa kaytettavia peruuk-
keja sekd maskeeraustarvikkeita. Vuonna 1926 Hannes Kuokkanen alkoi lisdksi tyoskennelld
Kansallisteatterissa, ja seuraavana vuonna hanen vaimonsa alkoi tehda samoin. Hannes Kuok-
kanen toimi Kansallisteatterin peruukkimestarina vuoteen 1974 saakka, jolloin han jii eldk-
keelle 78-vuotiaana. Greta Kuokkanen jii eldkkeelle Kansallisteatterista vuonna 1960, mutta

hin tyoskenteli perheyrityksessi 1970-luvun lopulle asti.?

Sisadllysluetteloon 7. Loppusilaus — 112



Yrityksensd alkutaipaleella Kuokkaset kayttivat suomalaisia tavaranhankkijoita, mutta pian
he alkoivat tilata tuotteita suoraan Keski-Euroopasta. Etenkin Berliinissi toimi useita tunnet-
tuja yrityksid, jotka valittivit peruukkeja, niiden valmistuksessa tarvittavia materiaaleja seka
erilaisia maskeeraustarvikkeita. Lisdksi Kuokkaset valmistivat itse esimerkiksi puuteria ja kas-
vojen pohjaviritykseen kiytettyja varitankoja. Peruukkien pohjat valmistettiin alkuvuosina
kankaasta tai sidmiskist4, ja niihin kiinnitettiin aitoa ihmisen hiusta tai esimerkiksi eldimen

karvaa. 1

Suomen Kansallisteatterissa Hannes Kuokkasen vastuulla olivat “kaikkien kidherrysalan toi-
den” lisdksi my0s teatterissa tarvittavien peruukkien ja partojen valmistus ja kunnostus seki
peruukkivaraston valvonta ja inventointi. Kuokkaset tekivit toitd myos useiden muiden teat-
tereiden kanssa. Vuoden 1934 Naamio-lehdessa toimittaja toteaakin, ettd kaikki teatterit tila-
sivat peruukkinsa nimenomaan Kuokkaselta. Kyse oli vuokrauspalvelusta, mika tarkoitti, ettei
teattereiden tarvinnut pitda ylla omaa peruukkivarastoa. Timén kaiken ohella Hannes Kuok-

kanen vastasi kymmenien elokuvien naamioinnista ja peruukeista vuodesta 1927 ldhtien."

Vasemmalla Olavi
Suominen ja oikeal-
la Hannes Kuok-
kanen valmistavat
peruukkeja Kansal-
listeatterin tyohuo-
neessa todennakoi-
sesti 1920-luvulla.
Kuva: H. Kuokkasen
Peruukkiliike Oy.
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Eeva-Kaarina Volaselle
tehddan kampausta nay-
telman Harhatunteet
(1977) esitystd varten
hénen pukuhuoneessaan
Suomen Kansallisteat-
terissa. Kuva: Kari Hakli /
Teatterimuseon arkisto.
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8. PUKUESTETIIKKAA BERLIINISTA
— Verch & Flothow

Joanna Weckman & Susan Scholze

Teatterimuseon kokoelmissa on noin sata 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alkupuolella val-
mistettua pukua, jotka todennikoisesti ovat keskieurooppalaisten yritysten — lahinna Verch
& Flothowin — valmistamia.' Yritysten toiminnasta ja niiden yhteyksista Suomeen on tiedetty
aikaisemmin vain vahan. Muun muassa Teatterimuseon kokoelman pukujen ja Svenska litte-
ratursallskapetin arkistossa sailytettavan saksankielisen kirjeenvaihdon avulla on ollut mah-
dollista selvittaa tarkemmin naiden yritysten, etenkin Verch & Flothowin, toimintaa ja yhteyk-

sid suomalaisiin teattereihin.

Pukuja tilauksesta

Keski-Euroopassa toimi 1800-luvun lopulta ldhtien useita pukuihin ja tarpeistoon erikoistu-
neita yrityksid, joista oli mahdollista tilata teattereissa, erilaisissa juhlatilaisuuksissa ja festi-
vaaleilla tarvittavia eri aikakausien asusteita, vaatekappaleita ja kankaita seka rekvisiittakoruja
ja -aseita. Ndiden yritysten varhaisia edellakavijoita olivat pukuvuokraamot, joita perustettiin
nayttelijoiden, teattereiden, aristokraattisten amatoorindyttelijoiden sekd muotiin tulleiden
naamiaisjuhlien tarpeisiin. Pariisissa toimi jo 1600-luvulla monsieur Bourgeoisin johtama
pukuvuokraamo, ja Englannissa maan ensimmaéinen pukuvuokraamo Nathan’s avasi ovensa

vuonna 1790.2

Vanhan, Keski-Euroopassa yleisen kiaytinnon mukaan teatteritalot vastasivat yleensa epook-
kipukujen, fantasia-asujen ja muuten erikoisempien asujen hankinnasta ja kustannuksista.s
1800-luvun aikana innostuttiin historiallisista naytelmista ja realistisesta nayttamoestetiikas-
ta, ja esityksiin haluttiin mahdollisimman tarkasti historiallisten esikuvien mukaan toteutet-
tuja epookkipukuja ja tarpeistoa. Etenkin Englannissa myos spektaakkelimaiset, musiikkia ja
tanssia sisdltaviat komediandytelmit olivat suosittuja, ja niihin esityksiin kaivattiin erityisen

nayttavia esiintymispukuja. Pukuvuokraamojen toiminta laajeni ja monipuolistui.*
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Berliinissa perustettiin 1800-luvun lopulla runsaasti uusia teattereita, joten kaupungissa oli
kasvava tarve nayttamopuvuille, -tarpeistolle ja niiden valmistuksessa tarvittaville materiaa-
leille.s Samaan aikaan puku- ja lavastussuunnittelu alettiin nihda osana taiteellista prosessia,
ja monet teatterit perustivat omia puvustoja ja lavasteverstaita. Kysyntaa riitti kuitenkin myos
pukujen ja tarpeiston tuotantoon ja myyntiin erikoistuneille kaupallisille yrityksille.® IImeises-
ti vuonna 1879 perustettu Verch & Flothow ja samoihin aikoihin toimintansa aloittanut Hugo
Baruch & Cie olivat alan ensimmaisia yhtioita. Ne olivat myos toistensa merkittadvimpia kilpai-
lijoita.” Etenkin 1880-luvulla vastaavien yritysten maara Berliinissa kasvoi nopeasti. Verch &
Flothowin ja Baruch & Cie:n lisdksi tarkeita yhtioita olivat esimerkiksi Obronski, Impekoven &

Cie ja Germania,® jotka vuonna 1907 yhdistyivit nimelld Theaterkunst.®

Verch & Flothowista tuli erds merkittavimpia Keski-Euroopassa toimineita nayttimopukuihin
ja tarpeistoon erikoistuneita yrityksid. Se toimitti pukuja ldhes kaikille saksalaisille ja monille
ulkomaisille teattereille ja oopperoille. Verch & Flothowilla oli sivuliikkeet Lontoossa, K66-
penhaminassa ja Tukholmassa.* Yhtion perustaja Leopold Verch syntyi vuonna 1845. Hén oli
alunperin hatuntekija, ja hanelta tilattiin 1870-luvun lopulla hattuja Berliinin kuninkaalliseen
teatteriin. Tama oli ndhtavisti hdnen ensimmainen kosketuksensa teatteriin. Verchin yhteis-
tyokumppaneihin lukeutui Meiningenin herttuan seurue," joka oli kansainvilisesti tunnettu

tarkkaan historiantutkimukseen pohjautuvista puvuista ja lavastuksista.»

Saksalaiset yritykset kayttivat esikuvinaan Pariisissa toimineita vastaavia yrityksia, joilta
omaksuttiin seki taiteellisia vaikutteita, ettd tyomenetelmia.'s Vaikka monilla teattereilla oli
omat puvustonsa ja lavasteverstaansa, ne eiviat kyenneet palkkaamaan niin monen eri alan
ammattilaisia kuin pukujen ja tarpeiston myyntiin erikoistuneet kaupalliset yritykset.* Verch
& Flothow kokosi yhteen useita erilaisia verstaita,s joissa parhaimmillaan tyéskenteli noin
60 henkil6a. Lisdksi se tyollisti joitain kotonaan t6ita tekevid.' Yhtiossa tyoskenteli eri alojen
ammattilaisia pukusuunnittelijoista, suutareista ja raatéleista kirjonta- ja metallitéiden teki-
joihin, joten se kykeni tarjoamaan laajan valikoiman eri tuotteita.” Tama epdilematta auttoi
Verch & Flothowia saavuttamaan kansainvalistd menestysta. Yhtio myi myos omia kankaitaan.
Silld oli todenn#kéisesti oma kutomo, jossa kudottiin historiallisista esikuvista inspiraationsa

saaneita kankaita, joita ei tavallisissa kangaskaupoissa ollut tarjolla.
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Verch & Flothow -yhtiolla oli ilmeisesti kokoelma aitoja eri aikakausien asuja, hattuja, kenkia
ja koruja. Niita oli mahdollista kiayttd4 omien tuotteiden inspiraationa ja esikuvina. Tiettyihin
naytelmiin tai oopperoihin liittyvia pukukokonaisuuksia kopioitiin ja myytiin eri teattereihin.”
Yhti6 toteutti tilauksesta myos yksittdisia pukuja teattereiden tarkeimmille esiintyjille.>° Pu-
kusuunnittelijat olivat oman alansa erikoisasiantuntijoita, joilla oli laajat tiedot vaatetuksen
historiasta, muodista ja univormuista.> Yhtio painatti muiden lailla oman kuvallisen katalo-
ginsa, jossa esiteltiin valikoimiin kuuluvia tuotteita. Pukujen, asusteiden ja kankaiden lisaksi

oli mahdollista tilata my0s muita tarvikkeita teattereiden omaa valmistustyo6td varten.>

Katalogi on todennékdisesti ollut
kaytossa 1900-luvun ensimmaisella
vuosikymmenella. Tassa vaiheessa
yhtion nimi oli Verch & Flothow,
Inhaber: Leopold Verch.

Kuvat: Teatterimuseo.
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Leopold Verchin yhtickumppani herra Flothow jittaytyi pois yrityksen toiminnasta jo ennen
vuosisadan vaihdetta. Hinen nimensa kuitenkin pysyi yhtion nimessi vuoteen 1909 saak-
ka.>s Verch & Flothowin kaupallinen huippuvaihe sijoittui vuoden 1900 tienoille. Seuraavina
vuosina taloudelliset ongelmat kasvoivat ja johtivat lopulta vararikkoon. Vararikon jalkeen
vuonna 1910 yritys aloitti toimintansa uudestaan, mutta nyt nimella Leopold Verch.> Mo-
net saman alan yritykset lopettivat toimintansa tidssi vaiheessa tai viimeistdan ensimmaéisen

maailmansodan alkuvuosina.?

Verch-yhtion uusi huippuvaihe sijoittui ensimméaisen maailmansodan jilkeisiin vuosiin, vuo-
desta 1918 noin vuoteen 1927.2° Tuolloin erityisen suosittuja myyntituotteita olivat revyypuvut.
Niitd myytiin jopa enemman kuin historiallisiin esikuviin pohjautuvia pukuja ja tarpeistoa.>
My0s kasvava saksalainen elokuvateollisuus tyollisti Leopold Verch -yhti6td, joka vuodesta
1919 ldhtien suunnitteli tai toimitti pukuja ldhes kolmeenkymmeneen elokuvaan.>® Ensimmai-
sen maailmasodan jialkeen vain harvat tunnetut alan yhtiot selvisivat hengissi. Syyna oli vai-
kean taloustilanteen ohella se, ettd monet teatterit alkoivat perustaa omia tyopajoja ja puvus-

toja. Ulkopuoliselle hankintayhtiolle ei ollut enda tarvetta.>

Leopold Verch kuoli noin vuonna 1920, mutta hinen samanniminen poikansa jatkoi yrityksen
johtajana. 1920-luvun lopussa alkoi Leopold Verch -yhtion hidas, mutta selkea laskusuhdan-
ne, ja 1930-luvun alussa yhtio meni jilleen vararikkoon. Vuodesta 1931 lahtien yhtio toimi
uudella nimelld Verch G.m.b.H., mutta se ei enda saavuttanut aiempaa suuruutta ja merkit-
tavyytta. Yhtio teki lopullisen vararikon ja lopetti toimintansa vuonna 1953.3° Yhtion ja siithen
olennaisesti kietoutuvan Verchin perheen historiaan liittyy edelleen paljon selvittimattomia
kysymyksia. Eras tarkea yrityksen loppuvaiheisiin vaikuttanut seikka saattoi olla Verchin per-
heen mahdollinen juutalaistausta. Yhtion perustaneen ensimmaiisen Leopoldin poika (myos
nimeltdan Leopold, 1882—-1951) sekid tdméan poika (niin ikdan Leopold, s.1927) ja tyttaret (ni-

met eivat ole tiedossa), ilmeisesti kuitenkin selviytyivat holokaustista.3
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Verch & Flothow -yrityksen yhteydet Helsingin
teattereihins

Verch-yhtiolld oli useita kymmenia vuosia kestdnyt lilkesuhde helsinkildisten teattereiden
kanssa. Yhtion pukuja kayttivit ainakin Svenska Teatern, Suomen Kansallisteatteri ja Suo-
malainen Ooppera (myos Suomen Kansallisoopperan vaiheessa). Jéljella olevista puvuista ja
tarpeistosta osa on edelleen teattereilla, osa Teatterimuseon kokoelmissa. Vanhimmat niista
puvuista ovat periisin jo Kansallisteatterin edeltdjan eli Suomalaisen Teatterin pukuvarastos-
ta ja Svenska Teaternista 1800-luvun lopulta. Tiedetidan, ettd Suomalaisen Teatterin johtaja
Kaarlo Bergbom ja hinen sisarensa Emilie matkustivat tuossa vaiheessa muun muassa Sak-
sassa ja toivat matkoiltaan ainakin kankaita, mahdollisesti my6s pukuja.3 My6s Kansallisoop-

peran arkistossa on sdilynyt oopperan johdon ja Leopold Verch -yhtion vilista kirjeenvaihtoa.

Yhtiolla tiedetaan olleen kaksi erilaista hattuja, haarniskoja, aseita, pukuja ja erilaista tar-
peistoa esittelevad myyntikatalogia, jotka on molemmat onnistuttu 16ytamaan Suomesta. To-
dennikoisesti useissa suomalaisissa teattereissa on aikanaan ollut yhtion myyntikatalogeja.
Vanhempi katalogeista hankittiin vuonna 2014 Teatterimuseon kokoelmiin antikvariaatista,
eikd ole tiedossa, mille suomalaiselle teatterille katalogi on kuulunut. Kyseinen katalogi on
todennikdisesti painettu 1900-luvun ensimmaiselld vuosikymmenellad. Tuolloin yhtion nimi
oli katalogin kannessa oleva Verch & Flothow, Inhaber: Leopold Verch. Uudempi, todennékoi-
sesti 1920-luvun loppupuolelta periisin oleva Verch-katalogi on siilynyt Kansallisoopperassa.
Se on toistaiseksi ainoa yhtion myyntikatalogi, joka on pystytty yhdistaimaan tiettyyn teatteri-

organisaatioon Suomessa.

Svenska litteratursallskapetin arkistossa sdilytetdan Verch-yhtion ja Svenska Teaternin vilista
laajaa kirjeenvaihtoa, joka sisdltdd suurimmaksi osaksi kisinkirjoitettuja kirjeits, laskuja, sdh-
keita ja postikortteja. Kaikki kirjeet on allekirjoitettu nimella Verch & Flothow tai my6hemmin
Leopold Verch. Eniten kirjeenvaihtoa on vuosilta 1904-1908 ja 1913—1914.34

Yhtiolta tullut posti on aina osoitettu henkilokohtaisesti kulloisellekin teatterinjohtajalle. Mer-

kittavin osa kirjeenvaihdosta on sopimuksia, tilauksia ja hintoja koskevia jarjestelyita seka
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laskuja ja muistutuksia. Kirjeissa pyritdan ratkaisemaan tavarantoimituksiin liittyvia yksi-
tyiskohtia ja ongelmia, joiden takia tilatut tuotteet ovat tulleet aikataulustaan mychéssa Hel-
sinkiin. Kirjeissa keskustellaan hyvin varovaiseen ja kohteliaaseen savyyn erimielisyyksista ja
tehdyista valituksista. Kirjeissd mainitaan myos piirrosten, pukuluonnosten ja kirjojen ldhet-

tamisesta.

Kirjeista valittyvat Verch-yhtion johtajan henkilokohtaiset, luottamukselliset suhteet Svenska
Teaternin johtajiin. Yhtion johdossa oli todennikéisesti 1910-luvun lopulle saakka sen perus-
taja, “ensimmainen” Leopold Verch, joka oli tavannut Svenska Teaternin johtajat Victor Cas-
tegrenin (johtajana 1899—1904) ja Gotthard "Konni” Wetzerin (johtajana 1904—1916). Vuo-
sien 1905—1906 aikana Wetzer oli vieraillut yhtiossa Berliinissd. Kirjeessdin Leopold Verch
mainitsee teatterin naisniyttelijan, josta oli vierailun yhteydessa otettu mittoja pukuun, jota
oli tarkoitus kayttda Svenska Teaternissa esitettdvissa naytelméassa. Verch tiedustelee kirjeis-
sdan toistuvasti Castegrenin ja Wetzerin vointia ja mainitsee syyskuussa 1914 paivityssa kir-
jeessddn, ettd hanen poikansa oli liittynyt armeijaan. Samassa kirjeessda han mainitsee myos
sotatilanteen aiheuttamat vaikeudet, jotka liittyivit muun muassa normaalin tuotannon ylla-
pitdmiseen, silld osa henkilokunnasta oli joutunut armeijaan. Tilannetta hankaloitti myos se,
ettd Suomi oli nyt Saksan vihollismaa, joten Verch pahoitteli joutuessaan pyytimaan etuka-

teismaksua.

Yhtio ei 1930-luvun alussa ainoastaan tehnyt tarjouksia, vaan suorastaan pyysi tilauksia.
Toisen vararikon jilkeen uudestaan perustetun yhtion tilanne oli todennikoisesti vaikea.
Yrityksen johdossa oli tuolloin jo ensimmaisen Leopoldin poika, toinen Leopold Verch, joka
kesdkuussa 1931 kirjoitti kirjeen Svenska Teaternin silloiselle johtajalle Nicken Ronngrenille
(johtajana 1919—1954). Verch tarjoutui vuokraamaan pukuja ja univormuja, joita Ronngren
ehka tarvitsisi hiljattain hankkimaansa saksalaista Kopenickin kapteeni -niytelmaa varten.
Tiedon Ronngrenin suunnitelmista Verch oli 16ytanyt sanomalehdesti. Samassa kirjeessd han
pyysi Ronngrenia ottamaan yhteyttd Edvard Fazeriin (Suomalaisen Oopperan johtajana vuo-
sina 1911—-1938), joka voisi suositella Verchia tulevaan yhteistyohon Svenska Teaternin kanssa.
Verch-yhtion ja Svenska Teaternin johtajien vililla kymmenien vuosien aikana kayty kirjeen-
vaihto osoittaa, etta luottamukselliset ja toimivat yhteydet Helsinkiin ja yhteisty6 helsinkilais-

ten teattereiden kanssa olivat yritykselle tarkeita.
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Verch-puvut Teatterimuseon kokoelmissass

Keskieurooppalaisten, 1800-luvun lopussa ja 1900-luvun alussa toimineiden nayttimopukuja
ja muuta tarpeistoa valmistaneiden yritysten historiaa on toistaiseksi tutkittu vain vahan.s®
Yritysten valmistamia pukuja ei tiettavésti ole aiemmin ole kaytetty tutkimusaineistona, ja pu-
kujen myohemmasti kohtalosta on tdhdn mennessi ollut hyvin vihan tietoa. Myytyja pukuja
on taytynyt olla tuhansia. Toisen maailmansodan lopussa Berliinid pommitettiin ankarasti, ja
todennikoisesti kaupungin alueella sijaitsevien, tuolloin toiminnassa olleiden yritysten ja teat-
tereiden pukuvarastot kirsivit suuria vaurioita. Edith Ibscher on erés harvoista Verch-yhtion
historiaan perehtyneista tutkijoista. 1970-luvun alussa tehdyssa viitoskirjassaan héin toteaa,

ettd jaljelld on vain joitain esimerkkeja yhtion tyosti, joten niiden perusteella muodostuva

Verch-yhtididen pukuja Teatterimuseon kokoelmista esilla
Unelmien kuteita -nayttelyssa 2015—-2016. Kuva: llona Kemppainen / Teatterimuseo.

-
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kuva on hyvin puutteellinen.?” Toinen aiheesta kiinnostunut tutkija Heike Stange on selvitta-
nyt, ettd Saksan valtio maksoi sodan jdlkeen Theatrekunst-yhtitlle korvauksia yhtion puvuista,
jotka olivat palaneet teattereiden mukana.?® On kuitenkin todennikéistd, ettd Verchin, kuten
muidenkin kansainvilistd kauppaa tehneiden berliinildisten yritysten, pukuja on sdilynyt mui-

den maiden teattereissa. Ehképa niitd on kulkeutunut my6s paikallisiin museoihin.

Teatterimuseon kokoelmiin saatiin keskieurooppalaisten yritysten pukuja jo 1960-luvun alus-
sa. Ndiden pukujen taustasta on usein vain vihan tietoja, eikd taustan selvittdiminen ole ollut
helppoa. Monien pukujen kohdalla ei tiedetd, milloin ne on hankittu ja missi esityksissa niita
on kiytetty. Tahdn mennessa selvitystyo on ollut mahdollista 1dhinna valokuvia tutkimalla.
Tutkimusprojektinsa aikana Susan Scholze tunnisti useita Teatterimuseon kokoelmiin kuu-
luvia pukuja keskieurooppalaisten yritysten, etenkin Verchin, valmistamiksi. Nykyisin niita
tunnistettuja pukuja on noin sata. Puvut ovat kuuluneet Svenska Teaternille, Suomen Kansal-
listeatterille ja Suomen Kansallisoopperalle. Osassa on alkuperiiset, puvun niskaan ommellut
kangasmerkit, joissa on yrityksen nimi. Monissa puvuissa merkkeji ei kuitenkaan ole jiljella.
Alkuperiiset merkit ovat saattaneet kadota, tai joissain tapauksissa ne on korvattu teatterin
omalla kangasmerkilla tai kankaaseen kirjoitetulla varastointinumerolla ja nayttelijan nimella.

Joissain puvuissa on nahtavissa ratkotun merkin paikka.

Museon kokoelmissa on esimerkiksi kaksi hyvin samantapaista, sametista valmistettua ja kir-
jailtua rokokootakkia, joista toinen on vihrei ja toinen violetti. Vihrean takin vuorikankaaseen
ommeltu merkki kertoo sen olevan Verch & Flothowin tuotantoa vuosien 1879 ja 1900 vililta.
My®6s violetin takin niskassa on ollut valmistajan merkki, mutta se on ratkottu irti. Merkin
jaljiltd kankaassa on kuitenkin vaaleampi alue, joka on saman kokoinen ja sijaitsee samassa
kohdassa kuin vihredn takin merkki. On todennikdisti, ettd myos violetti takki on Verch &
Flothowin tuotantoa 1800-luvun lopulta ja ettd se kuului jo Suomalaisen Teatterin aikaiseen

puvustoon.

Susan Scholzen mukaan keskieurooppalaisten yritysten, etenkin Verchin, puvuilla on joitain
erityispiirteits, joiden avulla ne on mahdollista tunnistaa. Tuntomerkit patevit varsinkin nii-

hin pukuihin, jotka on valmistettu ennen 1930-lukua. Osa Teatterimuseon Verch-puvuista on
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Teatterimuseon pukukokoelmaan
kuuluva vihred rokokootakki kuvassa
oikealla Aarne Leppasen ylla. Vasem-
malla Tyyne Kosunen, Jussi Snellman

ja Ruth Snellman Molieren naytel-

Yksityiskohta Teatterimu- massa Porvari aatelismiehend (1917 ja
seon pukukokoelmaan 1923), Suomen Kansallisteatteri.
kuuluvasta Verch & Flot- Kuva: Teatterimuseon arkisto.

howin rokokootakista.
Kuva: Joanna Weckman.

perdisin 1800-luvun lopulta, joten ne lukeutuvat museon kokoelmien vanhimpiin pukuihin.
Ne ovat arvokasta tutkimusaineistoa, silld ne kertovat oman aikansa ammattimaisista valmis-
tustavoista. Ndaiden pukujen kohdalla kisin tehty tyo on suurimmaksi osaksi korvattu tiettyjen
teolliseen tuotantoon sopivien koneiden hyodyntamisella. Tillaisia koneita ovat olleet esimer-
kiksi kirjonta- ja nahkaompelukone. Erityistyokaluja ja -koneita on kaytetty myos metalliosien
tyostamiseen. Erityinen puvun rakenteeseen liittyva tunnusmerkki on monissa puvuissa kay-
tetty keskitakasaumassa sijaitseva piilonapitus, joka on saattanut helpottaa pukeutumista ja
nopeita pukuvaihtoja. Piilonapituksen takia puvuissa on runsaasti napinlapia. On kiinnostava
yksityiskohta, etta ne kaikki on ommeltu kasin. Napinlapikone ei selvastikaan kuulunut tuona

aikana Verch-yhtion konekantaan.

Verch-puvuille tunnusomaisia ovat myos niihin kaytetyt kankaat. Usein kaytettyja kankaita

ovat brokadi, silkki, puuvilla, sametti, flanelli, vaatetusdamasti, pellavakangas, satiini, molski,
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huopa ja muut erilaiset villakankaat. Useissa eri kankaissa nahtdva toistuva kuviointi osoit-
taa, ettd yhtiolld oli todennékoisesti oma, sihkokayttinen kudontakone kankaiden tuotan-
toa varten. Samat kuviot toistuvat erityisesti erilaisista kudotuista brokadeista valmistetuissa
puvuissa. Puvuissa on yleisesti kiytetty vuorikankaana jouhikangasta ja korkealaatuista sa-
tiinikudosta, jonka siled ja kiiltdva pinta on ihanteellinen vuorimateriaali. Vuorin kaytto oli
yleista tilaustyona tehdyssa raatilintyossi, joten Verchin tuotanto oli aikakauden standardien
mukaan korkealaatuista. Konekirjailtujen koristekuvioiden lisdksi Verch-pukujen koristeluun
on tyypillisesti kiytetty myos nyoreja, ornamentteja, aplikointeja sekd metallilangasta tehtyja

nauhoja ja pitseja.

Vaikka monet Verch-puvut on toteutettu ldhes teollisin tuotantotavoin, niissd on Scholzen
mukaan silti piirteitd, jotka ovat ominaisia ainoastaan teatterikontekstissa. Monista puvuista,
etenkin vyotarosaumallisista takeista, on tehty helposti muunneltavia. Vuori- ja paillyskangas
on leikattu samaan aikaan ja ommeltu kappale kappaleelta yhteen siten, ettd saumat ja kdan-
tovarat jaavat nakyviin puvun sisdpuolelle. Tall6in teatterin omassa puvustossa on ollut hel-
pompaa tarvittaessa muuntaa pukuja erikokoisille esiintyjille. Sitd vastoin leveissa, padasiassa
suoralinjaisissa, monenkokoisille esiintyjille sopivissa vaatekappaleissa vuorikankaan oikea
puoli on kiddnnetty ulospiin, ja saumat jaavat piiloon paillyskankaan ja vuorin viliin. TAma
on teollisen standardin mukaista ammattimaista raatalintyota, mutta timankaltaisia vaatteita
ei olisi ollut helppo muunnella teattereiden puvustoissa. Nahtavasti vaatteen mallia pidettiin

sellaisena, ettei sita tarvitsisikaan muunnella.

Teatterimuseon Verch-puvuissa jiljelld olevat Verch-kangasmerkit ovat erittdin vaihtelevia.
Erilaisista merkkien tyyleista ja yhtion historiaa heijastavista nimistd on kuitenkin mahdollis-
ta paitella puvuille karkea ajoitus: "Verch & Flothow” -merkkiset puvut on valmistettu vuosina
1879—-1900, joten ne ovat yhtion vanhimpia pukuja. Yhtickumppani Flothowin jadtya pois toi-
minnasta yhtio kaytti vuosina 1900—1910 nimea "Verch & Flothow, Inhaber: Leopold Verch”.
Ensimmaisen vararikon jalkeen Flothowin nimi jai yhtion nimestd kokonaan pois, joten "Leo-
pold Verch” -merkityt puvut on toteutettu vuosina 1910—-1930. Vuodesta 1931 eteenpdin yhtio

kaytti merkeissddn nimea "Verch GmbH”.
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Unelmien kuteita -nayttelyyn valittiin tdys-
pitka, kelloon leikattu viitta, joka on ommeltu
brokadikuvioidusta, pastellinharmaasta ja vaa-
leanpunaisesta puuvillasta. Kankaan kuvioin-
ti, etenkin kotka, on Verch-puvuissa yleinen.
Niskaan ommellun kangasmerkin perusteella
viitta on valmistettu vuosien 1910 ja 1930 va-
lilla. Viitan on lahjoittanut Teatterimuseolle
Suomen Kansallisooppera, ja sitd on todenna-
koisesti kiytetty Suomalaisen Oopperan erilai-
sissa keskiaikaisesti puvustetuissa oopperois-
sa. Niita olivat esimerkiksi Tannhduser, joka
esitettiin Suomalaisessa Oopperassa ensim-
maisen kerran vuonna 1919, ja Lohengrin, joka

esitettiin ensimmaisen kerran vuonna 1920.3°

Piadaosin tummanvihreista molskista ommel-
tu keskiaikainen tai goottilainen tunika on
valmistettu yhtion kangasmerkin perusteella
ajanjaksolla 1910—30. Puvun on lahjoittanit
Teatterimuseolle Suomen Kansallisooppera.
Pukua on voitu kayttda esimerkiksi oopperassa
Boris Godunov, joka esitettiin Suomalaisessa
Oopperassa ensimmadisen kerran vuonna 1925.
Tunikassa on suora leikkaus, eli se on sopinut
erikokoisille esiintyjille. ~ Sivusaumoihin on
tehty historiallisen aikakauden tyyliin kuulu-
neet halkiot, jotka ovat helpottaneet liikku-
mista. Takana keskelld on piilonapitus. Pienen
pystykauluksen alla on kapea, kdsin ommellen

lisatty valkea paidankaulus, joka antaa mieli-

Suomalaisessa Oopperassa kaytdssa ollut
Leopold Verch -yhti6ltd hankittu viitta.
Yrityksen kangasmerkin tyylin perusteella
valmistettu vuosien 1910 ja 1930 valilla.
Kuva: Teatterimuseo.
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kuvan siit4, ettd tunikan alla olisi paita. Samoin lyhyet pédallihihat ja niiden alta ndkyvat tays-
pitkat hihat antavat vaikutelman puvun kerroksellisuudesta, vaikka todellisuudessa seka lyhyt
ettd pitkd hiha on ommeltu kiinni samaan hihanaukkoon. Pitkdn hihan materiaali on brokadia,

johon on aplikoitu isokokoisia, kotka- ja kukka-aiheisia kuviota.

Tyyliltdan keskiaikainen tunika on Svenska Teaternin lahjoitus. Valmistajamerkin perusteella
puku on valmistettu vuosien 1890 ja 1909 vililld. Tunikassa on yksinkertainen suoralinjainen
leikkaus ja koristeleikattu helma, joka on kuitenkin jossain vaiheessa kdannetty nurjalle puo-
lelle. Takana keskella on piilonapitus. Tunika ja lyhyet hihat ovat jaquard-kuvioista brokadia,

pitkit hihat keltaista, kiiltavaa satiinia.

Yksityiskohta Verch & Flothow -yhtion vuosien
1890 ja 1909 valilla valmistamasta tunikasta.
Kaytetty Svenska Teaternissa. Kuva: Teatterimuseo.

Leopold Verch -yhtion valmistama tunika, jota on
saatettu kayttda Musorgskin oopperassa Boris
Godunow (1925), Suomalainen Ooppera. Yrityk-
sen kangasmerkin tyylin perusteella valmistettu
vuosien 1910 ja 1930 valilla. Kuva: Teatterimuseo.
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9. UNELMIEN KUTEITA
— Nayttelykuratointi hedelmallisena
tutkimuskehyksena

Nayttamo- ja elokuvapukututkimus on varsin nuori, mutta kasvava ja kiinnostusta herattava
tutkimusalue.' Teatterimuseon helmikuussa 2015 avattu pukunayttely Unelmien kuteita oli
laajan ja monipuolisen tutkimusprojektin lopputulos. Projekti hyodytti seka alan tutkimusta
ja opetusta ettd museota. Erilaisia haasteita tuottivat niin museon kokoelmapukujen kokonai-
suuden rakenne kuin nayttimopukuihin ja niiden tutkimukseen liittyvat erityispiirteet. Tassa
luvussa esittelen nayttelykuratointini vaiheita ja tekemiani valintoja seka kerron nayttelypro-

jektin yhteydessa tehdyista tutkimusloydoista.

Vuosien mittaan on kiynyt ilmi, ettd pukunayttelyt kiinnostavat yleisoa. Aikaisemmin Teatte-
rimuseolle -suunnittelemani Silkkid, samettia -oopperapukunayttely esimerkiksi kiersi ympa-
ri Suomea vuosina 2009—2012. Pukunayttelyn aika on kuitenkin rajallinen. Vaikka nykyisin
valaistusolosuhteita kontrolloidaan, tekstiilit tarvitsevat vililla lepoa. Kun Silkkid, samettia
-nayttelyn elinkaari kallistui kohti loppuaan, kivimme ensimmaiset keskustelut uudesta pu-
kunayttelysta silloisen museonjohtajan Helena Kallion ja amanuenssi Sanna Branderin kans-
sa. Nayttely sai pysyviaksi osoittautuneen nimensa heti tapaamisemme jalkeen. Unelmien ku-
teita viittaa William Shakespearen Myrsky-naytelman vuorosanoihin "Sama kude meissa kuin

unelmissa on” ja kude-sanan monikkomuodon hauskaan kaksoismerkitykseen.

Heti alusta lahtien ajatuksena oli tehda nayttely Teatterimuseon kokoelmien epookkipuvuista.
Epookkipuvulla tarkoitan historiallisen esikuvan mukaan tai sitd melko uskollisesti noudatel-
len suunniteltua esiintymispukua, jossa ei ole voimakkaita fantasiaelementteja. Varhaisem-
man aikakauden pukua “esittavasta” nayttamopuvusta on eri aikoina kaytetty myos ilmauksia
tyylipuku, aikakausipuku, periodipuku, historiapuku, historiallinen puku, historiallinen nayt-
tamopuku ja historiallinen teatteripuku. Mielestiani epookkipuku on naista tutkimuskaytossa
selkein. Epookkipuvulla en viittaa tietyn tyyliseen pukuun, ylaluokkaisiin pukuihin tai puku-

historialliseen kopioon vaan varhaisemman aikakauden vaatetustyylia tavoittelevaan esiin-
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tymispukuun yleensa. Kaikki nykyhetked varhaisempaan aikaan sijoitettujen esitysten puvut
ovat itse asiassa epookkipukuja. Tahan nayttelyyn pddtimme kuitenkin valita nimenomaan
varhaisempien historian tyylikausien tunnelmaa tavoittelevia, unelmoitavan ihania luomuksia
ja hauskoja esimerkkeja eri aikakausien ajattelutavoista, keskiajan tyylistd 1800-luvun lopun
pukeutumistyyliin saakka. Esiteltaviksi valittujen teemojen ja pukujen maaraa rajoittivat seka
alkuperiisen nayttelytilan koko etta kiertonayttelytarkoitus. Nayttelyn ulkopuolelle jouduttiin

jattamain myos monia kiinnostavia, mutta nayttelyolosuhteisiin liian hauraita pukuja.

Unelmien kuteita -nayttelyn taustalla on oma tyoskentelyni nayttamo- ja elokuvapukututkija-
na, vaitoskirjaa valmistelleena jatko-opiskelijana ja esiintymispuvun historian ja tutkimuksen
opettajana Aalto-yliopiston Taiteiden ja suunnittelun korkeakoulussa sekid Helsingin yliopis-
tossa. Nayttelyssd halusin kertoa tutkimustyossi vastaan tulleista kiinnostavista aiheista ja
innostavista 10ydoistd monipuolisemmin kuin on mahdollista tutkimusartikkelissa — pukujen,
esineiden, kuvien, musiikin ja jopa kosketuksen vilityksella. Nayttelyprojektin aikana muse-
onjohtaja, nayttelija ja ohjaaja Helena Kallio innostui lisidksi toteuttamaan yhdessa nayttelija
Henry Hanikan kanssa lukuteatterina lyhyita kohtauksia, jotka ovat perdisin pukuihin liitty-
vistd niytelmistd. Ndin nayttelyvieraille tarjottiin mahdollisuus kuunnella kohtauksia seitse-
masta eri naytelmaistd dlypuhelimen, tabletin tai tietokoneen avulla nayttelytilassa tai vaikka

kotona.?

Nayttelyyn valittiin esiteltdaviksi kymmenia epookkipukuja ja valokuvia, jotka ryhmiteltiin
teemoittain. Ajatuksena oli pukujen ja valokuvien avulla hahmotella tekijéiden — ohjaajien,
esiintyjien sekd pukujen suunnittelijoiden ja toteuttajien — tulkintoja ndytelmista ja eri aika-
kausista. Halusin esimerkiksi niyttaa, miten kolmea eri tyylikautta — keskiaikaa, renessanssia
ja rokokoota — on kisitelty eri aikoina suomalaisella nayttamolld, ja milla tavoin seki histo-
riallisilla aikakausilla ettd nayttimoiden epookkipukujen avulla on muokattu etenkin naisen

vartaloa kulloinkin haluttuun muotoon.

Ehka pukusuunnittelijataustani takia materiaalien tunnusteleminen ja koskettaminen on mi-
nulle tarkeda. Nayttelyvieraat eivit saa koskettaa museokokoelman pukuja, mutta Teatterimu-

seolla on epookkipukuja myo6s kiyttokokoelmassa. Kayttokokoelman puvut ovat nekin esiin-
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tyjien ylla olleita aitoja nayttimopukuja. Naistd rakennettiin nayttelyyn oma osionsa, jotta
yleisolla olisi mahdollisuus kokeilla erilaisia epookkipukuja, korsetteja ja krinoliineja, tunnus-
tella materiaaleja ja tarkistaa pukujen sisdpuolelta, miten puvut on ommeltu. Kokeilemisen
kautta haluttiin tarjota vastauksia monenlaisiin kysymyksiin: Miltd tuntuu pukeutua rokokoo-
asuun? Kiristaako korsetti? Entd kuinka monta hakasta on Anna Kareninan ystavittiren tur-
nyyripuvussa? Millaista on kavella laahuspuvussa tai tehda hovikumarrus renessanssitakissa?

Kokeileminen ja koskettaminen on kerrankin mahdollista.

Teatterimuseossa toteutui myods nayttely-
ideaa sivunnut tutkimusprojekti, jossa mu-
seon harjoittelijana toiminut Susan Scholze
selvitti saksalaisen, 1800-luvun lopussa
ja 1900-luvun alussa nayttamopukuja ja
tarpeistoa valmistaneen Leopold Verch &
Flothowin toimintaa ja yhteyksia Suomeen.

Scholzen selvitys oli uraauurtava, silla siina

ensi kertaa tutkittiin Suomessa siilynytta

Yksityiskohta Leopold Verch -yhtion
valmistamasta viitasta, yrityksen merkki.
saksankielista kirjeenvaihtoa. Scholze myos Kuva: llona Kemppainen / Teatterimuseo.

yhtion ja Svenska Teaternin johdon vilista

kaansi tekstejd englanniksi. Teatterimus-
eolla hin tutki yksityiskohtaisesti museon

kokoelmiin kuuluvia Verch-pukuja.

Scholze sai my6s yhteyden saksalaiseen, Verch & Flothowin toimintaan perehtyneeseen tut-
kijaan Heike Stangeen ja kidvi tapaamassa tiata Berliinissd. Ilman Stangen apua harvojen ai-
heesta kirjoitettujen tutkimusartikkeleiden 16ytdminen olisi ollut vaikeaa, ja Scholzen kaan-
nokset saksankielestd englanninkieleen auttoivat ylittimaan kielimuurin. TAman projektin
jalkimainingeissa Teatterimuseo onnistui hankkimaan kokoelmiinsa erittdin harvinaisen,
todennikoisesti 1900-luvun ensimmaiseltd vuosikymmenelta periisin olevan Verch & Flot-

howin myyntikatalogin, joka asetettiin esille Unelmien kuteita -niyttelyyn. Toinen niytteille
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asetettu, ilmeisesti 1920-luvun loppupuolelta oleva Verch-katalogi on perdisin Suomen Kan-
sallisoopperasta. Se on toistaiseksi ainoa tunnettu tietyn suomalaisen teatteritalon hallussa
ollut Verch-myyntikatalogi. Nayttelyprojektin aikana molemmat katalogit digitoitiin, jotta nii-
den myohempi hyodyntdminen helpottuu.

Nayttelyn valmistelu oli monipolvinen prosessi, johon liittyen syksylla 2013 toteutettiin pukui-
hin liittyva kokoelmienhallintaprojekti. Kdivimme yhdessa esinekokoelmista vastaavan ama-
nuenssi Sanna Branderin kanssa konkreettisesti lavitse noin 500 pukua, joista osa oli viela
luetteloimattomia. Tuolloin muun muassa selvensimme pukukokoelman nykytilannetta, kar-
toitimme sen rakennetta ja tarkastelimme pukuja néyttelyd silmilla pitden. Projektin aikana
muun muassa ajoitin, tunnistin ja arvioin aiemmin osittain tai taysin identifioimattomia puku-
ja. Tunnistamisessa kaytin apuna esimerkiksi valokuvia. Tama pukukokoelmaprojekti tayden-
si ndyttelykuratointity6td. Vaikka olin aikaisemminkin tyoskennellyt Teatterimuseon pukujen
kanssa, vasta nyt oli mahdollisuus saada kokoelmasta kokonaiskasitys. Kaytyani lavitse muse-
on vanhoja diaari- ja esineluettelokirjoja seki tarkasteltuani itse pukuja kokoelman rakenne
hahmottui paremmin. Selvityksen tuloksena minulla oli aiempaa selkeimpi kisitys pukuko-
koelmassa edustettuina olevista teattereista ja aikakausista, erilaisista nayttamopukuihin ja
kokoelman muodostumiseen liittyvista arvoista ja ihanteista seki pukujen toteutustavoista ja
materiaaleista. Lisaksi museokokoelmassa sdilyneet puvut antoivat ainutlaatuisella tavalla ka-
sityksen esitysten toteutuneesta viarimaailmasta, silla vield 1970-luvun alussa eri esityksista
periisin oleva valokuva-aineisto on padasiassa mustavalkoista. Téastd aiheesta on saatavissa
hyvin vahan muuta tietoa. Pukuprojektin yhteydessa paitettiin myos perustaa erillinen, pieni-
muotoinen opetuskokoelma, jota on mahdollista kayttda vanhojen materiaalien ja eri aikakau-

sien toteutustapojen tutkimiseen esimerkiksi opiskelijakdynneilla.

Teatterimuseon kokoelmien vanhimmat puvut ovat 1880-luvulta, uusimmat 2000-luvulta. Ko-
koelmiin kuuluu télla hetkelld yhteensa noin 1400 pukua tai puvun osaa. Etenkin vanhemmat
puvut ovat harvoin kokonaisuuksia. Kokoelmiin saattaa esimerkiksi kuulua vain roolihahmon
takki, mutta ei paitaa, housuja, padhinetta tai jalkineita. Monet vanhimmista puvuista ovat
tunnistamattomia. Niista saatetaan tietaa, etta ne ovat peraisin tietysta teatterista, mutta niita

ei ole kyetty liittdimaan mihinkaan esityksiin. Olennainen osa nykyaikaista museotyota kuiten-
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Taligree Laurila
p-Tosta .....

Yksityiskohta Teatterimuseon pukukokoel-
maan kuuluvasta puvusta, joka kyettiin
pukukokoelmaprojektin aikana tunnistamaan.
Kuva: Joanna Weckman.

Varhaisin |0ydetty kuva ylla olevasta puvusta esiin-
tyjan ylla. Tellervo Laurila Puccinin oopperan Tosca
nimiroolissa (1919), Suomalainen Ooppera. Kuva:
Brannlund / Suomen Kansallisoopperan arkisto.
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kin on, ettd esine kyetddn asettamaan kontekstiinsa. Tunnistetiedot ovat siksi 4arimmaisen
tarkeitd. Ilman tarkempia tietoja esineiden merkitys on viahiinen ja esimerkiksi tutkimus- ja
nayttelykaytté on hyvin vaikeaa. Projektin aikana ottamani valokuvat kokoelmien puvuista ja
niiden yksityiskohdista toimivat johtolankoina, kun kavin nayttelya varten lavitse 1800-luvun
lopun ja 1900-luvun valokuva-aineistoa Teatterimuseossa sekd Suomen Kansallisoopperan ja
Suomen Kansallisteatterin arkistoissa. Taméan tyon avulla pystyin liittimaan toisiinsa aiem-
min tunnistamattomia pukuja, pukujen kayttdjia ja teoksia, joissa pukuja oli monien kymme-

nien vuosien aikana kaytetty.

Nayttelyprojektin aikana kiinnostuin yha enemméin puvuston tyontekijéiden historiasta, jota
ei toistaiseksi ole tutkittu lahes lainkaan. Teatterimuseon arkistossa on aiheeseen liittyvia va-
lokuvia 1900-luvun alkupuolelta. Kuvat oli pystytty yhdistimadan Suomen Kansallisteatteriin,
mutta ennen nayttelyprojektia niita ei ollut pystytty aikaisemmin ajoittamaan. Kolmessa va-
lokuvassa nahdaan puvuston tiloja ja tyontekijoitd, mutta ainoastaan sovituskuvan nayttelija
oli pystytty tunnistamaan. Taméankaltaiset valokuvat nayttamon takaa ovat erittiin harvinai-
sia. Ainakin nykytiedon mukaan kyseessd ovat vanhimmat suomalaiset valokuvat aiheesta.
Nayttelyprojektin yhteydessa kuvat oli mahdollista vihdoin ajoittaa. Etsiessidni kuva-aineistoa
Suomen Kansallisteatterin arkistossa tormasin vanhaan valokuva-albumiin. Albumista 16ysin
kaksi valokuvaa, jotka esittivat sovituskuvassa nakyvia pukuja, mutta nyt valmiina ja naytteli-
joiden ylla. Kyse oli naytelmasta Erik XIV, jonka ensi-ilta oli marraskuussa 1912. Ajoittamisen
jélkeen oli tietysti huomattavasti helpompi lihted etsiméan tietoa kuvassa nakyviasta sovitta-
jasta. Mita todenndkoisimmin kyseessa on puvustonhoitaja Mimmi Haglund, joka tyoskenteli
Kansallisteatterissa kaikkiaan 45 vuotta. Valitsimme tdméan valokuvan nayttelyn julisteeseen,
jossa se hienosti muistuttaa siita, ettd ilman niiden usein nimettomiksi jadvien naisten tyopa-

nosta meilla ei olisi esiintyjien pukuja eikd myoskaan pukuja museon kokoelmissa.?

Niyttelya varten etsin lisda kuva-aineistoa puvustoista ja niiden tyontekijoista, ja otin yhteyt-
ta eldkkeelle jadneisiin puvustonhoitajiin. Lisdksi haastattelin Terttu Pykalaa, joka tyoskente-
li Suomen Kansallisteatterissa puvustonhoitajana ennen siirtymistd alan opetustyon pariin.
Haastattelu on taustoittanut seka néayttelyluetteloa ettd nayttelyjulkaisua. Haastattelu jaa Teat-

terimuseolle my0s tulevien tutkijoiden aineistoksi.# Néyttelyprojektin aikana paasimme myos
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vierailemaan Kansallisteatterin pukuvarastos-
sa, josta Teatterimuseo sai arvokkaan kuuden
puvun lahjoituksen kokoelmaansa. Puvut ovat
esilld nayttelyssd, ja niissd nidkyy Kansallis-
teatterissa puvustonhoitajina ty6skennelleiden
Mimmi Haglundin, Oili Soinisen ja Terttu Py-
kalan kadenjalki.

Todennadkdisesti neiti Mimmi Haglund,
Suomen Kansallisteatterin puvustonhoita-
ja, sovittaa Paivio Horsman pukua August
Strindbergin ndytelmaan Erik XIV syksylla
1912. Kuva: Teatterimuseon arkisto

Paividé Horsman
puku valmiina,
Strindbergin
naytelma Erik XIV
(1912), Suomen
Kansallisteatteri.
Kuva: Suomen
Kansallisteatterin
arkisto.
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Sailyttamisen arvoisina on usein pidetty pukuja, jotka ovat upeita, klassikkonaytelmissa kay-
tettyja ja tiettyjen tunnettujen esiintyjien kiayttamia. Hankintahetkelld nima puvut ovat olleet
varmasti hintavia, joten teatterikentin kulloistenkin resurssien jakautuminen nikyy museon
kokoelmapuvuissa. Ei liene yllitys, ettd padkaupunkiseudun suurimmat ja vanhimmat teat-
terit ovat parhaiten edustettuina kokoelmassapukujen joukossa. Pienemmistd teattereista,
etenkin tyOvienteattereista ja teatteriryhmilts, pukuja on paljon vihemméin. Pukuprojektin
yhteydessa tulimme tietoisiksi laajasta, padosin luetteloimattomasta lahjoituksesta, joka sisal-
si 1920-luvulla toimineen Lahden Tyovaen Teatterin pukuja. Mitd kauemmas taaksepiin ajas-
sa mennian, sitd vihemman 16ytyy aineistoa etenkin tyovaenteattereiden esityksisti. Naista
esityksistd el myoskaan ole siilynyt kovin runsasta valokuva-aineistoa, eivatka tekijat valtta-
maitta ole kirjoittaneet muistelmia teatteriajoistaan. Pukuaineiston arvo tutkimusaineistona
nousee siten tavallista suuremmaksi. Pidankin niita pukuja erittdin arvokkaana, harvinaisena
ja informatiivisena osana Teatterimuseon kokoelmia. Unelmien kuteita -nayttelyyn valitsin
kaksi Lahden Tyovden Teatterin pukua. Toinen on flanellista tehty ja narukoristein koristel-
tu husaariunivormu ja toinen nurinpéin kdannetysta rakuunaunivormun takista tehty renes-
sanssitunika. Valitsimme Lahden Tyovaen Teatterin kokoelmasta nayttelyyn myos tarpeistoa,
kuten viuhkoja, aseita ja muita esineita. Ndiden valmistamisessa on selvisti kdytetty niukkoja

resursseja, mutta runsaasti kekselidisyytta.

Olennainen osa niyttelyprojektia oli valittujen pukujen pukeminen nukkien ylle. TAma on
minulle myos tutkijana tirkea tyovaihe, jonka myota padsen tarkastelemaan pukuja erittdin
yksityiskohtaisesti. Tarkastelun tuloksena on myos kuvailutietoja, joita kirjataan museon tie-
tokantaan. Muokkaan, rakennan ja tarvittaessa veistin mallinuken vartalon puvun antamien
vihjeiden avulla. Esiintyjat kun eivit ole koskaan olleet standardikokoisia mallinukkeja. Hy-
valla onnella esityskuvien avulla on mahdollista nahda, onko puku ollut tarkoituksella liian
suuri tai pieni, mista se on ehka kiristanyt ja milld tavoin padhine on ollut vinossa. Eri muse-
oissa voi toisinaan ndhda surullisesti roikkuvia asuja kddettomien nayteikkunatorsojen ylla.
Pukuun sopivan vartalon rakentaminen on tapa kunnioittaa pukua kayttanytta esiintyjaa, pu-
kusuunnittelijaa ja puvun toteuttajaa. Huolellinen ja paneutuva lihestymistapa myos mahdol-
listaa museovieraalle paremman kasityksen siitd, miltd puku on saattanut nayttaa esiintyjan

ylla nayttamolla.
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Kaikkiaan nayttelykuratointi toimi erittdin hedelmallisena tutkimuskehyksend. Tyon puit-
teissa oli mahdollista laajentaa kisitystd Teatterimuseon kokoelmapukujen kokonaisuudesta,
mutta myOs muissa arkistoissa sijaitsevista nayttaimoépukuihin liittyvistd aineistoista. Lisaksi
oli mahdollista tavoittaa uutta tietoa epookkipukuihin seka niiden suunnitteluun ja toteutuk-
seen liittyvistd kdytdnnoistd, arvoista ja ihanteista. Kaikesta tistid huolimatta olemme vasta hi-
paisseet ndyttimopukujen, niiden suunnittelijoiden, toteuttajien ja kiyttijien kiehtovaa histo-

riaa. Paljon on vield tekemitta. Onneksi, silld tyo pukujen parissa on darettomén kiinnostavaa.

Viitteet

1 Ks. esim. Weckman 2009.

2 Teatterimuseo 2015: Unelmien kuteita -daniopastus (ndytelméakatkelmista toteutetut auditiiviset esitykset)
[viitattu 15.3.2015].

3 Teatterimuseon arkisto, ndyttelija Kaarlo Keihaalle kuuluneita valokuvia kokonaisuudessa TeaMK1992:007 ja
Unelmien kuteita -ndyttelyn julisteessa kaytetty valokuva Suomen Kansallisteatterin puvustonhoitajasta (ilmei-
sesti Mimmi Haglund) ja Paivié Horsmasta TeaMK0000:097:6.

4 Teatterimuseon arkisto, Terttu Pykdlin haastattelu 29.10.2014 TeaMA2015:004.
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