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RESUMO

Tendo na cena cultural ddanguebeapernambucano um fenbmeno poético-musical
caracteristico da poesia de massa da contempoadeeidosso proposito investigativo se
volta para os estudos intersemioticos e interdé$eos que surgem a partir da relacdo entre a
cultura de massa e midiolégica global com os elénseregionais nordestinos, numa fusao
hibrido-antropofagica entre tradicdes mesticas eragdes musicais que se imbricam nesse
projeto musical. Nesse quadro, analisamdgamguebeautilizando o método interpretativo
de algumas letras retiradas dos discos “Da lameaas”, de 1994 e “Afrociberdelia”, de
1996, material que se juntara com outros recursmsdsicos utilizados pelo mangue, como a
performance e o figurino, por exemplo, para que@o®s constatar a atitude critico-estético-
cultural elaborado por esse projeto poético-musibisse sentido, concluimos que a
hibridizagdo dos meios e suportes cria cada ves mavas formas de manifestacbes da
linguagem, gerando a convergéncia entre fendmeneditgrarios, para-literarios e pos-
literarios, tendo na interculturalidade e na irder®se seu vetor mais pertinente. Tais
relacdes existentes no projeto mangue acabam petra uma nova forma de poética que
pde em xeque a visdo imanente da literatura, abbesgaco para a construcdo de uma poética
que se volta ndo apenas para a “literatura lighamas surge como uma nova maneira de
lidar com o texto, através da fusdo de varios attoseconstitutivos do mundo semidtico que
impera na atualidade, gerando assim a crise dawigdb literaria e expandindo a propria
literatura para além de suas fronteiras rigidas.

Palavras-chave: interdiscursividade, muasica  popular, intersemiosepoética,
contemporaneidade.



ABSTRACT

Having the cultural view ofmanguebeatfrom Pernambuco as a musical poetic
phenomena as a feature of mass poetry of nowadaysinvestigative aim is towards to
intersemiotics and interdiscursive studies comirgmf the relation between global mass
media culture and regional elements from Brazildortheast, in a hybrid anthropophagy
fusion within crossbred traditions and musical afiens found in this musical project. In
this picture, we have analysesanguebeaby making use of interpreting methods of some
lyrics taken from records “Da Lama ao Caos” (Fronmud into caos), 1994, and
“Afrociberdelia” 1996, material which will be pubdgether with other semiotics resources
used in the mangrove, as the performance and starnes for instance, so that we can make
sure about the critical-aesthetic-cultural behavielaborated by this poetic-cultural project.
This way, we have found that the hybridization loé tvays and supports creates again and
again new ways of manifestations of language, geingy convergence between pre-literary
and post-literary phenomena, having in the intéucaland the intersemiosis its most relevant
vector. Such relations existing in the mangroveqmto, just come to build a new way of
poetry, checking list the outstanding vision ogiéture, opening space to a construction of a
poetry turning not only to “literary literature”ubcoming up as a new way to handle the text,
across the fusion of several elements constitutiegsemiotics world which rules at present
times, thus generating the crisis of the literargtitution and expanding literature itself to
byond its hard borders.
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INTRODUCAO

Este trabalho se orienta com base na preocupacdocaiizar noManguebeatriado
por Chico Science e Nacdo Zumbi um fenbmeno cultmatemporaneo que se volta para a
necessidade de fortalecer o elo da contra hegencoitizral existente na tradicdo poético-
musical brasileira.

Tomando como base os tedricos da pdés-modernidatende na cena cultural do
Manguebeapernambucano um fendmeno poético-musical, buscamasanalise que aponte
para estudos intersemioticos, de identidade e lolgdagdo cultural que surgem a partir da
relacdo entre a cultura de massa e a midiolégiobahlcom os elementos regionais
nordestinos, numa fuséo hibrido-antropofagica enaigicdes mesticas e operacdes musicais
da contemporaneidade, sempre entendendo essedatjispno como um processo, COmo um
ethos da cultura brasileira, de reacdo a incorporacadticc da cultura européia e
estadunidense, ao realizar um diadlogo entre ascdesl locais com as formas culturais
proprias do mercado global, de modo a sugerir wlagdio paritaria entre os discursos de si e
do outro, segundo Lucia Helena (1986).

Assim, a fusdo entre 0s novos meios e suportestedsicos da globalizagdo criam
cada vez mais novas maneiras de manifestar a eguafazendo suscitar a convergéncia
entre interculturalidade, intersemiose e a crialgiama nova poética.

Apresentamos aqui uma proposta de discussdo em tarmecessidade de mostrar
que embora hoje possa se perceber a existéncimad@gemonia cultural, a hegemonia de
uniformizagéo e padronizacdo do Pos-Modernismdotaa cultura quanto na tecnologia de
um modo geral, existe também uma atitude contrathégica do qual dManguebea& um
projeto dos mais instigantes participando de unm@adoegacéo, a de ndo apontar para uma
postura meramente provinciana, xenofoba e regzardk, e nem para uma relacéo servil e
alienada de fazer apenas uma incorporacao aatiidéscurso do centro.

Nesse processo € preciso que se perceba o diamgsbprio doManguebeatentre o
nacional e o estrangeiro, desaguando para umaeatfitente as formas musicais modernas e

eletrbnicas e as formas locais, fenbmeno contemporaque estd pautado na
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interculturalidade como fator relevante. Trata-pertanto, de uma estratégia contra-
discursiva em relacdo as forcas globalizantes imiftmdoras. Para alcangarmos a validacao
desta hipotese e aprofundar o olhar sobr®lamguebeat dividimos a pesquisa em trés
capitulos.

No primeiro capitulofO Manguebeat e o discurso do Pés-Modernismo: a crise da
instituicdo literaria” , a discussdo gira em torno de comManguebeatajuda a pensar a
respeito do papel da poesia na instituicdo litar@atencializando, a partir da masica, a
construcdo de um olhar pluralizador em torno darérpoético-musical, ao criar a entrada
de novas formas poéticas no rol daquilo que charaditecatura.

Partindo dos estudos de Dominique Maingueneau,ddreddorno, Mikhail Bakthin,
Terry Eagleton e Walter Benjamim, buscamos nesseepo momento fomentar discussdes
acerca da insercao da poesia na instituicao liéerar

Numa certa perspectiva, se por um lado o Moderniagabou por valorizar com
grande relevancia as metarrativas, a ponto derteégi, o contemporaneo, por seu turno,
abre espaco para uma ruptura em torno desses ddisctatalizadores e surge com novas
mentalidades, pondo fim ao discurso historicistaijla que Benjamin chama de histéria dos
vencedores (BENJAMIN, 1994, p. 225), que sempralipg a historia a partir de um tempo
sucessivo e teleoldgico. Nesse sentido o contemporpassa a negar esse tempo linear. E ai
que vemos a ligacdo entre as tradicdes locaismigloque acabam por aglomerar a um sé
tempo e espaco as fronteiras e culturas difere@es isso, o lugar da obra poética ganha
félego, levando a uma quebra do casulo da litewatom sua visao reducionista, fazendo com
gue a poesia se volte para um novo horizonte guee den conta aquilo que Maingueneau
(2006, p. 09) denomina de “um ato de comunicacaquad odito e odizer, o texto e seu
contexto séo indissociaveis”.

Assim, a poesia volta a ser condicdo da fala, eanldc a obra em um universo sécio-
histérico ao explorar a amplitude do discurso, caeido-se de elementos varios: o cenario, 0
figurino, a coreografia, a guitarra elétrica, ousgte, a poesia. Para abordarmos esta nova
“poética” sera preciso refletir sobre a institui¢deraria, discurso legitimador que aprisionou

a poesia a seus dominios.
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Propomos, portanto, como resultado final objetivagdgsse primeiro capitulo, uma
discusséo que leva em conta a polifonia e o exeat@ismo, num constante dialogo com os
meios massivos e suportes tecnologicos do capimaliglobal, rediscutindo a questdo da
materialidade da cultura.

O segundo capitul6Poética: manifestos e conceitos'vai discutir como se elabora o
processo antropofagico mdéanguebegtatravés de exemplos extraidos de letras das eancd
dos discos do grupo (essas letras estdo em amesye ponto, vamos destacar, ao referir-nos
ao processo antropofagico do mangue, a imbricaga@udos discursos culturais que rompem
as fronteiras identitarias, mostrando que pengadtara de massa como algo que ndo passa
de uma mercadoria, na verdade é um discurso c@usBrvpois, oManguebeatconsegue
aliar a cultura de massa com uma leitura criticatrddicdo popular do Nordeste, ao
estabelecer um forte dialogo com o TropicalismoMaoalernismo, concebendo assim aquilo
gue Mattellart chama de “assimetria das trocas'0%20 Nesse sentido, o projeto dos
mangueboys desfossiliza a cultura nordestina, tolma sincrética ao apresentar uma viséo
desafiadora levando a cena elementos que fundeovisfrio e a tradicao.

Atendendo a poética de nossa cultura em transfoortetsu em totem, como forma de
legitimar o antepassado, ao reinventar a tradicaojribui para desarraigar servilismos
culturais, ao assimilar o que vem de fora, a0 mewmnPO em que valoriza uma atitude
critica de um projeto ético-cultural. l@anguebeando representa o discurso do poder, pois,
ao acercar-se dele, acaba por penetrad-lo e desgdelostapoderando-se desse discurso
hegemaonico.

Evidencia-se, assim, uma destruicdo do servilisrantado em uma imposi¢cao que se
processa em nossa cultura desde os antepassattbs,ssistituido por um riso debochado,
em que o discurso do poder agora deve acrescepsalisturso local, gerando a
antropofagizacdo. E o que Bakthin (2003, p. 62p@lquando afirma que a lingua, em sua
totalidade concreta, viva, em seu uso real, temnoprigdade de ser dialégica, e que Paul
Zumthor chamou de “permanéncia da voz” (apud JUSTIRD07, p.22). Por isso podemos
constatar que a questdo da mimesis e do génerontapgao classica, a voz catartica de

AristGteles, aqui vai reaparecer, todavia ndo maigo alivio, e sim, vem manifestada em
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forma conflito, em que se demarca terreno numa tmplisputa com o estranho, abrindo
espaco para uma multivocalidade. A analise deslelodanguebeahesse capitulo usa isso.

Finalizamos esse capitulo, com uma discussdo emo o manifesto “Caranguejo
com Cérebro”, que relaciona a riqueza e diversidadi®gica do ecossistema manguezal a
cultura recifense.

No terceiro capitulo, intituladdntersemiose e interculturalidade: um projeto do
contemporaneo na poética ddlanguebeat” abordaremos a maneira como o projeto mangue
elabora sua proposta socio-semioética a partir déisende duas letras do disba lama ao
caos.

Partindo do conceito de Semidtica como ciéncial gla linguagens, nesse capitulo
buscamos mostrar como as linguagens no mundo cpatémeo apontam para uma
confluéncia critica de diversas tradicbes discassigontemporaneas e pregressas. Segundo
PLAZA (2003, p. 19), “o signo ndo € uma entidadanalitica, mas um complexo de relacdes
triadicas, relacdes estas que, tendo um podertdgeaacao, caracterizam o processo signico
como continuidade e devir.”

Com isso, torna-se claro que a semidtica reverlmra todas as formas de
manifestacfes discursivas, buscando sempre traolmzimdo por intermédio de seus signos.
Buscamos discutir a forma como a Semidtica se tamma ferramenta importante para
entender e captar de forma mais coerente 0s mewasisla comunicagdo massiva no
momento atual de globalizacdo, nesse momento digrento vertiginoso de variadas
formas de linguagem que atinge de forma marcantaralo atual.

A partir da Semidtica podemos concluir que qualgpensamento, portanto, €,
indubitavelmente, uma forma de tradugcdo, uma vee g@ caracteriza pela mutacao
permanente de signo em novo signo. Assim, 0s sgonateriais sdo0 0S instrumentos por
onde as linguagens se processam, por onde elasntoorpo, o que é fundamental para se
compreender Manguebeat

Meios, signos e performances sao utilizados comorses peldvlanguebeatcomo
forma de dialogismo, a ponto de criar uma linguagaersemiotica, que queremos chamar

de poesia.
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CAPITULO 1: O Manguebeat e o discurso do P6s-Modernismo: a crise da institgéio
literaria

1.1. O Manguebeat e a discussdo sobre o0 canone poético-musical-liteca na pos-
modernidade.

A discussao em torno do canone literario e da adédda literatura tem tomado largo
espaco e ocupado debates efervescentes entraid®es$ do assunto. ISso porque a questao
da imanéncia do texto literario vem passando pamanasas revisées e sendo cada vez mais
colocada a prova, sobretudo quando se trata des@nalentrada de novas formas poéticas no
rol daquilo que chamamos literatura.

Nesse sentido, toda essa problematizacdo por gsa @a histéria e as formas de
discurso que lhe dao sustentacdo nesse estagiodatusontemporaneidade reverbera no
debate a respeito das ideologias estéticas. Ded@aamym Hutcheon (1991, p. 122), os
elementos dessa problematizacdo se mostram a gartibis movimentos ndo excludentes,
seja reinserindo “os contextos histéricos como seasighificantes e até determinantes”, seja
problematizando “toda a nog&o de conhecimentorigstd

Na verdade, torna-se extremamente simplista a addedtermos englobantes e
excludentes sobre arte, cultura e sociedade daodwes e definicbes generalizadas, para
entdo se chegar a ideia de supor que de certa foresa existir um movimento unificado sé
pelo ato de nomea-lo, pois uma caracteristica fdeteossa época € a consciéncia de suas
diferencas, tornando-se improdutivo qualquer atboaalor.

Se o Modernismo, por seu turno, valorizou com &¢vancia as metanarrativas,
legitimando-as, o momento atual cria uma rupturssele discursos totalizadores, abrindo
espaco para o surgimento de novas modalidades téemitas, colocando em xeque o
discurso historicista unificador, que sempre fa@ah historia a partir de um tempo sucessivo
e teleologico. Nesse sentido o contemporaneo passgar esse tempo linear.

E o fim das representacdes estanques, em que es@imbrepensar sobre margem e
fronteira, interrogando a uniformidade e a homogte, na busca do que é hibrido e
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provisorio. Pelo fato de questionar tudo o quechddo, hierarquizado, o p6s-modernismo,
ndo raro, é visto como um fendmeno excéntrico,imdoao foco sobre as diferencas,
aceitando e colocando em cena aquilo que se paiearhde minorias. Assim se pronuncia

Hutcheon:

O pés-modernismo explora, mas também ataca, elesédsicos de nossa tradicao
humanista, tais como o sujeito coerente e o referdnstorico acessivel, e é
perfeitamente possivel que seja isso que o toroairtSuportavel aos olhos de
Eagleton e Jameson. [...] O pés-modernismo baseiasstipo de metanarrativas
totalizantes e ao mesmo tempo usa e abusa de3&4., {1.65)

Na verdade, sdo varias as razOes para tal disciep@m relacdo as diferentes
posicdes tomadas entre os tedricos da pés-moddmi®e um lado, ha aqueles que utilizam
conceitos positivos para justificar a rejeicdo eonb pos-moderno, como por exemplo, a
razao iluminista universal do pensamento marxstaaté mesmo consciéncia histérica do
marxismo cientifico, como no caso de Eagleton (19937) e Habermas (1983, p. 1Hka
outros que o aceitam, mas sem, no entanto, tom@geisdes mais concretas e conceituais.

Assim, temos que admitir uma incoeréncia em relagdooncepcdo historica e
dialética dos estilos estéticos, pois, ao assumaeiéia do “pds-moderno”, os tedricos
aceitam a historicidade tdo defendida ao longoeatoypso historico do discurso gerado pelas
metanarrativas. Eis ai o campo escorregadio gabreenessa discussao, e por iSso mesmo e
que o pés-moderno apresenta-se dentro de uma éondg “incredulidade” em torno de
qualquer discurso, apontando para a impossibilidedeéefinir tudo a partir de uma Unica
teoria ou concepcao, sendo assim bastante pediaeahtrada em cena de uma nova visao
que ateste a legitimacdo de “pequenas narrativag’ surgem no contra-fluxo dessas
metanarrativas, na emergéncia de novos pensameéettrensformacdes econémicas, através
da debandada de uma nova ordem pés-industrial.

Essa forte ligacao entre as tradigdes locais éooimig, acaba por fundir as fronteiras,
criando espacos para novas conexdes entre os ploeos,como entre culturas dispares,
minando a nocdo de nacdo homogénea e de sujeittad@re auto-suficiente, tornando
falaciosas todas as formas de essencialismo.
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Desde os anos de 1980, um variado campo de esaimdaelocando em cena aquilo
gue se pode denominar de culturas subalternas sxegbdniais, que agora desloca aquele
olhar logocéntrico imposto e comandado pela maladé ocidental para um outro nivel de
racionalidade, pondo em cheque a “racionalidader@o” ao deixar aflorar uma outra viséo
e perspectiva epistemoldgica que “remete a critecassimetria das trocas” (MATTELART,
2005, p. 175), voltada para as emocgoes e parasibidades.

Fica evidente, portanto, que no mundo contemporédaraajue a midia com seu poder
de hibridizar acaba por redimensionar varios cdaosgdentre eles o da cultura e da arte, a
literatura comeca a ser vista e analisada comoipmonde linguagem comum, que se torna
necessariamente uma linguagem de facil acesso as,t¢g@l que, observa-la como uma
linguagem hermética e, por conseguinte ilegivel, d&a encontro a suas préprias raizes
historicas. Assim, faz-se necessario popularizzstodo da literatura, sem, no entanto, cair na
vulgarizagdo, pois um dos aspectos caracteristaogds-modernidade € a criagdo de uma
nova forma de falar da literatura, agora ligadaései de consumo.

Os estudos contemporaneos em torno do conceiited®ura tém se preocupado com
uma nova visdo menos conservadora acerca da quist#erariedade, fazendo com que o
pensamento que aponta a literatura como distingésepa se tornar puro elitismo. Levando-
se em consideracdo que as raizes dos estudososedobre a literatura apresentam um
impulso democratico, essas novas idéias em regii@studos literarios tém se preocupado
em lancar um desafio aos estudiosos em torno dsssidade de redimensionar o conceito de
literatura.

N&o podemos deixar de observar que aquilo que achamde lugar da obra literaria
vem sofrendo um abalo e perdendo a sua estabilidsmli®ente, fazendo com que o espaco
discursivo da literatura se transforme num espageedico e de fronteira. Ao pesquisador da
literatura importa hoje tanto o papel de analista dbras quanto o de quebrar a clausura
literaria, a visdo reducionista, abrindo a obixrditia para um novo olhar. Assim, a linguagem
literaria torna-se uma forma de acdo, na medidgwentodo ato enunciativo a se tornar uma
pratica de acdo. Surge uma necessidade de comcanimgportancia na condicdo da fala da

comunicacao literaria, inscrevendo a obra literAdgprocesso sécio-historico, explorando o
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universo do discurso, sem que isto implique emigegtiar as singularidades semioticas das
obras, a forma particular com que elas representaeal que lhes da sustentacdo. Trata de
mudancas estruturais, técnicas, econdmicas, cslig@iais, em toda amplitude, que acabam
por assumir um novo papel no campo da arte e dwltaga. Os conceitos tradicionais de
literatura tém nos levado a pensar de forma bastard@conceituosa outras manifestacoes
culturais, sobretudo as advindas da cultura deanass

Nesse sentido é que Manguebeatcomo uma poética contemporanea, aponta para
uma reformulacdo do conceito de poesia instituidlogestudos literarios. No projeto do
Manguebeatvemos que, muito mais do que um género musipahta também para uma
forma de politica de representacdo, pois, sendo marafestacdo cultural que se direciona
para um projeto contra hegemonico, acaba por questias definicbes fechadas, que
pressupdem um olhar excessivamente imanentistaodsigp Heterogeneidade, diferenca,
fragmentacdo, indeterminacdo e relativismo se fondem processo na proposta do
movimento mangue, articulando novas identidade$éépeas ao atacar um certo conceito de
identidade passiva, ou mesmo essencialista, buscatrdvés do dialogo com o Outro
apresentar uma renovacao identitaria, paritanaaindo e legitimando sua identidade nao de
forma dominante, mas na congruéncia do satélita ¢aha, estando fora e radicalmente
dentro do sistema de representacfes culturais, gmn@xemplo, os elementos ligados a
cultura pernambucana, como o maracatu, a cirandaamgue, 0 caranguejo, enfim, as
variadas formas de representacdo da pernambucani@adoutras palavras, € um ponto em
que o0 sujeito se Vvé representado em suas acdesn@r de agentes culturais, pela
representacdo midiatica, articulando-se com elsenido uma leitura critica da moda, do
mercado e da midia, propondo um didlogo com addif@, estabelecendo ao mesmo tempo
uma negociacdo em que ndo se deixa dominar pelcadwiou pela moda. O maracatu, a
lama, a periferia, a “Afrociberdelia”, enfim, trazaquilo que aparentemente se encontra fora
do hegemdnico para dentro dele, incorporando-o/édgrae um processo criativo e critico.
Recife entra em cena através do projeto de jowdrsominadosnangueboysque buscavam
representar um espaco repleto de mazelas, espagmaeidade inserida no processo de

globalizacéo e que, portanto, sujeita da mesmaaa@rodo o caos oriundo dessa condicao
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pds-moderna das grandes cidades do globo. O moiomeengue torna-se complexo porque
€ urbano, metropolitano.

Fica claro que colocar as margens em evidéncialoeapdo o seu poder de
representacado, faz parte desse projeto contempordera Giddens (1991, p. 13),
essa nova ordem que surgiu nas ultimas décadagdda passado pode ser vista
como uma forma de radicalizagcdo daquilo que foi adarnidade, em que se
desenvolve um ataque a forma de politica cultural rdpresentacdo moderna.
Projeta-se, assim, o que € marginal, aquilo quen@ca (1977, p. 58) denomina
de “subalternidade”, substituto de “proletariadoltilizado por Marx. Essa
subalternidade usa da estratégia de incorporacasistairso hegeménico com seu
interesse de dominacao, para em seguida articelagrs forma de representacéo
contra-hegemanica.

Dessa maneira, percebemos que a condicdo pds-raodernnsere no encaixe
pertinente dos tempos atuais, em que a condenslacéstilos, como a musica que assume
formas diferentes, com pequenas variacbes de tirabce som tecnopop surgem como
reformulacdes artisticas dominantes; a danca, @orvez, levando ao palco o grotesco na
linha minimalista, em que o happening se formavagaa participacdo do publico, o cinema
com seus altos efeitos especiais e a presencastigia fundida a ficcdo cientifica, em que
em sua grande maioria impera o ecletismo e o pastenfim, todo esse processo aponta para
0 que podemos chamar de uma nova singularidadecaueha para uma nova forma de
dominante cultural, sem afastar, € claro a possduie de outras formas de processo artistico,
mas que se consolida como novo processo hegemanico.

Nesse sentido, o espaco também se abre para o gropuide sado feitos
novos usos dessa cultura, através de uma relac@logica e articulada com os
meios massivos, a partir de um processo de hibaighp, e de simbiose musical,
como veremos ndanguebeat.

Na verdade, deve-se lancar um novo olhar para éss@digdes, para que nao se
resuma 0 questionamento exclusivamente para o mteista Unico da necessidade de

resgatar ou preservar essas tradicdes; o imporaguaied ndo vé-las como algo inalteravel, e
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sim como um processo dinamico que se comporta deimaa se relacionar interativamente
com as forgcas que imperam na modernidade. Nessdagsanque nao se pode perder de vista
nesse estudo sobre a relacdo entre a cultura papwis impactos da modernidade é aquilo
que Hall faz referéncia quando aponta para o fatque “ha, justamente com o impacto do
global, um novo interesse pelo local. A globaliza¢@ forma da especializacédo flexivel e da
estratégia de criagdo de nichos de mercado), mader explora a diferenciacao local (2005,
p. 77).” Mas é importante saber que quando Hadl ti “local’ ndo se trata de voltar as
supostas raizes, de trazer de volta as antigatidddas. E preciso que se observe que essa
relacdo com o local é, na verdade, uma forma dacatua partir da propria “l6gica da
globalizac&o”, pois ela cria, concomitantemente aumfinidade de novas identificagbes
globais e locais. NManguebeatp satélite, o caranguejo, a guitarra, 0 mangue, sedfunde
para atuar como forma de representacéo e dialogesrre o local e mundo globalizado,
colocando em cena Recife e sua cultura popularasan

Os formalistas russos viam a literatura como samda linguagem peculiar, “uma
violéncia organizada contra a fala comum, afastsideematicamente da fala cotidiana”
(Eagleton, 1997, p. 2). Esses estudiosos observavassitura da linguagem, atraves de seus
arranjos sonoros, semanticos, lexicais e sintjtlmescando a atencdo da linguagem sobre si
mesma, como uma forma particular de expressao. lErasopalavras, € a realidade material
do texto literario que interessava, afirmando atéxicia da obra por si mesma.

Se levarmos em conta que certas obras estudadesadamia como sendo literarias
foram construidas com esse objetivo pelo canonenteg por mera convencao, temos que
levar em conta também que outras obras teriam maneapacidade de serem avaliadas como
tal, porém, por ndo fazerem parte do canone liter&do foram vistas por essa mesma
avaliacdo e deixado de lado assim 0 que pensdoo, ldiferente do que tenha pensado seu
criador.

Alguns textos ja nascem literarios, enquanto gueoswacabam por se algar a essa
condicdo; mas hé ainda aqueles textos que Ihes) fonpostas a condicdo de literarios. Por
isso, podemos facilmente constatar que, muito a@igue o nascimento de um texto, o que

esta em jogo, 0 que se torna de fato mais relevgrgem duvida a sua producdo, o modo
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como as pessoas passam a vé-lo e a consideraillter®ura, portanto, esta diretamente
erigida em torno, ndo de certas qualidades questupente possa apresentar determinado
texto, mas sim, a partir da forma como a institwiferaria erija a legitimidade do que é
literario.

No entanto, critérios considerados valiosos emot@m que seja determinado como
literario podem ser modificados com o passar dogos a partir das forcas que agem dentro
e fora da instituicdo. Muitas vezes analisamosextotja colocando em primeiro plano a sua
condicao de literario. Isso porque a instituicderdéiria reconhece como sendo determinado
texto uma escrita literaria, por razdes particdasm um dado momento e modelado por

determinadas pessoas.

O fato de sempre interpretarmos as obras litefaaigscerto ponto, a luz de nossos
préprios interesses — e o fato de, na verdade oseimoapazes de, num certo sentido,
interpreta-la de outra maneira — poderia ser unsara@zdes pelas quais certas obras
literarias parecem conservar seu valor atravéséoslos. (EAGLETON, 1997, p.16-
17).

Existem valores sociais que nos foram impostoseg go serem modificados, podem
gerar uma transformacédo na vida dessa sociedaste.olsorre porque o poder cria uma
ideologia que absorvemos mesmo que involuntariaanentpassamos a acreditar como
verdades absolutas. Através de experiéncias gieegen feitas por determinados estudiosos
da critica literaria, ja se pode constatar que@scas e preconceitos gerais de uma sociedade
e de grupos de pessoas que estao inseridas em smmomeécleo econdémico, politico e social
€ que de fato determina a avaliagdo do que pod#esato valor e de condicao literaria, como
numa espécie de consenso inconsciente, uma vea questdo da ideologia mantém uma
estreita relacdo com a escolha feita em relac@omceito valorativo da obra literaria. O juizo
de valor, portanto, esta imbricado a questao dadadias sociais.

A “antiarte” pds-moderna, por exemplo, com sua quael padréo que sai das grandes
criagbes de um Picasso a Joyce para alcancamasubeiras sem nenhuma regra estética é na
verdade parte de um grande mosaico, de um calépiosque atua nesse processo

contemporaneo e que pde em discusséo a permamidndiacurso totalizador da literatura e
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da arte. A desordem pode ser fértil, jA que propdeonvivéncia de estilos dispares,
resgatando épocas remotas, tradicionais e fundisdmm as atuais, o que é melhor, sem a
hierarquia, tdo apreciada pela arte e defendidaspaliristas ao longo de nossa trajetoria
artistica e cultural, subvertendo o discurso dontmadesconstruindo-o. Para alguns estudos
do pds-moderno um dos pontos mais originalmentéiyus desse fenbmeno é o fato de ele
ndo tentar esconder seu intimo relacionamento comd(estria cultural, com a sociedade de
consumo, mas, ao contrario, explorar essa relagdorcha critica, sem preterir o0 mercado
cultural, de forma a politizar seu intento, recardmelo a relacdo existente entre as
associagfes politicas e sociais e a producédo aliltdesse sentido, a midia exerce um papel
preponderante, ja que atua como suporte nessespmocentemporaneo de forma reflexiva
enquanto jogo interativo entre conhecimento e aCfaservando as palavras de Gramsci
(apud MELLO, 2001, p.20), o capitalismo €, ao mesempo, um modo de producdo e um
processo civilizatério que tem em sua propria c@igém genética e em especial em sua
propria dindmica amundializacdo.Apostando na cultura como forma de preservacdo e
transformacao da sociedade, reelaborando e amplasitiéias de Marx sobre a sociedade, a
cultura e o Estado, Gramsci da forca ao conceitthdgemonia”, que, segundo a sua
visdo, nao significa relacdo em que se sobrepdeocgsso de dominacao, bem
como nao se trata apenas de uma espécie de disnmmto politico, mas cultural.

O que na realidade pode ser estabelecido e defioodoo hegemonia esté ligado
as relacdes em que se pautam as mediacdes, aprdentuma habilidade
capacitativa de direcionamento da situacdo, sensm necessariamente da forca.
O campo cultural, nesse sentido, seria a saida paneecucado desse diadlogo entre
forcas antagbnicas em que a hegemonia ndo se @arelseforma a caracterizar-se como
um sistema fechado, uma vez que, depois de forpaddeterminada classe, abre-se para a
consciéncia de valores que se organizam a parsentdos especificos e que séo vivenciados
de forma contraditoria por outras classes. Ou sejaegemonia de um determinado grupo
social esta relacionada a cultura levada e genadaipor esse grupo e transferida para outros

segmentos sociais, incluindo de forma necessarm ioftuéncia que se processa através da
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hierarquia e também no ato de distribuicdo padricel especifica de poder sem que isso
signifigue uma passividade da sociedade civil comaodo.

Assim, sendo o0 pos-moderno, o pior ou 0 melhor rpe possa estar acontecendo
nesses tempos de mudancas, a verdade é que pagsamos redimensionamento de
conceitos essencialistas e dominadores. Iremosna@isde que forma esse pensamento
gramscianosobretudo de uma contra-hegemonia, se processaojeiopManguebeatde
Chico Science, ja que, através da mediacdo, apafiagia, o hibridismo musical e a
performance se fundem, realizando dessa forma weesatruturacdo e reelaboracdo do
discurso constituinte da literatura, ao mesmo teffagendo uma leitura critica da propria
dominante cultural em que vivemos. Sendo assiManguebeatcaba por gerar uma quebra
do casulo poético se inserindo como uma nova fadmagoética dentro dessa literatura,
abrindo-se para a defesa do interdiscurso comaca@rditeraria na pos-modernidade,
apropriando-se da industria cultural como carateergente que aponta para uma razao
comunicativa que se relaciona com o processo dedizibcdo, agenciando mudangas ao
mesmo tempo em que globaliza as relagcbes do mentadsociedade. A comunicacao,
portanto, funciona de forma eficaz como elo quermss culturas, sejam elas étnicas, locais
ou nacionais, numa rede de tecnologias globaisarespécie de consenso interativo, criando
uma nova relacdo dos sujeitos na sociedade.

A partir dessa discussao introdutdria em tornoateito e do julgamento de valor da
obra literaria, e da legitimidade do canone enguamstituicio que representa o discurso
literario podemos adentrar numa questdo mais anmgiggante e polémica. Trata-se de um
novo conceito de discurso literario, agora ligadua préatica de enunciacdo, apontando para
uma discussdo sobre género, cultura e midia natragdse do projeto cultural do

ManguebeatE o que fomentaremos a seguir.
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1.2. O interdiscurso e o projeto cultural doManguebeat: experimentalismo, género e
midia.

A criagdo artistica organiza-se em torno de algelsnentos béasicos que se
configuram como fundamentais para o processo deaeao e trabalho final da propria
criacdo ou mesmo da obra, a salwerautor, que, deve reunir todas as possibilidades e
condicbes para a realizacdo de sua obra como prdohal; as evidéncias ou condi¢gbes
sociais que se apresentam como geradores e contribuidieredeterminadas condicoes,
mesmo que essas condicbes ndo sejam completameotpdradas ou absorvidas no ato de
criacao.

Nesse contexto de abordagem da producao literssl@emos que a teoria que se
disponibiliza como forma de estudo da obra liter&® condiciona, a nosso ver, em dois
segmentos, que sdo, de um lado, aquele que sepaoita investigacdo do literario a partir de
suas formas constituintes internas, que se denagsinaturalistae, de outro, o que podemos
denominar daliscursivo,aquele que se volta, em contrapartida, para aadamiconcepcoes
que se pode apreender do oficio literario em relacgua dindmica social, que se relaciona ao
produtor, ao mercado de trabalho, em suma, nanstigante relacdo com o espaco ocupado
pela instituicdo literaria. Aléem desses dois fodesvisdo da teoria literaria, outros elementos
também tém sido apontados como fundamentais pdoaatizacdo e definicdo do objeto
literario, como por exemplo, o estilo e & escakxdiria.

Achamos que o foco de maior importadncia e que temas como suporte para
discusséo sobre o objeto literario sera de fatoeMaingueneau chama de “emergéncia do
discurso” (2006, p. 35). Nesse sentido, o locapaelucdo da obra torna-se fator de grande
relevancia nesse estudo, que tem se preocupadoestmuid a concepcao equivocada que
aponta o estudo e a relagdo dos elementos esisutizraobra literaria para o plano da vida
real.

Seguindo a esteira desse pensamento, podemosdaisida@ar a presenca marcante de
outras correntes de pensamento que exercem redeurdghiéncia na abordagem do texto
literario. Uma delas, a teoria da recepcéo, temprsecupado com a relacdo entre a obra
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literaria e seu horizonte de expectativa, atribaid leitor papel fundamental no ato da

leitura, ja que o sentido da obra ndo esta em s&dae de isolamento e fechamento em si
mesma, sendo na relacdo do leitor com o autorugaambos apresentam suas posicOes
particulares. Assim, a cooperacao do leitor tom&uadamental, dissipando a idéia de que a
leitura é apenas uma mera decifracdo de signosit®, Iportanto, desempenha um papel ao
efetuar sentidos para que a obra se torne comjivegrdeixando de lado a soliddo da obra. E
a partir desses dispositivos de comunicacao quealiberaria deve ser pensada agora, pois,
estando presente o leitor no ato da construcaocedidses, no momento da execucdo da
leitura, recusa-se, consequentemente, a posicabrdacomo sendo um universo fechado,

fruto apenas de uma consciéncia solitaria. Sols® &specto, fundamenta-se Maingueneau:

Postulando a primazia do interdiscurso sobre oudssg considerando-se as obras
como o produto de um trabalho no intertexto, debdstam-se as representacdes
usuais da “interioridade” das obras. Estas se m@mstmenos como monumentos
solitarios do que como pontos de cruzamento, nedosdultiplas séries de obras, de
outros géneros. (2006, p. 36).

Assim, a intertextualidade e a primazia do intengliso sobre o discurso afirmam-se
ao lado dos enunciados e do proprio texto comooggarruciais de relacdo com as atividades
sociais que ajudam a compor a construcéo do texto.

Outros estudos criticos sobre a criagcdo literagneeth ser tomados como referéncia
para estudo da obra literaria, entre eles, a sotga; cujo postulado abandona a referéncia
imanentista do texto literario e busca a sociolatfaescritura, ao dar maior énfase a uma
poética ligada a sociabilidade, sendo essa so@ottagescritura construida de forma coletiva
e individual, sempre se centrando em todas aslplidasdes formais que possam ajudar a
construir o texto literario. Assim, o trabalho teadttem por meta anunciar a sociedade de seu
tempo. Torna-se evidente, portanto, que, tantociadtica quanto a analise do discurso
estdo empenhadas em considerar todos 0s enunajadose ligam as atividades sociais,
sendo que a diferenca entre esses dois pensanestfosinicamente em suas origens. A
analise do discurso é herdeira das ciéncias daidgem, desenvolvendo-se a parte dos

estudos literarios; a sociocritica, por sua veziesgnta uma abordagem oriunda do
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estruturalismo, bem como na relagdo com o marxigoeg como sabemos, tem pretensdes
ideoldgicas. Segundo Maingueneau (2006, p. 38)naisa do discurso, longe de fazer
julgamentos da discrepancia entre as ciéncias hasnanaquilo que se pode chamar de
“sagrado” da literatura, acaba por explorar as adas dimensbes da discursividade,
mostrando que o discurso € formado por unidadeersidlade, ndo se conformando com a
permanéncia e improbidade de vérias definicbese@mddtomadas das ciéncias humanas
(Psicologia, Sociologia, Antropologia, etc.) e latidas em andlises de textos literarios. O
objetivo maior da analise do discurso € aprofundaa exploracdo no préprio campo do
discurso e ndo em outros campos, como no casaé@hsas humanas. O que interessa de fato
sdo as possibilidades de leitura que sdo autoszpela obra. Compreender o fato literario
requer, portanto, analisar uma nova ordem discumsin que novos elementos se atrelam ao
ato de comunicacéo, como € o caso da polifoniaceativa, dos géneros do discurso e dos
marcadores de interacdo oral e relacfes anaféridgi@surso e pragmatica interligados,
interagindo, buscando avaliar o extralinguistica, seja, aquilo que é situacional (como
veremos na performance do Manguebeat). O discorso ¢enunciacao”, “a lingua assumida
pelo homem que fala”, na intersubjetividade, elemewalorativo constituinte da
comunicacao linguistica (MAINGUENEAU, 2006, p. 39).

Assim, o discurso enquanto necessidade de ligagdoccfato literario supde uma
organizacdo transfrastica, que reune estruturasejueganizam de forma diferente da frase.
Nesse sentido, o discurso aponta para um campeate @onstituindo um ato ilocutério, em
que todo ato dito € ao mesmo tempo uma forma de ag#& determinada forca performética,
que busca modificar uma situagdo. Discurso comeragéo, utilizando a linguagem nao
apenas como representacdo do mundo, mas também repmesentacdo de acdo. Assim,
“toda enunciacdo, mesmo produzida sem a presenganddestinatario, é de fato tomada
numainteratividade constitutiva; ela € um intercambio, explicito @oplicito, com outros
locutores, virtuais ou reais” (MAINGUENEAU, 2006,4il).

Todo discurso, portanto, € orientado, uma vez gqueamsuma em torno de uma
finalidade. Mas o discurso € também contextualzagdodendo inclusive gerar uma

modificacdo nesse contexto no decorrer da enuridéatro ponto fundamental na analise
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do discurso é a reflexdo sobre as varias possbiisl de subjetividade que sdo provocadas
pela enunciacdo, ja que o discurso sugere um ‘&elditico”. Nesse sentido, o fato literario
deve ser considerado como discurso, 0 que se @@Erentemente a concepgao que aponta o
carater primacialmente imanentista, excluida derext ja que voltada para si mesma, para a
instancia criadora. Sabemos que a obra literarapuéle ser vista como uma “autarquia”,
mas sim como criagdo que se afina para um elo coespaco que tende a lhe dar
referenciabilidade, local de producdo e avaliacBmetendo as préprias condicdes de
enunciacdo, de posicionamento no campo literane opclui o relacionamento com o

receptor com 0s suportes materiais e a forma delagao desses enunciados.

A partir do momento em que ndo se podem separarstifuicdo literaria e a
enunciagéo que configura um mundo, o discurso raenserra na interioridade de
uma intengéo, sendo em vez disso for¢a de consétigaetor de um posicionamento,
construgdo progressiva, através do intertextoed& identidade enunciativa e de um
movimento de legitimagdo do espaco proprio de suma@acdo. Ha, portanto, um
distanciamento com relagdo ao universo estéticot@lpelo romantismo em que o
centro, direta ou indiretamente, era a individwadiel criadora. De maneira direta
quando se estudava sua vida; indiretamente quan@stadava o “contexto” de sua
criacdo ou quando se lia o texto como a expresgAcua “visdo de mundo”.
(MAINGUENEAU, 2006, p. 43).

Torna-se evidente, entdo, a necessidade de legiirfeda e dar direito a essa fala. O
discurso como direito de estabelecer sua realémast, desenvolvendo o mundo da criacao
literaria, da obra em si, e ndo a existéncia daaliira como instituicdo de normas e
regulamentos.

O ambiente imediato do texto, a cena de enunciagojos de escrita, 0s suportes
materiais, tudo se torna importante na reflexddesmos de discurso. A condi¢cédo do escritor
esta ligada a sua necessidade de exprimir-se, iisean sentido através da escolha de um
elemento que sirva de suporte e de um género psea ato discursivo. Redigir o texto em
busca de uma difusdo para se alcancar um desiinajae |he possa enfim dar uma
legitimacao literaria e reconhecimento. Mesmo ews seais solitarios trabalhos, o escritor
deve sem cessar situar-se diante das normas dimigdst literaria. ( MAINGUENEAU,
2006, p. 45).
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Quando se trata de discutir a emergéncia do disaasio fator premente no estudo
da obra literaria, tem-se dado muita relevancidreeoutros fatores, a necessidade de
concentrar a importancia na condicdo da fala e ataunicacéo literaria, fazendo uma
insercéo da obra literaria no processo sécio-hestor

Torna-se evidente, portanto, que a concepg¢ao aeirdes se formaliza a partir da
perspectiva que aponta para o “ambiente imediatdegtm”, bem como um processo de
articulacdo em torno do texto que destréi de foraskcal com aquela visado tanto romantica
guanto modernista que predomina na literatura. s®@saneira, o ponto de vista sobre o
discurso se amplia, e o fato literario se transéormam fendmeno emergente de determinadas
condi¢cdes, fazendo com que a obra se abra pareuit@j para anédium

A obra se enuncia através de uma situagdo que néwo guadro preestabelecido e
fixo: ela pressupde uma cena de fala determinadgrpcisa validar por meio de seu
proprio enunciado. Ela se legitima através de umuitd: mediante o mundo que

instaura, ela precisa justificar tacitamente a a#gmanunciacdo que impde desde o
comeco (MAINGUENEAU, 2006, p. 55)

Mesmo que se tenha conhecimento de conquistas de podemos assim chamar,
“ciéncia da literatura”, advinda da pesquisa forneaiste ainda uma espécie de fechamento
da obra literaria. O pensamento moderno da liteaxatunda estabelece uma singularidade para
o criador em detrimento da funcdo que deve deseewads receptores e do carater
institucional da literatura.

Trata-se de uma visdo da literatura como comunhéotezacdo entre variadas
instancias extradiscursivas, indo mais adiantendmiastabelece que a analise do discurso
abre espaco para uma discusséo que atinge umasdilmsemiotica da literatura.

O discurso literario como discurso constituinte hanpnais ainda o estudo de
Maingueneau, quando atribui a literatura um discupse lhe auto-legitima, ja que se liga a
uma interminavel rede de textos, de agentes e fakenairculacdo. Discurso constituinte
“designa fundamentalmente os discursos que se @mopéomo discursos de Origem,
validados por uma cena de enunciacdo que autolszanasmo. Levar em conta as relacdes
entre os Varios ‘discursos constituintes’ e eniseudsos constituintes e ndo constituintes...”
(MAINGUENEAU, p. 60). Torna-se evidente, entdo, geesa concepcao defende que a
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juncdo de vérios discursos aumenta a inteligitdiéddo fato literario. Assim, os discursos
constituintes se configuram como discursos que ectenf sentido ao coletivo e nao
especificamente a um unico setor.

Nesse sentido, a instituicdo literaria vai maismallo que o conceito de poética tem
defendido, ou seja, a idéia imanente do textodliter deixando clara a necessidade de se
fazer pesquisas em que pese a integracdo de diversaas e métodos interdisciplinares. Se a
nova critica, o formalismo e o estruturalismo na&snmtonseguem resolver o problema da
pluralidade da literatura, so resta perceber asset@de de se criar uma confluéncia de varias
disciplinas, de varios discursos constituintesgdaado mao, inclusive de recursos da propria
poética. Destarte, é premente a insercdo do textmumdo da vida, levando em conta os
posicionamentos, o aparato tecnoldgico e supottesrgmitam sobre e no texto, tornando-se
parte dele, de forma a dificultar a separacédo.Upsss, agentes, suportes e circuitos, tudo se
consuma de forma a contribuir com uma nova coneepcampliagdo da poética em seu
conceito tradicional. De acordo com Maingueneau:

[...] a fim de autorizar-se por si mesmos, elesedege propor como ligados a uma
fonte legitimadora. Sdo a um s6 temmatoconstituintes heteroconstituintesjuas
faces que se pressupdem mutuamente: s6 um disguesseconstituiao tematizar

sua prépria constituicdo pode desempenhar um papstituintecom relagéo a outros
discursos (2006, p. 61).

Sabemos de fato que “o discurso literario ndo dadeyp mesmo tendo estas
especificidades: ele participa de plano determinddoproducéo verbal, o dos discursos
constituintes, categoria que permite melhor apreend relacdes entre literatura e filosofia,
literatura e religido, literatura e mito, literadue ciéncia.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 60).
Nesse sentido, para se detectar se de fato detatmdiscurso é constituinte ou nédo, deve-se,
em primeiro lugar, constatar a sua “constituénagag sempre se apresenta na ligagao entre o
intra e o0 extradiscurso, que deve levar em comaum lado, a organizacdo do texto, e por
outro a atividade enunciativa. Assim, enunciadauemdeterminado tempo e espaco que se
revelam no interior do texto, a prépria enunciaéague atesta a legitimidade do discurso

constituinte, ja que se apresentam em um campal ssgpecifico.
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Embora a literatura ndo apresente intencdo deusdaflora, o discurso literario tem
participagdo na constituéncia. Mas, conforme Madnmgau (2006, p. 65), a narrativa é
igualmente um trabalho de legitimacdo de sua padgpena de enunciagdo. A literatura néo
atribui a si mesma a sua legibilidade, ja que nesgliliza sua exposicédo a sua encenacao. Na
literatura, portanto, sua forma de contetudo egtill a sua forma de expressao, o que seria,
em outras palavras, afirmar que um texto literdéio extrapola o seu dizer, sua maneira de se
enunciar, ao contrario de outros discursos, corilosbfico, por exemplo, que se atualiza na
unicidade de uma determinada estrutura, ou se fizarea partir de configuracdes variaveis.
Evidencia-se, assim, que é por intermédio da do@ésitia que se pode diferenciar um
discurso literario de um filoséfico, por exemploasnndo podemos esquecer que “ndo ha
registros de discursos puros, mas sim especificpdds grau de “filosoficidade” e de
“literaridade”.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 67). Para snstituir um discurso constituinte, &
importante levar em conta a localizacdo para sereés a enunciacdo. Nao ha como fazer
referéncia a um discurso constituinte na auséneiaird espaco, pois pensar em discurso
constituinte é levar em consideracdo estruturasidex universais, abordando temas que se
relacionem a sociedade, a verdade, a existéncialat discurso constituinte ndo mobiliza
somente 0s autores, mas uma variedade de pap@slisogrsivos encarregados de gerir 0s
enunciados, por exemplo, no caso da literaturaritisas literarias de jornal, os professores,
as livrarias, os bibliotecérios etc. (MAINGUENEARRQOG6, p. 69)

E, portanto, a partir das comunidades discursives @p discursos constituintes se
instalam, levando em conta os enunciadoardbeionpara poder se instituir a hierarquia que
se formaliza entre os textos iniciais que apontasew fundamento maior e aqueles que
acabam por tomar como objeto, com o propdésito deeotar, confirmar, resumir, etc. Assim,
entre o discurso que se estabelece e a institéigiaressario que se perceba a existéncia de
uma cenografia e de um ethos, para que se possavab poder estabelecido pela
enunciagao sobre o receptor.

Fica evidente que a analise do campo discursivgpoeende o enunciado a partir da
originalidade de seu acontecimento, quando deternsinsua condicdo de existéncia,

estabelecendo conexdes com outros enunciados&aeadla por excluir. Nao se deve buscar
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0 que esta manifestado, pois 0 que vale na arddiskscurso é o porqué que néo poderia ser
outro discurso. A instituicdo discursiva centranseentrelagamento permanente e reciproco
entre a utilizacdo da lingua e de um lugar, quentappara os géneros de discursos, muita
embora o discurso constituinte queira negar seuepso de interacdo. E da esséncia da
literatura negar os fatores que a tornaram possuietunscrevercorpus e pantedes
(MAINGUENEAU, 2006, p. 211).

O interesse pelos dispositivos e suportes mataqesestao interligados a enunciacéo
sempre foram negligenciados, tornando-se, portamdo,nteresse recente. As cenas de
enunciacdo sao inseparaveis do universo de seqtidocada texto busca impor, pois um
discurso pede um enunciador e um co-enunciadorambiente e um tempo de prolagéo do
discurso, que serve para validar a sua existéRoliaessa razdo, afrmamos que a encenacéo
ou como denomina Maingueneau, a cenografia, ss@peea um sé tempo na nascente e no
desaguadouro de uma obra literdria. Como atividadpiistica, a cena de enunciacdo €
exercida por aquele que se pronuncia no exato ntongn que posiciona sua fala. Nesse
sentido, ela se torna pressuposto l6gico do endociguase sempre se apresenta envolvida
por situacdes ambientais. No entanto, torna-sdiansote analisar a situacdo de enunciacao
de uma obra literaria, como quer a literatura, amiente levando em consideracdo a
circunstancia de sua producédo, ou seja, sua stiidg&omunicacdo, através da observacgao
de um certo periodo, de um certo lugar, de um d¢ediwiduo. Na verdade, faz-se necessario
observar a obra ndo em sua origem, apenas e exchente levando sua compreensao para o
exterior do ato de comunicacdo, mas Vvé-la como uspoditivo de comunicacao
(MAINGUENEAU, 2006, p. 250). Naena de enunciacd@ fala tende a ser encenada, pois
ela busca definir e delimitar a circunstancia cit@acao a partir do quadro mostrado por ela,
mediante o seu desenvolver-se. O espaco nao eayueke define pelo ambiente fisico, mas
um espaco pragmatico que sinaliza um estatuto maergéo discurso de onde provém o
texto. Assim, as circunstancias de enunciacdo giinbam através do conhecimento dos
participantes, do lugar em que se deve realizé&nernp, os circuitos, ou dispositivos por onde

deve passar esse género, enfim, as normas quanatesteu consumo por parte do publico.
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Essa cena de enunciacdoaamografiase apresenta em sua definicdo para além daquelo qu

se considera a cena da fala e se projeta para agos do que foi dito no texto.

A situagdo no interior da qual a obra é enuncidaéum quadro preestabelecido e
fixo; ele esta tanto a montante como a jusantebda porque deve ser validado pelo
préprio enunciado que permite manifestar. Aquile quexto diz pressupde uma cena
de fala determinada que ele precisa validar mesliaua prépria enunciacéo.

(MAINGUENEAU, 2006, p. 253)

Nesse sentido, evidencia-se que a legitimacdo dealoma se da através da criagdo de
um emaranhado de situagdes em que 0 mundo evooada& a propria cenografia. A obra
entdo passa a apresentar aquilo a que ela se pdegde o seu inicio, ou seja, definir de
forma subtendida essa cenografia, jA que, de fayemal, toda e qualquer obra pretende
apresentar a situagdo que a legitima. Uma obraj@éeoé ndo apenas porque apresenta um
contetdo que Ihe dé condi¢des de ser vista comméa também pela forma como institui a
condicdo de enunciacdo que a torna classificad&rodel® determinada posicdo. A obra
literaria consegue relacionar aquilo que enuncigraprias condi¢coes de legitimacdo das
condicdes de seu préprio dizer (MAINGUENEAU, 2006253).

No Manguebeata apresentacdo dessa cenografia se da atravds dadase processa
na origem de um discurso que legitima um enunclayalo a expressdes que apontam o
toposde formacédo desse discurso, necessario assinmepangiar o que de fato convém por
parte de seus autores. A referéncia ao satéllmma, a antena parabdlica que se projeta no
espaco de pertencimento do discurso, enfim, s&s fgue legitimam a cenografia do
Manguebeatem sua forma de manifestacdo, e que acaba potrworiadicacdes muitas
vezes paratextuais. Colocando-se comoflamerie, sempre atento a observar a cidade, o
Manguebealevanta o olhar que narra Recife colocando o avdssque se vé e do que se
aponta perceptivelmente pelas variadas formas dearna cidade. Aquilo que Recife
apresenta de mais conhecido e familiar e que ge slgparte e da cultura. Seus rios, pontes,
mangues e maracatus sdo agora contemplados ezadmsiem sua forma de enunciacéo,
colocando na fala aquilo ndo perceptivel, ou sajajlo que fora sempre intocavel, mas que
na verdade € a grande forca representativa daecidad
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Vivenciando o choque e destruindo a aurafl@seriesdo Manguebeatlesenvolvem
percepcbes ao cruzar toda a extensédo da cidade, mwarRaris de Baudelaire, mobilizando
sempre 0 senso critico e o olhar agucado para iaascdo Recife. Assim, a cenografia
construida pelosmnangueboysransmite conteudos que se colocam no centro dac&tao,

como se pode perceber na letra da cancéao “Etméggnfentada abaixo:

“...costumes é folclore, é tradicdo/capoeira qegaao chio/samba que sai da favela
acabada/é hip hop na minha embolada/é povo n& art&/ no povo/e ndo o povo na

arte/de quem faz arte com o povo/maracatus psicodftapoeira da pesada/bumba
meu radio/birimbau elétrico/frevo, samba e cor&&@CIENCE, 1996)

Percebemos na letra que aqui se consuma um discupgddentidade se processa
atraveés da negociacao de seu proprio direito dstconumdadomundo mediante un@dada
cena de fala correlativa que atribui um lugar alséar ou espectador (MAINGUENEAU,
2006, p. 264). Isso é possivel, porque se congimddlhar que o discurso mangue lanca de
forma critica; eles conseguem perceber nesse emlmaeaiquilo que ninguém estava vendo e
incorporaram ao poder instaurado pelos ritmos raisicdo apenas o elemento festivo que
esses ritmos trazem, mas também a forca histoecgrdpos representantes dos ritmos
apontados, bem como a configuragéo do Recife & garperspectiva apontada e defendida.
Assim, a cenografia nManguebeatse apresenta ligada a representacdo historicauala q
aparece, correspondendo ao mundo que ela legitonéirmando a fala literaria.

O Manguebeatsua cena de enunciacéo, aponta também sua relagaos suportes
materiais ligados a midia e a relagdo com a culhwsse espaco de mudancas que nos
apresenta o mundo contemporanBPara Jameson (2004, p. 91-93), a discussdo sobre a
materialidade da cultura na pés-modernidade comergéesta ligada a um mundo em que o
dominio da linguagem alcancou dimensdes imperalisLom isso, a literatura se apresenta
nesse novo contexto, interligada de forma intetnlfsga a uma rede de meios e suportes que
vem substituindo a linguagem mais antiga dos géneas formas, de tal maneira que esses
meios (que o autor chama dedium acabam por evocar trés formas signicas relatingene

diferentes, a saber, o material, ligado a tecnalogue geralmente vem interligada a um
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aparato ou uma maquina, o social, que se defirmwéstrde uma instituicdo e por fim o

estético, relacionado a uma modalidade de arter@urnaneira propria de producgéo estética.
E voz corrente que toda era é dominada por um géperforma privilegiada, cuja
estrutura parece ser a forma mais adequada parin@xpuas verdades secretas; ou
talvez, se preferirmos uma maneira mais contempar&e pensar, a forma que

parece apresentar 0s sintomas mais claros do quee Shamaria de “neurose
objetiva” de um tempo e de um lugar especificodMESON, 2004, p. 91).

Evidencia-se dessa forma que o género, a cultumamédia alcangaram um novo
patamar que o texto literario em si ndo tem coroarglar e abranger essas dimensdes, caso se
apresente apenas como conceito estético.

Assim, um posicionamento ndo se resume unicameuteaasituacdo de enunciagao,
mas leva em conta também “o investimento imaginddocorpo, a adeséao fisica a certo
universo de sentido” (Maingueneau, 2008, p. 53)sikte que tente negar essa relagéo,
sabemos que os discursos constituintes portam em ssquema do corpo, uathosque
surge do “mostrado”. E no préprio movimento daulgitque se processa uw@poralidade
que acaba por legitimar o enunciado e ndo apenasumarticular de afirmagodes.

Dessa forma, para Maingueneau, a encenacado de wmi&wo joga trés elementos a

serem registrados:

- um investimentaenograficodo discurso faz deste UGltimo o movimento em que se
elabora uma re-presentacéo de sua propria situgzéounciagao;

- um investimento em umdédigo linguageiropermite, jogando com a diversidade
irredutivel de zonas de registros de lingua, prindum efeito prescritivo que resulta
de uma conveniéncia entre o exercicio da linguageeno texto implica e o universo
de sentido que ele manifesta.

- um investimento imaginario d4 ao discurso uma wbestada por um corpo
condizente com a cenografia e com o cddigo linguag2008, p. 54).

Seguindo o pensamento de Jameson, Maingueneaueinatam sentido mais amplo,
de um suporte, de um circuito do signo, que, coab@mos, sempre foi deixado de lado pela
literatura, que negligencia tal elemento e quega@urario, o projeto mangue, em sua forma
de criacdo de uma poética inovadora, acaba seaackrclsso pode ser constatado quando se

observa que a literatura nunca levou para discuasapropriedades mnemotécnicas, ao
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colocar em cena o debate sobre o oral e o esEsgemidiumnao pode ser deixado fora
dessa discussao, pois é possivel pensé-lo a gadinas acepcdes, que sdo 0 meio ambiente e
o meio de transporte

Os literatos sempre levaram em conta o texto eirdegoretacdo, preocupando-se
muito mais com a prépria narrativa do que com asid¢és caracteristicas da tipografia. Com
isso, acabam por ignorar o fato de que a difus&nuéexto ndo se executa posteriormente a
sua producéo, ja que a materialidade de como swiirstexto é fator importante que integra
seu sentido e, portanto se liga ao ato de prod®&&m.as redes de comunicacdo que tornam
possivel o aparecimento de uma obra. Para Mainguef®906, p. 213), € inegavel que as
mediacdes materiais ndo vém acrescentar-se aodento circunstancias contingentes, mas
em vez disso intervém na propria constituicio @ensensagem.

Trata-se de uma viséo interdisciplinar, que se ga& uma discussdo sobre a
importancia do Outro, sobre a ética em tempos atdainstituicao literaria deve se preocupar
também em compreender o que a faz por dentro, apgias buscar |4 fora novos elementos,
pois 0 campo literario ndo deve esquecer-se deesimm, mas deve, sim, buscar uma
verticalizacdo através de um didlogo interior quesspbilite enxergar-se num processo
interativo com os demais la fora. Fazendo refeeéaanda ao seu pensamento acerca dos

discursos constituintes, Maingueneau assim seipnaic

Se pretender negar esse paradoxo, a anadlise dostiszairia na mesma ingenuidade
da filosofia, da teologia e da ciéncia, quando, difarentes momentos, tiveram a
pretensdo de reinar sobre a totalidade do dizZG@iho ndo esta em questdo a analise
do discurso se autoproclamar a Unica instanciagiéirhacdo, cabe-lhe aceitar estar
incluida no dominio de investigagdo que procurdisaraser criticada por aquilo que
ela pretende tomar por objeto (2006, p. 54)

Uma vez que a discussao em torno do discurso tangti da literatura passa agora
por uma questao também aedium género e cultura surge uma pergunta intriganbendC
se classificar o género de uma obra a partir deese campo de investigacdo ligado a
materialidade da cultura na pés-modernidade? reappndemos a essa pergunta, temos que

! Trata-se aqui, na verdade, do suporte utilizada aaransmiss&o através do meio. Ou podemos simptee
dizer, o veiculo de transmissao.
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levar em conta que a luta social e politica ténamgédo outros espacos como representacao
de uma nova producéo literaria, em que o séciodtai entra em cena. O género literario,
visto como amplitude e a partir de uma nova pets@Eesemiotica cede espaco para uma
nova nocado de género, gerando outros espacos qumase a novos horizontes de
expectativas. De acordo com Justino (2007, p. H8)p surgimento de um novo espaco de
pertenca, muitas vezes por razdes de naturezé&cpditestratégia de luta por justica social,
levando os discursos a apresentarem uma nova atiegindo implicacdes socio-politicas.
Sexualidade, acessibilidade a tecnologias, etriasses, etc. nesse sentido, 0 que esta
verdadeiramente em jogo agora na contemporaneiéackrta nocdo de género, e ndo o
género literario em sua amplitude conceitual.

Assim, ao observarmos o carater semidtico, irensostatar uma expanséo da poesia
para além do textual, ao apontar para um proje®wga a permanéncia da voz e para a
performatividadg@ Nesse sentido, faz-se necessario perceber queeaapdos géneros nao
encontra espago nesse novo contexto, ja que aagaterdiscursiva se abre para o
intersemiotico (interacdo de varios setores) pditda experiéncia do texto. O que estava a
margem do literario entra em cena, redimensionaodaeonceito de género literario
(“metafisica do género”) (JUSTINO, 2007, p. 14)ixXaese de lado o espago estético da obra
literaria e vai em busca do social, da cidadani&aado em jogo a ideia de cultura como
implicacdo da linguagem. Género, portanto, passar ® agente responsavel pela dindmica
social, pela emergéncia do cotidiano. Nem mesmo esnmovimentos de vanguarda do
inicio do século XX, essa questdo do género com &osua capacidade de ruptura e ousadia
formal que propunham os rebeldes vanguardistasetlaquomento foi o suficiente para
esgotar essa questdo do género, ou seja, 0 questato sobre o “discurso constituinte” nao
foi tdo profundo a ponto de se redimensionar esssgmento. Assim, 0 género torna-se o

carater das obras da cultura, recodificado atrdeesso da mediacdo, por existir uma gama

2 paprofundaremos um pouco mais a questdo da semidtiazapitulo 3 desse nosso trabalho, em que iremos

desenvolver um estudo acerca dessa ciéncia de asdagguagens, a partir da realizacdo de umardegtécio-
semiédtica de algumas letras Blanguebeat.

¥ Também tracaremos um estudo sobre a performarnart@achesse nosso trabalho, quando na oportunidade
abriremos uma discusséo sobre o papel da perfoemanprojeto pds-moderno dtanguebeat.
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de agentes que se interagem. Manguebeatgesse processo se consolida através de uma
intersemiose, que é a propria performance na fakense vestir, no figurino, onde o cenério
exerce um papel de relevanteManguebeatonstréi um novo conceito de poética ao entrar
em contato com o tecnoldgico, abrindo espaco papaehra de uma certa nocao de poesia
atrelada a instituicao literaria e do discurso iemde, de maneira que amplia as diferentes e
variadas formas de enunciagdo do discurso podismitando assim uma crise ndo somente
na forma de utilizacdo social da literatura commb@m na sua prépria conceituacdo, ao
atingir o seu poder universal, descentrando-ang@orcolocar aquilo que € puramente literario
em cena. Esse caos multidimensional refor¢ca o vaftexivo doManguebeatue cria uma
poética que insere o mundo do heréi zoomorfizaskeuecotidiano na pés-modernidade.

Para se entender o contemporaneo, o debate sg@reeo torna-se crucial, quando a
classificacdo e o processo de individualizagcdo afora substituidos pela interacéo,
abandonando a hierarquia. Dessa maneira, 0 géraS®apa se apresentar como troca
comunicativa, como mediacdo, iniciando-se no disipos que podemos chamar de médium,
suporte, COmo massagem com 0 COrpo num process@ espécie de interlingua colocando
a nova lingua a disposicao do falante, gerandointeacao entre o publico eneédiumentre
em tatilidade com o social. Assimp@diumse torna também massagem, ja que se atrita com
0 corpo social trazendo a forma de interdiscuradé bem como a interlingua, colocando,
por exemplo, a voz em cena.

O espaco de encantamento da criacdo isolada, ¢etigalade pura do criador entra
em discussdo e cria-se uma luta, pois a literafur@aracterizada como uma forma de
modalidade dos discursos constituintes que se adafia se colocam como discursos de
Origem, conforme vimos anteriormente, validados pora certa cena de enunciagdo que
autoriza a si mesma (MAINGUENEAU, 2006). Afirmamassim que essa autorizacao para
instituir-se a si mesma que goza a literatura reiovide Maingueneau aponta para a
autonomia do espaco de producéo, circulagédo e nomsyue se fortalece de regras que lhe
autorizam e |he dao legitimidade. O discurso ctuiste estabelece, por ser seu proprio
carater, uma fronteira, uma linha de marcacéo gakliee tira de foco aqueles considerados

indesejaveis que buscam dar autonomia a uma litaraem preocupacao “estética”, que
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desejam uma escrita que verse sobre suas eveatlgdithistéricas e que se envolva em sua
realidade sécio-politica. Ou seja, a urgéncia daiamo deve tornar o discurso constituinte.
Essa abertura s6 pode ser conseguida atraves senpaeda voz outra forma de tradicédo e
dindmica interacional. Isso implica no suporte,dmgpositivo. Por isso, o livro, a escrita, a
voz, a oralidade, a mediacgdo, a esfera acustica @@m os interlocutores “face a face”.

Importante aqui € a demarcacdo de um espacgo dengartNa instituicdo literaria,
como pertencente a literatura marginal ligada asipode massa da pds-modernidade, o
Manguebeapbe em cena o0 espaco onde se constroi um dialegalistursivo, de tenséo e
fluxo continuo, regido problematica, que buscaaua-definicdo e legitimagdo como forma
de alicercar uma memaoaria coletiva poético-musical.

A instituicao literaria, o valor canénico da ohitajo se reconfigura mediante os novos
discursos marginais que se articulam em torno ttaraupopular urbana, como € o caso do
movimentoManguebeagtque aponta agora como um elemento que disputaachi@ratura

literaria por esse espaco de representabilidade.

A obra de Chico Science é uma obrardptura. Seu poder de unir, relacionar,
imagens e palavras, transcende os valores liter&rimusicais, apontam para uma
diversidade que em tudo sugere um desvio de pdidridstico em seus componentes
indissoluveis forma/conteddo. Outras vezes a esaud radicalmente emaranhada,
ndo ha como acompanhar logicamente a empresa daloa(NETO, 2000, p. 33).

E truismo que o valor estético bem como a produitdciria estdo diretamente
relacionados ao contexto socio-histérico-econénf@ndo assim, a literatura de massa busca
um novo estatuto para a literatura a partir de owortontexto e espaco de producdo em que
a alteridade se afirma mediante da necessidadendenwemdaria coletiva que busca uma
forma de criar novas identidades através relacdoatecnoldgico. Evidencia-se assim que, a
partir da redefinicdo do conceito de povo, de calile massa e de multiddo urbana, ndo se
pode mais pensar a cultura popular de forma passpemas como folclore, passado que deve
ser preservado, pois a massa se apresenta agtoardeativa, e ndo de forma indiferente,
mas com representatividade, porque acercada decréloo ja ndo recebe da mesma maneira
tudo o que sempre Ihe foi arremessado pela culdlaaomo dominante.
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Muito embora ainda predomine em nossas vidas aatidate da escrita, 0os estudos
literarios passam no momento por uma crise (muitbaga essa crise também implique ao
mesmo tempo numa fulgéncia) em consequéncia das&paue a literatura vem alcancando
por incluir novos espacos de circulacdo e consdnaemocratizacdo que vem cada vez mais
aumentando com o0s meios de comunicagdo, faz somios agentes da literatura e
consequentemente novos receptores e consumidotésraiura, que sempre foi vista como
uma espécie de crenca legitimadora, aquilo quendaaa2002, p. 26) chama de fabula de
um universo encantado, reino da criacao pura, melb® mundos onde se realiza o reinado
do universo literario, passa agora por uma novéiea@ e pelo crivo de novas demandas
sociais, que apelam para um resgatepoi@sisem sua mais legitima forma de atuacéo e
percepcdo. Tem sido assim quando nos deparamosroamova forma de avaliar os estudos
literarios e culturais que se abrem para uma Visais critica acerca do objeto literario.

E nesse processo de democratizagdo que facilitass@ aos meios de comunicacéo e
de tecnologias de producdo que vai se formar audiecmoderno que foge dos grilhdes
impostos pela viséo tradicional da literatura eiolmpara um amparo huma nova forma de
género ligado a voz e ao som.

No Manguebeagt a multiddo anbnima se legitima democraticameatepartir do
didlogo e do interdiscurso. E uma forma de cons@éde classe que se processa através da
voz e da musica, da certeza da exclusdo que clamanpa incluséo, levando a literatura a
outros campos e a poesia a novas epistemologiasutifizacdo semio-técnica que coloca a
poesia em combate constante por uma ruptura rigidacal contra um modelo predominante
de arte, onde a voz e o som se aproximam dos gmnawginalizados, sobretudo pela
facilidade de custos e alcances, sem preteriaré,0bs elementos globais representativos do
hegemaonico.

Na verdade, cabe aqui a necessidade de reconfmgiedicerces de uma discusséo que
os estudos literarios sempre colocaram em prinmaéia desde meados dos séculos XIX e
XX, e que tem relacdo com o conceito de géneroolirSempre buscando como meta a
relacdo direta da poesia com o discurso do indiyidom o eu-textual, essa discussao acabou

deixando fora a antiga tradicdo paiesis,que remonta aos tempos homeéricos e sua forte
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ligacdo ao narrativo e ao performativo. Por ouardol ndo se pode negligenciar também a
préopria ideia que se deve ter de individuo quepoh@mente, sempre esteve atrelado ao
social.
Pois o teor de um poema ndo é a mera expressaandedes e experiéncias
individuais. Pelo contrario, essas sé se tornarfstisds quando, justamente em

virtude da especificacdo que adquirem ao ganhamaogstética, conquistaram sua
participacdo no universo (ADORNO, 2008, p. 66)

Assim, poesia denominada de lirica, aquela queest&acexclusivamente na voz do
eu, acaba por se tornar uma poesia de represerdacém grupo social, mostrando que a
poesia ndo é exclusivamente uma mera expressdona@es e manifestacdes individuais. A
composicao lirica tem esperanca de extrair, da nmegstrita individuacdo, o universal
(ADORNO, 2008, p. 66). Manguebeatomo proposta estético-cultural contra-hegemonica
apela para essa técnica cantando os oprimidogchsgdons e o popular.

Assim, esse “olhar puro” sobre a arte (BOURDIEUQ&0p. 11), fruto de uma
invencgdo historica que impde a hierarquia a proolagéistica e propde a percepcdo estética
como julgamento das belas artes, cede espaco p@aava maneira de relacdo com o objeto
literario, a0 migrar a poesia para novos espacesite, imagem e som intercambiam-se de
forma intersemidtica, desierarquizando, na proppeid@ que os limites e fronteiras vao se
imbricando.

Nesse sentido, falar de poesia de massa e poegjmalano contexto atual € aludir a
uma poiesis contemporanea em que se pode perceber um novo swbee a poesia, um
sentido difere ababitusuma maneira de “refundar’moiesis E coerente também perceber a
forte ligacdo entre a nova “poética” e o desejah@ cidadania cultural que pode refletir no
campo do social e do politico, sem deixar de laddaaa questdo das tradicbes bem como das
memorias de uma coletividade. Ora, se para Ericsbllym, em “A invencéo das tradicbes”,
toda tradicdo € em certo sentido “inventada” deeerdgdo ter uma relagdo com a poesia de
forma a problematiza-la, levantando discussféesaata validade dos classicos como regra

em torno da poesia, pois as lutas politicas e asaddas sociais com todas as suas

39



contradi¢cdes reforcam um trabalho humano maisivwiaue repensa a questao da hierarquia
imposta pela tradicdo no que se refere ao valturalle da arte.

A transgresséo da vida urbana, fundindo variadopagr étnicos que se agregam nas
lojas dos grandes centros urbanos, impede que tabeksa uma colecdo de simbolos
culturais diferenciados por valores impostos tiadi@lmente pelas elites politicas,
esmaecendo as classificagdes que apontam paréingabsentre culto e popular e, agora, a
entrada do massivo. As diversas formas de cul@radp tém mais a capacidade de se
agregarem em classificacdes ou grupos fixos e pemtes, disseminando-se em dispositivos
reprodutivos, impossiveis de conter uma defini¢&o. caso, por exemplo, dos videos clips,
videocassetes (agora em formato cd), fotocopiagderdsn, dispositivos que apontam como
parte dessa tecnologia atual possibilitando a gé@gae varias manifestacdes culturais em
um sO espaco de divulgacdo, impedindo que a cudeirtorne uma representacdo de bens
simbdlicos devidamente colecionados. Essas coleggessamente selecionadas sugerem
uma separacao entre o culto, o popular e o magsieojovendo a desigualdade. Agora, o
que ha de fato é uma transnacionalizacdo em terdeoscultura, que fortalece o
“descolecionamento” e a “desterritorializacdo” (G&R CANCLINI, 2006, p. 302), em que
“a interagcdo dos monumentos com mensagens publsit& politicas situa em redes
heterdclitas a organizacdo da memoéria e da ordsual/i(GARCIA CANCLINI, p. 304). Na
pés-modernidade, essa hierarquizacao classica atesape se impossibilita de permanecer
como dominio e absolutismo em consequéncia dedsmminavel descontinuidade e
perenidade sensitiva que caracteriza a tecnolagea h

Com isso, a democratizagdo, que surge como consggqu&o processo de
apropriacdo de determinados patriménios cultuaaigplia a possibilidade de representacao
efetiva de grupos populares que se acercam dgsaesas tecnoldgicos (como o video, por
exemplo), abusando da recriagdo do passado e abesmhco para o remodelamento das
praticas sociais de forma criativa, ao lancar ema@aitras representacdes. I1sso torna possivel
a reorganizacdo entre a ligagdo de determinadopogra terminadas representacoes
simbdlicas. Essa remodelacdo tecnoldgica nem sepgale ser encarada como elemento de

contradicdo entre as culturas modernas e as wadisi, pois, na verdade, ampliou o campo
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da criatividade. Videogames, videoclips, e outnoaratos tecnoldgicos democratizam o uso
dos bens simbdlicos ao redefinir o passado histopor exemplo, ao trivializar os combates
historicos, ao mesmo tempo em que cria uma novaaate experimentacdo da arte. Para
Garcia Canclini (2006, p. 309), “a existéncia stdnga e descontinua dos aparelhos
tecnolégicos em consonancia com as culturas passadacom que os descolecionamentos e
as hibridagbes ja ndo consigam vincular rigidamexgeclasses sociais com 0s estratos
culturais”.

Mesmo que nao resolva o velho problema relacioradtivisdo de classes, esse
fendbmeno contemporaneo da desterritorializacacseotkEcionamento acaba por garantir que
as identidades se cruzem, exigindo novas formasghmizar as relacdes entre as classes, ou
seja, outra forma de sistematizacéo. Destarte peesesso de reterritorializacao constroi uma
quebra da relacéo natural que existe entre osdteos da cultura.

Assim, a afirmacdo de que os meios massivos toraara forte ameaca para a
validade das tradi¢cdes ligadas ao povo ndo prodederma alguma, pois, segundo Garcia
Canclini:

“...0 processo de homogeneizacao das culturastants da América come¢ou muito
antes do radio e da televisdo: nas operacfes dasoda conquista e da colonizacgéo,
na cristianizacao violenta de grupos com religidesrsas — durante a formacdo dos
Estados nacionais -, na escolarizacdo monolingii@ erganizacdo colonial ou
moderna do espaco urbano.” (2006, p. 255),

A modernidade deu abertura para o popular se destie forma ativa em espacos
antes nao programados para sua apresentacao, dteidarser apenas teatralizacdo. O povo
passa a se apresentar através de si mesmo, conhist@ags de vida, em que sua fala
encontra um lugar no universo da escrita, fazenderir os discursos de bairro, de forte
conotacao coloquial, tornando-o legitimo e dignorgj@esentacdo no espaco da cultura. A
cultura popular €, em resumo, a realizagdo de uaiarroonsciéncia em relacdo a realidade
brasileira, apresentando um carater transformalc@revolucionario.

Nesse sentido, constatamos que 0 momento atual esse processo de
desterritorializacdo e hibridacdo, gerando dessamaouma transgressao da arte, abrindo
espaco para colocar em cena o0 imaginério populasergado agora pelo olhar culto,

recolhendo no seio do oprimido uma arte mais valaara a iconografia da subalternidade.
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Essa hibridagdo cultural de fusdo intemporal qudosmaliza de maneira experimental,
aponta para a desconstrucdo das percepcdes smmaistambém para a linguagem que as
legitimam.

Ao dar voz aos excluidos, o movimento mangue, ca@m &centuado carater
experimental, incorpora ao caos do pés-modernolemeatos que caracterizam o local,
através da metafora da lama, desafiando esse “pés&spondendo a ele através da
inventividade e da criagdo de uma poética que ammeempo em que questiona também se
insere na literatura literaria. E uma voz liricaegesta sempre a reivindicar uma reacéo
de muita energia, voz essa que em muitos casosaapab ocultar o assunto
engolindo o discurso e até mesmo a historia queedawser narrada, numa atitude
extremamente performatica. H4& no movimento mangm& umbricacdo entre a
palavra e o pictério, nos shows, videoclips, nauime&ntaria, nos cenarios € nos
encartes que acabam por atrair nossa atencao.

Sao os efeitos da tecnologia na arte popular, nes@écie de “mutante
cosmoloégico” (NETO, 2000, p. 36), que aponta pam caos sem dimenséao,
inserindo-se nesse caos, criando uma postura deepsfo. O projeto de Chico
Science busca humanizar aquilo que € racional eeocamico ao fundir a emocao,
o imaginéario, o delirio, tudo a partir da brincagei do lddico. O visual se
expande em interacdo com a corporalidade, ao irayarp 6culos chamativos,
chapéu de palha, camisas de chita e anéis, em qpesaismo toma lugar de
destaque como representacdo das camadas popular@seesa de um jogo de
teatralizacdo. Trata-se de uma nova maneira demdgesar a ordem estabelecida,
colocando em cena o marginal e o periférico.

A maneira de se manifestar do movimento mangueéagaor gerar um
novo estatuto do original, que agora deixa de seca} isolado, mero territério e
passa a se posicionar como um elemento hibridoropafagico. Assim, a
originalidade do Manguebeat se processa exatamente nesta forma de
reconstituicdo do conceito fechado e intransigemgosto pela dominante

cultural, j& que apela para um reinicio, através mmvo por intermédio da
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subversdo das idéias originarias. Nado se trata @ @€oOpia, e sim, de uma
transformacdo, de uma mudanca, de uma leitura nstigente da utopia
mercadoldgica e politicamente correta e limpa ds-ptbderno. E a arte que se
completa a partir da hibridacdo, da convergénciada simbiose; uma
representacdo que vai beber de outra, numa clarsdweantropofagica. Percebe-
se, portanto, que o sujeito na obra de Chico Sa@em®o se apresenta passivo ao
inserir-se na sociedade industrial, mas ao cordréxterioriza sua subjetividade.

Trata-se de uma mudanca de sensibilidade oriurglaalaas tecnologias, criando uma
nova forma de linguagem, ao gerar uma espécie daciw cultural. A comunicacdo nesse
sentido deve ser vista em relagcdo a cultura, enmogyeEocessos que Vao constituir o massivo
sao observados a partir das mediacoes e das sidgdas dos sujeitos. Trata-se da passagem
dos estudos dos meios em si para a sua insergédtonen, levando em conta, sobretudo, as
dimensdes do conflito social, colocando em cenamaoitancia revisitada do valor
sociolégico do cotidiano, em que esse cotidianaraesuma importancia historica, podendo
assim compreender melhor a sociedade.

Os musicos da cena mangue fizeram, na verdade, natantento de
reformulacdo do samba, do maracatu, do hip hopmdaica pop e, sobretudo, do
rock, valendo-se dos aparatos tecnolégicos. O gbarala Nacdo Zumbi fez, por
exemplo, foi reconfigurar o rock dos anos de 196Gerindo-lhe aspectos
caracteristicos do soul, funk e hip hop. Ao intarppw musica eletrbnica ao
sampling o mangue acaba por gerar uma fragmentacédo e amaagem musical,
exercendo assim uma forma de reutilizagcdo, tornasmloportanto, uma fonte
inesgotavel de variedades e criagcfes. Nesse sendidolsica aqui se apresenta
Gnica, criativa, dona de si mesma ao utilizar-sesdas proprias formas, fazendo
sua propria historia. Essa reciclagem na musicaa capacidade de articulacao
acabam por celebrar uma simbiose capaz de criafluxo permanente de dialogo
entre identidades plurais, de culturas disparesjeogrupos que habitam as
margens de culturas nacionais entram em contato gapos dominantes, e, em

muitos casos, essa multiplicidade estilistica cudma forma de mobilidade
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genética, abrindo espaco para que o pastiche eriosipios da parddia também
sejam celebrados.

Assim, se fortalece um desencaixe, gerando uma mewiacdo cada vez
mais rapida no contra fluxo da pds-modernidade.idtlas formas complexas de
identificagcdo aparecem nesse mix de referénciagnéo o individuo periférico a
ganhar voz e vez, jA que se agrega nessa emaramea@a global onde esta
inserido o discurso dominador. Em outras palavoadanguebeapassa a utilizar-
se de estratégias de negociacdo e articulacdo, mara um campo de
representacdo. A polissemia, a colagem, o inteotexst ironia, enfim, a forma
aberta e a fragmentacdo, tudo isso faz da poética Mhnguebeat uma
diferenciacdo de tudo que se aplica ao pés-moderrsua forma de dominante
cultural, pois estaria muito mais para uma respogtasitiva a essa cultura
mercadoldgica, abrindo-se para uma perspectivadadova, ou seja, uma resposta
do contemporaneo ao que se chama pés-moderno.

O pés-moderno, com seus multiplos jogos de lingoagmicrocomunidades
e formas mais variadas possiveis e imaginaveigsapta um discurso que acaba por se
tornar indeterminado, o que nos faz acreditar erdkdr a ideia de que sua totalidade como
estética definida e acabada, para citar os temiposgdds de Bauman, ou o capitalismo
avancado de Jameson, ndo passam, na realidade) dego da contemporaneidade que se
apresenta diante de um mosaico maior. O pés-modEtdosempre na pretensdo de manter
um discurso de retiddo, de equanimidade. Ele despfirodia, desmistifica, questiona,
ironiza, vive na contradicdo. O pos-moderno recpsgetos, objetivos, metanarrativas,
afirmacdes, sempre a executar negacdo sem dialBtcésso mesmo, o projeto de tracar uma
poéticada pés-modernidade revela-se impossivel (HUTCHEApNG Moisés, 1998, p. 186).
O Manguebeat ao contrario, traca um projeto definido, atrawkés seus manifesto, por
exemplo. Assim, melhor seria situarmos o projet@&dence e seus mangueboys como algo
muito mais amplo, muito mais além do que uma simf@erizacdo pos-moderna, mas uma
maneira de se posicionar criticamente em relagéssa teorizacdo. Manguebeatportanto,

nao fica somente preso a hegemonia, ja que apantayma leitura critica através de um
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olhar a partir de um “Outro” do contemporaneo. Ama doManguebeataponta para a
teoria do caos, entrando na literatura como um nowalelo de poética, abrindo-se e
redimensionando esse conceito que se prende apemidaratura literaria. Observamos
elementos desse recurso em quando atentamos pareomposicdo de Chico, uma espécie
de pdés-concretismo, que tem como titt@oco Dub”, do CD “Afrociberdelia”. Escreve
Chico:

Cascos, cascos, cascos/Multicoloridos, cérebro#fjcaloridos/Sintonizam, emitem,
longe/Cascos, cascos, cascos/Multicoloridos, hoymankicoloridos/Andam, sentem,
amam/Acima, embaixo do mundo/Cascos, caos, casenms/Imprevisibilidade de
comportamento/O leito nédo-linear segue/Pra dentyoudiverso/musica quantica.
(SCIENCE, 1996).

A energia transmitida em grande quantidade serveoconspiracao para
essa composicdo. Chico Science, com seu conhecom@atfisica quantica, faz
uma conexao entre “casco” e “cérebro multicoloridein que o “sentir”, o “amar”
e 0 “andar”, sintonizam e emitem uma relagdo conmoonem contemporaneo,
fragmentado, com seu comportamento nao-linear. ewso imprevisivel com
seu atomo que salta, criando entropia € imitado peleta que salta de seu mundo
real para o emaranhado linguistico repleto de nogtéf ritmadas. E um salto que
alcanca outro nivel, como os elétrons livres dovenso, para em seguida voltar
para o seu nivel inicial. Trata-se de continuidadeuptura ao mesmo tempo.
Assim, percebemos a presenca de dois universossqueruzam, se abracam em
uma unica poética, formando uma imagem contemp@asme homem que, ao
mesmo tempo em que pesquisa 0 universo quanticteapctambém se projeta
para um universo de cascos, de amor, de sentimdmiwovo, transformando-se no
encontro entre o pés e o pré-moderno. Sciencezatibi p0s-moderno, mas sempre
com o olhar preso para o passado que se reformataaualiza de forma a gerar o
novo.

E a contemporaneidade que se afirma com seu wioliido e abrange tendéncias

variadas. Elementos modernos como a busca do acexperimentacédo da linguagem e dos
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géneros, a leitura sincrénica do passado, queemdt® ta anular a histéria, senéo reativa-la, a
afirmacdo da autonomia do que é estético, enfiagos que vao se fundir a outros que
refazem tanto o passado, a tradicdo, quanto apgrdearelementos mais ousados imbricados
ao “Novo”, ao pos-moderno. Muitas vezes, faz-seeitura dos modernos como poés-
modernos, fato que deve ser visto com cuidadojsamalo cada caso isoladamente para nao
incorrer em erro demasiado. Trata-se de uma retampassivel que o p6s-modernismo vem a
ter do romantismo, como por exemplo, a criticamesmo, a ruina e a desconstrucdo. Nesse
sentido, o contemporaneo recomeca um diadlogo cassado, tornando-se assim uma arte
aberta e revolucionéaria, com capacidade de aceecda moderna tecnologia para atingir um
publico popular.

Na medida em que altera a ordem oferecida e impbeavo conceito, danguebeat
passa a se caracterizar como uma nova maneirdoteareas vanguardas européias modernas
do inicio do século XX. A redescoberta da linguagestética como forma de redescobrir o
mundo em que a aventura a inovagao criam uma augiim os setores conservadores da
arte, criando uma poética nova, ao recusar o diosade seja, 0s temas ja gastos que se
apoiam em uma estrutura poética ultrapassada. ®Aqui néo tinha valor estético, ou seja, o
objeto do mundo cotidiano em suas variadas forntisiensdes ocupa agora o lugar da “arte
de valor”, daquela arte imanente e formalizada pafwne, numa completa recusa do cédigo
linguistico convencional, e, sob o0 signo da inwedéide, aparece agora a poética da
desarticulacdo, uma poética ndo presa ao litesfndgmas, mas comprometida com uma nova
forma de arte, mas metafdrica ainda, ao rompexo siatatico.

O Manguebeatecria e revisita o0 passado de forma antropofégicaativa, tornando-
se uma manifestacdo poético-musical de grande eatético, ndo se restringindo apenas ao
que estd morto sem tolher edificacdes, ao contramigtura fronteiras, através de uma
investigacao hibrida, vinculando um processo de acéeacdo em um texto completamente
performatico e pluriétinico. Ndo se trata apenasafienar que elementos oriundos da
periferia invadem de forma decisiva os centros imégecos, ou até mesmo que formas
consideradas nédo-classicas destronam as classiaasmuito mais do que isso, podemos ver

no projeto de Chico Science uma espécie de imldtcaqtre estruturas internas e externas
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que se fecundam de forma mutua. O dinamismo expatahde suas canc¢fes esta ligado a
uma espécie deerformancecoreografica em que o ludico-festivo e o erdtitaico se
confundem com o ambiente e com as situacoes.

Temos a preocupacdo de separar sempre a idé&adguebeatomo pds-moderno,
pois, para Eagleton (1993, p. 268), “0 pOds-moderaiseé a representacdo Ultima da
iconoclastia da vanguarda; € uma forma emergentesgbverte a ordem estabelecida e
hermética da auto-reflexdo ideoldgica, com seugratyos oriundos do intelectualismo e do
elitismo cultural e artistico”. E a etapa do cdjsitao em que se torna latente a penetracdo do
econdmico no campo do simbdlico, como tinha sidesemprimeiro estagio, atingindo assim
o corpo libidinal, ligado agora as imposi¢fes dordu O modernismo, responsavel pela
separacao entre as areas do conhecimento, na das@uoitor, o politico, o cientifico e o
estético, acaba por dar a arte certa autonomiand@zcom que a mesma atue de forma livre,
sem proposito, sendo que essa liberdade da artesdea sua transformagdo em mercadoria,
pois surge pela via da integragdo ao modo de pamdeepitalista. Nesse sentido, a arte
nasceria de sua faléncia, da perda de sua imp@téocial, portanto, através de um processo
paradoxal que, na concepcao de Adorno (apud Eagle®®3, p. 267), transforma-se em algo
de complicada negatividade politica. Ntlanguebeata relacdo entre presente e passado se
mostra como saida para a incerteza p6s-modernaué se pode perceber na letra da cancgio
“Mondlogo ao pé do ouvidq'do discd'Da lama ao caos”

Modernizar o passado/E uma evolucdo musical/Caddtas que estavam aqui?/N&o
preciso delas!/Basta deixar tudo soando bem add@s/® medo da origem ao mal/O
homem coletivo sente a necessidade de lutar/Olargalarrogancia, a gléria/Enche a
imaginacdo de dominio/Sao demdnios 0s que destroenpoder/Bravio da
humanidade/Viva Zapata!/Viva Sandino! Viva Zumbitdmio conselheiro!/Todos os
panteras negras/Lampido sua imagem e semelhantaiBa certeza eles também
cantaram um dia.” (SCIENCE, 1994).

O homem coletivo que luta que sente a necessidadenutar, de romper, em
consequéncia de seu medo. Lutar como saida mastdisaurso de ruptura politica explicito,

sobretudo quando se percebe as citacdes de ic@nesbdldia que revolucionaram e
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colocaram o povo em evidéncia, como “os pantergsas# que alcaram o desejo de politizar
de maneira muito mais radical o debate sobre coneag EUA. Todo esse discurso defendido
na letra da cancdo aponta para uma postura muite madernista do mangue, porque
politizada, pois sabemos que a maior parte dosapenss, sendo todos, do pdés-moderno
tomam a despolitizagdo como um dos fortes prinsigessa dominante cultural. O mangue,
por pensar a histéria presente, se configura coma kesposta contemporanea ao poés, se
contrapondo a essa dominante cultural.

Assim, o carater polifénico que se estabelece opgsta do projetdlanguebegtao
incorporar 0 experimentalismo e o didlogo com osome&e comunicacdo e 0s aparatos
tecnoldgicos do capitalismo global, atesta pardemmeno contemporaneo que desconstroi
o discurso literario tradicional, montado na iman&rdo texto e seu estruturalismo, criando
uma tensao voltada para o redimensionamento deitorte género, de literatura, de forma a

rediscutir a questdo da materialidade da cultula papel da poesia nela.

4 Os Panteras Negras eram integrantes de um galpmigo que surgiu na década de 1960, nos EUA e que
buscavam, na verdade, uma maior protecdo aos npgbwes de bairros periféricos. Faziam a defeshtda
armada contra a violéncia da policia em relacdoreagos, patrulhando os setores mais pobres, cthegan
inclusive a ter 2 mil membros e até escritorios pascipais cidades do pais. Em decorréncias dmenas
brigas pouco, tendo sem fim definitivamente noinéos anos de 1980.
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CAPITULO 2 : Poética: manifestos e conceitos

2.1. O processo antropofagico ndanguebeat.

Sou eu um transmissor?
Recife é um circuito?

O pais é um chip?

Se aterra é um radio,
gual é a musica?

Manguebit — Manguebit

E comum se falar hoje em crise de valores no maodtemporaneo. Esse discurso
esta pautado, sobretudo, na ideia de que os vatoessculturas que Ihe sdo correlatas se
tornaram mercadoria. O pdés-moderno é o consumor@ai@ mercadoria como processo
(JAMESON, 2004, p. 14). O processo de hibridizag@ionundo contemporaneo, aquilo que o
mesmo Jameson chama de esmaecimento das frontégidsas que imperavam na
modernidade, tem alcancado propor¢des imensurdaeajsie o0 p0s-moderno se mostra como
um mundo no qual a cultura se transformou numarslgoatureza; a diferenca passou a ser
uma forma de identidade de tal maneira que nacmde mais pensar as culturas nacionais
como sendo unificadas, e sim, como um dispositisoutsivo, ja que essas culturas sdo agora
cortadas por intensas divisdes internas, bem cofaedtes maneiras de poder cultural, que
passam a representar as mais variadas formas aesdis e diferentes identidades (HALL,
2005, p. 47-65). Sdo as marcas simbdlicas que &squre diferentes praticas sociais e
sistemas de representacao discursiva.

Nesse sentido, os varios discursos e as variadasasupodem, por um lado, dissipar
as fronteiras identitarias, ou, por outro, criar ata antropofagico, termo que pretendemos
usar para caracterizar a postura radical do Maregigpor acharmos o termo “hibridizacéo”
ja muito desgastado e utilizado como uma formatdacédo do pés-moderno, o que ndo € o
caso do movimento mangue, ja que, ao contrariporeie ao “pos” de forma muito mais
critica e radical. A antropofagia ndo apenas masthibridiza, mas se apresenta como um

tipo especifico de hibridizacdo eivada de uma dénsi@ critica radical. A hibridizac&o por
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si mesma gera o multiculturalismo e suas formasirdiferenca e sobreposicédo, a
antropofagia estd mais para o inter, mas um inter @ponta para um ato extremamente
seletivo.

Os grandes conglomerados de midia tém um papedid@agiesse processo pelo seu
poder de misturar os bens artistico-culturais. mAssas categorias que delimitavam e
hierarquizavam os variados tipos de cultura j4 mAais tém validade no mundo
contemporaneo, pois o que era tido como “popufarydito” e “massivo” acabou por perder
suas fronteiras rigidas e estdo cada vez maisrpo&xe conectados, ndo se submetendo de
nenhuma forma a esse conceito fechado e que basgaadimentar os niveis de cultura, ou
seja, essa visao estanque e hierarquizadora daecpkerde legitimidade em vista disso. A
teoria que defende a ideia de que a cultura dean#ss passa de uma mercadoria, de um
fetiche consumista, ideia essa amparada, sobretiwdpensamento da Escola de Frankfurt,
com seu discurso voltado para o emudecimento doehs, para a morte da linguagem como
expressdo, para a incapacidade de comunicacao (AIBQRI89, p. 80) ja ndo € compativel
nestes tempos atuais.

Em se tratando da poética Manguebeatconstatamos a busca de universalizar as
raizes nordestinas, propondo um projeto poéticagalugue apresenta implicacdes poéticas,
nao no sentido de apenas questionar a literatwas por trazer de volta uma performatividade
e uma poeticidade que ndo podem ser bem apreersidasnalista ndo dispuser de novos
critérios de avaliacéo.

O Manguebeatinserido na grande tradicdo da musica populailbna, alia a cultura
de massa com uma leitura critica da tradicdo popuwedestina estabelecendo um didlogo
com o Modernismo e o Tropicalismo, assegurando ‘@ssametria das trocas”, de que fala
Mattellart (2005) com suas luzes e cores que apoptra uma metamorfose, expressando o
desequilibrio do globo. Evidencia-se, entdo, unmaatta de consciéncia critica que procura
contactar com ritmos ligados ao tecnoldgico globaimo a musica eletrbnica, por exemplo,
agrupando-os numa espécie de negociacdo com ogsritegionais, como € o caso do

maracatu, da embolada e do coco. Tudo isso tempezach neologismos, biliguismos,
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metaforas a um sO tempo tellricas e tecnoldogicama ritmia ao mesmo tempo local e
planetaria.

Hall (2005, p. 87) comenta que a construcdo dagidiles culturais gira em torno de
duas possiveis formas de apresentacdo. De umdaulasca ou o retorno da “tradicado”, que
pode ser percebida e analisada quando se tratmi@dita de recuperar uma suposta esséncia
e pureza que existiam no passado, ou seja, busei#w gue pode ser visto como o auténtico,
que foi perdido e que precisa ser resgatado. Roy tado, as identidades culturais podem ser
vistas em constante fluxo historico e politico, comovimento constante de diferenca, neste
caso ficando longe de qualquer pureza e de quafquea de essencialismo, funcionando,
sobretudo como “traducéo”. Manguebeateve ser pensado a partir dessa segunda acepcgao.

No Nordeste brasileiro, as reacfes baseadas n&aadeafirmam a proposta
regionalista, que por muito tempo dominou a prodwdtural do Nordeste, rejeitando tudo o
gue se afastasse de suas referéncias proprias @ENN7, p. 566). Nesse sentido, um certo
essencialismo toma conta da visdo sobre culturdeatidade, o que faz com que se
salvaguarde tudo o que esteja ligado as tradicOpslgres de toda e qualquer forma de
influéncia que venha de uma cultura que esteja darébojo dessa tradicdo, deixando o
popular fora das transformagdes tecno-culturaisequentes do processo da modernidade
tardia.

O movimento mangue cria uma estratégia de dialago ¢ Outro que extrapola a
relacdo simplesmente hibrida produzindo novas @emgnusicais, com forte influéncia do
cinema, das artes plasticas, bem como da dancalieerddura, da mesma maneira que, ao
valer-se desses elementos do estilo pop, resgatadagdes musicais de Pernambuco. Nesse
sentido, a hibridizacdo se da como componentenimtezomo projeto interno ao produto
realizado, a propria obra. Essa forma de hibridiaagdo esta fora, ndo é posterior, uma
espécie de adendo ao trabalho feito, mas estadaseele. Quando observamos a musica
“Quilombo groové do CD “Afrociberdelia”, por exemplo, percebemasgecp percussdo deixa
brotar dela uma guitarra rasgantemente roqueiraque confirma esse processo de

hibridizacdo de dentro do proprio ritmo pretendiéto mangue.
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Ao “antenar” a producdo cultural urbana com o té&gioo contemporaneo e a cultura
local, cria-se ndvlanguebeatum dialogo intercultural que fortalece o reconhesito da
cultura popular deslocada, elaborando uma criticafolalorizacdo determinante no
pensamento conservador. AssimManguebeatndo pretende transformar a cultura local
nordestina em féssil, mas coloca-la no circuitméé@gico da cultura contemporanea. Dito
de outro modo, a cultura popular, neste caso areuttordestina, esta antes voltada para seu
futuro que para seu passado. Isto se deve a nuittgadle de fontes de que se fortalece o
Manguebeat Fundamenta-se, assim, numa nocdo muito maisatade hibridismo (que,
conforme ja apontamos, chamaremos de antropofagibliscar novas e multiplas formas que
indicam uma pluralidade de influéncias. (VARGAS 20p. 19).

A poética do Manguebeat,em sua natureza sincrética, apresenta uma Visao
desafiadora sobre as noc¢des correntes que apomrta@roonceito de identidade, fazendo
suscitar a cena elementos que combinam o proviséoidradicional, numa fusédo constante,
antropofagica que o inclui numa linha de rupturagdal fazem parte o Tropicalismo, o
Cinema Novo, o Concretismo, enfim, os modelos gestam uma leitura critica tanto de
nossas tradi¢cdes locais quanto de nossas relag®es e coloniais.

Esse processo glocal, em que se executa a tatitadiado (seguindo a esteira de
Hall), aponta para uma forma de reacdo a globd@devando a uma retomada da tradicdo
em novas bases, no seu futuro, de forma a se mapralas antigas praticas culturais,
elegendo uma “ressemantizacao” (MATTELLART, 200597).

Através da utilizacdo de uma antena parabdlicaagafna lama como simbolo do
movimento, a cena dd/languebeatcria um comportamento ético de reconhecimento,
conectando-se de forma interativa aos aparatos olteginos caracteristicos da
contemporaneidade, através de um processo dedatteriem que o “Outro” é pensado de
forma paritaria, sem preterir, € claro, sua proggEesentatividade cultural. E nessa condi¢io
global que as mais variadas formas de experiénascal, num perfeito amalgama ritmico,
colocam em jogo uma espécie de mistura. Na crissiética do mangue, persiste um

mosaico de elementos determinantes que atuam deirmacomplexa. Desafiando as
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estruturas rigidas e hierarquizada®anguebease apdia na multiplicidade, desordenando as
visdes compartimentalizantes.

O Manguebeatatua antropofagicamente porque ha um estado ena @gsséncia é
questionada e a origem assume outra dimensao,aguaquela que defende a linearidade da
norma legitimadora. O que esta em jogo agora €vaeeimento da no¢do de origem. Com
isso, a temporalidade se funde, ndo aceitandoiadéeque esse ou aquele passado seja mais
importante que outro, ao cruzar o0s instantes, ibwiido e valorizando os tempos,
“modernizando o passado”, desviando-o daquilo curenalmente busca tendenciosamente
uma ordenac¢éo musical.

Destarte, a fusdo de experiéncias musicais comevo,fo maracatu, o coco, o baido,
a ciranda, dentre outras, passa a interagir cono utmos, num processo de alteridade, ja
que punk, hip hop, e o raggae, por exemplo, gérmangsicais exogenos, atuam de forma
paritaria com os ritmos locais.

Percebemos assim que o projetoManguebeataponta para uma dinamicidade, ao
apresentar uma identidade moével e agil diante dessrdinadas situacées em que € colocado,
fazendo das diferencas questionamentos da singglifccexistente na dialética.

Defendemos que, representante de uma tendénci@tgiacda cultura nordestina, a
poética doManguebeatconfigura-se como uma miscelanea ritmica em quel@mentos
representativos da pés-modernidade, oriundos dealifacdo, se fundem ao tradicional
representativo da cultura popular do Nordeste,n@daesurgir dessa maneira um vocabulario
singular, que aponta para uma linguagem proprigdétificacdo com o espaco fisico do
Recife. A partir dessa simbiose musical, a mUMeamguebeatria, por intermédio de uma
apropriacéo renovada, um estilo original, sem mwssou submissdes ao global, estrangeiro,
como pensam alguns teodricos conservadores e geeddeh uma visdo retroégrada, porta-
vozes do pensamento dominante. Trata-se de umadaoriranscultural que, muito longe de
se resumir a mera imitagdo, cria, na verdade umelaade estilo cultural que reconstréi a
imagem da cultura nordestina e em especial do ®ea$ anos 1990, momento em que a

realidade econdémica da cidade a colocava comorgéacuiar cidade do mundo.
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Os tambores e caixas, instrumentos tipicos do m@raservem de base para a
producédo ritmica, ou seja, a percussao serve d® plenapoio para a elaboragcdo musical.
Outro elemento importante esta na presenca dadateons metalicos, com o baixo acustico
e a guitarra como instrumentos elétricos. Semprat#ode antropofagica, o ritmo Mangue
vai tecendo sua intencdo atravéssamnpler em que em alguns momentos aparece apenas
para sugerir um ruido especial ou uma juncdo décamipara fazer suscitar um refrdo que dé
importancia a um sentido musical, como é o casquamdo se funde a batida do maracatu
rural ao toque solto do maracatu urbano, porémarar suas marcas originais, conforme
se percebe na releitura do "Maracatu atbmico”,atgelMautner e Nélson Jacobina. Nota-se,
por exemplo, que os instrumentos de percussaoforées trazem acordes de grande forca e
poder e ainda o batuque cortante de tambores etsdoles e pesos das guitarras de
enlouquecedores estrondos. “Um som cru, com este da raiz, de tocar tambor, tocar
bumbo, largando a porrada em cima”, conforme patado préprio Science (TELES, 1997,
p. 25).

Outro elemento importante a ser percebido na égieasonora da masica mangue € a
semelhanca mondétona que a melodia tem coap,ga que existe uma despreocupacédo como
consequéncia da necessidade de criar temas fatdetras. As frases curtas, monocordias,
demonstram mais falar do que cantar, criando umasagem que leve o publico a pensar.
Nao € apenas uma cultura de diverséo, que sirv@aagera dancar, um ritmo apenas sem
conteudo critico, como de um modo geral sdo asaasisjue circular na industria cultural.

Musica que traz encontros, reconfigurando os ingnios e géneros, ao deslocar
ritmos, como forma de traduzir as tradicbes par@ar ce valorizar uma dinamica
antropofagica. Foi tudo isso queManguebeabuscou. Experimental, a musica mangue usa
criativamente os ingredientes que tinham a disposigeja por conta do tecnolégico, seja por
conta das tradicdes.

Com isso, percebemos que a musica mangue cria dena madura do que seja
identidade cultural, sobretudo a nordestina, desgse mosaico da contemporaneidade. Essa

fertilidade, proposta em sua troca constante deenmagg organicos (tema inclusive do seu
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manifesto, como veremos mais a frente), cria uitodstpar, metaforizando a necessidade de

cada vez mais tornar intensa essa troca culturalggmitir a criagao de identidades.

Com a imagem de “uma antena parabdlica na lamatoC3cience & Nagdo Zumbi,
Mundo Livre S.A. e varios outros grupos ofereceruma articulada respostas aqueles
que ndo viam alternativas entre a consagracéot@ribés e folcldrica dos ritmos
nordestinos nos modos em que foram originalmenteutados e popularizados —
modos que embutiram, mas recalcaram, por muito dempibridacdo de fontes
musicais diversas — e a adocédo acritica de ritnfosngas musicais criados em outros
lugares (ANJOS, 2005, p. 61-62).

Nesse quadro, os artistas do mangue perceberawssbiidade de fundir em
conexdo o ambiente fértil dos manguezais ao emalwdial de circulacdo das tecnologias,
tornando atualizadas as tradi¢cdes e abrindo eg@eac reconhecimento de elementos dessa
tradicdo que estavam perdidos e que passaram eevsdorizados, dentro de uma nova
perspectiva, pelos artistas da terra.

Essa articulacéo entre diferencas, proposta e r@ldh@elo mangue, fez com que a
cultura globalizante passasse por um processossgyndicacdo de seu modelo original a
partir do contato com o local, criando uma nova@etcdo do que seja exotico ou alienigena.
Como sentenciou Chico Science na candateus Enter“Pernambuco em baixo dos pés, e
minha mente na imensidao” (SCIENCE, 1996).

Ao seguir esse pensamento, o projstanguebeato faz de forma antropofagica e
contraculturalyetomando a ideia grega do mito, da ética e dawes| numa espécie de riso
debochado, carnavalizante, de atitude parricidejyandialética em que, ao se deslocar “da
lama ao caos e do caos a lama”, constréi-se unuefo;, uma virtude que aponta para um
comportamento ético.

A palavra ethos aparece pela primeira vez na lliada, de Homertinltea como
significado para os gregos antigos a morada do hmragoca, a caverna, isto €, a natureza,
que se processa mediante a acdo humana sob adermatura. Nesse sentido, os gregos
antigos transportavam a regularidade e o equilithoi® fendmenos naturais em direcdo aos
costumes de uma sociedade, em consonancia conu®vaeres. Assim, cada membro de
uma determinada sociedade estabelecia normas etasrmafdenadas como no ciclo natural

das coisas, gerando uma ordenacéo cultural. Assmoios os gregos entendiam que o homem
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habita oethos por se tratar de uma expressao ligada a uma nomnante a sua propria

natureza.

Na mais modesta casa, o homem imita a obra do deasmizando” o caos,
santificando seu pequeno cosmos, fazendo-o sentelhardivino. Permanecendo em
um lugar determinado e determinavel, a maneiraakétdr € criacdo de valores, é
ethospelo qual a perfeicdo dos deuses se prolonga éfesi@nise na ordem e na
beleza do universo — 0 que na Grécia classica passignificar busca da harmonia
de uma cidade governada pela justica, na elegaleciama vida de moderacao e
autarquia. (MATOS, 2004, p. 108).

Chico Science busca cosmizar o caos pés-modeiilipamndo-se do préprio caos para
legitimar a lama, a sua caverna, sua morada, valsadda modernidade cientifica e
tecnoldgica, passando da contemplacdo naturalgpagio humana. Tendo como suporte a
midia, que, embora para Matos seja uma forma di@iti@odesumanizadora” (2004, p. 115),
gue confunde, levando a uma impossibilidade deapa, Science utiliza-a como ferramenta
importante para a realizacdo de um interdiscursmando-se um vetor pertinente para a
realizacéo da intersemiose. E a “ética da desorgema se chegar “a ordem”, & organizagéo
das massas, para que as massas retornem a cavévna, a moradia que se assemelha aos
deuses. Ao contrario do que pensam alguns critleomdustria cultural, a consciéncia néao
fica excluida de uma interatividade, ao contrgsanticipa de uma ética, a partir do momento
em que o projeto de Science incorpora uma postiza gue abrange toda uma forma de vida
e ndo apenas o musical.

Se observarmos de forma arguta os processos diosugue marcam as culturas desde
o fim do século XX, perceberemos a consonéanciauds brmas de manifestacdo: aquelas
que estdo arraigadas as tradicOes, fechadas aditeitritoriais singulares e outra forma de
manifestacdo que rompe esse sectarismo para divagaforma mais ampla uma
externalizagcdo ou transnacionalizacdo que déo watecamoderno e mais universalizantes,
em que se processa uma espécie de desterritag@dizp enraizamento cultural. Para alguns
criticos mais radicais esse fato contribui, na aded para a descaracterizacdo das culturas
tidas como locais, mas, para outros estudiososs rabertos as transformacdes, essa
desterritorializacdo torna-se benéfica, criando upwssibilidade de renovacdo das

identidades, ndo mais vistas como fator prementeadutencdo das tradi¢cdes, celebrando
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assim uma criatividade inovadora. Essa segundaocoge andlise cultural € o que vamos
encontrar no projetdlanguebeat.Os postulados estéticos representados pela afdgi@o
enquanto comportamento cultural oriundo desde edg@o de nosso passado cultural
(HELENA, 1983) estdo presentes nesse projeto cnmdo Manguebeapernambucano, ao
elaborar uma prética cultural que reabilita a cpp@e antropofagica do manifesto
oswaldiano, préatica na verdade, ja presente emarfosmacao colonial. Para Helena (1983,
p. 32), oethoscomo “demarcacao de terreno”, como postura denicagdo e persuasao pelo
comportamento, tem um passado cultural que se gsacem forma de antropofagia na
trajetoria cultural da literatura brasileira, desuleperiodo literario do Brasil-Colonial. A
antropofagia, portanto, postula uma maneira deseque o didlogo com o “Outro” se da de
forma a quebrar o servilismo cultural imposto gabder hegemaonico.

Foi assim com o Manifesto Antropofagico de 192&ri&s por Oswald de Andrade,
tematizado por varias vezes em sua obra de foifténtia marxista, em que celebra uma
espécie de saida para o problema de nossa idemtidagté mesmo como necessidade de
aplicar um antidoto contra as arbitrariedades dueralismo. Propde, portanto, uma atitude
que prima pela carnavalizacdo de determinadosestatos como verdadeiros, numa postura
inerente da vanguarda dadaista, iconoclasta, nsp@zie de revolugdo antropofagica.

Destacamos ainda que, diante dessa reagdo osweald@mm relacdo a cultura
hegemonica, a postura antropofagica insere ai ibal@mo como foco atuante. Assim, de
acordo com a tradicdo e costume indigena, o canédmatome apenas pelo simples fato de ter
que se alimentar, mas sim com o proposito de acsecdas qualidades inerentes ao inimigo,
de forma a venera-lo por ter certos valores quesimoder assimilados, tornando o canibal
mais forte e resistente ao perigo. A utilizagdosdasonceito mostra que a cultura brasileira
seria muito mais forte, embora colonizada, masgegutir 0 europeu, acaba por se tornar

superior a ele. Trata-se das ideias de Totem e, Balgundo os trabalhos de Freud, em 1912

> Segundo CHALMERS, Vera Maria, no artigo intitulat® outro e um: o diagnéstico antropofagico dauralt
brasileira” In: Literatura e cultura no Brasil, identidades e fronteiras.Org: Ligia Chiappini e Maria Stell
Bresciani. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2002, Frdintha que o Pai da tribo teria sido assassinadongdo por

todos os filhos e em seguido tornado-se divinoeog por essa razao sacralizado. Com isso, fdiuiitkst uma

espécie de interdicdo em torno dele
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Invertendo o mito do bom selvagem de Rousseaugcgloga o nativo como calmo,
edénico e bem comportado, com sua inocéncia questaah dentre os herdéis, Oswald cria
uma imagem do indio agora tomado por espertezpigacaba por canibalizar o estrangeiro,
digerindo-o e assim tornando parte de sua carri#&.aSil, como um pais canibal, subverte a
relacdo entre colonizador (de comportamento ateogolonizado (sempre visto como
passivo). O indio come tudo o que Ihe chega, daaitae culturalmente a partir do Outro,
tornando-se mais forte e mais brasileB0.me interessa o que nédo é meu. Lei do homem. Lei
do antrop6fago(ANDRADE, 2005, p. 8)

Essa mesma postura de comportamento antropofagidzém pode ser encontrada no
projeto politico-estético-cultural ddanguebeate resisténcia que aponta para um discurso
de independéncia e autonomia coetbos,inserindo o contradiscurso daquele que se julga
oprimido, a vinganca que transgride o apontameageimonico, gerando uma nog¢ao socio-
discursiva, num processo de comunicacao relacionagima realidade social e histérica. O
totem em detrimento do tabu, a necessidade dankegito antepassado, reinventando a
tradicdo, contribuindo para desarraigar determisagkrvilismos culturais, sem preterir o
Outro, mas assimilando-o, importando o modelo calltda tecnologia, ao mesmo tempo em
que se volta para uma consciéncia critica, pararofeto ético-cultural.

E sabido que a trajetoria histérica de nossa tilesatraz consigo o estigma da
dominacdo, sempre a transplantar modelos e formneasald maneira que ndo escapa a
dependéncia cultural. Nesse sentido, a desfigurdgapovo por conta da reproducao de
modelos impostos pelo colonizador acaba por fazer gue o dominado reproduza também
atitudes e comportamentos inerentes a cultura dgemor Ao agregar o politico e o
econdmico, veremos que o processo de dominacadoeide forma autoritaria em nosso
passado cultural. Se analisarmos o itinerario dsanbteratura, veremos como a imitacao faz
parte de forma predominante de nossa vida artisBegundo Lyra (1983, p. 15), nossa
primeira realizacdo literdria € um pastiche naddetiGamente assimilado @s Lusiadaqa
Prosopopéia de Bento Teixeira); nossas primeiras atitudeslicgam a legitimidade da

supremacia lusa [...].
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Mas, apesar de todo esse processo de dependétitiealcgempre houve, em
contrapartida, uma necessidade de devoracdo dord'Oabmo forma de impor uma
superacado desse modelo estabelecido pela hegem@nidetropole. Deglutir, portanto, a
influéncia européia, seria uma forma de combateaima de tudo criar uma superacao, e nao
a formacdo de uma manutencdo mecanica que adg@ptecesso dominador as estruturas do
clima nacional. Apesar de que esse processo soggddestudado de forma mais profunda e
talvez mais visivel a partir de 1928, quando o poebdernista Oswald de Andrade criou seu
Manifesto Antropofagicogsse comportamento (cethos) cultural se apresenta desde os
primeiros momentos de nossa histéria literariggvés de uma atitude parricida colocada em
cena por Gregorio de Matos Guerra, poeta barraeta-Ee de um projeto carnavalizante, em
que se percebe a manifestacdo de um estilo dioojstantestatorio, fundindo um riso aberto
e uma infinidade de atitudes marginais que aporgara uma critica a cultura dominante.
Nesse sentido, ha uma destronizacdo ou dessacé&aida poder que se processa como uma
linha caracteristica da literatura nacional, desficiando a concepcao alienada e dependente
tdo somente do que vem de fora, sem que haja nenhuamifestacdo de repudio e
autenticacao do que € verdadeiramente nosso.

Segundo Lucia Helena, em seu liviima literatura antropofagica(1983), esse
processo cultural iniciaria com 0 nosso poeta lsarralcangando um momento de reflexao
também na obra de Augusto dos Anjos, até se cirarete forma mais radical em Oswald
de Andrade, que se utiliza da imbricacado interdi@ea entre literatura e as artes de um modo
geral. Por isso se fala em um intercambio entréomesta, que estaria representada pela
formalizacdo de nossas origens, de nossas fonltessacs, e a escola, que por sua vez estaria
ligada a influéncia da erudicdo, bem como a ingedgi concepgdes vanguardista que ora se
instalavam na modernidade artistica.

E o conflito entre o patriarcado messianico e aiaratido Pindorama. Percebe-se que
esse processo antropofagico tem a capacidade ldboes, de forma parodistica, a posicédo
dos poderes, tornando-a favoravel ao carnavalgzarséituicées por intermédio da técnica do
“muito riso e pouco siso” (HELENA, 1983, p. 28).ala-se de um discurso que nao

representa o discurso do poder, mas, ao contrawerca-se dele, penetrando-o e
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desconstruindo-o, apoderando-se dele como umaiespeexposicao articulada do que se
pretende provar contra um réu, como um libelo jatli&xiste assim a revelagcdo do oprimido
em forma de contestacao, adicionando ao discurgeni@nico o grito de liberdade daquele
que fora oprimido pelo poder. Nunes (1990, p. 4&) ima decomposicdo do movimento
antropofago em 3 planos: “simbdlica da repressétic@ da cultura); historico-politico da
revolucao caraiba e filoséfico, das idéias metss|...] a transformagédo permanente do tabu
em totem desafoga os recalques historicos e ldeammsciéncia coletiva para seguir o instinto
caraiba, os arquétipos do pensamento selvagemcie padfesta, a livre comunhdo amorosa
gue estao incorporados a visado poética pau-brasil”.

Nesse sentido, ndo € possivel afirmar que arteeogmranea se encontra
completamente dominada pelo poder hegemdnico, o e mobilizar as reacdes locais,
uma vez que a existéncia de uma contracultura seegsa desde os primordios da
colonizacéo, e, consequentemente, ainda faz parteosisa tradicdo cultural, sobretudo se
pensarmos agora em um mundo globalizado. E aqui® kjcia Helena chama de
“parricidio” (1983, p.25), ou seja, a quebra daBuéncias paternalistas impostas pelo
colonizador no periodo colonial. Se o riso antragafo € uma forma de destronizar esse
sujeito, (essa verdade, esse suposto saber), eétrgpano poderoso universo do sublime e
desconstréi pela sétira, pela ironia e, num grais rmenso, pela parddia demolidora e
critica. (HELENA, 1983, p.30).

Trata-se da quebra do servil, da montagem de stmatwa de imposicdo, gerando o
riso carnavalizante, em que se insere o discurgmder, do global, acrescendo-se a isso uma
espécie de libelo contra esse mesmo modelo univegeseando a antropofagizacdo. No
“M anguebeat”,pode-se perceber essa postura a partir da passkgttra de Antene-se”,

do disco Da lama ao caos, de 1994:

E s6 uma cabega equilibrada em cima do corpo/Bsiota som das vitrolas, que
vem dos mocambos/Entulhados a beira do Capibardbefdarta pior cidade do
mundo [...]. Minha corda costuma sair de andada g0 da rua, em cima das
pontes/E s6 equilibrar sua cabeca em cima do derpodrando antenar boas
vibracdes/Procurando antenar boa diversdo/Sou, sow, sou, sou Mangueboy.
(SCIENCE, Chico & nacdo Zumbi. 1994).

60



Percebemos, portanto, uma desestabilizacdo da pridemue a saida da corda
(referéncia a corda de caranguejo) em andada sagemexao do homem-caranguejo com o
mundo, com o reconhecimento a partir das “boasagies” trazidas pela tecnologia global.
De forma antropofagica, a letra vem acompanhadandesom deunk que se percebe pela
presenca marcante do baixo e pdifis que se processam através da guitarra. Assim, as
tradicbes mesticas se fundem as técnicas musigaisegresentam o contemporaneo, em que
0s instrumentos de percusséo se apresenta de &odaaum novo funcionamento ao acento
das guitarras. Percebe-se assim que, em concomitém a utilizacdo de recursos musicais
gue caracterizam o ritmo globalizado, Chico Scieraiereconstruindo a imagem da cidade
do Recife, com seu rio Capibaribe, seu manguepéteede catadores de lixo, de restos que
surgem das enchentes e lotes de lama que se acui@blaira do rio. Enfim, Recife com suas
pontes e mocambos. Para tanto, vale-se de um tsnooemusical que inclui o local e o
global, pois, a0 mesmo tempo em que as guitarr@a® KMo que imperativas, o ritmo do
maracatu nordestino surge juntamente com tamboeeggpntam assimilados com o baixo.

A “cabeca equilibrada em cima do corpaios remete a uma constatacao importante
do ponto de vista da antropofagizacao, ja quejrsipvde antena, de conexao parabdlica, a
cabeca, que carrega consigo o olho apontado pelta, @omo uma espécie de sintonia com o
mundo, leva o homem-caranguejo a uma buscamtenar”, ou seja, 0 homem-caranguejo
sai de seu ostracismo, de seu anonimato para gamhando, tendo na ponte a passagem da
lama para o mundo, para a globalizacdo. Esse hopamanto, vai dialogar com o mundo,
levando ao conhecimento de todos o poder do margue,aponta como metafora da
insurrei¢cdo, servindo como forma de superacdo dio @iravés de seu discurso, o discurso
dos marginalizados, daqueles que, ao utilizaremibaacdes, se antenam através das vitrolas
e saem em “andada’ para o0 mundo, com sua turmanugo® que se aproximam dos
caranguejos em corda séo vendidos na feira.

A quarta pior cidade do mundo, conforme a letrggswio fundo, sai da letargia
cultural, pois seumangueboy$ém um compromisso ético e social de fazer legitimsom
dos mocambos para o mundo com seus ritmos populesrando o discurso do pai,

valendo-se da satira mordaz, embora com um torweieate de riso debochado, Chico
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Science dessacraliza ao criar uma poética que siergen processo antropofagico (observe,
por exemplo, o préprio termonfangueboys”) plurissemiotico, desestruturando a ordem
estabelecida pelo capitalismo e ao mesmo tempceerale de seu discurso para impor a sua
fala.

Torna-se evidente que o dialogismo e a polifonesentam-se como elementos
fundamentais no discurso ddanguebeat gerando uma pluralidade a partir de materiais
heterogéneos. O eu e 0 outro podem ser observamons numa espécie de polimorfia.
Segundo Bakthin (2003, p. 62), a lingua, em swaidaide concreta, viva, em seu uso real,
tem a propriedade de ser dialégica. Como mostreopopta doManguebeato ritmo que
funde o samba-reggae, o rap, raggamuffin e embota@auma alquimia musical, capaz de
gerar uma individualidade. José Teles, em seu tdmfrevo ao Manguebeat” (2000, p.266)
afirma que o batugue que abre a letra Alecidade € simplesmente uma espécie de
transposicao para tambores e caixas de riffs dpeside materiais utilizados nos arranjos de
soulou funk. Vé- se assim a procura de um som que pudesseeepae uma originalidade,

diante do global, da tecnologia, através de umgasx dialdgico.

A orientacdo dialogica € naturalmente um fendmedpno a todo discurso. Trata-se
da orientacdo natural de qualquer discurso vivo.t&tos os seus caminhos até o
objeto, em todas as direc8es, o discurso se emaconin o discurso de outrem e néo
pode deixar de participar, com ele, de uma interagéa e tensa. Apenas o Adao
mitico que chegou com a primeira palavra num munilgem, ainda néo
desacreditado, somente este Addo podia realmeitsr @or completo esta muitua
orientagdo dialdgica do discurso alheio para o tobjPara o discurso humano,
concreto e histérico, isso ndo é possivel: s6 ama eceedida e convencionalmente é
que pode dela se afastar (BAKHTIN, 1988, p. 88)

Isso significa dizer que todo enunciador ao camstid seu discurso apela para o
discurso de outro que se apresenta imbricado ad\&=se sentido, todo e qualquer discurso
tende a ser atravessado por outro que ndo € oAssum, 0 processo dialdégico, como
principio constitutivo do enunciado, se estabeke@artir das relacdes de sentido entre dois
discursos, entre duas ou mais vozes.

Assim, a antropofagia se revela no choque entreltara estabelecida e atitude

vanguardista, se apresentando como uma cultura etgcéo, uma contra cultura
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contemporanea, que, ao criar um veio carnavalizat@&ba por construir uma resisténcia

herdica as imposicdes estabelecidas pelo globalpcauma espécie de ecumenismo cultural.
E a relacdo de alteridade, de poder concluir atatatgio em si e o desastre, a mortificagéo ou
alegria do outro, em que o0 componente estrangeassgo ser visto ndo mais de forma

alienigena, mas sim, de maneira critica na tramsfgfio do tabu em totem. “A antropofagia

propde-se como uma operacdo metafisica, a quatrpees residuo do carater de culto do

ancestral primitivo” (CHALMERS, 2002, p. 111).

A preferéncia na escolha por um animal como reptasge semidtico na musica
mangue (no caso 0 caranguejo) ndo se trata de néméno do acaso, construido sem
intencdo critica. Ao contrario, faz parte da tradid¢igada ao folclore que se pode encontrar
no maracatu, além de ser, € claro, o represerdanteangue. Na verdade, a utilizacdo de um
animal como brasdo € uma constante no maracated@ h aguia, o elefante. Por isso,
pensamos que talvez ainda seja resquicios dosartitens de tribos, pois, ainda se pode

encontrar nas procissdes de carnaval, represestded@nimais feitos com papeléo.

O maracatu rural fundamentado no jogo, no ludieoirmeveréncia e sepersonagem
principal, o caboclo de lanca, é a sua represemtagis perfeita. O maracatu rural
traz com sua estética 0 que o socidlogo Jean Daudyvai definir como sendo o
carater transgressivo das festas populares, ososvinmlicos populares, que através
do riso, da parddia, da farsa burlesca, pela darmgela musica, pelo grotesco, pela
festa popular, vdo subverter a normalidade cotddianma inversdo dos sentidos
oficiais dados aos fatos. Dessa forma, a festeaval@sca cria a possibilidade de uma
vida as avessas, de um mundo as avessas. Temgstdadgenerador e destruidor,
onde se festeja o processo de mudanca e ndo o omulado. Assim a linguagem
carnavalesca do maracatu rural vai exercer a pofande tudo o que € sagrado, a
combinacédo e interacao de tudo o que se opde (TRSEB7, p. 76).

Como se pode perceber, a necessidade de fundisdiumomento a atualidade técnica
a conservacao das praticas sociais primitivas iéotido projeto mangue; uma forma de
transculturalismo, des-hierarquizando e construunti@ memoria histérica hibrida, fusional.
O Manifesto Caranguejccriado por Chico Science e Fred Zero Quatro, dodid Livre S/A,
apresenta 0s caranguejos com cérebro, e mostranaggie como o Tropicalismo, propunha

a assimilacao da cultura de massa nascente palsacoacional, resultando um produto novo,

63



atual, sem, contudo, preterir a cultura nacionalma proposta de relagdo “neo-

antropofagica”, conforme temos afirmado ao longssdeestudo.

[...] individuos interessados em quadrinhos, T\énativa, anti-psiquiatria, Bezerra da
Silva, Hip Hop, midiotia, artismo, musica de ruahd Coltrane, acaso, sexo nao-
virtual, conflitos étnicos e todos os avancos dangua aplicada no terreno da alteragao
e expansao da consciéncia. (ZERO QUATRO, 1992).

A preferéncia por variados temas e pela misturdifgeentes ritmos atesta o carater
antropofagico da proposta mangue. Assim, operassenodo parédico, carnavalizante, em
que a desconstrucéo do discurso linear traz unga foitica, ao juntar universos e linguagens
bem diferentes em um s6 momento. As semioses apaess através dos quadrinhos, da TV
interativa e dos variados ritmos como o hip hop, @nvergéncia com John Coltrane,
exemplo, também apontam para o carater des-hiézadpr que se apresenta nesse
manifesto. Diferentemente do discurso monoldgiaditional, centrado no autoritarismo da
imanéncia e do canonico, Chico Science defenderavalizacédo e a polifonia, quebrando
assim a concepcao logocéntrica da arte, agoraitsudhat por varias vozes culturais que
produzem um dialogo constante através de um longmepso intersemiotico, em que se cria

uma poética de demoli¢cdo da aura, de assimilac@oitio como fortalecimento de si.

[...] aniquilar os estranhos devorando-os e depagabolicamente, transformando-os
num tecido indistinguivel do que ja havia. [..4nar a diferenca semelhante; abafar as
distin¢gdes culturais ou linguisticas; proibir todes tradigfes e lealdades, exceto as
destinadas a alimentar a conformidade com a ordewa re que tudo abarca;
promover e reforgcar uma medida, e sé uma parafaroidade (BAUMAN, 1998, p.
28-29).

Na musicaDa lama aos caogjo disco de mesmo nome, composto em 1994, tem-se
uma representacdo dessa desorganizacdo como foemarghnizar um estilo, uma
originalidade a partir da criacdo antropofagica,aderdo com a visdo dethosde nossa

cultura.

Posso sair daqui pra me organizar/Posso sair geguiesorganizar/Da lama ao caos/
Do caos ao lama/Um homem roubado nunca se engapnafdeimou, queimou a lama
do rio/Eu vi um chié andando devagar/Vi um arata lgre pra ca/Vi um caranguejo
andando pro sul/saiu do mangue, virou gabiru.E.cpm o bucho mais cheio comecei a
pensar/Que eu me organizando posso desorganizaef@aesorganizando posso me
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organizar/Que eu me organizando posso desorgdhizgtie/Da lama ao caos, do caos
a lama/Um homem roubado nunca se engana (SCIENESE).1

A dialética “desorganizacao/organizagdo, eis o @sip explicito na letra dessa
cancao. A lama, representacado do ambiente degmadw@dgue, mas rico em biodiversidade e
em cultura, ao ser queimada pelo sol expbe seuthids, que saem em busca do caos, ou
seja, o0 mundo globalizado. A mistura musical maisiwez fica por conta da forte sonoridade
gue vai ser distorcida pela poténcia da guitarra seu toque caracteristico Heavy metal
agregada a cantoria popular, reforcando mais umaaovearater antropofagico. Fazendo
alusdo a degradacdo e a miséria do mangue, arefraalerta para a necessidade de
redimensionar o mundo através da organizacdo egéspacdo como forma de superar o
poder do sistema, integrando-se a ele a0 mesmamtemp

A metafora do “chié” remetendo ao menino pobreedgdio do mangue, uma vez que
se trata de um pequeno crustaceo que vive pres@ew@ss a margem da praia. Esse
caranguejo, assim como O menino pobre, consegueapanas quando 0 sol aparece,
gueimando a lama. O “aratu” (outra espécie de gaigjn que normalmente é comido por
outras espécies, dada a sua fragilidade) simbalina pessoa de grande fraqueza e
ingenuidade, que nao tem forcas para lutar e quereeé enganado ou “passado para tras”,
conforme o adagio popular. Assim, “chiés”, “gabirasaratus” representam os habitantes do
mangue que, mesmo diante das adversidades, emomtm@a saida para lutar, e na
desorganizacdo do manguezal, consequéncia da degomdbuscam incessantemente uma
maneira de organizar. Essa organizagdo pode semafeaves da arte, da musica, da literatura,
enfim, da representacédo cultural da regido, ja“gue homem roubado nunca se engana’.
Esse homem é o homem do mangue, da periferia, wpoa lagora confrontar o inimigo como
forma de organizar-se para encontrar seu deseja mesta societal e criar novas identidades.

Em outra passagem da mesma cang&o, temos:

Peguei o balaio, fui na feira roubar tomate e @hmlpassando uma véia e pegou
minha cenoura/Ai minha véiadeixa a cenoura aqui/Com a barriga vazia/néo consig
dormir/E com o bucho mais cheio comecei a pensar&pume organizando posso me
organizar... (SCIENCE, 1994).
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Aqui encontramos outra estratégia antropofagicapdeta. O uso de elementos
populares através ndo so0 do campo semantico cant®ta do campo sonoro (a dic¢ao, por
exemplo), fazendo assim predominar o valor popadasom das guitarras “envenenadas”. Ir a
feira com o intuito de roubar comida lembra muikonba veia poética dos cantadores de feira
que entoam esses temas em suas can¢des, uma \&ztopta de uma pratica comum no dia-
a-dia da populacao urbana periférica. Express@a® ¢bucho”, “véia” e “balaio” retomam o
vocabulario popular, dai sua facil e rapida ide#gao com o publico. O erotismo, outro
traco marcante do talento poético dos cantadorefeid® apresenta-se aqui através da
ambiguidade e da aproximagdo com a poesia fascedmaluplo sentido, que tende a
aproximacdo com o falar do povipégou minha cenoura). E uma forma ritmica-ludico-
festiva, que faz suscitar um consorcio entre o [aopuo tecnoldgico.

Torna-se evidente que a proposta Manguebeatbusca uma aproximagdo com o
processo de globalizacdo, sem, no entanto, arragatentidades, mas, buscando articula-las
com o global. Esse estagio do capitalismo, portami@rca a possibilidade de levar a um
fortalecimento das identidades regionais, locaisaté mesmo gerar uma producdo de novas
identidades. E uma forma de reagdo defensiva desjuglembros dos grupos étnicos
dominantes que se sentem ameacados pela presemg@mateculturas. (HALL, 1992, p.85)

Pode-se concluir que, esse processo de globalizagio efeito de contestacdo das
identidades firmadas, abrindo possibilidades dermaflacdo, em que as identidades podem
ficar fadadas a homogeneizacédo ou, por outro kEolirem-se para a retomada de suas raizes.
O Manguebeatcom sua forgca antropofagica acaba por construmlricamento entre o
moderno e o tradicional, criando um sincretismoioalis

Ao referir-se a lama, ao caos, aos problemas ughardim, ao aludir a termos que
remetem a um espaco de producdo da obra artistibAdanguebeatcria uma cena de
enunciacdo que legitima e potencializa a sua péamlliteraria. “Rios, pontes e over drives”
ligam-se ao universo semantico de construcao despaco de pertencimento. Existe assim a
construcdo de um quadro em que o discurso do lotnato em si 0 seu proprio universo de

significacdo, 0 seu processo comunicativo. Uma dod®a encenar que se torna inseparavel
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daquilo que o texto busca propor de forma rigord®ar intermédio de um meio de
enunciagédo, a fala aponta necessariamente um adonciigado a um ambiente e a um
determinado momento em que se constréi o discaps®,acaba por validar a sua propria
existéncia. E a voz de um fiador como incorporagéiaelacées, aquilo que Paul Zumthor
chamou de “permanéncia da voz” (apud JUSTINO, 2p(®2). Se pensarmos a questédo da
mimesis e do género na visdo classica, a voz ica&le Aristételes reaparece aqui, mas néo
como alivio, depuracéo, e sim, como conflito, pgmarcacdo do outro como estranho, de
um intruso que alicerca uma multivocalidade a pakdi ocupacédo do espaco-a-dois (ou até
mais, quem sabe). A negociacdo de um novo disgusaoedimensiona a literatura, a nogao
de género, as forgas hierarquicas que segregaspasas internos da cultura.

Assim como Josué de Castro, em seus livros “Horoaraaguejo” e “Geografia da
fome”, Chico Science e seus mangueboys denunchdpiéncia urbana, abrindo um elo com
0S movimentos sociais. Para isso, a composi¢aacpodd Manguebeatcaba por construir
um texto e ao mesmo tempo realiza-lo com a vozaretodo o corpo, numa postura em que o
fisico-erotico participa de uma audiéncia que passassumir uma performance de co-
encenacao acima de tudo fisica.

Chico Science, de forma emblematica, metaforizabeimento através de uma antena
parabdlica enfiada na lama do manguezal; reinvdotan musica pop/popular, devora os
estrangeiros e com isso, divulga o mangue para taslpartes do mundo, globalizando-o.

Ao adotar os postulados da cultura tecnizada pefatjya, 0 movimento mangue cria
um carater de antropofagia ao devorar os elementi@snos e ao mesmo tempo inseri-los
para si mesmo, como numa espécie de sintese. fpessEs Chico Science e Manguebeat
ndo alimentavam purismos que caisse no erro do@akemo e na defesa da tradi¢cdo. Ao
contrario, desejavam uma musica que fosse subs@véepadrdes, valendo-se da diverséao

para divulgar o ritmo nordestino.

Queremos é trabalhar ritmos nordestinos com digeldséivamos a diversao a sério e
isso € a nossa maior preocupacdo [...]. Foi semprgue eu quis fazer. Nés
acreditamos nessa idéia de incentivar a musicalaopuasileira para que ela seja
realmente pop. Queremos tocar musica popular bia@silQueremos dar um sampler
para um repentista. (TELLES, 2000, p. 332).
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De um lado a lama, o0 mangue e o caranguejo; de,amgrcomputadores e as antenas
parabolicas. Juntos, esses elementos se funderfepgendrar um circuito energético, capaz
de conectar as boas vibracdes dos mangues cone angtlial de circulacdo de conceitos
pop” (ZEROQUATRO, 1992). Essa “musicracia”, termsado pelo proprio Zeroquatro,
torna-se o elemento central, o epicentro que Easgabolizar o movimentblanguebeate o
expande para outras formacgdes discursivas, a mdileratura e as artes plasticas.

Essa “colagem” que se processa através da linguggebra os modelos tradicionais
e 0s antigos mitos politicos e, sobretudo cultunaigiestinos, atitude em que 0s meios de
comunicacao de massa acabam por criar uma fornrgedeextualidade pop, levando a uma
fusdo do discurso artistico nordestino com as ip@e® tecnoldgicas globais,
contemporaneas. Vemos essa forma de colagem dédiligalos integrantes ddanguebeat
COMO uma postura estética contemporanea que trad em processo poético criativo, pois
0s varios cédigos ai imbricados trazem uma abemar@ outros caminhos e criacdes
discursivas, voltadas para a defesa de um espattiplmide criacdo textual, cruzando
linguagens que formam a maneira de ser antrop@@giqprocesso contemporaneo, conforme

podemos deduzir na passagem abaixo da cditd@”, do disco “Afrociberdelia”.

Somos todos juntos uma miscigenacdo/E ndo podeongds da nossa Etnia/Todos
juntos uma miscigenacdo/E n&o podemos fugir daanBssa/indios, brancos, negros
e mesticos/Nada de errado em seus principios/Ceseuneu sao iguais/Corre nas
veias sem parar/ Costumes, é folclore, é tradi@mi€ira que rasga o chdo/Samba
que sai na favela acabada/E hip hop na minha edd®aracatu
psicodélico/Capoeira da pesada/Bumba meu radiaiBau elétrico/Frevo, samba e
cores/Cores unidas e alegria/Nada de errado ema hBINIA" (SCIENCE, 1996)

A antropofagia aqui coloca em discussdo a congirui uma nova identidade,
encaixando o nacional e o universal. Integracaculeiras e quebra de fronteiras nesses
novos caminhos trazidos de forma inevitavel comadalizacdo, em que se afirma uma
espécie de localismo através de expressoes ligadagturas globais. Chico Science penetra
no espaco do Outro s6 que de forma a demarcanteadouscando imprimir seu papel ao

“reterritoriar” o social.
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Projetos ubiquos que tornam os hibridos transferidoquietantes, indoceis,
transformadores. O hibrido ja ndo é um residuo adargela sintese, mas sim, o
anincio de multiformes sincretismos. E o virus gaeadical alteridade descobre o
anuncio de futuros possiveis e misturados (CANEVAQE96, p. 23).

Transformar ou reproduzir o Outro para incorporéalm amparar-se em seu discurso,
€ 0 que faz o projetdlanguebeataoutilizar-se das colagens textuais, ou de recugsmEdos
como osamplercriando um mosaico polifonico. E a definicdo dedisturso, segundo vimos
em Maingueneau (2006), que se consagra como umrsiisque da um certo sentido aquilo
que pensa a coletividade, uma maneira de exprassansciéncia coletiva, apresentando
modos de sentir, de refletir e de ver os fatocretemdos ao socio-cultural. Isso se da a partir
da determinacdo de um corpo de vozes que enunctamsagram uma memoria tanto para Si
quanto para a sociedade. Uma heteroconstituicAseuéliza da palavra e do texto em suas
mais diversas formas de representacdo (som, rntom,gestos, etc.), com o fim de legitimar
sua palavra para poder demarcar seu lugar nessespoode interdiscurso.

Em “Rios, pontes e overdrivesbutra cancao do disco “Da lama ao caos”, o pracess
antropofagico € construido a partir da focalizagéaim amplo painel da cidade de Recife,
apontando as condi¢cbes de miséria dos moradoresigg® as margens dos manguezais.
Nas palafitas que invadem essa regidao do mangeegaé se encontram de forma precaria
submersas nas aguas daquele que é o mais impaitadte cidade, o rio Capibaribe, o pato
que come lama é a representacdo do homem que aedagoejos como forma de
sobrevivéncia. Esses homens que, de tanta lamasassformam em “impressionantes
esculturas de lama”, ou seja, esses catadoresal®gyoajos que invadem a lama que alaga o
mocambo (tipo de habitacdo bastante pobre) ondgaabresses molambos, pessoas assim
caracterizadas por suas condi¢cdes sociais, congsedm trapo de pano (termo usado na
linguagem popular para caracterizar pedacos despaeibos que servem para limpar o chao).
Palavras comtmolambo”, “mocambo”, “trapo” , abarcam um campo semantico que aponta
para a condicdo marginalizada em que se encontsahomens. O uso de uma sonoridade
aliterativa Lama, maambo, ficouLa, maCambo,Come,Comendo) refor¢ca a acdo dos patos
e 0 som produzido no momento em que comem a lamizndo a uma forte plasticidade em
torno da imagem do ambiente descrito, quando afirmaressionantes esculturas de lama”
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A imbricacdo de palavras que apontam para idionfasedtes, como por exemplo,
“pontes e overdrives’ja anuncia 0 processo antropofagico, ja que aepsetve como elo
entre o ambiente degradante (mas rico em bioddexts) onde habitam os caranguejos e o
espaco urbano, o que indica, portanto, a idéisattede manguezal para o mundo, buscando
uma parceria entre esse espaco marginalizado evimertto da cidade. O ternwverdrives
faz uma referéncia tanto ao termo do inglés, quéepser traduzido como “local de

passagem”, “trafego”, como pode fazer alusdo tamdéma espécie de pedal que possuem
algumas guitarras, responsaveis por uma variagaa@ai que cria um forte ruido distorcido e
agressivo nos sons desses instrumentos. Na vergdade, ser uma intengdo do poeta em
sugerir o barulho das ruas as noites, com seuscamotores rangentes, enfim, uma
referéncia ao espaco urbano que sera agora fregicepelo caranguejo. Percebemos que, a
partir da utilizacdo do termo estrangeiro, a indengo poeta ndo mostra uma dependéncia ou
submissédo ao que é de fora, ao contrario, ndoceexigti um processo de dependéncia cultural
ao elemento alienigena, pois, essa expressao gmabaer sucumbida mediante tantas
referéncias a elementos que definem a cidade déeRes bairros, os termos populares,
construindo personagens que simbolizam a cidaden,etermos contiguos (como lama,
mangue) que demonstram claramente a valorizacdaqodo que € da cidade.

Outro elemento importante a ser apontado nessaaagta na utilizacdo mais uma
vez dosamplef, recurso ja encontrado em outras cancdes do g@pando a cancdo é
iniciada, antes mesmo da manifestacdo sonora dbsinmentos, tem-se uma fala em que é
dita a fras€'At nights, over rivers and bridgeg$’nas noites, nos rios e pontes). Trata-se de
uma passagem da letra da musta@ Works(incéndio em obras) do grupo The Fall, banda
de rock de estilo pés-punk que surgiu como inspoagas bandas de rock de garagem dos
anos de 1960. Nesse sentido, podemos perceber djaéogo que faz Chico Science com a
banda The Fall consiste, sobretudo, na semelhangatita, pois as letras da banda inglesa
trazem sempre um olhar mordaz e atento para adbegia da sociedade atual, num ritmo
abrasivo que se funde a melodias que lembram eandig criancas.

® Trata-se de um equipamento que consegue armazamer numa memoria digital, e reproduzi-los

posteriormente. Espécie de aparelho que copial@"'sons para os Dj's usarem nas masicas.
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Apés a fala inicial que abre a cancdo, o som dacaén invade o dialogo, num ritmo
variante em que alfaias e baixo constroem um sdiridoi ou seja, as guitarras fazem
maracatu, numa clara idéia de antropofagizacaa(giée ja defendemos anteriormente) entre
0 ritmo estrangeiro e nordestino. r@p também ¢é valorizado nessa cancao, pois, ao fazer
referéncia aos bairros da cidade o ritmo tornaasmnte e alternado numa forma ritmica que
aponta para a embolada. Esse recurso também sentrancoa alteragdo entre
molambo/mocambo, através de um canto rapido, segukne de dificil diccdo que se
constréi por intermédio de um processo ritmicogacio, numa sequéncia de termos ligados
a bairros da cidade. O uso dessa embolada se gensem uma forma atual de canto falado
(o rap), que vem da tradicdo negra norte-americagae se confirma a alternancia que funde
a cadéncia entre uma forma tradicional e outral,attepresentante do processo de
globalizacéo.

Podemos assim afirmar que a antropofagia foi o gronimpulso de criagao
cosmopolita na América Latina. Esse comportameuitaral esta ligado a uma pratica muito
recorrente na nossa arte, que busca, na memériamaks®s indigenas, uma maneira de
resgatar a postura de degluticdo do Outro, sendaaguma nova versdo ao absorver o
cosmopolitismo estrangeiro e, assim, criar uma ygad estética de verdadeira expressao
artistica. Seria, portanto, uma atitude que bustesformar-se num projeto humanizado na

atracdo pelo tecnoldgico, despertando as vozeappedos Logos colonizador.

As colagens promovidas por esses instrumentosforamgram a musica pop, nessa
comunicacao pds-moderna, em um mix de idéias, diggos, estilos, géneros e cenas
do passado. Mas ele seria apenas um dos métodasgpal uma determinada
linguagem intertextual se formaria no text@nguebeatle Chico Science & Nacgéo
Zumbi. Para o multiartista e entusiasta Fausto EB#wem dos seus primeiros e
maiores entusiastas no Brasil, o sampler pega tadaf®rmas de vida musical e
sonora e nos permite criar labirinticos mosaicosat®ridades mutantes. No entanto,
isso ndo significa que o dialogismo sé esteja pteseesta musica pop unicamente
pela presenga do sampler. Certamente ha inUmeédsgds intertextuais nestas
expressodes artisticas [...] Didlogos que resultamrd dos elementos fundamentais da
linguagem: o seu carater heterogéneo. Reforcado faim pelas possibilidades
tecnologicas e as informagBes processadas com idadiec e impacto nas
comunidades locais do contemporaneo (LEAO, 20025).
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Nesse sentido, o sampler ndo pode ser visto am@mas imitacdo ou sujeicdo aos
modelos tecnoldgicos de tendéncia cultural eurgpéias uma forma inovadora de
apropriacdo em que uma colagem musical pode seidasde forma paritaria com elementos
gue representam o ritmo nordestino, ao fundir peslde composicdes ja produzidas ao lado
do vocal e outros recursos sonoros. Ao consumeses8digos estrangeiros, Chico Science
nao se mostra passivo, limitado e dependente dessessos, e sim, de forma politizada,
acerca-se dele para construir um espaco de negocem que a cultura hegemodnica é
constantemente desafiada através de um processwdiacdo, sem, no entanto colocar a
cultura popular como brasdo ou estandarte, nemommé&nos sobrepor a cultura pop a
brasileira.

A antropofagia pretendida peManguebeatem uma outra amplitude em relacéo a
modernista de Oswald de Andrade porque surge detemsao cultural proporcionada pelas
novas técnicas e pelo maior acesso a informacdanuodo contemporaneo que Ssao
absorvidas de forma a explorar a continuidade claida, valendo-se do audio (musica) e do
visual (performance) aderindo assim a esses nayo®tes midiaticos e entrando de forma
atuante no circuito comercial da cultura de massa.

Unindo ficcdo e historia, as letras dwanguebeatcriam, de forma pastichera e
psicodélica, uma maneira de devorar determinadosesestrangeiros ao fundi-los ao campo
do nacional, numa espécie de revitalizacdo da gmétiesmaterializando a realidade e
transformando-a em signos. Suas letras reinventam desconstroem  NOSSO
subdesenvolvimento atavico, fazendo superar aglataCria-se, portanto, uma espécie de
alegria promiscua que se incorpora a can¢do krasikem querer de forma essencialista
manter as origens, desprezando aquilo que naorgiifgemente” brasileiro, ou no caso, do
Manguebeatnordestino. Ao contrario, o projeto dos jovensfegwges transgride através de
um viés antropofagico desafiando a pureza e a pEimeéa instavel da tradicdo, que o
discurso dominante e logocéntrico tenta impor aaorem nossa vida cultural. Contrapondo a
essa perspectiva e a esse discurso que tentavaresempassado, Chico Science e seus
companheiros implantam um projeto que alcanca, endade, status de uma anti-tradicao,

devorando o estrangeiro e a0 mesmo tempo consbrwindh auto-devoracao, corroborando
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com a visado que defende a idéia de que, na verdagies temos de mais produtivo e rico em
nossa tradicdo e nossa cancao popular esta exatangecapacidade de transgredir e dialogar
ao mesmo tempo, saindo do enclausuramento e “antteras boas vibracdes” do mundo
globalizado. Fica claro que “a reacdo contra o dueestrangeiro deve ser feita
espertalhonamente pela deformacao e adaptacaoN\delepela repulsa” (ANDRADE, 1962,
p. 26-27).

Neste quadro, faz-se necessario uma visédo intgliiier, que saia dos casulos da
literatura imanente para observar como a poegmamigrante, continua atuante na musica
popular. Para tanto, é preciso uma abordagem etatlira que a entenda ao mesmo tempo
como campo, mas que consiga demonstrar como a daordeste mesmo campo se deu a
revelia de uma abordagem mais detida na poesiaaptajpratica discursiva para além da
literatura literaria.

J& que buscamos uma abordagem da relacdo antrimpo&gartir das letras e dos
ritmos doManguebeatpartiremos agora para as idéias expostas pelogusabaoys, através

do manifesto e dos conceitos criados pelos ideklizs desse movimento.
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2.2.  Manguebeat: manifestos e conceitos

Para se discutir os conceitos e o manifestdldaguebegté necessario se aplicar a

pY

nocdo de fertilidade que foi incorporada a cultuesponsavel por todo o processo de
proliferacéo e divulgacdo do projeto de Chico Smefrred 04 e todos os mangueboys que se
aliaram a esse pensamento por todo o Recife. Copréprio Chico assinalava, a proposta
que envolvia toda a cena mangue esta ligada a teoaypacdo em que se propde criar uma
“diversdo levada a sério”. Essa dose de ironia maiepercebida através dos simbolos que
foram incorporados por seus integrantes, tais cocapanguejo com cérebro”, “antena
parabdlica enfiada na lama”, “parabdlica voltadeagamangue”, enfim, todas as formas de
criatividade e inventividade que acabaram de fatmlg levadas a sério e consequentemente

passaram a ser veiculados pelos jovens de todadecdo Recife.

Vejamos na integra o Manifesto “Caranguejos conel@ér’:

Mangue - O conceito

Estuério. Parte terminal de um rio ou lagoa. Por¢éo deain agua salobra. Em suas
margens se encontram 0S manguezais, comunidadeplaméas tropicais ou
subtropicais inundadas pelos movimentos dos m&els. troca de matéria organica
entre a agua doce e a agua salgada, os mangueseat@ os ecossistemas mais
produtivos do mundo. Estima-se que duas mil espé@enicroorganismos e animais
vertebrados e invertebrados estejam associadogedagdo do mangue. Os estudrios
fornecem areas de desova e criacdo para dois @agmoducdo anual de pescados do
mundo inteiro. Pelo menos oitenta espécies contererde importantes dependem
dos alagadicos costeiros. Nao é por acaso que pgues sdo considerados um elo
basico da cadeia alimentar marinha. Apesar dascouas, mosquitos e mutucas,
inimigos das donas-de-casa, para os cientistasaogues sao tidos como os simbolos
de fertilidade, diversidade e riqueza.

Manguetown - A cidade

A planicie costeira onde a cidade do Recife fodada é cortada por seis rios. Apds a
expulsdo dos holandeses, no século XVII, a (ex@dad'mauricia” passou a crescer
desordenadamente as custas do aterramento indisatione da destruicdo dos seus
manguezais. Em contrapartida, o desvario irresgisttle uma cinica nocdo de
"progresso", que elevou a cidade ao posto de "pele do Nordeste, ndo tardou a
revelar sua fragilidade. Bastaram pequenas mudamgmasventos” da historia para
gue os primeiros sinais de esclerose econdmicaasifeaatassem no inicio dos anos
60. Nos ultimos trinta anos a sindrome da estagnagi@da a permanéncia do mito
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da "metrépole”, s6 tem levado ao agravamento amidetlo quadro de miséria e caos
urbano. O Recife detém hoje o maior indice de dpeego do pais. Mais da metade
dos seus habitantes moram em favelas e alagadgen@®e um instituto de estudos
populacionais de Washington, é hoje a quarta pi@de do mundo para se viver.

Mangue - A cena

Emergéncia! Um choque rapido, ou o Recife morrenf@to! Ndo é preciso ser
médico pra saber que a maneira mais simples de pacaracdo de um sujeito &
obstruir as suas veias. O modo mais rapido tamdénmfartar e esvaziar a alma de
uma cidade como o Recife é matar os seus riogm@ats seus estuarios. O que fazer
para ndo afundar na depresséo crénica que pamsizadaddos? Como devolver o
animo deslobotomizar e recarregar as bateriasddale? Simples! Basta injetar um
pouco da energia na lama e estimular o que airgta de fertilidade nas veias do
Recife. Em meados de 91 comecou a ser geradoosladid em varios pontos da
cidade um nucleo de pesquisa e producdo de idéjas( objetivo é engendrar um
"circuito energético”, capaz de conectar as bobhsgbes dos mangues com a rede
mundial de circulacdo de conceitos pop. Imagem alimluma antena parabdlica
enfiada na lama. Os mangueboys e manguegirls sheidnos interessados em:
quadrinhos, TV interativa, anti-psiquiatra, Bezeda Silva, Hip Hop, midiotia,
artismo, musica de rua, John Coltrane, acaso, séwrevirtual, conflitos étnicos e
todos os avancos da quimica aplicada no terrenalig@acdo e expansdo da
consciéncia.

Segundo Vargas (2007, p. 66), o objetivo centrateddo-manifesto “é relacionar a
riqgueza e diversidade bioldgica do ecossistema oeaal a cultura recifense, especialmente
entre o aterramento de rios e mangues, como pragutona cinica nogcado de progresso”. Na
verdade, tudo ndo passa de uma proposta que bugetapem forma de incentivo essa dura
e decepcionante percepcao de progresso, que, &dramcriou na verdade um desanimo e
esmaecimento tanto da cultura da cidade como tafobém o processo de destruicdo dos
mangues atraves de seus aterramentos.

Com o titulo deCaranguejos com Cérebre manifesto se divide em trés partes. Na

parte inicial,"Mangue — O Conceitd, como forma de mostrar a importancia do ecossetem

manguezal, esse espaco em que a agua do mar sgrammn a agua do rio formando uma
unido fundamental no ciclo de alimentagéo, o matof@rima por definir as riquezas desse
ambiente em consequéncia do processo natural, eno gquovimento das marés juntamente
com o encontro do rio acaba por gerar fertilidagea vez que, se as marés trazem consigo
variadas espécies de animais em periodo de desdpaqgs para 0 acasalamento, por outro,
os rios fundem a esses animais vindos das marégnges e folhas e outros diversos
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materiais organicos. Esse encontro acaba por loearefigueza em virtude dessa troca de
componentes bioldgicos, quimicos e biofisicos. Gesw, 0 manguezal acaba por atrair
grande gquantidade de animais, peixes, moluscasséaceos, pois, o alto indice de oxigénio e
a permanente atividade bioldgica criam grandesstaeanutrientes que se sedimentam na
lama. Por essa razao, os caranguejos tém céramsam, criam se humanizam.

Como mostra Melo, no século XVII a nobreza que taahi Olinda atravessavam o rio
com certo comedimento, “pisando em ponta de p&areto os alagados e os mangues”
(MELLO, 1987, p. 35). Demonstrando um acentuadocgreeito com aquilo que néo
conheciam, a nobreza colonizadora via na lama doguegum perigo que poderia causar
sérios danos, por isso 0 menosprezo pela paisdgesa. visdo depreciativa que cria certo
sentimento de desprezo pelo mangue ainda persfge sempre a ver os habitantes dessa
regido como mendigos, famintos, visdo esta quencenéra no imaginario da populagcéo néo
somente do Recife, mas de todo o Brasil. Esse aebprecisa ser soterrado para o bem do
comeércio imobilidrio, pois se trata de um espagapimio & prostituicdo e espago para se
juntar entulhos e dejetos.

Para os mangueboys, esse manifesto tem um carates, de qualquer coisa, politico
e de forte contestacao a essa visao preconcejuesse criou historicamente sobre o mangue
e de seus habitantes. Na verdade, esse espagpedée grande fertilidade, responséavel por
gerar vidas, como uma espécie de “maternidade rddUBRA, apud Vargas, 2007, p. 67).
Esses jovens perceberam essa diversidade, fat@lidariqueza do mangue e, como numa
espécie de metafora, relacionaram essa dindmicecassistema a vida cultural da cidade.
Através de elementos e objetos abandonados, dadpgganas repletos de significacéo, tem-
se a riqueza cultural da regido; homens-carangugjesaminham pelo manguezal em busca
de “antenar boas vibracdes” buscando através duss frontes e overdrives” uma forma de se

conectar com o mundo. De acordo com Vargas:

Surgiram como metaforas ecoldgicas aplicaveis aslipeidades mesticas da cultura
brasileira, sobretudo em suas musicas. No manjféat® idéias sdo grafadas como
“rio com agua salobra” e “troca de matéria organisktm disso, deve-se frisar a
marcante presenca do mangue na cidade do Reciflad@gor seis rios, boa parte
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dela esta construida sobre aterramentos e os nmiguseus odores e 0s caranguejos
gue os habitam s&o elementos peculiares a cenaauf®@07, p. 67).

Assim, retirando o0 mangue do “mangue”, de suaGitniae miséria e colocando-o em
contato com a diversidade global, o manifesto, @meituar, em sua primeira parte, o que
seja 0 mangue, denuncia o isolamento do ambiergentiwambos, dos caranguejos com
cérebro e defende uma maior importancia a cultar@etife com sua fertilidade.

Percebemos aqui que o conceito de mangue nos apibat@s para o abandono da
cidade, como se o texto buscasse “abrir o olhopaaulacdo para o que ela ndo consegue
enxergar. Como ja apontava o pintor Leonardo daiVépelo olhar que a alma tem acesso
ao mundo, pois se trata “da janela do corpo poeandima especula e frui a beleza do
mundo, aceitando a prisdo do corpo que, sem este, s@ria um tormento” (CHAUI, 1993,
p. 18-19). O manifesto parece querer mostrar orpeades varias posi¢cdes do olhar com sua
capacidade de percepcdo, ndo apenas do que égalpas, sobretudo do que € sensitivo.
Percebemos aqui quatro olhares que podem ser @elosisobre 0 mangue: o mangue como
parte do passado da cidade; o0 mangue como esgedgudza ecoldgica sempre apto a gerar
vidas e equilibrio ambiental; o mangue como lugasdbedoria e conhecimento; 0 mangue
como espaco de exclusédo, de marginalidade. E &, ¢gmitanto, da marginalia, que viceja a
arte, brota a cultura nordestina que se apossaimikasda técnica para se fortalecer da

energia “morta”, mas sempre viva do mangue.

(...) os homens véem, até hoje, crescerem diantege olhos, as coroas lodosas, e
transformarem-se, pela forca construtora dos mamgeen ilhas verdejantes,
fervilhantes de vida. E véem, assombrados, praliéan em torno das ilhas maiores,
outras pequeninas, como saidas durante a noiteuderéprio ventre, em misteriosos
partos da terra que o mangue milagrosamente afifi& RO, 1967, p. 15)

Nesse trecho classico de Josué de Castro, a lanapresenta como forma de
insurreicdo. Numa relacdo semiotica (debate qudiam@mos no capitulo seguinte), o texto-
manifesto, seguindo a esteira de Peirce (1999),0dsima a relacdo triadica no percurso
gerativo de significagdo no estudo fenomenolégautor. O icone (que o autor vai chamar
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de primeiridade), muito embora apresente semelhamao objeto, ndo traz uma ligagéao fixa
com o mesmo; por outro lado, o indice (indéxicaseaundidade) guarda uma certa relagéo
com o mesmo objeto, indicando-o, trazendo umadelde contiguidade que a mente daquele
que interpreta (interpretante) acaba por registrexs é através da criacdo de um simbolo
(terceiridade), que mesmo sem ter respaldo realelégdo pode expressar certa relacéo
mentalizada. Dessa forma, ha uma relacdo de cdadalentre o passado da cidade com o seu
presente.

A segunda parte do texto-manifestManguetown — A Cidade’, retomando “os

ventos da historia”, aponta para a realidade socitiamica da cidade através de um profundo
senso critico. Apresenta Recife e as condi¢cdesddeda populacdo demonstrando claramente
0 processo de estagnacéo por que passa a cidadepgeesso acelerado, mas sem estrutura
ou planejamento, atendendo exclusivamente a ndeegsdo capitalismo, limitando a vida
dos homens que se entulham em mocambos e viverspgeadamente e desconfortavelmente
como animais.

A fragilidade da cidade, consequente de seu crestordesordenado que acabou por
aterrar e destruir o0s manguezais, mas que aingdeiresn viver do mito de grande metropole
do Nordeste, onde na verdade sustenta misériaseuchano. Recife é aqui apresentada com
seu mosaico colorido, seus cheiros e sons. A pasagqtural que se apresenta diante do caos
urbano expressa ao mesmo tempo abandono, sotetcarmediversidade de expressodes
culturais, mostrando o aspecto inconfundivel dad®ddo Recife, envolvida por sua paisagem
natural.

A terceira parte do manifestiVlangue — A Cena” apresenta, por parte do grupo,

uma proposta para melhorar a situacéo culturaldiade. Sugerindo “um choque rapido ou o

Recife morre de infarto”, o texto mostra a necestdpremente de injetar um pouco de lama
com o fim de estimular o que ainda existe de fddile nas veias da cidade. Assim, para
conectar boas vibracées que vém de fora, 0 carpnguecisa se antenar, pois a agao
predadora do homem acabou por amofinar a cidadesiaeorestes a infartar. Seus cidadaos

se apresentam lobotomizados e depressivos em terposenciar a decadéncia fisica,
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econdmica e cultural da cidade. Os mangueboys depertanto, reagir contra a situacéo
atual, e focalizando claramente qual é seu comgsmt@om 0 povo e a cidade sucateada.
Esse manifesto foi lancado em 1991 na imprensal.ld8aa mensagem foi
rapidamente captada pela juventude e pelo publieco geral, sobretudo porque os
mangueboys apresentavam seus conceitos através fieta desempenho musical e ritmico,
fazendo com que a cultura da manguetown passassessta de outra maneira, inclusive por
outros artistas como cineastas, artistas plastiastilistas de moda. Com issdylanguebeat
se projeta no cenario global por hibridizar umgdigem que sintoniza o que é regional com
0 que era produzido naquele momento elos circuittgssnacionais e tecnoldgicos do pop
mundial; por isso o0 uso de expressdes como “umananparabdlica enfiada na lama”.
Através de uma posicéo critica e sem reducionidolobrizados, os integrantes da banda
Chico Science e Nacao Zumbi se recusavam a defentkepostura essencialista de cultura,
que acentua apenas o valor da tradicdo local. Aresim sintetiza esse propdsito, ao se

posicionar acerca do projeto mangue:

Através da injecdo de “um pouco de energia na lamajstraram ser possivel
conectar o universo fértil dos manguezais “com derenundial de circulagdo de
conceitos pop”, dando, com isso, animo e corpo rodversidade cultural da cidade.
Ao invés de causar a morte das tradicdes musi@iPetnambuco, o movimento
mangue tornou-as contemporaneas dos que se ocupacniagdo artistica local.
(2000, p. 53-54)

Evidencia-se assim, uma imagem que se formalizzhaque relacional entre natureza
e cultura, através do contato entre 0 mangue geacmtra metaforizado e uma intricada e
variada espécie de formas culturais. A tecnologiateanporanea incorpora sampler ea
internet e o regionalismo, por sua vez, se aprasgraves de cantos, instrumentos, ritmos e

imagens.

No caso em questédo, a metafora do mangue faciitdéendimento: além de combinar
com essa relacdo de médo dupla entre tradicdo elégia materializa no conceito a
fertilidade proveniente dos contatos entre aguasateriais organicos distintos. Na
seara historico-politica, o conceito mangue tamimélica uma outra opgéo feita pelos
mangueboysque é a substituicdo simbdlica da monocultureate-de-aglcar pela
diversidade dos manguezais como simbolo cultural‘identidade”. A imagem
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reforca o sentido hibrido do Manguebeat, em detrimedo monolitismo e do
conservadorismo da cultura agucareira (VARGAS, 20070).

E dessa forma que se processa a dinamica da gla&d no Manguebeat. Seria
impossivel a monocultura agucareira representaragma tao variada de uma sociedade que
se conecta tdo vastamente com a tecnologia damaf@o e com a espetacularizacdo da
imagem no mundo contemporaneo. E uma maneira dar ra identidades. Neste quadro,
tem-se uma abertura cultural em que o local agalseesive em contato com o universal. Os
caranguejos mangueboys irdo, portanto, desempamnhapapel fundamental no projeto
dindmico do nosso ecossistema. Os mangueboys GBs&m como 0s caranguejos gerando a
aeracao, transformando em gas a lama num procesdégito que fortalece a fauna e a flora

dos manguezais. Arremata Vargas:

Quando cava, 0 caranguejo promove a renovacado tiemes de camadas mais
profundas da lama, permitindo a reutilizacdo desseentes por plantas e outros
microorganismos. Além disso, despedaca folhas gu®rmmam alimentos de outras
espécies menores. Sua funcao socioeconémica éegtambém. Catado por pessoa
que afundam pés e méo na lama (as “impressionastedturas de lama”, conforme
letra da can¢aRios, Pontes e Overdrive® fonte de alimentacéo e sobrevivéncia de
populacdes ribeirinhas pobres (2007, p. 71)

Na proposta do projeto mangue, portanto, 0 cargogu@ € visto apenas como
subalterno, vitima da excluséo social, sendo cadm aquele que coloca oxigénio na lama e
nutri outros animais. “Assim, apesar da imagem geessdo, é também a imagem da
libertacdo na medida em que oxigena 0 mangue &,gmééna parabolica, conecta-se a toda
rede contemporanea de informacgdes (LEAO, 200%54969.

Neste quadro, percebemos que a ressonancia doderdasué de Castro em suas
obras “Geografia da Fome” e “Homens e Carangue@sta visivelmente presente nesse
manifesto. A metafora homem-caranguejo apontayrarprocesso metaforico utilizado pelos

integrantes do movimento mangue para aproximaeasgmento do escritor.

80



O que teria, dessa forma, de novidade nesse mandesManguebeat? Esse olhar
cinico ja revela a partir do préprio titulo daddogeseus integranteCaranguejos com
Cérebro”, uma espécie de inversdo, que focaliza a transfghicndo homem-caranguejo no
caranguejo-homem. A partir da observacdo dos papsesvao justificar essa afirmacéo,
percebemos que, de inicio, 0 homem que habitavaosoraranguejos no mangue, acabou por
se mimetizar e tornar-se semelhante aos caranga&j@sés de uma forte metafora; em
seguida, os caranguejos se transformaram na matéiaai constituir o homem. Assim, o
cinismo critico do manifesto se encontra na demdeique a exclusdo social faz reforcar a
semelhanca entre homem e caranguejo, pois os hamenkabitam o mangue tornaram-se
reificados e assemelhados aos crustaceos, por semdeizarem. Em contrapartida, é
necessario observar que os caranguejos que forqoe@dos em virtude do modelo de
desenvolvimento social e econdmico excludente,car&rio dos outros, tém cérebro, como
bem atesta o titulo do manifesto. Nesse sentidogpemos uma forma de personificacao, ja
que o caranguejo se torna homem fazendo com qeéesusna reumanizacédo daquilo que,
por questdes excludentes foi desumanizado.

Apos a morte de Chico Science, os integrantes daabdancaram um segundo
manifesto peloJornal do CommercioFred Zero 4 e Renato L, na verdade, procuram
homenagear e tentar sarar um pouco a dor pela gerdaigo e integrante da banda, nada
acrescentando em termos de conceito em relacAmansestos aqui estudados em nosso
trabalho. A grande importancia, portanto, desseursty manifesto reside apenas na
necessidade de responder ao clima que se instatavwartude da morte de Chico Science,
nao intervindo no ideario e propostas do mangue.

Fica claro, portanto que, ao cantar o homem poareidhde em seus versos orais e
populares, a poética ddanguebeaapresenta uma mensagem, um codigo bastante drgina
conceitual, destacando sua solidariedade para cmvem periférico, que, para sobreviver,

lanca mao da esperteza como forma de fuga da ajwsestema.
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CAPITULO 3: Intersemiose e interculturalidade: um projeto docontemporaneo na
poética doManguebeat.

3.1. Semiotica doManguebeat.

A prética de veiculacdo de véarias manifestacbeindaagem, através da fuséo de
diferentes sistemas artisticos, tem sido caratitaisnarcante no PoOs-Modernismo. A
literatura e a musica em dialogo constante conasigemioses cada vez mais se apresentam
consubstanciadas como necessidade de atuacdo nasfestagbes artisticas da
contemporaneidade.

A semidtica como ciéncia geral das linguagens iny@sas formas de linguagem
buscando o modo de sua constituicdo enquanto fer@nj@ que todo fendmeno produz
significacdo e sentido. Assim, a semiodtica apomease contexto global, para a necessidade
de mostrar que a relagéo entre o mundo e a linguageesenta um intercurso que implica na
confluéncia critica de diversas tradicdes discassmontemporaneas e pregressas. Para Peirce
(apud PLAZA, 2003, p. 19), “o signo ndo € uma e monolitica, mas um complexo de
relacdes triadicas, relacdes estas que, tendo der gde autogeracdo, caracterizam o processo
signico como continuidade e devir.” Nesse sentiddefinicdo que Peirce vai fazer de signo
traz em seu cerne uma justificativa para o processuodtico, ou seja, 0 signo, em constante
acdo, vai cada vez mais se transformar em signegsnauma sequéncia sucessiva e sem
interrupcéo final. Qualquer pensamento, portantme¥itavelmente, uma forma de traducdo,
ja que se caracteriza pela transferéncia constent&gno em signo.

Para Greimas (citado por PIETROFORTE, 2004, p. ®8gmidtica pode ser definida
em dois planos, o de expressado e o de conteudmjonto de significante pertence ao plano
da expressao, enquanto que o plano de conteuda forconjunto do significado. O sentido
de um texto, portantaesta representado pelo seu plano de conteldo.Vvissga propde o
sentido de um sistema simbdlico como um “processatiyo”, que traz uma significagdo por

meio de uma trajetoria que vai do mais simples ais womplexo. Mesmo em se tratando de
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tedricos diferentes, a definicdo de signo em sétai@empre parte da idéia de significacdo e

simbolizacéo interpretativa como processo, a semios

Considerando-se que todo fendmeno de cultura sgiofua culturalmente porque é
também um fenémeno de comunicacdo, e considerandms esses fenébmenos sé
comunicam porque se estruturam como linguagem, -pedeoncluir que todo e

qualquer atividade ou prética social constituenses®o praticas significantes, isto &,
praticas de producéo de linguagem e de sentido T®&NLA,2007, p. 12).

Torna-se evidente assim, que a semidtica buscatilleem todas as suas maneiras de
se manifestar discursivamente, compreendendo o onat@vés da busca de traduzir o
sentido dos simbolos que nos cercam. Evidenciasimmajue a semidtica se apresenta como
uma ferramenta importante para captar e compreenelor os fen6menos da comunicagéo
de massa na contemporaneidade para melhor alcamgastrucdo de significados propostos
por esses fendbmenos. Nesse sentido, fica claroag8emiotica, em seus mais variados
percursos e formas de estudos do objeto, tem quedth fundamentalmente o aspecto
singular da linguagem na cultura, levando em caréta,apenas os seus extratos linguisticos,
mas os chamados semioticos.

O estudo dessa ciéncia tem alcancado proporcoesiméveis e gerado interesse em
varios pesquisadores em todo o mundo. Por issistéegia de véarias correntes (a inglesa, a
francesa e a russa) que buscam explicar métoduar dundamentacdes no tocante ao estudo
da semidtica.

Nesse momento de crescimento vertiginoso das fodeéaguagem, que atinge agora
todos os rincdes do planeta, como a ndao considt&asse, cor ou credo, passamos a viver
num periodo de fortes mobilidades em que as retagdtre as culturas, necessariamente
mediadas por signos, gera formas fortes de dialogesculturais. Assim, 0 esmaecimento de
raizes fechadas e/ou xenofobas entre os individabssurgir uma relacdo de efeitos
disjuntivos e conjuntivos. O particular e o uniargepresentados pelas tradigcdes locais e
globais fundem-se entre as fronteiras suscitand@sn@onexdes entre povos e culturas
anteriormente com pouco ou nenhuma relacao.

Segundo Machado:
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Nao se trata de considerar linguagem do ponto d&a viinguistico e,
consequentemente, da codificacdo grafico-sonoraaltibeto verbal. Trata-se de
sistematizar a presengca de outros codigos culturasiais, sonoros, gestuais,
cinésicos) criadores de sistemas semidticos esmexifPor isso, compreender as
linguagens da cultura sera considerado exerciaginpnar a partir do qual sera
possivel desencadear o exame dos produtos, magiest processos culturais como
sistemas de signo (2003, p. 35).

Assim, a preocupacao da semidtica reverbera tanmaéimvestigacdo sobre a cultura
levando em conta a atividade em conjunto de sigemaddigos, modos de vida, tradicdo e
memo©rias coletivas e individuas etc.

O termo Semiotica foi utilizado pela primeira veal@pinglés John Locke, ainda no
final do século XVIIl. Locke valeu-se da palavragpaomear o estudo dos signos em geral.
Mais tarde, o termo passou a ser reutilizada porname-americano chamado Charles
Sanders Peirce, ja no final do século XIX. Duraesse mesmo periodo, Ferdinand de
Saussure reutilizou a palavra dando-lhe nova digwerl® trata-la como Semiologia, dessa
vez definindo como sendo apenas o surgimento decineia que se preocupava em estudar
a linguagem verbal.

E assim, torna-se evidente a diferenca entre Sauedeeirce; para o norte-americano,
0 signo ndo se resume apenas ao estudo da linguegkat, mas alcanca o estudo dos signos
em geral, ou seja, apreende os fendbmenos pelai€ocisc conforme veremos adiante.

O signo ndo é uma entidade monolitica, mas um amptle relagbes triadicas,
relacdes estas que, tendo um poder de autogerem@eterizam o processo signico como
continuidade e devir (PEIRCE, apud PLAZA, 2003198). Nesse sentido, a definicao que
Peirce vai fazer de signo traz em seu cerne untdigatva para 0 processo semigtico, ou
seja, 0 signo, em constante acao, vai cada vez seaisansformar em signos novos numa
sequéncia sucessiva e sem interrupcdo. Qualqusamento, portanto, €, inevitavelmente,
uma forma de traducéo, ja que se caracteriza @laféréncia constante de signo em signo.

Neste sentido, Santaella (2005, p. 379) afirmatgdas as linguagens sdo hibridas. De
fato, cada manifestacdo da linguagem surge a photicruzamento com outras formas de
linguagem, de submodalidades pertencente a uma anestriz ou mesmo da inter-relacéo
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entre matrizes diferentes. Com isso, percebemos gjunguagem oral, por exemplo, a fala ou

a verbalizacdo da oralidade pode apresentar tgdsbridizacdo ndo s6 com a linguagem
sonora, mas também com a propria visualizacdo @waesacao que acompanha essas
manifestacbes da linguagem. Um exemplo claro déssgmeno pode ser encontrado na
arquitetura, por exemplo, que, mesmo predominandmguagem plastica, apresenta-se
imbricada por ritmos e harmonias das formas quanaeifestam em sua plasticidade,

entrelacando-se também com a sonoridade, alénr desgal e tatil, uma vez que, de todas as
formas de manifestacdo da linguagem, é a que deyfaesenta-se como a mais “visualmente
tatil”.

Portanto, sob o ponto de vista das matrizes dadiggm e pensamento, linguagens
concretizadas sdo na realidade corporificagdesntke lagica semittica abstrata que
Ihes esta subjacente e que é sustentada pelo@siatdxe na sonoridade, da forma na
visualidade e pela discursividade no verbal es¢BRNTAELLA, 2005, p. 379)

Ou seja, para a autora, todas as linguagens enesnme, por extensao, todos os
fendbmenos da cultura aparecem imbricados daquido el@ chama de as trés matrizes da
linguagem-pensamento: sonora, visual, verbal. Assimando como principio metodologico
de toda semiose 0 seu carater intersemiotico, &8eafunciona como método privilegiado
para analise dos meios e das midias.

Os suportes materiais que chamamomdmssao 0s canais por onde as linguagens se
manifestam para entdo tomarem corpo. Os meios d&es@mcao da linguagem alcancaram
grande impacto e crescimento a partir da invengafotbgrafia e outras técnicas cientificas
oriundas da revolucéo industrial mecanica. Em skeguiom a revolugéo eletronica, as mais
variadas formas de linguagem chegaram ao pontouenercontramos hoje, com 0s meios de
comunicacao de massa, dai por diante, esses digpssiao pararam de se acelerar e crescer
vertiginosamente.

Assim, a semidtica passa a perceber os meios rdi@sgomo simples mediadores,
mas, ao contrario, eles tém o papel de formatanexssagens, suas relagdes institucionais,
pois cada um apresenta suas memorias institucidwasse sentido, os meios condicionam as
inscricbes, as mensagens e 0 que se pode fazeelesne delas. Na cultura de massa, a

intersemiose salta aos olhos, se manifesta de foramacentuada, ja que consegue explicitar
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de maneira mais radical a intersemiose constitutas linguagens, uma vez que o radio, a
televisdo e o cinema séo, por natureza, hibridos.

No Manguebeatesse processo de hibridizacdo caracteristico des@rhiose presente
na cultura de massa, pode ser observado atravy@®desso de teatralizacdo, em que eventos
realizados em espacos que ndo sdo habitualmelirdudis como espaco artistico apontam
para um processo criativo que vai muito além dormgesmo um resultado artistico, em que se
lanca mao de um acabamento estético. Segundo ¢20en, p. 32), em uma performance
pode-se utilizar um imenso leque de elementos cénpwis essa arte ndo coloca o autor em
superioridade aos outros elementos. Assim, a slidagdo se apresenta através de uma cena
que se forma por meio de diferentes signos, fazendo que o autor se insira apenas como
mais um desses signos que farad parte da realizdgsge tipo de arte, ou seja, o autor
representa apenas mais um elemento de realizagé&pdtaculo.

No Manguebeat, a utilizagdo da linguagem corporal aparece comoorsep
performatico, através de expressodes faciais acdmapas de versos bem dinamicos por onde
0S mangueboys apresentam sua mensagem, na forocagk;do de um espago que também
se configura como fator de grande relevancia, pa@ando um dinamismo experimental por
intermédio de um carater coreografico que substaadiidico e o erdtico em um espago

situacional bastante festivo e ritmico, conformetilacdo a seguir:
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Os instrumentos, a voz e 0 movimento cénico criamdialogo entre os corpos. O
tambor agachado entre as coxas nos passa a impoEssgie a musica sai do proprio corpo
do artista através de seus musculos, como a s& noroprio artista em instrumento. Dessa
maneira, a atitude performatica dos mangueboystaggara uma expressao anarquica, que

busca escapar de limites disciplinantes, ao incarpopitoresco e o carnavalizante.

Passando de objeto de critica a sujeito da crialgiaima nova linguagem, os
integrantes do movimentdanguebeatitilizam-se da performance como linguagem diakbgic
e criagdo de um manifestacdo linguistica de tézdiglo, através de uma técnica em que a

mimica e a improvisacao criam uma representacabvai Perceba a foto a seguir:

— ‘. l:.;-: :.
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No momento em que Chico Science, por exemplo, sssapdo maracatu rural,
valendo-se da fantasia do personagem caboclo da,ldo personagem cavalo marinho, ou
mesmo quando ele apresenta a construcao de serasmtemando como base a imagem do
caranguejo, nota-se que, de maneira performatescabnesses simbolos a estratégia de
comunicacao com o publico, exercendo com isso pueada empatia, a0 mesmo tempo em
gue conclama os jovens musicos para quem ele ige,diuma tentativa de apelar para que
acordem da estagnacdo cultural e que se facam. ofvitécnica da polifonia e da
carnavalizacdo leva o espectador a fazer parteodmaf ativa do processo artistico,
valorizando o momento da criacdo e se inscreverd@rapria superficie da obra, numa
atitude de autoconsciéncia. Chico Science levantglmdesejo de liberdade e de experiéncia,
como se percebe na letra da cancdo abaix®, cidaddo do mundp do disco

“Afrociberdelia” :

Eu vi Eu vi, eu vi/A minha boneca vodu/Subir e @&gsoo espaco/Na hora da
coroacdo/Me desculpe, senhor/me desculpe/Mas gsiaéaa minha nagdo/Darué
malungo, Nagdo Numbi/E o zum zum zum da capitalf®t caranguejo
esperto/Saindo deste manguezal (...)/Eu corrpsadmbo/Se nédo ia me lasca/Desci a
beira do rio/Fui parar na capitd/Quando vi numaegefUm penico anuncia/E
liquidacéo total/O falante anunciou: Ihl/T6 liquetdO pivente pensou/Conheceu uns
amiguinhos/E com eles se mandou, é! (CHICO Sciéndacao Zumbi, 1996)

Percebemos a referéncia ao ritual religioso que ¢emo elemento importante a
boneca do maracatu. E 0 sonho que se propaga @acianque vai fugir do canavial, por
exemplo) através da fusdo de surrealismo e dadasmesar imagens que se processam no
inconsciente, e a0 mesmo tempo em que apelam palbaurdo, para o nada. Ou em outro
momento, presente no mesmo CBfrociberdelia”’, na letra da cangcadEhquanto o mundo

explode”,em que Chico Science afirma:

A engenharia cai sobre as pedras/um curupira ja gem ténis importado/N&o
conseguimos acompanhar o motor/Da historia/Mas,osobatizados pelo batuque
e/Apreciamos agricultura celeste/Mas, enquanto ndmexplode/Nds dormimos no
siléncio do bairro//Fechando os olhos e mordendtébi®s/Sinto vontade de fazer
muita coisa. (CHICO Science & Nacdo Zumbi. Enquantenundo explode. In:

Afrociberdelia. 1996
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Aqui o autor reflete sobre o mundo atual incorpdoarelementos da cultura popular.
Ao fazer referéncias ao curupira entidade fant@siice de acordo com a crendice popular,
vive nas matas brasileiras e € como um indio gueot calcanhares para frente e os dedos
para trds, com o seu par de ténis, o poeta apardizo processo de globalizagéo, ja que seus
ténis sdo importados. No entanto, parece que messim, diante de todo o processo de
transformacdo por que passa 0 mundo, ainda nacegansos acompanhar o “motor da
histdria regional”. Ha, nesse trecho, uma mistwadeias e fatos que acabam por construir
uma linguagem surreal. Ao afirmar que “a engenhzaissobre as pedras”, existe a intencao
de mostrar que a ciéncia nao é tao eficiente assique, a Unica certeza plausivel é a da
realidade que se aproxima, composta na afirmacatpedras”.

Nesse sentido, sobram unicamente o batuque e #ipdade de uma nova esperanca
presente na “agricultura celeste”, uma forma ddireab-se para o cosmos, numa completa
negacdo do mundo fisico em que uma inércia semalachatando as esperancas. A saida
esta nonon senseuma tentativa de alargar a consciéncia como fatmagir de maneira
imediata para mudar as coisas. Como afirma Netna‘hguagem de Chico que se configura
o real, na sua exaltacdo do parecer, no humorgnoegalismo fantasticajue apresenta as
metaforas do homem/caranguejo, mangue/urbe” (20EY).

Torna-se evidente, portanto, que todo esse ematanta elementos ligados a
comunicacao questiona os variados modos de coroeeggr ao consumo das massas, 0 uUso
de ritualidades que se processam através dos agndai ancoragem na memaoria do receptor,
na interacao e repeticdo dos espacos de produgd@ud@ uma nova forma de uso dos meios
sociais, a partir de uma competéncia tecnoldgica ganstruir publicos através da criagdo em
determinados espacos de formatos hegemoénicos gam ata comunicacdo coletiva. Com
iSso, surge uma caracteristica muito importantaureldmental dgperformanceque é a
valorizac&o que deve ter o artista do momento idgaw.

Nesse jogo comunicativo, devemos atentar pararéadas formas de relacdo entre o
publico e os meios que buscam regular os discursos.

A dupla relacdo das MC (matrizes culturais) conCampeténcias de Recepcdo e as
Légicas de Producédo é mediada pelos movimentosdaialisade, ou sociabilidade, e
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pelas mudancas na institucionalidade. A socialidggdeada na trama das relacdes
cotidianas que tecem os homens ao juntarem-se, fupo/ez lugar de ancoragem da
praxis comunicativae resulta dos modos e usos coletivos de comumicésta €, de
interpelacao/constituicdo dos atores sociais e uds selacfes (hegemonia/contra-
hegemonia) com o poder. (MARTIN-BARBERO, 2003, P) 1

Dessa maneira, 0 importante é pensar nos meio®rdanicacdo como dispositivo
ideal para condensar as redes de poder, bem conmodecdo de cultura no mundo
contemporaneo. Deve-se assim tomar consciénci@assidade de repensar o discurso tido
como verdadeiro em torno da concepcao do pensamgeatizgitima o dominio da tecnologia
como mediador unico e direcional entre as pessoasendo, pois, na verdade, o que de fato
a tecnologia assume hoje como mediacdo é a muddamcaociedade como mercado,
agenciando o processo de mundializacéo.

Deve-se pensar também no aparecimento de nov@saioe se organizam em torno
de direitos humanos, juntamente com movimentoasy@&tnicos, gerando novos sentidos do
social e formas novas de usar socialmente os nfegmsemos, por exemplo, nas emissoras de
radio e televisdo comunitarias, por onde se relteda cidadania e o resgate da memoaria ao
reconstruir lagos de pertenca; pensemos nas ag3eside bairro que buscam sempre uma
forma pacifica de resolucdo dos problemas comumstaenfim, pensemos também no refazer
das identidades que afloram a partir da musicapammap ou mesmo o rock, que destroem e
recompdem simultaneamente o significado da conigéie a semiose do mundo trazida por
intermédio das mediacfes e da cultura de massa.

A diversidade de movimento, visibilidade, simultigiagle de tempos e espacos
apresentam-se hoje interligados a imagem que, desg@recimento da fotografia e depois,
do filme, comegaram tomar conta da literatura, epmtto-se de muitos de seus temas e
recursos; agora, no intersticio de um novo sépdmebe-se que os processos de reproducdo
e difusdo parecem ter atingido o apogeu, e quesr®uastigantes questdes se apresentam nao
apenas para a literatura, mas também para outtoseseda arte. E a sociedade dos
espetaculos, das imagens, dos signos. O processpaelucdo e de recepcdo nesse novo
cenario encontrou aderéncia na consubstanciacacamercado. A relagdo entre literatura,

tecnocultura e imagem cria uma simbiose que redimea completamente a vida e o
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trabalho do escritor, levando as letras a emengioetras formas de recepc¢ao, transformando

a imagem em técnica narrativa.

O sentido ultimo do espetaculo, pois, é que els@antegrando a realidade a medida
que fala dela e, enquanto faz isso, ele a reconstido vimos. E essa a esséncia do
simulacro: uma cépia da imagem, uma imagem de seggrau, cujo referente ja é
inalcancavel. Desse modo, ndo € a experiénciaigaemlindividuo a realidade, mas
uma imagem projetada nas paredes da caverna do tE®pO; no d&mago dessa
imagem qualquer coisa pode ser inserida. (PELLEGRI®D9, p. 201).

O desvanecimento de todo o processo classificagdnidermos de cultura, portanto, é
algo inevitavel no mundo contemporaneo. A midiap seu poder de forca cria relacdes entre
0S mais variados patrimdnios historicos, aproxinsagraipos étnicos de diferentes localidades
e regides, realizando assim uma maior relagéo eatradas temporalidades em torno de seus
espectadores. O mundo se apresenta como hum cai@pile cultural e o publico, cada vez
mais consumidor, entra no jogo das tecnologiasréglies que assumem o papel de
protagonistas nesse espaco publico, em que a neehdrpassado fortalece e participa do
conflito urbano. Garcia Canclini, aproveitando one “democracia audiovisual”, usado por

Eliseo Verdn, assim se pronuncia:

Colocaria isso em termos um pouco diferente. Ma& @ma substituicdo absoluta da
vida urbana pelos meios audiovisuais, percebojoge de ecosA publicidade
comercial e os lemas politicos que vemos na télevésio os que reencontramos nas
ruas, e vice-versa: umas ressoam nas outras. Aiesskaridade do comunicacional e
do urbano subordinam-se os testemunhos da histosientido publico construido em
experiéncias de longa duracéo (2006, p. 290).

Muito embora exista essa capacidade de transforataescentar, subtrair, enfim,
modificar de um modo geral a linguagem por parterdadias, essas serdo sempre canais por
onde irdo circular a mensagem, e essa €, na vemlaeleeve nos interessar de fato.

Neste quadro, percebemos que a hibridizacdo coatigunas linguagens € primordial
para se compreender 0 processo semiodtico que kestabema significacdo nos meios
massivos no mundo contemporaneo. A linguagem spmparaexemplo, por mais que se
apresente com seus ruidos nunca esta sozinha,s&mn§oe se apresente apenas em seu nivel

inicial, de “puro jogo de acaso” (SANTAELLA, 20058, 381). Mas, quando observamos
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atentamente a configuracdo de uma matriz sonoraseemnivel de profundidade, vamos

constatar a presenca de outras formas de linguggense hibridizam, pois, a musica em si,
em seu estado de pureza se manifesta apenas hanida, que ainda ndo se tornou uma

realizacdo plena. Exemplo claro desse processoode ponstatar na linguagem sonoro-
verbal, em que as func¢des que desempenham a letsara apresentam uma inter-relagéo de
grande valor, pois existe 0 nivel “em que o sompfsmente cumpre o papel de mero
acompanhante da letra até o nivel em que a letrpassa de subsidio ou trampolim para a
exploracao timbristica da voz como instrumentop’ @t. P. 382).

Nesse processo hibrido em que voz, som, ritmoo¢c@mfim, todo o aparato técnico-
performatico alcanca uma dimensdo semiotica, o3l comunicacdo de massa acabam
por contribuir de forma decisiva para a construg@dama linguagem poética inovadora que
coloca em cena novos atores que se utilizam soemétdos meios tecnoldgicos.

E comum alguns artistas buscarem insegedormanceno campo das artes plasticas,
em virtude do grande hibridismo entre variadas &wne linguagens artisticas. Em sua
esséncia, essa forma de linguagem é oriunda, egrande maioria, das artes plasticas, como
se fosse uma espécie de dinamizacao desta. Podsriimer, numa classificacdo topologica,
gue aperformancese colocaria no limite das artes plasticas e das aénicas, sendo uma
linguagem hibrida que guarda caracteristicas dagma enquanto origem e da segunda
enquanto finalidade (COHEN, 2002, p. 30).

Embora haja certa polémica em torno de uma debnigéis precisa sobre a
performanceenquanto arte (o proprio Cohen acaba defininddimad de seu livro como
teatro), € certo que essa forma de linguagem eavattes visuais, danga, musica, teatro,
video, poesia e cinema. Trata-se, portanto, dearteague integra formas artisticas variadas,
0 gque a torna uma manifestacéo artistica de cdréiedo. Rompendo a convencdes, estéticas
e formas, inclui uma forma de movimento que exesiutalltaneamente uma ruptura e uma
aglutinagéo, buscando quase sempre uma forma devis@cdo em espagos alternativos.

Para Glusberg (2007, p. 11), peerformanceremonta aos tempos antigos, nessa
tentativa do uso do corpo humano como sujeito eafenotriz do ritual. Nesse sentido

podemos ver também as performances como formaget¢os de carater semidtico que séo
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desenvolvidos pela sociedade, pois, o corpo hunéaaomais plastica e doce de todas as
matérias significantes, em outras palavras, é mdode expressdo bioldgica de uma acéo
cultural. Nesse sentido, os tracos caracteristioggngerformativos presente ianguebeat
inserem também a incorporacdo do ruido, de insmtoseeletrificados e também da
eletrbnica, em que o didlogo com o rock, com o dutuas batidas de bateria e as linhas
arrojadas de baixo e os tropicalistas, agencidanusrés e elementos ritmicos oriundos do
maracatu, coco, ciranda, por um lado, e por oatinyencado de um Nordeste afrociberdélico
por intermédio de referenciais ligados ao africanpsicodelia e a cibercultura.

Mostrando sua habilidade pessoal, o artista, acutxe suaperformance traz a
representacdo de uma mascara ritualistica que esespa por cima de suas proprias
caracteristicas. Muito mais do que uma simplessgmntacédo de si mesmo, o artista em sua
performance cria uma representacdo a partir de esmm. Mostrando suas habilidades
pessoais, o artista deixa de fora a necessidadprdsentar uma personagem ja construida. A
performanceem a capacidade de colocar um teatro ao antegaltando em algo muito mais
proximo da vida. Ligada a uma postura artisticaodenada ddive art, Cohen (2002, p. 53)
mostra que € na verdade uma postura que se foantedia arte sempre a se procurar uma
aproximacdo dessa arte com a vida. Nesse sentidppostura performatica cria a
espontaneidade e a naturalidade, deixando de tpdio ajue é elaborado, ensaiado, ligados a
espacgos mortos, como museus, galerias, edificbRis, etc.

Fica claro, portanto, que todo esse processpedarmanceatinge novos conceitos e
guestiona a sedimentacédo do pensar artistico.-$eadi® um novo modelo de leitura da arte e
de sua historia caracterizando-se como uma affieleira que se apresenta em interminével
movimento de ruptura e inovacao.

Nos limites desse trabalho, podemos perceber qesgledos fins do século XX e
sobretudo nesse inicio de século, cada vez majpode constar a permanéncia de um
processo acelerado de questionamentos sobre @s Siggrbivocovisuais” em consequéncia,
é claro, dos inimeros aparatos tecnoldgicos trazda revolucdo eletrénica, conforme ja
afirmamos anteriormente. Assim, o papel da Sensidtmda vez mais se liga a busca de

caminhos que possam levar a uma interpretacdo pregssa, ou pelos menos sugestiva, de
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todos os signos que abarcam nosso mundo imagétioarmndo da escrita, sempre a utilizar
mecanismos metodoldgicos objetivando a apreenssgeslesignos linguisticos e textuais. A
Semiodtica exerce um papel fundamental nessa retigdoundo com o tecnoldgico fazendo
com gue possamos ler o mundo ao nosso redor, podardaplicada a diversos meios
interculturais (midia, video, arte, publicidade) et

A partir dessa discussédo fomentada em torno dartanpma dos signos nesse processo
de globalizacéo e crescimento midiatico do mundalataremos a seguir um estudo sécio-
semidtico em letras dblanguebeagttomando como base o pensamento fenomenoldgico de
Peirce. Trata-se das canc¢8@scidade” e “Banditismo por uma questao de classembas

do disco “Da lama ao caos”, de 1994.
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3.2. Cangfes ddVlanguebeat: uma leitura sdcio-semidtica.

A poética proposta peldManguebeatem sua composicdo musical trata de maneira
bastante relevante e singular Recife com sua geadiaica e humana, com seu retrato
caético, sua cultura, assim como fizera o cientiiamambucano Josué de Castro. Por isso
mesmo, percebemos que a tematica da cidade, ftequemte recorrente no discurso dos
mangueboys, € por sua propria natureza interserajgipis a cidade se configura como um
lugar de cactos e de caos multicoloridos.

Como veremos nesse momento de nosso estudo, asamdsManguebeatém uma
proposta estético-revolucionaria que aponta para penspectiva original, sempre na busca
de focar a sensibilidade do publico e a identificacom o popular. Utilizando agnas de
enunciacdo (seguindo a esteira de Maingueneau), buscamosranasdmo o0s sentidos
simbdlicos através de visualizagbes em que se roemstos discursos proferidos pelos
mangueboys sdo formatados, com o auxilio dos asatacnolégicos e uma complexa
realizacdo de simbioses com o pop internacional.

Segundo Maingueneau (2000, p. 75), o contexto da ora literaria ndo é
necessariamente o espaco fisico, 0 momento e pdaganunciacdo, mas também uma série
de outros fatores que devem ser levados em cordgidona comunicag&o. Assim, 0 contexto
enunciativo € aquilo que faz parte de uma totaéidexktual, ao mesmo tempo em que é
também todo o conhecimento que se processam anterite a enunciacdo, ou seja, 0
conhecimento prévio daquela situacao que serviendkse.

O Manguebeatem seu manifesttCaranguejos com Cérebrq”encartado no CEDa
Lama ao Caos”de Chico Science e Nacdo Zumbi, aponta para unurds@ue corrobora
com a proposta contemporanea de colocar em ceras mepresentacdes sociais e culturais,
através de uma politica voltada para a cidadamajuee o global e o local apontam para uma
relacdo inter-ética e intercultural. Nesse marofegbdemos perceber o espirito vanguardista
desse projeto intercultural representado pela paksmassa dos anos de 1990.

Ao percorrer através de um longo itinerario pelaf@ea do Recife, as letras das

musicas de Chico Science trafegam por “rios, poateserdrives” focalizando a fome dos
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homens-caranguejos, fome essa que apresenta nmaonimha dupla face: de um lado, se
projeta a saciedade fisica, em termos de canibalisympor outro, uma saciedade intelectual,
voltada para a inovacao cultural, através de ureandacédo consciente do Outro que possa
Ihe ressarcir o poder de representacdo culturéica. @ssim, os mangueboys sédo canibais,
mas também sdo antropéfagos, pois se apresentam seEnes que se beneficiam da lama
energética do mangue e com isso buscam o enfremttaraem o mundo, Unica forma de
denuncia da desgraca vivida por eles. Nesse seribdua-se truismo observar o carater
dialético dessa desgraca, pois, a0 mesmo tempaerexpressa desespero, é também alegria,
surgidas através de uma utopia. E por intermédésaleaos que se pode observar o que é
multicor, e, portanto, rico para se atuar de forati@a nesse processo global. Assim,
fortalecidos pela diversidade do mangue, por stdidade e produtividade, os homens da
cidade-estuario, da agua salobra que serve ao mesnpm de desova e criagcao articulam
uma possibilidade de identificacido com o mundo.eEessario perceber como aspecto do
projeto Manguebeat questdo da dialética da cultura brasileira apolota lugar em que se
pode situar 0 mangue nesse processo. A ilustrdg@incaé um exemplo claro e significativo

da postura anarquica e consciente dos mangueboys.

O movimento mangue caracteriza-se como parte darauha era global que busca
remodelar o cosmopolitismo e as diversidades @aitucomo forma de atuacdo e estratégia

politica na era da globalizacéo. E a redefinicapajuel da periferia nessa nova era.
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Trata-se de uma “vanguarda intercultural” (JustiB®06) em que a antropofagia
enquantethosse manifesta de forma inter-étnica, numa nocéaadailsocio-discursiva, como
uma resposta da América Latina ao processo de qmditiwacdo e hegemonia cultural
imposta pelo capitalismo global, em que a univezagfio de nossas raizes se torna viavel,
através de uma atitude critica e consciente. Teadw simbolo um caranguejo com cérebro,
0 movimentoManguebeasurge como uma espécie de singularidade em maisaacultura
atolada na deméncia e na prisdo carceraria de gim, Wiominado por um vazio que se
preenche de forma criativa e assimiladora na bascaim didlogo com as tecnologias
contemporaneas, ao criar uma simbiose a partiitoh®g variados que se complementam.
Assim, rock, contracultura, folclore, cibernéticéaatos outros ingredientes técnico-musicais
acabam por gerar uma paridade ritmica na criatddesse poeta-caranguejo, desse
malungo-cibernético pernambucano, numa atitudeogélica que chega ao povo através de
uma linguagem corporal, performatica e bastanténdica, que se funde a expressoes faciais.

O projeto de Chico Science se insere numa traditgfmca e vanguardista da América
Latina, (a referéncia a Sandino e a Zapata na masi@abertura do primeiro CD do grupo é
bem clara quanto a isso), como forma de superagasubserviéncia e da hegemonia do
primeiro mundo.

Tendo Recife como metonimia de um espaco a um refoteglobal e local, o
Manguebeatnfluenciou bastante a musica popular brasileira @wos 90 do século passado
propondo a combinacao de ritmos tradicionais dalbkte e do samba com o rock, o hip-hop
e a musica eletrbnica, defendendo, ainda, a iizade todos os meios tecnologicos
disponiveis, ao demonstrar forte preocupacao copneservacdo ambiental, e enfatizar a
importancia dos mangues para as cidades costéisgsn, transforma o uso da ecologia
numa espécie de metafora artistica, cantando orhqoére da cidade em seus versos orais e
populares, ao apresentar uma mensagem, um cods¢gnt&original e conceitual, como se
pode perceber nos versos da cant@acidaddo do mundo”,do disco Afrociberdelia, de
1996, em que destaca a solidariedade para comemjperiférico, que, para sobreviver, tem
que se valer da inteligéncia e da esperteza, namaafarguta de fugir dos labirintos impostos

pelo sistema opressor ao cidadédo pobre da mamundlana.
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A estrovenga girou/passou perto do meu pescoc@cieic corcoviei/ndo
sou/nenhuma besta seu mocgo/a cena parecia frieg datfesta comecgar/mas logo a
estrovenga surgia/ rolando veloz pelo ar/eu p@leipulei/ corri no coice macio/sé
gueria matar a fome/ no canavial da beira do meijujurei/ vou pegar aquele
capitdo/vou juntar a minha nacdo/ na terra do ra&wHdona Ginga, Zumbi,
Veludinho/ segura o baque do mestre Salu/eu wj/ea minha boneca vodu/subir e
descer no espaco/ na hora da coroacdo/me desecelleor me desculpe/ mas esta
aqui é a minha nacdo/Darué Malungo, Nacao Zumbizém zum zum da capital/s6
tem caranguejo esperto/ saindo deste manguezalleiyj pu pulei/ corria no coice
macio/encontrei o cidaddo do mundo/ no manguezal bd@a do rio/Josué!
(SCIENCE, 1996)

Nessa cancédo, podemos perceber de forma bem ctmtaagégia utilizada por Chico
Science e Nacdo Zumbi para sintetizar o tema darauglobal, imbricando a ela, é claro, o
tema do mangue, da condicdo do homem dessa rdgiis. uma vez, os tambores do
maracatu se apresentam criando uma cadéncia, aoontesipo em que abre espago para a
entrada da guitarra, da bateria e do baixo, nunptEiondialogo sonoro de simbiose ritmica.
O titulo da cancao remete a obra de Josué de Cassin como foi também a inspiracdo do
titulo do manifesto por eles criado. Em primeiragoa, 0 poeta se coloca na posi¢do de um
homem que conta sua historia. Trata-se de ummediue, para sobreviver, tem que praticar
roubos em canaviais as margens de um rio. A Igmatanto, alude a fome com suas
consequéncias drasticas que impde ao homem de heressidade de uma acédo que nao lhe
confere o carater, mas que tem que executar end@ralla propria sobrevivéncia. Na voz do
retirante, encontramos a revolta (que também pedpercebida pelo som potente e choroso
das guitarras e da batida forte do maracatu),@oiesmo pretende juntar toda a sua nacéao de
maracatu para exercer uma vinganca sobre o capii@),a mando do dono das terras, lhe
persegue e Ihe impede de matar a fome. Corcoviaamo pulos e na correria, 0 retirante
escapa da morte, mas promete vinganca.

Observamos ainda que na letra dessa cancao saodgeadas figuras importantes do
maracatu pernambucano, a exemplo de Mestre Saklugliiho, através de encenacdes que
foram feitas por véarias nacdes do maracatu, commoepemplo, a da boneca calunga e a

coroacgao dos Reis do Congo.

98



Ao reciclar o pensamento de Josué de Castro netsgado mesmo tempo em que traz
de volta o maracatu de sua terra por intermédiexducao musical que funde o género
musical pernambucano e o0 mundo pop globalizadanasgueboys atestam aqui o carater
intelectual sugerido pelo simbolo do “CaranguejoncGérebro”, jA que esses jovens-
caranguejos surgem assim com uma memaoria em penteaait@/idade, saindo de seu habitat
(os manguezais) com suas mentes bastante atemgatuga la fora, inclusive para os sons
gue vém da tecnologia globalizada do mundo contesmgo.

Assim, a muasica passa a ser vista como estratégiepensar a vida, de ver o presente
em que o ser humano pode incluir-se na fungcdo atevasociabilidade. Chico Science
percebeu que para o homem estagnado recuperaorgaacfiativa somente a lama poderia
Ihe fazer sair dessa aporia, pois, 0 homem metafioi na imagem da planta, deveria buscar
em seu humus (a lama), a maneira mais facil descen@ compreender sua funcdo enquanto
ser social e ativo. Assim, lama, terra, mar, satétudo aponta para uma mistura rica e
potente, em que a simultaneidade e a paridaderssespam, fazendo parte do aqui-agora,
sem que nenhum dos elementos se sobressaia ao outro

Para legitimar seu projeto musical com propostastraaculturais, Chico Science
lanca mao da intersemiose e do hibridismo museal,que diversidade e mistura apontam
para a utilizacdo da semidtica como forma de atestonfluéncia signica caracteristica do
mundo contemporaneo.

No discoDa lama ao cagspode-se constatar essa relacdo de sentidosuadjags
que se cruzam, quando observamos as variacoesnbs,riem que o tribal se funde ao estilo
figurativo da voz que se destaca, além, é clarbjlilddacdo pertinente de géneros regionais e
globais, tomando como base a frase de Peirce paa P2003, p. 20-21), “um conhecimento
imediato ndo é possivel, visto que ndo ha conhetoreem antecedentes pensamentais. (...)
Partindo da ideia de que o signo é a Unica reaidmpaz de transitar na passagem da
fronteira entre o que chamamos de mundo interxterior”, podemos perceber, entédo, que
mesmo 0 pensamento mais interiorizado possivestaate apenas na forma de signo, ja
apresenta em seu cerne certo “gérmen social” gqupdhmite a possibilidade de ultrapassar a

fronteira de si para o outro.
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Na abertura da musi¢a cidade”, do disco de Chico Scienc®a lama ao caos”,de
1994, a representacdo do barulho, do burburinhanda feira livre, intuitivamente, (que
Peirce chama de “primeiridade”), nos remete a yma@simenso, apresentando apenas vozes
dispersas de um frenesi urbano, lembrandoragppers marginalizados do Brasil. Esse
fendbmeno interno nos leva a um externo, represemqtald barulho da rua e um dialogo entre
passantes, que lembra a tradicdo dos reisadosstioate Em paralelo a esse rapido didlogo,
o som dos instrumentos regionais do Nordeste, salweaqueles utilizados nas tradicdes
desses reisados, se apresenta ao fundo, como er guediatamente identificar de fato o
espaco periférico urbano. A intuicdo, ou na petsgechegeliana, a experiéncia, a
consciéncia como ser imediato do espirito, criza@sediaticidade um instante presente, que
nao se pode tocar, o puro acaso, um simples momentimpressao.
Trata-se, pois, de uma consciéncia imediata tal guadlenhuma outra coisa sendo
pura qualidade de ser e de sentir. A qualidade afescténcia imediata € uma
impressao (sentimental totum, indivisivel, ndo analisavel, inocente e fragil.)(.
Nessa medida, o primeiro (primeiridade) é presenimediato, de modo a néo ser

segundo para uma representacdo. Ele é fresco ¢ powgue, se velho, j& é um
segundo em relacéo ao estado anterior. (SANTAELA087, p. 43/45)

A primeiridade, portanto, é ainda presente, dentado que n&o pode ser um segundo.
A musica esta em seu momento inicial, ja que, asagdes ouvidas ainda ndo apresentaram
imediatamente um significado mais completo, pois paéde ainda ser sequer pensado
articuladamente.

Assim, nesse primeiro momento, ainda intuitivo, ésite, em seu sentido lato,
apresenta em suas filigranas uma musica ainda ségival presenca da fala ja que, nesse
nivel de manifestacdo, “a musica néo passaria dpassivel em aberto, ainda nédo realizado”
(SANTAELLA, 2005, p. 381). A possibilidade de selatiainda ndo se apresenta rapidamente.
Mas apenas rapidamente, j& que, em um segundo rteyroemnovo estagio de apresentagéo
do signo ira se processar. O estagio signico etideate pureza ira ceder espaco a uma outra
representacéo. E, na verdade a qualidade que eseapa no momento & consciéncia, que se

processa em torno da percepcdo que se tem dosdanénkEssa Categoria-Primeiro é a idéia
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daquilo que é dependente de algo mais. Quer diaana Qualidade de Sensacao (EPSTEIN,
2004, p. 31).

Uma sugestdo perceptiva se processara em segtraagsade uma imagem visual,
numa espécie de “secundidade”, na perspectivagagie; que agora ja pode ser pensada.
Através de um ritmo que se assemelha ao galopmdeantoria do nordeste brasileiro, como
se de fato as silabas galopassem em ritmo velomumdo pensavel se apresenta nesse
instante. Surge agora um novo ritmo que absorvac@@ pouco, o0 burburinho inicial,
superando-o pelo envenenamento ritmico das gistatesronicas. A matriz sonora cria agora
de forma hibrida e simultdnea uma imagem de vi@ésanora, ao arrombar o ritmo suave e
ténue inicial pela porrada aguda de um segundo Boacidade que vai se apresentar “aos
olhos” do ouvinte-leitor imbricada com o ruido dastarras. E a matéria tomando corpo,
fazendo com que esbarremos no cotidiano de umaeg@dade, com seu sol, suas pedras e
seus arranha-céus monstruosos. Fmséormancesonora surge como forma de criar uma
espécie de reacdo da consciéncia em relacdo aoomOnexistir segue ao sentir, que se

processou no primeiro momento.

Certamente, onde quer que haja um fendmeno, ha qumbdade, isto &, sua
primeiridade. Mas a qualidade é apenas uma partéemfimeno, visto que, para
existir, a qualidade tem de estar encarnada nuntérimaA faculdade do existir
(secundidade) esta nessa corporificacdo matedTBELLA, 2007, p. 47)

O puro sentir inicial, essa qualidade do acas@samé ser percebida ja traz em si, em
sua capacidade sensitiva, uma certa existénciarialatpie ainda ndo se apresentou de
imediato. Logo, toda e qualquer sensacéo ja € emesina uma secundidade. Qualquer que
seja o fenbmeno que nos toca, por mais fraco gapresente, tem a capacidade de produzir
em nos efeitos paralelos. Qualquer excitacdo qumasefesta em nosso estado mental, se
forma através de imagens e impressdes que prodezsEdes que se conflituam entre a forca
e a resisténcia. Nesse sentido, primeiridade éseitamente um elemento que compde o
segundo.

Finalmente podemos constatar 0 aparecimento deexg@iro estagio da linguagem e
do pensamento referente ao signo de Peirce. Teatlesuma sintese intelectual, de um
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interpretante,de uma elaboracdo cognitivele €, segundo Peirce, “o proprio resultado do
significante, ou seja, efeito do signo, podendadom ser algo criado na mente do intérprete”
(NOTH, Winfried, 1995, p. 71). E ad infinitum em que consiste a semiose ilimitada de
Peirce, onde cada signo traz uma nova interpretagéose caracteriza como representamen
de um signo novo, fazendo com que a relacdo semidiesulte numa espécie de
encadeamento de interpretantes continuos. Algocidarecom o que Hegel chama de
“intuicdo”, “saber” e “linguagem” e que Peirce \d@nominar seqiencialmente numa relacao
de sentido de “qualissigno”, “sinsigno” e “legissiy, ou seja, qualidade, associacao e
discurso.

Chegamos, entdo, na composicao de Chico Sciéntidade,a um terceiro estagio de
sentido, a essa terceiridade, ao verbal, quandmegdmos a traducdo de um pensamento em
outro pensamento ininterrupto, sequencial, que aod@ca, no ambito da interpretacdo, na
utopia da urbanizacéo. A destruicdo do sonho togzéda idéia do progresso tecnologico, em
gue o caos se consuma como consequéncia dos a®mlidos desequilibrios sociais. Nesse
sentido, pode-se dizer também que a letra funaton@o um comentéario aquilo que o puro
som apenas evocava.

Observando de forma atenta a construcdo dessa smapopodemos constatar que o
aceleramento da tecnologia gerando o crescimentadde, manifestada em seu amanhecer,
em sua movimentacdo cotidiana, € o grande tema d@sg;a0, focalizada na subida dos
arranha-céus e daqueles que vivem dentro deldadesodo movimento la fora; ai esta o
verdadeiro cerne de uma apartacéo social. A sibuadiana de Recife nos € mostrada atraves
de fortes metaforas em que a violéncia e a péssim#icao dos trabalhadores apontam para a
condicdo dessa que € a quarta pior cidade do muhdermo “pedras evoluidas” reforca
semanticamente o sentido intencional de “pedrauisdas”, ja que a idéia da pedra, como a
imagem da dureza, remete ao sistema opressor e quegcé o capitalismo, que provoca a
eliminacdo dos mais fracos, representados aqui figlaa dos pedreiros, ou seja, a
representacéo do subalterno, que alimenta o sisbpmegssor e que, em contrapartida, nao

usufrui dele.
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A violéncia da cidade também se manifesta na teasiia cancdo. Policiais que
vigiam as pessoas independentes de quem sejama ikade oferece perigo imediato a
todos aqueles que se expdem nela cotidianamentse Aferecer, a cidade chama atencéo por
sua multiface, como num caleidoscépio formado pes humanos de todas as classes
sociais, que circulam entre coletivos, metrés, mdteis, deixando clara a ideia de que a
urbanizacao esté ligada ao mal estar e ao caosgdsirial, de uma cidade que ndo conhece
sua verdadeira face.

A ironia presente no enunciadd cidade nao para/a cidade sé cresce/ o de cima
sobe/ e o debaixo descéta por conta da desilusdo em torno das desigdaklsociais, pois,
enquanto “o de cima sobe”, se isola em seu arre@hase distanciando cada vez mais, “0
debaixo desce”, contrastando violentamente, uma quez faz referéncia a condicdo do
subalterno, das minorias sociais, que se afundammarogue, na fedentina permanente e
imutavel da cidade, executando um movimento cdotrdao daqueles que sobem que se
sublimam que se beneficiam por se tornarem imunésé&ncia que se instala Ia em baixo.

A prostituicdo usada na utilizacdo do turismo qaedm “pessoas de outros lugares”
faz crescer a fama da cidade, que ultrapassa asymarma clara referéncia intertextual aos
feitos lusitanos cantados por Camdfes em sua cétdiee “Os lusiadas”, em que o poeta
portugués exalta os feitos ilustres de seu povainmsRecife se aproxima do mundo, se
globaliza, se internacionaliza por sua misériasaspeito a cidadania.

No fechamento da cancéo, percebe-se a sugestaarparaaida, que se processa na
idéia de um resgate cultural, de uma assimilacacdes sons, através dos ritmos regionais,
que se acercardo do global, do envenenamento démras para fundir-se a “uma
embolada”, a “um samba”, a “um maracatu” como foxeadialogismo e possibilidade de
alcancar a grande proposta do movimeviinguebegtque € a conscientizacdo social e a
busca de uma representacao politica e culturalaliesjque estdo na lama, simbolo da cidade
e da identidade do homem que precisa enfrentaroe naundial para poder reaver sua
cidadania. A fala popular aqui se processa de féateate quando o poeta acaba por suprimir
o s da palavra “urubu” (pra gente sair da lama e etdreos urubu) numa clara referéncia a

fala popular urbana. “Sair da lama”, portanto, feferéncia a busca de uma condi¢cao que
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possa retirar o homem de sua situacdo precariavéalr quem sabe, de um som
“envenenado”, fundido a for¢ca do povo, do homenm@mgue, daquele que esta em baixo,
gue se encontra na lama, mas, dela se alimentsagmtencializando para enfrentar o mundo
la fora.

Na promiscuidade dos ritmos, a cancao se fechauceandiminui¢cdo do ritmo pesado
e envenenado das guitarras, implicando na conflaérdre o som global e regional, e, de
forma rapida e quase que imperceptivel, as voZesis1que dialogavam no burburinho da
feira urbana, reaparecem e somem rapidamente.

Depois de analisada semioticamente a cancdo “Adeidgpartiremos para uma
segunda cancéo, do mesmo disco “Da lama ao cawmst,ocintuito agora de abordar uma
perspectiva sociolégica. Trata-se da letra da mdBi@nditismo por uma questao de classe”.

Nesta letra, o autor retoma o tema do cangaco ladditismo retratado em nossa
histéria para compor uma canc¢do de cunho revolédmre contestatdério, como maneira de
justificar a violéncia cotidiana que se processamias das grandes cidades. Ja o titulo nos
remete ao uso de uma expressao sociologica, qumrow percebemos parece ser de fato a
grande intencdo do poeta nessa cancao (“classd’sdbeibandidos). Sob o ponto de vista do
bandido, a letra nos aponta a dificuldade e quebe s4é mesmo a impossibilidade de
encontrar saida para a situacdo de marginalizalaves de expressdes linguisticas que nos
remetem a um campo semantico bem contextualizadotav discute temas ligados a crimes
ocorridos na cidade e que se tornaram assunto atelgrrepercussao na imprensa local
durante o periodo, crimes esses que acabaram pomse verdadeiras lendas urbanas. E o
caso de criminosos famosos (seriam criminosos meaiendarios?) que o autor toma como
ponto de partida para compor uma cancdo que mistleadario e a realidade urbana no

mundo contemporaneo.

H& um tempo atras se falava de bandidos/H& um teitnge se falava em solucéo Ha
um tempo atrds se falava e progresso/H4 um tem@e gue eu via televisdo

Galeguinho do Coque néo tinha medo, ndo tinha/NAbatmedo da perna

cabiluda/Biu do olho verde fazia sexo, fazia/Fasao com seu alicate (SCIENCE,
1994)
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O “Galeguinho do Coque”, “Perna Cabeluda& “Biu do Olho Verde” s&o figuras
que atordoaram a populagdo do Recife e, mesmadrekistim certo grau de veracidade, ja
gque em muitos casos essas histérias partiram degrocorridos na cidade, tornaram-se
mitos, lendas urbanas em consequéncia do espattiofgiro e humoristico do povo. Partindo
dessas historias, Chico Science se fortalece deveraacritica para narrar de forma oral, ao
mesmo tempo em que busca explicar a origem do mal.

A expressadha um tempo atras’que inicia a letra da cancao atesta esse caralez o
lendario que o autor elabora em seu discurso. Caudps a Lampido, os bandidos séo
mostrados de forma herdica e a policia (metafoaizamno “bandos de macacos”), os vilées
da histéria.

Oi sobe morro, ladeira, corrego, beco, favela/Agmlatras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertdo/Quando um kdedwacaco perseguia Lampido
E o que ele falava outros hoje ainda falam/"Euezgrrcomigo: coragem, dinheiro e
bala"/Em cada morro uma histéria diferente/Que &co mata gente inocente
(SCIENCE, 1994)

Assim, percorrendo morros e barracos da perifari&ecife, com sua topografia que
demonstra a condigdo de miséria da populacdo, (Gdmmce debate a violéncia urbana que
corre lado a lado com o progresso material, modtrague as autoridades se tornam
inoperantes diante de fatos tdo assustadores daixem a populacdo pobre desprotegida e
sem a minima seguranca. A midia, por outro ladm seu poder de sensacionalismo, acaba
por banalizar esses assuntos tdo sérios e de gooftarater social, institucionalizando a
violéncia que a cada dia assola a populacéo.

Assim, os criminosos surgem de dentro dos guetbsepada area urbana, mas sao

mostrados pelo poeta como vitimas do sistema apressruel, que acaba por execrar esses

" Aqui o autor mistura lendas urbanas e realidadeathos de 1970 e 1980, que, em muitos casos, assar
configurar como parte da cultura popular. O Galelgnido Coque foi um bandido que deu fama ao bdioro
Coque, no Recife. Trata-se, na verdade, do jovesé Hveraldo Belo da Silva, nascido na Zona da Bata
gue comecou a praticar furtos aos 16 anos na regpécercial e portuaria do Recife, transformado em
personagem lendario da histéria policial pernambaca Perna Cabeluda tornou-se uma entidade sdbraha
que amedrontava as ruas do Recife (h& casos esecqfema sua passagem também por Fortaleza) apdm@c
onde menos se esperava. Esta criatura era o ogiogttrico do Saci Pereré, ou seja, era uma pemagpsssoa,
em vez de uma pessoa-sem-perna, que surgia pulatadava os transeuntes, dava chute em todo mendo,
depois fugia pulando. Biu do Olho Verde, por sua wga um tarado famoso que percorria as ruas difeRe
Olinda e fazia sexo com suas vitimas das formas waaiadas e violentas que se podia imaginar.
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inocentes, sempre perseguidos de forma injustapodiicia. Nesse sentido, o banditismo aqui
se processa por uma necessidade, ja que o baadidmntrario da policia que representa o
sistema injusto, é revestido por um carater vingatbonando-se representante das classes
marginalizadas, como fez Lampido que costumava dioa ricos fazendeiros para dar aos
pobres.

Essa perturbacdo da ordem publica por parte desse®rsivos é, na verdade, uma
consequéncia de suas condi¢des sociais e dadgagipor eles sofridas. Markman (2007, p.
187) afirma que a simpatia dos autores por essagled sediciosas, como reflexo das
injusticas sociais, pode ser observada na ve@rco-punkque predomina na formagéo
ideoldgica, tanto de Fred Zero 4 como do propri@€Bcience.

Ao chegar a seu final, a cancdo explode com unta fpritarra que aponta com um
som distorcido, acompanhado de uma percusséo, aggalbaque que buscam em seus ritmos
metaforizar a violéncia do som, coadunando conol@ntia da temética que atesta a cancao.

E a partir dessa constatacdo semidtica que envotie a proposta do movimento
mangue, bem como o seu projeto intercultural, ipoli¢ social, que fomentamos uma outra
discussédo em torno da poética proposta por Chien&z e Nacdo Zumbi e que servira de
fechamento para o nosso trabalho. Trata-se, nadeydia ideia de vanguarda que trouxe o
movimento na sua intenc¢éo inovadora em termos décajle que colocou Recife no cenario
global, ao juntar as técnicas musicais pop cong@is sobre a cidade, palavras inovadoras de
carater contemporaneo, critica social e expresgi®saracterizam a regiao.

Na verdade, a representacdo de “uma antena paalsiifiada na lama” traz em si
uma metafora importante para explicar o objetivaydgo. De um lado, a representacdo da
biodiversidade desse tipo de ecossistema, de oatroperacdo que pde em destaque a
informac&o. Nessa juncado esta a inovacao, a abestun essencialismo e sem subserviéncia
ao que vem de fora, mas numa busca interminaveladiernizar a masica popular ao resgatar
as tradi¢des culturais numa versédo contemporanea.

Partindo de um breve conceito de vanguarda, salweto momento atual em que a
arte se encontra em um processo continuo de flexonddancas, podemos perceber na

poética mangue uma retomada das idéias de vangdardaicio do século XX. Nesse
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sentido, a performance enquanto recurso de lingnag®nta para um redimensionamento da
arte e, por conseguinte, da poéticaMbnguebeatque por sua vez busca de forma criativa e
inventiva gerar novas perspectivas de recepcadedidinum publico que passa a vivenciar e
se transformar em agente do processo artistico.

Bauman (1998, p. 121) ao avaliar o conceito de warta, afirma que ela “transmite a
idéia de um espaco e tempo essencialmente ordemagoum essencial interajustamento das
duas ordens”. Partindo desse pressuposto, o cdtiaba por conferir uma falta total de
possibilidade da vanguarda no mundo contemporamea,vez que, para ele, o mundo atual,
gue em outros estudos chamou de “modernidade éGuédqualquer coisa de movel, pois
tudo se encontra em movimento constante e dinar@iomo sabemos o termo “vanguarda”,
muito comum desde os tempos iniciais da modernidatieral, significa posto avancado em
uma primeira fileira de um exército, aquilo quenseve na frente. Nesse sentido, falar de
vanguarda é afirmar que algo esta se apresentaraod seu tempo, anunciando um porvir,
fazendo novidade; “0 que estd sendo fggrmanentement@or uma pequena unidade
avancada sera repetiduis tardepor todas (BAUMAN, 1998, p. 121).

Partindo desse conceito de vanguarda, Bauman t(pjp.cll21-122) afirma que “nao
faz muito sentido falar de vanguarda no mundo pdédemo. Certamente, 0 mundo pos-
moderno € qualquer coisa, menos imoével — tudo,enessndo, esta em movimento”. A
vanguarda, portanto, como a representacdo da orpessjbilitando assim uma estrutura
coordenada e organizada, e 0 p0s-moderno, em partita, representando a desordem e a
impossibilidade do ajustamento.

E a partir dessa impossibilidade de reconhecimgmtmomento, de dizer o que hoje é
de fato uma linha de frente, que, ao contrario téaspos passados nos possibilitava uma
maior seguranca sobre o0 que era frente e o quetaada, € que vai se apresentar de maneira
tao cética sobre a existéncia da vanguarda.

No entanto, se levarmos em conta que o pés-modeangerdade, € uma vertente que
se insere dentro do contemporaneo, o autor acabadgsronhecer, por conta de sua
generalizacdo, a abertura sincrética e diversificaple faz parte das propostas do

contemporaneo, resumindo para tal a expressao pdermo como Unica expressao artistica
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do mundo atual. Nesse sentido, faz-se necessariolhan mais atento, ou quem sabe, um
outro olhar, diante dessa afirmacg&o do autor salmenstrucdo de uma linha de frente, pois,
se sabemos que o contemporaneo tende a visitassadmade forma critica e irbnica, nada
impede que, ao voltar-se para o passado silenciadabe por criar uma espécie de
negociacéo que tende a ser uma maneira inovadgerde de fazer um novo, absorvendo e
interagindo com o velho, sem a necessidade do@tagsim, da assimilacdo em prol de uma
“reciclagem” cultural.

Assim, como se poderia aplicar o termo vanguardsl@aguebeate seu conceito de
Da lama ao cad? E nessa pluralidade que se estabelece um diétogaa cultura atual em
que, 0 projetoManguebeataponta para a destruicdo do discurso tido comoiabfie
legitimador que caracterizava a “grande arte” dsspdo. Deixando de lado a énfase e o
atague pertinente a postura moderna de negacaduleta o projeto mangue busca um texto
véario, multiplo, dialégico, ora desconstruindo, @réando certa afirmacédo politica e social
gue se mostra atomizado em seus textos.

Para muitos estudiosos da pds-modernidade, ao adontdo moderno que se
apresentou como uma arte engajada, configuraddiage@uma dimensao critica da politica
e do social, a arte pds-moderna € tratada apemas panfletaria e sem teor critico. Os
microgrupos culturais surgidos na aurora da esttits-moderna, como por exemplo, a pop
art, sao vistos por muitos como distanciados dalegke, se preocupando unicamente como a
ironia, 0 que os afastaria da concepcao de vanguaethsformando apenas em mercadoria,
perdendo assim a capacidade estética de gerar tongde desconcertar seu publico, de
resistir.

No discoDa lama ao cagsde Chico Science e Nacdo Zumbi, podemos ver a
representacdo simbolica de uma arte que, emb@daligo mercado, a industria cultural, mas
nao se submeter a ela, apresentando em certos nosnuena atitude pastichera, aponta para
uma referéncia em que interculturalismo se fundeir@nico e Iudico, numa postura
extremamente antropofagica, desconstruindo mitetitieas e discursos essencialistas e

primitivistas sobre identidade, através de umaoperdnce multipla, espontanea e criativa,
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em que o erotico-ritmico traz ao corpo uma reton@daaerimonial, transformando-o numa
representacado bioldgica de uma acéo cultural.

Assim, Da lama ao caoglesafia as formas tradicionais da cultura pernaaria
fundindo colagem e intertexto, utilizando a musgmno repertorio textual de profunda
alquimia sonora criando um verdadeiro laboratofimico e polifénico. E, o que é mais
importante, dentro desse bojo polifénico a tensimate de permanente atuacao politica e
cultural acaba por requerer uma postura, um poso@nto, através de uma linguagem
hibrida e performatica, em que o artistico e otigolise fundem para impor uma voz
reivindicatéria em defesa da marginalia.

E uma nova histérica que se forma no espago sdaialirbe, lancando mao da
diversidade, em que ciranda, elementos da cultopalar, como o repente, por exemplo, a
performance dos cantadores de feira, tudo levaisgdr de uma emergéncia cotidiana,
trazendo uma representacao do urbano com toda fugaedade. O grau de percussdo em
sua dosagem ritmicamente sincopada lembra a dispersrativa de quebra da linearidade,
levando esse ritmo para além do tempo e do espestarte, se a vanguarda moderna
reivindicava uma posicao de linha de frente, dacéio adiantada e de uma postura agressiva,
a vanguarddanguebeagtatravés de sua fragmentacao, da troca constantéodmacédo e do
deslizamento reiterado caracteristico do hibridisraproxima de forma mais humana
receptores e emissores e, nesse sentido, podefseda como vanguardista, exatamente por
apresentar a possibilidade de uma interminaveégiade de consumo. Se o termamguarda
(do francésavant guardg define o “estar na frente”, podemos supor que® teske recurso
performatico em que texto e cultura se fundem dmdoinovadora e criativa, nada nos
impede de concluirmos que na contemporaneidade sung nova vanguarda, que, se por um
lado, ndo traz as mesmas nuances praticas dasardagunodernistas, por outro lado aponta
para uma inovagdo que vai do corpo a voz, dos gestm som, criando um colorido
polifénico, abrindo espaco para manifesta¢festiaessfuturas, como se pode perceber hoje
através de inimeros movimentos caudatarios desgenerato cultural. Podemos entdo aludir
ao conceito de vanguarda a partir do surgimentnuke nova “era da ansiedade”, como assim

foi chamada a era moderna. Essa impossibilidade ua@ vanguarda no mundo

109



contemporéaneo tdo defendida por criticos como Baudameson entre outros cai por terra,
guando percebemos que, em meio a diversidadealatadl, aquilo que emergia no inicio do

século XX como uma arte transgressora com sua maadestruidora e criativa, cede agora
espaco para o aparecimento de uma contra-hegemoeitoma como ponto de partida as
praticas sociais representadas por grupos oriuddgseriferia que buscam desestruturar de
forma desafiadora a cultura hegemoénica, anunciasatdém um direito a cidadania. Esses
grupos minoritarios vao refletir a fragmentacdo qgora se liga a pratica do mundo

contemporaneo, da mesma forma que as vanguardasmasdefletiam a fragmentacao e as

experiéncias de seu dado momento. Connor assinoseria:

Como a sua experiéncia requer bifocalidade, areulio grupo minoritario reflete a
natureza descentrada e fragmentada da experiémeiana contemporénea. Como a
sua histdria identifica as fontes de sua margindid as culturas dos grupos
minoritarios tém uma legitimidade e um vinculo compassado que os distinguem de
grupos mais assimilados. (1995, p. 153)

Nesse sentido, Manguebeatetorna a idéia de vanguarda através da constugdo
um processo de reconquista, mas agora ndo maisteraada pelo conflito com a cultura
oficial, sendo, através de uma negociacao, reiamedot a tradicdo. A incorporacao de
elementos tipicos do modernismo sé&o absorvidoggs®as novos artistas, que agora ndo mais
buscam um anico caminho, realizando apenas a plaksile de uma Unica leitura. Na
verdade, estamos caminhando para um discurso paritizal e plurivocal, em que se cria um
novo tipo de discurso constituinte, a partir da gy@ecia do cotidiano, tal como a estrutura de
um hipertexto.

E importante também atentar para a questio da Eticamanguebeat. O maracatu
colocando em cena seus usuarios e convocando goyoss a participar de um novo modelo
de producdo artistica, aquela ligada ao povo maligado que se acerca do avanco
ideoldgico. A ética, portanto, esta na incorporagg@m tudo que esta ligado a forma de vida e

nao apenas o musical.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao invés do peso definidor que denota a palavracksao”, optamos aqui por um
termo que nos remete unicamente as conclusdesogigenps retirar depois dessa instigante
reflexdo sobre o movimento mangue. Na verdadeséessmsideracdes finais” ainda nao
“finalizam” definitivamente o trabalho de pesqusibre a poética dblanguebeagtuma vez
que, por se tratar de uma nova visao de poéticasqumsere em meio ao turbilhdo de
discussbes sobre a literatura literaria, ainda $emaito a descobrir e pesquisar sobre o
assunto aqui abordado.

Como se pode perceber, a proposta poétiddaltguebease insere entre as poéticas
da contemporaneidade que apontam para a formac@ondeovo discurso e de uma nova
forma de ver a literatura literaria, abrindo esppgm uma discussao mais ampla em que néo
mais a escrita com sua textura imanente em tornqueéosejditerariedade possa estar no
dominio da arte literaria.

A partir desse estudo, constatamos que o0 movimesdiogue se firma como uma
resposta do contemporaneo aquilo que se pode cliEn@s-moderno, néo se limitando ao
dominio da Indastria Cultural, nem muito menos aausubserviéncia ao controle
mercadoldgico, como muito se afirma em relacdo raslygdes atuais. Trata-se de um
comportamento que aponta para um posicionamentsciemte e atuante diante de uma
realidade historica em que predomina a opressadoendnio sobre a arte de forma a colocéa-
la a mercé do poder do mercado.

Nos limites desse trabalho, constatamos que o naormmangue, como uma forma
de poética contemporéanea, abre uma discussdo @m dar validade do canone literario,
fortalecendo a ideia de que a literatura tem ak@md¢argo espaco que redimensionam o seu
conceito imanente e estruturalista, uma vez quettenado corpo entrada de novas formas
poéticas no rol daquilo que chamamos literatura.

Assim, destacamos ainda que o projeto cultural MEnguebeatvai além de
simplesmente definir-se como um movimento musijgais se processa também como uma

forma de politica de representacéo, utilizando@estratégia midiatica e se afirmando de
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maneira predominante como um modelo de manifestagéieral que aponta para um projeto
contra hegemonico, inovador em termos de artepqlemiza os conceitos fechados, por ser
um projeto critico da contemporaneidade que questio pos-moderno e sua ligacao
subserviente ao mercado, ao lancar mao da antgipaféomo estratégia inovadora. Esse
carater antropofagico, no entanto, define um cotapwnto (ouwethos)cultural que traz sua
origem numa trajetoria passada de nossa formacliaraduja que se processa desde 0s
primeiros momentos de nossa histéria literariggvéts de uma atitude parricida colocada em
cena por Gregorio de Matos Guerra, poeta barraao pBrte, portanto de uma postura radical
e de um projeto carnavalizante, em que se percebanidestacdo de um estilo dionisiaco,
contestatorio, que funde um riso aberto e uma dadgie de comportamentos marginais que
buscam destruir o discurso dominante. Neste quaéroebe-se que ha uma destronizacao ou
dessacralizacdo do poder imposto, desmistificandorgepcéo alienada e dependente téo
somente do que vem de fora, sem que haja nenhumifestacdo de repudio e autenticacao
do que é verdadeiramente nosso.

De acordo com Lucia Helena, em seu lithma literatura antropofagic1983), essa
postura parricida tem seu inicio com 0 nosso pbataoco, alcancando um momento de
reflexdo também na obra de Augusto dos Anjos, atEbacretizar de forma mais radical em
Oswald de Andrade, que se utiliza da imbricacaerdmscursiva entre literatura e as artes de
um modo geral.

Nesse sentido, 0 projeto de Science acaba porwnarrepresentacéo identitaria em
que os elementos representantes da cultura persandunordestina, como 0 maracatu, a
ciranda, a idéia da lama, do mangue, do carangpagsam a representar o povo, através de
um posicionamento de legitimagdo como poder deeseptacéo cultural.

E por fim, procuramos aqui relatar também é qu#grainio da linguagem no mundo
atual, por ter alcancado proporc¢des imperialigiegpiciou a entrada dos suportes midiaticos
e com isso uma nova forma de comunicacéo se deli@ete as culturas, rediscutindo assim
o papel da literatura nesse novo contexto, ja cgta ee interliga de maneira forma
interdiscursiva dialégica com uma interminavel umemle de meios tecnologicos que

substituem a linguagem mais antiga dos géneros éodaas. Nesse sentidoManguebeat,
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cria uma estratégia de hibridizacdo caracteristi@ointersemiose presente na cultura de
massa, abrindo espago para a teatralizacdo elabpmadseus integrantes, ao construir um
jogo performéatico, em que eventos realizados enagesp que ndo sdo habitualmente
utilizaveis como espaco artistico, suscitam um ggsc criativo que vai muito além do que
mesmo um resultado artistico, em que se lanca m@iondacabamento estético.

Destarte, o0 projeto mangue aponta como uma vanguesdio uma linha de frente de
criacdo adiantada e de uma postura agressiva,fagcena troca constante de informacéo e
de deslizamento reiterado préprios do hibridismaogmando de forma mais humana
receptores e emissores e, por esse motivo, podefseida como vanguardista, sobretudo por

apresentar a entrada de uma interminavel variegedensumo.
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ANEXO

DA LAMA AO CAQOS AFROCIBERDELIA

atrociherdeha

Etnia

(SCIENCE, Chico/ Lucio Maia. Afrociberdelia, 1996)

Somos todos juntos uma miscigenacgao
E ndo podemos fugir da nossa etnia
indios, brancos, negros e mesticos
Nada de errado em seus principios

O seu e 0 meu s&o iguais

Corre nas veias sem parar

Costumes, é folclore é tradigéo
Capoeira que rasga o chao

Samba que sai da favela acabada

E hip hop na minha embolada

E o povo na arte

E arte no povo

E n&o o povo na arte

De quem faz arte com 0 povo

Por de tras de algo que se esconde
Ha sempre uma grande mina de conhecimentos
e sentimentos
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Nao ha mistérios em descobrir
O que vocé tem e o0 que gosta
Nao ha mistérios em descobrir
O que vocé € e 0 que voceé faz

Maracatu psicodélico

Capoeira da Pesada

Bumba meu réadio

Berimbau elétrico

Frevo, Samba e Cores

Cores unidas e alegria

Nada de errado em nossa etnia.

Cocodub
(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

Cascos, cascos, cascos
Multicoloridos, cérebros, multicoloridos
Sintonizam, emitem, longe

Cascos, cascos, cascos
Multicoloridos, homens, multicoloridos
Andam, sentem, amam

Acima, embaixo de tudo

Cascos, caos, cascos, caos
Imprevisibilidade de comportamento
O leito n&o-linear segue

Pra dentro do universo

Musica quantica?

Mondlogo ao pé do ouvido

(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

Modernizar o passado

E uma evolugo musical

Cadé as notas que estavam aqui?

N&o preciso delas!

Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos

O medo da origem ao mal

O homem coletivo sente a necessidade de lutar
O orgulho, a arrbgancia, a gloria

Enche a imaginagédo de dominio
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S&o demonios os que destroem o poder

Bravio da humanidade

Viva Zapata!

Viva Sandino!

Viva Zumbi

Antbnio conselheiro!

Todos os panteras negras

Lampido sua imagem e semelhanca

Eu tenho certeza eles também cantaram um dia.

Ha um tempo atras se falava de bandidos
Ha um tempo atras se falava em solucao
Ha um tempo atras se falava e progresso
Ha um tempo atras que eu via televisédo

Galeguinho do Coque néo tinha medo, nédo tinha
N&o tinha medo da perna cabeluda

Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

Oi sobe morro, ladeira corrego, beco, favela

A policia atras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertéo

guando um bando de macaco perseguia Lampiao
E o que ele falava outros ainda falam

"Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala"
Em cada morro uma historia diferente

Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje ja virou bandido

Pra poder comer um pedaco de pao todo fudido

Banditismo por pura maldade
Banditismo por necessidade

Banditismo por uma questéo de classe

Ouilombo groove

(SCIENCE, Chico / Jorge Du Peixe / Eduardo Bid. Afociberdelia, 1996)

De bamba Nada, s6 queres barbada
Ta ta de terno amarelo por que ta fazendo sol
Olha s6 que cara desarrumado
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Que chapéu torto e 6culos enfeitado
O Macd

De zambo nada tu s6 quer mamata

Ta s6 quer ficar na minha por que eu t6 de maachei
Olha s6 que menina bonitinha

Pra poder ficar comigo tem que saber de cozinha

6 menina / O Macd

De lama nada segura essa garrafa

O gargalo ja ta feito tais adivinhando cheia
Olha pra la vira a cara e ndo da bola

Pega uma ficha ai bota la na radiola

Cadé Roger 6 Mac6

De zambo nada

Antene-se
(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo
Escutando o som das vitrolas, que vem dos mocambos
Entulhados a beira do Capibaribe

Na quarta pior cidade do mundo

Recife, cidade do mangue

Incrustada na lama dos manguezais

Onde estado os homens carangueijos

Minha corda costuma sair de andada

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo
No meio da rua em cima das pontes
Procurando antenar boas vibragdes

Prcurando antenar boa diversao

Sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy !!!

Recife, cidade do mangue

Onde a lama € a irresureicao

Onde estdo os homens carangueijos

Minha corda costuma sair de andada

No meio da rua em cima das pontes

E s0 equilibrar sua cabeca em cima do corpo
Procurando antenar boas vibracdes
Procurando antenar boa diversao

Sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy !!!
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Dalamaao caos

(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

Posso sair daqui para me organizar
Posso sair daqui para desorganizar
Posso sair daqui para me organizar
Posso sair daqui para desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

O sol gueimou, queimou a lama do rio
Eu vi um chié andando devagar

E um aratu pra la e pra ca

E um carangueijo andando pro sul
Saiu do mangue, virou gabiru

O Josué, eu nunca vi tamanha desgraca
Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca

Peguei um balaio, fui na feira roubar tomate e leebo
la passando uma véia, pegou a minha cenoura
A“Ai minha véia, deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia ndo consigo dormirA”

E com o bucho mais cheio comecei a pensar

Que eu me organizando posso desorganizar

Que eu desorganizando posso me organizar

Que eu me organizando posso desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

O sol queimou, queimou a lama do rio
Eu vi um chié andando devagar

E um aratu pra la e pra ca

E um carangueijo andando pro sul
Saiu do mangue, virou gabiru

O Josué, eu nunca vi tamanha desgraca
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Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca

Peguei um balaio, fui na feira roubar tomate e leebo
la passando uma véia, pegou a minha cenoura
A“Ai minha véia, deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia ndo consigo dormirA”

E com o bucho mais cheio comecei a pensar

Que eu me organizando posso desorganizar

Que eu desorganizando posso me organizar

Que eu me organizando posso desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

Rios Pontes E Overdrives

(SCIENCE, Chico / Fred 04. Da lama ao caos, 1994)

Porque no rio tem pato comendo lama?
Porque no rio tem pato comendo lama?
Porque no rio tem pato comendo lama?

Rios, pontes e overdrives - impressionantes eseagltle lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, manguguenan
Rios, pontes e overdrives - impressionantes esegltle lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, manguguenan

E a lama come mocambo e no mocambo tem molambo
E 0 molambo j& voou, caiu la no calcamento benohds meio-dia
O carro passou por cima e o molambo ficou la

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

Rios, pontes e overdrives - impressionantes eseslte lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, manguguenan
Rios, pontes e overdrives - impressionantes eseslte lama
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Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangugyenan

E macaxeira, Imbiribeira, Bom pastor, é o lburaelp Torredo,Casa Amarela
Boa Viagem, Genipapo, Bonifacio, Santo Amaro, Madal BoaVista, Dois Irm&os
E Cais do porto, é Caxanga, é Brasilit, BeberibéJCOapibaribe, é o Centrado

Eu falei!

Rios, pontes e overdrives -impressionantes esaglae lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, manguguenan
Rios, pontes e overdrives -impressionantes esaglae lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, manguguenan

E a lama come mocambo e no mocambo tem molambo
E 0 molambo ja& voou, caiu la no calcamento benohds meio-dia
O carro passou por cima e o molambo ficou la

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

Rios, pontes e overdrives -impressionantes esaglue lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, manguguenan
Rios, pontes e overdrives -impressionantes esaglue lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, manguguenan

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

Molambo boa peca de pano pra se costurar mentira

Molambo boa pec¢a de pano pra se costurar miséria

Molambo boa peca de pano pra se costurar ment@atina, mentira
Molambo boa pec¢a de pano pra se costurar miséisériay miséria
Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu
Mangroove!

O Cidadéo Do Mundo

(SCIENCE, Chico/ Nagao Zumbi/ Eduardo Bid, Afrocibedelia, 1996)

A estrovenga girou

Passou perto do meu pescogo
Corcoviei, corcoviei

N&o sou nenhum besta seu moco

A coisa parecia fria
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Antes da luta comecar
Mas logo a estrovenga surgia
Girando veloz pelo ar

2X:

Eu pulei, eu pulei

E corri no coice macio

S6 queria matar a fome
No canavial na beira do rio

Jurei, jurei

Vou pegar aquele capitdo

Vou juntar a minha nacéo

Na terra do maracatu

Dona Ginga, Zumbi, Veludinho

E segura o baque do Mestre Salu
Eu vi, eu vi

A minha boneca vodu

Subir e descer do espaco

Na hora da coroacao

Me desculpe senhor, me desculpe
Mas essa aqui é a minha nacao

2X:

Darué Malungo, Nacao Zumbi
E 0 zum, zum, zum da capital
So tem caranguejo esperto
Saindo desse manguezal

2X:

Eu pulei, eu pulei

E corria no coice macio
Encontrei o cidaddo do mundo
No manguezal na beira do rio

Josué !

Eu corri, sai no tombo

Se ndo ia me lasca

Desci a beira do rio

Fui para na capita

Quando vi numa parede um pinico anuncia
E liquidac&o total

O falante anunciou
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Ih! T6 liquidado

O pivete pensou

Conheceu uns amiginhos e com eles se mandou
E, ai meu velho

Abotoa o paletd

N&o deixe 0 queixo cair e segura o rojao
Vinha cinco maloqueiro

Em cima do caminh&o

Pararam la na igreja

Conheceram uns irmao

Pediram pé&o pra comer

Com um copo de café

Um ficou roubando a missa

E quatro deram no pé

Chila, Relé, Domilindré !

Enguanito o Mundo Explode

(SCIENCE, Chico. Afrociberdelia, 1996)

A engenharia cai sobre as pedras

Um curupira ja tem o seu ténis importado

N&o conseguimos acompanhar o motor da histéria

Mas somos batizados pelo batuque

E apreciamos a agricultura celeste

Mas enquanto o mundo explode

NO6s dormimos no siléncio do bairroFechando os othoerdendo
os labios

Sinto vontade de fazer muita coisa....

ACidade

(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

O sol nasce e ilumina

As pedras evoluidas
Que cresceram no lugar
De plantas destruidas
Cavaleiros circulam
Vigiando as pessoas
N&o importa se séo ruins
N&o importa se sao boas

E a cidade se apresenta
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Centro das ambicdes
Para mendigos ou ricos
E outras armacoes
Coletivos, automoveis,
Motos e metrds
Trabalhadores, patroes,
Policiais, camelbs

A cidade nao para

A cidade s6 cresce
O de cima sobe

E o de baixo desce
A cidade s0 néo para
A cidade s6 cresce
O de cima sobe

E o de baixo desce

A cidade se encontra
Prostituida

Por aqueles que a usaram
Em busca de uma saida
llusora de pessoas

De outros lugares,

A cidade e sua fama

Vai além dos mares

E no meio da esperteza

Internacional

A cidade até que néo esta tdo mal

E a situacdo sempre mais ou menos
Sempre uns com mais e outros com menos

A cidade nao para

A cidade s6 cresce
O de cima sobe

E o de baixo desce
A cidade s6 néo para
A cidade s6 cresce
O de cima sobe

E o de baixo desce

Eu vou fazer uma embolada,
Um samba,rock maracatu
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Mas tudo bem envenenado

Bom pra mim e bom pra tu

Pra gente sair da lama e enfrentar os urubus

Num dia de sol

Recife acordou com a mesmo aroma do dia anterior.

Banditismo Por Uma Questio De Classe

(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

Ha um tempo atras se falava de bandidos
Ha um tempo atras se falava em solucéo
Ha um tempo atras se falava e progresso
Ha um tempo atras que eu via televiséo

Galeguinho do Coque néo tinha medo, néo tinha
N&o tinha medo da perna cabeluda

Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

Oi sobe morro, ladeira corrego, beco, favela

A policia atras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertao

guando um bando de macaco perseguia Lampiao
E o que ele falava muitos hoje ainda falam

"Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala!"
Em cada morro uma historia diferente

Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje ja virou bandido

Pra poder comer um pedaco de pao todo fudido

Banditismo por pura maldade
Banditismo por necessidade

Banditismo por uma questéo de classe

Maracatu Atbmico

(Composicao: Jorge Mautner / Nelson Jacobina)

No bico do beija-flor, beija-flor, beija-flor

Toda fauna-flora agora grita de amor

Quem segura o porta-estandarte

Tem a arte, tem a arte

E aqui passa com raca eletrébnico maracatu atémico
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Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué

Atras do arranha-céu tem o céu tem o céu

E depois tem outro céu sem estrelas

Em cima do guarda-chuva, tem a chuva tem a chuva,
Que tem gotas tao lindas que até da vontade de
comé-las

Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé

A

Anamaué, auéia, aé

No meio da couve-flor tem a flor, tem a flor,

Que além de ser uma flor tem sabor

Dentro do porta-luva tem a luva, tem a luva

Que alguém de unhas tdo negras e tao afiadas esquec
de pbr

Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé

A

Anamaué, auéia, aé

No fundo do para-raio tem o raio, tem o raio,

Que caiu da nuvem negra do temporal

Todo quadro negro é todo negro € todo negro

Que eu escrevo seu nome nele s6 pra demonstram 0 me
apego

Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé

No bico do beija-flor, beija-flor, beija-flor,

Toda fauna flora agora grita de amor

Quem segura 0 porta-estandarte

Tem a arte, tem a arte

E aqui passa com racga eletronico maracatu atbmico
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Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé...
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