T.C.
KIRSEHIR AHI EVRAN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BILiM DALI

HALK ANLATILARININ YENIDENYAZIMI SURECINDE
DUHA KOCA OGLU DELI DUMRUL BOYU

SAHRA iPEK EDIS AYDOGAN

DOKTORA TEZi

KIRSEHIR-2019



©2019 Sahra ipek EDIS AYDOGAN



T.C.
KIRSEHIR AHI EVRAN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BILiM DALI

HALK ANLATILARININ YENIDENYAZIMI SURECINDE
DUHA KOCA OGLU DELI DUMRUL BOYU

IN THE REWRITING PROCESS OF FOLK NARRATIVES,
THE STORY OF DELI DUMRUL WHO iS THE SON OF
DUHA KOCA

HAZIRLAYAN

Sahra Ipek EDIS AYDOGAN

DOKTORA TEZi

DANISMAN

Prof. Dr. Salahaddin BEKKI

KIRSEHIR-2019



KABUL VE ONAY

Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Tirk Dili ve Edebiyati
Ana Bilim Dali doktora &grencisi, Sahra Ipek EDIS AYDOGAN tarafindan hazirlanan
“Halk Anlatilarmin Yeniden Yazimi Siirecinde Duha Koca Oglgy  Deli Dumrul Boyu™ adli
tez ¢aligmas1 01.11.2019 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak

jurimiz tarafindan oybirligi/esgeldugu-ile DOKTORA TEZI olarak kabul edilmistir.

W«
Damgman(% W] (Imza)

Prof. Dr. Salahaddin BEKKI

Prof. Dr. Nedim BAKIRCI

Dr. Ogr. Uyesi Cavit GUZEL

Yukandaki imzalarin, ad1 gegen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

ol el 20s
Dog. Dr. Hiiseyin SIMSEK

Enstitii Midiirii



BILDIRIM
Hazirladigim tezin tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin kagit ve elektronik kopyalarinin Kirsehir Ahi Evran

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttiim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

O Tezimin tamami her yerden erisime agilabilir.

O Tezim sadece Kirsehir Ahi Evran Universitesi yerleskelerinden erisime
acilabilir.

0 Tezimin ...... yil silireyle erisime agilmasimi istemiyorum. Bu siirenin

sonunda uzatma igin bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamami

her yerden erisime acilabilir.

....20..

Sahra Ipek Edis Aydogan



OZET

HALK ANLATILARININ YENIDENYAZIM SURECINDE DUHA KOCA OGLU
DELi DUMRUL BOYU

DOKTORA TEZI
Hazirlayan: Sahra ipek EDIS AYDOGAN
Damsman: Prof. Dr. Salahaddin BEKKI
2019-xii+171

Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii
Tiirk Halk Edebiyati Anabilim Dah

Jiiri
Prof. Dr. Salahaddin BEKKI
Prof. Dr. Nedim BAKIRCI
Dog. Dr. Ezgi METIN BASAT
Dr. Ogr. Uyesi Zeynel HAYRAN
Dr. Ogr. Uyesi Cavit GUZEL

Tiirk ve diinya edebiyatlarinda 6zel bir yeri olan ve Tiirk milletinin maddi ve manevi
degerlerini somut bir sekilde yansitan Dedem Korkut Kitabi, 1815 yilinda Heinrich Friedrich Von
Diez tarafindan bilim diinyasina tanitildigindan beri eskimeyen ve tiiketilemeyen kaynaklardan biri
olarak dikkat cekmektedir. Kitapta yer alan on iki anlati, Oguzlarin 9. ve 11. yiizyillar arasindaki
idari, iktisadi, kiiltiirel ve dini yapilarini1 dinleyiciye/ okuyucuya aktarmaktadir.

Kilisli Muallim Rifat'in Tiirkiye'deki ilk nesrinden sonraki yiiz yillik siire igerisinde Dedem
Korkut Kitab1 birgok arastirmaci tarafindan ele alinmig ve bilimsel élgiitlerde nesirler ve makaleler
yayimlanmigtir. Bunun yaninda Dedem Korkut Kitabi’nin masal, efsane, hikaye hatta tiyatro ve
sinema filmi senaryosu olarak defalarca yeniden yazilmistir. Ortaya ¢ikan yeni metinlerin birgogu,
asil metinlerin kopyasi olarak degerlendirilebilecek tekrarlari iken bazilari da dil, tslup, olay
orglisii ve motifleri bakimindan farklilasmis formlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dedem Korkut
Kitab1’nin yenidenyazimlarinin gegirdigi degisim ve doniigiimler ve bunlarin hangi boyutlarda ve
amaglarda gergeklestiklerinin ortaya konulmasi, yazinsal siire¢ igerisinde anlatilarin gegirdigi
doniistimleri aydinlattigi gibi bundan sonra yazilacak olanlara da 1sik tutmasi baglaminda 6nem arz
etmektedir.

Calismamizda, Dedem Korkut Kitabi'nin Dresden niishasinda besinci boy olarak yer alan
ve Tiirklerin Islamiyet’i yeni yeni benimsedigi bir dsnemde inang karmasasi yasayan, bu baglamda
da Azrail’e kafa tutan Deli Dumrul’un 6liimii biinyesinde hissedisiyle ilahi giicii ve yasamin
gergeklerini kabul edisini anlatan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu'nun yenidenyazimlari ele
alinacak, ortaya ¢ikan yeni anlatilardaki bi¢imsel ve anlamsal doniisiimler agiklamalariyla birlikte
ortaya konmaya caligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Cana can bulma, Dedem Korkut Kitabi, Deli Dumrul,
metinlerarasilik, yenidenyazim.
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Dedem Korkut Book, which has a special place in Turkish and world literature and reflects
the material and spiritual values of the Turkish nation in a concrete way, draws attention as one of
the sources that has not been consumed and consumed since it was introduced to the scientific
world by Heinrich Friedrich Von Diez in 1815. The twelve narratives in the book convey the lives,
administrative, economic, cultural and religious structures of the Oghuz Turks who lived between
the 9th and 11th centuries.

The Book of Dedem Korkut has been handled by many researchers and publications and
articles have been published in scientific criteria in the next hundred years from Kilisli Muallem
Rifat’s first publication in Turkey. In addition, the book of Dedem Korkut is rewritten many times
as a fairy tale, legend, story or even a theater and cinema script. While many of the new texts
emerged as repetitions of plagiarism, some appear as differentiated forms in terms of language,
style, plot and motifs. The changes and transformations of the rewriting of the book of Dedem
Korkut and revealing the dimensions and the aims of these changes are important in terms of
illuminating the transformations of the narratives in the literary process as well as shedding light on
the things to be written.

In our study, Deli Dumrul Boyu, which is the fifth dimension in the copy of the Book of
Dedem Korkut, corresponds to a period in which Turks have recently adopted Islam and Deli
Dumrul is confused with belief and thus defies the Azrael. It is told about his divine power and his
acceptance of the realities of life through his feeling within death. Duha Huge Son Deli Dumrul
Boyu rewriting will be discussed, the formal and semantic transformations in the new narratives
will be put forward together with the explanations.

Key Words: Life finding for life, The Book of Dedem Korkut, Deli Dumrul,
intertextuality, rewriting.



ON SOZ
Elimizde bulunan iki niishasina bir niisha daha eklenen Dedem Korkut Kitabi,
Oguz Tiirklerinin 9. ve 11. yiizyillardaki yasantisini, toresini, inanglarini, i¢ ve dis
miicadelelerini anlatan bir saheserdir. Eser, Kilisli Rifat'in Tirkiye'deki ilk nesrinden
(1916) sonra Tiirkolojinin eskimeyen kaynaklarindan biri olarak hem yerli hem de yabanci

aragtirmacilarin ilgisini ¢gekmistir ve cekmeye de devam edecektir.

Dedem Korkut Kitabi'n1 kaynak olarak kullanan arastirmacilar tarafindan bilimsel
olgiitlere uygun olarak pek ¢ok makale ve nesir kaleme alinmistir. Bununla birlikte eserin
bir ¢cok sair ve yazara ilham vermesi dolayisiyla da pek ¢ok yenidenyazimimin oldugu
soylenebilir.  Yenidenyazimlarin bir¢ogu birbirinin kopyasi olup herhangi bir degeri
olmayan metinler olarak karsimiza ¢ikarken birgogu da dil, sekil ve igerik baglaminda ana

metinden ayrilan ve incelemeye deger anlatilardir.

Dede Korkut anlatilarinin her birinin birgok yenidenyazimi bulunmaktadir. Hem
fantastik 6geler igermesi hem de destani karakter tasimasi dolayisiyla onem arz eden ve
bir¢ok yenidenyazimi bulunan Basat'n Tepegdz'ii Oldiirmesi Boyu, Ahmet Ozgiir Giiveng
tarafindan yenidenyazim baglaminda biitiin yonleriyle ele alinip incelenmistir. Her ne
kadar Deli Dumrul anlatis1 bireyi merkeze aldigindan destani karakterden uzaklagsa da
gerek fantastik 6geler icermesi gerek Oguzlarin Islamiyet'i kabuliinde yasadiklar1 zihni
karmasay1 gostermesi bakimindan 6nemli bir metindir. Bunun yaninda anlatinin birgok
yenidenyazimi bulundugundan metinlerarasilik baglaminda incelemeye deger bir anlatidir.
Dolayisiyla kuru cay iizerine koprii kurmayr akil eden zekasi, deliligi, Azrail'e kafa tutan
gozii karaligi, Allah'a yalvaran igtenligi, anadan babadan gecgerken yardan gegmesine izin
vermeyen agki ve erginlenmesiyle Deli Dumrul’un incelemenin merkezine alinmasi uygun

gorilmiistiir.

Calismamiz giris hari¢ li¢ boliimden olusmaktadir. Girig'te metinlerarasilik kurami
ve Dedem Korkut Kitabi'na deginildikten sonra Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu'nun

secilme sebebi lizerinde durulmustur.

Calismanin birinci boliimiinde metinlerarasilik kavrami iizerinde durulmustur.
Metinlerarasilik kuramina tarihi siire¢ igerisinde deginildikten sonra metinlerarasiligin
temel kavramlarina yer verilmistir. Metinlerarasilik kuraminin temel kavramlarindan olan

yenidenyazim tezimizin ana inceleme alanini olusturdugundan yenidenyazim ayri bir



baslik halinde aciklanmistir. Birinci boliim, folklor ve metinlerarasilik iligkisine

deginilmesiyle sona ermektedir.

Ikinci boliimde Dedem Korkut Kitab: ile Deli Dumrul Boyu iizerinde durulmus,
Deli Dumrul anlatisindan yola c¢ikilarak diinya kiiltiirinde “can yerine can bulma”
motifinin yer aldig1 anlatilardan 6rnekler sunulmustur. Deli Dumrul boyu Vatikan
niishasinda yer almadigindan Dresden niishas1 dikkate alinmistir. Bu baglamda da Sadettin
Ozgelik'in Dede Korkut Arastirmalar, Notlar/ Dizin/ Metin (2005) adli eserinde yer alan
Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu alt metin olarak kullanilmig, Dede Korkut Kitabi'nin
diger boylarindan verilen Ornekler de s6z konusu kitaptan alinmistir. Degisim ve
dontisiimlerin daha net anlasilabilmesi adina Deli Dumrul boyunun tam metnine ve motif

indeksine yer verilmistir.

Ucgiincii béliim ise Deli Dumrul boyunun yenidenyazimlarinin incelenmesi iizerine
kurulmustur. Yusuf Giir, Eflatun Cem Giiney, Enver Behnan Sapolyo, Azmi Nihat Erman
ve Engin Salman'in kaleme aldig1 ve Say Yayinlarinca yayinlanan yenidenyazim olmak
tizere alti masal formundaki Deli Dumrul boyunun ardindan Enver Behnan Sapolyo'nun
yeniden yazdigi efsane formundaki Deli Dumrul boyu iiglincii bolim icerisinde
incelenmistir. Bunun yaninda Tiirk'liin Altin Dagindan Serisi igerisinde yer alan ve Tahsin
Demiray ile Aptullah Ziya Kozanoglu tarafindan yeniden yazilan efsane formundaki Deli
Dumrul boyu degerlendirildikten sonra Ziya Gokalp ve Basri Gocul tarafindan ele alinan
siir formundaki boy yenidenyazim cercevesinde ele alinmistir. Calismamiz igerisinde Suat
Taser ve Basri Gocul tarafindan kaleme alinmis iki tiyatro metni de yer almaktadir. Cizgi
roman formu icerisinde yeniden yazilan Deli Dumrul boyunun ardindan reklam filmi ve
sinema filmi formlarindaki Deli Dumrul yenidenyazimlar1 gecirdikleri degisim ve
doniisiimler baglaminda ele alinmistir. Incelememiz 100 Temel Eser kapsaminda yeniden
yazilan Deli Dumrul boylarina deginilmesiyle sona ermektedir. Her ne kadar ikinci
boliimde tam metne yer verilmis olsa da {iglincli boliimde yer alan incelemelerde de ilgili

kisimlarda incelemenin daha iyi anlagilabilmesi adina tam metinden 6rnekler sunulmustur.

Calismamiz sonug boliimiiniin ardindan kaynakga gosterimi ile devam etmekte ve

incelenen yenidenyazim gorsellerinin eklenmesiyle sona ermektedir.

Bu caligma sirasinda her daim goriis ve Onerilerini aldigim, olmazlar diyarindan
olur getiren saygideger hocam Prof. Dr. Salahaddin BEKKI'ye; tezimizin teorik
cergevesinin ¢izilmesi ve kaynaklarin temini konusunda biiyiik yardimlart olan Sayin Dog.

Dr. Ahmet Ozgiir GUVENC'e; tezimi bastan sona okuma zahmetinde bulunan Dr. Ogr.
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GIRIS
Her metnin bir anlatilar mozaigi oldugunu diisiinen Julia Kristeva, 1966 yilinda
metinlerarasilik kuramini ortaya atar. Zaman igerisinde yayginlik kazanan kuramin
yaraticist Julia Kristeva olarak gosterilse de kuram oziinii Mihail Bahktin'den alir
(Aktulum, 2007: 25). Yirminci yiizyllda modern edebi ve kiiltiirel teorinin kendisi gibi
metinlerarasilik kuraminin kokenlerinde, o6zellikle Isvicreli dilbilimci Ferdinand de

Saussure'un galismalarinin da payi biyiiktiir (Allen, 2011: 2).

Metinlerarasilik kavrami hakkinda farkli disiplinlerden bir¢ok arastirmaci gesitli
tanimlamalar yapmislardir. Ancak Allen, kuramin anlamlandirilmasinda eksiklik oldugunu
soylemektedir: "Kavramin tarihsel olarak geligimini ya da doniisiimiinii izlemek, (...) bizi
bir tamima ya da belirli, sabit bir kullamim alanina gotiirmemektedir. Graham Allen,
Intertextuality (Metinlerarasilik) adli yapitimn 'Giris' boliimiinde farkli elestirmenler
tarafindan farkli bigimlerde yorumlanan “metinlerarasilik” kavramunin giintimiiz edebiyat
elestirisinde temel kavramlardan biri oldugunu, ancak kavramin bu gidigle “hi¢bir sey
ifade etmeme tehlikesi” i¢inde oldugunu belirttikten sonra, kendi ¢alismasinin amacinmin da
bir tanim yapmaktan ¢ok (boyle bir cabanin basarisiz olmaya mahkim oldugunu belirtir)
terimin tarihine donmek ve boylelikle bugtiinkii kullanim ve uygulamalarinin neden ve nasil
oldugunu hatirlamak oldugunu séyler.” (Allen’den akt. Ozay, 2007: 164). Julia Kristeva,
her metnin kendinden 6nce ortaya konmus baska metinlerden olusturulmus oldugunu yahut
dolayli bir iliski icerisinde oldugunu savunur. Kuramin ilk anlami zaman igerisinde
degisime ugrasa da metinler arasinda var olan genel baglant: fikrini korumaya devam eder
(Condrat, 2010: 1) ve Bahktin'in "Herhangi bir soyleyen heniiz gosterilemeyen nesneler
karsisinda bir Adem degildir ki ilk kez adlandirsin.” sozlerine dayanarak metinler
arasindaki iliskinin ve aligverisin 6teden beri var oldugu tezi savunulur (Aktulum, 2007:
28).

Metinlerarasilik, eserleri desifre etmenin sayisiz yolunu okuyucuya sunan bir
kuram olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Zengin, 2016: 300). So6zli gelenekte de modern
oncesi ve modern donemleri karsilastirmamiza olanak saglayan en énemli kuramlardan biri
metinlerarasilik kuramidir (Giimiis, 2018: 330). Zira sozlii kiiltiirde metinleri tasiyan,
koruyan ve aktaran sanatgilar bilerek yahut bilmeyerek metinlerarasiliktan faydalanirlar.
Bu baglamda da metinlerarasilik araciligiyla sozlii ve yazili gelenegi kuran degisik

tiirlerdeki tiriinler arasindaki siireklilik ortaya cikarilabilir.



Orhan Saik Gokyay'in "hi¢bir zaman razeligini yitirmeyen, eskimeyen, yetismekte
olan bir gen¢ kizin bugiinden yarina artan giizelligine sahip canli bir varlik (1973: VIII)”
olarak tavsif ettigi Dedem Korkut Kitabi, yaziya gegirildigi anda metinlerarasiligin
sorgulama nesnesi haline gelmistir. Destani nitelikte hikayelerden olusan bir mecmua
olarak karsimiza ¢ikan Dedem Korkut Kitabi'nin Dresten niishasinda besinci boy olarak
yer alan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu, gerek igerisinde dogaiistii oOgeler
barindirmas1  gerek Oguzlarin Islamiyet'e gegis siirecinde yasadiklar1 zorluklari
anlatmasiyla dikkat ¢eken bir boydur. Boyun dikkat cekici nitelikleri, tizerine yapilan
bilimsel arastirmalarin yaninda yenidenyazimlarin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Halk anlatilarinin yenidenyazimi siirecinde boylarin incelenmesi hem yazar ve sairlerin
bakis acilarinin ortaya konulmasina olanak saglamakta hem de boylarin farkli yonlerine
151k tutmaktadir. Ayn1 zamanda sonradan gelecek yenidenyazimlara da yol gostermektedir.
Bu baglamda Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu'nun, halk anlatilarinin yenidenyazim
stirecinde gegirdigi degisim ve doniisimleri ortaya koymak boya farkli bakis agilarini

ortaya ¢ikaracak ve de bundan sonraki yenidenyazimlara 151k tutacaktir.



. BOLUM
1. METIiNLERARASILIK

Insanlik var oldugundan beri, insanoglu duygularmi, diisiincelerini, hayallerini bir
sekilde anlatmaya ve aktarmaya calismaktadir. Cok uzun zamandir, insanlarin kendilerini
ifade ediyor olmasi, akillara, séylenmedik seyin kalmadigini getirmektedir. Ancak bu,
sOziin bittigi anlamima da gelmez. Zira her sey sdylenmis olmasina ragmen, soyleyecek

sOziin kalmadigini diistinmek yanlis olur.

Yeryiiziinde soylenmedik soziin kalmadig1 diistincesi, metinlere bakisi da etkiler ve
her ne kadar 6zgiin olarak nitelendirilirse nitelendirilsin higbir metnin kendisinden énceki
metinlerden bagimsiz ele alinamayacagi diisiincesini ortaya cikarir. 1915-1930 yillari
arasinda ¢aligmalar yapan Rus Bigimcileri, sanati duygu aktarimi olarak goren ve sanatgiyi
merkeze alan yaklasim ile sanati dis diinyanin bir yansimasi olarak goéren ve farkli
disiplinlerin  yontemlerine basvuran yaklasimlardan farkli bir inceleme yontemi
gelistirmislerdir. Rus Bigimcileri inceleme ve elestirilerini esere doniik olarak yapmaislar; o
zamana kadar tarihe, sosyolojiye, politikaya yonelerek yapilmaya calisilan edebiyati
aciklama girisimlerini bir kenara birakip eserden hareket etmeye ve her seyden once
edebiyat eserini diger eserlerden ayiran bigimsel 6zelliginin yani yazinsalligin ne oldugu
sorusuna cevap aramaya ¢alismiglardir (Moran, 2004: 178). Birbirlerini etkileyen yapitlarin
yazinsal alandaki gelisimlerini izleyen Rus Bigimcileri, eski bigimlerin yerini alan yeni
bigcimleri bulmay1 amag¢ edinmislerdir. Bu yaklasim da metinlerarasiligin olugsmasina zemin

hazirlamigtir. (Aktulum, 2013b: 134).

Mikhail Bakhtin, Rus Bigimcilerinin iki metin arasinda bir iliski kurarken her daim
bicim olgusunu 6n planda tutmalarin1 dogru bulmaz. Zira bu, metnin veya yapitin kendi
tarihselligini g6z ard1 etmek anlamina gelmektedir. Rus Bigimcilerinin goriislerini tatmin
etmemesi iizerine Bakhtin Rus Bigimcilerine karsit bir tavir alir ve Bakhtin Cevresi’ni
kurarak karsit diisiincelerini somutlastirir (Rizvanoglu, 2007: 31). Bakhtin'i Bigimcilerden
ayiran temel nokta, Bi¢imcilerin yazinsal yapiti kapali bir uzam gibi goéren, her tirlii dis
unsuru bir kenara itip onu artsiiremli boyuttan siyirip timiiyle essiiremsel boyutta ele alan
bigimci tutumlaridir (Aktulum, 2007: 26).

1929°da yayimladigi Problems of Dostoyevsky’s Poetics adli eserinde diyaloji
kavramimin monologun tek yonliligiinden ziyade diyalogun duyarli dogasi tarafindan

karakterize edildigini vurgulayan Bakhtin’e gore, roman tiirli, biitiin diinya goriislerini



diyalojize eder yani diyalog halinde biinyesinde barindirir. Diyalojik romandaki her
karakterin kisiligi benzersizdir. Karakterin ideolojisi, duygulari, disiinceleri, kisisel
ozellikleri, onun konusmasiyla ifade edilir. Yazarin sesi, karakterler arasindaki
konusmalar1 veya iligkileri sunabilir ancak burada s6z konusu olan diinyadaki tim
karakterlerdir. Karakterle anlaticinin diisiincesi ayn1 anda soOyleyis igerisinde yer
alabilmektedir. Cok sesli ve ¢ok anlamli romanlarda yalniz bir séylemden yahut sesten
bahsetmekten ziyade soylemlerden ve sOylemlerarasi aktarimdan bahsetmek gerekir.
Ciinkii Bakhtin’e gore soylemler, baska soylemlere verilen cevaplar ya da baska soylemleri
cagristiran yapilardir. “Her seyde sesler isitivorum ve bu sesler arasinda da diyalojik
iligkiler mevcut” (Brandist, 2011: 247) diyen Bakhtin “Metin Problemi” isimli
makalesinde yapisalci diisiinceyle karsilasmasinin da etkisiyle, “metni” diyalojik ilkeler

1s18inda ¢oziimlenebilecek bir sézce olarak yapilandirmaya galisir.

Yapisalcilar metni yalnizca dis-yapisiyla, diyalektik ve mantiksal iliskileriyle
degerlendirmektedir fakat sdzceler arasinda miimkiin olan etkilesim sozcelerin temsili olan
metinlerde de miimkiindiir. Dolayisiyla metinler arasinda da bir diyalog s6z konusudur:
“Bir metin yalmizca diger bir metinle (ve baglamla) temas kurarak yasar. Ancak metinler
arasindaki temas noktasinda bir 15tk yanar ve hem éncesini hem sonrasini aydinlatir ve
verili bir metni diyaloga baglar.” (Brandist, 2011: 248). Bu baglamda Bakhtin’e gore
Mmetinlerarasilik bir "soylem aktarimi™ ve "soylem cesitliligi" veya farkli séylemlerin bir
metin yiizeyindeki kesisimidir (Ozdemir, 2017: 16-17). Cift sesli soylem (Double-voiced
discourse) ifadesiyle, smifsal, edebi ve ideolojik pozisyonlar arasindaki ¢atigsmalar
kastedilir (Allen, 2011: 23). Tiim sozler diger sozlere seslenir. Bu pencereden bakildiginda,

higbir s6z biricik degildir (Giiveng, 2019: 20).

Diyaloji, dilbilimsel bir kavramdir. Bu baglamda, diyalojik bir iliskiden s6z
edebilmek icin isaret edilen nesnelerin séylem kiligina biirtinmeleri, birer ifade haline
gelebilmeleri gerekir. Yani sozciik ile nesnesi ve konusan ile 6znesi arasinda, ayni nesneye
ve temaya iliskin baska yabanci sozciiklerden olusan genellikle igine sizilmasi gii¢ ve
esnek bir ortam bulunur. Soézciik bu 6zgiil ortamda yasadigi canli etkilesim siirecinde
bireysellesebilir, bigimsel bir sekil alabilir (Giiveng, 2019: 21). Bu baglamda nesnesiyle
tek bir sekilde baglant1 kurarak yasayan higbir sozciik yoktur. Sozciige iliskin bu soézler
metin bazinda da degerlendirebilir. Yani bir metin ancak diger metinlerle ve de gevresiyle
kurdugu iliskilerle kendini bulabilir. Sonugta da metnin anlamimi ve onun degerini diger

metinlerle kurdugu iliskiler belirler (Gokalp-Alpaslan, 2007: 10).



Bahktin’in 1930’larda 0 donem igin oldukga farkli olarak degerlendirilebilecek
diistinceleri yeni yaklasimlara ilham olmustur. Ancak bu ¢aligmalar 1960’11 yillarda bilim
diinyasinda yer edinebilmistir. Ciinkii Bolsevik Devrimi sonrasi Rusyasi, Bakhtin’in
calismalarini sansiirlemistir. Stalin’in hiikiim stirdiigli 0 donemde muhtemelen ortodoks
olmayan diisiinceleri sebebiyle Bakhtin ve Bakhtin Cevresi Uyeleri kovusturmaya
ugramislardir. Calismalar1 yaymlanamayan ya da V.N. Volochinov, P.N. Medevedev gibi
farkli isimlerle yayimlanan Bakhtin’in c¢alismalar1 ancak 1960’lardan sonra Sovyetlere
bagli tllkelerden Bati {lkelerine iltica etmis disiintirlerin onu gittikleri yerlerde
tanitmalariyla miimkiin olmustur. Bu diisiiniirlerden biri de Julia Kristeva’dir. (Rizvanoglu,

2007: 28)

Julia Krisveta, Bahtin’in soylesimcilik kuramindan yola ¢ikarak metinlerarasilik
(intertextuality) kavramimi ortaya atmustir. Kristeva, Sozciik, Diyalog ve Roman adh
yazisinda, her metnin bir anlatilar mozaigi seklinde insa edildigini ve baska bir metnin
emilimi ve doniistimii oldugunu ifade eder (Kristeva, 1980: 66). Kristeva, Desire in
Language: a semiotic approach to literature and art adli kitabinda yer alan yazisinda,
Bakhtin’in diyalojizmini kendi kuramina dahil eder. Bu baglamda da horizontal dimension
(yatay boyut) ve vertical dimension (dikey boyut) olmak tizere iki edebi tanimi ortaya
koyar. Yatay boyutta sozciigiin hem 6zneye hem de aliciya aidiyeti yer alirken, dikey
boyutta metindeki sozctigiin 6nceki ve es zamanli edebi bir kiilliyata yonlendirilmesi
durumu s6z konusudur. Bu baglamda yazar ile okur arasindaki baglanti, iletisimle veya
eski siirsel metinlerde bulunan 6nceki siirsel kelimeler arasindaki metinlerarasi iligkiyle
saglanir. Bu tanimlama, yeni bir terim olan metinlerarasiliga isaret eder (Giiveng, 2019:
21). Fakat Kristeva’nin tanimi 6znellik yoniiyle Bakhtin’in Soylesimcilik kuramindan
ayrilir. Clinkii Kristeva, Bakhtin’in tersine, aliciy1 da 6zneyi de séylemin bir pargasi olarak
goriir (Aktulum, 2007: 54). Kristeva, bir metnin halihazirda mevcut bir séylemin disinda
olusmas1 yontemi iizerinde durur. Ona gore yazarlar, metinlerini sadece kendi

zihinlerinden olusturmazlar. Ancak daha 6nce var olan metinlerden derleme de yapmazlar.

Kristeva, Bakhtin'in yaklasiminin "edebi sézciigii bir nokta (sabit anlam) yerine
metinsel yiizeylerin bir kavsagi ya da ¢esitli yazilar arasinda bir diyalog: yazar, hitap
edilen (ya da karakter) ya da ¢agdas ya da daha onceki kiiltiirel kontekst" olarak gormeyi
miimkiin kildigint séyler. "Bu kesisme hali, metinlerarasi yaklasimin temelini olusturur.
Boylece metin kesistigi her yeni metin sayesinde farkl anlamlar kazanmaktadir." (Cengiz,

2008: 4). Bir metin, metinlerin tiirevi, devsirilmis sekli veya degisimidir. Cesitli



metinlerden alinan farkli ifadeler, bir digerinde kesisir ve yansizlasir. Boylece elde edilen
metinde metinleraras: bir iliski meydana gelir (Kristeva, 1980: 36). Yani, Kristeva, metnin
metinleraras1 olmasmin nedenini, onu iireten yazinin énceki metinleri bozarak yeniden
dagilim isleminden gegirmesine baglar. Onun metinlerarasilik tanimina gore yalnizca bir
anigtirma, parodi, pastis, alinti metinlerarasin1 akla getirmez, her tiirlii animsama ve
yeniden yazma bicimi, bir metinle ayn1 donemde yazilmis bir diger metin arasindaki her

tiir aligveris biciminde metinlerarasi bir durum s6z konusudur (Aktulum, 2007: 44).

Saussure’ye gore her metin bir gostergedir ve yine her metin gostergelerin bir araya
gelmesiyle olusur. Ozellikle edebi metinler anlamlarini, gostergelerin  birbirleriyle
girdikleri iligskilerden ve metinlerin es zamanli olarak birbirleriyle iliskilendirilmesinden
alirlar. Bu durumda metinlerarasi iliskiler de gosterge olarak metinlerin bir araya gelmek
suretiyle girdikleri anlam ve bigem iliskisi olarak tanimlanabilir (1985: 272). Saussere’nin
dil ve gostergeye odaklanmasina karsin, Bakhtin yazma edimi ve metinlere odaklanir.
Bakhtin’e gore yazi, onceki metinlerin okunmasi ve baska metinlerin igerisinde
erimesinden baska bir sey degildir (Orr, 2003: 20).

Tel Quel dergisi, Kristeva’nin metinlerarasilikla ilgili gortislerini bilim diinyasina
sundugu onemli bir mecradir. Postyapisalci diisiincenin belkemigini olusturan bu dergide
yayinlanan yazilar ve ifade edilen goriisler arasinda en fazla etki yaratan diisiince
metinlerarasilik olmustur. Metinlerarasilik ve metinlerarasilik odagindaki diisiinceler
Kristeva tarafindan ortaya kondugu andan itibaren dergi etrafinda toplanan ve sonradan
postyapisalct olarak adlandirilan diisiintirlerce merkez diisiince olarak benimsenmistir

(Rizvanoglu, 2007: 95).

1960’11 yillarin baglarinda Fransa’da Julia Kristeva’nin doktora danigsmanligini
yapan Roland Barthes (Rizvanoglu, 2007: 95) de metinlerarasilik {izerine ¢aligma yapan
isimlerden biridir. Barthes, Yazimin Sifir Derecesi adli 1953 yilinda yayimlanan
calismasinda Kristeva’nin diisiincelerinin 6ziinii olusturan Bakhtin’in yaklasimina uygun
goriisler ortaya koymustur. Buna goére yazi bir islevdir ve yaratim ile toplum arasinda bir
baglantidir. Belirli bir yazarin olas1 yazilari, tarihin ve gelenegin baskisi altinda belirlenir
(Gokalp-Alpaslan, 2007: 11). Her ne kadar Kristeva’dan once bile her metnin kendisini
cevreleyen toplumla ve daha onceki metinlerle olan bagina isaret ettiyse de Barthes’in
metne yaklagimimin netlik kazanmasi Kristeva’nin Bakhtin hakkindaki yazilarindan ve

metinlerarasilik 6nerisinden sonra miimkiin olmustur (Gokalp-Alpaslan, 2007: 11).



Barthes, Julia Kristeva gibi metinlerin baska metinlerle kurduklar iliskiyi merkeze
alir. Barthes’e gore buz daginin su yiizeyinde goriinen kismi metni teskil eder. Yiizeyin
altinda kalan derin yap1 ise edebi metindir. Barthes de Kristeva gibi metni bir tiretimsellik
olarak goriir. Ona gore anlami bir yazarla okur arasindaki iliski ve iletisimde aramak dogru
bir metin inceleme yontemi degildir. Ona gore metnin anlami bir metin ile baska bir metin
arasindaki iligkide yani metinleraras1 gonderge ve cagrisimla ortaya konulabilir. Barthes’e
gore yazar Slmiistiir. Dolayisiyla metnin anlamu tizerindeki otoritesi ve okuru yonlendirme
giicii sona ermistir. Anlamlama stirecinde hakimiyeti ele bu baglamda okur alir. Farkh
okur profilleri cogul okumalar gergeklestirir. Metin her okuyucu igin farkli anlamlar iretir.
Bu da metinlerin tek sesli ve tek diize olarak kurgulanmis yapisinin ¢ok sesli/ ¢cok anlamli
ve ¢ogulcu bir hal almasina olanak verir. Bu baglamda Barthes’e gore metin kendinden
once gelen onun igerisinden gegen ya da onu asan izlerden, pargalardan ve diizgiilerden

olusur ki bu da metinlerarasiligi olusturur (Aktulum, 2007: 56).

Barthes’in metinlerarasilik kavrami igerisinde metne vurgu yapmasindan yola
cikilarak yeni yaklasimlar ortaya atilmistir. Bu baglamda Harold Bloom ve Michael
Riffattere’in isimleri zikredilebilir. Harold Bloom, The Anxiety Of Influence (Etki Korkusu)
adli calismasinda metinleraras: iligkileri psikanalitik kurama dayanarak yorumlamistir
(Gokalp-Alpaslan, 2007: 12). Buna gore, Bloom, (...) edebiyat tarihini yazarlarin
kendilerinden éonce ayn: yolda ilerleyen yazarlara karsi metinlerarasi, ama edebiyat igi
miicadelesi olarak gériir. Onemli bir yazar, ona gére kacimilmaz bir sekilde edebi
orneklerle bagintilidir, ama aym: zamanda bunu bastirmak ister; hatta denebilir ki,
Oidipus gibi, ¢ok giiclii olan 'babasinin’ etkisi altndadir ama orijinalligi yakalamak i¢in
onu 'ters anlamak'tan (misreading) baska yapacak bir seyi yoktur (Aytag, 1999: 138).

Michail Riffaterre, metinlerarasiligi okur baglaminda ele alir. Bagka bir deyisle,
metinlerarasi iligkinin belirlenmesinde okur 6n plandadir. Ciinkii okur, okudugu metindeki
diger metinlere ait izleri algilayacak kisidir ve bunu yaparken kendi bilgi birikimine ve
okuma gec¢misine bagvurur. Yani metin okuruyla ve onun metni algilayabilmesiyle anlam
kazanir (Giinay, D, 2007: 212). Riffaterre’ye gore siradan ve zorunlu olmak iizere iki tiir
metinlerarasi algilama bulunur. Siradan bir metinleraras1 algilamada, okurun iyi bir okuma
gecmisine Ve Yyeterli yazinsal birikime sahip olmasi gerekir. Ciinkii okurun okudugu
herhangi bir metinde baska bir metne yapilan anistirmayi, gizli bir alintiy1, asirilmis bir
parcayr veya bir metni taniyabilmesi onun bu birikimine baghdir. Zorunlu metinlerarasi

algilama ise dilbilgisel aykiriliklarla ilgilidir (Aktulum, 2007: 64-65). Fakat genel olarak



bakildiginda, Riffaterre’nin yalnmizca okuru merkeze alan goriisleri, metinlerarasiligi tek

yonlii bir sekilde ele aldigr i¢in yeterli degildir (Gokalp- Alpaslan, 2007: 13).

Laurent Jenny, metinlerarasi bir tipleme 6nermis ve bu 6nermeyle metinlerarasilik
daha belirgin bir ulama sokulabilmistir. Jenny, bir metnin baska metinlerle iliskisinin
taklit, parodi, alinti, montaj, gizli alint1 vb. bigimlerle kurulabilecegini belirtir. Boylelikle
metinlerarast aligverigin  belli bir ulamlagtirmaya tabi tutulmasmin ilk o6rnekgesini
olusturmus olur. Jenny, metinlerarasiligi yazinsalligin bir olgiitii olarak benimseyip bu
sekilde tanmimlar. Gostergebilimsel bir tutumla, onun hangi bigimler altinda gergeklestiginin
tiplemesini yapar ve iki temel bicim belirler. Buna gore metinleraras: iliski, gosterge
dizgilerinin yapilar1 yine kosut olmak kosuluyla bir yapit ile yazinsal soylem tiirline ait
bagka bir yapit arasinda ya da agik iki gosteren dizgesi arasinda kurulabilir. Bu gegis
sirasinda yazar gosteren dizgesini bigimsel olarak degistirir (Aktulum, 2007: 72-76).
Jenny, metinlerarasiligin gergeklestigi bu iki temel bicimi belirledikten sonra
metinlerarasiligi sistematize etmeye c¢alisir. Metnin ondan o6nceki sozceleri hangi
bicimlerde kendi igerisinde 6ziimsedigini ve bu sozcelerin hangi bakimlardan
doniistirildiklerini  gostermek igin  ¢esitli  ozellikleri g6z 6niinde bulundurarak

smiflandirmaya ¢alismistir (Aktulum, 2007: 76).

Her ne kadar Jenny’in bu baglamda calismalar1 olsa da metinlerarasiliga dair en
tutarli ve diizenli tipleme 6rnegini Gerard Genette bilim diinyasina kazandirir. 1982 yilinda
yayimladigi Palimpsestes adli eserinde, metinlerarasi iliskileri, bir yapitta ondan éncekiler
ve sonrakiler arasinda kurulan iliskilerin okur tarafindan algilanmasi seklinde tanimlayan
Genette’ye gore “Tim yazarlar sadece tek bir kitap yaratirlar ve tiim kitaplar genis bir
kitap, sonsuz tek bir kitaptir.” (akt. Kiran, 2007: 359) Iki yapit arasinda olabilecek
muhtemel biitiin iliskileri metinsel-askinlik terimiyle ifade etmeyi tercih eden Genette,
metinsel-agkinlik da metinlerarasi, anametinsellik, yanmetinsellik, iistmetinsellik ve
yorumsal {ist metin olmak {izere bes baslhikta degerlendirmistir. Genette'e gore
metinlerarasi, iki ya da daha fazla metin arasindaki ortakbirliktelik iliskisine yani bir
metnin baska metindeki somut varligina; anametinsellik, bir B Metni'ni ondan tiireyen bir
A Metni'ne yalin bir doniisiim ya da 6ykiinmeyle baglayan iligkiye; yanmetinsellik, metnin
ilk bakista ayn1t metnin disinda kalan, ikinci dereceden metinsel unsurlarla yani bagliklar,
alt-basliklar, ara-basliklar ve benzerleriyle olan iligkilerine; tstmetinsellik, bir metnin

tiirsel olarak hangi ulama ait oldugunun belirlenmesine ve yorumsal iist metin, bir metni



baska bir metne zorunlu olarak alinti yapmadan hatta adini anmadan baglayan yorum
iliskisine isaret etmektedir (Aktulum, 2007: 83-89).

Metinlerarasilik ve metinlerarasi iliski bigimleri konusunda pek ¢ok arastirmaci
goris belirtmislerdir: "Marry Orr, metinlerarasilig ii¢ temel iliski iizerine kurar: etki,
taklit, alinti. Hayri Yetik, pek olumlu bir bakis agist tasimamakla birlikte, edebi eserler
arasinda bes temel alisveris bigcimi belirler: esinlenme, etkilenme, oykiinme, bicimsel ve
anlamsal aktarum, c¢alim. Nurullah Cetin ise olumlu anlamda aktarmaya dayali
yvararlanma ve olumsuz anlamda elestirel gondermelerde bulunma seklinde iki temel
metinlerarast yaklasim belirler. Cetin, motif aktarimi, doniistiiriilmiis tavir ve durug
aktarum, kisilikler arasi 6zdeslik kurma, doniistiirerek yeniden iiretme, ifade benzetme ve
imge aktarimi, dogrudan metin aktarimi, doniistiiriilmiis metin aktarimini ilk gruba,
elestirel gondermelerde bulunma, dslup taklidine dayali tersinleme, bi¢im taklidine dayali
tersinleme, alinti metinlerin elestirel doniistimii, karsithga dayali olumsuzlayici
gondermeler, icerik doniistiiriimii, alayl taklit, cagrisimsal gondermeleri iKinci gruba alir.
Cetin bir baska ¢alismasindaysa metinlerarasi iliskileri metin ekleme (kolaj+montaj) ve
metin doniistiirme olmak tizere iki temel gruba aywrarak, kurgu ve teknik taklidi, ifade
kaliplar taklidi, tislup taklidi, icerik aktarimi, ¢agrisimsal gondermeler olmak iizere bes

temel metin doniistiirme bigimi belirler.” (Gokalp- Alpaslan, 2007: 16).

Baz1 yazinsal metinlerin, tek basina bagimsiz bir sekilde olusamayacagi
diistincesinden dogan metinlerarasi iligkiler kavrami, aslinda her anlatinin bir kiiltiir iginde
yer aldigin1 ve bu nedenle kendisinden onceki yazili ve sozlii 6teki metinlere gondermede
bulunabilecegini gosterir (Kiran, 2007: 360). Her metnin kendinden 6nceki bir gelenegin
devami oldugu diisiincesinin temelinde metni yeniden yazma ve veya parcalardan yeni bir
metin olusturma islemi yatar. Dolayisiyla metinlerarasi incelemelere, higbir soziin ilk

olmadigi temel diisiincesiyle yaklasilmalidir (Adigiizel, 2009: 18).
1.1. Metinlerarasihgin Temel Kavramlari
1.1.1. Alt metin

Alt metin, ana metnin gondergesi olan metne denilmektedir. Alt metin, bir metnin
gerisinde baska metinlerin de oldugunu gosterir. Ana metin, alt metin denilen o6nceki
metnin yenidenyazimidir. Metinlerarasilik, alt metin ile ana metin arasindaki iliskileri
bigimsel ve anlamsal bakimdan sorgulayarak ortaya g¢ikan karmasik dontisiim bigimleri
tizerinde durur (Aktulum, 2011: 417). Ornegin, Kitab-1 Dede Korkud Ala Lisan-i Taife-i



Oguzan bir alt metindir. Zaman igerisinde sayisiz sair ve yazar bu alt metni alarak sayisiz
eser (ana metin) viicuda getirmislerdir. Calismamizda, Dede Korkut Kitabi'nin Dresten
niishasinda besinci sirada yer alan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu (anlatisi) alt metin

olarak ele alinmustir.
1.1.2. Ana metin

Bir doniisiim isleminin sonunda 6nceki metinden tiiretilen yeni metne ana metin
denilir. (Aktulum, 2011: 418). Tiiretme islemi farkli yollardan yapilabilir. Eski bir
donemdeki eser ele almip o yeniden yazilabilir. Oregin Uyuyan Giizel masaliin bir¢ok
yenidenyazimi mevcuttur. Uyuyan Giizel masalindan yola c¢ikilarak beyazperdeye
uyarlanan Malefiz filmi gibi, bir eserden yola ¢ikilarak baska bir eser de viicuda getirebilir.
Yani ana metin her zaman bir onceki metinden tiireyen bir metin olarak yalin ya da
karmasik, dogrudan veya dolayl bir degisimin triintidiir. Anametinsellik iliskisi, metnin
zenginligini ve derinligini olusturur. Ele alinan ana metin hem kendi icerisinde anlamlidir
hem de alisveris iginde bulundugu alt metin ile iliskilendirilerek okundugunda yeni
anlamlara gebedir. Bu da okuyucuyu bir okuma ve anlamlandirma sinamasina davet eder
(Aktulum, 2011: 419). Ornegin calismamiz igerisinde siir formunda kaleme alan Ziya

Gokalp ve Basri Gocul'un yenidenyazimlar: ana metin olarak ele alinmustir.
1.1.3. Anlamsal Déniisiim

Alt metnin anlaminda meydana gelen temaya ve ana diisiinceye dayali dontigiimler
anlamsal doniistimleri olusturmaktadir. Bir yapit bigimsel olarak dondstiiriiliirken alt
metnin anlami da ister istemez az ya da ¢ok degisiklige ugrar. Alt metin baska bir dile,
diziye bigime aktarilirken bigimsel doniisiimlere ugrar. Olaylar1 ve eylemi kuran yollarin
degistirilmesini saglayan doniistimlere edimsel doniisiim, dykiisel ve igeriksel degisimlere
de oykiisel (igeriksel) doniisiim denir. Edimsel doniistimde, olaylarin akisini yonlendiren
nesneler, araglar doniisiir. Motifsel (6rgesel) doniisiim ve anlamsal doniisiim ise anlamsal
doniistimiin iki temel yontemi olarak ele alinir. Motifsel déniisiim, bir motifin yerine baska
bir motifin konulmasiyla gergeklestirilir. Degersel doniisiim ise, agik ya da kapali bir
sekilde bir olaym ya da degerin yerine baska bir olay ya da baska bir degerin koyulmasiyla
gerceklestirilir (Aktulum, 2011: 422-423). Ornegin Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigii Boy’un
alt metninde Oguzlarin {izerine diisman gelir ve Oguzlar iirkiip kacarlar. Enver Behnan
Sapolyo’nun kaleme aldigi ve Samim Utkun’un resmettigi Dede Korkut Masallar
(Oguzmane) adl eserde ise Oguzlar diismanin gelmesi iizerine kagmayarak kendilerini

savunurlar. Boylece Oguz, okurun goziinde korkusuz, asla topraklarimi birakmayan bir
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millet olarak gosterilir. Yapilan bu degisiklikle idealize edilen Tiirk tipi ortaya konulur. Bu
baglamda ana metinde Oguzlarin kagmayarak diismanla savasmasi alt metindeki trkiip
kacan Oguz imajimi degistirdiginden burada anlamsal baglamda degersel bir doniisiim

meydana gelir (Giiveng, 2019: 159).
1.1.4. Bigem Doniisiimii

Kotli yazilmis bir metni ¢esitli islemlerden gegirerek yeniden diizenlemek veya
kapal1 bir metni daha agik ve anlasilir bir hale getirmeye bigem doéntisiimii denir (Aktulum,
2011: 442). Bicem doniisimii icin indirgeme, genisletme ve Kipsel doniisiim teknikleri
kullanilir. /ndirgemede metnin zetlemesi yapilir ya da metne zarar verdigi diisiiniilen
parcalar metinden c¢ikarilir (2011: 442). Genisletmede ise tam tersi bir durum s6z
konusudur. Metnin eksik kaldigi diisiiniilen taraflar1 tamamlanir. Metne yeni parcalar
eklenerek metin yeniden yazilmis olur (Aktulum, 2011: 434). Resat Nuri Giintekin’in
Yaprak Ddékiimii romanindaki olaylarin genisletilerek ayni isimle televizyon dizisine

uyarlanmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir.
1.1.5. Kosuklastirma

Diizyazi biciminde yazilmis bir metni dizeler halinde yeniden yazma yontemi
kosuklastirma olarak anilir (Aktulum, 2011: 452). Genel olarak nesrin nazma
doniistiiriilmesi ~ denilebilir.  Ziya Gokalp’in  bazi  halk masallarini ~ siirlestirmesi
kosuklastirmaya ornek olarak gosterilebilir. Calismamizda Ziya Gokalp'in Altin Isik

kitabinda yer alan Deli Dumrul adli siiri kosuklastirma baglaminda incelenmistir.
1.1.6. Diizyazilastirma

Kosuklastirmanin tam tersidir. Burada nazmin nesre doniistiirtilmesi s6z konusudur.
Ornegin nazim-nesir karisimi bir yapiya sahip olan halk hikayelerinin tamamen nesre
dontistiiriilmesi diizyazilastirma 6rnegidir. Giiniimiizde manzum olarak icra edilen Manas
Destani'nin Abdiilkadir Inan tarafindan yapilan yaymm diizyazilastirmaya giizel bir érnektir
(Inan, 1992) Halk hikayelerinin sozlii gelenekte masala doniismeleri de séz konusu
olabilir. Dede Korkut Kitabi’ndaki boylardan Basat’in Tepegoz’ii Oldiirmesi boyunun

Tepegoz masalina doniigsmesi gibi (Giiveng, 2019: 38).
1.1.7. Vezin Doniisiimii

Bir vezinden baska bir vezne donistiirme islemidir. 11°li hece 6l¢iilii bir siiri 8’li

hece 6l¢iisiine diisirmek vezin doniistimii islemine 6rnek olarak gosterilebilir.
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1.1.8. Diisiinyapibirim

Bir metni metinlerarasi diizlemde inceleyebilmek i¢in 0 metnin iginde bulundugu
tarihi ve sosyal yapiya da bakmak gerekir. Ciinkii tarih ve toplumsal konum da bir metin
olarak gorilebilir. Bir metnin diisiinyapisi, bir metnin icerisindeki sozcelerin ugradiklar
doniistimlerin odak noktasidir. Diistinyapibirim, "Kristeva’min bir metin gibi gordiigii
tarihsel ve toplumsal baglamin metinsel bir bulugsma yeri olan yapitta nasil yer aldigin
okumaya yonelik olanak saglar." (Aktulum, 2011: 431). Cumhuriyet’e giden yolda
Mustafa Kemal Atatiirk’tin daha 1921°de Tirk Egitim sistemini yenileme ve doniistiirme
cabasi igerisine girdigi bilinmektedir. O donemde birgok eser, egitim-6gretim alaninda
tanimlanan hedefler kapsaminda yeniden yazilmistir. Ortaya konulan eserlere bakildiginda

diistinyapibirimin 6rneklerini gérmek mimkiindiir.
1.1.9. Gostergelerarasihik

Gostergelerarasilik, bir sanatin izlerinin baska bir sanatin somut varliginda
goriilebilmesidir. Harry Potter Kitap serisinin filme uyarlanmasi bunun bir 6rnegidir.
Yazinin resimle, resmin miizikle iliskisi de gostergelerarasiliga girmektedir.
Gostergelerarasilikta, bir sanat bigimce bir bagka sanat biciminden alinan bir unsur yeni
bir sanat bi¢imi igerisinde yeni bir anlam ya da degerle donatilir. (Aktulum, 2011: 438).
Calismamizda yer alan reklam filmi ve sinema filmi formundaki Deli Dumrul boylari

gostergelerarasilik kapsaminda da girmektedir.
1.1.10. Gizli Alint1

Gizli alinti, iki ya da daha fazla metin arasinda kurulan iliski, tipografik ya da
anlamsal olarak ayristirilmadan kaynak metnin ya da yazarin adi belirtilmeden yapilan
alintidir. Bagkasina ait metnin veya diisiincenin bir bdliimiiniin ya da hepsinin hi¢bir ipucu
verilmeden yeni metnin baglamina iliskilendirilerek kopyalanmasi olarak da tanimlanir
(Eliuz, 2016: 129-130). XVIIIL. yilizyilla kadar metinler, toplumun ortak mali olarak
degerlendirildigi i¢in pek ¢ok yapitta gizli alinti siklikla yer almistir (Eliuz, 2016: 130).
Kubilay Aktulum gizli alintiy1 sdyle tamimlar: “Bir yazarin tiimcelerini kopyalamak,
anlatim bigimlerini kullanmak, bir yapiti her tiir yazimsal belirtecten arindirarak sézciigii
sozciigtine yeniden yazmaktir. Kisacas:, Antoine Compagnon'un alinti konusundaki bir
benzetmesini doniistiirerek tammlarsak, Qizli alinti makas: eline alip baska bir metinden
kesilen bir parcayi, nereden kesilip alindigini belirtmeden, yapistirici ile yeni bir metne

yapistirmaktir.” (2014: 2).
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1.1.11. Amstirma/Ortiik Alinti

Anistirma, bir metne, bir diigiinceye, bir seye sezdirim yoluyla gonderme
yapilmasidir (Aktulum, 2007; Aytag, 2003; Cetin, 2003; Aktulum, 2011). Alintinin dolayl
bi¢imi olan anistirma, baska bir yazinsal yapit, sanat, tarih, kisiler vb. konusunda "yarim
bilgi" verdigi i¢in ortiik bir sdylemdir. Varligim1 belirtecek digsal bir unsur olamadigi igin
anistirmayr bulmak zordur. Okur kisisel birikim ve ¢abasi ile ipuglarindan yola g¢ikarak

anistirmayi tespit ederek biitiinii tamamlar (Oztekin, 2008: 136). Anmistirmaya 6rnek olarak,

“Agaca bir tas attim
Diismedi tasim
Diismedi tasim
Tasimi agag yedi
Tasum isterim,

Tasimu isterim!”

siiri gosterilebilir. Orhan Veli Kanik, Necip Fazil Kisakiirek’in Agag¢ dergisine bir siir
gonderir. Siir dergide yayinlanmaz. Bunun tizerine Orhan Veli siirini geri ister fakat siir
kendisine verilmez. Orhan Veli’nin Oktay Rifat’la birlikte kaleme aldig1 s6z konusu siir bu
olay hakkinda bilgi vermektedir aslinda. Yillar sonra Mehmet Selim bu durumdan yola

cikarak,

“Agaca taglar atilir
kKimi diiser

Kimi takilwr
diismeyen taslar

daha sonra agacin basini agritir”
siirini yazar (Ozsoy, 2001: 76-77).
1.1.12. Yansilama/Parodi

Parodi, metnin bi¢ceminin konusundan ayrilarak aykiri bir konu ile yeniden
yazilmasidir. Bir metni bagka bir amagla kullanmak, ona yeni bir anlam yiiklemek olarak
tanimlanan parodide, alt metnin bigemi ayn1 kalir ancak konusu degistirilir. Anlamsal bir
dontisim s6z konusudur. Bu doniisiim, konusu soylu bir metnin, alay etmek ve
eglendirmek amaciyla, siradan bir igerikle yeniden yazilmasi seklinde gerceklesir. Yeniden

yazilan metnin, alt metne bicimce en yakin ama anlamca en uzak olmasina dikkat edilir.
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Konu tersine gevrilerek deformasyona ugratilir (Eliuz, 2016: 135). Burak Aksak'in
senaryosunu yazip yonettigi Deli Dumrul filmi parodiye 6rnek olarak gosterilebilir.

1.1.13. Montaj

Bir esere onceden yazilmis bir eserin yerlestirilmesi islemi olarak tanimlanabilecek
montaj, eski metnin tekrar hatirlanarak bir kez daha islev kazanmasina hizmet eder.
Featherstone’a gore montaj teknigine duyulan arzu ve her bir metnin gokanlamliligin
ortaya ¢ikarmak amaciyla metnin yanilsatici birligine karsi baslatilan saldiri, Nietzsche
felsefesinin etkisini gostermektedir (Featherstone’dan akt. Eliuz, 2016: 145). Montaj her ne
kadar bir esere kendisinden 6nce yazilmig bir eserin yerlestirilmesi olarak tanimlansa da
farkli bir tiirtin yahut farkli bir bigimin igerisine yine farkli bir tiirden yahut bigimden bir
parcanin eklenmesi de montaj dahilinde degerlendirilebilir. Bu baglamda, Faruk Nafiz
Camlibel'in Han Duvarlar1 adli siiri 6rnek olarak gosterilebilir. Zira bentlerden olusan ve
manzum hikaye olarak degerlendirilebilecek siirin igerisinde bir kosmanin yerlestirilmis
oldugu goriilmektedir (Camlibel, 2002: 15-20).

1.1.14. Uyarlama

Uyarlama, bir tiire ait kaynak metni farkli bir tiirde yeniden yazmak islemidir.
Uyarlama iglemi sonunda, uyarlanan yapit ile uyarlayan yapit arasinda, anlamsal ve
bigimsel doniisimler s6z konusu olur (Aktulum, 2011: 475). Orhan Elmas’in
yonetmenligini yaptigi ve basrollerinde Fatma Girik ile Kadir Inamir’m oynadigi 1971
yapimi1 Kerem ile Asli filmi bir halk hikayesinin filme uyarlanmasina ornek olarak
gosterilebilir (Edis, 2019: 463).

1.2. Yeniden Yazma

Yeniden yazma, metinlerarasilik baglaminda kullanilan bir yontem olarak
karsimiza cikar. Bir yazarin bir baska yazara ait olan bir metni yani bir alt metni
(hypotexte) yeniden yazmasi, onu yeni bir durumda, yeni bir baglamda, yeni bir okur
Kitlesi icin, yeni islevlerle, yeni amaglarla doniistiirmesi islemi olarak tanimlanabilecegi
gibi (Aktulum, 2011: 149) genel olarak hangi tiirden olursa olsun, énceki bir metnin, onu
taklit eden, doniistiiren, agik ya da kapali bir sekilde ona gonderen baska bir metinde

yinelenmesi olarak da tanimlanabilir (Aktulum, 2007: 236).

Yazar, kendi eserini yeniden yazabilecegi gibi bir baskasmin eserini de yeniden
yazma siireci igerisinde ele alabilir. Ozellikle Bat1 kiiltiiriinde, yeniden yazma islemine

yazarlarin sik sik bagvurduklari ve kendi metinleri disinda bir baskasinin metinlerini de
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yeniden yazdiklar1 Qorilir. Kirmizi Baslikli Kiz masalinin, Zeus’un maceralarinin,

Oidipus anlatisinin ¢ok fazla sayida versiyonu olmasi buna érnek olarak gosterilebilir.

La Bruyére, her seyin yalin ve saf bir yeniden yazma oldugunu soylemektedir.
Yunan yazar Théophraste’in Karakterler’inin gevirisini yapar ve giincellenmis bir sekilde
kendi versiyonu olan Karakterler’i yazar. Ele aldigi eseri kendi ¢aginin yasantisina ve
kosullarina gore yeniden ele alir. Yani ortaya ¢ikan yeni bir tiriindiir aslinda dolayisiyla da

saf bir yenidenyazimdan s6z etmek miimkiin degildir (Aktulum, 2011: 150).

Yeniden yazma, bir doniistiirme, yeni anlam imkanlar1 saglama islemidir. Cesitli
yeniden yazma yontemleri vardir. Yazarlar, eserlerin izleklerini donistiiriip yapilari yeni
bir metne uyarlayabilirler. Yazmin &zelliklerini yeni bir baglama da aktarabilirler. Bir
yiizyildan digerine anlamsal degisime ugrayan bir séylem yeniden yazilabilecegi gibi, bir
sahne ya da betimleme de yinelenebilir. Cok sevilen bir yazar taklit edilebilir. Halihazirda
var olan eser daha yetkin bir hale getirilmek istenebilir. Yani doniisim onu yapanin
niyetine gore cesitlilik gosterebilir. Sonug olarak da her doniistiiriim, her yenidenyazim,

yeni bir eserin ortaya ¢ikmasina olanak saglar.

Bati edebiyatina bakildiginda, metinler arasinda varolan iliskilerin yazinsal
tiretimde belirleyici rol oynadigi goriliir. Yazinin bir yeniden yazma islemiyle basladigi
goriisii agir basmaktadir. Bat1 edebiyatmin en eski metinleri olarak bilinen /lyada ve
Odyssea, Truva Savasi cevresinde olusmus olan sozlii efsanelerin yenidenyazimidir.
Fransiz edebiyatinin baglangi¢c metni olan Roland Destan: 'nin Charlemagne’in ordularinin
kahramanlarinin anlatilarinin yenidenyazimi oldugu kabul edilir. Kisacasi ilk yapitlar, cogu
zaman, sozlii metinlerin yenidenyazimi ya da baska bir dille yazilmis olan yapitlarin
cevirileridir (Aktulum, 2011: 152).

Yazarlarin, yeniden yazma islemini, eserlerinde -bilerek ya da bilmeyerek-
uygulamalarinin pek ¢ok nedeni vardir. Yazarlardan bazilari, yeniden yazmay dillerini
gelistirmek igin arag¢ olarak kullanirlar. Bu baglamda taklit ¢ok sik bagvurulan bir yeniden
yazma islemidir. Yunan yazarlar1 kendilerinden once yazilmig olan metinleri ¢okca taklit
etmislerdir. Fransizlar, Yeniden Dogus doneminde Latin yazarlarina oldukga bagli kalarak
ve onlardan esinlenerek yapitlar ortaya koyup onlar1 yeniden yazarlar. Aeneas’da
Homeros’u yeniden yazip taklit ederken Vergilious un amaci onun kadar iyi bir eser ortaya
koyabilmektir. Horace ise kitap yazabilmek ig¢in baskalarinin yazdiklarin1 kopyalamak
sabrin1 gostermek gereginden bahseder. Montaigne de yenidenyazim baglaminda “aktarma

islemi”’nden s6z eder. Ona gore yeniden soylenen sozlerin artik baska bir sesi, baska bir
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anlami vardir. Oyleyse bu anlamda taklit etmek, érnek alinan yazar ve yapit karsisinda
silinip gitmek degil; tersine ondan beslenmek, aldigi malzemeyi doéniistiirerek kendine mal
etmektir. Burada s6z konusu olan hayranliktir. Hayran olunan yazari agsma arzusu duyulur.
Ayrica dilin kendi kimligini olusturup kurabilmesi icin bir baska yapita gereksinimi oldugu
goriisii 6n plana ¢ikar (Aktulum, 2011: 154-155).

XVII. yilizyilda, La Bruyére, Karakterler’de, “Horace ya da Despreaux, bunu
sizden once soyledi diyeceksiniz. Evet, soziiniize inanwrim ama ben onu kendiminmis gibi
soyliiyorum. Gerg¢i bir seyi onlardan sonra benim de disiinmem yasak mi:? Benden
sonrakiler de onu diisiinemezler mi?” (1982: 69) diyerek eski yazarlarin ve eserlerin taklit
edilmesinin dogal oldugu goriisiinii savunur. XVIII. yiizyila gelindiginde, benzer seyleri
Voltaire soyler. Ona gore de her sey taklittir. En 6zgiin kafalar bile birbirinden malzeme
alirlar. Evlerimizde, ates gibi olan kitaplar bulunmaktadir. Bu atesi komsundan alirsin ve
kendi evinde onu yakarsin, bagkalarina aktarirsin. Yani bu ates herkesindir (Aktulum,

2011: 157). Yani Voltaire ates imgesiyle taklit olgusunun yayginligin belirtir.

XIX. yiizyilin sonunda, yeniden yazma konusunda, Lautréamont 6n plana gikar.
Lamartine, Pascal gibi tinlii isimlerin yapitlarin1 Siirler’inde yeniden yazar ve bunu onlarin

yazdiklarini diizeltmek amaciyla yaptigini séyler. Yeniden yazmasini agirma islemine

kadar vardirir (Aktulum, 2011: 160).

Divan edebiyati iriinlerine bakildiginda sairler tarafindan tekrar tekrar yazilan
mesneviler oldugu gorilir. Leyla ile Mecnun, Hisrev i Sirin, Kur'an-1 Kerim kaynakli
Yusuf u Ziileyha mesnevileri gibi... Yine halk edebiyatinda da Kerem ile Asli, Ferhat ile
Sirin gibi halk hikayelerinin farkli asiklar tarafindan farkli yorumlandiklari bilinmektedir.
Dolayisiyla her ne kadar o donemlerde isimleri yeniden yazma olmasa da bir eserin baska
kisiler tarafindan yazilmig/soylenmis tekrarlarinin olmasi yeniden yazmanin Tiirk edebiyati

icerisinde ne denli eskiye gittigini gostermektedir.

Postmodern yazim kuramcilarina gore bugiin, yeniden yazma olgusuna duyarli,
metinleraras1 bir donemde yasadigimiz soylenir. Giiniimiiz yazimninda her metnin bir
cokseslilik alani oldugu, yazinsal gelenege ¢okca yaslandigr duygusu egemendir. Yazarlar,
bir yeniden yazma, bir metinlerarasilik olgusunun yazma bigimleri {izerindeki kaginilmaz
etkisini degisik sekillerde dile getirirler (Aktulum 2011: 165).

Sonug olarak, sonradan yazilan her metin, bir 6ncekini bi¢im ya da igerik agisindan

takip ediyor ve temel benzerlikler gosteriyorsa her metnin ve metni yazanin bir anlati
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gelenegi icerisinde bulundugu sdylenebilir (Ozay, 2007: 168). Metinleraras: iliski
bi¢cimlerinden olan yeniden yazma iste bu noktada onemli bir yere sahiptir. Yeniden
yazmayla alt metinden yola ¢ikilarak ana metin ortaya konulurken metinler arasindaki
degisimler, doniisiimler de ortaya konulmus olur ki bu da metinler arasindaki bi¢im ile
icerik benzerlik ve farkliliklarint agiga c¢ikarmaya yardimecir olur. Halk edebiyati
metinlerinin modern metin yapist icgerisinde hem anlamsal hem de bicimsel olarak
dontistimler gecirmesi (Adigiizel, 2009: 41) onlarin da yeniden yazildiginin gostergesidir.
Yeniden yazmada ana metin, bir doniisiim veya yenidenyazim isleminin sonucunda 6nceki
bir metinden yani alt metinden yeniden tiiretilir (Aktulum, 2011: 418). Sonugcta, ister
onceki donem yazarlardan kopma arzusu séz konusu olsun ister gelenege bagh kalma
biciminde karsimiza ¢iksin, yeniden yazmanin sadece giiniimiizde degil, her donemde

rastlanan bir kullanim oldugu séylenebilir.
1.3. Folklor ve Metinlerarasihik

Folklorik {irtinler, ne sekilde olusturulurlarsa olusturulsunlar, sézIi, yazili ya da
gorsel bir sekilde nakledilirler. S6z konusu nakletme sirasinda da her metin yeniden
yaratilir ve nakledilen metinde belirli 6l¢iilerde degisiklikler meydana gelir. Dolayisiyla,
metinlerarasilik diizlemindeki bir igerigin yeniden yazildigi her durum, bicimsel ve
iceriksel donisiimleri g6z oniinde bulundurmay1 gerektirir. Bu baglamda klasik folklorik
incelemelerden ziyade metinlerarasilik, iiriinliin incelenmesinde yeni bir bakis agisi
kazandiracaktir. Zira metinlerarasilik, metni kendinden yola ¢ikarak anlatmak yerine diger
metinlerle iligkileri baglaminda yasadigi degisim ve doniisiimleri ortaya ¢ikarmay1 hedefler
(Aktulum, 2011: 9). Metinlerarasi iligkiler, metinleri salt soyut bir metinsellik 6zelligine
baglamazlar. Metin, yalnizca bir metnin diger metinlerin simgeleri tarafindan belirlenme
bigcimini ifade eden ve metinleraras1 gonderme igeren bir metinlerarasilik degil, Bahtin’in
farkli tiirlerin ve bigimlerin belli bir zaman ve mekan i¢inde oldugu 6nermesiyle baglantili
tarihsel bir anlama sahiptir (Bakhtin, 2001: 15).

Halk anlatilarinin  metinleraras1 baglamda gegirdigi bicimsel ve igeriksel
dontisiimleri ¢oziimleyebilmek igin, tiriiniin S6zIii mi yoksa yazilt m1 olduguna bakmak,
¢oziimlemenin yoniinii belirlemede 6nemli bir rol oynar. Yazili bir folklorik iiriin (kapali
bir dizge), sozce olarak belirli bir igerigi belli bir bi¢ime uygun olarak aktardigindan
tizerinde hem yapisal bir inceleme yapilabilir hem de metinlerarasi/sdylemlerarasi bir
yaklagima gore agik bir dizge olarak baska yapitlarla olan iliskisi sorgulanabilir (Aktulum,

2011: 8). Anlat1 bir sozce bigcimidir. Bu baglamda somut bir metne bu ad verilir. Metin, bir
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durumdan otekine bir dizi doniisiim islemiyle olusur. Her anlatinin bir nesnesi vardir ve bu
nesneler hikayeye karsilik gelmektedir. Yani anlati, gosteren, sézce, soylem ya da anlati
metnin Kkendisine isaret ederken hikaye, anlatisal icerik ya da gosterilene karsilik
gelmektedir. Bir halk anlatis1 denildiginde, folklorik tiriiniin bir yap1 oldugu ve bu yapinin
igsel isleyisi bulundugu kabul edilmektedir. Yani bu agidan bakildiginda anlatinin bitmis,
sonuglanmis kapali bir yap1 oldugu diisiiniilmektedir. Dede Korkut bir halk anlatis1 olarak
ele alindiginda kapali bir dizge anlasilir lakin Dede Korkut halk hikayesi olarak ele
alindiginda yapitin bigiminden ziyade igerigine génderme yapilir (Aktulum, 2011: 6).

Metinlerarasilik, folklorik {irlinlerin sozlii ya da yazili bigimlerini anlatibilimin
sundugu soylem ve anlat1 ayrimina goére ¢oziimlerken de 6n plana ¢ikar. Folklorik bir {irtin
séylem baglaminda ele alindiginda yapisal; anlati baglaminda ele alindiginda ise anlatisal
bilesenler incelenmektedir. Hem yapisal hem de anlatisal incelemeler topluma, toplumun
diistince bigimine dair ipucu verir. Kubilay Aktulum (2007: 114-115)’a gore folklorik
degeri olan her unsur bir halkbilim baglaminda, evrensel gegerliligi kanitlanmis bir
yonteme bagl olarak, baskalarinca gerceklestirilecek baska okumalarla elde edilecek bir

anlamlamaya da katk1 saglamalidir ki metinlerarasi okuma bu amaca yoneliktir.

Folklorik bir iriniin geleneksel tanimi onun kusaktan kusaga dilden dile aktarilarak
geldigi yonilindedir. Metinleraras1 baglamda bakildiginda, {irliniin kusaktan kusaga
aktirilarak gelirken degistigi goriilir ve 6nemli olan aslinda buradaki degisimlerin, ayni
iirtiniin ortaya ¢ikan es metinleriyle karsilastirilarak ortaya konulmasidir. Bir iiriiniin bagka
metinlere, soylemlere, tiirlere, kiiltiirlere gore okunarak devinim kazanmasi da
metinlerarasiligin hedeflerindendir. Folklorik bir iriiniin degistirilmeden, bir donemden
otekine aktarilmasi {riinlerin tektiplesmesine neden olmaktadir. Halbuki folklorik riinler
duragan degil devingen bir yapiya sahiptir. Varliklarina devam etmelerini saglayan da bu
ozellikleridir. Bir ulusun kiiltiiriiniin temel unsurlarinin canli tutulmasi1 bu unsurlarin
kendinden sonraki donemlerde giincellenmesine baglidir. En etkili giincelleme yolu ise
yeniden kullanima sokulmalar1 yani metinlerarast bir siirece katilmalaridir (Aktulum,

2013a: 9).

Folklor denilince akla gelen ilk isimlerden biri olan Alan Dundes, folklorik bir
metnin metinlerarasilik ¢ercevesinde tanimlanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Alan
Dundes’a gore bir halk bilgisi iiriiniiniin metni, esas itibariyle bir masalin versiyonu, bir
atasoziiniin yeniden soylenmesi ya da bir halk tiirkiisiiniin okunmasidir (akt. Oguz vd.

2006: 62). Yapt, icerisinde yer alan folklorik unsurlar1 barindiran diger eserlerin farkina
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varilmas: ve bir biitiinliik icerisinde okunmasiyla anlam kazanmaktadir. Ote yandan ana
metin- alt metin baglaminda yapilan bir metinlerarasi okumada alt metnin folklorik bir eser
olmas1 arastirma problemlerine yol acabilmektedir. Zira metinlerarasilikta metinler
incelenmektedir. Folklorik driinler ise genellikle sozlii driinler olarak karsimiza
cikmaktadir. Kubilay Aktulum bu durumu soyle agiklamaya calisir: “Soz/lii edebiyatta
yazili edebiyattaki yeniden yazma kullanimlarindan ayri olarak, kendisinden yola ¢ikarak
bir baska metnin gondergesinin (ana-metin) somut nesnesi kavranamaz ozelliktedir.
Yalnizea isitmeyle kavrama disinda, sirf Ssozceleme oznesinin, icracinin belleginde
bulunmasindan dolayr génderge metnin somut, elle tutulur ayr: bir bicimde ele alinabilme
ozelligi bulunmaz, dolayisiyla kendisinden yola ¢ikarak iiretilen bir baska metnin
metinlerarasilik/séylemlerarasilik ~ ¢ercevesinde degerlendirilmesi olasiligi  ortadan
kalkar.” (2013a: 44). Ancak unutulmamalhdir Ki sézlIii iiriinler de yaziya gegirildikleri anda
metinlerarasiligin sorgulama nesnesi haline dontismektedir. Walter Ong da yazili kiiltiire
gegcisin sozlu kiiltirti yok etmedigini aksine sozlii kiiltiiriin yazili kiiltlirii destekledigini
vurgular: “... yazi, basindan itibaren sozlii kiiltiirii daraltmamus, Sozli hitabin 'ilkelerini’
ve bilesenlerini bilimsel bir “sanat” olarak, konusmanin nasil ve nigin istenilen etkiyi
yvaratabilecegini Qosteren, birbirini izleyen bir zincirleme kurallar biitiinii yaratacak

sekilde diizenleyerek, sozlii kiiltiiriin gelismesini saglanugtir.” (2007 22).

Metinlerarasi iliskilerde sozlii yapitin yeri {izerine aragtirma yapan isimlerden biri
de Yeliz Ozay’dir. Metinlerarasilik, terminoloji noktasinda metni esas alip sozii yok
saydign algist yaratmaktadir. Ancak Ozay, bircok elestirmenden derledigi goriislere
dayanarak hem yazili hem de s6zlii edebiyat iiriinlerinde metinlerarasi iliskinin oldugunu
vurgulamaktadir (Ozay, 2007a: 173). Ozay’a gore sozlii yapitlar yalnizca déniistiiriilebilir
alt metinler olarak goriilse de sozlii yapitlarin kendi aralarinda metinleraras: iligkiler
kurdugu goriilebilir. Buna gore, "Sozlii iiriinlerin kendi aralarinda konu alisverisi yapmasi
ve aymi konuyu farkl tarzda yeniden olusturmasi i¢in on kosul bu anlatilarin anlatiimaya
devam etmesidir, yani sozlii gelenegin siirekliliginin saglanmasidir. Bu anlatilarin destan,
masal ya da efsane gibi farkli tiirlerde anlatilmasi anlami ve nihayetinde biraktigi etkiyi
farklilastirmaktadir. Icerigin anlamimin degismesi ile sonlanan bu tirsel déniisiimiinde
metin  varyanti karsilagtirmanmin  otesinde  bir  yaklasimla bu metinlerin  iliskisini
coziimlemeyi gerektirecektir. Iste bu noktada, metinler arasindaki iliski arandigi siirece
anlatilardaki farklilik ve doniigiim incelenebilecektir."(2007b: 24-25).
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Sézlii kiiltiir iiriinlerindeki degisim ve doniisiimler icin Ozay, metinlerarasiligi
onerirken Kubilay Aktulum so6zlii kiiltiir {irtinlerinin degisim ve doniisimleri igin
sOylemlerarasiligin daha uygun oldugunu belirtir. Zira gogu zaman adsiz bir ilk séyleyenin
tirtinii olan masal ya da fikra gibi triinler yinelenerek hem bigimsel hem de igeriksel olarak
bir basmakalip, dolayisiyla da bir yineleme nesnesi haline gelirler. Her yineleme ayni
irtiniin degisik bicimlerini ortaya cikarir. Bu noktadan itibaren ise sdylemlerarasilik
devreye girer ve islerlik kazanir. Ciinkii S6zI1i tiriinlerin s6zlii olarak ayni icraci tarafindan

aktarilmasinda bile degisiklikler ve bir dizi dontisiimler olusabilmektedir (2013a: 26).

Folklorik iiriinler genellikle tiiriin derin yapida degismezlerini belirleyerek evrensel
bir tiir konumuna yerlestirme ¢abasi igerisine girilerek incelenmektedir. Kubilay Aktulum
bu durumu, “Alisilmis tutuma bagh olarak, her masal Thomson'un tip-masallar
kategorisindeki siniflandirmaya gére bir karsilastirma siizgecinden gegirilir. Masalin eg
metin ya da benzer metin oldugu sonucuna ortak motiflerin dokiimiine yaslanilarak karar
verilir. Ancak béyle bir uygulamada kendilerine ozgii farklilikiar: olan kimi motifler
gormezden gelinir. Baska bir anlatida yeniden bi¢imlenen kimi motiflerin 6zel gériinme
bicimlerinin iizerinden atlanir. (2015: 11) seklinde agiklar. Yaklasimin, yani tip-masallar
kategorisine yaslanilmasinin en biiylik sakincalarindan birisi masalin dogal bir nesne
olarak algilanmasi ve onun tarihsel, toplumsal, séylemsel yani yaninda metinlerarasi
boyutunun gérmezden gelinmesidir. Bu baglamda folklorik bir iiriin {izerinde yapilan

metinlerarasi bir ¢alisma ile klasik folklor arastirmalarinin 6tesine gegilmis olur.

Metinlerarast ¢alisma, Onceki lriinlere bir yamit ya da karsit Oneri ¢ikarilarak
baglatilir; boylece az o6nce sozii edilen kaliplasmis motifler {izerinde yogunlasan
yaklagimm otesinde bir siirece adim atilir. Diger yandan, folklorik bir iriin, iginde
barindirdig1 veya iliski igerisinde oldugu diger metinlerin farkina varilmasiyla bir bitiinlik
kazanir veya anlamli bir hale gelir (Giiveng, 2019: 44). Roland Bartles, metni yatay ve
dikey iplikler halinde hem c¢agdas hem de tarihsel etkilerin birlestigi bir dokumaya
benzetir. Metinlerarasilik g6z 6niinde bulundurulmayip sadece metne odaklanildiginda

metnin gerisindeki atkilar ve ¢ozgiiler g6zden kagacaktir (Gokalp-Alpaslan, 2009: 436).

Richard Bauman metinlerarasilik kavramini Bahktin’in  Soylemlerarasilik
kavramina iligkilendirmektedir. Bu iligkilendirme yolunun sonunun da ideolojiye vardigini
vurgular (akt. Oguz vd. 2006: 251). Bu baglamda da karsimiza diisiinyapibirim
¢ikmaktadir. Diislinyapibirim’in kavramsal cercevesini Julia Kristeva ¢izmektedir. Buna

gore "diisiinyapibirim, diisiincenin egemen modunu ézetleyen bir toplumun/ halkin dilbilim
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otesi pratiklerini baglayan islevdir."(akt. Aktulum, 2013b: 37). Buradan hareketle
denilebilir ki tretilen sozlii ya da yazili iriinler devrin 6n plana ¢ikan ideolojik
diisiincesinden etkilenmekte ve hatta ¢ogu zaman onu yansitmaktadir. Folklorik bir {iriin
metinlerarasilik baglaminda incelenirken baglamsal her bir unsur -toplum, tarih, zaman

vb.- g6z 6niinde bulundurulacagindan diisiinyapibirim giin yiiziine ¢ikar.

Gergekligin metinden diglanamaz olmasi baglami belirleyen bir unsurdur. Her
yazinsal yapitin kendine 6zgii bir séylem bigimi vardir ve bu séylem bi¢imini ¢cogu zaman
toplumsal kosullar belirler bu baglamda diistinyapibirimin etkisi yadsinmaz bir gergektir.
Omegin Cumhuriyet, beraberinde yenilenme ve ¢aga ayak uydurma ¢abalarini getirmistir.
Yenilikgi, ideal, muassir medeniyetler seviyesinde insan tipi olusturulmak istenmis ve bu
insan tipinin yetismesi igin de birgok sosyal ve siyasal yenilenme c¢alismalarina
baslanmustir. Halk kitaplarinin 1slahi fikri bu ¢alismalarin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Donemin onde gelen isimlerinden bazilari bu islah diisiincesinin dogruluguna inanmis ve
yeniden yazilan modern kahramanlarla -ki bu konuda hassas davranilmali, kahraman
modernlesmek adina taninmaz hale gelmemelidir- halkin egitilebilecegini savunmuslardir.
Bazi isimler ise fikre kars1 ¢ikmislardir (Giiveng, 2019: 68-80). 1941-1946 yillar1 arasinda
her sene bir enstitii olmak iizere Adapazari Arifiye Koy Enstitiisii, Hasanoglan Koy
Enstitiisti, Eskisehir Cifteler Koy Enstitiisti, Kastamonu Golkoy Koy Enstitiisii, Yildizeli
Pamukpinar Koy Enstitiisic ve Samsun Ladik Akpinar Koy Enstitiisiinde 6gretmenlik
yapan Asik Veysel Satiroglu’nun birgok siirinde de diisiinyapibirimin etkileri oldugu
goriiliir. Veysel’in tislubunu tagimayan ortak halk siiri tislubunda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusu ve ilk on yilda yasanan giigliikleri ve basarilar1 dile getiren Tiirkive nin Ihyas:
Gazi Mustafa Pasa siiri ve sonraki siirleriyle birlikte degerlendirildiginde onun
Cumbhuriyetle temsil edilen resmi Tiirk devleti ideolojisinin savunucusu olarak sekillenen
kimliginin ilk belirleyicisi olarak kabul edilebilir. Veysel’in vatan sevgisini ve Tirkliige

olan inancini neredeyse biitiin siirlerinde gérmek miimkiindiir (Giinay, 2007: 25-26).

Dikkat c¢ekilmesi gereken baska bir husus da folklorik tiriinlerin unutulma
tehlikesiyle karsi karsiya olmalaridir. Yapilan derleme caligmalariyla unutulmanin 6niine
gecilmeye calisilsa da bu yeterli olmamaktadir. Aktulum, folklorik iiriinlerin unutulma
tehlikesi karsisinda baska yapitlarda kullanima sokularak giindeme geldiklerini ve
metinlerarasilik, Sdylemlerarasilik ve gostergelerarasiligin unutulmaya yiiz tutan eski
tirtinleri canli kilma yolunda birer girisim olduklarii vurgulamaktadir (2013a: 30).

Kendinden onceki metinlerle iliski icerisinde olan metnin bunu kendinden sonraki
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metinlerle de siirdiirecek olmasi, metnin soyutlanmis bir olusum olmadiginin gostergesidir.
Buradan hareketle de metinleraras: iligkilerin tespitinin bir metni anlamada 6nemli bir

isleve sahip oldugunu séylemek miimkiindiir (Yilar, 2016: 14).
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I1. BOLUM
2. ALT METIN (ASIL METIN/ ORIJINAL METIN)
2.1. Dedem Korkut Kitabi

Dedem Korkut Kitab1 deniliginde akla ilk olarak Mehmet Fuat Kopriilii'niin "Biitiin
Tiirk edebiyatin terazinin bir goziine, Dede Korkut'u 6biir goziine koysaniz yine Dede
Korkut agir basar" (Ergin, 2013: 9) sozii gelmektedir. Oneminin bu ciimleyle
kavranabilecegi yazma Heinrich Leberecht Fleischer tarafindan Dresten Krallik
Kiitiiphanesi'nde bulunmus ve 1815 yilinda kayit altina alinmistir. Niishayr bilim alemine
tanitan H.F. VVon Diez olmustur (Sakaoglu, 1998: 973). Dresden niishasinin Tiirkiye'deki
Ik nesri ise Kilisli Muallim Rifat tarafindan H.F. Von Diez'e ait olan Berlin kopyasinin
fotograflarina dayanarak 1916 yilinda yapilmistir (Bekki, 2016: 25; Ergin, 1997: 57-58).
Bu baglamda Kitab-: Dede Korkud'u bir bitiin olarak ortaya koyup tanmitmasi, metni
¢oziimlemedeki gayreti yoniinden ilim dlemi Kilisli Rifat'a ¢ok sey bor¢ludur (Akiin, 2002:
22).

Dedem Korkut anlatilari, Oguzlarin yasamini, geleneklerini ve folklorunu anlatan
metinler olmalarinin yaninda dénem insaninin psiko-sosyal durumlarini, erginlenmelerini

ve miicadelelerini aktarmaktadir. Umay Giinay bu konuyu soyle 6zetler:

"Dede Korkut Hikdyeleri bize egitim ve d6gretimde dogru kisilik gelistirmede bilgi
ve hiiner kadar duygusallik kazanmamin da gerekli ve onemli oldugunu anlatmaktadir...
Hikdayeler hem bireysel hem de sosyal psikoloji agisindan énemli ipu¢lar: veren fevkalade
dikkat ¢ekici grneklerdir (2000: 202).

Saim Sakaoglu, Tirkiye'deki eserle ilgili ilk ¢aligmanin eserin ilim &alemine
tanitilmasindan yaklasik yiiz yil sonra yapildigini belirterek Dedem Korkut Kitabi'na ait
caligmalarin ne denli ge¢ basladigina isaret etmistir (1998: 84). Neyse ki kitabin tanitildig:
giin Tirk destan arastirmalarinin miladi olmus; sadece destan degil- boylarin tir
baglaminda masal, tiyatro, halk hikayesi, modern hikaye gibi tiirlerin bazi1 6zelliklerini
biinyelerinde ahenkli bir biitiin halinde topladigi i¢in (Giinay, 1998: 3)- birgok tiir de dahil
olmak tizere ¢ok sayida arastirmaya kaynaklik etmistir. Gegtigimiz giinlerde Tiirkmen

Sahra niishas: olarak adlandirilan yeni niishanin varligi Prof. Dr. Metin Ekici tarafindan
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aciklanmis boylece Dresden niishasi ile Vatikan niishasi olmak tizere iki niishas: bulunan
Dedem Korkut Kitabi'nin niisha sayis1 iice ¢ikmistir. Bu yeni gelismeyle birlikte Dede

Korkut Kitabu iizerine yapilan ¢calismalar daha da artacaktir.
2.1.1. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu

Dresden niishasinda 79a (13)- 87a (5) yer alan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu,
Vatikan niishasinda yer almamaktadir. Deli Dumrul anlatisi, Dedem Korkut Kitabi’nda yer
alan erginlenme donemindeki delikanlilarin gosterdikleri yigitlikle birlikte ad almalariyla
baslayip toplum tarafindan onanmalariyla sona eren hikayelerden farklilik gostermektedir.
Bilgin Saydam, Deli Dumrul'un sahsinda tek Tanril: bir din olan Islam'in inang dizgesi ve
Islamiyet'in zorlayict giiciiyle kargilasan, animist- samanist eski Tiirk topluluklarinin

yasadigr sanculi/coskulu Qegis stirecinin kahramanlar: olan atalarumizi bulabilecegimizi

(1997: 9) soylemektedir.

Yazicioglu Oguznamesi'nde seviip Tanr: yaradan ulu sultan budag:, altun koprii
yapan, Azraille savas kilan, salkum salkum don giyen, sakar azin oynadan, Tokus Koca
Oglu Tugrul Sultan (Gokyay, 1973: CLVII) seklinde anilan ve anlatida ademiler evreni
olarak nitelenen Deli Dumrul'un yerini Jirmunski'ye gore Oguzname'de Tugrul almistir ve
bu degisme ilk Selguk sultanlarindan birinin adinin halk arasinda hala yasamasi sayesinde
gerceklesmistir (Gokyay, 1973: DLXIV).

Deli Dumrul anlatisi, Kan Turali anlatisi ile birlikte Bayindir Han'in, Salur Kazan'in
ve Oguz beylerinin adlarmin anlatilarda gegmemesi dolayisiyla diger Dedem Korkut
anlatilarindan ayrilmaktadir. Orhan Saik Gokyay'a gore Deli Dumrul anlatisi mensei
bakimindan Kan Turali ile birlikte daha sonraki zamanlarin {iriinii olmakla birlikte dis
sekilleri bakimindan Oguzlar zamanina ait destanlara katilmiglardir (1973: CLVII). Pertev
Naili Boratav ise Deli Dumrul ile Tepegoz anlatilarini, mitolojik karakter tasimalar
hasebiyle diger Dede Korkut anlatilarindan ayirir (Boratav, 2017: 107). Ciinkii Deli
Dumrul anlatisinda Allahii-teala ve Azrail de sahnededir. Allah'1n manas: basit ve realist

gocebe Tirkmen ruhunu iyi bilen hikayeci tarafindan miikemmelen verilmistir. Allahii-

! Yeni niishanin tanitilmasiyla birlikte yeni caligmalar ortaya ¢ikmustir. Yusuf Azmun, Dede Korkut'un

Ugiincii Elyazmasi- Soylamalar ve Jki Yeni Boy ile Tiirkmen Sahra Niishas: adli eserini Kutlu Yayievi'nden

24



teala babacan bir Oguz ihtiyarmin teklifsiz diliyle konusur ki "Ciin deli kavat benim
birliigiim bildi, birliigiime siikiir Kildi, ya Azraill Dumrul can yerine can bulsun, an:n can:
azat olsun (Ozcelik, 2005: 644-646)" diyen bir Tanr1 ancak bir gdcebe Allah olabilir ve
Tirkmen gogebe ruhu Allah'n adaletini bile kendi adalet anlayisina goére tadil ediyor
denilebilir (Boratav, 2017: 107).

Dede Korkut anlatilarinin her birinin bir¢ok yenidenyazimi bulunmaktadir (Bekki,
2014). Hem fantastik 6geler icermesi hem de destani karakter tasimasi sebebiyle 6nem arz
eden ve bircok yenidenyazimi bulunan Basat'n Tepegéz'ii Oldiirmesi Boyu, Ahmet Ozgiir
Giiveng tarafindan yenidenyazim baglaminda biitiin yonleriyle ele alinip incelenmistir
(Edis, 2016: 133-135). Her ne kadar Deli Dumrul anlatis1 bireyi merkeze aldigindan
destani karakterden uzaklagsa da gerek fantastik oOgeler icermesi gerek Oguzlarin
Islamiyet'i kabuliinde yasadiklar1 zihni karmasayr gostermesi bakimindan 6nemli
oldugundan; bunun yaninda birgok yenidenyazimi bulundugundan yenidenyazim
baglaminda incelemeye deger bir metindir. Dolayisiyla kuru ¢ay tizerine koprii kurduran
zekasi, deliligi, Azrail'e kafa tutan gozii karaligi, Allah'a yalvaran igtenligi, anadan
babadan gegerken yardan geg¢mesine izin vermeyen aski ve erginlenmesiyle Deli

Dumrul'un incelemenin merkezine alinmasi1 uygun goriilmiistiir.
2.1.2. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu (Dresden Niishasi)
Duha Koca ogh Deli Dumrul boyini beyan eder
Hanum hey!

Meger hanum, Oguzda Duha Koca ogli Deli Dumrul derleridi, bir er var idi. Bir
kuru c¢ayun ftizerine bir koprii yapdurmisidi. Gegeninden otuz ii¢ akc¢a aluridi,
ge¢meyeninden doge doge kirk ak¢a aluridi. Bunu negiin boyle ederidi? Anungiinki
‘Menden deli menden gii¢li er varmidur ki ¢ika mentimile savasa’ deridi. Menim erligiim,
bahadirligiim cilasunligiim, yigitligim Ruma, Sama gede cavlana deridi. Meger bir giin
koprisiniin yamacinda bir boliik oba konmus idi. Ol obada bir yahs1 hub yigit sayru diismis
idi. Allah emriyile ol yigit 6ldi. Kimi Ogul! deyii kimi kartas! Deyii agladi. Ol yigit tizerine
muhkem kara siven oldi. Negahandan Deli Dumrul capar yetdi, eydiir: Mere kavat-lar, ne
aglarsiz? Meniim Kopriim yaninda bu gavga nediir, neye siven edersiz? dedi. Eyitdiler:
Hanum bir yahs1 yigidiimiiz 6ldi, ana aglaruz dediler. Deli Dumrul eydir: Mere
yigidiiniizii kKim o6ldiirdi? Eyiittiler: Vallahi beg yigit, Allah te’ala-dan buyruk oldi, al

kanatlu Azrayil ol yigidiin canin aldi. Deli Dumrul eydiir: Mere Azrayil dediigiiniiz ne gisi-
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diir kim ademiin canin alur? Ya Kadir Allah! Birligiin, varligun hakkiyciin Azrayili meniim
goziime gostergil; savasayim, c¢ekiseyim, diiriseyim, yahsi yigidiin canin kurtarayim. Bir
dahi yahs1 yigidiin canin almaya! dedi. Kayitdi, dondi, Deli Dumrul evine geldi. Hak
te’ala-ya Dumrulun s6zi hos gelmedi. ‘Bak bak, mere deli kavat meniim birligiim bilmez,
birligiime siikiir kilmaz. Mentim ulu dergahumda geze, menlik eyleye, dedi. Azrayile
buyuruk eyledi kim: Ya Azrayil! Var dahi ol deli kavatun gozine goriingil, benzini
sarartgil! dedi. Deli Dumrul kirk yigidilen yeyiip i¢lip otururiken negahandan Azrayil ¢ika
geldi. Azrayili ne ¢avus gordi ne de kapuci. Deli Dumrulun goriir gozi gérmez oldi, tutar
elleri tutmaz oldi. Diinya alem Deli Dumrulun gozine karanu oldi. Cagirup Deli Dumrul

soylar, goreliim hanum, ne soylar, eydiir:

Mere ne heybetlii kocasin

Kapuci-lar seni gérmedi,

Cavuslar seni tuymadi

Meniim goriir gézleriim gérmez oldi

Tutar meniim elleriim tutmaz old

Ditredi meniim canum, cusa geldi

Altun ayagum eliimden yere diisdi

Agzum i¢i buz gibi, siiniikleriim tuz gibi oldu.

Mere sakalcugi agca koca

Gozcligezi ¢onge koca,

Mere, ne heybetlii kocasin? Degil mana,

Kadam belam tokinur bugiin sana! dedi.

Boyle degec Azrayilin acigi tutdi, eydiir:

Mere deli kavat,

Goziim ¢onge idiigin ne begenmezsin?

Gozi gokeek kizlarun gelinleriin canin cog almisam.
Sakalum agardugin ne begenmezsin?

Ag sakallu kara sakallu yigitleriin canin cog almisam.

Sakalum agarduginin ma’nas1 budur dedi.

Mere Kkavat, ogiiniiridiin, deridiin: Al kanatlu Azrayil meniim eliime girse
oldiireydiim, yahs1 yigidin canmn anun elinden kurtaraydin deridiin. Imdi, mere deli,
geldiim ki seniin canun alam. Veriirmisin, Yohsa meniimile ceng edermisin? dedi. Deli

Dumrul eydiir: Mere, al kanatlu Azrayil sen-misin? Dedi. Evet menem, dedi. Bu yahs1
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yigitleriin canin1 senmi alursin? dedi. Evet men aluram, dedi. Deli Dumrul eydiir: Mere
kapuci-lar, kapuy1 kapan, dedi. Mere Azrayil, men seni gen yerde isteridiim, tar yerde eyt
elime girdiin olami1? dedi. Men seni 6ldiireyim, yahsi yigidiin canin kurtarayim, dedi. Kara
(polat uz) kilicin siyirdi, eline aldi, Azrayili galmaga hamle kildi. Azrayil bir gégercin old,
pencereden ugdi getdi, ademi-ler evreni Deli Dumrul elin eline ¢galdi, kas kas giildi, eydiir:
Yigitlerim! Azrayilin gozini eyle korhutdum ki gen kapuyi kodi, tar bacadan kagdi. Ciinki
meniim eliimden goégercin gibi kus oldi, ugdi, mere men ant kormiyam togana
aldurmayinca, dedi. Turdi, atina bindi, toganin eline aldi, ardina diisdi. Bir iki gogercin
aldurdi, dondi. Evine geli yoririken Azrayil atinun gozine gorindi. At tirkdi, Deli Dumruli
gotiirdi, yere urdi, kara basi bunaldi, bunlu kaldi. Ag gogsiniin iizerine Azrayil basup

kondi. Baya yirlaridi, simdi hirlamaga basladi, eydiir:

Mere Azrayil, aman! Tanrinun birligine yokdur giiman!
Men seni boyle bilmez idiim,

Donmesi boyiik bizim taglarumuz olur,
Ol taglarumuzda baglarumuz olur,

Ol baglarun kara salkumlu tiztimi olur,
Ol iizimi sikarlar, al serab1 olur,

Ol serabdan igen esriik olur.
Serabluydum, tuymadum

Ne soylediim bilmediim.

Beglige usanmadum,

Yigitlige toymadum,

Canum alma Azrayil, meded! dedi. Azrayil eydiir: Mere deli kavat, mana ne
yalvarursun? Allah te’ala-ya yalvar! Meniimde eliimde ne var? Men dahi bir yumus
oglaniyam, dedi. Deli Dumrul eydiir: Ya pes can veren, can alan Allah te’ala-midur? Beli,
odur, dedi. Dondi Azrayile: Ya pes sen ne eylemeklii kadasin? Sen aradan ¢ikgil, men
Allah te’ala-yila haberleseyim, dedi. Deli Dumrul burada soylamis, gorelim hanum, ne

soylamis, eydiir:

Yiice-lerden yiicesin,

Gorklii Tangr,

Nece cahiller seni gokde arar, yerde ister,
Sen hod mii’minler génliindesin.

Dayim turan Cebbar Tangr1,
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Baki kalan Settar Tangr,
Meniim canumi alur olsan sen algil,

Azrayile almaga komagil, dedi.

Allah te’ala-ya Deli Dumrulun s6zi hos geldi. Azrayile nida eyledi kim: Ciin deli kavat
menim birligiim bildi, birligiime siikiir kildi, ya Azrayil, Deli Dumrul can yerine can
bulsun, anun cani azad olsun, dedi. Azrayil eydiir: Mere Deli Dumrul, Allah te’alanun emri
boyle oldi kim: Deli Dumrul canmi yerine can bulsun, anun cani azad olsun, dedi. Deli
Dumrul eydiir: Men nece can bulaymn? Meger bir koca babam bir kar1 anam var. Gel
gedeliim, ikisinden biri bolayki canin vere, algil, meniim canumi kogil, dedi. Deli Dumrul
stirdi, babasi yanina geldi. Babasinun elin 6piip soylamis, goreliim hanum, ne soylamus,

eydiir:

Ag sakallu, aziz, izzetlii, canum baba,
Biliirmisin neler oldi1?

Kiifiir s6z soylediim,

Hak te’ala-ya hos gelmedi,

Gok tizerinde al kanatlu Azrayile emr eyledi.
Ugup geldi, agca meniim gégsiimi basup kondi,
Hirildadup tatlu canum alur oldu.

Baba, senden can dilerem, veriirmi-sin?

Yohsa ‘Ogul! Deli Dumrul’ deyii aglarmisin?
Babasi eydiir:

Ogul ogul, ay ogul!

Canum paresi ogul!

Togduginda tokuz bugra oldiirdiigiim aslan ogul!
Diinliigi altun ban eviimiin kabzas1 ogul!

Kaza benzer kizumun geliniimiin ¢igegi ogul!
Karsu yatan kara tagum gerekise

Soyle gelsiin, Azrayiliin yaylas olsun!

Sovuk sovuk binarlarum gerekise anaigit olsun!
Tavla tavla sehbaz atlarum gerekise ana binit olsun!
Katar katar develeriim gerekise ana yiiklet olsun!
Aga yilda agca koyunum gerekise

Kara mudbak altinda anun s6leni olsun!
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Altun, giimiis, pul gerekise ana harglik olsun!

Diinye sirin, can aziz,

Canumu kiya-bilmen, belli bilgil.

Menden aziz menden sevgilii anan-dur,

Ogul, anana var! dedi. Deli Dumrul babasindan yiiz bulmayup siirdi anasina geldi,
eydiir:

Ana biliirmisin neler oldu?

Gok yiizinden al kanatlu Azrayil ugup geldi,

Agc¢a meniim gogsiimi basup kondi,

Hirladup canum alir old.

Babam-dan can dilediim ana, vermedi.

Senden can dilerem ana, canun mana veriirmisin?

Yohsa ‘Ogul! Deli Dumrul’ deyii aglarmisin?

Aci1 tirnak ag yiiziine ¢calarmisin?

Kargu gibi kara sagun yolarmisin ana? dedi. Anasi burada soylamis, goreliim
hanum, ne soylamis, anasi eydiir:

Ogul ogul, ay ogul!

Tokuz ay tar karnumda gétiirdiigiim ogul!

On ay deyende diinya yiizine getiirdiigiim ogul!

Tolama besiklerde belediigiim ogul!

Tolap tolap ag stidiimi emziirdiigiim ogul!

Agca burglu hisarlarda tutilayidun, ogul!

Sas1 dinlii kafir elinde tutsak olayidun, ogul!

Altun akea giicine salubani seni kurtaraydum ogul!

Yaman yere varmis-sin vara bilmen,

Diinya sirin, can aziz,

Canumi kiya bilmen, belli bilgil! dedi.

Anasi dah1 canin vermedi. Boyle dege¢ Azrayil geldi, Deli Dumrulun canin almaga. Deli
Dumrul eydiir: Mere Azrayil, aman! Tangrinun birligine yokdur diiman! Azrayil eydiir:
Mere deli kavat, dah1 ne aman dilersin? Ag sakallu baban yanina vardun, can vermedi. Ag
biirgeklii anan yanima vardmn, can vermedi. Dahi kim verse gerek? dedi. Deli Dumrul
eydiir: Hasretiim vardur, bulisayim, dedi. Azrayil eydiir: Mere Deli, hasretiin kimdiir?

Eydir: Yad kizi helalim var. Andan meniim iki oglancugum var. Emanetiim var,
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ismarlaram anlara. Andan sonra meniim canum alasin, dedi. Siirdi, helali yanina geldi,

eydir:

Biliir misin neler old1?

Gok yiizinden al kanatlu Azrayil ugup geldi,

Agca meniim canumi alur oldi.

Babama ver dediim, can vermedi,

Anama vardum can vermedi.

‘Diinye sirin can tatlu’ dediler.

Imdi yiiksek yiiksek kara taglarum

Sana yaylak olsun,

Sovuk sovuk sularim, sana igit olsun,

Tavla tavla sehbaz atlarum, sana binit olsun,

Diinliigi altun ban eviim, sana golge olsun,

Katar katar develertim, sana yiiklet olsun,

Agayilda agca koyunum, sana s6len olsun

Gozin kimi tutarisa, gonliin Kimi severise

Sen ana vargil,

Iki oglancugi 6gsiiz komagil, dedi. Avrat burada soylamis, géreliim hanum, ne
soylamis, eydiir:

Ne dersin, ne soylarsin?

G0z agup gordiigiim,

Goniil veriip sevdigim

Kog yigidiim, sah yigidiim,

Tatlu damag veriip sorisdugum,

Bir yasdukda bas koyup emisdiigiim,

Karsu yatan kara taglari

Senden sonra men neylerem?

Yaylar olsam

Meniim gurum olsun.

Sovuk sovuk sularun iger olsam

Meniim kanum olsun.

Altun akgan harcar olsam meniim kefeniim olsun.

Tavla tavla sehbaz atun biner olsam meniim tabutum olsun.
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Senden sonra bir yigidi seviip varsam bile yatsam

Ala yilan olup meni soksun.

Seniin ol muhannat anan baban,

Bir canda ne var ki sana kiyamamuslar.

Ars tanug olsun, kiirsi tanug olsun,

Yer tanug olsun, gok tanug olsun,

Kadir Tangr1 tanug olsun:

Meniim canum seniin canuna kurban olsun, dedi, razi oldi. Azrayil hatunun canin
almaga geldi. Ademi-ler evreni yoldasina kiyamadi. Allah te’ala-ya burada yalvarmis,
gorelim nece yalvarmus, eydiir:

Yiicelerden yiicesin,

Kimse bilmez necesin,

Gorklii Tangr!

Cok cahil-ler seni gokde arar, yerde ister,

Sen hod miiminleriin génlindesin.

Dayim turan Cebbar Tangr1!

Ulu yollar tizerine imaretler yapayim seniin igiin,

Ag gorsem toyurayim seniin igiin,

Yalincak gérsem tonadayim seniin igiin,

Alursan ikimiiziin canin bile algil,

Korisan ikimiiziin canin bile kogil,

Keremi ¢ok Kadir Tangri! dedi. Hak te’alaya Deli Dumrulun s6zi hos geldi.
Azrayile emr eyledi: Deli Dumrulun atasinun anasinun canin al. Ol iki helale yiiz kirk yil
Oomiir verdiim, dedi. Azrayil dahi babasinun anasiun def’i canin aldi. Deli Dumrul yiiz
kirk y1l dahi yoldasiyla yas yasadi. Dedem Korkut geliiben boy boyladi, soy soyladi: Bu
boy Deli Dumrulun olsun. Menden sonra alp ozanlar séylesiin, aln1 aguk comerd erenler

dinlestin! dedi.

Yom vereyiim hanum:

Yerlii kara taglarun yikilmasun!

Golgelice kaba agacun kesilmesiin!

Kamin akan gorkli suyun kurimasun!

Kadir Tangr1 seni na-merde muhtac etmesiin!

Ag alnunda bes kelime du’a kilduk, kabul olsun!
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Yigisdursun, diirisdiirsiin,
Giinahunuzi ad1 gorklic Muhammede bagislasun!
Hanum hey! (Ozcelik, 2005: 630-661)

2.1.3. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Anlatisimin Motif indeksi

Stith Thompson’a gore sozlii edebiyat tirliniiniin devamliligr eser igerisindeki en
kiiglik unsur olan motiflerin miistesna bir giice sahip olmasina baglidir. Thompson, The
Folktale adli ¢alismasinda motifin ne olmasi1 gerektigini su sekilde agiklamistir: Motif bir
masalda gelenegi siirdiirme giicii olan en kiiciik unsurdur. Bu giice sahip olmak i¢in bu
konuda sira disi ve ¢arpict bir yonii olmalidir. Motifler cogunlukla ii¢ gruba ayrilirlar.
Birincisi; masal tanrilari, sira disi hayvanlar veya cadilar, devler ve periler gibi
olaganiistii yaratiklar ya da hatta gozde en kiigciik ¢ocuk veya zalim idivey anne gibi
basmakalip insan karakterlerindeki aktérlerdir. Zkincisi; olayin arka planinda gériilen bazi
unsurlardir. Bunlar sihirli nesneler, sira disi gelenekler, tuhaf inanglar vb. digiinciisii ise
motiflerin  biiyiik ¢ogunlugunu olusturan miinferit hadiselerdir. Bagimsiz olarak var
olabilen ve bdylece gercek masal tipi olarak hizmet eden bunlardan sonuncusudur.
Geleneksel tiplerin a¢ik ara en biiyiik sayisini bu tekil motifler olusturmaktadir (1946: 415-
416). Anlatinin temel yap1 parcacigi olan motiflerde meydana gelen en ufak degisim
metnin anlamimi hayli degistirmekte ve motifsel temelde anlamsal degisimlere neden
olmaktadir. Dolayisiyla inceleme sirasinda motifsel doniisiimlerin - daha rahat
kavranabilmesi adina Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisindaki motifleri vermenin

uygun olacag: kanaatindeyiz.?
A0.-A99. CREATOR/ YARATICI
A0. Creator/ Yaratici

Deli Dumrul, Azrail’e sordugu “Can verip can alan Allahii-teala midir?” sorusuna “Evet,

O’dur.” yanitin alir.
A10. Nature of the creator/ Yaraticimin Niteligi

Deli Dumrul soylamasinda Yaratan’in niteliginden bahseder:

2 Motifler, Stith Thompson’in Motif Index of Folk Literature adli ahismasindan alinmistir.
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Yiicelerden yiicesin,

Gorkli Tangr,

Nece cahiller seni gokde arar, yerde ister,
Sen hod mii’minler génliindesin.

Dayim turan Cebbar Tangr,

Baki kalan Settar Tangri,

A30. Creator’s companions/ Yaraticinin yardimecilari

Deli Dumrul’un sozleri Allahii-tedla’nin hosuna gitmeyince Allahii-tedla canmi almasi igin

Azrail’i gonderir.

A100. Deity/Yiice Tanri

Deli Dumrul, Tanr1’y1 “Yiicelerden yiice” olarak niteler.
A170. Deeds of the gods/ Tanrilarin eylemleri

Tanr1’dan buyruk olur ve Deli Dumrul’un Kopriisiiniin yamacinda bulunan obada bir yigit

er oliir.
A180. Gods in relation to mortals/ Tanrilarin 6liimlii insanoglu ile iliskisi
Deli Dumrul’un Kibri Tanr1’y1 kizdirirken dualar1 hosuna gider.

A600.-A899.COSMOGONY AND COSMOLOGY/ KOZMOGONi VE
KOZMOLOJi

A.650.-A699. Nature of the universe/ Evrenin Dogasi

Azrail evrenin dogasi geregi insanlarin canini almaktadir. Ancak Deli Dumrul bunu idrak

edemez.
A870. Nature and condition of the earth/ Yeryiiziiniin bi¢cimi ve dogasi

A900.-A999. Topographical feautures in the earth/ Yeryiiziindeki topografik

ozellikler
Deli Dumrul bir kuru gay tizerine koprii kurar.

A1200.-A1699. CREATION AND ORDERING OF HUMAN LIFE/INSAN
HAYATININ YARATILMASI VE DUZENLENMESI

A1300-A1399. Ordering of human life/ insan hayatimin diizenlenmesi
A1320.-Determination of span of life/ Yasam siiresinin saptanmasi
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Allahii-teala, Deli Dumrul ve hanimina yiiz kirk yil 6miir verir.

A1330. Beginnings of trouble for man/ Insan icin sikintilarin baslangica

Deli Dumrul’un Azrail’le doviismek tizere Allah’a dua etmesi sikintilarinin baslangici olur.
A1570. Origin of regulations within the family/ Aile i¢i diizenin kokeni

Deli Dumrul canina karsilik can bulmak amaciyla ilk 6nce babasmnin yanina gider.
Babasindan can alamayan Deli Dumrul annesinin yanma gider. Deli Dumrul’un en son

duragi ise ¢ocuklarin1 emanet etmek tizere karisinin yanidir.
C. TABU/ YASAK
C50. Tabu: offending the gods/ Yasak: Tanrilar: giicendirme

Deli Dumrul’un, Allah’in birligini bilmemesi, siikiir kilmamasi ve Kibirlik gostermesi

Allah’in hosuna gitmez.
C250. Tabu: drinking/Yasak: igme
C270. Tabu: drinking certain things/ Yasak: belirli seyleri icme

Deli Dumrul Azrail’e yalvarirken biitiin soyledigi sozlerin sarap yiiziinden oldugunu

soyler.
C450. Tabu: boasting/ Yasak: éviinme
C770. Tabu: overweening pride/ Yasak: asir1 kKibir

Deli Dumrul’un Azrail’le savasacagini, 6len delikanlinin hayatini kurtaracagini séylemesi
Allah’in  hosuna gitmez. Deli Dumrul, Azrail’i kazasimin belasinin dokunacagini
soyleyerek tehdit eder. (Deli Dumrul’un yigitliginin saninin her yere gitmesini istemesi

bunun igin kuru ¢ayin istiine koprii kurmasi da kibrinin 6rnegidir.)
C900. Punishment for breaking tabu/ Yasayi ¢ignemeyi cezalandirma

Deli Dumrul, Allah’t giicendirir/kizdirir. Bunun sonucunda Allah ceza olarak Azrail’i Deli

Dumrul’un canini almast igin gonderir.

C980. Miscellaneous punishments for breaking tabu/ Yasagin c¢ignenmesi iizerine

verilen gesitli cezalar
Deli Dumrul’un duasinin ardindan cezasi canmin yerine can bulma olarak degistirilir.

D0.-D699. TRANSFORMATION/ SEKiL DEGISTIRME (DONUSUM)

34



D150. Transformation: man to bird/ Doniisiim: insanin kusa doniismesi

Yaslh bir ihtiyar goriiniimiinde olan Azrail, Deli Dumrul'un kendisine saldirmasiyla kus

olup ugar.
H. TESTS/ SINAMALAR

H120.Identification by tokens-miscellaneous/ Isaretler (simge, belirti, hatira, yadigar)

sayesinde dogrulama-cesitli motifler

Azrail go6ziiniin fersiz olmasin1 gozi ferli kizlarin canini almasina; sakalinin agarmasini

kara sakall1 yigitlerin canini almasina baglamaktadir.
H300. Tests connected with marriage/ Evlilikle ilgili snamalar

Deli Dumrul ile esinin smmanmasi Deli Dumrul’un canina karsilik can bulamayinca
vedalagsmak tizere esinin yanina gitmesiyle baslar. Deli Dumrul sinanir; ¢iinkii esinden can
isteyebilecekken istemez; esi smanir ¢iinkii Deli Dumrul ondan can istememisken canini

vermeye razi olur.

H460. Wife Tests/ Hanimhik Testi

Deli Dumrul’un esi Deli Dumrul igin canini ortaya koyar.
H480. Father Tests/ Babalik Testi

Deli Dumrul, caninin yerine can vermesi igin babasinin yanina gider. Lakin can tath

geldiginden babasi canini vermek istemez.

H1200.-H1399.TESTS OF PROWESS: QUESTS/ KAHRAMANLIK
SINANMALARI: VAZIFELER

H1200. Quest/Vazife

H1210. Quest assigned/ Sart kosulan (tayin edilen) vazife
Deli Dumrul, canina karsilik can bulmasi i¢in gorevlendirilir.
H1400-H1599. OTHER TESTS/ BASKA SINAMALAR
H1440. The learning of fear/ Korkunun égrenilmesi

Yigitligi Sam’a, Rum’a yayilsin diye kuru cay iizerine koprii kurup herkese meydan
okuyan Deli Dumrul, Azrail’le karsilasinca eli ayagi buz tutar, kadehi elinden diiser.

H1550.-H1569. Tests of character/ Kisilik stnamalar:
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Deli Dumrul, Azrail’den korkmasina ragmen yigitlerin canini alanin 0 oldugunu 6grenince

o0ldirmek lizere Azrail’e saldirir.

J0.-J199. ACQUISTION AND POSSESION OF WIiSDOM (KNOWLEDGE)/
BILGELIGIN (BILGI) KAZANILMASI VE SAHIP OLUNMASI

Deli Dumrul, can verip can alanin Allahii-tedla oldugunu 6grenince canini bagiglamasti igin

Azrail’i aradan ¢ikarip O’na yalvarir.

J200.-J1099.WISE AND UNWISE CONDUCT/ AKILLI VE AKILSIZCA
DAVRANISLAR

J950. Presumption of the lowly/ Adi kiistahlhk

Azrail giivercin olup ugunca Deli Dumrul elini eline vurarak giiler. Azrail’in goziinii dyle

bir korkuttum ki genis kapiy1 birakip dar pencereden kagti, diye 6viiniir.
J1030. Self-dependence/ Ozgiiven

Deli Dumrul, Allah’a birligin, varligin hakki i¢in Azrail’i géziime goster; savasayim,
¢ekiseyim giizel yigidin canin1 kurtarayim, bir daha giizel yigidin canini1 almasin, diye dua

eder.
J1100.-J1699. CLEVERNESS/ AKILLILIK

J1150. Cleverness connected with the giving of evidence/ Delilin verilmesiyle ilgili
akilhhk

Deli Dumrul, Azrail’in canin1 alabilecek giicte oldugunu anlayinca canini almamasi igin

ona yalvarmaya baslar.
J1160. Clever pleading/ Akill savunma
Deli Dumrul, Azrail’e sarf ettigi sozleri sarabin etkisiyle soyledigini belirtir.

J1180. Clever means of avoiding legal punishment/ Yasal cezadan kurtulmanin akilh

yollar

Deli Dumrul, Allah’a canin1 bagislamasi igin gesitli adaklar sunacagini séyler.
J1310. Repartee concerning wine/ Sarapla ilgili hazir cevaphhk

J1320. Repartee concerning drunkenness/ Sarapla ilgili olarak hazir cevaphlik

“Donmesi boyiik bizim taglarumuz olur,

Ol taglarumuzda baglarumuz olur,
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Ol baglarun kara salkumlu tiziimi olur,
Ol iizimi sikarlar, al serab1 olur,

Ol serabdan igen esriik olur.
Serabluydum, tuymadum

Ne soylediim bilmediim.” diyerek Deli Dumrul Azrail’den aman diler.

J1700.-J2749. FOOLS (AND OTHER UNWISE PERSONS) APTALLAR (VE
DIGER AKILSIZ KISILER)

J1730.-J1749.Absurd ignorance/ Sagma cahillik
Deli Dumrul, “Mere Azrayil dediigiiniiz ne gisi-diir Kim ademiin canin alur”, diye sorar.

J1820. Inappropriate action from misunderstanding /Yanhs anlamalarin/

anlasilmalarinin yersiz hareketleri
Deli Dumrul, bir daha giizel yigitleri 61diirmesin diye Azrail’e saldirir.

J1930. Absurd disregard of natural laws/ Doga yasalarnmn mantiksizca goz ardi

edilmesi
Deli Dumrul, kuru bir ¢ayin {izerine kopri kurar.

J2130. Foolish disregard of personal danger/ Kisisel tehlikenin aptalca goz ardi

edilmesi

Deli Dumrul, kus olup ugan Azrail’in pesine diiser.

L. REVERSAL OF FORTUNE /TALIHI (KADERI) TERSINE CEVIRME
L200. Modesty brings reward/ Al¢akgoniilliiliigiin 6diil getirmesi

Deli Dumrul’un dualar1 Allahii-teala'nin hosuna gider ve Deli Dumrul ile esine yiiz kirk yil

Omiir verir.
L420. Overweening ambition punished/ Kendini begenmisligin cezalandirilmasi
L430. Arrogance repaid/ Kendini begenmisligin altinda kalmama

Azrail, Deli Dumrul’a, “Al kanatli Azrail elime gegse de dldiireydim, giizel yigidin canini
onun elinden kurtaraydim diyordun, simdi senin canimi almaya geldim, verir misin yoksa

benimle savasir misin”, der.
M. ORDERING THE FUTURE /GELECEGIi ATAMA (TAKDIiR ETME)
MO. -M99. Judgments and decrees/ Yargilar ve dini buyruklar
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Allahii-teala'dan buyruk olur ve giizel delikanlinin cani alinr.

M100.-M199. Vows and oaths/ Yeminler ve antlar

Deli Dumrul’un esi Deli Dumrul’un 6Imesi durumunda olacaklara dair ant verir.
M200. Bargains and promises/ Pazarliklar ve sozler

Allah, Deli Dumrul’un canini, canma karsilik can bulursa Deli Dumrul’u bagislayacagini

soyler.

Deli Dumrul’un anne ve babasi, Deli Dumrul’a can yerine baska bir sey isterse

vereceklerine dair séz verirler.

M250. Promises connected with death/ Oliimle baglantih sozler

Deli Dumrul’un esi Deli Dumrul’a canini feda edecegine dair s6z verir.

Deli Dumrul canin1 biri alacaksa Allahii-tedla'nin almasini, Azrail’e birakmamasini soyler.

Deli Dumrul, Allah’a, alacaksa esinin ve kendisinin canini bir almasi yoksa her ikisinin de

canini bagiglamasi i¢in dua eder.

P. SOCIETY/ TOPLUM

P200.-P299. The family/ Aile

P210. Husband and wife

Deli Dumrul ve esi birbirlerine olan sevgilerini dile getirirler.
P230.Parents and children/ Anne-baba ve ¢ocuklar

Deli Dumrul anne ve babasindan kendi canina karsilik can ister.

Q. REWARDS AND PUNISHMENTS

Q80. Rewards for other causes/ Baska sebepler i¢in édiillendirme

Deli Dumrul’un dualar1 Allahii-tedla'ya hos gelir ve hem ona hem de karisina yiiz kirk yil

Omiir verir.

Q220. Impiety punished/ Allah’a karsi saygisizhgin cezalandirilmasi
Q340.Meddling punished/ Bir ise burnunu sokmanin cezalandirilmasi

Deli Dumrul, Allah’1n birligini bilip siikiir kilmadigi ve kibirlendigi i¢in cezalandirilir.

Q410. Capital punishment/ Oliim cezasi
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Allahii-teala, Deli Dumrul’a 6liim cezasi verir. Evlatlari i¢in canin1 vermeyen ana babanin

da canini alir.

Q520. Penances/ Kefaretler (Giinah Cikarma)

Deli Dumrul isledigi giinahin affi igin adaklar adar.

Q570. Punishment and remission/ Cezalandirma ve bagislama
Allahii-teala Deli Dumrul’a 6liim cezasi verir ama ardindan onu bagislar.
S. UNNATURAL CRUELTY/ INSANLIK DISI ACIMASIZLIK
S0.-S99.Cruel relatives/ Acimasiz akrabalar

S10. Cruel parents/ Acimasiz aileler

Deli Dumrul’un anne ve babasi1 Deli Dumrul’un 6lecegini bile bile ona canlarini vermezler.
T. SEX/CINSELLIK

TO. Love/Ask

T100-T199. Marriage/ Evlilik

T100. Marriage/Evlilik

Deli Dumrul’un esi Deli Dumrul’a:

Go6z agup gordiigiim,

Goniil veriip sevdigim

Kog yigidiim, sah yigidiim,
Tatlu damag veriip sorisdugum,

Bir yasdukda bas koyup emisdiigiim, der.
T130. Marriage customs/ Evlilik adetleri

Deli Dumrul, esine kendisi 6ldiikten sonra evlenmesini, ¢ocuklar1 6ksiiz birakmamasini

soyler:

“Imdi yiiksek yiiksek kara taglarum

Sana yaylak olsun,

Sovuk sovuk sularim, sana igit olsun,

Tavla tavla sehbaz atlarum, sana binit olsun,
Diinliigi altun ban eviim, sana golge olsun,

Katar katar develeriim, sana yiiklet olsun,
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Agayilda agca koyunum, sana solen olsun” diyerek esine vasiyetini agiklar.
T200.-T299. Married life/ Evlilik yasam
T210. Faithfulness in marriage/ Evlilikte sadakat

Deli Dumrul, esine kendisi oldiikten sonra esine goziiniin sevdigi biriyle evlenmesini

soyler. Esi de “Senden sonra bir yigidi seviip varsam bile yatsam
Ala yilan olup meni soksun.” der.
T600-T699. Care of children/ Cocuklarm bakim
T680. Care of children- miscellaneousmotifs/ Cocuklarin bakimi- ¢esitli motifler

Deli Dumrul, esine kendisi oldiikten sonra evlenmesini, ¢ocuklar1 6ksiiz birakmamasini

soyler.

V. RELIGION/ INANC

V10. Religious sacrifices/ Dini kurban etme

V40. Mass/ Dua ritiielleri

Deli Dumrul, ellerini yukari kaldirarak dua eder.

Deli Dumrul, Allahii-teala’nin canini bagislamasi igin adaklar adar.

Deli Dumrul’un babasi Deli Dumrul dogdugunda dokuz deve kesmistir.

V200.- V299. Sacred persons/ Kutsal sahsiyetler

V230. Angels/ Melekler

Azrail, Deli Dumrul’a kendisine yalvarmamasini, kendisinin de emir kulu oldugunu séyler.
W. TRAITS OF CHARACTER/ KiSILIGIN OZELLIKLERI

W100-W199 Unfavorable traits of chracter/ Kisiligin Olumsuz Ozellikleri

W110. Unfavorable traits of character-personal/ Kisiligin olumsuz 6zellikleri- Kisisel

Deli Dumrul, yigitligi Rum’a, Sam’a yayilsin diye kuru ¢aymn iizerine Kopri kurarak

gecgenlerden otuz ii¢ akge, gegmeyenlerden dove dove kirk akge alir.
Z. MISCELLANEOUS GROUPS OF MOTIFS/CESITLI MOTIiF GRUPLARI
Z0. -Z99. Formulas/ Kaliplasmis (basmakalip) anlatilar

Z0. Formulas/ Kaliplasms (basmakalip) anlatilar
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Dede Korkut gelip boy boylar, soy soylar.

Z60. Other formulistic motifs/ Diger kaliplasmis motifler

Z71. Formulistic numbers/ Kaliplasmis sayilar

Deli Dumrul, kopriisiinden gegenlerden otuz ti¢ akge alir.

Z71.3.0.1.Formulistic numbers-multiples of 5/ Kaliplasmis sayilar-besin katlar:

Deli Dumrul, kopriisiinden gegmeyenden dove dove kirk akge alir. Kirk yigitle yenilip

igilir. Allahii-teala, Deli Dumrul ve esine yiiz kirk yil 6miir verir.
Z100.- Z199 Symbolism/ Sembolizm
Z100. Symbolism/Sembolizm
Z140. Color Symbolism/Renk Sembolizmi
Z141. Color Symbolism-red/ Renk sembolizmi- kirmmzi
Al kanathi Azrail, al sarap.
Z142. Color Symbolism-white/ Renk sembolizmi-beyaz
Ak sakal, akga gogiis, ak yiiz, ak siit, ak biirgek.
Z143. Color Symbolism-black/ Renk sembolizmi-siyah
Kara dag, kara ¢elik 6z kilig, kara salkimli tiziim, kara biyikli yigitler, kara yas, kara bas.
Z300.-Z399. Unique exceptions/ Benzersiz Istisnalar
Z310.Unique vulnerability/ Benzersiz korunmasizlik
Z311. Acilles’ heel/ Zayif nokta
Oliim korkusu.
2.1.4. Deli Dumrul ve Diinya Kiiltiiriinde Can Yerine Can Bulma Motifi

Deli Dumrul boyunda Azrail (6liim melegi) ile miicadele, glivercin donuna girme,
cana karsilik can bulma, evlilik, aile ve sadakat gibi motifler yer almaktadir. Deli Dumrul,
deliliginin verdigi cesaretle bilgisizligi bir araya gelince Azrail'e kafa tutar ve bu davranisi
Allahii-tedla'nin hosuna gitmez. Azrail'in canim1 almaya gelmesiyle Deli Dumrul 6limii
biinyesinde hisseder, Allahii-teala'nin giiciiniin farkina varir ve ona canini bagislamasi igin
yalvarir. Cani1 yerine can bulmasi kosuluyla cani bagislanan Deli Dumrul'a ne babasi ne de

anasi can verir. Kocasinin éliimiine razi1 gelmeyen es, canini vermeye goniilli olsa da Deli
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Dumrul esine kiyamaz ve bu sefer her ikisinin cani igin Allahii-tedla'ya dua eder. Allahii-
teala her ikisinin canin1 bagislayacak ve ogullari igin 6limii goze alamayan ana babanin

canini alacaktir.

Deli Dumrul anlatisindaki cana karsilik can bulma motifine baska anlatilarda da
rastlanmaktadir. Deli Dumrul ile benzer anlatilarin varligi Azrail'le savas motifi ve cana
karsilik can bulma motifinin ne denli geriye gittiginin goriilmesi baglaminda énemlidir.
Deli Dumrul anlatisiyla benzer motifleri icermesi dolayisiyla akla ilk gelen anlat1 Yunan

mitolojisinin tinlii metinlerinden olan Alkestis'tir:

Alkestis, evlenme ¢agina gelince birgok talibi olur. Ancak babas1 kizin1 vermek igin
iki vahsi hayvanin bir savas arabasinda boyunduruga kosulmasini sart kosar. Kisa bir siire
once de Apollo, Zeus'un simseklerini meydana getiren sikloplardan o6ldiirmistiir. Zira
oglunun Kkatili olan Zeus'tan dogrudan intikam alacak cesareti yoktur. Bu yiizden de Apollo
bir siireligine gokten kovulup bir insana hizmet etme cezasina carptirtlir. Admetos
dindarlig: ile bilinen biri oldugundan ilahi hizmetkarina gayet iyi davranmis ve ona at ve
sigir siriilerine bakma isini vermistir. Tanr1 da buna karsiik Admetos'a boyunduruga
kosulmus bir yaban domuzu ile bir arslan verir. Admetos bunlar1 savas arabasina kosarak

Alkestis ile evlenir.

Diigiinde Admetos, Artemis'e kurban kesmeyi unutur. Artemis de gerdek odasini
yilanlarla doldurur. Bu biiyiik bir 6liim alametidir. Apollo tekrar araya girer ve Fatesleri
sarhos ederek onlardan, canina karsilik can bulmasi kosuluyla, Admetos'un canini
bagislayacaklar1 soziinii alir. Admetos'un yerine 6lmeyi Alkestis'ten baska kimse kabul
etmez, Alkestis kocast yerine oliir ve omriiniin sonraki giinleri kocasinin olur. Bundan
sonra sevgililerden birinin 6teki diinyadan kurtarilmasina iligkin yaygin bir efsane baslar.
Buna gore Herakles dine ¢ok bagli olan Admetos'un kederli giinlerinde gordigii iyi
muameleye karsilik cehenneme gider ya Hades'in kendisi ile ya da 6liim perisi Thanatos ile
carpigarak Alkestis'i kurtarir (Gokyay, 1973: DLXV).

Euripides bu anlatiyr dram haline getirmistir. Edith Hamilton'un aktardigi Euripides

yorumuna gore ise Alkestis masalinin 6zeti ise su sekildedir:

Apollon, Kykloplar 6ldiirdiigii i¢in Zeus tarafindan Kral Admetos'a bir yil boyunca
cobanlik etmek lizere cezalandirilir. Apollon, hizmetkarhigi sirasinda Admetos ve karisi
Alkestis ile dost olur. Kader tanrigalar1 Moiralardan Admetos'un yakinda OGlecegini

Ogrenince arkadasini kurtarmak i¢in Moiralarla konusur ve Admetos'un yasam ipliginin
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kesilmesini geciktirir. Admetos un kendi yerine 6lecek birini bulursa yasayabilecegine dair
s6z olan Apollo, bunu Admetos'a bildirir. Admetos ilk 6nce ana babasinin yanina gider.
Her ikisi de olmeyi kabul etmez. Daha sonra arkadaslarinin yanina gitse de kimseden
olumlu cevap alamaz. Uziintii icinde eve donen kral, olan biteni esine anlatir. Alkestis
kocasinin yerine 6lmeyi kabul eder. Bunun iizerine Moiralar, Alkestis'in yasam ipini
keserler. Admetos yas tutar. Bu sirada saraya Herakles gelir. Admetos iiziintiisiinii
gizlemek ister ve gercekte kimin oldiigiinii agiklamaz. Geceyi eglenerek gegiren Herakles,
bir hizmetkardan olan biteni 6grenir ve eglenmesinin ¢oOk yanlis oldugunu diisiiniir.
Kendisini affettirmek icin Oliim'le giiresir ve Alkestis'i geri getirir (Hamilton, 1990: 25-
28).

Goriildiigii gibi hem Deli Dumrul hem de Alkestis anlatisinda insanlarin Tanri'yi
giicendirmesi ve bunun sonucunda 6liim cezasina garptirtlmalari s6z konusudur. Deli
Dumrul'da Tanri'nin merhameti, Alkestis'te Apollo'nun hilesiyle 6lim cezasi, cana karsilik
can bulmaya doner. Pagan bir motif olan cana karsilik can motifinin kokeninde kurban
uygulamasi yatmaktadir. Kurban, dogaiistiintin litfunu glivence altina alan, gelebilecek
olumsuzlugu ve dogabilecek ofkeyi onleyen sunulardir (Erginer, 1997: 21). Alkestis
anlatisinda Tanri'ya yapilmayan sununun sonucunda dogan 6fke ve 6liim cezasi daha net

goriiliir. Admetos, Alkestis'in canin1 kurban vererek 6liimden kurtulmustur.

Deli Dumrul, tek Tanr1 inancina sahip olsa da islamiyet'i tam olarak kavrayamamis
bir erdir. Oysa Admetos hayli dindar bir kraldir. Yine de her ikisi de Tanri'nin gazabin
yaptiklart hatalarla iizerlerine cekerler. Fakat Tanri'nin ulu dergadhinda gezip benlik
eylemesi {izerine cezalandirilmasi aslinda Deli Dumrul'un bilgi eksikligindendir. Zira
anlatinin sonunda Tanri'nin birligini bilen ve bu baglamda dindar olarak nitelendirilebilen
Deli Dumrul, Tanri'min litfuna mazhar olur. Halbuki Admetos dindar olmasina ragmen
cezalandirilir. Dolayisiyla burada Islam'in dindarhg 6diillendiren anlayisinm izleri
goriiliir.

Hem Deli Dumrul hem de Admetos'un sevgili esleri, kocalar1 igin canlarini
vermeye goniilli olur. Dolayisiyla esler yaptiklar1 fedakarlikla anlatida Kilit rol {istlenirler.
Bu fedakarliginin karsiligini Alkestis alir; zira anlati onun ismiyle anilir. Oysa anlatida ¢ok
onemli bir rol oynamasina ragmen Deli Dumrul'un esinin hikaye iginde dahi bir ismi

yoktur.

Her iki anlatida da kahramanlar canlarina karsilik can bulmak amaciyla ana ve

babalarinin yanina giderler; lakin olumlu yanit alamazlar. Euripides'in anlatisinda
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Admetos, esinin yasini tutarken babasina agir suclamalarda bulunur. Hakaret eder ve onu
asagilar. Babasi da altta kalmayacak ve ogluna "Ey korkaklarin korkagi, sen de benim gibi
bencil degil misin ki soylu karinin hayatini onun elinden aldin. Bir¢ok kadinlar al ki kendi
hayatin ugruna bir¢ok kurbanlar verebilesin. (Gokyay, 1973: DLXVI)" diyecektir. Dede
Korkut anlatilarinda ataya saygi esas oldugundan Deli Dumrul'un ne babasina ne de

anasina kars1 herhangi bir kotii sézii s6z konusu olmaz.

Cana karsilik can bulma motifinin kullanildig1 baska bir anlati, Bizans destani olan

Digenis Akritasta'dir. Anlat1 su sekilde 6zetlenebilir:

Biitiin sarkilarin kahramani Kimi kez baska adlar da ge¢mekle birlikte, genel olarak
Digenis Akritas'tir. BU sarkilardan birinde Digenis mukadder é/iimiinii kuglarin otiisiinden
ogrenir. Oliim melegini kendisiyle déviismeye, giirese cagirr. Iki kez onu yener,
tigtinctistinde yenilir. Anasindan kendisine oliim dosegini haziwrlamasin ister. Sen Corc
(Hizir Aleyhisselam) ona bir sartla Allah'in canum bagislamasint saglar: Herhangi bir
kimse onun yerine canim: verirse kendisi hayatta kalacaktir. Anasi, babasi, kizkardesi
kahramana boyle bir fedakdrlikta bulunmaktan kagimirlar, ama karisi seve seve kendini
feda etmeyi kabul eder (Gokyay, 1973: DLXVI).

Kahramanin Azrail'le savasmasi1 konusu Bizans Digenis Akritas hikayelerinden Rus
dini siirlerine de geger. Jirmunskiy, Digenis ile ilgili Yunanca siirlerden de bahseder. Buna
gore bu Yunanca siirlerden birinde hikaye kahramanlarindan bir geng kiz, yasli ananin ve
babanin hayatlarin1 feda etmeyi reddetmelerinden sonra Azrail'in yendigi dostu geng
yigidin yerine kendi hayatin1 feda etmeye hazir oldugunu bildirir ve her iki gen¢ de 6lim
melegi tarafindan uzun omiirliiliikle miikafatlandirilir (Jirmunskiy'den akt. Gokyay, 1973:
DLXVII).

Cana karsilik can bulma motifi Siimerlere ait olan inanna anlatisinda da gériiliir.
Ancak diger anlatilarda kocalarmin cani yerine canlarindan seve seve vazgecen eslerin

yerini kendi cania karsilik kocasmin canini iblislere veren Inanna alir:

Goklerin Kraligesi Inanna, giiciinii genisletmek ve cehennemde de hiikiim siirmek
ister. Bunun igin de &liiler diyarina inmeye karar verir. Oliiler diyarmin sahibi ablasi
Ereskigal'in kendisini oldiirebileceginden endiselendigi igin de hizmetkarini ti¢ giin sonra
donmezse Tanrilara haber vermesi icin tembihler. Oliiler diyarina indiginde Ereskigal,
Inanna'yr bir cesede cevirerek kaziga diker. Hizmetkar, ii¢ giin bekler ve hanimi

gelmeyince Tanrilara gider. Tanrt Enlil ve Nanna yardim etmeyi reddetseler de Tanr1 Enki
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kabul eder. Innana'y1 kurtarmasi igin iki canavara can verir. Onlara, Erestigal'm acilarma
ortak olmalarin1 soyler ve Inanna'yr kurtaracak olan suyu ve yiyecegi cesede dokmelerini
buyurur. Yaratiklar, Enki'nin buyrugunu yerine getirirler ve Inanna canlanir. Fakat &liiler
diyar1 kurallar1 geregi sadece canina karsilik can bulmasi kosuluyla yeryiiziinde

yasayabilecektir.

Inanna yeryiiziinde kendi yerine iblislere verebilecegi birini arar. Ancak herkes
ondan korkmakta ve onun i¢in yas tutmaktadir. Kocasi ise bayramliklarini giymis, gururla
tahta oturmustur. Eskiden ¢oban olan kocas1 Dumuzi'yi bu halde géren innanna ¢ilgina
doner ve kendi yerine iblislere kocasmi verir. Dumuzi, Inanna'nin kardesi Giines Tanris1
Utu'ya yalvarir ve onun yardimiyla iblislerin elinden kurtularak saklanir. Ne var ki bir
arkadagi Dumuzi'nin yerini asikar eder. Arkadasinin ihaneti iizerine Dumuzi yeraltina
gotiiriiliir. Bu esnada Dumuzi'nin kardesi Gestinanna yas tutmaktadir. inanna da hirsi
yiiziinden mutlulugunu kaybettigini idrak eder ve Dumuzi ile kardesi Gestinanna'y1 alti
aylik siirelerde doniigiimlii olarak yeraltina gondermeye karar verir (Kramer, 1999: 196-
210).

Inanna anlatis1 cana karsilik can motifi icerse de Inanna'nin kocalarmin cani igin
kendi canindan gecen fedakar eslerden olmamasi dolayisiyla diger anlatilardan ayrilir. Bu
anlatida deliligiyle hareket eden ve Tanri'nin gazabini iizerine ¢ceken Inanna'dir. Karisinin
yeraltinda olusunu firsata ceviren es ise evlilik ve sadakat sinavlarindan kalir. Dolayisiyla
kocanin erginlenmesinden ziyade esin erginlenmesi goriilir. Zira anlatinin sonunda

sevginin ve mutlulugun éneminin farkina varan inanna, hirslarindan armip erginlenecektir.

Savitri, kendini Hindu kadinlarin egitimine adamis Irlanda kékenli Hindu bir rahibe
olan Elizabeth Noble'nin "Hint Alkestis, Savitri" basligiyla derledigi mit kokenli bir Hint
halk masalidir. Cana karsilik can motifi icermese de anlati, kadinin kocasimi 6liimiin

elinden almasi baglaminda 6nemlidir. Masala gore;

Savitri'nin dogumu, Hint duasinin koruyucu tini olan tanriga tarafindan ana
babasina miijdelenir. Savitri, evlilik ¢agina geldiginde gorgiisiinii arttirmak ve kendisine
uygun bir es bulmak amaciyla saraydan ayrilip hac yolculuguna cikar. Yolda, kralligini
yitirmis bir kralin oglu olan Satyavan ile karsilasir ve geng adamin daha onceki
yasamlarinda hayatini birlestirdigi kisi oldugunu anlaymca onunla evlenmeye karar verir.
Savitri kararini agiklamak i¢in saraya dondigiinde Satyavan'in bir yil sonra dlecegini
ogrenir. Yine de Satyavan'la evlenir ve Satyavan'in ormanda yasayan ailesinin yaninda

yasamaya baglar. Kocasimin 6liim zamani yaklastiginda ise ii¢ giin ti¢ gece nobeti olarak
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adlandirilan ve hi¢ yemegin yenilmedigi ve uyunmadigi bir ibadeti uygular. Oliim giinii
geldiginde Satyavan'la birlikte ormana gitmek icin kocasinin ana babasindan izin ister.
Ormanda giigsiiz diisen Satyavan, Savitri'nin dizinde uyurken Oliim ve Dogruluk Tanrisi
Yama gelir, onu alarak ormanin derinliklerine dalar. Savitri ise uyguladig: ibadet sayesinde
Oliim Tanrsi'n1 gérebilmektedir. Yama'y: ve kocasini takip eder. Ancak Yama izlendigini
anlayinca hem sasirir hem de sinirlenir. Savitri'yi basindan savmak igin ona dilek hakk1
verir. Savitri, kralligin kaympederine tekrar verilmesini ve gelin gittigi ev i¢in bir seyleri
ister. Ardindan Yama, kocasmi geri istemek disinda son bir dilek daha dileyebilecegini
soyler. Savitri de Yama'dan kendisine birgok erkek evlat bahsetmesini ve 6lmeden 6nce
onlarin ¢ocuklarmin mutluluklarint gérmeyi diler. Bu Yama'nin hosuna gider ve dilegi
kabul eder. Ancak dilegin gerceklesmesi icin Satyavan't geri vermek durumundadir; ¢iinkii
Savitri'nin Hindu evlilik geleneklerine gore yeniden evlenmesi dolayisiyla da ¢ocuklarinin
olmasi olanaksizdir. Yama soziinii tutmak igin Satyavan" serbest birakir (Noble, 1997: 51-
63).

Cana karsilik can motifinin yerini bilgeligin aldigi anlatida yine kocasinin hayatini
kurtaran bir ese rastlanmaktadir. Satyavan't 6liimiin elinden Savitri'nin bilgeligi ve pratik
zekasi kurtarir. Satyavan'in anlatida tamamen edilgen oldugu gézden kagmaz. Oysa Deli
Dumrul, karis1 kendisi i¢in hayatinm1 feda edebilecegini séylemesine ragmen ona kiyamaz.
Kendi hayatiyla birlikte onun hayati i¢in de dua eder. Deli Dumrul'un Tanri'ya adaklar

adayan ve yalvaran duasi onun edilgenligini kirar.

Oguzlarda kadinin konumu hemen hemen erkeklerle denktir. Deli Dumrul, 6ldiigi
zaman gonliiniin sevdigi baska biriyle evlenmesi igin esini tembihler. Deli Dumrul'un sahip
oldugu her seyi esi kullanacaktir. Oysa Hindu'larda kocasi olen kadinin yeniden
evlenebilmesi s6z konusu degildir. Miras icin de kendisine refakat eden birinin olmasi

zorunludur.
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I11. BOLUM
3. INCELEME
3.1. Masal Formundaki Deli Dumrul Anlatilar
3.1.1. Dede Korkut Masallar /Yusuf Giir

Yusuf Giir'tin kaleme aldig1 ve Nevzat Akoral tarafindan resmedilen Dede Korkut
Masallar: kitabi, Koy ve Egitim Yayinlari'nca cikarilan Cocuk ve Genglik Serisi'nin
dokuzuncu kitabidir. Dede Korkut Kitabindaki Salur Kazan'in Evinin Yagmalandigi Boy
ve I¢ Oguz'a Dis Oguz Asi Olup Beyrek'in Oldiiriildiigii Boy haricindeki diger on boy,
Dede Korkut Masallar: adli kitabin icerisinde yer almaktadir. Giir, yalniz en giizel on
hikayeyi sectigi icin diger iki anlatiy1 yeniden yazdigi kitaba dahil etmedigini soylese de
Ahmet Ozgiir Giiveng'e gére muhtemelen Salur Kazan'in Evinin Yagmalandig: Boy bir
Tiirk ilinin isgalini konu ettigi; I¢ Oguz'a Dis Oguz Asi Olup Beyrek'in Oldiiriildiigii Boy
ise iki Tirk boyu arasindaki anlasmazligi konu ettigi igin Kitaba alinmamistir (Giiveng,
2019: 147).

Yusuf Giir anlatilar1 yeniden yazarken izledigi yolu su sekilde 6zetlemektedir:

"Hikdyeler ashinda bu kadar sade ve kisa degildir. Iclerinde bugiin kullanilmayan
soz ve deyimler ¢oktur. Anlatim bakimindan da ayri bir ozellik tagswrlar. Biz, herkesin
kolayca anlayabilmesi i¢in onlar: bu bigime soktuk. Uzun olanlarin gereksiz yerlerini attik,
kolayca anlasiimayacak gibi duran ciimleleri sadelestirdik, boylece asillarini bozmadan,

giizelliklerini yitirmeden okunacak hale getirmeye ¢alistik (Giir, 1957: 4).

Yenidenyazimin, yazarin halihazirda bulunan bir eseri daha giizel kaleme
alabilecegi diistincesinden de dogabilecegi Giir'iin "Bir de bu sekilleriyle okuyun bunlari,

bakalim daha ¢ok sevmeyecek misiniz?" (Giir, 1957: 4) ctimlesiyle desteklenmektedir.

Alt metinde Deli Dumrul, kuru gayin iizerine kurdugu kopriiden gegenden otuz iig,
ge¢meyenden dove dove kirk akge alir. Ana metinde ise otuz ti¢ akge yerini otuz akgeye
birakmistir. Bu da formel sayr motifini degistirdiginden anlamsal temelde motifsel

déniisiime neden olmustur.

Ana metinde Deli Dumrul, yigidin canin1 Azrail'in aldigin1 6grenince "Bir Azrail ne
kisidir Ki yigit can: alryyor? Ne yana Qitti? Ona yetiseyim, savasayim, vurusayim, yigidin
canmmmi Qeri alayim” (Gur, 1957: 53-54) der. Deli Dumrul, Azrail'in kim oldugunu
bilmemekte, onu kendine rakip olarak gormektedir. Deli Dumrul'un cahilligi ne yana gitti
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sorusuyla desteklenmektedir. Deli Dumrul, giden ruhun geri gelebilecegine kap1 aralayan
bir inang sistemi olan Samanizm'in etkisiyle savasarak 6len yigidin canini kurtarabilecegini

diistindir.

Deli Dumrul'un Azrail igin ettigi Kibirli sozleri her iki metinde de Allah Teala'y:
kizdirir. Alt metinde Allaha-Teala "Bak bak, mere deli kavat, meniim birligiim bilmez,
birligiime giikiit Kilmaz. Meniim ulu dergahumda geze, menlik eyleye..." (Ozcelik, 2005:
632) der. Ana metinde ise "Var, 0 birligimi tamimaz yahsi yigide goriin, benzini sarart,
solugunu kes, camini hirtlat.” (Glir, 1957: 54) der. Allahii-tedla'y1, Deli Dumrul'un O'nun
birligini tantyip siikiir kilmamasi ve ulu dergahinda gezdigi halde kibirle hareket etmesi
kizdirmigtir. Ancak ana metinde kizginligin sebebi sadece birligin taninmamasina baglanir.
Bigimsel temelde kesip ¢ikarmayla ana metne alinmayan bu kisimlar ayni1 zamanda motifsel
temelde anlamsal doniisiime neden olur zira Tanri'y1 giicendiren motifler ana metne
almmamistir. Ana metinde Allahii-tedla'min Deli Dumrul'a "yahsi yigit" demesi de
sagirticidir. Clinkii Deli Dumrul sug islemistir. Yazarin onu olumlar yonde nitelenmesi
dogru goriinmemektedir. Su¢ isleyen kahramani giizel bir yigit olarak gosteren Giir'iin

degersel bir doniistime bagvurdugu séylenebilir.

Alt metinde Deli Dumrul, kirk yigitle yiyip icerken Azrail goziine goriniir.
Yaninda bulunan hi¢ kimsenin Azrail'i gormemesi Deli Dumrul'un daha ¢ok korkmasina
neden olur. Ana metinde ise Azrail, Deli Dumrul'u evinde yakalar. Kirk yigidin sahneye
dahil edilmemesi bi¢imsel temelde kesip ¢ikarma islemiyle gergeklesir. Olayin mekanimin
degismesi ise anlamsal temelde éykiisel doniisiimle agiklanabilir. Ancak ilerleyen siiregte
Deli Dumrul'un kapictya "Kapiyr kapat, kagmasin..." (Gir, 1957: 55) demesi mantik

hatasina sebebiyet vermektedir.

Giir, Deli Dumrul'un Azrail'le ilk karsilastiginda soyledigi soylamay: alt metinle
ayni icerikte fakat kendi tislubuyla yeniden yazmistir. Bu baglamda bi¢gimsel temelde vezin
déondigiimiinden bahsedilebilir. Azrail'in Deli Dumrul'a cevap niteligindeki soylamasi da
ayni sekilde vezin doniisiimiine ugramistir. Bunun yaninda alt metinde nesir olarak bulunan

Azrail'in konusmasin1 da soylamaya bicimsel temelde kosuklastirarak dahil etmistir:

"Gozlerim gokee diye

Sakalim akg¢a diye

Beni sen begenmezsin

Nice kara sakall: yigit can: almigim

Nice kart, gelin, kiz canini ¢ikarmisim
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Bire deli kavat sen

Derdin ki su Azrail ellerime bir ge¢se

Yahsi yigit canin vermesin o erkekse

Simdi iste gelmisim

Soyle bakalim bana

Can mu istersin benden yoksa canini mi bana verirsin?" (Giir, 1957: 55)

Deli Dumrul, Azrail'e saldirmadan 6nce "Verir mi vermez mi 0 yahsi yigit canmni
simdi goriir." (Giir, 1957: 55) der. Ozgiiven ve kisisel tehlikenin aptalca goz ard1 edilmesi
motifini iceren bu ciimleler ana metne eklenerek motifsel temelde anlamsal déniisiime

neden olur.

Deli Dumrul'un, canin1 almaya gelen Azrail'e yalvardigi soylamada da Giir'iin
miidahalesi goriliir. Giir alt metindeki icerige sadik kalmig; fakat soylamay1 kendi tarzinda
yeniden yazmustir. Ayni uygulama Deli Dumrul'un Allah Teala'ya yalvardigi soylamada da
goriliir:

"Yiicelerden yiicesin

Kimse bilmez nicesin

Nicesi seni gokte

Arar da ister yerde

Gokte degil, yerde degil

Goniillerdesin, goniillerdesin

Canim almak istersen al

Azrail'e koma, sen al" (Giir, 1957: 57)

Deli Dumrul, canina karsilik can bulmak igin her iki metinde de ilk 6nce babasinin
yanina gider. Alt metinde Deli Dumrul ile babasinin diyalogu soylama seklinde verilirken
ana metinde diyaloglar nesir halinde yer alir. Burada yazarin bi¢imsel temelde

diizyazilagtirmaya bagvurdugu soylenebilir.

Yine her iki metinde Deli Dumrul, babasindan can bulamayinca annesinin yanina
gider. Ancak ana metinde Deli Dumrul annesinin yanina aglaya aglaya (Giir, 1957: 58)
gitmistir. Benden daha yigit bir er yok iddiasinda olan Deli Dumrul'un annesinin yanina
aglayarak gidecek kadar korkak ve aciz biri olarak gosterilmesi degersel doniistime neden

olmustur.

Alt metinde Deli Dumrul, annesine:
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"Senden can dilerem ana, canun mana veriirmisin?

Yohsa "Ogul! Deli Dumrul” deyii aglarmisin?

Act tirnak ag yiiziine ¢alarmisin?

Kargu gibi kara sacun yolar misin ana?" (Ozgelik, 2005: 650) diyerek can ister.
Abdiilkadir inan'a gére "Dede Korkut'ta tasvir edilen matemde goriilen yiiz yirtip sa¢ yolup
aglamak, bagira ¢agira agit soylemek, beyaz ¢ikarip kara giymek, oliiniin bindigi atin
kuyrugunu kesmek, at kesip as vermek tamamiyle samanizmin éliileri kiiltiine mahsus
ayinlerindeki unsurlardir.” (1952: 24) Deli Dumrul'un annesinden can isteyen soylama,
bicimsel temelde kesip ¢ikarma islemiyle ana metne dahil edilmemistir. Deli Dumrul ve
ailesinin samanizm inang¢ kalintilarin1 gosteren bu motiflerin ana metne dahil edilmemesi

metnin anlamsal derinligini azaltmistir.

Ana metinde annenin soylamasi yine Giir tarafindan farkli bir anlatimla ele
alimmistir. Soylamada gegen "Uyusun da biiyiisiin diye adaklar m: adamadim ogul?" (Giir,
1957: 58) ifadesi dikkate degerdir. Ali Berat Alptekin ninnileri, aglayan ¢ocugu susturmak
veya uyku saati gelen ¢ocugu uyutmak i¢in anne kucaginda, dizinde veya besikte soylenen
ezgiler (1990: 63) olarak tanimlamaktadir. "Uyusun da biyiisiin” kullanimi "Uyusun da
biiyiisiin/ Tiprs tipts yiiriistin" (Sakaoglu, Sakaoglu, 1989: 55) 6rneginde oldugu gibi pek
¢ok ninnide goriilmektedir. Bu baglamda Giir'tin ninnilere goéndermede bulundugu
soylenebilir. Nitekim hemen ardindan gelen "adak™ kelimesi de ninnilerin dua icermelerine
de uygun gorinmektedir. Ayn1 zamanda kelimeye motif baglaminda yaklasildiginda

anlatrya motif eklenmesi agisindan motifsel temelde anlamsal doniisiimden bahsedilebilir.

Deli Dumrul'un esiyle karsilikli diyalogunu igeren soylamalar ile Allahii-teala'ya
canlarin1 bagislamasi i¢in soyladigi soylama Giir tarafindan ayni icerikle fakat farkli bir
yorumla ana metinde yerini almistir. Bu baglamda bi¢imsel temelde vezin déniisiimiinden
bahsedilebilir.

Alt metin, Dede Korkut'un gelip boyu Deli Dumrul'a ithaf ettikten sonra yom
vermesiyle son bulur. Giir anlatisinda bigimsel temelde kesip ¢ikarma islemiyle bu
kisimlara yer vermemistir. Ana metin "-Var Deli Dumrul'un anasinin, babasinin canlarin
al. ki sevgilinin alma. Onlarin her birine yiiz kirk yas daha verdim." (Giir, 1957: 60)
ctimleleriyle son bulur. Yazarin masala ait bir bitis formeline yahut Dede Korkut'un
duasina yer vermeden anlatiy1 bigakla keser gibi bitirmesi okuyanda/ dinleyende anlatinin

tam olarak bitmedigi izlenimi uyandirmaktadir.
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Genel olarak degerlendirdigimizde yazarin anlatiy1 "gereksiz Sézciiklerden
armdirmak" gabasiyla kaleme almasi anlatiy1 yavan ve kopuk bir hale sokmustur. Cogu
motif kesip ¢ikarma islemiyle anlatidan atilmis bu da metnin anlam zenginligini
daraltmistir. Yazarin yeniden yorumlayarak kaleme aldigi soylamalar lirizmden uzak,
aliterasyon gibi s6z sanatlarindan yoksun bu baglamda da yavandir. Anlati boyunca
rastlanan anlatim bozukluklar1 anlatinin akigina ket vurmaktadir. Bu baglamda akillara
Orhan Saik Gokyay'in ciimleleri gelmektedir. Ona gore gelisigiizel kirpilmis hikdyelerin
dili hem aslindan hem de masal edasindan uzaklastigi i¢in canliligini kaybetmistir. Bu

haliyle eser, islenmis Dede Korkut grneklerinin en basarisiziarindan biridir (1973: XXX).

Anlat1 her ne kadar masal olarak basliklandirilsa da masal formeli olarak

degerlendirilebilecek herhangi bir unsur igermediginden masal olarak nitelendirilemez.
3.1.2. Dede Korkut Masallar1 /Eflatun Cem Giiney

Eflatun Cem Giiney tarafindan kaleme alinan, kapak ve i¢ resimlerini Neset
Gilinal'ln hazirladigi Dede Korkut Masallari, Dogan Kardes Dergisi Kitaplar: ile Yapi
Kredi Bankasimm kiiltiir hizmeti olarak nitelendirilip yayinlanmigtir. Boga¢ Han, Salur
Kazan'in Oglu, Kanturali, Bey Bdgrek, Tepegoz ve Deli Dumrul olmak iizere alti Dede

Korkut anlatisina ilaveten bir de Oguz Efsanesi kitapta yer almaktadir.

1956'da A¢zl Susam A¢il, 1960 yilinda ise Dede Korkut Masallar: adli eseriyle iki
defa iskandinav masallariin babasi Hans C. Andersen adina kurulan Andersen Medal
Kurumu'nca Andersen Payesi Seref Diplomasi ve Diinya Cocuk Yazim Sertifikasi 6diliine
layik goriilen Eflatun Cem Giiney (Emiroglu vd. 2011: 24), kitabinin sonunda bulunan Bir
Cift Sz adli bolimde Dede Korkut Kitabi'nin 6neminden bahsetmis ve bu ve buna benzer
kitaplarin her yas grubuna gore ele alinip islenmesi gerektigine vurgu yapmistir. Kitap,

Ana Metinden Se¢gmeler boliimiiyle sona ermistir.

Ana metin, masal formuna uygun olarak "Evvel zaman i¢inde, illerden Oguz ilinde
Deli Dumrul derler biri varmus..." (Giney, 1966: 163) girisiyle baslamaktadir. Ana metin
boyunca ogrenilen ge¢mis zaman ekinin kullanilmasi da anlatiyi1 masal formuna

yaklastirmaktadir.

Deli Dumrul'un kopriistinii kuru ¢ayin tizerine kurmasi, bulasacak yer aramasina
baglanarak mantiki bir sebeple ortaya konulmustur. Bu kii¢iik ekleme bi¢gimsel temelde

genisletmeyle ana metne eklenmis ve doga yasalarinin mantiksizca g6z ardi edilmesi
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motifine mantiki sebebin anlati igerisinde yer verilmesi dolayisiyla motifsel temelde

anlamsal déniisiim yapilmistir.

Yaptig1 derlemelerin yani1 sira kendisi de masal yazan ve bu 6zelligi dolayisiyla
"Masal Babas1" unvan alan (Emiroglu vd. 2011: 25) Giiney, alt metindeki olay orgiisiine
sadik kalmistir; fakat atasozleri, deyimler, devrik climleler, kaliplasmis ifadeler, dualar ve
beddualarla ana metni zenginlestirmeyi tercih etmistir. Ornegin "efendime sdyleyeyim, her
neyse" anlaminda doldurma s6z grubu olarak nitelendirilebilecek "nerde var, nerde yok™

kullanimini tercih etmistir:
"Bir de, nerde var, nerde yok Deli Dumrul ¢ikagelmis.” (Giiney, 1966: 164).

"Deli Dumrul, giiniin birinde kirk yigidiyle oturmus da yiyip i¢ip felekten kdm
aliyormus, onlar da bu heyheyde iken, nerde var, nerde yok Azrail gelir gozlerine bir
gortinmiis, gozleri gormez olmus; bir daha Qorinmiis, dizleri tutmaz olmus; neye

ugradigini bilememis Deli Dumrul.” (Giiney, 1966: 165)

Sayilart miibalaga i¢in kullanan Giiney'in 6zgiin bir soyleyis yakaladigi

soylenebilir:

"...ben de canima kiyamam ogul! deyince Deli Dumrul'un yetmis iki bin tiyiiniin
dibi birden sizlamus..."(Giiney, 1966: 173)

"Su yalan diinyada ben ermedim; sen er bari muradina, deyince, hatuncugun ii¢

yiiz altmig alti damarina birden ates diisiip Soylemis..." (Giiney, 1966: 174-175)

Tiirk halki, kotii bir olay yasandiginda "ocaklardan irak" demekte ve aslinda bir
baglamda Yiice Mevla'dan kotiliigiin kendi hanesine ve baskalarinin basma gelmemesi
icin dua etmektedir. Deli Dumrul, 6fkeyle oba halkina neden agladiklarini sordugunda oba
halki da "ocaklardan wrak, koca bir yigidimiz éldii bugiin” (Giiney, 1966: 164) seklinde

cevap verirler.

Alt metinde Deli Dumrul, giizel yigidin canin1 Azrail'in aldigin1 dgrenince ona
meydan okur. Ana metinde ise meydan okuma 6ncesi "Deli Dumrul, Azrail'in ne oldugunu
bildigi ettigi yok ya, bu yigide yiiregi acidigindan midir; yok yoksa bulasacak yer
aradigindan m..." (Gliney, 1966: 164-165) sekline aciklama ciimlelerine yer verilir. Bu
kisimlar Giliney'in geleneksel anlatici tavrini takinan {islubuna uygun olarak bi¢imsel

temelde genisletmeyle ana metne dahil edilmistir.
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Deli Dumrul, Azrail'i kendisine gostermesi icin obadakilerden yardim ister.
Halbuki alt metinde Allahii-tedla'ya bunun igin dua etmistir. Dua motifinin aradan

cikarilmasi motifsel temelde anlamsal doniisiime yol acar.

Alt metinde yer alan "kavat" kelimesinin ana metinde anlati boyunca bigimsel
temelde kesip ¢ikarma islemi ile yer verilmemesi Giiney'in ¢ocuklara ve genglere hitap

eden tislubuna uygun goriinmektedir.

Deli Dumrul, kirk yigit ile yiyip igip eglenirken Azrail karsisina ¢ikar. Okuyucu/
dinleyici Deli Dumrul'un soylamasindan Azrail'in niteliklerini ve Deli Dumrul'un neden
ondan korktugunu &grenir. Giiney'in ana metninde ise Deli Dumrul'un soylamasi benzer
icerikle fakat kendi dslubuyla nesir halinde yer alir. Yani bigimsel temelde
diizyazilastirllarak soylama ana metne dahil edilir. Ayn1 sekilde alt metinde yer alan
Azrail'in soylamas1 da bigimsel temelde diizyazilastirmayla ana metne alinmistir. Fakat

burada Giiney'in kendi siiri de yer almaktadir:

"Oliim sacan nefesimden siklar soner
giinegler soner
Golgem diisen biitiin karanlik olur,
mezara doner
Gelisimin heybetinden yerler irperir,
gokler dirperir
Kudretin parmag: bana kahri gosterir,
mahvt gosterir" (Giiney, 1966: 166-167) Giiney'in

ekledigi siirin anlatiyr daha dramatik hale getirdigi séylenebilir.

Azrail'in, Deli Dumrul'un canini isterken "Bir nefeste bu emaneti teslim edecek
misin, yoksa benimle de mi boy dl¢meye kalkacaksin? "(Giiney, 1966: 167) demesi
tizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Zira can yerine emanet kelimesi tercih edilmis ve
insanoglunun Slimliliigiine vurgu yapilmistir. Evrenin dogasi geregi insanlarin 6lecegini
ve canin emanet olusunu gosteren bu kullanim motifsel temelde anlamsal doniisiime de yol

acmuistir.

Alt metinde soylama olarak yer alan Deli Dumrul'un Azrail'e yalvarmasi, ana metne
bigimsel temelde diizyazilastirilarak yani nesir halinde dahil edilir. Ancak Giiney yaptigi

aliterasyonlarla ctimleleri lirik ve akici hale getirmis, siirselligi yakalamustir:

53



"Aman Azrail Baba, demis,; ben seni boyle bilmiyordum dogrusu. Basimdan biiyiik
laf etmisim. Bir daha mu iistiine bir toz kondurmak, yedi ceddime tévbe olsun, aklim
basimda degil; beni divane eden daglar var, daglardan iistiin baglar var. O baglarda
tiziimler sarap olur akar; i¢tim i¢tim, duramadim; yitirdim kendimi, bulamadim,; demimi,
devrammu siirdiim ama, yigitligime doyamadim; gel tatli canima kiyma benim!" (Giiney,
1966: 168)

Deli Dumrul'un konusmasina bir daha mu istiine bir toz kondurmak, yedi ceddime
tovbe olsun seklinde yeminler eklemesi yemin motifini de anlatiya eklemis ve bu da

motifsel temelde anlamsal doniisiime neden olmustur.

Dede Korkut Kitab1 destani hikayelerden olusan bir mecmuadir. Dolayisiyla Dede
Korkut kitabindaki anlatilara hem hikaye hem de destan tiirtiniin 6zellikleri g6z oniinde
bulundurularak yaklasilmalidir (Giiveng, 2019: 187). Her ne kadar Dede Korkut
anlatilarindaki manzum pargalar destani nitelik tasisalar da (Ergin, 1997: 31) seslenme ve
konusma icermeleri onlar1 halk hikayelerinde yer alan siirlere yaklastirir (Giiveng, 2019:
187-188). Pertev Naili Boratav'a gore, halk hikayelerinin basat kaynaklar1 ve
anlaticilarindan biri olan asiklar, nesir kisimlara istedikleri miidahaleleri edebilirler; fakat
aynt durum manzum kisimlar igin gecerli degildir (2002: 33). Bu baglamda halk
hikayelerindeki nazimli kisimlar igin asiklarin insiyatifine agik olmayan kesin kurallar
oldugu soylenebilir. Fakat Giiney hem soylamalar1 diizyazilagtirmis hem de onlara
miidahale etmistir. Ornegin Deli Dumrul'un Allahii-teala'ya yalvardigi soylamada Giiney'in

miudahalesi s6z konusudur:

Yiicelerden yiicesin;
Kimse bilmez nicesin;
Gafiller gokte arar,
Ben seni buldum Allah!
Nurunla doldum Allah!
Ne yana baksam sen,
Neye dokunsam sen,
Her yerde ve her seyde,
Sen varsin Allah!
Bir ulu yarsin Allah!
Aman Allahim aman

Birligine yoktur giiman
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Inandim, ettim iman
Benligimi éldiir Allah!
Yiiziimii giildiir Allah! (Gliney, 1966: 170)

Deli Dumrul'un babasi ve anasidan can istedigi soylamalarda da Giiney'in kendi
yorumu goriiliir. Giiney her iki soylamanin bir kismini diizyazilagtirarak ana metne dahil
eder. Bir kisimlar1 da alt metindeki soylamalarla ayn1 minvalde yazilmis fakat kisaltiimis

ve vezin doniistimiine ugramis sekilde ana metinde yerini alir:

"Ogul, camim ogul; ogul, dogdugu giin dokuz deve kurban ettigim ogul; ogul, koca
evimin diregi, gelin kizimin ¢igegi ogul!
Mor siimbiillii daglarim var; isterse ver,
yaylak olsun!
Karli, buzlu pinarim var; icerse ver,
kaynak olsun!
Tavla tavla atlarim var; binerse ver,
rahvan olsun!

Katar katar devem var; dilerse ver,
kervan olsun!

Daha da, malim miilkiim,; varim yogum yoluna feda, ver verecegini Azrail'e ama
diinya girin, can tatli! Dogrusu canimi veremem ogul,; benden aziz, benden istin anan var.

Verirse o verir camini...deyip bagini éte yana ¢evirmis.
Deli Dumrul, babasindan yiiz bulamayinca, anasinin yanint boylamus:

"Ana ana, camim ana; dinyaya geldim de ne buldum sanki! Daha bir giin
gormeden al kanatl Azrail gelip dalima kondu; Allah'a bir can borcum var. fmdi, benim
ugruma canuz verir misin? Yoksa yiiziinii, goziinii yirtip da ogul ogul diye ardimdan aglar

misin?" deyince anas: neye ugradigini bilememis:

"Ogul, kanimda kan, canimda can gibi
tasidigim ogul;
Ogul, dolap dolap ak siitiimii emzirdigim
ogul;
Ogul, dolma besiklerde eleyip, beledigim
ogul;
Kal'alarda tutulaydin, sa¢larum: yay ederdim;
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Haramilere tutsak olaydin, aksalarim: pay
ederdim;
Daha da mal isterse mal, dal isterse dal verir, seni kurtarirdim ama dogrusu diinya

giizel, can tatli; ben de canima kiyamam ogul!"” (Giiney, 1966: 172-173)

Azrail, her iki metinde de "al kanatli" olarak betimlenmektedir. Ancak ana metinde
alt metinden farkli olarak "al don" da Azrail'i nitelemektedir:

"Bir de doniip gelirken o al donlu, al kanatlr melek atinin géziine gériinmesin mi?"
(Giiney, 1966: 168)

"...Tanrt acryp, al donlu melege nida etmis Ki..." (Giiney, 1966: 170)

"Ey benim al donlum, al kanatlim, benliklerinden szyrilip da insan gibi yasamaya
ahdii peyman eden bu kullarima yiiz kirk yil 6miir verdim." (Giiney, 1966: 177)

Orhan Saik Gokyay'a gore Azrail'in sayisiz kanadi vardir. Biitiin kanatlar1 da elvan
nurdandir. Bu yiizden de "al kanathi" soziinde bir "al renk"ten ¢ok "nur kanatli"
anlasilmahidir (1973: CCCLXXXI). Bu baglamda diisiintildigiinde "al don™ da "nurdan

don" olarak kabul edilip kiyafetlerinin belki de viicudunun nurdan oldugu séylenebilir.

Deli Dumrul, her iki metinde de ana ve babasindan canina karsilik can bulamayinca
helallesmek i¢in karisinin yanina gider. Alt metinde, esine can vererek onun hayatini
kurtarmak istemesi agisindan Kilit bir rol oynayan Deli Dumrul'un esinin anlatida admnin
gegmemesi hayli ilgingtir. Ana metinde de esin adi1 gegmez ama Deli Dumrul, karisini
helal siit emmis bir hatuncuk (Giiney, 1966: 174) olarak niteler. Deli Dumrul'un esinden
ovgiiyle bahseden bu sozleri ana metne genisletme yoluyla alinmis ayn1 zamanda ask
motifini vurgulamasi agisindan motifsel temelde anlamsal bir dontisime olanak

saglamistir.

Alt metindeki Deli Dumrul'un esine vasiyet mahiyetindeki soylamasi ana metne
bigimsel temelde diizyazilagtirilarak dahil edilir. Esin Deli Dumrul'a cevap niteligindeki
soylamasinda ise tipki ana ve babanin soylamasinda oldugu gibi Giiney'in miidahalesi
goriiliir. Gliney, esin soylamasinda bi¢gimsel temelde vezin déniisiimiine bagvurmustur. Alt
metindeki soylamaya igerik bakimindan sadik kalinmig; fakat soylama yapi olarak

degistirilmistir. Ana metinde yer alan soylamanin giris kismi soyledir:

"Ne diyosun heyyy.
Goz agip gordiigiim,
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Goniil verip sevdigim,
Ne diyorsun!
Senden sonra bu yalan diinyay: neyleyim
ben:" (Giiney, 1966: 175)

Deli Dumrul, her iki metinde de karisinin kendi yerine 6lmesine razi gelmez ve
Allahii-tedla'ya canlart i¢in dua eder. Ana metinde dua alt metinde oldugu gibi soylama

seklinde yer almaz. Giiney bicimsel temelde diizyazilastirarak soylamayi ana metne alir:

"Ey yeri gogii yaratan; benim yerime su ak yiirekli hatuncugu almak, sanina yakisir
mi! Alacaksan ikimizi de al; almayacaksan, ikimizi de alma; bizi birbirimizden ayirma!
Omvriimiize omiir katarsan kereminden ne eksilebilir sanki! Bu muradimizi ver ki, ben de
bana diisen kullugu yapip her yol agzina bir imaret kurayim; yetim goriirsem yedirip,
yoksul gériirsem doyurayim... Daha daha goniil alip Kdbe yapayim Allahtim!"” (Gliney,
1966: 177)

Burada dikkat ¢ekilmesi gereken bir husus da Deli Dumrul'un Allahii-tedla'ya dua
ederken kurdugu ctimlelerdir. Deli Dumrul, benim yerime su ak yiirekli hatuncugu almak,
samna yakisir mi, diyerek alt metindeki duanin igerigini degistirmistir. Bu da motifsel
temelde anlamsal doniisiime kap1 aralamistir. Yine 6mriimiize omiir katarsan kereminden
ne eksilebilir sanki ctimlesi Allahii-tedla'nin Deli Dumrul ile esine yiiz kirk yil daha dmiir
vermesine temel hazirlar konumdadir. Yani aslinda fazla omiir Deli Dumrul'un duasi
sonucunda verilmis ve Allahii-tedla'nin kerem sahibi olmasina bu vasitayla vurgu

yapilmigtir. Bu da yine motifsel temelde anlamsal déniisiime yol agmistir.

Daha daha goniil alip Kdbe yapayim Allah'ym, ciimlesinin ise {izerinde ayrica
durmakta fayda vardir. Fars¢a "dil", Arapca "kalp" kavramlari ile karsilanan goniil, insanin
manevi varhigina ve giicline, sevginin, nefretin, inancin, iyi Kotd, biitiin duygularin
timiniin varligina ve ifadesine verilen addir (Golpinarli, 2004: 127). Tasavvuf
literatiirtinde goniil ya da kalp, hem biitiin duygu, diisiince, suur, sezgi ve idrakin; hem
hayir ve serrin 6nemli bir merkezi hem de benligin sekillenmesinde biricik laboratuvar
olarak islev goriir (Akbalik, 2013: 22). Bu baglamda da goniil, tasavvuf ehlince insant
Allah’a ulastirmada en dolaysiz ve kestirme yollardan birisi olarak kabul edilir. Yunus

Emre'nin:

"Seyh u danigmend ii faki goniil yapan bulur Hakk 1
Sen bir goniil yikdunisa gerekse var yiiz yil oki” (Timurtas, 1989: 229)
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"Bir kez goniil yikdunisa bu kildugun namaz degiil
Yitmis iki millet dahi eliin yiizin yumaz degiil” (Timurtas, 1989: 94)

"[Im ii amel ne ass: bir goniil yikdun ise

Arif goniil yapdug: beraber Hicdz ile" (Timurtas, 1989: 184) dizeleri ile
Mevlana’nin "Bir goniil yapmak hacc-: ekberdir (biiyiik hacdir). Kdbe, Azer oglu Halil'in
(Hz. Ibrahim) yaptigi bir binadir. Halbuki Kdbe olan insan kalbi ise Allahin binas: ve
nazargahidr” (http://www.hurriyet.com.tr/gonul-yikmak-veya-k-be-yi-yikmak-10085995,

E.T. 06.08.2019) ciimleleri bu anlayis1 dogrular niteliktedir. Deli Dumrul, gonlin Allah'a
ulasan yolu oldugu kavramis bu baglamda da erginlenmistir. Zaten hikayenin sonunda da
bir giine bir giin, ne kimsenin bir tiyiine dokunmusg, ne de bir karincayr incitmis, goniil alip
Kdbe yaparak muradina ermigtir (Giiney, 1966: 178).

Her ne kadar Orhan Saik Gokyay yazarin Dede Korkut masallari adli kitabinin
masalcilik yoniini "Olaylar: ve olaganiistii unsurlar: tam bir anlatma serbestligi i¢inde
renkli motiflerle ve kendilerine has ifadelerle telleyip pullayarak bir masal zad: vermeye
calismistir. Bunda, kendisinden hakli olarak bekledigimiz basariyr Qosterdigine siiphe
yoktur" (Gokyay, 1973: XXXI) diyerek degerlendirse de Deli Dumrul anlatis1 masaldan
ziyade hikayeye yakin goriinmektedir. Zira anlatiya masala ait bir diinya ¢izilmemis yani
masala uygun zaman, mekan ve sahislarla anlati desteklenmemistir. Giiney alt metnin olay
orgiisine sadik kalmig, daha ¢ok kendine has iislubuyla anlatiyr zenginlestirmistir.
Kullandig1 deyimler, atasozleri, dualar, beddualar ve cesitli motifler ana metnin anlam
zenginligini arttrmig goriinmektedir. Soylamalar ana metne dahil edilirken hem
diizyazilastirilmig hem de vezin déniigiimiine ugramigtir. Bunun yaninda Giiney'in kendi
siirlerine yer verdigi de goriilmektedir. Dede Korkut anlatilarinin yenidenyazimlarina toplu
bir sekilde bakildiginda bir¢ok anlatinin aslinda Giiney'in anlatisinin yenidenyazimlari

oldugu soylenebilir . Giiney'in anlatismin da bir yenidenyazim oldugu g6z &niine

% Inceledigimiz Say Yaymlar1 anlatismn Eflatun Cem Giiney’in anlatismm yenidenyazimi oldugu

soylenebilir.
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alindiginda alt metin olarak bir yenidenyazimin tercih edilmesi aslinda yazarin ortaya

koydugu basariyr gostermektedir.
3.1.3. Dede Korkut Masallar1 (Oguzname)/ Enver Behnan Sapolyo

Dede Korkut Masallar1 (Oguzname) isimli Kitap Enver Behnan Sapolyo tarafindan
yazilip 1966 yilinda yayimlanmistir. Kitabin kapak resmi ve i¢ resimlerini Samim Utkun
resmetmistir. Kitaptaki sekiz anlati Dede Korkut anlatisin1 icermektedir. 30 basliktan

olusan kitabin igerisinde yazarin halk agzindan derledigi masallar da bulunmaktadir.

Sapolyo, kahramanin adindan hareketle ana metnin basligini “Deli Dumrul” olarak
belirlemistir. Ana metin “Oguz ilinde Duha Kocaoglu Deli Dumrul adinda biri vardy”
(Sapolyo, 1966: 15) ciimlesiyle baslamaktadir. Ancak alt metinde “Duha Koca ogli Deli
Dumrul” ifadesi goriiliir. Her ne kadar ana metin ve alt metinde bulunan ifadeler ayniymis
gibi gortinse de ana metinde “oglu” kelimesinin “Koca” ismine bitisik yazilmasi anlami
hayli degistirmektedir. Zira bu kullanimla isim sadece Deli Dumrul’u niteler

goriinmektedir.

Alt metinde Deli Dumrul, kuru bir ¢ayin iizerine koprii kurar. Gegenden otuz {ig
akge, gegmeyenden ise dove dove kirk akge alir. Ana metinde ise mekansal bir degisim s6z
konusudur. Deli Dumrul kopriisiini, yagmurun fazla yagdigi zamanlarda kiiheylan atlari
bile siiriikleyip gotiiren azgin bir ¢ayin {izerine kurar. Enver Behnan Sapolyo’nun kurgusu
olduk¢a mantikli goriinmektedir. Zira su akan bir ¢aya koprii kurmak daha akil isidir.
Ancak Deli Dumrul’un kuru bir ¢aymn iizerine Koprii kurmasi ve bu baglamda harag
toplamasi onun asil amaci olan yigitligini gostermeye ve diizene aykiriligini vurgulayan
deliligine daha uygundur. Ciinkii insanlar, Deli Dumrul’un korkusundan kullanmaya
ihtiya¢c duymayacaklar1 bir kopriiden ge¢mek zorunda kalirlar. Bu baglamda ana metinde
yer alan anlamsal temelde oykiise! doniisiim, Deli Dumrul’un “deliligi” tizerindeki vurguyu
kaldirmis, kurguda zayifliga yol agmistir. Kuru ¢aym yerini azgin akan bir ¢ayin almasi

ayni1 zamanda anlamsal temelde motifsel doniisiime de isaret etmektedir.

Oguzlarda ad almak hiiner gostermek sonucunda olmaktadir. Kazan, oglu Uruz bas
kesip kan dokmedigi icin tahti Uruz’a vermezler diye doviiniir; Bay Piire bezirganlardan
oglu Beyrek’in yigitliginin ad almak icin yeterli olup olmadigini konusunu sorar. Dede
Korkut, Boga¢ Han’a bogayla doviisiip onu yenmesinden sonra gelip ad vermistir. Hiiner
gosterip ad alan evlatlar ddiillendirilir. Bunun en net 6rnegi Dirse Han oglu Boga¢ Han

Boyu’'nda goriilmektedir. Bogag Han azgm boganin basini kesince Oguz beyleri oraya
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toplasirlar. Dede Korkut’u oglana ad versin, babasindan beylik, taht istesin diye ¢agirirlar.

Dede Korkut oglanin babasina soyle der:

Hey Dirse Han

beglik vergil, taht vergil, (bu) oglana erdemli-diir
Boyni uzun bedevi at vergil, biner olsun, hiinerlidir.
Agayildan tiimen koyun vergil bu oglana,

sislik olsun, erdemli-diir.

Kaytabandan kiz:i/ deve vergil bu oglana,

yiiklet olsun, hiinerli-diir.

Altun bas/u ban ev vergil bu oglana,

golge olsun, hiinerli-diir.

Cign(i) kush ciibbe ton vergil bu oglana,

geyiir olsun, hiinerli-diir.

Baymdwr Hanun ag meydaninda bu oglan ceng etmis-diir,
Bir boga oldiirmis(diir).

Seniin oglun adr Bogag olsun.

Adini ben verdiim, yasim Allah versiin, dedi. (Ozgelik, 2005: 357-358). Dede
Korkut boylarinda, kahramanlarin isimlerinin oniindeki sifatlar, bir bagka deyisle epitetler
(Bekki, 2012: 201) rastgele segilmemektedir. Ilhan Basgdz’e gore epitetin kahramanin
adma kosulmasi ustiinliik ve deger gostergesidir (Basgoz, 1998: 24). Ana metinde Deli
Dumrul’a babasindan oldukca bir akce kalir ve kislar1 coskun akan c¢aya koprii yaptirmayi
diistintip yaptirir. Deli Dumrul’un canina karsilik can bulmak amaciyla babasinin yanina
gittigi ve babasiyla konustugu bilinmektedir. Bu baglamda babasindan miras kalmis olmasi
olanaksizdir. Dolayisiyla ana metinde, insana ait bir 6zellik olan “delilik’ (Bekki, 2016: 88-
89) bir epitet olarak Dumrul’a gosterdigi hiiner sonucunda verilmis, ad almasiyla birlikte
babasindan para alabilmistir. Buradan hareketle Sapolyo’nun anistirmaya basvurdugu

soylenebilir.

Alt metinde Deli Dumrul kuru ¢ayn tizerine kurdugu kopriiden gecgenlerden otuz ti¢
ge¢meyenlerden ise dove dove kirk akge alir. Ana metinde ise Deli Dumrul’un goskun
akan cayin iizerine kurdugu kopriisiinden gecenlerden otuz akge aldigi goriiliir. Formel
sayilarda doniisiim oldugu goriilmektedir. Otuz ti¢ akgenin otuz akgeye inmesi motifsel

temelde anlamsal déniisiime yol agar.
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Alt metinde Deli Dumrul’un Kopriisiiniin yamacia bir boliik oba konar. Obanin
ismine alt metinde yer verilmez. Ana metinde ise kopriiniin ucuna Tiirkmen obas1 gelerek
konaklar. Sapolyo mekanda degisiklige giderek anlamsal temelde dykiisel doniisiime yer
vermis olur. Ancak obanin adinin Tirkmen obasi olmasi akla diisiinyapibirimi de
getirmektedir. Zira gergekligi olan bir “Tiirk” obasi segilmis ve bu baglamda okuyucuya

aslinda bilgi verilmistir.

Ana metinde Deli Dumrul, Tanri’nin buyruguyla delikanlinin 61diigiinti 6grendikten
sonra ‘Bire, Azrail dedigin kim ola ki, bu delikanlinin canini ala...Azraili bana gosteriniz.
Onunla savasayim, beyinin canini kurtarayim.’ (Sapolyo, 1966: 15) der. Alt metinde ise
Deli Dumrul Azrail’i kendisine gostermesi icin Allahii-teala’ya dua eder. Alt metinde yer
alan dua motifi ana metinde yer almaz. Bu baglamda anlamsal temelde motifsel
doniisimden soz edilebilir. Insan icin sikintinin baslamasi motifi ana metinde duayla

birlikte gerceklesmez. Bu da dikkat ¢ekilmesi gereken baska bir noktadir.

Alt metinde Deli Dumrul kirk yigitle birlikte yiyip icerken Azrail ¢ika gelir ve onu

ne ¢avus goriir ne de kapict. Deli Dumrul, Azrail’i goriince ¢ok korkar:

Mere ne heybetli kocasin

Kapuci-lar seni gormedi,

Cavuslar seni tuymadi

Meniim goriir Qozleriim gormez oldk,

Tutar menzim ellrzim tutmaz old:

Ditredi meniim canum, cusa geldi.

Altun ayagum eliimden yere diisdi.

Agzum i¢i buz gibi, siinkleriim tuz gibi old:.

Mere sakalcug: agca koca

Gozciigezi ¢onge koca,

Mere, ne heybetlii kocasin? Degil mana,

Kadam belam tokinur bugiin sana! der ve Azrail;
Mere deli kavat,

Goziim ¢onge idiigin ne begenmezsin?

Gozi gokeek kizlarun gelinleriin camin cog almisam.
Sakalum agardugin ne begenmezsin?

Ag sakallu kara sakallu yigitleriin canin cog almisam.
Sakalum agarduginin ma 'nas: budur (Ozgelik, 2005: 636-638)

61



diye cevap verir. Alt metinde yer alan bu kisimlara bigimsel déniisiim yollarindan kesip
¢tkarma islemiyle ana metinde yer verilmez. Ana metinde, Ulu Tanri, Azrail’i Deli
Dumrul’un canini almasi igin gorevlendirir ardindan Azrail, Deli Dumrul’un O6niinde
belirir. Kesip ¢ikarma isleminin, anlatim akisin1 bozdugu, olay orgiisiinde kopukluk
yarattig1 goriilmektedir. Azrail’in niteliklerinin verilmesi ve onu goren Deli Dumrul’un ne
denli korktugunun belirtilmesi kahramanin smavinin zorlugunu gostermesi agisindan
onemli noktalardir. Sapolyo’nun bu unsurlara yer vermemesi anlatiyi olumsuz

etkilemektedir.

Alt metinde Azrail kus olup ugunca Deli Dumrul elini eline vurup kis kis giiler ve
yanindaki yigitlere Azrail’i korkuttugunu bu yiizden de onun genis kapiyr birakip dar
pencereden kagtigini soyler. Ana metinde bi¢imsel doniisiim yollarindan kesip ¢ikarma
yapilarak bu kisimlara yer verilmez. Deli Dumrul’un Kibrine vurgu yapan bu kisimlarin

¢ikarilmasi ayn1 zamanda motifsel temelde anlamsal doniisiime de yol agar.

Alt metinde yer alan Deli Dumrul’un Azrail’den aman diledigi on iki musralik
soylamanin son bes musrai devrik ciimle yapilari diizenlenerek ana metne alinmistir.

Burada bi¢imsel déniisiim yollarindan vezin déniisiimii ve indirgeme séz konusudur.

Deli Dumrul’un Azrail’i aradan cikartip Allah Teala’ya yalvarmasi ve soyledikleri
Allahii-teala’nin hosuna gider. Azrail’e Deli Dumrul canina karsilik can bulursa canini azat
etmesini soyler. Deli Dumrul, Azrail’den aldig1 haberle canin1 kurtarmak igin can aramaya

baslar. Alt metinde olaylar bu sekilde ilerlerken ana metinde:

-Deli Dumrul mademki benim birligimi bildi, onun canini azad et! Fakat yanindan

ayrilma!
Deli Dumrul Azrail ’e:

-Ey Azrail! Bir ihtiyar babamla, kocamis anam var. Gidelim ya babamin, yahut
anamin canvm bana bedel olarak isteyelim... (Sapolyo, 1966: 17) seklinde ilerler. Allahii-
tedla’nin buyrugunun ve Azrail’in buyrugu aktarmasmin bi¢imsel doniisiim yollarindan
kesip ¢ikarma ile ana metne alinmamasi olay akisinin kesintiye ugramasina ve olay
orgiisiinde bosluk olugsmasina neden olmustur. Zira kimse Deli Dumrul’a can bulmasini
soylememisken 0 Azrail’le birlikte canina bedel aramaya galisir. Kesip ¢ikarma islemi ayni
zamanda Allah’in emirleri, cana can bulma gibi motiflerin de metne alinmamasi

dolayisiyla motifsel doniisiime yol agmistir.
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Alt metinde Deli Dumrul ile babasi arasinda gegen soylamalar ana metne
indirgenmis olarak almir. Alt metinde Deli Dumrul, soylamasinda babasina olan biteni
anlatir ve canma karsilik can ister. Ana metin ise soylamalar1 bi¢gimsel doniisim
yollarindan vezin doniigiimiine ugratip indirgenmis olarak verir. Yine Deli Dumrul’un
babasinin soylamasinda da ayni1 doniisiimler s6z konusu olmustur. Alt metinde baba, Deli
Dumrul dogdugunda kestigi kurbanlardan bahseder. Deli Dumrul’un ne denli degerli
oldugunu vurgular. Azrail can yerine baska bir sey istese verecegine dair ant icer. Ana
metinde ise bu kisimlara yer verilmez. Gerek adak gerek pazarlik motifinin ana metne

alinmamasi anlam zenginligini oldukga daraltmis goriinmektedir.
Alt metinde Deli Dumrul, annesinden can istemek i¢in annesinin yanina gider ve:

Ana biliirmisin neler oldu?

Gok yiizinden al kanatlu Azrayil ugup geldi,

Agc¢a meniim gogstimi basup kond,

Hirladup canum alwr oldh.

Babam-dan can dilediim ana, vermedi.

Senden can dilerem ana, canun mana veriirmisin?

Yohsa ‘Ogul! Deli Dumrul’ deyii aglarmisin?

Act tirnak ag yiiziine ¢alarmisin? (Ozgelik, 2005: 650) der.

Deli Dumrul’un bu soylamasma ana metinde yer verilmez. Deli Dumrul’un
annesinden can istemesi...¢iinkii diinya tath, can pek azizdi, babasina dilegini kabul
ettiremeyen Deli Dumrul bu defa anasinin yanina giderek, onun canini bedel olarak istedi.
(Sapolyo, 1966: 17) seklinde bi¢imsel doniisiim yollarindan diizyazilastirmayla 6zetlenerek

ana metne eklenmistir.

Alt metinde Deli Dumrul’un annesi, Deli Dumrul’un Azrail’den baskasiyla basi
derde girmis olsa ve maddi fedakarlikla kurtulabilecek olsa onu kurtarabilecegini ancak
can tatli oldugu i¢in canindan gegemeyecegini anlatan bir soylama soylar. Alt metinde yer
alan on bir dizelik annenin bu soylamas1 ana metinde bi¢cimsel temelde vezin déniisiimiine
ugrayarak ve indirgenerek bes dize halinde verilir. Pazarlik motifinin ana metindeki

soylamada yer almamas1 motifsel bir doniisiime isaret eder.

Ana metinde Deli Dumrul, babasindan ve anasindan can bulamayinca karisinin
yanina gider ve ona babasmin ve annesinin kendisine can vermedigini onun verip

vermeyecegini sorar. Oysa alt metinde Deli Dumrul baba ve anasindan can bulamayinca
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esinin yanina vedalagmak i¢in gider. Ona yasadiklarini anlatan ve vasiyetini belirten bir
soylama soylar. Evlilik hayati, miras, ¢ocuklarin bakimi igin hayli nemli motiflerle bilgi
veren bu kisimlara ana metinde yer verilmemesi ve olaylarin akisinin anlamsal temelde
edimsel doniisiimle degistirilmesi bu noktaya kadar alt metindeki olay orgiisiine sadik
kalan ana metni anlamsal olarak zayiflatmistir. Sapolyo’nun edimsel doniisiime
basvurmasi beraberinde motifsel doniisiim de getirmistir. Evlilikte eslerin sinanmasinin
yonii degismistir. Zira alt metinde Deli Dumrul esinden can isteyebilecekken istemez,

vasiyetini bildirmekle yetinir.

Deli Dumrul’un esi alt metinde Deli Dumrul’un vasiyet baglaminda séylediklerinin
cevabini soylamasinda verir. Ana metinde ise caninin bedelini bulmak i¢in esinin yanina
geldigi i¢in soylama sadece Deli Dumrul’un can istegini onamak igin soylenmistir.
Bicimsel doniisiim yollarindan vezin déniistimiine basvurulmustur. Deli Dumrul’un esinin
Deli Dumrul’un anasi ve babasinin can vermemesine karsilik herhangi bir sey soylemedigi
goriilmektedir. Ana ve baba icin koti sozler soylenmemesi masalin egitici ozelligiyle

uyusmaktadir.

Alt metinde Ademiler evreni yoldasina kiyamaz (Ozgelik, 2005: 658). Ana metinde
ise ask motifi olarak degerlendirebilecegimiz bu kisim vurgulanmaz. Deli Dumrul, Azrail
esinin canin1 almaya gelince Ulu Tanri’ya yalvarir. Ask motifinin g6z ardi edilmesi
anlatim akiginda kopukluga neden olur. Zira ana metinde Deli Dumrul halihazirda cani igin
esinden can ister. Neden sonra vazgectiginin belirtilmemesi anlatimin havada kalmasina

neden olur.

Deli Dumrul’un Tanri’ya yalvardigi soylamanin alt metinde ve ana metinde
farklilik gostermesi dikkat cekilmesi gereken baska bir husustur. Deli Dumrul alt metinde
Allahii-tedla’ya karisinin ve Kkendisinin canini baslamasi i¢in adaklar adar, Allah’in
yuiceligine vurgu yapar. Ana metinde ise Allah’in kerem sahibi olmasina vurgu vardir.
Adak kisimlart indirgemeyle ana metne alinmaz. Hem bi¢imsel temelde vezin doniisiimii ve

indirgeme yapilir hem de motifsel temelde anlamsal déniisiime bagvurulur.

Her iki metinde de Deli Dumrul’un yalvarmasi Allahii-tedla’nin hosuna gider. Yine
her iki metinde de Deli Dumrul’un anne ve babasinin caninin alinmas: emrolunur. Deli
Dumrul ve esine 6miir verilir. Alt metinde yiiz kirk y1l 6miir verilirken ana metinde yiiz yil
omiir verilir. Sayilardaki farklilik motifsel temelde anlamsal degisime yol agar; zira formel

sayilar degisir.
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Alt metinde anlatinin sonunda Dede Korkut gelir ve boyu Deli Dumrul’a ithaf eder.
Ardindan da kendisinden sonra alp ozanlar soylesin, aln1 agik comert erenler dinlesin diye
soylama soylar. Ana metinde de Dede Korkut gelir ve dua eder; ancak duanin igerigi
farklidir:

"-Uzun omiir Deli Dumrul’un olsun! Ona haywr dua eyleyelim. Ciinkii Tanrinin
ululugunu bildi. Benden sonra Alp ozanlar soylesin. Alnmi ak erenler bu maceray
dinlesin!.."” (Sapolyo, 1966: 19) Sapolyo’nun masal formuna uygun olarak boyle bir son
uygun gordiigii soylenebilir. Ozellikle "Ciinkii Tanrimn ululugunu bildi" ciimlesi
masallarin igerdigi mesajlarla bireyin egitiminde bir ara¢ olarak kullanilmasma uygun
goriinmektedir. Deli Dumrul’un "yom" vermesi bigimsel doniisim yollarindan kesip

cikarmayla ana metne alinmaz.

Incelemenin sonunda genel olarak bakildiginda ana metnin her ne kadar masal
olarak nitelendirilmis olsa da masal 6zellikleri tasimadigi gozlenmistir. Masallarda goriilen
formellere anlati igerisinde yer verilmemistir. Masalin mesaj veren islevinden
yararlanilmig olmasi anlatiyr masal formuna doniistirme baglaminda yetersiz kalmistir.
Anlamsal temelde gergeklesen doniisiimlerin birgogu motifsel temelde gergeklesmistir.
Bicimsel doniistimlerde genel olarak indirgemeye basvurulmus, bu da olay akisini olumsuz
etkilemis, anlatida kopukluklara sebebiyet vermistir. Diger taraftan bicimsel doniisiimler
¢ogu zaman beraberinde motifsel doniisiimler de getirmistir. Alt metinde yer alan

soylamalar vezin doniisiimii ve indirmeyle birlikte yeni metinde yerini almistir.
3.1.4. Dede Korkut Masallar/ Azmi Nihat Erman

“Dede Korkut Masallar’” serisinin besinci kitabi olan Deli Dumrul, Yaylacik
Matbaas: tarafindan 1968 yilinda yaynlanmistir. Anlati, Azmi Nihad Erman tarafindan

“destan deyisinden sadelestirilmis” bir masal olarak gosterilmektedir.

Anlati, masallarin baslangi¢ formeline uygun olarak “Evvel zaman ic¢inde, kalbur
saman icinde Deli Dumrul adinda, herkese tepeden bakan, yiirekler yakan, goziini daldan
budaktan sakinmayan, vara yoga kafa tutan birisi vard: ki, bir benliktir szirip gidiyordu..”
(Erman, 1968: 5) seklinde baslar. Deli Dumrul’u betimleyen bu giris climleleri bigimsel

temelde genisletme ile ana metne alinmastir.

Alt metinde Deli Dumrul kuru bir ¢ayim {izerine koprii kurar. Ana metinde de Deli
Dumrul’un kopriisit kuru bir ¢ayin tizerine kuruludur; ancak bir gegit yerindedir. Bu

baglamda insanlarin kopriiden gecislerine zemin hazirlandigi séylenebilir. Deli Dumrul’un
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“calisip ¢abalayarak” (Erman, 1968: 5) bu agidan da okuyucunun sempatisini kazanarak
kurdugu Kopriiniin yerindeki bu degisiklik anlamsal temelde odykiisel doniisiimle

aciklanabilir.

Alt metinde Deli Dumrul’un tek amaci yigitliginin, bahadirhigmin Rum’a, Sam’a
yani uzak diyarlara yayilmasidir. Bunun igin kuru gayin iizerine Koprii kurar ve

gegenleri/gegmeyenleri haraca baglar. Ana metinde ise asil kaygi kardir:

“Adt tistiinde Qecit yeri ya...Oradan insan da gecer kervan da... Deli Dumrul:
“Bundan iyi kdr kaynagi olur mu? Yatarim swrtiistii kurdugum Kopriiniin basina, gelip
gececeklerin hi¢ bakmadan gozlerinin yasina, kalkip dikilirim karsilarina, bu kopriiden
gecenden de, ge¢meyenden de ak¢a foplarim, bakarim safama” demis; dedigi gibi de
kurdugu karli tezgahin bagina gegip oturmustu...” (Erman, 1968: 5) Deli Dumrul’un giig,
kuvvet, g@oziinii budaktan esirgememek yani korkusuzluk anlaminda kullanilan
(Kocakaplan, 2004: 20) deliliginin yok sayilarak goziinii para hirs1 biiriimiis biri olarak
gosterilmesi anlamsal temelde degersel doniisiime yol agar. Bu degersel déniisiimiin ana

metnin anlam derinligine zarar verdigi goriiliir.

Deli Dumrul’un kopriisiinden gegenlerin duygu ve diisiinceleri alt metinde yer
almaz. Dinleyene/ okuyana sadece gegenin otuz ii¢ gegmeyenin ise doviile doviile kirk
akge verdigi aktarilir. Ana metinde ise kopriiden gegme olay1 kendisine genis yer bulur:

“Kurdugu Kopriiniin basinda karsilarina dikilip akge isteyen Deli Dumrul’la ne
kervancilar, ne bezirgdancilar, ne de gecitten ge¢mek zorunda bulunan yolcular, catisip
kapismak istemediklerinden keselerine davranip akgeleri sayworlardi.. Deli Dumrul’a
oyun etmeyi hele akillarindan gecirsinler de gec¢it paras: vermesinler... Deli ile basa
¢ctkmak kolay m:? Deli Dumrul, gecenden de ge¢meyenden de para aliyor, iistelik de para
aldiklarim kiyasiya doviiyor Ki, zorlu kisi oldugunu unutmasinlar da koti namuni gittikleri
yerlerde ¢evreye yaysinlar, duyanlar da ondan yilginlik getirsinler... Onun serrinden yaka
silken silkene.. I¢inden lanet eden edene..” (Erman, 1968: 6). Ana metne bicimsel temelde
genigsletmeyle eklenen bu kisimlar ayn1 zamanda motifsel temelde anlamsal déniisiime de
yol acar. Zira alt metinde Deli Dumrul, kopriisiinden gegenden otuz ii¢, gegmeyenden ise
dove dove kirk akge alir. Oysa ana metinde s6z konusu formel sayilara yer verilmez. Deli
Dumrul’un kotii namimi yaymak istemesi de dikkat ¢ekilmesi gereken baska bir husustur.
Daha once soziinii ettigimiz degersel déniisiimiin yansimasi kotii nam olarak kendini

burada gostermektedir.
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Ana metinde anlati boyunca hakim bakis agisiyla duygular, diisiinceler, olaylar

aktarilir;

“Akully kisiler, Deliyi tiim zirdeli etmekten cekiniyor: “gzin olur Deli Dumrul
durulur, azginligi belki durur” diyorlardi iglerinden.” (Erman, 1968: 7). Ana metne
bigimsel temelde genisletmeyle dahil edilen bu kisimlar alt metinde yer almaz.

Ana metinde birgok yerde olaylar arasi gegis atasozleri araciligiyla saglanmistir.

“Cirkefe tas atma iistiine sigrar, edepsizden wzimt satin al, dememis mi Atalar?”
(Erman, 1968: 5).

“Belddan herkes kaginir, ¢irkefi iizerine si¢cratmaktan sakinir.” (Erman, 1968: 7)

Alt metinde Deli Dumrul’un Kopriisiiniin yamacina bir oba konar, obada bir yigit
hastalanarak oliir. Deli Dumrul kopan feryatlar iizerine obaya gider. Neden agladiklarini
sorar. Ana metinde ise rahat kazancin yolunu bulan Deli Dumrul bir giin g¢evreyi
dolasirken yeni go¢ eden bir obaya gider. Obalilarin kederli oldugunu goriir. Deli
Dumrul’u obadakilerin kendisine aldiris etmemeleri ve hatirin1 sormamalar1 ¢ok kizdirir.
Olayin akisinda farklilik oldugu i¢in anlamsal temelde edimsel dondisiimden s6z edilebilir.
Deli Dumrul’un Kibirli kisiliginin 6n plana ¢ikarilmasi ise motifsel temelde anlamsal
degisime yol acar. Daha once bahsi gecen hakim anlatici burada da Deli Dumrul’un

diisincesi hakkinda bilgi verir: “Bunlar, nasil olur da beni hige sayip yiiziime bakmazlar’

diye ates piiskiirmeyi kuran Deli Dumrul onlara...” (Erman, 1968: 7).

Kiirsat Onciil, destan devrinin sona ermeye basladig1 bir tarihte metnin,
anlatici/okuyucu/ dinleyici iligkisi igerisinde sunuldugu gergeginden yola ¢ikarak dinleyici
kitlesinin, yol kesip harag alan, yigitligini 6n plana ¢ikaran bir kahramanin aniden caninin
derdine diismesini yadirgamamasint metnin dili ve islubuna baglar. Zira kahraman
sevecen, sicak, olumlu sunulmus ve okuyucunun kahramandan yana tavir takinmasi
saglanmustir (Onciil, 2018: 164). Ana metne bakildiginda Deli Dumrul, “tas: siksa suyunu
¢tkaracak bir yigit, ¢cam yarmas: gibi bir adam, laf anlamaz, Azrail’i tamimaz, basina
buyruk” biri olarak tasvir edildigi gorilir. Alt metinde yer alan kahramanin sicakligi,
sevecenligi ana metinde yer almaz. Dolayisiyla okuyucu/dinleyici, kahramandan uzaklasir.
Hatanin beraberinde ceza getirmesine genel anlamda masalin ders verme niteligine
odaklandigi i¢in ana metne bu kisimlar bigcimsel temelde genisletmeyle eklenmis
goriinmektedir. Deli Dumrul’un anlamsal temelde degersel déniisiimii genisletmeyle

birlikte burada da goriiliir.
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Alt metinde Deli Dumrul obadan gelen feryatlar1 duyup obaya gelir ve ne olup
bittigini 6grenmek ister. Hanum bir yahs: yigidiimiiz 6ldi, ana aglaruz (Ozgelik, 2005:
634) cevabii alir. Ana metinde ise obanin en yaslist Deli Dumrul’a yaslarinin oldugunu
kendi dertlerine distiiklerini soylese de Deli Dumrul’un képiirmesine engel olamaz. Oba
halkini sindirdim diye tekrar ¢ikis yapar. Korkan obalilar da Deli Dumrul’la konugmasi ve
onu yatistirmasi ig¢in en yaslilarimi gorevlendirirler. Ana metne bigcimsel temelde
genisletmeyle dahil edilen bu kisimlar ayn1 zamanda yasli bilge tipini ortaya ¢ikardig: igin
motifsel temelde anlamsal doniisiime yol agar. Deli Dumrul’un oba halkina “Siz/ere derim,
sizlerden sorarim: Neden beklesirsiniz burda da yaptirdigim kéopriiden ge¢mezsiniz? Yoksa
bana koti bir sey mi diizenlersiniz?” (Erman, 1968: 8) demesi de narsistligine vurgu

yaptigindan dikkat cekilmesi gereken baska bir noktadir.

Deli Dumrul’un maceraya ¢agri asamasi “Mere Azrayil dediigiiniiz ne gisi-diir Kim
ademin camin alur? Ya Kadir Allah! Birliigiin, varligun hakkiygiin Azrayili meniim goziime
gostergil; savasayum, ¢cekiseyim, diirtiseyim, yahst yigidiin canin kurtarayim. Bir dahi yahsi
yigidiin camin almaya” (Ozgelik, 2005: 634) diyerek Azrail’i tanimamasi ve bunun
sonucunda Kibirli sozler sarf etmesiyle baslar. Deli Dumrul’un Azrail’i tanimamasinin ve
sorgulamasinin temel nedeni Islamiyet’i tam olarak kabul etmemis ya da biitiiniiyle
algilamamig bir toplumun bireyi olmasindandir (Duranli, 2015: 46). Ana metinde Deli

Dumrul’un Azrail’i tanimamasi oba halkini sasirtir:

“Berikiler sasirip kaldilar.. Birbirlerine bakistilar.. “Azrail adimi duymayan da
varmig...” diye aralarinda fisildastilar.” (Erman, 1968: 9). Ana metne bicimsel temelde
genisletmeyle alinan bu kisimlar Deli Dumrul’un Azrail’i bildigi ancak dinleyenlere
Azrail’in can alma gorevini Allah’in emriyle yaptigin1 anlatmak, kavratmak icin boyle bir

anlatimin secildigi diisincesini akillara getirmektedir (Giingor, 2016: 326-327).

Her iki metinde de Azrail’in can almasi1 Deli Dumrul’u kizdirir. Alt metinde Deli
Dumrul’un neden kizdigma dair bir agiklamaya yer verilmez, dinleyici/ okuyucu neden
kizdiginin ayrimina varir. Ana metinde ise “Deli Dumrul, ya kendinden iistin giicte olacak
birisinin varligina inanmadigi i¢in, ya da geng¢ yasta camindan olan yigite acidigi igin
yeniden kopiirdii” (Erman, 1968: 9) seklinde bigimsel temelde genisletme araciligiyla

aciklamaya yer verilir.

Ana metinde anlati boyunca soylamalara yer verilmedigi goriiliir. Biitiin soylamalar
bicimsel temelde diizyazilastirilarak ana metne dahil edilir. Her ne kadar soylamalarin

diizyazyilagtirildigi kisimlarda aliterasyonlara yer verilse de alt metindeki lirik ve akilda
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kalict tislup ana metinde bulunmaz. Deli Dumrul’un Azrail’le ilk karsilagsmasinda soyledigi
soylama belirttigimiz tlizere diizyazilastirilarak ana metinde yer alir. Alt metinde Deli
Dumrul, Azrail’e “Kadam belam tokinur bugiin sana!” (Ozcelik, 2005:632) dese de
Azrail’den hayli korkar. Ana metinde ise Deli Dumrul yine korkmustur; fakat ihtiyar
kiliginda kendisine goriinen Azrail’i hasmi olarak gormesinden kaynaklanan kizginligi
daha on plandadir. Diizyazilastirmanin yaninda korku motifi yerini Kibre biraktigindan
anlamsal temelde motifsel doniisiimden s6z edilebilir.  Zira Dumrul, Azrail’i
savasilabilecek ya da kendisine kars1 koyulabilecek bir hasim olarak gérmektedir. Bunun
nedeni Samanist 6gretinin varolusa digsal bir 6genin bulunmadigi, var olan her seyin bu
kiiltirel evren icerisinde birbiriyle denk kabul edildigi bir anlam diinyasi 6ngérmesidir
(Bastiirk, 2019: 43).

Alt metinde Azrail, Deli Dumrul’un sordugu sorulara verdigi cevaplarla kendisini

tanitmus olur. Ana metinde ise Azrail uzun uzun kendisinden bahseder, niteliklerini siralar:

“Senden budala yaratiga simdiye dek diinyada rastlamadim. AK sakalima bakip da
beni, tirid o/mus koca sanmana sastim.. Hey koca budala... Hey diinyadan habersiz... Ben
nice cihangirleri, yigitleri, dahi bakisl giizelleri, sakali gobegini asmis yashlart ¢ekip
gotiirdiim oteye... Kimse benim elimden kurtulamaz.. Sa¢im da sakalim da degirmende
degil, iste bu yollarda agardi.. Ben oliim sa¢an nefesimle wsiklar sondiiriiriim... Goklere
golgem diistii mii bir kez, ortalik kararir, mezara doner.. Gelisimin heybetinden yerler,
gokler, yaratiklar iirperir.. Bilir misin ki Kudretin parmag: bana; kahri, mahv gosterir.
.Gelelim sana: Senin vdden eristi, vaktin tamam oldu.. Kandilinin yag: tiikendi.. Karsina
dikilisimin nedeni camini almaktir.. O, bir Tanri emanetidir.. Bir nefeste bana teslim
edeceksin.. Anladin mi simdi?” (Erman, 1968: 11-12).

Azrail’in ctimleleri, Tanri, diinyanin diizeni, melekler, yasam siiresi, 6lim gibi
motifleri agiklar mahiyette goriinmektedir. icerdigi bunca motifle bu kistm hem bigimsel

temelde genislemeye hem de motifsel temelde anlamsal déniisiime zemin hazirlar.

Ana metinde Azrail’in kendisini tanitmasinin ardindan Deli Dumrul, siner gibi olur.
Yutkunarak konusur. Alt metinde ise Deli Dumrul’un bu asamada sinmesinden
bahsedilmez. Ana metindeki bu sinme anlamsal temelde edimsel déniisiime yola agacak
gibi goriinse de Deli Dumrul’un deliliginin yeniden tuttugu belirtilerek alt metindeki olay
orgiisiine sadik kalinir. Deli Dumrul’un korkusundan yola ¢ikilarak motifsel temelde

anlamsal doniisiimden bahsedilebilir.
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Alt metinde Deli Dumrul’un Azrail’le savagsmasmin amaci dlen yigidin canini
kurtarmaktir. Deli Dumrul’un Azrail ile konusmasindan ve 6liiniin tekrar dirilebilecegine
olan inancindan hareketle Tanr1 inancina sahip ancak Samanist diinya goriisiiniin heniiz
devam ettigi dolayisiyla Islamiyet’i biitiiniiyle dgrenmemis oldugu sonucu c¢ikmaktadir
(Duranli, 2015: 47). Ana metinde ise Deli Dumrul’un amaci yigidin intikamini almaktir.
Anlamsal temelde yapilan motifsel doniigiim ana metni mantiksal perspektife

yaklastirmistir.

Alt metinde Deli Dumrul kilicin1 ¢ekince Azrail kus olup ugar. Ana metinde kus

olup u¢gma motifinin agiklamasina yer verilir:

“Diinya yaratilali beri isi giicii insanlarin cammi almak olan Azrail, Deli
Dumrul’'un ¢ektigi kiligtan iirkecek degil ya.. Ama niyeti ona, usunu bagsina devsirtip, oyle
sandigr gibi giiciiniin her seye yetmedigini ortaya koymak; sunun bunun karsisina dikilip
“Var m: bana karsi ¢itkacak?” diye bobiirlenmesine bir son vermek; herkesin en azindan
onun kadar yasama hakk: oldugunu anlatmak...Iste bunun icin Azrail, Deli Dumrul kilicin:

ceker ¢cekmez kus olup ugup gitmez mi?” (Erman, 1968: 12-13)

Bicimsel temelde genisletme yoluyla ana metne eklenen bu kisimlar masalin
ogretici niteligiyle paralellik gostermektedir. Ancak okuyucuya/dinleyiciye neden ve nigini

diistinecek herhangi bir sey birakmamasi metnin anlam zenginligine ket vurmaktadir.

Azrail’le Deli Dumrul’un ilk kargilagmasi alt metinde, Deli Dumrul kirk yigitle yer
icer iken gergeklesir. Ana metinde ise Deli Dumrul, Azrail kus olup ugtugunda sevincini
paylasmak icin kirk yigidin yanina gelir. Dolayisiyla mekansal bir doniisim s6z

konusudur. Bu da anlamsal temelde oykiisel doniisiimle agiklanabilir.

Ana metne bakildiginda “ak¢a gogiis” yerine “iman tahtasi” ifadesi kullanildig:
goriilir. Hz. Muhammed, “Allah dis Qoriiniisiiniize ve mallariniza bakmaz. Ama o sizin
kalplerinize ve islerinize bakar.” (URL 1) hadisiyle iman konusuna vurgu yapmistir. Bu
baglamda atalarin gogiis kafesini tahtaya, kalbi de imana benzeterek gogiis kafesinin 6n
tarafindaki kemige iman tahtas1 adin1 vermislerdir. Tarihsel yasanmisliklarin Dede Korkut
anlatilarina dogrudan etkisi oldugu diislincesi Saydam’m, Animist-anacil Tiirk’iin
I[slamiyet’le  tamigmasit  Arap  kilicinin  zorlamasiyla  gerceklesmistir  saviyla
desteklenmektedir. Buna gére Dumrul’un sahsinda bu ilk temas, Azrail’in “akg¢a gogsiine

basip konmas1”, “hirlatip canin alir olmas1” ile gergeklesmistir (Saydam, 1997: 194).
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Deli Dumrul, sarhosluguna sigarak kendisini affetmesi icin Azrail’e yalvarir.
Sarap, sarhosluk ve sarhosluga bagli davranislar motifleri bu baglamda alt metinde 6nem
arz eder. Ana metinde ise saraptan bahsedilmez. Dolayisiyla da Deli Dumrul sarhosluga
siginmaz. Bigimsel doniisim yollarindan kesip ¢ikarma ile alt metinden bu kisimlarin

¢ikarilmasi, anlatinin ¢ocuklara yonelik olarak ele alinmasiyla agiklanabilir.

Alt metinde Deli Dumrul, caninin yerine can bulmas: emredilince babasinin yanina
gider ve ona durumunu anlatir. Ana metinde yanina geldiginde babasimin hem sevinip hem
sasirmasi Deli Dumrul’un hayirsiz evlat olarak sunuldugunun gostergesidir. Bir baglamda
babanin ogluna can vermemesine zemin hazirlanmaktadir. Babanin “Nerelerdesin?
Nicedir goriinmezsin? Baba yiiregini goz 9oz edersin... Simdi de katima varip boynunu
biikersin...Nen var? Sagligini mi bozdun? Yoksa bir istegin mi var koca babandan? Seni
hangi riizgar atti buraya?” (Erman, 1968: 16-17) demesi de Deli Dumrul’un sadece isi
diistiigiinde babasmin yanina geldigini gostermektedir. Ana metne bigimsel temelde
genigletmeyle alinan bu kisimlar ayn1 zamanda hayirsiz evlat motifinden hareketle motifsel
temelde anlamsal doniisiime yol agmaktadir. “Deli Dumrul’'un boynunu biikiisii
kurnazligindan... Babasit bu halini gorsiin de zorda kaldigini anlasin, oglunun istedigini
dagilsin diye kuru cay tizerine koprii kuran ve korkusuzluguyla Azrail’e kafa tutan Deli
Dumrul degersel doniigiime ugramistir. Zira Deli Dumrul, yagli babasinin canina tamah

eden ve bunu da kurnazligiyla yapan biri olarak gosterilmektedir.

Deli Dumrul’un babasi “Bir de bas tact ettigim anacigin var.. Onu her seyden
iistiin tutarim.. Onde 0 varken ben nasil éne gecerim? Hele bir yol var da derdini soyle..
Ana yiiregi yufkadir, ana evladindan Qeg¢mez.. Umarim Ki istegini yerine getirir...”
(Erman, 1968: 18) diyerek anneyi one siirer. Alt metinde yer almayan bu kurnazlik motifi

anlatiya motifsel temelde anlamsal déniisiimle eklenmistir.

Her iki metinde de Deli Dumrul esinin canin1 kurtarmak igin Allahii-tedla’ya dua

eder. Ancak duanin igeriginde farklilasma oldugu goriiliir:

Alt Metin Ana Metin
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Yiicelerden yiicesin,
Kimse bilmez necesin,
Gorklii Tangri/

Cok cahil-ler seni gokde arar, yerde

ister,
Sen hod miiminleriin gonlindesin.
Dayim turan Cebbar Tangri!
Ulu yollar iizerine imaretler yapayim
Sentiin igtin,
Ag¢ gorsem toyurayim Seniin igtin,
Yalincak gorsem tonadayim seniin
iciin,

Alursan ikimiiziin canin bile algil,

Korisan ikimiiziin canin bile kogil,
Keremi ¢ok Kadir Tangri! (Ozgelik, 2005:
656-658)

Ey Yaratan...Su hatunumun canini, benim
camim yerine almak, senin ululugundan,

samindan midwr?  Muradin  can almaksa
onunkini alip beni birakma. Ikimizin de
canlarm al. Biz, birbirimizden ayr: ne ederiz?
Omiirlerimizi  bize  bagislarsan,  kerem
denizinden ne eksilir? Ey ulu Tanr, bize
canlarimizi bagisla Ki haywr islerine kendimizi
verelim. Bir imaret kurup yoksullar: yedirip

icirelim. (Erman, 1968: 22)

Dua motifinin igerigindeki bu degisim motifsel temelde anlamsal doniisiime yol

acmaktadir.

Alt metinde Allahii-teala, Deli Dumrul’un canini bagislar ve anne babasinin canini

almasi igin Azrail’e buyruk verir. Ana metinde buyrugun sebebi “Gergekleri tanimazliktan
gelen Deli Dumrul’un ya dogru yolu goriip inanisindan ya da esi ugruna canmu fedadan
cekinmeyen temiz yiirekli hatununun davranisindan étiirii, Ulu Tanri 0 engin, 0 ucu bucagi

olmayan kerem denizinden bir katrecigi onlara bagislayip Azrail e:

Deli Dumrul adindaki kulum, basina gelen bunca olaydan sonra, kimseye deger

ortlismektedir.

vermeyen bencilliginden kurtuldu, insanin gereklerini kavradi. O kulumla esine daha yiiz
yil omiir verdim. Onlart birak da hemen simdi onlarin yerine Deli Dumrul’un anasiyla
babasimin canlarm al.” (Erman, 1968: 22-23) ifadeleriyle agiklanir. Bi¢cimsel temelde

genisletme Yyoluyla ana metne eklenen bu kisimlar masalin  Ggretici niteligiyle

Ana metinde Deli Dumrul’un ana ve babasiyla ilgili alt metinde olmayan bir bolim

bulunmaktadir:
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“Can borcu, giinii gelince odenecek. Deli Dumrul’un anaswyla babasi da
kocamuslar, giinlerini 1yi gecirip, insanlarla iyi gecinip, ellerinden geldik¢e yoksullara,
diiskiinlere, zorda kalanlara yardimlarini esirgememigler. Kocalarin Qéniillerinde yillar
boyu, ogullar: Deli Dumrul’un insanlik yoluna sapmayist bir iiziintii olup yerlesmis ama
onun aklini basina devsirip bencillikten kurtuldugunu gorerek sevindiler. Gel gelelim ki
Azrail karsilarina dikilip de Tanri emanetini isteyince ¢arpilir gibi oldular ama diinyaya
kim temel kakip da kalmis ki... Ister carpilsinlar ister emaneti teslime razi olmasinlar,
caresi var mi? Her dogan olecek degil mi? Atalar bile az yasa ¢ok yasa akibet gelir basa,

dememigler mi?

Onlar da kendi canlarindan, kendi kanlarindan olan eviatlarindan esirgediklerini
Azrail’e teslim ettiler.” (Erman, 1968: 23) Yazilanlardan yola ¢ikilarak Deli Dumrul’un
ana ve babasinin aslinda iyi insanlar oldugu soylenebilir. lyiliklerine vurgu yapilan bu
insanlarin canlarinin alinmasi Soru isaretlerine neden olmaktadir. Zira Allahii-teala, Deli
Dumrul’un s6zleri kendisine hos gelip onun iyi bir insan olduguna kanaat ettiginde canini
bagislamistir. Oysa insanlarla iyi gecinip ellerinden geldigi kadariyla yoksullara,
diiskiinlere yardim eden ve ogullarinin kisiligi dolayisiyla hiiziin ig¢inde olan insanlarin
canini almistir. Her ne kadar metinde ana babanin caninin alinmasi vadelerinin dolmasiyla

aciklanmaya caligilsa da anlamsal kopukluk giderilememistir.

Deli Dumrul ile esinin 6diil olarak yasadiklart 6miir alt metinde yiiz kirk yila
tekabiil eder. Ana metinde ise Allahii-teala Deli Dumrul ile esine yiiz y1l 6miir bahseder.

Formel sayilarda goriilen bu degisiklik anlamsal temelde motifsel doniisiimle agiklanabilir.

Ana metnin sonunda Dede Korkut’un gelip boy boylamadigi, soy soylamadigi ve
yom vermedigi goriliir. Bigcimsel temelde kesip ¢ikarma islemi ile ana metne bu kisimlarin

alinmamasi serinin adinin Dede Korkut Masallar1 olmasi miinasebetiyle hayli ilgingtir.

Ana metne genel olarak bakildiginda yazarin yenidenyazim siirecinde metni olay
orgiisiine bagli kalarak kendi iislubuyla kaleme aldigi gozlenmistir. Anlati masala ait
formeller icerse de masaldan ziyade modern hikaye olarak goériinmektedir. Anlatt boyunca
soylamalarin diizyazilastirilarak metne alindigi, diizyazilagtirilan kisimlarin ise diger
kisimlara nazaran daha lirik bir iislupla ele alindigi gorilmistiir. Bazi olaylarin ve
durumlarin genisletme aracilifiyla detaylarla verilmesi ana metni alt metne goére daha
hacimli hale getirmistir. Anlamsal déoniigiimlerin genellikle motifsel temelde gergeklestigi
soylenebilir. Metin genelinde ¢ok fazla yazim ve noktalama hatasi olmasimin metnin

akiciligina ket vurdugu da dikkat ¢ekilmesi gereken baska bir noktadir.
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3.1.5. Dede Korkut Masallar1 /Engin Salman

Dede Korkut Masallar: adli kitap 1974 yilinda Engin Salman tarafindan yazilmis ve
Cocuk ve Genglik Dizisi adi altinda yayimlanmistir. Kitapta, Tepe Goz, Boz At/ ve Deli
Dumrul olmak iizere iic Dede Korkut anlatis1 yer almaktadir. Ahmet Ozgiir Giiveng'e gore
derlemek fiili, "1. Se¢me yaparak toplamak, bir araya getirmek , tedvin etmek. 2. Diizgiin
br sekilde toplamak. Derleyip toplamak (veya toparlamak), daginik olan seyleri bir araya
getirip diizenlemek, diizene sokmak™ (TDK Tirkce Sozlik, 2005: 506) anlamina
geldiginden kitabin kapaginda belirtilen derleme ifadesi yanlhistir. Zira Kitapta yer alan
anlatilar halihazirda var olan Dede Korkut Kitabi'ndan almman alintilardir. Bu da

gostermektedir ki Engin Salman hikayeleri derlememis, yeniden yazmistir (2019: 216).

Kitabin adinin Dede Korkut Masallar: olmasi ve ancak vurgunun Duha Koca Oglu
Deli Dumrul Hikdyesi, Basat'n Tepegoz'ii Oldiirmesi Hikdyesi gibi anlatilarin
bagliklarinda hikaye tiiriine yogunlagmasi, Kkitaptaki tir kavrammin tam olarak
oturmadiginin gostergesidir (Giiveng, 2019: 216).

"Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikdyesi" bashikli ana metinde Deli Dumrul, kuru
cayin istiine Koprli yaptirir ve gegenden otuz altin {i¢ para, gegmeyenden dove dove kirk
para ahr (Salman, 1974: 34). Alt metinde alinan harag gecenden otuz ii¢ akge,
gegmeyenden ise kirk akgedir (Ozgelik, 2005: 630). "Akge"den ziyade "para'nin
kullanilmasi metnin giiniimiize uyarlandig1 pencereden mantikli gériinmektedir. Fakat otuz
altin ti¢ para kullanimi akillarda soru isaretine neden olmaktadir. Zira gegmeyenlerden
kirk para alhinmaktadir. Dolayisiyla gecenlerin 6dedigi paranin mi1 yoksa gegmeyenlerin
dayak yiyerek odedikleri paranin m1 fazla oldugu net olarak belirlenememektedir.

Alt metinde Deli Dumrul'un kopriisiiniin yamacina bir bolik oba konar. Ana
metinde ise kopriiniin yamacina bir sira ¢adir kurulur. Her ne kadar oba denildiginde
zihinlerde gadirlar canlansa da bir sira ¢adirin bir obadan niifus olarak kiigiik algilanacagi
yadsinmaz bir gercektir. Dolayisiyla burada anlamsal temelde dykiisel doniisiimden
bahsedilebilir.

Gilinimiizde argo olarak nitelendirilebilecek bir kelime olan "kavat", ana metne
dahil edilmemistir. Kavat kullamimi yerine "sersem™ ve "budala" kelimeleri tercih

edilmistir:
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Alt Metin

Ana Metin

"Mere Kkavatlar, ne aglarsiz?” (Ozgelik,
2005: 630),

"Bre korkaklar, ne aglyyorsunuz?" (Salman,
1974:34)

"Bak bak, mere deli kavat meniim birligiim
bilmez, birligiime siikiit kilmaz." (Ozgelik,
2005: 634)

"Bak bak, bre deli sersem benim birligimi

tamimuyor, birligime siikiir Kilmiyor..."
(Salman, 1974: 37)

"Ya Azrail! Var dah: ol deli kavatun goziine
goriingil, benzini sarartgil!” (Ozgelik, 2005:
636)

"Ya Azrail! Git o deli sersemin goziine
goriin, benzini sarart, canini hirildat al'™
(Salman, 1974: 37)

"Mere kavat, ogiiniiridiin, deridin: Al

kanatlu  Azrayil meniim eliime gQirse

oldiireydiim, yahs1 yigidiin camn anun
elinden kurtaraydin deridiin.” (Ozgelik,
2005: 638)

"Bre deli budala! Ogiiniiyordun:"Al kanatl:
Azrail benim elime gecerse éldiireyim, giizel

yigidin camini onun elinden kurtarayim”
diyordun. (Salman, 1974: 37)

"Azrayil eydiir: Mere deli kavat, mana ne
yalvarursun?"(Ozgelik, 2005: 642)

"Azrail:
-Bre deli budala, bana ne yalvariyorsun?"
(Salman, 1974: 40)

"Azrayile nida eyledi kim: Ciin deli kavat
meniim birligiim bildi, birligiime siikiir Kildl,
ya Azrail, Deli Dumrul can yerine can
dedi.”

bulsun, azad olsun,

(Ozgelik, 2005; 644)

anun cani

"Madem bu deli budala benim birligimi
bildi, birligime siikiir etti, ya Azrail, Deli
Dumrul can yerine can bulsun, onun can:
dzat olsun!, dedi." (Salman, 1974: 40)

"Azrayil eydiir: Mere deli kavat, dahi ne
aman dilersin?" (Ozgelik, 2005: 652)

"Azrail:
-Bre deli budala daha ne aman diliyorsun?"
(Salman, 1974: 42)

Goriildiigii tizere kavat kelimesi sadece bir kere Deli
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s6z konusudur. Anlati ¢ocuklara ve genglere hitaben kaleme alindigi igin kelime
degisikligine gidildigi diistiniilebilir.

Alt metinde Deli Dumrul, kirk yigitle yiyip icerken karsisinda Azrail belirir.
Kapicilarin ve kirk yigidin ak sakalli ihtiyar goriiniimiindeki Azrail'i gérmemesi, Deli
Dumrul'un korku seviyesini arttirir. Deli Dumrul'un Azrail'i tasvir ettigi soylama aslinda
Deli Dumrul'un smavinin ne denli zor oldugunu vurgulamaktadir. Ana metinde ise Azrail,

Allahii-teala'dan emir alinca Deli Dumrul'un karsisina ¢ikiverir:

"Ya Azrail! Git o deli sersemin goziine goriin, benzini sarart, camint hirildat, all
dedi.

Der demez de Deli Dumrul'un goriir gozii gérmez oldu, tutar elleri, tutmaz oldu.
Diinya alem Deli Dumrul'un géziine karanlik oldu. Hemen kilicini ¢ekti, delirmis gibi
Azrail'in zstiine atildr.” (Salman, 1974: 37) Bigimsel temelde kesip ¢ikarma islemiyle Deli
Dumrul'un kirk yigitle yiyip igmesi ve Azrail'e soylamasi ana metinden ¢ikarilir. Bu da ana
metnin anlam zenginligini daraltmis ve olaylarin akigsinda kopukluk yasanmasina neden
olmustur. Burada dikkat c¢ekilmesi gereken baska bir husus da Deli Dumrul'un Azrail'e
saldirmasidir. Deli Dumrul korktugu Azrail'in birden bire tizerine atilir; ancak hemen sonra
Azrail'in "Bre deli budala! Ogiiniiyordun:"Al kanatli Azrail benim elime gecerse
oldiireyim, giizel yigidin camni onun elinden kurtarayim” diyordun. (Salman, 1974: 37)
dedigi goriiliir. Halihazirda Deli Dumrul ona saldirmisken Azrail'in onu savasa ¢agirmasi

mantik hatasina sebebiyet vermektedir.

Deli Dumrul, canina karsilik can bulma imidiyle ilk 6nce babasinin yanina gider.
Deli Dumrul ile babasinin soylamalar1 bicimsel temelde kesip ¢zkarma islemiyle ana metne
alinmaz. Burada ozetleme s6z konusu oldugu soylenebilir. Soylamalarda bulunan motifler
kesip ¢ikarma islemi sebebiyle ana metne dahil edilmediginden motifsel temelde anlamsal
doniisiim de s6z konusu olur. Buradaki ayni doniisiimler Deli Dumrul'un annesinden can

istemesinde de goriliir.

Ana metinde Deli Dumrul, hatununun yanma giderken utanip Sikilir. Zira uzun
zamandir yanma ugramamustir. Hatunundan onu ihmal ettigi icin 6ziir diler. Esinden
helallik istedikten sonra gozyaslarini ona gostermemek igin arkasini doner. Deli Dumrul'un
evinden bihaber olarak gosterilmesi onun degersel dontisiime ugramasina neden olur. Zira

alt metinde Deli Dumrul esine olan bagliligin1 soylamasinda gostermektedir.
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Ana metne genel olarak bakildiginda alt metnin olay orgiisiine sadik kalindigi
soylenebilir. Bununla birlikte bi¢imsel temelde kesip ¢ikarmalarla anlati hayli
kisaltilmistir. Kesip ¢ikarmalar olaylarin akisini bozmus, olaylar arasindaki baglantilarin
kopmasina neden olmustur. Ana metne soylamalarin higbirinin dahil edilmemesi anlam
derinligini azaltmistir. Ornegin Deli Dumrul'un esine soylamasu, aile iliskileri, sevgi, miras
gibi pek ¢ok motif igermektedir. Soylamanin metne alinmamasi ana metni bu baglamda
anlamsal olarak daraltmaktadir. Ayn1 zamanda da lirizme ket vurmaktadir. Hikaye olarak
basliklandirilsa da masal olarak nitelendirilen anlatinin masal formunda olmadig:

soylenebilir.
3.1.6. Dede Korkut Masallar1 /Say Yayinlar:

Dede Korkut Masallar: kitabt 2004 yilinda Say Yayinlari tarafindan basilmistir.
Alattin Barigkan’in resmettigi kitap Diinyanmin En Giizel Masallar: adli serinin dordiincii
kitabidir. Kitap icerisinde Alageyik, Bay Pire, Boga¢ Han, Deli Dumrul, Kanturali, Kara
Bulut, Oguz Efsanesi ve Tepegoz olmak tizere sekiz anlati bulunmaktadir. Alageyik, Kara
Bulut ve Oguz Efsanesi anlatilart Dede Korkut boylariyla baglantis1 olmayan anlatilardir.

Diger anlatilarin ise Dede Korkut boylarinin yenidenyazimi oldugu goriiliir.

Anlatinin basligi bagkahramandan yola ¢ikilarak Deli Dumrul olarak belirlenmistir.
Masal formuna uygun olarak bastan sona 6grenilen ge¢cmis zaman Kipi kullanilan ana
metin “Cok eski zamanlarda, illerden Oguzeli 'nde Deli Dumrul derler biri varmis” (Dede
Korkut Masallari, 2004: 60) ciimlesiyle baslar. Alt metinde ise Deli Dumrul’un yasadigi
yer olarak Oguz gosterilir. Mekan isimlerinde goriilen degisim anlamsal temelde éykiisel

dontisiime yol acar.

Alt metinde Deli Dumrul kopriisiinii kuru bir ¢aym tizerine kurar. Ana metinde ise
yagmur ¢ok yagdiginda kimseyi karsiya gegirmeyen, nice yigitleri ve kiiheylan atlar1 alip
gotiiren bir irmak tizerine koprii kurulmustur. Masal, nesirle soylenmis, dinlik ve biyiiliik
inamiglardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal iiriini, gergekle ilgisiz ve
anlattiklarina inandirmak iddiast olmayan kisa bir anlann (Boratav, 1969: 75) olarak
tanimlanmaktadir. Masalin gercgeklige inandirma gayesi olmadigi halde kdpriiniin akan bir
irmak iizerine kurulup alt metindeki olayin mantiki bir sebebe baglanmasi anlatryr masal
formundan uzaklastirmaktadir. Anlamsal temelde oykiisel doniistime yol acan bu durum

ayni zamanda motifsel doniisiime neden olmaktadir.
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Ana metinde “deli”ligin alplik, yigitlik anlamindan ziyade, toplumsal beklentiye
aykir1 davranma anlamindan yararlanilmistir: “Oba halki deli degil ki, bu deliye bulassin.
Deli deliyi gorse kacacak yer ararmuis, bu yiizden kimse ona uymazmuig.” (Dede Korkut
Masallar1, 2004: 60) Ayni1 zamanda olaylar aras1 gegisi Ve agiklamayi ihtiva eden bu kisim,

ana metne bi¢imsel doniisiim yollarindan genisletme yoluyla dahil edilmistir.

Alt metinde Deli Dumrul’un kopriisiiniin yamacina bir oba kurulur ve obada bir
giizel yigit hastalanip Allah’in emriyle 6liir. Ana metinde, alt metindeki olay o6rgiisiine
sadik kalmir; fakat 6len giizel yigit obanin gézbebegi olarak gosterilir. Boylece herkesin
aglayip yas tutmasina zemin hazirlar. Deli Dumrul’un Azrail’e kafa tutmasma da “Deli
Dumrul bu, Azrail’in ne oldugunu bildigi, ettigi yok ya, dlen yigide ¢ok acuyip yiiregi
yandigindan mudwr, yoksa bulasacak birini aradigindan midir nedir, ofkeyle bagirip ”(Dede
Korkut Masallari, 2004: 61) ifadeleriyle zemin hazirlamr. Bu kisim ayni zamanda

geleneksel anlaticinin dinleyenle kurdugu diyolog bagini okurla kurmaya ¢alismaktadir.

Alt metinde Deli Dumrul’a giizel yigidin canini alanin Azrail oldugunu
soylediklerinde Allahii-teala’ya dua eder ve Azrail’le doviismek ister. Ana metinde ise
obadaki insanlardan Azrail’i kendisine gostermelerini ister. Dua motifinin aradan

¢ikarilmasi anlamsal temelde motifsel doniisiime yol agmustir.
Deli Dumrul’un Azrail’i gérdiigiinde soyledigi soylama alt metinde:

“-Bre aman, sen kimsin, neyin nesisin?demis. Nasi oldu da gelip basucuma
dikildin? Kapimdaki yigitlerim de nasil gormedi seni? Ne bi¢im bakarsin dyle? Kanim
dondu, canim cekildi, aki karay:r secemedim. Bir baktin, elim ayagim biiziildii. Ama sen
benim ne firtina oldugumu bilmiyorsun. Yanlis kapt ¢aldin. Elimden herhangi bir kaza
¢ctkmadan cehennem ol suradan diye Azarlamis Azrail’i” (Dede Korkut Masallari, 2004:
62) seklinde bigimsel doniisiim yollarindan diizyazilastirilarak verilmistir. Ayni sekilde
Azrail’in Deli Dumrul’a cevap niteligindeki soylamasi da bigimsel temelde

diizyazilastirtlarak ana metne alinir.

Alt metinde Deli Dumrul, Azrail’i heybetli, sakali ak, gozii perdeli bir ihtiyar olarak
betimler. Jung’a gore kahraman, ancak saglam bir diisiince ya da parlak bir fikir, yani
ruhsal bir islev ya da endopsisik otomatizm sayesinde kurtulabilecegi umutsuz bir duruma
ne zaman diisse, yasli adam Qoriiniir. Kahraman dissal ya da i¢sel nedenlerden étiirii
gerekeni yapamadig i¢in, gerekli bilgi, kisilestirilmis bir diisiince, yani 6giit verip yardim
eden yash adam kiliginda ortaya ¢ikar (Jung, 2005: 87). Bu baglamda yashi adam bir
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yandan diisiince, bilgelik, akillilik ve sezgiyi bir yandan da iyi niyet ve yardimseverlik gibi
ahlaki ozellikleri temsil eder. Bunlar da onun ruhsal karakterini yeterince ortaya koyar
(Jung, 2005: 90). Jung’in yasli adam arketipinden yola ¢ikilarak soylenebilir ki, Azrail’in
yasli adam siliietinde ortaya ¢ikmasi tesadiif degildir. Her ne kadar yasi: bilge tipi akillara
Dede Korkut’u getirse de Azrail de tecriibeyle donandigini bir baglamda protatip oldugunu
“Goziim ¢onge idigin ne begenmezsin? /Gozi gokeek kizlarun gelinleriin camin cog
almusm. /Sakalum agardugin ne begenmezsin? / Ag sakallu kara sakallu yigitleriin canin
cog almisam/ Sakalum agarduginin ma 'nasi budur” (Ozgelik, 2005: 638) sdzleriyle onar.
Ana metinde “Sen benim sa¢imin beyazina ne bakiyorsun” (Dede Korkut Masallari, 2004:
62) climlesi disinda Azrail’in yashi adam goriinimiinden bahsedilmez. Bu da ana metnin

anlam ayaginin aksamasina neden olur.

Alt metinde Deli Dumrul, kili¢ ¢ekince Azrail giivercin olup pencereden ugar. Ana
metinde ise Azrail’in ugarak ¢iktigi yer baca olarak gosterilir. Mekansal degisim anlamsal

temelde dykiisel doniisiime yol acar.

Ana metinde Deli Dumrul, Azrail’e “Azrail Baba” diye hitap eder. Bu hitap Deli
Dumrul’un korku, saygi besleyen ve merhamet, hosgorii bekleyen duygularinin yansimasi
gibidir. Deli Dumrul’un af dilemesi alt metinde soylamayla gergeklesirken ana metinde

soylamaya bi¢imsel doniisiim yollarindan diizyazilastirma yapilarak yer verilir.

Her ne kadar daha onceki soylamalar ana metne diizyazilagtirilarak dahil edilse de
Deli Dumrul’un Allah Teala’ya yalvarmasi diizyazilagtirilmamistir. Ancak ana metindeki

soylamanin alt metindeki soylamadan farkli oldugu goriiliir:

Yiicelerden yiicesin,
Kimse bilmez nicesin,
Gafiller gokte arar

Ben seni buldum Tanr:.

Ne yana baksam sen,
Neye dokunsam sen,
Her yerde ve her seyde,

Sen varsin Tanru.
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Aman Tanrim aman,

Birligine yoktur giiman,

Inandim, ettim iman,

Benligimi oldiir Tanr:

Yiiziimii giildiir Tanr:.. (Dede Korkut Masallari, 2004: 65)

Soylamanin bigimsel temelde vezin doniisiimii de gegirdigi soylenebilir. Ana metinde yer
verilen soylamanin gerek melodik yapisi gerek akilda kaliciligiyla masal formuna daha

uygun oldugu soylenebilir.

Koprii kurup gecenden ve gegmeyenden para alan Deli Dumrul’un amaci
yigitliginin yayilmasidir. Insanlarin onun hakkinda ne diisiindiigii ve onu nasil
betimledikleri Deli Dumrul igin son derece énemlidir. Deli Dumrul’un bu baglamda
hareket etmesinde Kkibrinin rolii oldugu yadsinmaz bir gercektir. Ana metinde de Deli
Dumrul, ele giine karsi (Dede Korkut Masallari, 2004: 66) canini Azrail’e birakmadan
kendisi alsin diye Allahii-teala’ya yalvarir. Dolayisiyla dua motifine kibir motifi de eklenir.

Bu durumda da anlamsal temelde motifsel dontisiimden bahsedilebilir.

Deli Dumrul, her iki metinde de canina karsilik can bulmasi igin gérevlendirilince
ilk once babasinin yanina gider. Alt metinde soylamasiyla can istese de ana metinde
soylama bigimsel doniisiim yollarindan diizyazilastirmayla ana metne dahil edilir. Babanin
Deli Dumrul’a soylamasi ise bigimsel doniisiim yollarindan indirgenerek verilmistir. Ayni
doniistimler Deli Dumrul’un annesinden can istemesinde de gerceklesmistir. Alt metinde
anne ve babanin soylamalarinda yer alan adak motifi ve pazarlik motifinin ana metinde yer
almamas1 ayn1 zamanda motifsel temelde anlamsal déniisiime neden olmustur. S6z konusu

motiflerin ana metne dahil edilmemesinin metnin anlam zenginligini daralttigi s6ylenebilir.

Deli Dumrul, anne ve babasindan canima karsilik can bulamayinca esinin yanina
gelir ve olan biteni anlatir. Vasiyetini bildirir. Alt metinde soylamayla verilen bu kisimlar
ana metne diizyazilastirilarak alinir. Eginin Deli Dumrul’a cevap mahiyetindeki soylamasi
ise bigimsel doniisiim yollarindan indirgemeyle ana metne dahil edilir. Deli Dumrul, esinin
canina kiyamayinca “Ey evreni yaratan Tanrim, benim yerime su ak yiiz/ii hatunu almak
senin sanina yakisir mi hig?...” (Dede Korkut Masallari, 2004: 68) diye duasina baglamasi

motifsel temelde anlamsal doniisiime yol agar.

Ana metin, geleneksel anlaticinin dinleyiciyle diyalog igerisinde anlatiyi

aktarmasina uygun olarak son bulur:
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“Hey Tanrim! Sen nelere kadirsin. Onlar kendi ¢ocuklarindan esirgedikleri cani
bir anda Azrail e teslim etmigler. Deli Dumrul da can yoldasiyla yiiz kirk yil omiir siirmiis.
Bundan sonra da ne bir kimsenin kilina dokunmus, ne de bir karincayr incitmis. Boylece
muradina ermis.” (Dede Korkut Masallari, 2004: 69). Deli Dumrul’un yasadiklarindan
ders cikarip etliye siitlitye karigmayan bir hayat yasamas1 masalin ders verme niteligine de
uygun goriinmektedir. Ote yandan Dede Korkut’'un anlatiin sonunda gelip boy
boylamadigi, soy soylamadigi ve yom vermedigi goriiliir. Oysa alt metinde Dede Korkut
gelir ve boyu Deli Dumrul’a ithaf eder ve “Menden sonra alp ozanlar séylesiin, alni aguk
comerd erenler dinlesiin!” (Ozgelik, 2005: 660). diye vasiyet olarak nitelendirebilecegimiz
temennisini ekler. Ana metne bi¢cimsel doniisiim yollarindan kesip ¢ikarma ile eklenmeyen
bu kisimlarin icerdigi mesajlar onem arz etmektedir. Dede Korkut anlatisinin
mukaddimesinde “Kol¢a kopuz gotiiriip elden ele begden bege ozan gezer/ Er cémerdin er
nakesin ozan biliir/ Ileyiniizde ¢alup eyden ozan olsun!” (Ozgelik, 2005: 332) ifadeleri
gecmektedir. Bu ifadelerden anlasilacagi tizere Dede Korkut anlatilarinin yaziya gegirildigi
15. yiizyil ortalarinda ozanlar kopuz c¢almakta ve savaslar da dahil diyar diyar dolasarak
sanatlarin1 icra etmektedirler (Bekki, 2016: 90). “Begden bege ozan gezer” ifadesi de
ozanlik geleneginin toplumun st katmanlarinda yer alan “beyler” tarafindan itibar
gordiigiini gostermektedir (Oguz, 1998: 37). Bu baglamda Dede Korkut’un kendisinden
sonra bu boyu ozanlarin anlatarak sozlii gelenegi devam ettirmelerini, aln1 agik comert
beylerin de onlar1 maddi olarak desteklemelerini istedigi soylenebilir. Dede Korkutun
anlatinin sonunda kendini géstermemesi ve s6z konusu ifadelerin yer almamasi ana metnin

anlam zenginligine ket vurmus gortinmektedir.

Genel olarak bakildiginda, asil olay orgiisiine sadik kalindigi ancak destansi
anlatimim yerine anlaticinin kendi tislubunun kullanildigi gortilmistiir. Formel ifadelerle
masal formuna sokulmaya calisilan anlati tam olarak masal olarak nitelendirilemese de
anlatinin igerisinde meddahin, halk hikayesi anlaticisinin, as1gin sesinin duyulmasi anlatiy1

hayli zenginlestirmektedir.

Anlat1 boyunca atasozii ve deyimlerin ifade giicii ve ekonomik anlatim 6zelliklert,

olaylar aras1 gegis saglamada ve agiklamalarda kullanildigi goriiliir:

-Bre aptal, demis. Iste gordiin mii, anan da bir can: senden esirgedi, baban da. Kim

canw yolda buldu ki senin yoluna harcasin?...

-Dogru soylersin hele Azrail Baba, ana baba azizdir, ama sag gozden sol goze
yarar yoktur...(Dede Korkut Masallari, 2004: 67).
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Halk arasinda birinin kismeti (olumlu yahut olumsuz) dogrultusunda hareket
etmesi, ayagmin kisiyi kismetine getirmesiyle agiklanmaktadir. Tesadiife sebep hazirlayan
bu kullanima ana metinde de rastlanir: “Demek éliimiine susamissin, ayaklarin ¢ekip
getirmig seni.” (Dede Korkut Masallari, 2004: 63).

Metinlerarast pencereden bakildiginda soylamalarin birgogunun bigimsel temelde
diizyazilagtirtlarak bir kisminin ise yine bigimsel temelde indirgenerek ana metne dahil
edildigi gorilmistiir. Tam anlamiyla masal olarak nitelendiremeyecek ana metin asil
metnin genel olarak diizyazilastirilmis sekli olarak nitelendirilebilir. Masal formu
gerektirmedigi halde olaylar mantiki nedenlerle agiklanmaya calisilmis bu kisimlar da
genisletmeyle ana metne eklenmistir. Alt metnin olay orgiisine sadik kalindigi

gorilmistir.
3.2. Efsane Formundaki Deli Dumrul Anlatisi
3.2.1. Tiirk Efsaneleri/Enver Behnan Sapolyo

Enver Behnan Sapolyo tarafindan kaleme alinan ve Samim Utkun tarafindan
resmedilen Tiirk Efsaneleri adli Kitap, Gilgamus, Illuyankas, Etana ve Kartal, Kartal ile
Yilan, Alas, Mete, Gokbayrak, Alangova, Kuten, Buarik, Giiltekin, Kutlug, Biibiig, Oguz,
Aytek, Poyzan, Ozan, Tepegoz, Dumrul, Boga¢, Salur, Karahan, Kutlu Tiirk, Gdc,
Ergenekon, Bozkurt, Hanko ile Alp, Sane, Alt:zn Oluk, Otman, Attilla olmak {izere toplam
otuz bir anlatidan olusmaktadir. Dedem Korkut Kitabi'nda yer alan Basat'in Tepegoz'ii
Oldiirmesi Hikdyesi, Duha Koca Oglu Deli Dumrul, Dirse Han Oglu Boga¢ Han, Salur
Kazan'm Evinin Yagmalanmas: anlatilar1 Enver Behnan Sapolyo tarafindan yeniden
yazilarak Kitap icerisine Tepegoz, Dumrul, Bogag¢ ve Salur isimleriyle dahil edilmislerdir.
Ahmet Ozgiir Giiveng'e gore Sapolyo, Dede Korkut anlatilar1 igerisinde en fazla bilinen ve

islenen anlatilar1 se¢ip yeniden yazmistir (2019: 266).

Alt metne, "Meger hanum, Oguzda Duha Koca ogli Deli Dumrul derleridi, bir er
var idi. Bir kuru cayun iizerine bir koprii yapdurmisidi.” (Ozgelik, 2005: 630) ciimleleriyle
giris yapilir. Ana metinde ise ziimrit yizli bir ovanin ortasindan Kkopiire Kopiire
cilgincasina akan, bahar geldigi zaman biitiin kopriileri 6niine katarak uzaklara gotiiren bir
dereden bahsedilir. Dereye yapilan biitiin kopriiler yikilir. Alagam kasabasindan zengin bir
beyin oglu olan Dumrul bu derenin iizerine Koprii kurmasi igin babasimi ikna eder. Bu

baglamda Oguz ilinin yerini Alacam adli kasaba, kuru ¢ayin yerini de azgin akan dere alir.
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Dolayisiyla hem anlamsal temelde edimsel doniigiim hem de yine anlamsal temelde

oykiisel doniigiim s6z konusudur.

Dumrul, "Baba.. Yine akbashi daglar, Qozyaslarini dokecekler, irmaklar
caglayacak, inleyerek akacak, oniine ne gelirse kiracak dokecektir. Yine bizim koyiin
Kopriisii dalgalarin tokatlariyla parcalanacak, bu ise bir son vermek lazim.” (Sapolyo,
1965: 107) diyerek babasini tag koprii yaptirmaya ikna eder. Dumrul, halka hayirli haberi
verir ve ardindan bir ay i¢inde kopriiyli yaptirir. Fakat yaptirdigi kKopriiniin basinda durup,
gelen gecenden harag ister, vermeyenleri de dover. Alt metinde Deli Dumrul'un kuru ¢ayin
tizerinde koprii kurup gelip gecenden harag¢ almasinin tek nedeni yigitliginin duyurmaktir.
Ancak ana metne bakildiginda Dumrul'un béyle bir amacinin olmadigi goriiliir. Burada
dikkat cekilmesi gereken husus Deli Dumrul'un gegirdigi degersel doniisiimdiir. Zira
Dumrul, babasini bir baglamda kandirmis, insanlara hayrat yaptirdigini agiklamis ve

hayrattan hara¢ toplamaya baslamustir.

Alt metinde delilik epizotun Dumrul tarafindan nasil alindig1 ve ne anlama geldigi
tam olarak verilmese de diger Dede Korkut anlatilarindaki bu epizota sahip diger
kahramanlarin kiyaslanmasiyla epizotun anlaminin ortaya konulacagi séylenebilir. Dede
Korkut anlatilarina bakildiginda Dumrul'dan baska "Deli" epizotuna sahip kahramanlar
sunlardir: Kiyan Selciik oglu Deli Tundar, Deli Kara Budak, Deli Kar¢ar® (Kocakaplan,
2004: 18).

Kazan Bey'in evini yagmalayan ve ailesini tutsak alan Sokli Melik karsisinda,
Kazan Bey'in imdadina kosan ilk isimlerden biri Demirkap: Derbendindeki demiir kapuyu
depiip alan, altmis tutam ala gonderinin ucunda er bogiirden (Ozgelik, 2005: 442) garime
yetdiiginde 'Kimsin?' deyii sormayan (Ozgelik, 2005: 732) Kiyan Selciik Oglu Deli
Tundar'dir. Beyrek, Bayburt hisariin begi tarafindan esir alimip gotiirtildiigiinde, Bayburt
onlerinde yapilan cenkte Kara Tekiir Melik'i kiligla atindan diistiriip basii kesen kisi de
Deli Tundar'dir. Deli Tundar'in ardindan, hamidilen Mardin Ka/'asin depiib yikan, demiir
yvayl Kipcak Melike kan kusduran, geliiben Kazanun kizin erligile alan, Oguzun ak sakallu

* isa Kocakaplan, "Dede Korkut'un Delileri" adl: makalesinde Deli sifatia sahip bir kahraman olarak Evren'i
de gosterir. Kocakaplan'm Deli Evren olarak bahsettigi kahraman, Sadettin Ozgelik'in okumasinda Eylik
Koca ogli (Dénebilmez) Délek Evren (Ozgelik, 2005: 732) olarak yer almaktadir.
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kocalarim gorende ol yigidi tahsinleyen, Al Mahmudi salvarl (Ozgelik, 2005: 442) Kara
Budak, Salur Kazan'in yardimina kosar. Diismanin sol yanindan saldiran Kara Budak da

deli epizotuyla anilir.

Deli epizotuna sahip bir diger isim Bay Bican Bey'in kiz1 Ban1 Cigek'in kardesi
Deli Kargar'dir. Deli Karcar kaba kuvvetiyle herkesi korkutur; ancak Dede Korkut

vasitasiyla kendini toplar.

Bahsi gegen isimlerin delilik disindaki diger epizotlarina bakildiginda, onlarin
gicli, kuvvetli, gozlerini budaktan sakinmayan ve ¢esitli islerde kendilerini kanitlamis
alpler olduklar1 goriilmektedir. Bu baglamda deliligin de gigli, kuvvetli, korkusuz
anlaminda kullanildig1 soylenebilir. Ayn1 bahis Deli Dumrul i¢in de s6z konusudur. Zira o

kahramandir.

Ana metne bakildiginda herkes ondan ve haraglarindan biktigi i¢in ona Deli
Dumrul adm verirler. Dolayisiyla epizotun anlami degismis, yigitlik yerini davranista
asirilik ve tutarsizliga birakmistir. Bu da Deli Dumrul'un degersel doniisiimiine yol

acmistir.

Alt metinde Deli Dumrul'un kopriisiiniin yamacina bir bolik oba kurulur. Ana
metinde ise kurulan obadan Tiirk obasi olarak bahsedilir. Sapolyo'nun, obanin ismini Tiirk
obasi olarak segmesi tesadiifi goriinmemektedir. Zira hikdyenin sonunda bu Tiirk obasinin
reisi, Deli Dumrul'u dize getirecektir. Dolayisiyla yazarin ideolojisi isin icerisine

girdiginden burada diisiinyapibirim s6z konusu olmustur.

Ana metinde Dumrul képriiniin basinda beklerken uzun boylu, mavi gozli bir kiz
elinde bakragla kopriiye gelir ve derenin karsi yakasina gecerek sig bir yerden su
doldurmak ister. Deli Dumrul kizdan harag istese de kiz hayrattan hara¢ alinmasinin yanlis
oldugunu soyleyerek harag vermeden gegmek ister. Deli Dumrul, kizin iizerine yiiriir ve
kiz baba diye feryat eder. Kiz reisin kizidir ve biitiin ¢adirlardan delikanlilar kiz1 kurtarmak
icin kosarlar. Deli Dumrul sille tokat reisin ¢adirina getirilir. Deli Dumrul ilk 6nce reise
saldirsa da elleri ayaklar1 bagh bir gece kaziga bagh kalinca yalvarmaya baslar. Reis de
canna karsilik can bulursa onu affedecegini soyler. Deli Dumrul da iki asker esliginde
canina karsilik can aramaya baslar. Olay 6rgiisiinde yapilan bu derinlemesine degisiklikler
alt metnin igeriksel doniisiimiine neden olmustur. Zira Allahii-teala'nin yerini Tiirk obasi

reisi, Azrail'in yerini de iki asker almistir. Beseri ve maddi kuvvetin ilahi ve manevi kuvvet
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karsisinda maglup olusunu anlatan (Kaplan, 1991: 24) alt metin yerini 6limden
kacamayacagmi anlayan kahramanin olimii biinyesinde hissetmesiyle yaptigi
kotiiliiklerden arinmasini anlatan metne birakir. Ana metin dini boyuttan siyrilmas,

tamamen diinyevi tarafa yoniinii ¢evirmistir.

Caninin derdine diisen Deli Dumrul, babasindan ve anasindan can ister; fakat her
ikisinden de olumlu yanit alamaz. Deli Dumrul'un aglayarak babasinin yanindan ayrilmasi

korkusuyla aglayan kahramanin degersel doniistimiiniin izleri burada da goriliir.

Deli Dumrul, baba ve anasindan cani yerine can bulamayinca karisina meseleyi
anlatir ve ondan can ister. Alt metinde Deli Dumrul, karisinin canini almamasi igin Allah
Teala'ya yalvarir ve alacaksa ikisinin de canini almasi igin dua eder. Ana metinde ise Deli
Dumrul'un karisinin ardi sira reisin yanina gittigi ve tek kelime etmedigi goriiliir. Kendi
canmi kurtarmak i¢in onun &lmesine razi olur. Deli Dumrul'un degersel/ doniisiimiine
burada da rastlanmaktadir. Ayn1 zamanda ask, evlilik, aile hayatina dair motiflerin edimsel
doniisiimle birlikte ana metinden atilmasi anlamsal temelde motifsel déniisiime yol

acmistir.

Ana metinde {izerinde durulmasi gereken bir diger husus Deli Dumrul'un esinin

Tiirk obasi reisine soyledigi sozlerdir:

"Kocamn bir kusurundan dolay:, pek insafsizca bir karar vermissiniz. Ona ben
bedel olacagim. Cocuklarim babasiz kalmasin, bir dul kadin sonra ¢ocuklara nasil baksin?
Ben sleyim, ¢ocuklarim ve kocam sag kalsin..."” (Sapolyo, 1965: 110) Deli Dumrul'un esi,
kocasmin 6liim emrini veren oba reisine insafsizca karar verdigini soyleyebilecek kadar
cesur bir kadindir. Cocuklar1 ve kocasi sag Kalsin diye canini verecek kadar da fedakardir.
Boylesi cesur ve fedakar kadimin dul bir kadin oldugu i¢in ¢ocuklarina bakamayacagini

diistinmesi ilgingtir. Halbuki alt metinde Deli Dumrul:

"Imdi yiiksek yiiksek kara taglarum

Sana yaylak olsun,

Soguk sovuk sularim, sana igit olsun,

Tavla tavla sehbaz atlarum, sana binit olsun,
Diinliigi altun ban eviim, sana gaélge olsun,
Katar katar develeriim, sana yiiklet olsun,

Agayilda agca koyunum, sana sélen olsun
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Gozin kimi tutarisa, gonliin kimi severise
Sen ana vargil,

Tki oglancug 6gsiiz komagil" (Ozgelik, 2005: 654-656)

demis ve bir nevi, vasiyetinde dul bir kadinin kendine kalan mirasla hayatinmi idame
ettirebilecegini, hatta gonliiniin sevecegi biriyle evlenebilecegini belirtmistir. Alt metinden
yiizyillar sonra kaleme alinan ana metnin dul kadmnin hayatini idame ettiremeyecegine

vurgu yapmasi ataerkil aile yapisinin zaman gegtikge baskin bir hal almasiyla agiklanabilir.

Deli Dumrul'un anlatinin geneline yayilan degersel doniisiimiinii Ahmet Ozgiir
Giiveng, "Deli Dumrul'un Yenidenyazim Siirecindeki Degersel Doniigiimii” adi

makalesinde su sekilde 6zetlenmektedir:

"4s1l anlatidaki Deli Dumrul, diniinii yaymak i¢in tasvip edilmeyen bir yol se¢mis
olsa da dlen bir gencin hayatini kurtarmak isteyecek, karisindan canina karsilik can talep
etmeyecek kadar merhametli, oliimiiniin ardindan eviatlarimin babasiz Ve karisinin €ersiz
kalmasina razi gelmeyecek kadar szverili bir alptir. Buna karsilik yeni metinde babasinin
paraswla azgin bir derenin iizerine Koprii yapip bu Képriiden kazang elde etmeyi
diisiinecek kadar firsat¢i, gegis parast vermedigi i¢in ézellikle bir bayani dovmeye
kalkisacak kadar merhametsiz ve iki ¢ocugunun annesi olan karisindan can isteyecek
kadar bencil bir Dumrul tipi ¢izilmistir. Asil metindeki Dumrul tipi ile islenmis metindeki
Dumrul tipinin birbirine uymayan ozellikleri kahramanmin etik degerleri iizerindeki

doniistimii acik bir sekilde gozler oniine sermektedir.” (2015: 141)

Ana metne biitiiniiyle bakildiginda alt metne alinan bir¢ok parcanin ana metne dahil
edilmedigi goriilir. Sonraki metinde ele alinan Deli Dumrul, 6nceki metindeki Deli
Dumrul'dan degersel olarak hayli farklidir. Her ne kadar anlatinin bashig Tiirk Efsaneleri
olsa da anlati efsaneden ziyade hikdyeye yakin goriinmektedir. Ana metne, alt metinde
bulunan higbir soylama dahil edilmemis, bicimsel temelde kesip ¢ikarma ile anlatidan
cikarilmustir. Igeriksel doniisiim, hem mekanda hem de sahislarda bazi degisiklige yol
acmis, bu da hem bi¢imsel temelde yer yer kesip ¢ikarmalara yer yer genisletmelere;

anlamsal temelde de oykiisel doniisiime ve edimsel doniisiime sebep olmustur.
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3.3. Hikaye Formundaki Deli Dumrul Anlatisi

3.3.1. Tiirkiin Altin Dagindan Serisi/ Tahsin Demiray ve Aptullah Ziya

Kozanoglu

Aptullah Ziya (Kozanoglu) ve Tahsin Demiray tarafindan kaleme alinan ve tamami
1929 yilinda yayinlanan Tiirkiin Altin Dagindan serisi, sirasiyla Kara Coban, Kanli Oglu
Kan Turali, Boz Aygirli, Tepe Goz, Deli Dumrul ve Boga¢ Han baglikli alti anlatidan
olusmaktadir. Bununla birlikte Tepe Goz adli kitapta Kazlikoca Oglu adinda baska bir
Dede Korkut anlatis1 daha bulundugundan seride toplam yedi Dede Korkut anlatisinin yer
aldig1 soylenebilir. Orhan Saik Gokyay, Dedem Korkudun Kitab: adli ¢aligmasinin
islenmis metinler boliimiinde seriyle ilgili kisa agiklamalara yer vermis, hikayelerden bes
tanesine deginmistir. Ancak degerlendirmesinde Deli Dumrul anlatisina yer vermemistir.
Gokyay'a gore serinin ilk kitabinin 6n soziinde yer alan Dede Korkut hikayelerinin
cocuklara okutulmasi icin onlara mal edilmesi gerektigi goriisiiniin vurgusunu yapmis ve
Dede Korkut Kitabi'nda gecen kimi adlarin gereksiz yere degistirildigini, hikayelerin asil
havasindan ¢ikarilarak basitlestirildigini, kimi kelimelerin yanlis okundugunu soéyleyerek
hazirlanan bu kitaplarin 6n sozde belirtilen hedeflere ulasamayacagini belirtmistir
(Gokyay, 1973: XXIX).

Ana metin sirasiyla Azrail'e Kargi Koyan Tiirk, Kisanli Uveygang ve Deli Dumrul
Azrailin Pencesine Diiser baslikli ii¢ boliimden olusmaktadir. ik iki bélim asil olay

orgiisiinden bagimsiz gelisen olay orgiilerine sahiptir.

Kozanoglu ve Demirag ana metne uzun bir gevre tasviriyle baslarlar. Cevre

tasvirinin ardindan Azrail sahneye girer:

"Golgeler korkung bir sessizlikle kipirdaniyor, canavarlar uluyor, daglar inliyor,

keskin bakisl cilasunlarin kiliglart sakirdiyor, al kanatli atina binmis, Azrail kara bulutlar
yarip geliyor!

Omuzunda sadagile, elinde Demir kemanimin sapii kavramis Azrail oliim gibi

geliyor!..

Ogul hey!.. Bu gece, cihandan ayrilacak olanlarin canini almak i¢in, yiice Tanrinin

buyruklarint yapmak i¢in Azrail geliyor!.." (Kozanoglu, Demiray, 1929: 4)
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Alt metinde Azrail al kanatli olarak tasvir edilirken ana metinde Azrail'in al kanatl
ata bindigi gortiliir. Ondan herkes korkmaktadir. Gegtigi her yeri sessizlik kaplamaktadir.

Ancak Deli Dumrul, Azrail'den korkmaz:

"Ondan herkes korkar; o gecerken herkes titrer, her sey susar; kuslar kanat

¢cirpamaz, kaplanlar uluyamaz, aslanlar kiikreyemez olurlar.

Fakat yalniz Kizil kéopriiyii bekleyen Dumrul susmamustir.” (Kozanoglu, Demiray,
1929: 5) Azrail yanina geldiginde kopuz c¢almakta olan Deli Dumrul, herkesin korktugu
Azrail'den dahi korkmayan bir yigit olarak okuyucuya/ dinleyiciye sunulmaktadir. Deli
Dumrul'un kahramanligr Azrail'in "Hey!.. Selam giir sesli Dumrul! Selam bogatirlarin
basina, Hanlara kan kusturan, kafirleri yere vuran Dumrul selam, hey!.."(Kozanoglu,
Demiray, 1929: 5) seklinde selam vermesiyle onaylanir. Deli Dumrul’un kopuz ¢almasi

hususu da onun bir asik olarak sunulmasi baglaminda onemlidir.

Deli Dumrul, alt metinden farkli olarak Azrail'in kim oldugunu biliyordur. Buna
ragmen "Dur, yigitleri oldiiren olim Tanris: Azrail, durl.. Gegctigin yol benimdir.
Kdapriimden gegmek i¢in benden destur aldin m:?" (Kozanoglu, Demiray, 1929: 6) diye
sormaktan geri kalmaz. Burada tizerinde durulmasi1 gereken bir nokta da Deli Dumrul'un
Azrail'i "Olim Tanrsi" olarak adlandirmasidir. Deli Dumrul, Azrail'in can aldigim
bilmekte; fakat onun araci bir melek oldugunu bilmemektedir. Oliim Tanris: ifadesi Deli
Dumrul'un tek Tanri inanis1 hakkinda kusku duyulmasina neden olmaktadir. "Calabin
ululuguna sigimir, al kanatlarin bir okta delerim” (Kozanoglu, Demiray, 1929: 7) ciimlesi
ise Deli Dumrul'un Olim Tanrs: olarak adlandirdign Azrail'in iizerinde gordiigii bir

Tanrt'nin varligina isaret etmektedir.

Alt metinde Deli Dumrul, kuru ¢aymn {izerine kurdugu kopriiden gegenlerden otuz
tic akee, gegmeyenlerden ise dove dove kirk akge almaktadir. Bunun nedenini soranlara ise
"Menden deli menden giicli er varmidur Ki ¢ika meniimile savasa. meniim erligiim,
bahadirhigiim cilasunligiim, yigitligiim Ruma, Sama gede cavlana." (Ozgelik, 2005: 632)
demektedir. Ana metinde ise Deli Dumrul'un kizil kopriisii vardir. Gegenden otuz akge
ge¢meyenden de altmis akge almaktadir. Azrail bunun sebebini sordugunda ise "Ha! Bak
bu sézii yerinde sordun. Gegenden otuz ak¢e aliyorum ciinkii benim yigitligime boyun
egiyor, yaptigim Kopriiden geciyor, bana siginiyor demektir. Ge¢mek istemeyen ise bana
kafa tutuyor, képriimden ge¢meyi kendine ar ediyor. Onun i¢in onu dége doge kafasint
yarp altmis akge aliyyorum.” (Kozanoglu, Demiray, 1929: 9) cevabini verir. Burada hem

formel sayilarin doniisiimii agisindan anlamsal temelde motifsel dondisiim hem de eylemin
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sebebinin degismesi baglaminda anlamsal temelde edimsel doniisiim s6z konusudur.
Kopriiniin kizil koprii olarak ele alinmasi ise anlamsal temelde éykiisel doniisiime neden

olmaktadir.

Ana metinde Azrail, Deli Dumrul'la arasinda kavga ¢ikmasin diye harag vermeyi
kabul eder. Deli Dumrul'un canini alabilecegini ancak Tanr1 buyurmadigi i¢in bunu

yapmayacagini belirtir. Deli Dumrul ise ona inanmaz ve soyle der:

"Bana bir sey yapamazsin! dedi. Ben senin oldiirdiigiin yigitlerden degilim. Benden
korkuyorsun da Tanrim buyurmad:, seninle boy élgiisemem! diye sozedip akgeyi vererek
geciyorsun! Sen yigitlerin, bahadwrlarin gozlerini karartmigsin. Senin kanatli atindan
tirkiiyorlar, elleri ayaklar: gevsiyor, bir sey yapamiyorlar. Halbuki ben adamin goziinii
patlatirnm.” (Kozanoglu, Demiray, 1929: 10). Deli Dumrul'un Azrail'i kiigiimseyen tavri ve
ona soyledikleri Islamiyet'i tam olarak kavrayamadigmin gostergesidir. Yazarlarin bacin:
vermemis olsa hi¢ ¢ekinmeden Azrail'i atindan asagi alip hakkini avucuna koyacak
(Kozanoglu, Demiray, 1929: 11) biri olarak Deli Dumrul'u gosterip higbir seyden

korkmayan, giicii herkese yetecek bir kahraman profili ¢izmislerdir.

Azrail, Deli Dumrul'a harag¢ verdikten sonra isinin orada oldugunu soyleyerek
kopriiniin yamacinda bekler. Kopriiniin basinda sadece ikisi vardir. "Bu susan, bu korkan,
bu kiikremeyen gecenin karanliklar: arasinda yalniz kKimseden korkmayan Tiirk oglu Deli
Dumrul Azrail ile yan yana saz ¢almakta, ona bir tavsan kadar bile paha bigmemekte idi."
(Kozanoglu, Demiray, 1929: 13) ciimleleri ile Deli Dumrul degersel bir dontisiimle milli

bir kimlik kazanmustir.

Ana metnin Kisanli Uvey¢ang isimli ikinci boliimii, kanli kaleyi tepip yikan, Demir
kapisini omzunda deviren, otuz Tiirk'e kan kusturan, Demir yayt bir biikiiste kiran, Kisanli
Sarigéz Uveyecang'in (Kozanoglu, Demiray, 1929: 14) Kopriiniin yamacina gelip nara
atmasiyla baglar. Uveygang, beraberindeki yedi kisi ile birlikte Deli Dumrul'a meydan
okur. Deli Dumrul, kegi kilindan yaptig1 sapaniyla Cinliler iki kisi kalincaya kadar onlari
oldiriir. Deli Dumrul'un sapani, Salur Kazamin Evinin Yagmalandigi Boy'daki Karaguk
Coban"1 hatirlatmaktadir. Zira Karaguk Coban anlatida "Coban sapaninun ayasina tas
kodi, atdi. Birin atanda ikisin, icin yikdi. Ikisin atanda iicin dérdin yikdi. Kafirleriin
goziine korhu diisdi. Karaguk Coban kafiriin ii¢ yiizini sapan tasiyila yere birakdr. Iki
kardas: oha diigdi, sehid oldi. Cobanun tas: tiikendi. Koyun demez, ke¢i demez sapaninun
ayasina kor atar, kafiri yikar. Kafirin gozi korkdi, diinya dalem kafiriin basina karanu
oldi." (Ozgelik, 2005: 404-406) seklinde anlatilmaktadir. Bu baglamda yazarlarin diger bir
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Dede Korkut anlatisi olan Salur Kazanin Evinin Yagmalandigi Boy'a gondermede

bulunduklar1 séylenebilir.
Deli Dumrul, kendisine meydan okuyan Cinlileri Azrail'in gonderdigini diisiiniir:

"Daha uzaktan gelirken meydan okuyup nara basan bu yavuz bogatirlar: sanirim
sen peyleyip getirttin! Hani giiciin, kuvvetin yamandi, bir tutusta benim canimi ¢ikarirdin?
Fakat gareceksin, bu gelenlerin birine aman vermeyecegim!" (Kozanoglu, Demiray, 1957:
15). Azrail ise omuz silkip insanlarin isine karismadigini (Kozanoglu, Demiray, 1957: 15)

belirterek aslinda sadece bir araci oldugunu vurgular.

Insan ruhu ¢ogu zaman kuslar ile iliskilendirilmis, bu minval iizere de pek ¢ok
inanis gelistirilmistir. Ornegin Eski Tiirklerde 6lii ugurlama térenlerinin bir kismi éliimden
sonra insan ruhunun diinyadan ugarak, gokteki bir yere gdcecegi inancina yoneliktir
(Kogak, 2012: 61). Yakut Tirklerine gore insan oliince "kut" yani "ruh™ bedeni terk
ederek, kus seklini alir ve kainati kaplayan "Diinya Agaci’nin dallar iistiine konar. Mogol
samanin kus sekline girmesini saglayacak kanatlart vardir. Bagkurtlar i¢in turna kusu
kutsaldir ve bu kusun diismanla savasirken kendilerine yardim ettigine inanirlar. Turna;
Alevi, Kizilbas ve Bektasilerde de kutsal sayilmaktadir ve 6len kisi igin "Don degistirdi"
denilmektedir (Eréz, 1992: 68). Orhun Yazitlarina bakildiginda Tiirk halkinin insan ruhu
oldiikten sonra kus ya da bocek suretinde tenasiih ettigi goriiliir. Vefat eden kisi igin "ugd1"
denilmektedir. Bati Tiirklerinde de Islamiyet'in kabuliinden sonra dahi "6ldii" yerine
"sunkar bold1" yani "sahin oldu" ibaresi kullanilmaktadir (Tuna, 1960: 131-148). Cinlilerin
derledigi bir Gok-Tiirk Soylencesi'nde "bir ogul beyaz kugu sekline girdi" ifadesi
bulunmaktadir (Esin, 2001: 89). Ana metne bakildiginda, Dumrul her Cinli dldiirdiigiinde
Azrail sag heybesinden beyaz bir kus ¢ikarip bogazini sikip sol heybeye koyar. Yani
aslinda 6lme islemi Azrail'in kusu 6ldiirmesiyle tamamlanir. Maaday Kara Destani’nda da
benzer bir 6liim ruhu motifi yer almaktadir. Buna gore, “Bas lama konusmaya basladi: /
“Yeryiiziindeki yetmis kagan / Hepsi de ruhlarmmi (geleceklerini) / dgrenmek icin gelip
sordular, / Yalnizca yeryiiziine hiikmeden KarKula / Bizim yanmimiza gelmemistir, dedi. /
Rezilin kizarip akacak kani yok, dedi, / Soniip olecek ruhu yok, dedi. / Onun igin
gururlaniyor, dedi, / Onun i¢in bébiirleniyor” dedi. / Diger bir lama konusmaya basladi: |
“Kan gozlii Kara-Kula / Bizim yerimize niye gelsin? / Boyle yiice bir insanin ruhunu, omiir
stiresini / Siradan bir lama bilemez ki” dedi. / Diger bir lama konusmaya basladi: /
“Rezilin ruhu hakkinda / Bilinmeyecek ne var ki? dedi. / U¢ kat gogiin derinliklerinde, / Ug
maralin karmnda / Altin bir kutu var” dedi. / Diger bir lama dedi ki: / “Us¢ marahn
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karminda / Altin kutunun icinde | Birbirine benzer iki bildircin yavrusu var, / Birisi atinin
ruhu / Birisi kendisinin ruhu. / Ortasindan yarisa, / Onun ati diisiip oliir, dedi. /
Ortasindan digeri yarilsa, / Kendisi 6liir, mutlak” dedi. / Diger bir lama dedi ki: / “Ug kat
g6giin derinliklerine, / Cikacak kisi nerede? / U¢ maralin karmndan | Altin kapli kutuyu /
Almamn yolu yoktur” diye séyledi. / Diger bir lama dedi ki: / “U¢ maralin yavrusu /
Altmis ¢atal boynuzlu / Andalba adinda bir sigin var, dedi. / Maaday-Kara Altay’ina / O
gizlenmigtir, dedi. / Yedi giin eziyet edilse / O karaca yavrusu gibi melese, / Gokyiiziintin ti¢
marali [ Yere inerler, mutlak, dedi. / Karinlarina bir yarik agsan / Altin kutu yere diiser, /
Eger altin kutuyu parcalarsan / Bildircin yavrulart oradan ¢ikar. / Bu bildircin yavrularin
oldiiriirsen, / Kara-Kula atiyla birlikte oliir. | Yeryiizii kurtulur / O zaman” deyip
endiselendi. / Bagka bir lama dedi Ki: / “Ey ey cocuklar, dedi, / Kara-Kula’'nin ruhu ve
hayati hakkinda / Kara yere (hi¢bir sebep yokken) konustugunuzda, / Onun nerede
oldugunu agikladiginizda, / Benim su yuvarlak yiiregim / Neden titredi, ¢cocuklar? dedi. /
Keten elbiseli Tastarakay / Tam zamaninda kadehleri doldurdu. / Yedi benzer lamalara /
En biiyiik tajuurdan ikrama basladi. / Bundan sonra / Keten elbiseli Tastarakay / Bir
aceleyle disart ¢ikti. / “Sag olun lamalar!” diye, / Atimn iistiinden bagird: (Maaday-Kara
Destan1 4227-4297. satirlar. akt., Bekki 2001) Verilen bilgiler 1s1ginda yazarlarin insan

ruhu-kus iligkisini barindiran eski inanislara gondermede bulunduklari soylenebilir.

Deli Dumrul'un {izerine gelen Cinlilere "Tez atindan inip secdeye var, yoksa canini
tamuya gonderecegim.” (Kozanoglu, Demiray, 157: 19) demesi islamiyet'i yaylamaya
calistiginin gostergesidir. Bununla birlikte Azrail'in vasfim1 tam olarak kavrayamamis

olmas1 onun Islamiyet'i biitiiniiyle algilamamis oldugunu géstermektedir.

Uciincii boliime kadar olan kisim yazarlar tarafindan bicimsel temelde genisletme
ile ana metne dahil edilmistir. Uciincii boliim itibariyle ise ana metin alt metne olay 6rgiisii
baglaminda baglanir. Deli Dumrul'un kopriisiiniin yamacina bir oba kurulur ve obada bir
yigit olir. Obadakiler feryat edip aglarken Deli Dumrul gelir ve obadakilere neden

agladiklarin1 sorar. Ana metinde ak sakall1 bir baba soyle cevap verir:

"Ogul, bizi kargilama! Bir yavuz yigidimiz 6ldii; ona aglyoruz.” (Kozanoglu,
Demiray, 1929: 26) Alt metinde Deli Dumrul'un sorusuna cevap veren kisi belli degildir.
Ana metne ak sakalli baba genisletme yoluyla alinir. Kargilama ise akla beddua motifini
getirmektedir. Bu baglamda motifsel temelde anlamsal déoniiszimden bahsedilebilir.

Alt metinde Deli Dumrul yigidin canin1 kKim ald1, diye sordugunda Azrail cevabini

alir. Bunun iizerine Mere Azrayil dediigiiniiz ne gisidiir Kim ademin cann alur? (Ozgelik,
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2005: 634) diye sorar. Oysa ana metinde Deli Dumrul, Azrail'in kim oldugunu halihazirda

biliyordur:

"Azrail her gece benim kopriimden gecer; atar, tutar; giiciinden, zorbaligindan
anlatir. Bu geceden tezi yok, kuru bacaklarindan tutup iki parcaya bolecegim. Bir daha
boyle yakisikli, zorlu, giiclii yigitlerin canmmi almak ne demektir ogrensin!" (Kozanoglu,
Demiray, 1929: 26).

Deli Dumrul'un Azrail'i tanimasi1 ve bu baglamda ettigi sozler Allahii-tedla'y:
kizdirir. Olaymn akisinda meydana gelen degisiklik anlamsal temelde edimsel doniisiimle
aciklanabilir. Fakat Deli Dumrul'un ilk iki boliimde ettigi laflarin Allahii-tedla'yr neden

kizdirmadig: zihinlerde soru isaretleri olusmasina neden olmaktadir.

Ana metinde, Allahii-teala, Azrail'e "Tez al kanatli atina bin. Su delinin iizerine
var! Benim birligime karsi gelir; giiciine, zorbaligina giivenir. Goziine goziik, benzini
sarart, yiregine korku girsin! Gurtlagina bas! Camnt hwrtlat, al, gel!” (Kozanoglu,
Demiray, 1929: 27) diye buyurur. Ana metne eklenen yardimci hayvan motifi anlamsal
temelde motifsel doniisime neden olur. Allah Teala'mn Deli Dumrul 6lmeden once
korkuyu 6grenmesi igin 6zellikle emir vermesi ceza motifinde doniisiime yol agmistir. Bu

baglamda burada anlamsal temelde motifsel doniisiim bulundugu soylenebilir.

Alt metinde Deli Dumrul, kirk yigitle yiyip icerken Azrail karsisina ¢ikar. Ana
metinde ise Deli Dumrul ilk once olen yigidi gomdiiriir ardindan avludaki yigitleri
toplayarak kendi konagina getirir. Onlerine kimiz koyar ve tepe gibi et yigar. Bu sirada
Azrail kapisina gelir. Bu olaylar ana metne bi¢imsel temelde genisletme ile alinmustir.
Tiirklerin Islamiyet'i kabuliinden onceki yas torenlerinin temellerinin Samanizme
dayandigim sdylemek miimkiindiir. Tiirkler, Islamiyetten 6nce, &len kisinin ruhunun
insanlara zarar vermemesi i¢in “yog” torenleri diizenlemekte ve bu térenden sonra “6lii
as1” adi verilen yemegin yalmz dirilere degil, bilhassa oliilere ikram edildigine
inanmaktadirlar (Inan, 1998: 465). Bu baglamda Deli Dumrul'un tepe gibi et yigmas:1 ve

ozellikle kimiz vermesi Samanizmin yas térenlerine baglanabilir.

Ana metinde kirk yigit de dahil olmak iizere herkes Azrail'in geldigini goriir. Oysa
alt metinde Azrail'in gelisini kimsenin gormemesi Deli Dumrul'u hayli korkutmustur. Ana
metinde Azrail atin1 okgeleyip Deli Dumrul'un konagindan igeri girer, biitiin yigitlerin
benzi kiil gibi sararir. Sadece Deli Dumrul Azrail'den korkmaz. Azrail elini kaldirmak

istediginde Deli Dumrul ona firsat vermeden bir sigrayista dogrulur. Kapilar1 kapatin diye
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giirler. Azrail kipirdayamaz. Deli Dumrul simsek gibi kara kilicin1 siyirip iizerine atilinca
Azrail bir giivercin olup pencereden ucup kacar (Kozanoglu, Demiray, 1929: 28-29).
Azrail'in Deli Dumrul karsisinda savunmasiz kalisini anlatan bu kisimlar anlamsal temelde
edimsel dontisiime isaret etmektedir. Deli Dumrul'un Azrail'i kagiracak kadar giiclii bir
kahraman olmasi profili ilk iki bolimde olusturulan degersel doniisiimiin devami

niteligindedir. Korkup kagmasi ise Azrail’in degersel doniisiimiine isaret etmektedir.

Alt metinde de yer alan Azrail'in Deli Dumrul'un gégsiine basip konmasi ana

metinde detaylarla verilir:

"Deli Dumrul toganini saldi. Togan bir ok gibi goge yiikseldi. Giivercinleri teker
teker yere diisiirmeye bagsladi. Deli Dumrul, eli kilicinda togamin gokte siiziiliistinii
seyrediyordu; fakat birdenbire atinin dniinde kocaman bir karart: belirdi, gok giiriiltiisii

gibi korkung bir ses yiikseld;.

Yerler zingirdad:, gok canirdad:, simsekler ¢akti, Deli Dumrul'un ati dirkti,
sahland:, dort bes kere si¢cradi, sanki kudurmus gibi hi¢ durmadan tepiniyordu.

Deli Dumrul atimin iizerinde zor tutunmakta idi. 4zgin at birka¢ kere daha atildi,

sigrad tepesi iistii sirtindan yere ¢aldi.

Deli Dumrul boynunun iistiine diismiistii; kafasimin ¢atirdadigine duydu. Gézleri
karardi, Qonlii bulandi, agzindan burnundan kan bosandi, gozlerini giigliikle araladi;
davranmak istedi, fakat Azrail gelip gogsiiniin iizerine oturmug, Kuru parmakiarin
girtlagina gegirmisti.” (Kozanoglu, Demiray, 1929: 30-31) Alt metinde yer almayan bu
detaylar ana metinde bi¢imsel temelde genisletmeyle kendilerine yer bulur.

Deli Dumrul alt metinde kendisini oldiirmemesi icin Azrail'e yalvarir. Hatali
davranigin1 sarhosluguyla agiklar. Ana metinde de Deli Dumrul sarhosluguna siginir.
Kendisini affetmesi halinde bir daha Azrail'den hara¢ almayacagini da soyler. Pazarlik

motifinin ana metne eklenmesi motifsel temelde anlamsal doniisiime neden olmustur.

Ana metinde Deli Dumrul, canin1 bagislamasi i¢in Allah Teala'ya bir soylamayla
yalvarir. Bu soylamaya kadar alt metinde yer alan soylamalar bi¢imsel temelde kesip
¢tkarmayla ana metne dahil edilmemistir. Ana metindeki soylamanin sonuna eklenen
"Ogul hey" hitab1 ise yerini yadirgar goriinmektedir. Yazarlar muhtemelen alt metnin
dinleyiciye hitap eden iislubundan yararlanmak istemisler; fakat hitaba Deli Dumrul'un

Allah'a yalvardigi soylamanin sonunda yer verdikleri i¢in amaglarina ulasamamuglardir.
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Ana metinde Allahii-teala'nin Deli Dumrul'dan canmin yerine can bulmasini
istemesi "Tanr: can verdi, fakat yerine baska bir can istiyor. Ciinkii bir kere buyruk ¢ikzi.”

(Kozanoglu, Demiray, 1929: 33) climleleriyle agiklanmaktadir.

Deli Dumrul 6nce babasinin sonra da annesinin yanina giderek can ister. Anne ve
babasi1 ona canlarii veremeyeceklerini soylerler. Deli Dumrul ile ebeveynleri arasinda
gecen bu diyalog alt metinde soylama olarak yer almaktadir. Ana metinde ise soylamalarin

bicimsel temelde diizyazilagtiriimis hallerinin bulundugu goriliir.

Deli Dumrul ana babasindan can bulamaymca vedalasmak i¢in esinin yanina
gitmek ister. Bunun icin Azrail'in ellerine sarilarak aglamasi ¢izilen korkusuz kahraman

tipine uygun goériinmemektedir.
Alt metinde Deli Dumrul:

"Biliir misin neler old:i?

Gok yiizinden al kanatlu Azrayil ugup geldi,

Agca meniim canumi alur oldh.

Babama ver dediim, can vermedi,

Anama vardum can vermedi

"Diinye sirin can tatlu” dediler" (Ozgelik, 2005: 654)

diyerek basina gelenleri soylamasinin basinda esine ozetler. Oysa bu kisim bigimsel
temelde Kkesip ¢ikarma ile ana metne alinmaz. Deli Dumrul'un basina ne geldigini
soylemeden direkt olarak esine vasiyetini bildirmesi sahne gegisinde kopukluga neden

olmustur.

Ana metinde Deli Dumrul'un esi alt metinden farkli olarak "Sen Tiirklerin
yucasimn, zorlusun; sen yasa ben éleyim. Sen yasa Ki, senin ardindan yiizlerce Tiirk de
yasaswin, yagilarimiz senin korkundan obamiza ugrayamaswnlar. Ben éleyim, sen kall"
(Kozanoglu, Demiray, 1929: 37-38) der. Deli Dumrul'un milli bir kahraman olarak
sunulmasi esin bu sozlerinde de kendisini gostermektedir. Degersel doniisiim bu baglamda

burada da s6z konusudur.

Azrail, Deli Dumrul'un esinin canin1 almak icin hamle yaptiginda Deli Dumrul
araya girer. Deli Dumrul'a yoneldiginde ise Deli Dumrul'un esi araya girer. Her ikisi de
birbirlerinin yerine 6lmeye razi olurlar. Alt metinde yer almayan bu kisimlar ana metne

bicimsel temelde genisletme ile dahil edilmistir.
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Alt metinde Deli Dumrul, Allahii-teala'ya:

"Yiicelerden yiicesin,

Kimse bilmez necesin,

Gorklii Tangri!

Cok cahil-ler seni gokde arar, yerde ister,

Sen hod miiminleriin gonlindesin.

Dayim turan Cebbar Tangri!

Ulu yollar tizerine imaretler yapayim sentin igiin,

Ag gorsem toyurayim sentin igiin,

Yalincak gorsem tonadayim seniin igiin,

Alursan ikimiiziin canin bile algil,

Korisan ikimiiziin canin bile kogil,

Keremi cok Kadir Tangri!" (Ozgelik, 2005: 658)
diye dua eder. Ana metinde ise "Ulu Tanri, yuca Tanri! Alirsan ikimizin canim birden al!
Birakirsan ikimizin camint birden birak!" (Kozanoglu, Demiray, 1929: 38) diyerek dua
eder. Bu baglamda ana metinde yer alan soylamanin hem diizyazilastirildigi hem de biiyiik
cogunlugunun kesip ¢rkarildigi sdylenebilir. Alt metindeki adak motifinin ana metinde yer

almamasi1 ana metnin anlamsal zenginligine ket vurmustur.

Her iki anlatinin sonunda da Dede Korkut gelip 6nce boyu Deli Dumrul'a ithaf eder

ardindan da yom verir. Ancak ana metinde igerigin farklilagtig1 goriiliir:

"Bu boy Deli Dumrul'un olsun! Benden sonra da alp uzanlar séylesin. Alm agik

mert erkekler, Tiirk yavrular: dinlesin! dedi.

Yom vereyim ogul! Yuca yesil daglarin yikilmasin. Bayraginin rengi solmasin.
Golgelice agacglarin kesilmesin. Yurduna yagin gelmesin. Akar sularin kurumasin. Yerin
u¢mag olsun ogul hey!" (Kozanoglu, Demiray, 1929: 39) Dede Korkut'un sozlerinde milli

unsurlar olmasi diisiinyapibirimin gostergesidir.

Ana metne genel olarak bakildiginda ilk iki boliimiin bigimsel temelde
genisletmeyle anlatiya eklendigi goriiliir. Bu iki boliimde bulunan biitlin olaylar salt Deli
Dumrul'un degersel doniisiimiine isaret eder niteliktedir. Diisiinyapibirim ve kahramanin
degersel doniigiimii 6n plandadir. Deli Dumrul canina kargilik can arayan bir kahraman
olmaktan ¢ok korkusuz milli bir kahraman olarak sunulmustur. Milli 6geleri 6n plana

cikarmak i¢in yapilan doniisiimler anlatida yer yer kopukluk meydana gelmesine neden
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olmus goriinmektedir. Soylamalar ¢ogu zaman ana metne dahil edilmemistir. Anlamsal

doniigiimler genellikle edimsel ve motifsel temelde gerceklesmistir.
3.4. Siir Formundaki Deli Dumrul Anlatilar:
3.4.1. Altun Isik/Ziya Gokalp

Altun Isik kitab1 1923 yilinda Maarif Vekaleti Nesriyati tarafindan Cocuklar
Kitiiphanesi Serisi kapsaminda yayimlanmistir. Kitapta, Keloglan, Tenbel Ahmed,
Kugular, Nar Tanesi, Kesis Ne Gordiin?, Pekmezci Anne, Yilan Beyle Poltan Bey, Kolsuz
Hamm, Kiiciik Hemsire, Deli Dumrul, Ulker ile Aydin, Kiiciik Sehzade, Ala Geyik, Arslan
Basat, Polvan Veli, Alp Arslan olmak iizere toplam on alt1 anlat1 bulunmaktadir. Bu on alt1
anlatt Masallar, Menkibeler ve Tarihi Hikayeler olmak iizere {i¢ ana baslik igerisinde yer

almaktadir.

Kitabin 2016 yilinda Ali Duymaz tarafindan hazirlanarak Otiiken Nesriyat'ta
basilan Altin Isik kitabinin "Altin Isik Uzerine" adli 6n sdziinde Ziya Gokalp'm Altin Isik

ismini neden segtigi su sekilde agiklanmaktadir:

"Ziya Gokalp'in kitaplarina koydugu adlar da ozenle secilmis adlardir. Bu kitabin
ad: olan Alun Isik kavranmim Gokalp, Tiirk Medeniyeti adli eserinin degisik yerlerinde
bilimsel ¢cercevede izah etmektedir. Buna gore Altin Isik, Tiirk mit ve efsanelerinde gokten
inen w2k motifidir. Altin Isik etnolog ve sosyologlarin mana, eski Tiirklerin ise kut dedikleri
kutsiyetin tecelli edis sekillerinden biridir. Eski Tiirkler kutu gokten inen bir nur situnu,
bir altin 151k suretinde tasavvur etmisler, bu altin 151k hangi insana, hangi hayvana, hangi
seye temas ederse onu mukaddes kilacagina inanmislardir. Kutlu dag, kutlu geyik, kutlu
kent gibi. Gokalp, Tiirk mitolojisinin temel motiflerinden birini Altn Isik seklinde
kavramlastirarak kitabina ad olarak koymustur” (Gokalp, 2016: 16).

Ziya Gokalp kaleme aldigi siirlerin bazilarini, Dede Korkut Kitabi'nda bulunan
anlatilarin yenidenyazimlari olusturmaktadir. Ornegin Ergenekon Destani’n1 Kay1 boyu ile
ilgili ilk lejant olarak kabul eden Gokalp ikinci lejant olarak Dede Korkut'taki Basat'in
Tepegoz'i Oldiirmesi Hikdyesi kabul etmistir (Karaca, 1990: 127). Duha Koca Ogli Deli
Dumrul Boyu da Ziya Gokalp tarafindan yeniden yazilmis ve nazim nesir karisik yapida
olan anlatiyr tamamen nazma aktarmistir. Dirse Han Ogli Boga¢ Han Boyu'nu ise Dede

Korkut Masallarindan: Boga ile Boga¢ adiyla nesretmistir.

Hikmet Dizdarogluna gore Ziya Goékalp'te duygunun payi, diisiinceden, fikri

muhtevasindan az degildir. Duygularint akli ile dengelemeye ¢alisan Gokalp, siirlerinde
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yeterince c¢oskulu olamamug, diisiince adami yani, onun gsair tarafini etkilemigtir
(Dizdaroglu'ndan aktaran Karaca, 1990: 127). Buradan yola ¢ikarak ana metin olarak ele
aldigimiz Deli Dumrul anlatisim1 da zayif bir siir olarak nitelendirmek mimkiindiir.
Nitekim Orhan Saik Gokyay da Ziya Gokalp'in yeniden yazdigi Deli Dumrul anlatisiyla
ilgili olarak sunlar1 séylemektedir: "Topu on alti kitadan ibaret olan bu manzume Deli
Dumrul  hikdyesini  ashindaki zengin dsluptan suyiwrarak, fakat ana ¢izgilerini
kaybetmeksizin, olduk¢a kuru bir ¢erceve halinde vermektedir.” (1973: XXIII) Fakat yine
de Ziya Gokalp'in yenidenyazimi ilk kosuklastirma 6rneklerinden olmasi dolayisiyla 6nem

arz etmektedir.

Alt metnin birgok kismi bigimsel temelde kesip ¢ikarma islemi ile ana metne
alinmamis bu baglamda ana metin hacim olarak hayli kisalmistir. Ornegin Deli Dumrul'un

Allahti-teala'ya Azrail'i kendisine gostermesi igin dua etmesi ana metinde yer almaz.

Alt metinde Deli Dumrul, Azrail'le ilk karsilastiginda korkmus olsa da kara polat uz
kilicin1 ¢ekerek Azrail'e saldirir. Azrail bir kus olup ugunca da onu kagirdigma sevinir.
Doganiyla pesine diiser ve bir iki giivercin oldiiriince Azrail'i 6ldiirdiigiinii sanir. Doniis
yolunda Azrail gogsiine basip konacak, Deli Dumrul da canini bagislamasi i¢in ona
yalvaracaktir. Oysa ana metinde Deli Dumrul tipki Murathan Mungan'm kaleme aldig:

"Dumrul ile Azrail"®

anlatisinda oldugu gibi Azrail'i goriir gormez her seyi anlar (Mungan,
2016: 12-15) ve cam igin yalvarmaya baslar. Burada da bi¢imsel temelde kesip ¢ikarma

soz konusudur.

Alt metinde, Deli Dumrul, can1 yerine can bulmasi gerektiginde babasinin yanina
giderek ondan can ister. Babasinin cevaben soyladigi soylamada pazarlik motifleri

bulunmaktadir. Buna gore:

"Karsu yatan kara tagum gerekirse

5 Cafer Gariper ve Yasemin Kiigiikcoskun, "Murathan Mungan'in Dumrul ile Azrail Adli Hikayesinde Metinlerarsilik,
Yenidenyazma ve Edebi Doniistirme" adli makalelerinde, Cigdem Kara da "Karsilagtirmali Deli Dumrul Destani
Coziimlemesi" makalesinde Murathan Mungan'in Dumrul ile Azrail anlatisini islemislerdir. Ahmet Ozgiir Giiveng ise
Diisiince Hayatimizda ve Kiiltiiriimiizde Dede Korkut Uluslararast Sempozyumu'nda "Deli Dumrul'un Yenidenyazim
Siirecindeki Degersel Doniigimii" bildirisinde yine Dumrul ile Azrail anlatisindaki Deli Dumrul'un degersel
doniisiimiinden bahsetmistir. Dolayisiyla anlati iizerinde halihazirda yapilmis detayli ¢alismalar oldugundan anlati ana

metin olarak galismamiza dahil edilmemistir.
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Soyle gelsiin, Azrayiliin yaylasi olsun!

Sovuk sovuk binarlarum gerekise anaigit olsun!

Tavla tavla sehbaz atlarum gerekise ana binit olsun!

Katar katar develeriim gerekise ana yiiklet olsun!

Aga yilda agca koyunum gerekise

Kara mudbak altinda anun soleni olsun!

Altun, giimiis, pul gerekise ana har¢hik olsun!” (Ozgelik, 2005: 648)
diyerek Deli Dumrul'un canina karsilik verebilecegi seyleri siralar. Ana metne bakildiginda
ise pazarlik motifinin bir genellemeyle baska bir deyisle indirgenerek ana metne dahil
edildigi goriiliir. Detaylar bicimsel temelde kesip ¢ikarma ile ana metne alinmamaistir:

"Baba dedi; Ey goziimiin bebegi,

Her ne varsa malim sana vereyim;

Can pek tath, ister miyim olmeyi?

Birak beni, muradima ereyim™ (Gokalp, 2016: 117) Ayni kullanim Deli Dumrul'un
annesinin soylamasinda da goriilmektedir. Alt metinde anne, Deli Dumrul bagka kimin
eline diisse onu kurtarabilecegini soyler. Ama can tathidir ve Azrail igin yapilabilecek bir
sey yoktur. Ana metinde ise anne tipki baba gibi "Her ne malum varsa sana vereyim!"
(Gokalp, 2016: 117) diyerek alt metindeki vaatleri indirger.

Deli Dumrul ne anasindan ne de babasindan can bulunca esinin yanina
vedalagsmaya gider. Deli Dumrul'un esine vasiyet mahiyetindeki sozleri ana metne

indirgenerek dahil edilir:

"Dumrul kostu, karisina anlatt

Olan igi,; dedi: "Sakin aglama,

Tanrt beni 6lmek i¢in yaratti,

Ona baglan, bana umut baglama!

Ogullarim kalsin sana emanet,

Senin isin simdi sabir, metanet!” (Gokalp, 2016: 118)

Ana metinde Deli Dumrul'un erginlenmesi "Tanr: beni éldiirmek i¢in yaratti” ciimlesiyle
kendini gosterir. Deli Dumrul esini bir nevi Allah'a emanet eder. Karisindan Allahii-
teala'ya yonelmesini ister. Alt metinde Deli Dumrul esinin gonliiniin sevdigi biriyle
evlenebilecegini soyler. Ancak ana metinde evlilikle ilgili bu motife yer verilmez.
Dolayisiyla kesip ¢ikarma islemi beraberinde motifsel temelde anlamsal déniisiimii
getirmistir.
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Alt metinde esi, Deli Dumrul'un yerine canini vermeye goniillii olur. Ancak Deli
Dumrul esine kiyamadigi igin Allah Teala'ya birakacaksa ikisinin canini birakmasi,
alacaksa ikisinin de canini almasi i¢in dua eder. Deli Dumrul'un duasi1 Allah Teala'ya hos
gelince hem esinin hem de Deli Dumrul'un canin1 bagiglar. Ana metne bakildiginda ise

Deli Dumrul'a kiyamayan esi Allah Teala'ya dua eder:

"Kadn, yash gozlerini goklere

Cevirerek dedi:"Ulu Allah'im,

Ben isterim bedel olmak bu ere;

Onun sugu olsun benim giinahum!

Ben sleyim, yikilmasin obamiz,

Cocuklarim desin: Vardir babamiz!" (Gokalp, 2016: 119)

Bu dua Allahii-teald'ya hos gelir ve Deli Dumrul ile esinin canin1 bagislar. Olaylarin

akisinda meydana gelen bu degisim anlamsal temelde edimsel doniisiimle agiklanabilir.

Ana metinde bir anlamsal temelde edimsel doniisiim de siirin sonunda gergeklesir.
Zira Allahii-teala, Deli Dumrul ve esinin canini bagisladiktan sonra Deli Dumrul'dan
milleti bag almadan gegirecegi gercek bir koprii yaptirmasmni ister. Bir baglamda canin
bagislanmasi1 Koprii kurma sartina baglanir. Alt metinde Deli Dumrul ile esinin cani yerine,
oglu i¢in canindan vazgecemeyen ana babanin cani alinir. Ana metinde ise boyle bir durum
s6z konusu degildir. Bicimsel temelde kesip ¢ikarma islemiyle ana babanin akibeti ana
metne dahil edilmez. Deli Dumrul ile esine alt metinde verilen yiiz kirk y1l 6miir de ana

metinde kendine yer bulamamustir.

Ana metin olarak ele aldigimiz Deli Dumrul anlatisinda Ziya Gokalp, nazim nesir
karisik yapidaki anlatiyr tamamen nazma aktarmistir. Bu baglamda anlatinin tamaminda
bicimsel temelde kosuklastirmadan bahsedilebilir. Hece vezninin 4+4+3 durakli 11'li hece
olglisiiyle yeniden yazilan anlati altisar misralik kitalardan olugsmaktadir. abab cc seklinde
kafiyelenen anlatida capraz kafiye kullanilmasinin anlatimin akigina ket vurdugu
gozlemlenmistir. Alt metindeki olay 6rgiisiiniin bigimsel temelde kesip ¢ikartma ile hayli
kisaltildig1 goriiliir. Kesip ¢tkarma islemiyle alt metinde bulunan motiflerin ¢ogu da ana

metne dahil edilmediginden motifsel temelde anlamsal déniisiim s6z konusu olmustur.
3.4.2. Oguzlama /Basri Gocul

Basri Gocul, yirmi yil emek verdikten sonra, Tirk Milli Destani'n1 Kopuzlama ve

Oguzlama adiyla iki cilt halinde yazmistir. Kopuzlama Tiirk Han'dan Cengiz Han'a kadar
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olan caglari igine alirken Oguzlama Dede Korkut boylarinin nazim formlarmi ihtiva
etmektedir (Gokyay, 1973: XXV). Kopuzlama ve Oguzlama kelimeleri yazar tarafindan
tiretilen kelimelerdir. Kopuzlama, kopuzla birlikte soéylenen Tiirk destani anlamina
gelirken, Oguzlama, Oguz Tiirklerine ait destan anlamini tasimaktadir (Atsiz'dan akt.
Giiveng, 2019: 425). Destan ilk olarak 1942 yilinda Dérdiincti Tiirk Dil Kurultayi'nda
tanitilmig, bir yil sonra 1943 yilinda Tirk Dil Kurultayi'nca Gocul'a bin lira 6diil
verilmistir (Gokyay, 1973: XXVII-XXVIII). Eserin ilk olarak Tiirk Dil Kurultayi'nca
basilmasina karar verilmis ancak kurum bundan vazgegtigi igin destan, iizerine yazilan

yazilarla birlikte "Milli Tiirk Destan: Yaywmnlari"nca gikarilmistir (Gokyay, 1973: XXVIII).

Oguzlama'da Dede Korkut Kitabi'nda yer alan on bir anlati ele alinmistir. Gocul,
Dede Korkut Kitabi'nin yedinci anlatisi olan Kazilik Koca Ogli Yigenek Boyu'na yer
vermemistir. Bununla birlikte mukaddimenin bile eser igerisinde islendigi goriiliir.
Gocul'un Kazilik Koca Ogli Yigenek Boyu’nu neden eseri icerisinde islemedigi bir soru

isareti olarak durmaktadir.

Gocul, Duha Koca oglu Deli Dumrul Boyu’nu da tamamen nazim olarak ele
almistir. Yer yer alt metinde bulunan dizelere de yer verse de genel olarak 542 dizeden

olusan anlati1 Gocul'un iislubunu tagimaktadir.

Alt metinde Deli Dumrul, gecenden otuz iig, gegmeyenden dove dove kirk akge
almaktadir. Ana metinde ise Deli Dumrul'un kopriisiinden gegenlerden otuz akge aldig:
gorilir. Formel sayilarda degisiklik meydana geldiginden motifsel temelde anlamsal

déniistim s6z konusu olmustur.

Gocul, her ne kadar alt metindeki olay orgiistine sadik kalsa da bi¢imsel temelde
genisletme ile anlatryr destekleyen detaylar eklemeyi ihmal etmemistir. Ornegin alt
metinde halkin Deli Dumrul'a olan o6fkesinden bahsedilmez. Oysa ana metinde Deli
Dumrul'un haraca bagladigi insanlarin Deli Dumrul'a ileniste bulunduklari yani beddua
ettikleri gortiliir:

"[lenis

Sanki daglar krali

An taht, mgferi tag!

Kopriisiiniin yoresinden

Pabu¢ avucla da kag!

Zira kime rastlarsa
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Almaktadir zorla bag,

Ger¢i bu tutumiyle

Ogiide gayet muhtag,

Lakin bir sey demege

Haddinse agzin: ag!

Adi DUMRUL'dur amma

Eksiktir gogsiinde hag!

Ettikleri yiiziinden

Agartmasin dertsiz sa¢!...(Gocul, 2016: 110-111)"

“Eksiktir gogsiinde ha¢!" dizesiyle Deli Dumrul'un gayrimiislimlere alt metindeki tabirle

kafirlere benzetildigi géze carpmaktadir.

Alt metinde Deli Dumrul'un kdpriisiiniin yamacina kurulan obada bir er 6liir. "Kimi
Ogul! deyii kimi kartas! deyii aglad:. Ol yigit iizerine muhkem Kkara siven oldi.” (Ozgelik,
2005: 632) climleleriyle acinin boyutu ortaya konur. Ana metinde ise 6len yigit tizerine

yakilan bir agita yer verilerek olay daha dramatik hale getirilir:

"Agit

Yahgilerden yahsi idin

Basat gibi, Begil gibi!

Geng, ihtiyar sevmekteydi

Kardas gibi, ogul gibi!

Oliimiinden dogan aci

Giderilir degil gibi!

Obamizin i¢i simdi

Kurtlar girmis agil gibi!" (Gocul, 2016: 111).

Agt igerisinde yer alan Basat ve Begil isimleri diger Dede Korkut anlatilarinda yer alan
kahramanlarin isimleri olmasi miinasebetiyle Gocul'un diger Dede Korkut anlatilarina

gondermede bulundugu séylenebilir.

Deli Dumrul her iki metinde de kopriistiniin yakininda kurulan obada yiikselen
agitlara kayitsiz kalamaz. Alt metinde obaya gitmesinin nedeni daha ¢ok merak gibi
goriinmektedir. Ana metinde ise "Yardim etmek dilegim!" (Gocul, 2016: 112) diyerek
niyetini belli eder. Her ne kadar halkin beddualarini alsa da onlara yardim etmek istedigi
gozden kagmaz.
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Alt metinde Deli Dumrul, 6len yigidin canini Azrail'in aldigin1 6grendiginde
Azrail'i kendisine gostermesi icin Allahii-teala'ya dua eder. Ana metne bakildiginda ise
obadakilerden yardim istedigi goriiliir. Dua motifinin aradan ¢ikarilmasi motifsel temelde

anlamsal doniisiime neden olur.

Yeniden yazilan birgok Deli Dumrul anlatisinda oldugu gibi Basri Gocul'un
yeniden yazdigi anlatida da 6liim ruhu motifi kusla iliskilendirilerek verilir. Allahii-teala

Azrail'e s6yle emir verir:
"-Emanet ruh kusunu gidip ten kafesinden
-Ugurmayr ilk ig bil." (Gocul, 2016: 114)

Deli Dumrul'un Azrail'e kafa tutmasinin nedeni aslinda Azrail'in kim oldugunu
bilmemesidir. Obadakilere Azrail'in kim oldugunu sormasi, kara polat uz kiliciyla onu
oldiirebilecegini diisiinmesi bu bilgisizliginin sonucunda gelisen eylemlerdir. Deli Dumrul,
her iki metinde de Azrail gogsiine basip kondugunda canini bagislamasi igin ona yalvarir.
Alt metinde "Mere Azrayil aman! Tanrumn birliigiine yoktur giiman! /Men seni boyle
bilmez idiim" (Ozgelik, 2005: 642) diyerek Azrail'in kim oldugunun bilincine vardigini

sezdirir. Ana metinde ise Deli Dumrul'un bilinglenmesi daha net goriinmektedir:
"Vov Azrail, gorkemine sasurttin beni,

Giigler tistii giictin ile tanidim seni

Kiyma bana, kiyma bana Oliim Melegi!” (Gocul, 2016: 118) Deli Dumrul, Azrail'in

6lim melegi oldugunu 6liimii biinyesinde hissedince kavrar.

Alt metinde Deli Dumrul, Azrail'den can alip can verenin Allahii-teala oldugu
bilgisini alinca Azrail'i aradan cikarip Allahii-tedla'ya yalvarir. islamiyet'in Tanr ile kulu
arasima herhangi baska bir araciy1 kabul etmeyen anlayisina uygun olan bu eylem ana
metinde yer almaz. Gocul, bi¢imsel temelde kesip ¢ikarma islemiyle Deli Dumrul'un
Allahii-tedla'ya yalvarmasini ana metninden ¢ikarmistir. Kesip ¢ikarma islemi dua motifini

de igerdiginden motifsel temelde anlamsal doniisiimden de bahsedilebilir.

Deli Dumrul, babas1 kendisine can vermeyince "Geng yasimda diisiirensin bu hale
beni /Dilim! Dilim! Dilim dilim dileyim seni!" (Gocul, 2016: 121) der. Gocul bu kisma
"Soylenis" adi verir. Alt metinde yer almayan sdylenis, ana metne bi¢imsel temelde

genigletmeyle eklenmistir.
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Deli Dumrul, alt metinde annesine:

Senden can dilerem ana, canun mana vertirmisin?
Yohsa "Ogul! Deli Dumrul” deyii aglar misin?

Act tirnak ag yiiziine ¢alarmisin?

Kargu gibi kara sacun yolar musin ana?" (Ozgelik, 2005: 652) diye sorar.
Samanizm inancina bagli yas toreni ritiiellerini i¢eren bu kisimlara ana metinde yer

verilmez. Deli Dumrul sadece "...De: Benim i¢in candan el yunar misin?

Yoksa "Dumrul'um!™ diye ¢ok yanar musin?"” (Gocul, 2016: 121) diye sorar. Burada

da bicimsel temelde kesip ¢ikarma isleminden bahsedilebilir.

Alt metinde Deli Dumrul, anasindan ve babasindan can bulamayinca Azrail'e
hasretlisi oldugunu soyler. Azrail'in hasretlin kim sorusuna, yad kizi helali oldugu ve
ondan iki oglu oldugu cevabini veren Deli Dumrul, vedalasmak iizere esinin yanina gider.
Ana metinde ise bu kisimlar daha detayli anlatilir. Deli Dumrul, esinin yanina gidebilmek

i¢in aglayarak Azrail'e yalvarir. Azrail ilk once kabul etmese de sonra:

"Ne ahmak kisiymissin,
Acindirir ustur usun,
Yahsiligi umulur mu
Bencileyin bir yavuzun?!
Yaragsir ki, konusanim
Yalvarmaktan ag:z yusun!
Seni eve salacagim
Melessingin iki kuzun!
Haydi durma, tabana bas,
Seytan olsun kilavuzun!
Ancak eve vardiginda
Kisa ldfi tutma uzun!" (Gocul, 2016: 124)

diyerek Deli Dumrul'a izin verir. Alt metinde yer almayan bu kisimlar ana metne bi¢cimsel

temelde genisletrmeyle eklenmistir.

Deli Dumrul, her iki metinde de helallesmek igin esinin yanina gider. Ana metinde

Deli Dumrul ile esinin s6ylesmesinin yaninda bir de Deli Dumrul'un esinin ninnisi yer alir:
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"Gogem boncuk iledigim,

Koz besige beledigim,

Al bagirdak doladigim,

AK giin icin diledigim

Balalarim, balalarim!..

Gozlerimden kn yas akar

Yanagimdan 181l 181l

Agiziniz ¢ig siit kokar

Oksiiz kalan iki ogul,

Balalarim, balalarim!..

Ev dirligim kald: yarim;

Su taginsin yansin ocak!

Lohusalik kinalarim,

Ah, mezarda m: solacak

Balalarim, balalaruim?!” (Gocul, 2016: 127)
Deli Dumrul'un esinin sdyledigi ninni bigimsel temelde genislerme ile ana metne dahil
edilmigtir. Deli Dumrul'un o6limiine esinin razi olmayacagi Soyledigi ninniden
anlasilmaktadir. Dolayisiyla es, Deli Dumrul igin 6lmeye karar verdigini séyledigi ninnide
sezdirmektedir. Ninninin anlatinin dramatizmini arttirdigi séylenebilir. Gocul'un yaptig
eklemelerin yerini yadirgamamasi, zorakilik hissettirmemesi akla Orhan Saik Gokyay'in
"Anlasiliyor ki Basri Gocul, Tiirk Destaninin igine girmis, onunla beslenmis, oun havasini,
emek verdigi yillar boyunca cigerlerine doyasiya sindirmistir. Bu parcalarin ¢cogunda bir

yapmacik, bir zorakilik sezilmemesi bundandir.” (1973: XXVI) ciimlelerini getirmektedir.

Her iki metinde de Deli Dumrul, esinin kendisi i¢in 6lmesine razi gelmez ve
Allahii-teala'ya dua eder. Ancak alt metindeki dua ile ana metindeki duanin igerigi farkli

goriinmektedir:
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Ana Metin Alt Metin

Yiicelerden yiicesin, Adin iki hece, Tanrim;
Kimse bilmez necesin, Lakin sanin yiice, Tanrim!
Gorkli Tangr! Buyrugunun altindadir
Cok cahil-ler seni gokde arar, yerde | Diinya ugtan uca, Tanrim!
ister, Yardimecisiz kilmaktasin
Sen hod miiminleriin génlindesin. Giindiizleri gece, Tanrim!
Dayim turan Cebbar Tangr1! Dumrul kulun kudretini
Ulu yollar tizerine imaretler yapayim | Nice bimez, nice Tanrim?!
sentin igiin, Alca sarap siiriikledi
Ag goérsem toyurayim seniin igiin, Dilim ile suga, Tanrim!
Yalincak gorsem tonadayim sentin O sarap ki simden sonra
iclin, Diismanlarim ige, Tanrim!
Alursan ikimiiziin canin bile algil, Soyledigim baz1 sozler

Korisan ikimiiziin canin bile kogil, Gitmis demek giice, Tanrim?!

Keremi ¢cok Kadir Tangr1! (Ozgelik, | Giice gitmis olmali ki
2005: 658-660) Kalkismissin 6ce, Tanrim!
Pismanlandim, tovbelendim,
Say sugumu hige, Tanrim! (Gocul, 2016:
128)

Alt metinde Deli Dumrul, Allahii-teald'ya alacaksa ikisinin canini almasi ve
birakacaksa ikisinin canini birakmasi i¢in dua eder. Adaklar adar. Ana metinde ise isledigi
sucun saraptan dolayr oldugunu vurgulayarak sugunun yok sayilmasi igin dua eder. Ana
metinde adak motifi yer almamaktadir. Onun yerine sarapla ilgili hazircevaplilik motifi
bulunmaktadir. Dolayisiyla anlamsal temelde motifsel déniisiim oldugu soylenebilir. Ana
metinde yer alan tévbe motifi de ayrica doniisiim olarak degerlendirilebilir. Alt metin ile
ana metinde yer alan Yaraticinin niteligi motifi igerisinde de Allah Teala'nin farkli

niteliklerine vurgu yapildigi goriiliir.

Gocul ana metninin sonunda Deli Dumrul'un kendisini hayirlara adadigini ve asla
sarap igmedigini vurgular. Ana metin sarap igmenin kotiiliigi, dinen yasak olmasi iizerinde
fazlaca durmaktadir. Alt metinde Deli Dumrul'un Kibri, Islamiyet'i tam olarak
kavrayamamis olmasindan ileri gelmektedir. Deli Dumrul can verip can alanin Allahii-

teala oldugunu bilmemekte, Azrail'i tanimamaktadir. Ana metinde ise Deli Dumrul'un
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Azrail'e kafa tutmasmin tek nedeni saraba baglanmis goriinmektedir. Deli Dumrul'un
tovbesini iceren ve yazar tarafindan "Pismanlanis” adi verilen s6z konusu kisim ana
metinde yer almamaktadir. Dolayisiyla bu kisimlarin bicimsel temelde genisletme ile ana
metne eklendigi soylenebilir. Pismanlanis kisminin 6gretici niteligi ¢ok yogun oldugundan

akla diistinyapibirim de gelmektedir.

Her iki metnin bitiminde Dede Korkut gelip dua etmektedir. Ancak Deli Dumrul'un

duasinda oldugu gibi Dede Korkut'un duasinda da farklilik g6ze ¢arpmaktadir:

Ana Metin Alt Metin
Yom vereyiim hanum: Diinya diinya,
Yerlii kara taglarun yikilmasun! Oguz Han'dan kalan diinya;
Golgelice kaba agacun kesilmesiin! | Gecesiyle, giindiiziyle
Kamn akan gorklii suyun Kaygilara salan diinya!
kurimasun! Boyle boyle bizi dahi

Kadir Tangr1 seni na-merde muhtac | Yeraltina alan diinya!.. (Gocul, 2016: 131)
etmesiin!

Ag alnunda bes kelime du’a kilduk,
kabul olsun!

Yigisdursun, diirisdiirsiin,

Giinahunuzi ad1 gorklic Muhammede
bagislasun!

Hanum hey! (Ozgelik, 2005: 658)

Dede Korkut Kitabi'nda yer alan boylarda Dede Korkut'un sézlerine bakildiginda;

Kazan Beg Ogli Kanli Koca Ogli Usun Koca Ogli I¢c Oguza Tas Oguz
Uruz Begiin Tutsak | Kan Turali Boyu Segrek Boyu Asi Olup Beyrek
Oldugi Boy Oldiigi Boy
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"Imdi kan1 dediigiim
yeg erenler,

Diinya menum
deyenler?

Anlar dah1 bu
diinyaya geldi gegdi
Kervan gibi kondi
goedi,

Ece ald1 yer gizledi.
Fani diinya kime
kald1?

Gelimli gedimli
diinya!

Ahir son uct 6limli
diinya!" (Ozcelik,
2005: 630)

"Imdi kani, dedigiim
yeg erenler,

Diinya menim
deyenler?

Ecel ald1, yer
gizledi.

Anlar dah1 bu
diinyaya geldi gecdi
Kervan gibi kondi
gocdi

Fani diinya kime
kald1?

Gelimli gedimli
diinya,

Son uci dliimli
diinya!" (Ozgelik,
2005: 724)

Evvel ahir uzun
yasun uci 0liim,
Oliim vakt:
geldiiginde ar
imandan ayirmasin.
Glinahunizi
Muhammed
Mustafa

Yiizi suyina
bagislasun.

Amin deyenler didar
gorstin,

Hanum hey!
(Ozgelik, 2005: 864)

Kani dediigiim yeg
erenler,

Diinya mentim
deyenler?

Anlar dah1 bu
diinyaya geldi gegdi
Kervan gibi kond1
goedi,

Ecel ald1 yer gizledi.
Fani diinya kime
kald1?

Gelimli gedimli
diinya,

Son uci 6liimli
diinya!

El-akibet uzun
yasun uct Oliim,
ahiri ayrulik.
(Ozgelik, 2005: 928)

benzer seyler soyledigi goriiliir. Gocul'un ana metni bu baglamda s6z konusu boylari
hatirlatmaktadir. Gocul'un diger Dede Korkut boylarmma gondermede bulundugu bu
baglamda sdylenebilir. Uzerinde durulmasi gereken bir nokta da "Oguz Han'dan kalan
diinya!” (Gocul, 2016: 131) dizesidir. Gocul'un Oguz Han ismini segmesi tesadiifi
gorinmemektedir. Zira Oguz Kagan'n Tirklerin atasi oldugu hatta Tirkler igin
gonderilmis bir peygamber oldugu ortaya atilan iddialar arasindadir. Saadettin Gémeg bu

konuda sunlar1 soylemektedir:
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"...Bunun yani sira Tanri tarafindan zaman zaman insan ogullarina, dogru yolu
bulmalart amacryla peygamberlerin gonderildigini de bilmekteyiz ve Hak dinlere ait
kitaplardan her kavime bir peygamber yollandigini 6grendigimiz Qibi, bunlarin sayisinin
da olduk¢a fazla oldugunu gormekteyiz. Ozellikle Oguz-namelerin Islami unsurlar tasiyan
varyantlarinda, Oguz'un bir Hak dine mensubiyeti (ki burada Miisliimanlik 6n plandadir)
onun da bir el¢i olabilecegi intimalini kuvvetlendirmektedir.” (Gomeg, 2004: 116).

Metne genel olarak bakildiginda Gocul'un alt metni kosuklastirdigi goriilmektedir.
Gocul, yeniden yazdigi anlatida hece vezninin 7', 8'li, 12'li ve 14'li kaliplarini
kullanmistir. Anlaticinin devreye girdigi boliimlerde 14'li hece 6l¢iisii tercih edilmistir. Alt
metindeki olay orgiisiine sadik kalinmig ancak bigimsel temelde genisletme ile olaylar
dramatize eden baz1 kisimlar eklenmistir. Dontisiimler genellikle bicimsel temelde olmus
bu da yer yer anlamsal déniisiimlerin olusmasina neden olmustur. Genisletmelerin ve kesip
¢tkarmalarm olay akisina zeval vermedigi dikkat ¢ekilmesi gereken bir noktadir. Anlatinin

destan havasindan uzaklasmadigi da séylenebilir.
3.5. Tiyatro Formundaki Deli Dumrul Anlatilar:
3.5.1. Deli Dumrul-Oliim ve Ask/ Suat Taser

1962 yilinda Dost Yayinlar: tarafindan yayimlanan "Deli Dumrul-Oliim ve Ask" adl
kitap Suat Taser tarafindan kaleme alinmistir. Eser her ne kadar destan oyun olarak
nitelendirilse de anlatiy1 bir tiyatro metni olarak ele almak miimkiindiir. Ana metinde, olay
oOrgilisiinli, kahramanlar1 ve onlarin duygularini aktarabilmek adina tasvir teknigine
bagvuruldugu goriiliir. Tanrisal konumlu anlatic1 ara bilgileri verir. Yazarin lirik tislubu
dikkat cekmektedir.

Alt metin Deli Dumrul odakl baslar. Tk énce Deli Dumrul'un kim oldugu ardindan
da neden kuru cay ftizerine Koprii kurup hara¢ aldigi aktarilir. Kahramanin kendilik
degerlerini olusturabilmesi igin bir vesileyle maceraya baslamasi gerekmektedir. Joseph
Campell, bu siireci "Maceraya Cagri” (2010:63) asamasi olarak adlandirir. Gerek
destanlarda gerekse modern anlatilarda genellikle kahramani sembolik bir bi¢imde
harekete gegiren olaylar ya da durumlar bulunmaktadir (Kanter, 2010:185). Bu baglamda
Deli Dumrul'un maceraya ¢agr1 asamasi Kopriisiiniin yamacina konan obada bir yigidin
hasta olup 6lmesi ve Deli Dumrul'un can alanin Azrail oldugunu &grenip ona meydan
okumasiyla gergeklesir. Ana metin ise genis bir ¢evre tasviriyle baslar. Cadirdan agit

seslerinin yiikselmesiyle devam eder. Elindeki kina kurumadan esini kaybeden kadin
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yasadigi aciyla agitlar yakar. Cadir halki da onun iziintiisiinii paylasir. Onlar ah edip
aglarken Deli Dumrul dort usagiyla giile oynaya yanlaria gelir. Alt metinde yer almayan

detaylar ve kisiler ana metne bicimsel temelde genisletme ile alinmistir.

Oguz beylerinin boylariyla birlikte gocebe c¢adirlarda yasadiklari bilinmektedir.
Boy beylerinin "ii¢ yiiz", ogullarmin "kirk" kisiden olusan mahiyetleri bulunmaktadir.
Salahaddin Bekki Dedem Korkut Kitabt Arastirmalar adli kitabinda bu durumu oérnekle su

sekilde aciklar:

"Hig¢bir boyda hi¢bir kahraman tek basina sahneye ¢ikmaz. Salur Kazan ii¢ yiiz
yigidini yamna alarak ava ¢ikar. Kan Turali, evlenme yolculuguna kirk yigidiyle birlikte
ctkmistir. Dirse Hanmin hatunu oglunu bulmak i¢in yola ¢iktiginda kirk ince belli kiz da
yamindadwr. Bamsi Beyrek, kirk yigidiyle birlikte tutsak alinir. Oguz kahramanlari ile
maiyetindeki kisiler arasinda saglam bir iliski vardir. Bu iligki sayesinde Beyrek, Kazan
Han'a olan sadakatini can: pahasina muhafaza etmistir. Ayni sekilde diigiin gecesi baskina
ugradiklarinda da Beyrek'in naibi onun bas: iizere sehit edilmistir. Buna mukabil beyin
yanminda bulunan kirk yigit beyden yiiz ¢evirdiginde de -Dirse Han ve namert kirk yigidi
orneginde oldugu gibi- beylik tehlikeye diismektedir.” (2016: 77-78)

Alt metinde Deli Dumrul, kirk yigidiyle birlikte yiyip icerken Azrail goziine
goriinir. Ana metne bakildiginda ise Deli Dumrul'un dort usagiyla birlikte gezdigi
goriilmektedir. Anlati sahneye konulmak tizere kaleme alindigindan kirk kisi yerine dort
kisi tercih edilmis olmalidir. Deli Dumrul'un yanindaki dort kisi sadece onu 6vmek igin
yaninda oldugundan "yigit" yerine "usak" kullanim tercihi dogru goriinmektedir. Zira az
once de vurgulandig tizere alt metinde yer alan kirk yigit yeri geldiginde beyi i¢in canini

vermektedir. Oysa ana metindeki usaklarin en ufak zorlukta korkudan kagtiklar1 goriiliir.

Alt metinde Deli Dumrul, kuru ¢ayn tizerine koprii kurar ve gecenlerden otuz akge,
gecmeyenlerden dove dove kirk akge alir. Dolayisiyla kendisine bir alan belirleyip orayi
haraca bagladig1 soylenebilir. Ana metinde ise Deli Dumrul, sadece kopriiyti degil, orada

bulunan her seyi sahiplenmistir:

"Bu daglar benim daglarim,
Burda ben ferman eylerim
Akar sular benden buyruk alir,
Ala geyik, karatavuk beni bilir

Esen yelde, yeseren dalda ben varim,
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Bag isterim ciimlenizden!" (Taser, 1962: 13)

Ana metinde Deli Dumrul obaya gelip oba halkindan harag ister. Oysa obadakiler
Deli Dumrul'dan acilarin1 paylasmasin1 beklemektedirler. "Kara éliim kanat vurmasin bir
kere.. Aglamak da bos, aglama demek de. Ne var ki insan olan insanin acisint paylasir da
yiikiingi hafifletir. Hafifletir ama bu séziim Deli Dumrul'a gore degil. Neden mi?
Baskasinin acist onun kati yiiregine islemez de ondan... Deli Dumrul insanligi ardina
atnuis, doymaz goziinii ille de ak¢aya dikmis"” (Taser, 1962: 12). Azrail'in can almis olmasi
Deli Dumrul'un umurunda degildir. "Gézyast akge yerin tutmaz/ Bag isterim ciimlenizden!”
bahadirligi uzak yerlere yayilsin diye gelip gecenden para almaktadir. Ana metinde ise
goriildigii tizere Deli Dumrul insanliktan nasibini almamis, gozii sadece para goren biridir.

Bu baglamda Deli Dumrul'un degersel doniisiimiinden s6z etmek miimkiindiir.

Alt metinde Deli Dumrul, kopriisiiniin yamacindan yiikselen feryatlari duyup gelir
ve oradakilere neden feryat ettiklerini sorar. Obadakiler Azrail'in yigit delikanlinin canini
aldigini soylediklerinde ise Azrail'e meydan okur. Ana metne bakildiginda Deli Dumrul'un
obadakilerden harag almak amaciyla obaya geldigi goriiliir. Obadakilerin feryat figanlari
umrunda olmaz. Obada bulunan ihtiyar Azrail'e bag verdiklerini séyler. Deli Dumrul'un
aclylt umursamaz tavrindan sonra ise Azrail'e yolunun diismemesi i¢in ona dua eder.
Azrail'in adimin ¢ok sik ge¢mesi Deli Dumrul'un canimi sikar. Keskin bicakli pehlivan
yahut kati bilekli pehlivan m1 oldugunu bilmedigi Azrail'e bunun {izerine meydan okur
(Taser, 1962: 15). Olaylarin akisindaki degisiklik anlamsal temelde edimsel déniisiimle
aciklanabilir. Deli Dumrul'un kibrinin 6n plana ¢ikarilmasi ise motifsel temelde anlamsal

doniisiime yol agar.

Deli Dumrul'un Azrail'e meydan okumasinin ardindan obadaki ihtiyar, Azrail'in
kim oldugunu Deli Dumrul'a anlatmaya caligir. Alt metinde yer almayan bu kisimlar ana
metne genisletme ile dahil edilmistir. Yashi bilge tipinin ana metne alindigi dikkat

cekilebilecek bir diger unsurdur.

Deli Dumrul ile ihtiyar konustugu sirada esini kaybeden geng¢ kadin da sahneye
dahil olur. Olen kocasinin ardindan agitlar yakar. Obadaki kadimlar da agida eslik eder.

Kadinlarin agitlar1 Deli Dumrul'un yigitlik damarinin kabarmasina neden olur ve:
"Komam bunu Azrail'in yanina!

Mertlik yakigir Deli Dumrul'un sanina
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Ahtim olsun ey can alict

Girecegim kanina!” (Taser, 1962: 22) diye ahdeder. Ardindan yanindaki usaklariyla
birlikte Azrail'i aramaya koyulur. Deli Dumrul, Azrail'i ararken Deli Dumrul'a bir hal olur,
kivrantilar i¢inde topraga baglamp kalir. Yiiriimek ister yiiriiyemez, bagirmak ister
bagiramaz. Kolu kalkmaz, solugu ¢ikmaz olur. Daha fazla dayanamayip selvi kavak gibi
boylu boyunca yere serilmek zizere iken usaklar hemen omuzlarindan tutarlar, diismeye
birakmazlar (Taser, 1962: 23). Azrail'in sahneye dahil olmasi, 6liimiin Deli Dumrul'un
biinyesine etki etkimesiyle anlasilir. Alt metinde de Deli Dumrul Azrail'i gordiigiinde
gortir gozleri gormez, tutar elleri tutmaz olur. Altin ayag: elinden diiser, agzimin i¢i buz
gibi, siiniikleri tuz gibi olur (Ozgelik, 2005: 636). Kahramanin o6liimii biinyesinde
hissetmesi aslinda sadece Dede Korkut anlatilarinda degil birgok anlatida kendini
gostermektedir. Mustafa Aca, Altay Tiirklerinin Destanlarindaki Oliim Temas: Uzerine
Bazi Tespitler adli makalesinde, Altay Tiirklerinin destanlarinda oliimii ¢agristiran
belirtiler arasinda ilk sirada destan kahramaninin yoldasi olan atinin sezgilerinin yer
aldigim1 soylemektedir. Bunun disinda hayvanlarin kagigsmasi, kahramani efkar basmasi
gibi baska belirtiler de dikkat cekmektedir (2011: 6).

Azrail ana metin boyunca "Yolcu" olarak anilir. Azrail, "Sa¢i sakali ak, temiz ve
yadrgt kiyafetli, nur yiizlii, genis omuzlu bir ihtiyar" (Taser, 1962: 24) olarak tasvir edilir.
Azrail'in elinde kiiciik bir kafes, kafesin iginde 6lii bir kus vardir. Deli Dumrul, Azrail'in

elindeki kafesi ve kusu sorunca ondan:
"Bu kafes tendir yigidim,
Bu kus can!
Kussuz kafes, cansiz insan!

Diyesim sudur ki, ince istir yasamak." (Taser, 1962: 27) cevabini alir. Ana metin

boyunca pek ¢ok yerde can ve kus iliskisine vurgu yapilir:
"Uctu kusum kafesinden
Bir iz bile kalmad: nefesinden..” (Taser, 1962: 32)
"Omiir bir firsat,
Firsat kus...

Bir varmus bir yokmus,
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Firsat kusu
Ten kafesinden u¢mus” (Taser, 1962: 55)

Halk anlatilarinda 6liim ruhu motifi ¢cogu zaman kus seklinde ifade edilir. Genel
olarak kus seklinde ifade edilen ruhlar bazen de cinsleriyle (bildircin, giivercin, serce)
anilmaktadir (Bekki, 2004:58). Salahaddin Bekki'ye gore kus sembolizminin eski Tiirk
inanglarindan kaynaklandigi soylenebilir. Nitekim Radloffun derledigi Altay Yaratilis
Miti’nde; “...Insan ogullarinin ata ve anasi Tengere Kayra Kan kendisine benzer bir varlik
yaratarak ona kisi dedi. Kayra Kan ile kisi su tizerinde iki kara kaz gibi sakin sakin ucarak
siiziiliirlerdi (Radloff 'tan aktaran Bekki, 2004: 58)”. Yine samanlar elbiselerinin
tasarimlarini ve yapilarini miimkiin oldugu kadar kusa benzetirler boylece baska diinyalara
ucabildiklerine inanirlardi (Bekki, 2004: 58). Yakut Tiirklerine goére insan oliince ‘kut’
yani ‘ruh’ bedeni terk ederek, kus seklini alir ve kainat1 kaplayan ‘Diinya Agaci’nin dallar
tistline konar. Mogol samanin kus sekline girmesini saglayacak kanatlari vardir. Basgkurtlar
igin turna kusu Kkutsaldir ve bu kusun diismanla savasirken kendilerine yardim ettigine
inanirlar. Turna; Alevi, Kizilbas ve Bektasilerde de kutsal sayilmaktadir ve 6len kisi igin
‘Don degistirdi” denilmektedir (Eroz, 1992: 68). Ana metinde Taser'in kus ve 6liim ruhu

arasindaki iliskiye géndermede bulundugu verilen bilgiler 1siginda séylenebilir.

Deli Dumrul, yolcuya (Azrail'e) kim oldugunu sordugunda "Her nefes alip veren
beni bilir." (Taser, 1962: 27) cevabini alir. Bunun iizerine irkilerek "Seytan dedikleri sen
misin yoksa?" (Taser, 1962: 28) diye sorar. Buradan Deli Dumrul'un seytan hakkinda bilgi
sahibi oldugu anlasilir. Seytan1 biliyordur; lakin Azrail'den habersizdir. Islamiyet'in tam
kavranmamis olmasinin izleri bu baglamda ana metinde de goriiliir. Ayn1 zamanda alt
metinde yer almayan diyaloglarin ana metne bicimsel temelde genisletme ile dahil edildigi

soylenebilir.

Ana metne bakildiginda Tager'in alt metinde yer alan bazi soylamalart kendi
metnine kendi iislubunca yerlestirdigi goriiliir. Ornegin alt metinde Deli Dumrul Azrail'le

ilk karsilastiginda:

"Meniim goriir gozleriim gérmez oldi
Tutar meniim ellertim tutmaz oldi
Ditredi meniim canum, cusa geldi
Altun ayagum eliimden yere diisdi

Agzum i¢i buz gibi, siiniikleriim tuz gibi oldi1” (Ozgelik, 2005: 636) der.
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Ana metinde ise Azrail kendini:

"Ben de gelip soyle bir dokunsam,
Vaktin tamamdir gayri desem,
Tutar elleri tutmaz olur,

Goriir gozleri gormez,

Baglanwr dilleri, ¢oziilmez." (Taser, 1962: 29) seklinde tanitir.
Ana metinde Deli Dumrul, Azrail'e meydan okur. Elinde kilictyla usaklarina:

"Durmayin éyle alik alik
Ogiin beni, koltuklayin
Artsin giictim kuvvetim,

Bu can aliciy1 yok etmektir niyetim" (Taser, 1962: 35) der.

Dede Korkut Kitabi'nda yer alan Kanli Koca Ogli Kan Turali anlatisinda da kirk
yigit yoldast boganin Kan Turali'y1 6ldiirecegini diisiindiikleri i¢in aglarlarken Kan Turali
onlara "Hey kirk esiim kirk yoldasum, neye aglarsiz? Kol¢a kopuzum getiiriin ogiin meni!"”
(Ozgelik, 2005: 684) der. Bogay1 yenip sira aslana geldiginde yine kirk yigit aglamaya
baslar. Kan Turali, "Mere, el¢e kopuzum ele alun, meni ogiin. Sart tonlu kiz "wskina bir
aslandan doneyimmi?" (Ozgelik, 2005: 688) diyerek aslana saldirir. Deveyle doviismesi
gerektiginde de "Mere, kol¢a kopuzum ¢alun, ogiin meni. Yaradan Kadir Tangriya
sigindum, bir bugradan déneyinmi?" (Ozgelik, 2005: 698) der. Dolayisiyla Taser'in Kanli

Koca Ogli Kan Turali anlatisina gbndermede bulundugu sdylenebilir.

Alt metinde ademiler evreni (Ozgelik, 2005: 640-658) olarak da anilan Dumrul'un
epitetinin "Deli" oldugu sdylenebilir. Ana metinde ise "Vurdugu yerden ses getiren, ag
aslana hiikmiin gegiren, kalin kabzali kilicint ofkesinin orsiinde bileyip kara topraga al
iciren, bir narada var hasmini yok eden; varisinda yelden hizli, vurusunda pek gozlii,
kirisinda amansiz, gazabinda zamansiz" (Taser, 1962: 34-35) olarak nitelenir. Bicemsel
temelde genisletmeyle ana metne dahil edilen Deli Dumrul'un epitetinin diger Dede Korkut

anlatilarindaki kahramanlara gondermede bulundugu sdylenebilir.

Azrail'in kus olup u¢masi ana metinde yer almaz. Anlatinin sahnelenmek igin
yazilmasina uygun olarak Azrail sahneden uzaklasir. Kus olup ugma motifinin ana metinde

bulunmamasi motifsel temelde anlamsal doniistime yol agmistir.

Azrail'in gitmesi (alt metinde kus olup u¢masi ana metinde uzaklasmasi) her iki

metinde de Deli Dumrul'ca sevingle karsilanir. Deli Dumrul, Azrail'i korkuttugunu
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diisiiniir. Ana metinde Deli Dumrul'un bu diisiincesinde ugaklarinin da payr vardir.
Usaklar, Deli Dumrul'a Azrail'i kagirdigini, ona diinyayr dar ettigini sOylerler. Anlatinin

birinci boliimii bu sahneyle sona erer.

Alt metinde Deli Dumrul kirk yigidiyle yiyip iger. Ana metinde ise Deli Dumrul ve
dort usagina bes dilber esir kiz eslik eder. Deli Dumrul, usaklariyla birlikte dilberlerin
elinden sarap icer. Dilberler ve usaklar bir olup Azrail'i topraklarindan siiriip gonderdigi
icin Deli Dumrul'u 6verler. Ana metinde Deli Dumrul'un ig¢ki icip eglendigi sahne hayli

uzun stirer. Burada bi¢imsel temelde genisletmeden soz edilebilir.

Deli Dumrul igki alemindeyken tipki daha once oldugu gibi Azrail'in gelisini
bilinyesinde hisseder. Kupasi1 elinden diiser, kivranmaya baslar. Yolcu'nun yani Azrail'in
kahkahalariyla herkes korkuya kapilir. Alt metinde Deli Dumrul haricinde higkimse
Azrail'i gormez; fakat ana metinde herkes Azrail'i gorebiliyordur. Deli Dumrul, yolcuya
saldirmak i¢in hamlede bulunur. Fakat onun gayet narin bir el hareketi {izerine kilic1 firlar
ve kivrantilar i¢inde yere diiser. Usaklar ve dilberler Deli Dumrul'un yerde kivrandigini
gordiiklerinde korkup kacarlar. Alt metinde yer alamayan bu kisimlar ana metne bigcimsel

temelde genisletme ile dahil edilir.

Alt metinde Deli Dumrul'un Azrail'e yalvardigi soylama ana metinde de yer alir.

Ancak Taser soylamay1 genisletmeyi tercih eder:

"Bilemedim,

Riizgdra gem takilmaz imis,
Seninle basa ¢ikilmaz imis,
Bilemedim..

Dokmesi biiyiik daglarimiz olur,
O daglarda baglarimizolur,

O baglarin kara salkimly iiziimii olur,
O tiziimii sikarlar al sarabi olur,
Al saraptan icen esriik olur.
Saraplar i¢tim duymadim,

Ne soyledim bilmedim,
Beylikten usanmadim,

Medet, ey ulu Azrail!

Bir tene bir can ¢ok degil,
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Bagisla canimi..." (Taser, 1962: 48)
Alt metinde Azrail, Deli Dumrul'un yalvarmasina "Mere Deli kavat, mana ne yalvarursun?
Allah Teald'va yalvar! Meniimde eliimde ne var? Men dahi bir yumus oglantyam.”
(Ozgelik, 2005: 642-644) diye cevap verir. Bunun iizerine Deli Dumrul, Azrail'i aradan
ceker ve Allahii-teala'ya yalvarir. Ana metne bakildiginda Azrail'in Deli Dumrul'un
yalvarmasina "Ben yalvarmadan anlamam” (Taser, 1962: 48) seklinde cevap verdigi
goriiliir. Azrail'in aradan ¢ekilmesi s6z konusu degildir. Deli Dumrul ana metin boyunca
Azrail ile sOylesir. Allahii-tedla sahneye dahil olmaz. Bu baglamda bigimsel temelde kesip
¢tkarma isleminin anlamsal temelde motifsel doniisiime neden oldugu sdylenebilir. Zira
Yaratict motifi ana metinden ¢ikarilmig, yardimci melek motifi iizerinden anlati

tamamlanmustir.

Deli Dumrul, uzunca bir siire Azrail'e hayatta kalmak i¢in yalvarir. Pazarlik ve s6z

motifi ana metne dahil olur:

"Soz veriyorum sana

Dyilik icin yasayacagim,

Giizellik i¢in, dogruluk icin,

Dahi kalirsam diinyada.

Bir mertlik et, beni sina." (Taser, 1962: 50).

Alt metinde Deli Dumrul'un Allahii-teala'ya soyladigi soylamadaki bazi dizeler ana
metne dahil edilir. Soylamanin geneline bakildiginda genisletildigi ve vezin doniisiimiine
ugradig1 soylenebilir. Ayn1 zamanda soylamanin muhattab1 da degigmistir. Deli Dumrul

ana metinde soylamay1 Azrail'e soylar:

"Dur!
Madem boyle yazilmis yazim,
Iste sana son soziim:
Ulu yollar tizerine imaretler yapayim,
A¢ gorsem doyurayim,
Yalincak gorsem donatayim,
Mazlumun ahini zalimden alayim.
(Célde yanmisa su,
Umutsuza umut,
Uykusunu yitirmige uyku,
Karanliktakine 151k,
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Yolsuza yol,

Dilsize dil,

Elsize el ileteyim;

Ciimle varimi tutup

byilik yoluna atayim,

Dahi kalirsam diinyada!" (Taser, 1962: 56-57)
Soylamaya bakildiginda alt metinde yer almayan adak ve pazarlik motiflerinin ana metne
dahil edildigi gorilir. Bu baglamda bigimsel temelde genisletme ayn1 zamanda motifsel
temelde anlamsal doniisiime neden olmustur. Deli Dumrul'un adaklar1 Azrail'e sunmasi da

hayli ilgingtir.

Her iki metinde de Deli Dumrul'un hayatta kalmasi cani yerine can bulmasina
baglidir. Ancak alt metinde can yerine can bulunmasi emrini Allahii-tedla verir. Ana
metinde ise Deli Dumrul'un sozleri Azrail'in i¢ini 1sitir ve cani yerine can bulursa Deli
Dumrul'un bir siire daha diinyada yasayabilecegini sOyler. Alt metinde Deli Dumrul,
Azrail'e "Men nece can bulayin? Meger bir koca babam bir kari anam var. Gel gedelim,
ikisinden biri bolayki canin vere, algil, benimkini kogil." (Ozgelik, 2005: 646) der. Bunun
lizerine Azrail'le birlikte ana babasinin yanina giderler. Ana metinde ise Deli Dumrul cani
yerine kimin canini verecegini diisiiniitken Azrail "Ya anan, baban?" (Taser, 1962: 59)
diyerek sadece ana babanm evlatlar1 i¢in canmi verebilecegini hissettirir. Ikinci boliim

Azrail ile Deli Dumrul'un can aramak iizere yola ¢ikmasiyla sona erer.

Ana metinde Deli Dumrul ile babasmin karsilikli sdylesmeleri genis yer tutar.
Babasi can vermedigi i¢in Deli Dumrul'dan 6ziir diler. Babanin 6zrii ve Deli Dumrul'un

cevabi baba ve ogul arasindaki iliskinin kopusunu belirler:

"BABA

Bagisla beni,

Her tenin bir canu...

Genci, ihtiyari, kocasi
Stirmek ister devrani.
Bagisla!

D. DUMRUL

Azrail bagislar, ben degil,
Baba bagislar, ogul degil...

Béyle der, babasinin kollarindan siyrilir.
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BABA

Bu soziinle kiiciildiim,

Eyvah, ben olmeden oldiim!

D: DUMRUL

Neylersin, nasip kismet..

Kimi yasamadan 6liir bencileyin,

Kimi de 6liir olmeden" (Taser, 1962: 65)
Alt metinden farkli olarak babanin 6liimii Deli Dumrul'un onu affetmemesiyle gergeklesir.
Burada gergek bir 6liim s6z konusu degildir. Deli Dumrul'un Allahii-tedla'nin affediciligine
degil de Azrail'in affediciligine vurgu yapmast hayli ilgingtir. Deli Dumrul bu diyalogun
ardindan babasindan helallik ister ve kalanlarini babasina emanet eder. Olaylarin akisinda
meydana gelen degisiklik anlamsal temelde edimsel doniisiimle agiklanabilir. S6z konusu

edimsel doniistim bicimsel temelde genisletmeyle ana metinde yer almistir.

Deli Dumrul her iki metinde de babasindan cani yerine can bulamayinca annesinin
yanma gider. Yine her iki metinde de olumsuz cevap alir. Ancak ana metindeki anne
Azrail'e yalvarmak istedigini soOyler. Deli Dumrul'a Azrail'i cagirmasini, onu ikna
edebilecegini sdyler. Deli Dumrul ise yasadigi hayal kirikligiyla annesinden helallik ister.

Deli Dumrul'un:
"Kalanlarimi sefil etme,
Kuzularimi sakin aglatma,

Hor tutma heldlimi."” (Taser, 1962: 69) dedigi goriiliir. Halbuki alt metinde Deli

Dumrul vasiyet baglaminda sozlerini sadece esine sdylemistir.

Alt metinde deli Dumrul iki tane oglancig1 oldugunu sdyler. Cocuklarin yaslar
belli degildir. Ana metinde ise Deli Dumrul'un dort bes yaslarinda bir oglu, bir de kiigiik
kiz1 vardir. Cocuklar kosup babalarina sarilirlar ve onu ¢ok 6zlediklerini sdylerler. Karisi

da Deli Dumrul'a:

"Sensiz durmuyorlar,
Bagirsam da, ¢agirsam da
Cadra girmiyorlar.

Sofraya oturmuyorlar.

Baba adi ana adindan iistiin,

Cok bekledik seni yigidim,
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Gonliimiiz giimanda, géziimiiz yolda kaldi,

Gittin de gelmeyiverdin." (Taser, 1962: 74) der.

Bu baglamda ana metinde, usaklariyla gezen, dilberlerle goniil eglendiren ve evine
ugramayan bir Deli Dumrul tipi ¢izilmistir. Dolayisiyla burada Deli Dumrul'un degersel

doniisiimiinden soz edilebilir.
Deli Dumrul, esine olan biteni anlatmak i¢in soze:

"Gel hele,

Stirmeli ceylan gozliim,

Cift badem sigmaz dar agizlim

Giiz elmasi yanaklim!

Inci dislim, altin giiliisliim!

Yiiriiyende kara sa¢i topuguna sarmaganim!

Kara giinde derdimi,

Ak giinde sevincimi boliisenim!

Giivercin topuklum, minik ellim, helalim!

Bilir misin neler oldu?" (Taser, 1962: 77) diye bagslar.
Deli Dumrul'un hitabi, Dirse Han'in hatununa seslenisine benzemektedir:
"Berii gelgil, basum bahti, eviim tahti!

Evden ¢ikip yoriyende selvi boylum,

Topuginda sarmaganda kara sa¢lum,

Kurlu yaya benzer ¢catma kaslum,

Kosa badem sigmayan tar agizlum,

Giiz almasina benzer al yanaklum,

Kadunum, ziregiim, délegiim!" (Ozgelik, 2005: 346)

Bu baglamda Tager'in Dede Korkut anlatilarindan Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu'na

gondermede bulundugu sdylenebilir.

Azrail ana metin boyunca insanoglunun dmriinii bosa harcadigindan dem vurur.
Onemli olan 6mrii askla, sevgiyle, iyilikle gecirmektir. Ona gore "Seven Glmez!" (Taser,

1962: 75). Azrail'in:

" Omiir déviismeye degil,
Sevismeye yeter ancak!

Bilmedi insanoglu bu gergegi,

118



Bilmedi ahmak!

Déne done derim ki:

Topraga giren tohumun derdi

Topragin iistiine ¢ikmak!

Ya insan?..

Kor gelir, kétiiriim gider

Bu toprak iistii canim diinyadan

Bunca giizellik ortasinda saskin,

Unutmus lezzetini yasamanin, askin,

Durmaz didisir.

Pismanlik dedigin civanim,

Tavsan yamaca gegince gelir.

Diinya biiyiik, diinya giizel

Ama yagsamak sahipsiz...

Insan ne varsa var demis yuiriimiis, tamam

Hirsta, kiskanclikta, kinde...

Ve iste kan icinde,

Gozyaslariyla sirilsiklam,

Korkulu bir riiya

Bu canim bu giizelim diinya!

Burda kalwr hazlar, giizellikler

Otede a¢ bécekler, doymaz bécekler

Telas icinde kivil kivil,

Kara topragin karanliginda insani bekler.

Agtliverse karanligin kapisi,

Kogsar yeryiiziine,

Kosar gecesine giindiiziine,

Durmaz kosar oliilerin hepsi!.." (Tager, 1962: 52-53)
bu sozleri anlatinin yeniden yazilis amacini ortaya koyar niteliktedir. Deli Dumrul'un
karisi, esi icin 6lmeye razi olur. Deli Dumrul ise onun canini almamasi alacaksa da ikisinin
canini almast i¢in Azrail'e yalvarir. Azrail'in bir anda yiizii aydinlanir ve Yiiceden aldig:
buyrukla bir kusur isleyinceye dek her ikisinin de yasayabilecegini sdyler. Alt metinde
erginlenme Deli Dumrul'un Allahii-tedla'yr bilmesiyle gerceklesirken ana metinde

erginlenme ask ile gergeklesir. Anlatinin sonunda kazanan agk olur.
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Alt metinde Allahii-teala ogullar1 i¢in canlarindan gegmeyen ana ve babanin canini
alir. Ana metinde ise ana ve babanin 6lmesi Deli Dumrul'un onlari affetmemesiyle
gergeklesir. Deli Dumrul ve esine verilen yliz kirk yil dmiir ise ana metinde kesip ¢ikarma

ile yer almaz.

Alt metnin sonunda Dede Korkut gelir, boyu Deli Dumrul'a ithaf eder ve yom verir.
Ana metinde ise Dede Korkut sahneye ¢ikmaz. Onun yerine anlati boyunca varlik gosteren
Tanrisal konumlu anlatici dua eder. Diger Dede Korkut anlatilarinda oldugu gibi ak sakalli
baba ile ak biirgekli ananin mekanmnin cennet olmasi i¢in dua etmesi gézden kagmaz.

Taser'in diger Dede Korkut anlatilarina génderme yaptig1 bu kisim alt metinde yer almaz.

Anlatiya genel olarak bakildiginda bigcimsel temelde genisletmelerin anlamsal
doniigiimleri beraberinde getirdigi sdylenebilir. Deli Dumrul'un degersel doniisiimii s6z
konusudur. Allahiiteala anlatt boyunca yer almaz. Taser'in esas amaci insanoglunun
zamanii bosa gecirmeden sevgiyle yasamasi gerektigi mesajint okuyana/izleyene
aktarmaktir. Dolayisiyla metnin genelinde bir ders verme havasi sezilir. Bu da akla
diigtinyapibirimi getirir. Deli Dumrul anlatisinin alt metninde yer alan destansi anlatim
yerini daha c¢ok lirizme birakmistir. Taser'in pek ¢ok yerde diger Dede Korkut

anlatilarindan da yararlandigi s6ylenebilir.
3.5.2. Deli Dumrul/ Giingor Dilmen

1979 yilinda Giingér Dilmen tarafindan yazilan "Deli Dumrul™ adl tiyatro oyunu
iki boliim ve dokuz sahneden olusmaktadir. Eser 1979-1980 sezonunda istanbul Devlet
Tiyatrosu'nda Can Giirzap Yyonetmenliginde sahnelenmis ve Muhsin Ertugrul Oyun
Odiilii'nii almistir (Kuzay Demir, 2016: 571). Dilmen, Deli Dumrul disinda Galile'nin
Giinahlari, Osmanli Dram Kumpanyasi, Hakimiyeti Millive Asevi, Kurban, Askimiz
Aksarayin En Biiyiik Yanguu, Ben Anadolu, Bagdat Hatun, Deli Dumrul, Midas'in
Kulaklari, Midas'tn Kér Diigiimii, Akad'in Yayi, Troya Iginde Vurdular Beni adli tiyatro
oyunlarmi kaleme almistir. Oyunlarinin pek ¢ogunda mitoslardan yararlanan yazar,
ozellikle Midas ve diger Frig mitoslarin1 segmesinin ana nedenini Anadolu kiiltiiriine sahip

¢ikmak olarak agiklamaktadir:

"(...) Gergek bir ulusun topragina derinlemesine sahip ¢ikmasi gerekir, yalniz
dogal kaynaklariyla degil, gecmis kiiltiir degerleriyle de. Biz yiiz elli yildir bu topragin
kiiltiir hazinelerinin ‘Bize yabanci, bizim degil’ diye yagmalanmasina géz yummugsuz. Bize

yvabanct olan ne? Yadsidigimiz ne? Hi¢ mi yakinlasamayiz bizden énce bu topraklarda
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vasamis insanlara? Sabahattin Eyuboglu séyle diyor Mavi ve Kara adli kitabinda ‘Biz bu
topraklart yogurmuguz, bu topraklar da bizi. Onun igin en eskiden en yeniye ne varsa

yurdumuzda 6z malimizdwr bizim. Halkimizin tarihi Anadolu’nun tarihidir.” (Dilmen'den

aktaran Sener, 1978: 86).

Anlatinin Dilmen'in kaleme aldig1 tiyatro formu alt metinden olay Orgiisii olarak
farklilik gostermektedir. Dilmen, ana metnine farkli karakterler dahil etmis ve ekledigi
olaylarla da anlatiy1 bicimsel temelde genisletmistir. Ana metinde Deli Dumrul kuru ¢ay
tizerine koprii kurar ve gegenlerden otuz ge¢meyenlerden kirk akce harag alir. Alt
metindeki say1 formelinin degismesi anlamsal temelde motifsel doniigiime neden olur. Alt
metinde Deli Dumrul'un amaci yigitliginin, bahadirliginin uzak diyarlara yayilmasidir.
Onun i¢in herkese meydan okur. Ana metinde ise Deli Dumrul, "Bunu ni¢in bdyle ederdi?"

sorusuna:

"Bunu nigin boyle ettim

sunun icin ki a camim

bir kez deliye ¢ikmis adim

bu namu stirdiirmek isterim.

Bu da akilli uslu islerle olmaz.

Nicin stirdiirmek isterim

Su deli adimi, dostum

sundan ki, delilerin ayricaligi var bu iilkede

bir hikmet gizlidir her soziinde

az bucuk

ermis katindadwr halkin goziinde." (Dilmen, 1982: 12)
seklinde cevap verir. Buna gore Deli Dumrul, yasadig iilkede deli olmanin avantajl

oldugunu diisiinmektedir.

Aynur Kogak, bugiine kadar {lizerinde durulan delilerin, bazen bir destanin, bir
fikranin, bazen bir halk hikayesinin, efsanenin ve masalin birinci derecede kahramani
olduklarini1 (2004: 280); Bilgin’in “delilik” semanteminin ti¢ tipini (alp/yigit deli tipi, veli
deli tipi ve akil hastas1 deli tipi) belirledigini (2004: 282) ifade ederek “Kitab-1 Dede
Korkut”taki deli tipini “alp/yigit deli tipi”’ne dahil etmistir (2004: 283). Mehmet Kaplan,
bu tipi yigitlik, galebe calmak ve hakim olma ihtiraslarina sahip, disa doniik aktif bir tip
sayarak gostermistir. Tipler, olgiilii ve hesapli degil, coskundur ve ¢cogu zaman “deli”

kelimesi ile sifatlandirilir. Bu coskunluk ve delilik yiiziinden bagsi sik sik belaya girer
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(1991: 50-51). Deli Dumrul'un basini belaya sokan da bu deliligidir. Dolayisiyla alt
metindeki Deli Dumrul'un alp tipini karsilayan deli sinifina girdigi sdylenebilir. Oysa ana
metinde Dilmen, "deli veli tipi" izerinde durmustur. Deli Dumrul, halk arasinda imtiyazli
bir grup olarak nitelendirilebilecek veli tipini somiirmektedir. Buradan yola ¢ikilarak ana

metindeki Deli Dumrul'un degersel doniisiimiinden bahsedilebilir. Yine Deli Dumrul'un:

"Emege sayginiz yok mu sizin?

Surda bir yatirim yapmisim, alin terimle bir képrii kurmusum
alin akimla ¢alisip gidiyorum

tek amacim yurttaslarima hizmet.

Ben bugiin bu képriiyii kurmusum

altinda su yok belki

yarn baska yuttaslar ¢ikar

cay wrmak gegirir altindan

boyle kalkinir vatan.” (Dilmen, 1982: 14)

dedigi goriiliir. Deli Dumrul'un sdylediklerinden yola c¢ikilarak Dilmen'in siyasi bir

elestiride bulundugu sdylenebilir. Bu baglamda da diisiinyapibirimden bahsedilebilir.

Alt metinde Deli Dumrul'un amaci sanini yiiriitmek oldugundan giiclii giigsiiz,
zengin fakir ayrimi yapmadan herkese ayni muameleyi gosterir. Ana metinde ise Deli
Dumrul'un giicii gii¢siize yetmektedir. Nitekim Deli Dumrul, kopriisiinden gecen
Canguzoglu'nun bezirganlarindan hara¢ alamamis Elifin  "Garibanlart  soymaya
benzemiyor, degil mi?" (Dilmen, 1982: 19) sorusuna maruz kalmistir. Buradan yola
¢ikilarak da Deli Dumrul'un alt metinde alp tipi siifinda yer alan Deli Dumrul'dan farkli

oldugu soylenebilir.

Deli Dumrul, Canguzoglu gibi adamlarla tek basina bas edemeyecegini anladiginda
"Yigit Pazari"(Dilmen, 1982: 21) na gider. Dede Korkut Kitabi'na bakildiginda beylerin
"naip"leri (vekil), "noker"leri (hizmetci), bezirganlar1 ve ¢obanlar1 vardir. Bunun diginda
"kul", "karavas" ve "kirnak" olarak adlandirilan koleleri ile hizmetgilerinin bulundugu
goriiliir (Bekki, 2016: 78). Beylerin yaninda bulunan kirk yigit ile hatunlarin yaninda
bulunan kirk ince belli giizelin ise Oguz beylerinin ve hanimlarinin elde ettikleri
basarilarda rolleri biiyliktiir. Yeri geldiginde beyi/hatunu igin canlarini verirler. Ana
metinde ise Deli Dumrul kole pazarindan kendisine kirk yigit almak ister. Yigitlerin
Onlerindeki tabelalar dikkat c¢ekicidir: "Satilik Er, Kiralik Er, Parali Asker, Efendi
Araniyor, Savas Artigi, Her Tiirlii Vur Kir, Devlet Giivenlik Yardimcilari, Ucu Yigit
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Bulunur, Serden Gegti, Vur Kag¢ Ustasi, Canguzogullarindan Sasma, Bogaz Tokluguna
Calisir, Ol Dedigin Yerde Oliir" (Dilmen, 1982: 21) Pazarct "Her inanca her davaya
hizmet edecek yigitlerimiz var yeter ki..." (Dilmen, 1982: 21) der ve eliyle para isareti
yapar. Deli Dumrul, éniinde "OI Dedigin yerde Oliir" yazan yigitle ilgilenir. Onu satin alir
ve adim "Kirk Yigit" koyar. Clinkli amaci kirk yigit satin almaktir ama paras1 ancak bir
tanesine yetmistir. Kole yigidin umursamaz tavri, pazarlik ederkenki kurnazlig alt metinde
beyi i¢in canini verebilecek olan kirk yigitten hayli farklidir. Bu haliyle kole, kirk namert
yigide daha c¢ok yaklasmistir. Dilmen'in aslinda kirk yigit biinyesinde sosyal bir elestiri
yaptig1 goriiliir. Alt metinde yer almayan bu kisimlar ana metne bigimsel temelde

genisletme ile eklenir.

Deli Dumrul, koyliilerden hara¢ alirken sahnenin bir kenarinda Elif olan biteni
izler. Elif, Dede Korkut'un torunudur. Alt metinde yer almayan Elif karakteri ana metne
bicimsel temelde genisletmeyle eklenir. Elifin 6lmiis ana babasi paragdz olduklarindan
aslinda bir hirsiz olan zengin Canguzoglu'yla kizlarim1 Dede Korkut'a haber vermeden
besik kertmesi yaparlar. Elif i¢cinde insan sevgisi olan, Dede Korkut terbiyesiyle biiyiimiis
giizel bir geng kizdir. Canguzoglu'yla evlenmek istemez. "Pek mi giizelmisim begsikte bir
bebe? Elif bebede Dede Korkut'a goniil verdiler can-guz-gil-ler. (Dede Korkut giiliimser)
Soygunla sayginligin evliligi.” (Dilmen, 1982: 25) diyerek besik kertmesinin aslinda bir
cikar anlagmasi oldugunu ortaya koyar. Deli Dumrul goriir gormez Elif'e asik olur. Elinde
narla Elifin yanina gider. Dede Korkut, Deli Dumrul'a insanlar1 haraca bagladigi igin
kizar. "Tanrim us giiciimii, bilgelik erdemimi kisa bir siire igin kol giiciine doniistiir
uslandirayim bu deliyi.” (Dilmen, 1982: 27) diye dua eder. Dede Korkut, duasiyla
kavustugu giicle Deli Dumrul'u dover. Dede Korkut Kitabi'nda yer alan Bay Biire Beg Ogli
Bamsi Beyrek Boyu'nda da benzer bir sahne bulunmaktadir: "Dede Korkudun ardindan
Deli Karcar erdi. Dedeniin ensi entdi, Tanriya sigindi, ism-i a'zam okidi. Deli Kar¢ar,
kilicin eline aldi, yokasindan oyke ile hamle kildi. Deli beg, diledi ki Dedeyi depere ¢ala.
Dede Korkut eyitti: Calarisan eliin kurisun! dedi. Hak te'ala'nun emiyile Deli Karcarun eli
yokaruda asilu kaldi. Zira Dede Korkut velayet issi idi, dilegi kabul old:i." (Ozgelik, 2005:
490) Dilmen'in bu baglamda diger bir Dede Korkut anlatis1 olan Bay Biire Beg Ogli Bamsi
Beyrek'e gondermede bulundugu sdylenebilir. Dede Korkut'un dua ederken us giicii yerine
bilek giicii istemesi dikkat cekilmesi gereken bir diger husustur. Dilmen, bilek giiciine

giivenen insanlarin akildan noksan olmalarina vurgu yapmaktadir. Nitekim Dede Korkut,
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Deli Dumrul'a "Bir ite kirk yigit ne ola ki?" dediginde Elif, "Yeter, kol giiciine erigince

bilgeligin de sifirt tiiketti ha."(Dilmen, 1982: 27) diyerek dedesine ¢ikisir.

Deli Dumrul, Elif'i gormeye gelirken elinde nar da getirmistir. Oguz toresince nar
kiz istemek anlamina gelmektedir (Dilmen, 1982: 26). Eski zamanlarda evlilik tekliflerinin
narla yapildig1 géz Oniline alindifinda Dilmen'in eski Aadetlerden de yararlandigi
sOylenebilir. Deli Dumrul o maksatla gelmedigini sdylese de niyeti bellidir. Dede Korkut
"Seni senden eksik birine veremem." dese de Elif "Onur eksikligini ben biitiinlerim"”
(Dilmen, 1982: 30) der. Dede Korkut'un itirazlarina ragmen Deli Dumrul ile Elif evlenir.
Deli Dumrul, Dede Korkut'un 6gretileri 1s181inda eski kimliginden siyrilarak bambagka bir
kisilige biirlinlir. Sadece haksizlikla miicadele edecegine dair s6z verir. Azrail'i karsisina

da bu minval iizere alir. Zira giizel bir yigit dlmiistiir ve Deli Dumrul bunun haksizlik

oldugunu diistinmektedir.

Dordiincii sahneyle birlikte ana metin alt metnin olay orgiisiiyle kesismektedir. Deli
Dumrul, kadinlarin aglastiklarin1 gdriince neden agladiklarin1 sorar. Tanri'dan buyruk
oldugunu, al kanath Azrail'in yigidin canmi aldigmi 6grenir. "Ben Dedem Korkut'un
soziinii tutarum nerde bir haksizlik gérsem onaracagima soz verdim. Kimmis bu Azrail,
ctksin gériinsiin bakalim yigitse." (Dilmen, 1982: 32) der. Fakat iiclincli sahnede Dede
Korkut "Canguz'dan gelmiyorsun demek?" (Dilmen, 1982: 26) diye sordugunda Deli
Dumrul "Yiiziinii Azrail gorsiin.” (Dilmen, 1982: 26) seklinde cevap vermistir. Deli
Dumrul, {i¢iincii sahnede Azrail'in kim oldugunu bilmesi, ancak dordiincii sahnede kim

oldugunu sormasi akillarda soru isareti olusmasina neden olmaktadir.

Alt metinde Deli Dumrul, Azrail'e meydan okur. Sozleri Allahii-tedla'nin hosuna
gitmez ve Azrail't Deli Dumrul'un canini almasi i¢in génderir. Ana metinde ise Deli
Dumrul, Azrail'e meydan okur okumaz Azrail karsisinda belirir. Azrail, Deli Dumrul
kendisini cagirdig i¢in saskindir. Alt metindeki Deli Dumrul'un soylamasinin benzer

dizeleri Azrail'in dilinden aktarilir:

"Sol yigide mi yanarsin

var sen de bu diinyadan geg.

Isitir bu senin kulagin isitmez olsun
gortir senin bu goziin gormez olsun
tutar senin bu elin tutmaz olsun

carpar bu deli yiiregin ¢arpmaz olsun!" (Dilmen, 1982: 33)
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Deli Dumrul, Azrail'le konusurken yaninda kolesi kirk yigit de vardir. Beyine siirekli
Azrail'e bulagmamasi gerektigini soyler. Alt metindeki olaylarin doniisimi anlamsal

temelde edimsel doniisiimle agiklanabilir.

Deli Dumrul'un Azrail gégsiine basip kondugunda soyledikleri dikkat ¢ekicidir:

n

DUMRUL: Ya, demek can verip can Alan Ulu Tanri?
AZRAIL: Bunu égrenmekte ge¢ kalmadin mi?
DUMRUL: Peki sen ne oluyorsun arada?
(Azrail vimiigiine basar)

Tamam!

(Gevsetir)

Vergi toplayicisi gibi desene?

(Yeniden basar Azrail.)

Anladik.

(Gevsetir)

Ulu Tanr: da pek alinganmig canim.

Al kanath Azrail'e

biraz caka sattik diye.

AZRAIL: Yani bana?

DUMRUL: Bana béyle yiiklenmesi

sigar mi onun biiyiikliigiine?

AZRAIL: Agzindan ¢ikanlart kulaklart igitir mi?
DUMRUL: O ululardan ulu

ben onun aymaz kulu.

(Azrail gevsetir.)

Delinin bir Dumrul'u.

Insan beser bazen sasar

ben de su ham ¢cagimda sastim

oziimden tastim

st astim.

(lyice gevsetir.)

Benimle kol giiresine ¢ikmak

yarasiwr mi ona?
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(Basar.)

(Azrail iyice bastirir.)

AZRAIL: Be deliiii,

biiyiikleniyor musun Tanri'min karsisinda?
DUMRUL: Deli Dumrul biiyiiklenmis kiiciiklenmis
onu niye wrgalasin?

(Azrail bastirir.)

Yoksa kendi biiyiikliigiine giiveni mi yok?
(Bastirir.)

Niye beni kendine hasim beller?

(lyice bastirir.)

Bagislasin beni biiyiikliik onda kalsin.

AZRAIL: Bu ne bigim yakarma be?" (Dilmen, 1982: 35-37)

Ana metne bicimsel temelde genisletmeyle dahil edilen bu kisimlarda Dilmen'in inang
sorgulamas1 yaptig1 goriiliir. Hazir cevaplilik motifinin eklenmesi de motifsel temelde

anlamsal déniistime yol agar.

Azrail, cami yerine can buldugunda caninin azat olacagimi Deli Dumrul'a
soylediginde Deli Dumrul'un aklina diismanlarinin canin1 almak gelir. Azrail ise onun i¢in
goniillii olarak canini verecek birini bulmasi gerektigini sdyler. Deli Dumrul'un zekas: ve

hazircevaplilig: dikkat ¢ekicidir.

Alt metinde Deli Dumrul canina karsilik can bulmak amaciyla ilk 6nce babasinin
sonra anasinin yanima gider. Ana metinde ise ilk 6nce Kirk Yigit adin1 verdigi kolesinin
yanina gider. Zira gerekirse yerine Olebilecegi i¢in onu satin almistir. Kirk Yigit, canini
beyine seve seve verebilecegini sdyler, obiir tarafa giizel kiyafetlerle gidebilmek i¢in Deli
Dumrul'un ceketini alir. Fakat sonra Bams1 Beyrek'in seyisi ile tavla oynamasi gerektigini
bahane ederek bugiin 6lemeyecegini sOyler. Dilmen'in bir diger Dede Korkut anlatisi
kahramani1 Bay Biire Beg Ogli Bams: Beyrek's gondermede bulundugu sdylenebilir. Alt
metinde yer almayan bu kisimlar bigcimsel temelde genisletmeyle ana metne dahil
edilmistir. Genisletme de olaylarin akisinda degisim meydana getirdiginden edimsel
doniigiime neden olmustur. Deli Dumrul'un kolesiyle diyalogu Hacivat ile Karagoz'iin
diyaloglarmi animsatmaktadir. Bu baglamda Dilmen'in gelenekten faydalandigi,

anlatimina mizah1 da ekledigi soylenebilir.
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Deli Dumrul, Kirk Yigit kendisine can vermeyince babasinin yanina gider. Azrail
babasin1 taniyordur ve tanidigi adamin Deli Dumrul'a can vermeyeceginden emindir. Deli
Dumrul ise babasinin annesinden ayrildigini, ¢cok yaslh oldugunu bir ayagi ¢ukurda oldugu
i¢in kendisine can verebilecegini sdyler. Babasinin evine girdiginde ise babasinin oturak
alemi yaptig1 goriiliir. Cevresinde c¢ok giizel kizlar vardir. Deli Dumrul'un babasi Duha
Koca giizel kizlarin tigiiyle evlenmis, dordiinciisiiyle de evlenecektir. Duha Koca, Azrail'i
gorilir gérmez tanir. Cilinkii insan suretindeki Azrail'i doktoru olarak biliyordur. Zaten
Azrail de Duha Koca'y1 bu yiizden tantyordur. Fatma Keceli, ana metinde Azrail'in insan
suretinde goriinmesini su sekilde agiklar: "Deli Dumrul’da sahneye ilkin kizil bir isik
olarak diisen Azrail, ardindan hep insan kiliginda gériiniir. Oliimii simgeleyen ilahi bir
varligin insan olarak karsimiza ¢ikmasi, “yazgi’nin insanin kendi elinde olduguna dair bir
gostergedir. Fizikotesi varliklar sandiklarimiz, bize ¢ok yakin, bizim aramizdan, kendi
icimizden varliklardwr aslinda... Hayatimizin niteligini ve niceligini onlar degil, kendi
secimlerimiz —irademiz- belirler.” (2010: 20). Deli Dumrul, Duha Koca'dan can istediginde
Duha Koca ona canini veremeyecegini, kara donlu Azrail'e inat Oguz'u yeni yeni
Dumrullarla doldurabilecegini soyler (Dilmen, 1982: 54). Alt metinde cani tath geldigi igin
canindan gegemeyen ihtiyar bir baba olarak tanitilan Duha Koca ana metinde kendi zevk
ve sefasina diiskiin, oglunun 6liimii umrunda olmayan biri olarak gosterilmis bu baglamda
da degersel doniisiime ugramistir. Olaylarin sonucu alt metne ulassa da akisi hayli

degismis bu da anlamsal temelde edimsel doniisiime neden olmustur.

Deli Dumrul, her iki metinde de babasindan can bulmayinca anasinin yanina gider.
Alt metinde Deli Dumrul'un annesi canin tath oldugunu sodyleyerek ona can vermek
istemez. Ana metinde ise Deli Dumrul'un annesinden can istedikten sonra annesi oliir. Her
ne kadar Deli Dumrul annesinin kendisi i¢in 6ldiigiinii iddia etse de Azrail defterinde dyle
yazmadigini sdyler. Annesi, Deli Dumrul 6lecegi i¢in ve ona canini kolayca veremedigi
i¢in lizlilmiis, can korkusundan da dlmiistiir. Alt metindeki olay 6rgiisii boylece degismis,

anlamsal temelde edimsel doniigiim olmustur.

Deli Dumrul, esi Elifle vedalagsmak i¢in Azrail'den izin alir. Onunla birlikte eve
dogru giderlerken Deli Dumrul bir daha géremeyecegi icin daga, tasa, ekinlere bir baska
gozle bakar. Glinilin ¢ok giizel oldugundan ve bdyle giinde can alinmamas1 gerektiginden
dem vurur. Yagmur yagmaya bagladiginda ise bir meyhaneye siinirlar. Azrail'le Deli
Dumrul'un karsilikl1 kadeh tokusturup icki igtikleri goriiliir. Azrail'in Islam 6gretilerine ters

diisen bu tavr1 hayli ilging olsa da Azrail insan suretindeyken igki ictigi diisiiniildiigiinde
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hata insanliga yiiklenebilmektedir. Yine de Dilmen'in anlatidaki inan¢ sorgulamasinin

devam ettigi sOylenebilir.

Dilmen'in anlati1 boyunca iizerinde durdugu kavramlardan biri olan adalet, Deli
Dumrul'un "Tanrisal adalet bunun neresinde?” (1982: 63) sorusuyla netlik kazanir.
Azrail'in cevabi ise gecikmez: "Tanrisal adalet sizin uydurmaniz.” (Dilmen, 1982: 63)
Azrail, Deli Dumrul'un sasirmasi iizerine devam eder: "Var diyorsaniz vardwr belki...ama
bu siz insanlarin olusturdugu bir kavram ozgiirliik, esitlik gibi. Diyecegim, Tanrinin
kavramlarla isi yok. Biitiin yarattiklarindan esirgedigi usu vermiy size, daha ne yapsindi?"
(Dilmen, 1982: 63) Isra Suresi 13. ayeti olan "Biz her bir insanin kaderini kendi ¢cabasina
bagl kildik." (Kur'an Yolu, 469) ayeti burada akla gelmektedir. Deli Dumrul, kendi
Oliimiiniin adil olmadiginm1 diistinmektedir ama aslinda Tanri'ya ve O'nun melegine karsi
koydugu i¢in yani akilsizca isledigi sugtan dolayir ceza almistir. Deli Dumrul, Tanrisal
adalet konusunda 1srarci olunca Azrail, "Insan adaleti de suna. Biitiin Oguz illerinde
Canguzogullarimin adaleti yiiriirliikte. Ve onlar "Tanrisal adalet" diyorlar buna iglerine
oyle geldigi icin, yasamdan en biiyiik payi koparabilmek icin.” (Dilmen, 1982: 64) der.
Azrail'e gore bin yila insanoglu birbirini yok edecek ve kendisine yapacak is
kalmayacaktir. Dilmen'in toplumsal adalet sorunu lizerinde durdugu ve aslinda adaletin
varligini sorguladig1 goriilmektedir. Anlatinin sonunda ise sosyal adaletin sevgi ve esitlikle

saglanabilecegini vurgulamaktadir.

Anlatinin son sahnesinde Elif bebegine ninni sdyler. Kaygilidir. Deli Dumrul'u
bekler. Deli Dumrul gelip olan biteni anlattiginda ise onun yerine canini vermeye goniillii
olur. Tipki alt metinde oldugu gibi Deli Dumrul esine kiyamaz ve Allahii-teala'ya dua eder.
Yagmur yagmaya baglar. Yagmur'un Tanri'nin rahmeti olarak goriilmesi bosa degildir. Zira
Allahii-teala, Deli Dumrul ve esini bagislar. Alt metinde oldugu gibi yiiz kirk yil daha
Oomiir verilmez. Deli Dumrul kendilerine bin yil siire tanindigimi sdyler. Bu bin yilin
sonunda aslinda insanlik 6lecektir. Simdilik kazanan sevgi ve ask olmustur. Alt metinde
Azrail, Deli Dumrul ve esi yerine ana ve babasinin canini alir. Ana metinde ise ana zaten

Olmiistiir ama babanin cani da alinmaz.

Genel olarak bakildiginda anlatinin sahnelenmek iizere kaleme alinmis olmasi
hacim olarak artmasina neden olmustur. Hacmin artmasi bigimsel temelde genisletmeyle
saglanmistir. Genisletmeyle birlikte olaylarin akisi degismis, bu da anlamsal temelde
edimsel doniisiimii beraberinde getirmistir. Deli Dumrul'un degersel donilisiimiinden s6z

edilebilir. Dilmen, hem o giiniin politikasin1 hem de sosyal adalet anlayisini elestirmis,
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anlattyr da  bu baglamda kaleme almistir. Dolayisiyla anlatinin  genelinde
diigiinyapibirimden bahsedilebilir. Yeni metin alt metinden hayli farklidir. Destan havasi
yerini mizaha birakmustir. Dilmen’in, yeri geldiginde Tiirk gelenek ve goreneklerinden ve
diger Dede Korkut anlatilarinin yani sira orta oyunu, goélge oyunu, tiirkii, ninni, oturak

alemi gibi farkl tiir ve oyunlardan da yararlandig1 goriiliir.
3.6. Cizgi Roman Formundaki Deli Dumrul Anlatilar
3.6.1. Cizgi Roman-Deli Dumrul

Cizgi roman, TDK Tiirk¢e Sozliik'te konuyu ve olaylar zincirini kesintisiz olarak
resmetme yontemiyle okuyucuya sunan roman olarak tanimlanmaktadir. Niliifer Tuncer,
¢izgi roman ve onun onciisii niteliginde olan ¢izgi oykiileri dikkate alarak ¢izgi romanin
tanimini, her iki formun da hikayenin birbirini izleyen resimlerle anlatilmasindan;
karakterlerin bir maceradan bir maceraya gecerek siireklilik gostermelerinden; konusma ve
metnin resim iginde yer almasindan; resim ile metnin resmin agir geldigi bir bigimde
biitiinliik olusturmasindan ve diizenli araliklarla nesredildiklerinden yola ¢ikarak yapmistir
(Tuncer, 1993: 28-29). Ahmet Ozgiir Giiveng ise olay érgiisiiniin siirekliliginin ve
kahramanlarin olaylara katiliminin kesintiye ugratilmadan ardisik resimlerle saglandigi,
diyaloglarin, diisiincelerin ve anlatimlarin iligkili resimler icinde verildigi; kendine ozgii
dil gostergeleri olan ve bu gostergeleri yine kendine ozgii tekniklerle sunan; bir metne
bagh olarak baslayan, gelisen ve son bulan, diizenli veya diizensiz araliklarla yayimlanan

anlati tiriidiir seklinde genis bir tanimlama yapmustir (2018: 140).

Cizgi romanm tarihgesi milattan once magara resimlerine veya sonraki
yiizyillardaki minyatiirlere dek gétiiriilmek istenmistir. Fakat Islam minyatiir sanatindan
yola ¢ikilarak yazili anlatiy1 resim olarak ifade etme geleneginin ¢ok eskiye dayansa da
cizgi romanla bu gelenek arasinda sadece bigimsel bir benzerlik oldugu ancak kuramsal

iligki kurulamayacagi dolayisiyla bu tez ¢iiriitiilmektedir (Topgu, Yilmazkaya, 2018: 87).

Tiirkiye'deki ilk 6rnekleri Cumhuriyet'in ilk yillarinda ¢ocuklara yonelik ¢ikarilan
dergilerle verilen ¢izgi romanda (Cantek, 2012: 53) Dede Korkut anlatilarmin ilk kullanimi
1943 yilinda gergeklesmistir. Cocuk Haftas: adli derginin 42. sayisinda Ekrem Diilek,
Dirse Han Ogli Boga¢ Han Boyu'nu Boga¢ Han adiyla uyarlamistir. Ardindan Mehmet
Tekdal, 1945'te Basatin Tepegoz'ii Oldiirdiigii Boy'u Tepegsz, Duha Koca Ogli Deli

Dumrul boyunu da Deli Dumrul adiyla uyarlamistir.
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Cizgi roman basligi altinda Cocuk Haftas1 adli derginin 1946 tarihli 176. sayisinda
ilk bolimii yaymlanan, Mehmet Tekdal'n ¢izerligini yaptigi Deli Dumrul ¢izgi romani
halk anlatilarinin yenidenyazimi siirecinde ana metin olarak kabul edilebilir. S6z konusu
¢izgi roman Kkesintisiz bir sekilde 37 hafta siirmiis, tek sayfalik boliimler halinde
okuyucuya sunulmustur. Cizgi roman Tahsin Demiray ve Abdullah Ziya Kozanoglu
tarafindan kaleme alinan Deli Dumrul anlatisindan yola ¢ikilarak olusturulmustur.
Calismamiz igerisinde Demiray ve Kozanoglu'nun calismasi yenidenyazim baglaminda
incelenmis oldugundan tekrara diismemek adina bu kisimda inceleme yapilmayacak, ancak

cizilen resimlerden hareketle birkag noktaya deginilecektir.

Kur'an-1 Kerim'de ve sahih hadislerde Azrail'e dair ayrintili bilgi yer almamaktadir.
Dolayisiyla Azrail’in giiciine, goriintiisiine yahut can alis sekline dair rivayetler islami
kaynaklara dayanmamaktadir (Kilavuz, 1991: 351). Goklerde yasadigina, kanatlarinin
olduguna ve olim aninda kilicim1 gekerek olecek kisinin basucuna geldigine dair
varsayimlar Hiristiyanlik ve Yahudilik inancinin etkisiyle Tiirk-islam gelenegi icerisinde
yer almistir (Kilavuz, 1991: 350). Azrail'in kiliciyla dolastigina dair varsayim ¢esitli
ritiiellerin olusmasma neden olmustur. Olenin evinde ve mahallesinde bulunan su
kaplariin bosaltilmas: ya da kapi esigine Azrail'in kanli kilicin1 yikamasi igin bir kap
konulmasi da yine bu baglamda verilebilecek orneklerdendir. Sinop'ta cenaze evinin
kapisina havlu asilmakta ve o havluya Azrail'in elini silecegine inanilmaktadir. Azrail'in
kilicindan ¢ikan kanlari temizlemek amaciyla pencere hizasina kadar olan biitiin duvarlar
silinmektedir (Kalafat, 2011: 106). Ana metne bakildiginda Tekdal'm ¢izdigi iskelet
seklindeki kafatasi, kapiisonlii pelerini ve oragiyla cizilen Azrail tipi Tiirk-Islam
tasavvurunda yer alan Azrail tipinden farkli goriinmektedir. Ayn1 Azrail figiiriine ¢izgi
romanin alt metni olarak degerlendirebilecegimiz Tahsin Demiray ve Abdullah

Kozanoglu'nun kitabinda da rastlanir:

130



Mehmet Tekdal’in Cizgi Roman’1 Tahsin Demiray ve Abdullah Ziya

Kozanoglu’nun Deli Dumrul kitabinin kapak resmi

Oguz beyleri boylariyla orda/ordularda yani pek ¢ok ¢adirdan olusan biiyiik gogebe
karargahlarda yasarlar (Bekki, 2016: 76). Dede Korkut anlatilarina bakildiginda gocebe
hayatm izleri goriiliir. Iktisadi hayat hayvanciliga dayanmakta ve dolayisiyla yaylak ve
kislik arasinda gogebe bir hayat siiriilmektedir. Ancak Duha Koca Ogli Deli Dumrul
Boyu'nda Deli Dumrul'un Azrail'e soyladigi:

"Donmesi bayiik bizim taglarumuz olur,
Ol taglarumuzda baglarumuz olur,
Ol baglarun kara salkumlu ziziimi olur,

Ol iiziimi stkarlar, al serabi olur,"” (Ozgelik, 2005: 642) dizelerini igeren soylamada
ziraat toplumunun dolayisiyla da yerlesik medeniyetin izleri goriiliir. Deli Dumrul'un
koprii yapmasi da bu baglamda énemlidir. Ana metin olarak ele aldigimiz ¢izgi romanda
Tekdal, Deli Dumrul'un kirk yigidiyle birlikte yiyip ictigi mekam tas duvarli bir bina
seklinde ¢izmistir. Her ne kadar anlatilarda yansiyan hayat tarzi gogebe hayatinin izlerini
tasisa da Deli Dumrul'un az 6nce belirtilen soylamasindan yola ¢ikarak ¢izilen tag binaya
aciklik getirilebilinmektedir. Ote yandan Batili gizerlerin etkisiyle yahut tam olarak Oguz

gbcebe hayatinin bilincinde olunmamasi dolayisiyla da tas bina olarak gdsterilmis olabilir.
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Deli Dumrul ile kirk yigidin bulundugu tas bina
Orhan Diindar da Deli Dumrul anlatisin1 alt metin olarak kullanmis ve kendisi de
Deli Dumrul’u ¢izgi roman halinde uyarlamigtir. Dede Korkut Deli Dumrul/Uruz adim
tasiyan ¢izgi roman, 2000 yilinda T.C. Kiiltiir Bakanligi’nca yayimlanmistir. Cizgi roman
birka¢ kelime disinda Dresden niishasina sadik kalmis, soylamalar da dahil olmak {izere
anlat1 kesintiye ugramadan ¢izgi roman igerisinde yer almistir.
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Orhan Diindar tarafindan ¢izilen Deli Dumrul
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Alt metinde “kavat” kelimesi kullanilirken ana metinde “deli” tercih edilmistir. Bu

kullanim ¢izgi romanin ¢ocuklara hitaben olusturulmasiyla agiklanabilir.
3.7. Reklam Filmi Formundaki Deli Dumrul Anlatis
3.7.1. Kizalay'in Animasyon Reklam Filmi: Deli Dumrul

Folklorik iiriinler denilince akla sozli kiiltiir ortaminda sekillenen tiriinler gelse de
(Yildirim, 1998: 95) hamam duvarlarindaki yazilardan halk hekimligine; el yazmalarindan
dualara, isaretlere kadar ¢ok genis bir yelpazeyi kapsar (Dundes, 2005: 129). Dolayisiyla
folklorik tirtinlerin toplumun tiim bilgi, birikim ve deneyimlerini sozli kiiltiirden istifade
ederek sekillendirdigi, yazili kiiltiir ortamimin da destegiyle elektronik ortama gectigi
soylenebilir. Halk biliminin baglam degistirmesi folklorik iriinlerin ortam degistirerek
yasamasini beraberinde getirmistir. Dolayisiyla anlatilarin siirekliligi saglanirken {iriinlerin
yapisinda, muhtevasinda ve icrasinda birtakim degisiklikler meydana gelmistir. Ornegin
masal ve hikayenin yerini sinema (Birkalan, 2000: 48), masal analarinin yerini de
elektronik ortam (Ozdemir, 2005: 159) anlaticilarin yerini de radyo ve televizyon almistir
(Kiigiikbasmaci, 2013: 1063).

Reklam, Tirkge sozliikte “i.) bir seyi halka tanitmak, begendirmek boylece siiriimii
artirmak i¢gin denenen her tirlii yol; ii.) bu amagla kullanilan yazi, resim, film v.b. "(Fidan,
1996: 2361) seklinde tanimlanmaktadir. Reklamcilar, reklamin anlasilir olmasi ve istenilen
etkiyi yaratmasi i¢in reklamlarimi belirlenen hedef kitlesinin kiiltiirel ve zihinsel altyapisina
gore sekillendirmektedir. Buradan hareketle "halk™ olarak nitelendirilen kesimin
hafizasinda bulunan unsurlar1 kullanmak izleyici tizerinde daha fazla etki birakmaktadir.
Zira halk kiilttirti adi verilen bu unsurlarin ¢ogu s6zlii kiiltiir ortaminin tiriinii olup bellekte
kolaylikla tutulabilmektedirler. Bellekte kolayca tutulabilen halk kiiltiirii unsurlariyla
tanitimi yapilan driin veya hizmetin bir arada verilmesi reklamin cagrisim giiciinii,
hatirlanabilirlik ve kalicilik etkisini artirmaktadir. O nedenle eskiye ait halk kiiltiirii
unsurlari, reklamlarin iglevlerini daha kolay yerine getirmesi noktasinda onlara yardimei
olmaktadir (Boyraz, 2001: 94). Dede Korkut Kitabi'nda yer alan Duha Koca Oglu Deli

Dumrul Boyu da "Kizilay Gelecegin Kan Bagis¢ilarina Destek Projesi” kapsaminda bir
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animasyon® reklam olarak Canli Kalem Cartoon Film Stidyosu tarafindan Sakarya'da

hazirlanmistir.

Yaklasik sekiz dakika siiren animasyon film, obanin genel Qo6riiniimiiniin
verilmesiyle baslar. Obada herkes kendi isiyle ugrasirken bir atli gelir. Onu goren herkes
sagirir. Obadan birinin "Ne isi var bu delinin burada?" sorusuna yanindaki yasli adam
"Kim bilir, Deli Dumrul bu. Onun isine akil sir ermez!" diyerek cevap verir. Atindan inen
Deli Dumrul, herkesin saskin bakislar1 arasinda goziine bir nokta kestirir ve "Iste burasi
tam yeri!" diyerek koprii insa etmeye baslar. Koprii bittikten sonra da kopriisiinden
gecenlerden otuz akge alacagini duyurur. Obadakilerden biri 6ne ¢ikarak itiraz eder. Ancak
obanin yashsi tarafindan "Sen buranin yabancisisin yigidim, ona Deli Dumrul derler.
Kafasina koydugunu yapar." ciimleleriyle uyarilir. Adam obanin yashisii dinlemez ve
kopriidden ge¢meye calisir. Deli Dumrul adami 6nce dover sonra da kopriisiinden gegmek
istemedigi igin ondan kirk akge alir. Oba halki karsiya gegmek istemektedir. Ancak
paralar1 yoktur. Bu nedenle de Deli Dumrul'a yakalanmadan karsiya gecmek igin careler
aramaya baslarlar. ilk o6nce tiinel kazmay: denerler. Kopriiniin az ilerisinde tiinelden
ciksalar da tiinelin basinda Deli Dumrul beklemektedir. Deli Dumrul, tiineldeki herkesi
kopriisiinden gegmedikleri icin dover. Daha sonra obanm yaslisi saman yiikli bir at
arabasiyla Kopriiniin yanina gelir, otuz akge vererek karsiya gegmek istedigini soyler. Deli
Dumrul, otuz akgeyi alir; fakat ardindan samanlar1 aleve verir. Alev alan samanlarin
icinden adamlar kagigsmaya baslar. Bir sonraki sahnede Deli Dumrul yine hepsini
dovecektir. Oba halki son c¢are olarak ucan balona biner. Deli Dumrul attigi okla ugan
balonu vurur ve diisiiriir. Sinirle oba halkinin yanina gelen Deli Dumrul paralart olmadig
halde 1srarla neden kariya gegmek istediklerini sorar. Onlar da kot bir niyetlerinin
olmadigini, tepenin ardindaki Kizilay kan merkezine gonillii olarak kan vermek
istediklerini soylerler. Yillardir diizenli olarak kan vermek icin bu yoldan gectiklerini
eklerler. Deli Dumrul biitiin sikintilara goniilli olarak kan vermek igin girdiklerini
ogrendiginde onlara kopriisiinden gegmeleri igin izin verir. Sonra kendisi de kan vermek

icin onlarla birlikte yola diiser. Kizilay ¢adirinin gériinmesiyle reklam filmi sona erer.

6 Animasyon arka arkaya birbirini takip eden baglantili hareket karelerinin saniyelik siire icerisinde bir canlandirma
eylemidir (Akoren, 2018: 126).
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Animasyon film, merak unsurunu 6n plana g¢ikarak baslamistir. Obadaki herkesin
saskinligi merak unsurunu yiikseltirken herkesin saskin bakislari arasinda Deli Dumrul'un
ingaya baslamasi merak unsurunu doruga ulastirmistir. Deli Dumrul'un giicii ve kuvveti
obaya yabanci olan dolayisiyla da Deli Dumrul'u tanimayan adam vasitasiyla izleyiciye
aktarilir. Zira kendinden son derece emin bir sekilde Deli Dumrul'un karsisina ¢ikan
adamin ondan dayak yemesi saniyeler siirmiistiir. Obadakilerin bagvurdugu biitiin hileleri
¢ozen Deli Dumrul'un giiciniin yaninda zekasina vurgu yapildigi da dikkat ceker.
Dolayistyla akillilik motifinin 6n planda oldugu séylenebilir. Bu da akla motifsel temelde
anlamsal doniigiimii getirmektedir. Ayn1 zamanda ulvi bir gorev igin bu kadar zahmete
katlandiklari igin obadakilerin karsiya gegmesine izin verecek ve hatta kendisi de Kizilay'a
kan bagisinda bulunmak igin goniillii olacak kadar iyilige agik biri olarak sunulan Deli

Dumrul'un anlatida degersel doniisiime ugradigi goriiliir.

Alt metinden olay orgiisii bakimindan hayli farkli olan ana metin, alt metinde
oldugu gibi cana karsilik can bulma motifi tizerine kurulmaz. Belki de kan vermenin can
yerine can bulma motifini karsiladigi diistiniilmiistiir. Oba halkinin masallardaki tigleme
kuralina uygun olarak ti¢ kere karsiya gegme ¢abalari kan bagisinda bulunmak igindir. Deli
Dumrul da Azrail'e kafa tuttugu i¢in canina karsilik can bulmakla gorevlendiren biri olarak
degil, giicii ve zekasiyla 6n plana ¢ikan biri olarak izleyiciyle bulusur. Bu baglamda alt
metinden neredeyse bagimsiz olarak degerlendirilebilinecek reklam filmi goriintii, ses ve
renklerle desteklenen Deli Dumrul karakterini kopriisiiyle alip motiflerle desteklenmis bir
masalin kahramani yaparak sunmus goriinmektedir. Masalin bitis formeline uygun olarak

filmin sonunda iyiler kazanmustir.
3.8. Sinema Filmi Formundaki Deli Dumrul Anlatis1
3.8.1. Uzun ince Bir Yol

Tung Basaran'mm yazip yonettigi Uzun Ince Bir yol filmi 1991 yilinda gosterime
girmistir. Basrollerinde Tarik Akan ve Taner Barlas'in yer aldigi sinema filmi, Deli

Dumrul anlatisinin modernize edilmis bir versiyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmde Deli Dumrul'un yerini alan Miisfik, yaninda ingiliz karis1 ve oglu oldugu
halde Ingiltere'den Tiirkiye'ye gelir. Amact memleketi olan Bodrum'da geleneklere uygun
sekilde oglunu siinnet ettirmektir. Giimriik kontroliinden gecen Misfik, Tiirkiye'de herkes
hizlr araba kullanir agiklamasina siginarak arabasini ¢ok hizli siirmeye baslar. Yolda,

trafik kurallarina aykir1 bir sekilde sollama yaparken bir kazaya sebebiyet verir. Kazaya
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sebep oldugu halde olay yerinden hizla uzaklasan Miisfik, alt1 kiginin 6liimiine neden olur.
Bu sirada giimriikten beri Miisfik ve ailesini orta yasli bir adam goriiniimiindeki Azrail
takip etmektedir. Miisfik'in kazaya sebep olmasi Azrail'i kizdirir. Miisfik ve ailesinin biitiin
molalarinda Azrail, Miisfik'in karsisina ¢ikar. Miisfik, onun kim oldugunu bilmese de
ondan korkmustur. Azrail kendisini tanitip esi ve cocuguyla birlikte canini alacagini
soylediginde Miisfik caresizce adaklar adayip dua eder. Azrail, dualarinin kabul oldugunu
fakat cani yerine can bulmasi gerektigini soyler. Misfik kim kime canini verir, diye
sordugunda Azrail onu ana babasmin yanina yonlendirir. Misfik her ne kadar 6liimden
korksa da ana babasindan can isteyemez. Doniis yoluna ¢ikan Misfik, caresizce Azrail'e
saldirir. Azrail tam Misfik ve ailesinin canimi alacakken Miisfik'in annesi "Allah'im, sen
onlar: kazadan beladan koru. Alinacak can varsa benimkini al." diye dua eder. Annenin
duasina baba "Benimkini de." diyerek katilir. Anne ve baba ogullarmin yerine canlarini
vermeye goniilli olduklarini ifade edince Azrail, Misfik ve ailesinin yanindan ayrilir ve

anne babanin canini alir. Azrail'in baska bir arabanin pesine diismesiyle film sona erer.

Asik Veysel Satiroglunun "Uzun ince Bir Yoldaymm" siiri Ali Canli tarafindan
notaya dokiilerek tiirkii formuna getirilir ve THM Repertuari'nda (2973) kendisine yer
bulur. Bir siirin miizikle bulusmasi, ardindan bir filmin icerisinde yer almasi onu
metinlerarasiligin sorgulama nesnesi haline getirir (Aktulum, 2017: 290). Siirdeki yol
sembolik olarak, omiir/hayat/diinya anlamlarini tasimasi aslinda nigin bu siirin/tiirkiiniin
secildiginin gostergesidir. Asik Veysel Satiroglu, hayatimizi uzun ince bir yola benzetir.
Insanoglu bu yolda giindiiz gece durmadan dinlenmeden ¢abalamaktadir. Uzun ince terimi
uzakligi, bitip tiikkenmezligi hatta sonsuzlugu ifade etmektedir. Bu da siirekli devam eden
bir muammaya isaret etmektedir (Simsek, 2017: 65). Oysa iki kapili bir handayizdir.
Satiroglu'nun han kelimesini tercih etmesi de bosa degildir. "Dostlar Beni Hatirlasin"

siirinde han kelimesinin benzeyen olarak anlami agiklanir aslinda:

Diinya bir han, konan goger (Alptekin, 2004: 177). Dolayisiyla handa kalanlar
misafirdir. Zaman1 dolan herkes handan ayrilacaktir. Fakat insanlar eninde sonunda
Olecegini bildigi halde oliim korkusuyla oliimden kagisin carelerini aramaktadir. Bu
baglamda filmin isminin "Uzun Jnce Bir Yol" olmasi ve "Uzun Ince Bir Yoldayim"

tirkiisiiniin duyulmasiyla baglamasi tesadiif degildir.

Deli Dumrul, alt metinde yigitliginin, bahadirhgimin yayilmasini isteyen bir alptir.
Bunun igin de kuru bir ¢ayin {izerine koprii kurup gelen gegeni haraca baglar. Miisfik'in ise

boyle bir derdi yoktur. Onun amaci oglunu geleneklere uygun bir sekilde siinnet
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ettirmektir. Fakat Miisfik'in trafikteki sinir tanimazligi, Deli Dumrul'un sinir tamimazligina
denktir. Asirt hizi ve hatali sollamalariyla trafik kurallarini hige sayan Miisfik, Edirne-
Bodrum yolunda trafik kazasina neden olur. Onun yiiziinden bir minibiis devrilir ve alti
kisi Oliir. Miusfik'in alt1 kisiyi canindan etmesi glimriikten beri pesinde olan Azrail'i
kizdirir. Oysa alt metinde Deli Dumrul, Azrail'e meydan okumus ve bu meydan okuyus
Allahii-teald'yt  kizdirmistir. Dolayisiyla Yaratict motifi ile Melek motifi  kizginlik

baglaminda yer degistirir. Bu da anlamsal temelde motifsel déniisiime neden olur.

Alt metindeki Deli Dumrul her ne kadar insanlar1 haraca baglamis olsa da giizel bir
yigidin 6liimiinii sindiremeyip Azrail'e meydan okuyacak kadar duyarhidir. Oysa Miisfik,
alt1 kisiyi canindan etmesine ragmen higbir sey olmamis gibi hayatina devam etmis, vicdan

azab1 ¢gekmemistir. Bu baglamda anlamsal temelde degersel doniisiimden bahsedilebilir.
Alt metinde Azrail'in tasviri Deli Dumrul araciligiyla verilir:

Mere ne heybetlii kocasin

Kapuci-lar seni gormedi,

Cavuslar seni tuymadi

Meniim goriir gozleriim gérmez oldi
Tutar meniim ellertim tutmaz oldi
Ditredi meniim canum, cusa geldi
Altun ayagum eliimden yere diisdi
Agzum i¢i buz gibi, stiniikleriim tuz gibi oldl.
Mere sakalcugi agca koca

Gozciigezi ¢onge koca,

Mere, ne heybetlii kocasin? degil mana,

Kadam belam tokinur bugiin sana! dedi. (Ozgelik, 2005: 636).

Ana metin olarak ele aldigimiz filmde ise Azrail orta yash bir adamdir. Her daim beyaz
kiyafet giydigi goriiliir. Miisfik ve ailesinin canini almaya geldigi sahnede de iizerinde
beyaz kapiisonlii bir pelerin vardir. Azrail, bu sahnede elindeki orag1 ve peleriniyle Batinin

6lim melegi tasvirini animsatmaktadir.

Miisfik, Edirne-Bodrum yolunda kazaya sebebiyet verince Azrail sinirlenir. Miisfik
ve ailesini takip etmeye baglar. Ancak filmin basindan beri Azrail, Miisfik ve ailesini
izlemektedir. Giimriikte, mola yerlerinde Azrail sahneye dahil olmustur. Miisfik ve ailesi

yemek yerken Miisfik'in diisen ciizdanin1 kendisine veren yine Azrail'dir. Azrail'in kazadan
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once de sahnelere dahil olmasi ve bir sekilde hep Miigfik ve ailesini takip etmesi akla
Miisfik'in sebep olacagi kazadan Azrail'in daha 6nceden haberdar oldugunu getirmektedir.
Nitekim ilerleyen sahnelerde Miistik, "Onlart ben oldiirmedim ki sen oldiirdiin!" diyerek

hem kendini aklamaya ¢alisacak hem de bu duruma vurgu yapacaktir.

Trafikte yapilan hatalarin cana mal oldugunu belirten ve 6zellikle "Azrail yollarda
kol geziyor.” metaforunun vurgulandigr yerlerde sahneye Taner Barlas'in girmesi,
izleyiciye onun Azrail olduguna dair ipucu verir. Ancak onun Azrail oldugu, Miisfik'in
arabasinin iizerinde belirmesiyle kesinlesir. Miisfik, onu seytana benzetir. Ancak onu asil
sagirtan esinin ve oglunun onu gérmemis olmasidir. Bu da alt metinde Deli Dumrul'un kirk
yigitle yiyip i¢erken Azrail'in gelmesini animsatir. Zira Deli Dumrul haricindeki higkimse

Azrail'in gelisinden haberdar degildir.

Azrail ile Miisfik'in bir sonraki karsilasmasi sahilde gergeklesir. Azrail'i goren
Miisfik onu kovalar. Yiiksek¢e bir tepede ona ulasinca kim oldugunu sorar. Para
sizdirmaya calisan biri oldugunu sandig1 i¢in ona para teklif eder. Azrail ise gokyliziine
bakarak gorevli oldugunu soyler. Miisfik gorevli oldugunu duyunca Azrail'in polis
olabilecegini diisiiniir ve polislik bir durumu olmadigim1 vurgular. "O eskidendi.” demesi
Miistik'in ge¢misi hakkinda izleyiciye bilgi verir. Miisfik her belirsiz yanitta daha ¢ok
sinirlenir. Sinirle "Nesin sen be!" diye sormasi aslinda onun kim oldugunu anladiginin
ancak kabullenemediginin gostergesi gibidir. Zira "Kimsin sen?"” sorusunun yerini artik
"Nesin sen?" almustir. Azrail ise yeri ve zamani geldiginde anlarsin, diyerek godzden

kaybolur.

Miisfik, kaldiklar1 otelin barinda otururken esi ve cocugu dans ediyordur. Oglu,
annesinin biriyle dans ettigini sdylediginde Miisfik, esiyle Azrail'in dans ettigini goriir.
Azrail'le dans, izleyiciye alinacak canin sadece Miisfik'inki olmadiginin ipucunu
vermektedir. Miisfik, esi ve oglunu odalarina gonderir ve Azrail'in yanina gider. Azrail
gorevli oldugunu, yeri ve zamani geldiginde can aldigmi sdyler. Bu net agiklamanin
ardindan Musfik, "Allah misin sen?"” diye sorar. Alt metindeki Deli Dumrul'un aksine
Miisfik can verip can alanin Allahii-tedla oldugunun bilincindedir. Miisfik, inanmaz bir

tavir takininca Azrail sinirli fakat kendinden emin bir sekilde onu ikna edecegini sdyler.

Miisfik, sevmenin ne giizel sey oldugunu diisiiniirken aklina Bodrum'daki eski
sevgilisi gelir: Zeynep. Miisfik'in gozlinde canlanmasiyla izleyici Zeynep'i tanir. Daha
sonra Miisfik ve ailesi Bodrum'a vardiginda sahilde ag 6ren Zeynep goriiniir. Zeynep'in on

yaslarinda bir oglu vardir. Oglu Azrail'le gz goze gelir. Azrail'den komut almiscasina
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balik mizragini atesler. Havada goriinen mizrak Zeynep'e saplanir ve onun 6lmesine neden
olur. Misfik, beyaz pelerini ve oragiyla karsisina cikan Azrail'e neden Zeynep'i
Oldiirdiiglinii sorar. Azrail, Miisfik kendisine inanmadig1 i¢in Zeynep'in canini almistir.
Miisfik'in neden biz sorusuna ise sen de baskalarinin canini almadin mi, diye cevap verir.
Miisfik, Azrail'den kendisini affetmesini ister. Ancak Azrail, bagislamak Allah'a mahsus,
bana degil O'na yalvar, diye cevap verir. Deli Dumrul da ilk 6nce canini bagislamasi igin
Azrail'e yalvarmistir. Can alip can verenin Allahii-tedld oldugunu 6grendiginde Azrail'i
aradan c¢ikarip ona yalvarmaya baslar. Oysa Miisfik, beddua ederek Azrail'e saldirir. Alt
metinde de Deli Dumrul, giizel yigidin canini aldigim1 6grendiginde Azrail'e saldirmustir.
Ancak Deli Dumrul'dan farkli olarak Miisfik, korkusunun verdigi caresizlikle hareket
etmektedir. Kahramanligin yerini korku almistir. Bu baglamda anlamsal temelde motif
degisiminden bahsedilebilir. Miisfik'in Azrail'le konusmasi ve ona saldirmasi aslinda

rilyasinda gergeklesmistir. Bu baglamda burada riiya motifinden de bahsedilebilir.

Miisfik, once dilek agacina esarp baglayarak adak adar. Ardindan camiye gider ve
caninin bagislanmasi i¢in dua eder. Miisfik dua ederken bir 151k huzmesi goriiliir. Arkasin
dondiigiinde Azrail ordadir. Azrail, Miisfik'e cani yerine can bulursa canlarmin azat
olacagimi soyler. Alt metinde de Allahii-tedld, Deli Dumrul'un dualarini kabul etmistir.
Ancak Misfik'in camiye gitmeden Once agaca esarp baglamasi dikkat ¢eken bir husustur.
Zira eski samanist Tirklerde suyu kutsama, agaca bez baglama, yatirlar1 ziyaret etme ve
kurban kesme gibi adaklara rastlanmaktadir (Ozel, 1988: 337-340). Dolayisiyla dua

motifinin farklilastig goriiliir. Bu da anlamsal temelde motif doniisiimiiyle agiklanabilir.

Tipk1 alt metinde Deli Dumrul'un sordugu gibi Miisfik de kim kime canini verir,
sorusunu sorar. Ancak alt metinde ana babasinin yanima gidip can istemeyi Deli Dumrul
akil etmistir. Ana metinde ise Miisfik'in sorusuna Azrail anne ve baba olarak net bir cevap
verir. Miisfik on yil aradan sonra anne babasini gérmiis ve onlar1 esi ve ogluyla
tanistirmistir. On yil ana babasim1 goérmeyen biri olarak hayirli bir evlat profili
cizmemesine ragmen Miisfik onlardan can isteyemez. Oysa Deli Dumrul hem babasindan
hem de anasindan kendisininkine karsilik can istemistir. Doniis yolunda Miisfik Azrail'den
kagmaya calisir. Onun kendi canmni E5 Karayolu'nda alacagini diisiindiigiinden oray1
gecerse oliimden kurtulacagini sanir. Ancak Azrail'in yaniti nettir: Oliimden kagilmaz.
Miisfik olan biteni karisina ve ogluna anlatir. Arabadan inip kosarak kagmaya calisirlar.
Azrail ugarak yanlarina gelir ve Omiirlerinin sonuna gelmis ana ve babasina ogullar1 i¢in

O0lme firsati vermedigi i¢cin Miisfik'e kizar. Miisfik ise kimse dlmek istemez, yasamak
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onlarin da hakki, diye disinmektedir. Ben onlar i¢in 6lmem. Onlar da benim igin
olmesinler, diyerek herkesin kendi hayatindan dolayisiyla da dlimiinden mesul oldugunu
vurgular. Azrail de Miisfik'e isteseydin belki de vermezlerdi, ihtiyarlik yaklasti mi kimse
olmek istemez, der. Pertev Naili Boratav'a gore Dede Korkut Kitabi'nda hikayecinin asil
maksadi hayatta fazla isleri kalmadigi halde hala ona siki siki yapisan ihtiyarlara yani
ogullarinin yerine 6liime razi olmayan ana babaya Allah'n hiikmiinii bildirmektir (2017:
107). Alt metinde ana babanin Deli Dumrul i¢in canlarin1 vermedigi gbz oniine alindiginda

Azrail'in bu sozleriyle alt metindeki olay orgiisiine gonderme yaptig1 soylenebilir.

Miisfik'in esinin Tiirk ve Miisliiman olmamasi dikkat ¢eken bir husustur. Arada
Ingilizce konussa da Tiirkceyi bilen es, Ingiliz’dir. Miisfik, karisin1 davranislari dolayisiyla
stirekli uyarir. Burasi Avrupa degil, Tiirkiye, diye de ekler. Kilik kiyafetlerine dikkat
etmesi, yabancilarla dans etmemesi gerektigi konusu Miisfik'in uyarida bulundugu
konulardandir. Misfik, Tiirkiye'yi geride kalmis bir iilke olarak nitelendirmez, onun vurgu
yapt1g1 nokta her iilkenin kendine has ahlak anlayismin oldugudur. Iyi bir es ve anne olarak
sunulan Miisfik'in esi, Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu'nda Oguz'dan olmayisinin yani

sira 1yi bir es ve alp olarak sunulan Selcen Hatun'u animsatmaktadir.

Alt metinde, Deli Dumrul'un esi olan biteni 6grendiginde Deli Dumrul'un yerine
canint vermeye goniillii olur. Deli Dumrul da esine kiyamaz ve Allahii-teala'ya alacaksa
ikisinin canini almasi, birakacaksa ikisinin de canini birakmasi i¢in dua eder. Ana metinde
ise Azrail, Misfik ve ailesinin canimi almak istediginde Miisfik sadece kendisinin canini
almas1 icin Azrail'e yalvarir. Sonra Miisfik'in Ingiliz esi Miisfik'in Oniine gegerek
kendisinin canmm1 almasmi ister. Misfik ve karisinin Allahii-tedla yerine Azrail'e

yalvarmasi anlamsal temelde motifsel doniisiime neden olur.

Deli Dumrul'un ana ve babasi Deli Dumrul i¢in canlarim1 vermek istemezler. Oysa
ana metinde Miisfik'in annesi "Allah'tim onlar: kazadan beladan koru. Alincak can varsa
benimkini al." diye dua eder. Baba da "Benimkini de." diyerek annenin duasina katilir.
Canlarim1 oglu i¢in vermeye acik bir sekilde goniillii olan ana babanin can1 Miisfik ve

ailesinin yerine alinir.

Filmin sonunda oliimden donen Miisfik ve ailesi, tekrar giimriikten gecerken
goriliir. Misfik'in glimrilk memuruna yine gelecegiz demesi insanoglunun sonunun 6lim

oldugunu hatirlatmasi baglaminda 6nemlidir.
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Azrail'in bende su¢ yok ben emir kuluyum, dercesiye yaptig1r sempatik hareket ve

baska bir aracin pesinde diismesi melekler ve gorevleri motifini akla getirmektedir.

Filme genel olarak bakildiginda alt metnin sinemaya uyarlanirken anlamsal
temelde edimsel doniisiime ugradigr goriliir. Zira alt metindeki olay Orgiisii tamamen
degismistir. Ana metin ile alt metnin bulustugu motifler olmakla birlikte doniisiimlerin
genellikle anlamsal temelde motifsel baglamda oldugu sdylenebilir. Deli Dumrul olarak
nitelendirilebilecek Miisfik'in ise degersel doniisiimii goze carpmaktadir. Filmin icerisinde
sosyal elestirilerin az da olsa yer almasi diisiinyapibirimi akla getirse de filmin bu minval

tizerine kurulmadig asikardir.

3.8.2. Deli Dumrul-TRT

2007 yilinda TRT, Dede Korkut Kitabi'nda yer alan anlatilarin, her birinin ayr
boliimde yer alacagi on iki bolimliik bir dizi film ¢ekilmesine karar vermistir. Dizi, alti
bolim yayinlandiktan sonra distik reyting gerekge gosterilerek yayindan kaldirilmustir.
Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu, Deli Dumrul adiyla, yaymlanan alti béliim igerisinde
yer almaktadir. Senaryosunu Attila Ergin'in yazdigi, yonetmenligini de Attila Candemir'in

yaptig1 dizi filmde Deli Dumrul roliinde Burak Sergen yer almaktadir.

Dizi film, bes atlimin kuru bir caym iizerindeki kopriiyii gormeleriyle baslar. iki
geng delikanli ve iki geng kiza bir ihtiyar eslik etmektedir. Gengler kopriyii Kimin
kurdugunu merak edince ihtiyar onlara kuru bir cay tizerine koprii kurmayi ancak bir
delinin akil edebilecegini ve ilerde onlara Deli Dumrul'un hikayesini anlatabilecegini
soyler. Delikanlhilar ilk ©once Kkopriiye kadar yarisir, ardindan giiresmeye baslar.
Delikanlinin birinin adi Gone'dir. Dede Korkut kahramanlarindan Kara Gone'ye gonderme
yapildigi soylenebilir. Genglerden, ihtiyarin Korkut Ata oldugu bilgisi de izleyiciye

aktarilir.

Gone'nin babasi hastalanmigtir. Gone ¢adira girdiginde bir hasta basinda davul
calip ritmik hareketlerde bulunan biri vardir. Elbiseleri, davulu ve hareketleri onun saman
oldugunu gostermektedir. Saman elbiseleri, dar veya genis bir ¢evrenin ortak diisiince ve
hayallerinin iriiniidiir. Sadece bireysel veya tesadiifi bir bulus degildir. Baz1 Altay
halklarinda saman elbisesinin biitiinii ile bir kus veya hayvan temsil edilir. Teleiitlerde
saman ciibbesi (manyak) geyik veya koyun derisinden yapilmis olup, biiyiikk bir kusu
andirir. Halk da elbisenin kol altindaki dikis boyunca sarkan piiskiillerin kus kanadini

temsil ettigini séyler. Omuzdan sarkan ve puhu kusu tiiyleri takili olan deri veya kumastan
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puskiiller de kanada benzer. Ciibbenin bel hizasindan baslayarak arka tarafta bitiin alt
kismi teskil eden ip veya piiskiiller, kusun kuyrugudur. Altaylilarda kamlar balik olarak
taktiklar1 kus poriik adi verdikleri serpusa kirmizi1 bezden yapilmis madeni diigme, katir
boncugu ve dizi dizi bagska boncuklar takarlar. Yine Altaylilarda kam ruhlar1 kovmak igin,
elbisesine bir takim seyler de takar. Bunlarin arasinda kiigiik zil ve ¢ingiraklar da
bulunmaktadir (Giingdr, 2010: 325-328).

Samanizm inancinda, hastalik oldugu zaman samana basvurulur. Altaylilarda
kamin tedavi ettigi baslica hastaliklar sitma, ¢igek, frengi ve bir takim ruhi hastaliklardir.
Burada saman, hastaliga hangi ruhun neden oldugunu tespit edip onun ne sekilde
giderilebilecegini 6grenir. Altay Tiirklerine gore hastalik, viicuttan ayrilan ruhu koétii bir
kormozin (ruhun) kapmasindan olur. Bunun igin kamin vazifesi, bu ruhu bulup sahibine
geri getirmektir. Hastalik, ayrica bir veya birkag kotii ruhun hastanin bedenine girmesiyle
de olabilir. Saman ayin sirasinda biiyiik bir kuvvet sarf ederek bunlari hastadan
uzaklastirmaya ¢alisir (Hultkrantz, 1978: 75-88). Bu baglamda samanin Gone'nin babasini
tedavi etmek icin orada oldugu sdylenebilir. Islamiyet kabul edilmis olmasina ragmen
samanin Ve dolayisiyla samanizmin etkileri kendini belli etmektedir. Gone'nin igeri girer

girmez samana selam vermesi, samanin imtiyazli konumunu siirdiirdiigiiniin gostergesidir.

Dede Korkut, Tiirklerin hikmet ve musuki piri sayilmaktadir, ayn1 zamanda bir halk
hekimi ve samandir (Gokalp, 1973: CXXVII). Otaci, eski Tiirklerde hastaliklari iyilestiren,
bitkilerden ilaglar yapan kisiler igin kullanilan bir terimdir (Atalay, 2006: 190). Samanin
sagalticiligini biinyesinde barindiran Dede Korkut, bir otaci olarak bitkilerden ilag yapar ve
Gone'nin babasina igirir. Annesinden Gone'nin babasinin durumunu kabullenemedigini
ogrenir ve "Oliimii anlamayan hayat: anlayamaz." &gretisini Gone ve arkadaslarina

aktarmak igin Deli Dumrul'un hikayesini anlatmaya baslar.

Dizi film, Dede Korkut'un Deli Dumrul'u anlatmaya baslamasiyla alt metinle
kesisir. Deli Dumrul, kuru bir ¢ayin tizerine kdprii kurmaya baslar. Az yukarida ise yan
yana iki ¢adir goriilmektedir. Cadirn biri Deli Dumrul'un ana ve babasina, digeri de Deli
Dumrul ile birlikte esi ve ¢ocuklarina aittir. Deli Dumrul, kopriisti igin calisirken ana ve
babasi onun deliligini vurgularlar. Ancak burada vurgusu yapilan deli tipi, alp deli tipi
degil, akil hastas: deli tipidir (Kogak, 2004: 280-289). Deli Dumrul'un koprisiini
bitirdikten sonra "Benimle dalga gecenler gorsiinler Deli Dumrul’'un aklini!” demesi bu

baglamda onemlidir.
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Deli Dumrul'un anlatisinda sosyokdltiirel bir degisimin izlerini gormek
miimkiindiir. Bu baglamda gegmisten gelecege, eskiden yeniye bir gegis s6z konusudur.
Eski gelenekler, inan¢ ve sosyal hayat yenilenmektedir. Buradan yola ¢ikilarak da
ge¢misin Deli Dumrul'un anne ve babasini, gelecegin ise esini temsil ettigi yorumu
yapilabilir (Giirgay, 2016: 33). Ana metinde Deli Dumrul, koprii kurduktan sonra gegenden
otuz altin li¢ akg¢e, gegmeyenden dove dove kirk akge alacagini soyler. "Aha iste su daglar,
tepeler, taslar sahidim olsun. Su kuru cay; i¢i ge¢mis kuru ¢ay gibi olan anamla babam;
giizel tepeleri, bereketli ovalar: olan avradim da sahidimdir.” diyerek de ant iger. Deli
Dumrul'un yemininde ana ve babanin gegmisi, esin ise gelecegi temsil ettigi net bir sekilde
goriiliir. Deli Dumrul'un yemin motifini ana metne eklemesi motifsel temelde anlamsal

doniisiime de neden olur.

Ailesi, koprii kurup gelip gecenden para aldigi dolayisiyla da eskiyalik yaptigi
gerekcesiyle Deli Dumrul'a kizar. Deli Dumrul ise "Dahas: da var. Once kiigiikten
basladim bu ise adim adim biiyiicegim. Once Kuru cay iizerine kurdum Képriimii, simdi
akan dere izerine daha sonra da ge¢it vermez sarp daglar iizerine; lakin her ise kendim
yetisemem. Onun igin her Képriiniin basina bir yigit bulmam gerekecek. Oglanlarin
biiyiimesini beklemek, belki..." diyerek amacini ortaya koyar. Alt metinde Deli Dumrul'un
amaci yigitlik, mertlik gosterip tiniinii yaymakken ana metindeki Deli Dumrul'un amaci
eskiyalikla kar elde etmektir. Dolayisiyla Deli Dumrul'un degersel doniisiimi S6z
konusudur. Karisinin "Ne edeceksin bu kadar akgay:?"” sorusuna "Yiyip i¢ip eglenecegim."

diye cevap vermesi de Deli Dumrul'un gegirdigi degersel doniisiimiin gostergesidir.

Her iki anlatida da Deli Dumrul'un kopriisiiniin yamacina bir oba kurulur ve o
obada giizel bir yigit oliir. Alt metinde Deli Dumrul, yigidi dldiirenin Azrail oldugunu
ogrendiginde "Mere Azrayil dediigiiniiz ne gisidiir Kim ademiinn cann alur?" (Ozgelik,
2005: 634) diye sorar. Ana metinde de Deli Dumrul ayni soruyu sorar; lakin "Bilip
bilmeden konusup giinaha girme yigit!” diye obadaki yash tarafindan uyarilir. Deli
Dumrul'un babast da “"Azrail'le dalasilir mi?"” diyerek Deli Dumrul'u Azrail'e karsi

uyarmak ister. Babasi Azrail'i taniyorken Deli Dumrul'un Azrail'i bilmemesi ilgingtir.

Yigidin dldiigii obadakiler karsiya gegerlerken Deli Dumrul'a kendileriyle birlikte
agladigr igin tesekkiir ederler. Deli Dumrul da onlara yigidin intikamini alacagina dair s6z
verir. S6z motifinin eklenmesi ana metni anlamsal doniisiime ugratir. Obadakiler kopriiye

dogru gittiklerinde ise Deli Dumrul onlari durdurur ve para ister. Yashi adamin "Ogul, sen
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nasil bir adamsin?"” sorusuna Deli Dumrul "Ben boyleyim. Acinizla aglarim, ak¢anizla

avunurum.” diyerek gecirdigi degersel doniistimii bir kere daha ortaya koyar.

Deli Dumrul, arkadaslariyla birlikte yiyip icip eglenirken Deli Dumrul'un ati
huysuzlanir. Deli Dumrul, atinin yanina gider ve orada Azrail'i goriir. Ona "Bre kimsin
sen?" der. O sirada arkadasi Aksak gelir "Kuru ¢ayin delisi, kendi kendine mi konusur
oldun artk?” diye sorar. Boylece izleyiciye Azrail'i Deli Dumrul'dan bagka kimsenin
gormedigi aktarilmis olur. Arkadaslarimin Deli Dumrul'la saygiya dayali bir iliskilerinin
olmadigi da dikkat ¢ekmektedir.

Alt metinde Deli Dumrul, Azrail'den korkmus olsa da giizel yigidin canini alanin 0
oldugunu 6grendiginde Azrail'e saldirir. Oysa ana metinde Deli Dumrul, Azrail'in yiliziini
goriir gormez ardina bakmadan kagar. Ertesi giin tekrar arkadaslariyla bulusan Deli
Dumrul, giires meydanindayken birden herkes donar, hareket etmez. Deli Dumrul,
korkuyla kopriisiine dogru kosar. Kopriide Azrail beklemektedir. Deli Dumrul, alt metinde
kirk yigidin yaninda Azrail'e sdyledigi soylamayr (Ozgelik, 2005: 636) ana metinde
kopriide soyler. Dolayisiyla mekansal bir dontisim s6z konusudur. Bu da anlamsal

temelde oykiisel doniisiime isaret etmektedir.

Azrail'in  kopriiyle birlikte Deli Dumrul'u diinyadan uzaklastirdigi goriliir.
Azrail'den aman dileyen Deli Dumrul, sarhosluga siginir. Deli Dumrul'un soyledikleri alt
metindeki soylamadan bagka bir sey degildir. Sadece soylamanin SOylenildigi mekan

degistiginden yine anlamsal temelde éykiise/ déntisiim S6z konusu olmustur.

Her iki metinde de Deli Dumrul, kendisini affetmesi i¢in Allahii-tedla'ya yalvarir.
Alt metinde cana karsilik can bulmasi karsiliginda affedildigini Azrail'den 6grenen Deli
Dumrul, ana metinde haberci niteliginde degerlendirilebilecek bir kustan 6grenir. Yaratici
ve yardimcilart motifi agisindan bakildiginda anlamsal temelde motifsel déniisiimden
bahsedilebilir. Deli Dumrul'un 6lecegini diigiindiigiinde kelime-i sehadet getirmesi dua

motifini de ana metne eklemektedir.

Azrail, canina karsilik can bulmasi kosuluyla affedilen Deli Dumrul'u gokytiziinden
asagiya atar. Deli Dumrul, Azrail'den kagamayacagimi anlayinca kendisini dldiirmesi i¢in
israr eder. Ancak Azrail, Allah''m emrini hatirlatarak Deli Dumrul'a cani yerine can
bulmasi gerektigini soyler. Deli Dumrul alt metinde oldugu gibi canina karsilik can bulmak

amaciyla babasmmin yanina gider. Babasinin “Anlat bakalim ne isteyeceksin ihtiyar
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babandan, baska tirlii yanima gelmezsin sen." demesi Deli Dumrul'un hayirl bir evlat

olmadigini izleyiciye aktarir. Bu da Deli Dumrul'un degersel doniisiimiine isarettir.

Alt metinde Deli Dumrul, anasi ve babasi kendisine can vermeyince helallik
istemek ve vasiyetini bildirmek {izere esinin yanina gider. Ana metinde de Deli Dumrul'a
anasi Ve babasi canini vermez. Deli Dumrul, esinden can istemekle istememek arasinda
kalir. Bir su kenarma gidip kafasini suya sokar. Aslinda suya derdini anlatir. Altay
Tirklerinden derlenen “Altay Tiirklerine Gére Diinyamin Yaradilisi ve Sonu” efsanesine
gore ilk once her sey sudan ibarettir ve hi¢ toprak yoktur. Bu agidan su kutsal kabul
edilmistir (Bulug, 2007: 395). Samanizme gore de her seyin basi sudur. Dolayisiyla tabiatla
i¢ ice ge¢mis olan samanizmde su, Kutsal olmasi, arindirici, iyilestirici etkisi bulunmasi
bakimindan énemlidir (Edis, Giines, 2012: 850). Kétii riiyalarin suya anlatildiginda onun
gerceklesmeyecegine dair olan inancin samanizmin yansimasi oldugu soéylenebilir. Deli
Dumrul da aslinda yasadiklarmin kot bir riiya olmasini dilemekte, sudan medet
ummaktadir. Su perilerinin suda belirip Deli Dumrul'u karisindan can istemesi konusunda
rahatlatmalar1 bir nevi suyun arindirici, iyilestirici etkisine gondermedir. Su perilerinin
anlatiya dahil edilmeleri de bi¢gimsel temelde genisletme ile agiklanabilir. Peri motifi

acisindan bakildiginda ise motifsel temelde anlamsal doniisiim s6z konusudur.

Deli Dumrul, karisiyla birlikte gecenin karanliginda Azrail'e dogru gider. Deli
Dumrul'un alt metindeki vasiyet mahiyetindeki soylamasi bicimsel temelde kesip ¢ikarma
islemiyle ana metne dahil edilmez ama esinin cevap niteligindeki soylamasi ana metinde
yer alir. Kesip ¢ikarma alt metindeki Deli Dumrul'un esinden can istememesiyle
aciklanabilir. Oliime giden Deli Dumrul'un vasiyette bulunmasi dogaldir. Ana metinde ise
Deli Dumrul'un can istedigi esi onun igin 6liime giderken bir daha eskiyalik yapmamasi
igin onu uyarmaktan geri durmaz. Bu vasiyetle Deli Dumrul'un basina gelenler Azrail'e

bagkaldirmasina neden olan inanca dair bilgi eksikligine degil, kurdugu kopriiye baglanir.

Deli Dumrul, alt metinde oldugu gibi esine kiyamaz ve Allahii-tedld'ya canlarini
bagislamasi alacaksa da ikisinin canimi bir almasi igin yalvarir. Duanin ardindan yine
haberci kus goriiniir. Kus, Allahii-tedla'nin eslerin caniin bagislandigini, ana babaninsa

camnin alinacagini haber verir.

Dede Korkut, Deli Dumrul'un hikayesini bitirdiginde Gone'ye babasinin iyilestigini

soylerler. Dede Korkut'un dua etmesiyle dizi film sona erer.
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Alt metinde Deli Dumrul'un esinin ad1 yer almazken dizi filmde Aycan olarak yer
almasi dikkat ¢ekicidir. Yine alt metinde kilit rol oynamasina ragmen sadece hikayenin
sonunda yer alan es, ana metin boyunca kendini gosterir. Her agidan iyi bir es ve anne
oldugunun vurgusu yapilir. Bunun yaninda ana ve babaya genis yer verilmesi aile
hayatinin 6n plana ¢ikmasina olanak saglar. Deli Dumrul'un gelip geceni haraca bagladig:
sahneler de bi¢imsel temelde genisletmeyle ana metne eklenmistir. Ayni sekilde Korkut
Ata ve yanindaki dort geng de bicimsel temelde genisletme ile kendilerine yer
bulmuslardir. Ancak genel olarak bakildiginda ana metnin izleksel cergevede alt metnin
olay orgiisiine sadik kaldigi goriiliir. Deli Dumrul'un degersel doniisiimii pek ¢ok yerde

go6ze garpmaktadir. Samanizme olan vurgu da samanin varlhigiyla kendini gosterir.
3.8.3. Deli Dumrul- Burak Aksak

Burak Aksak'in yazip yonettigi Deli Dumrul sinema filmi, 2017 yilinda gosterime
girmistir. Deli Dumrul'a hayat veren Sahin Irmak, Cengiz Bozkurt ve Eda Ece'yle
bagrolleri paylasmaktadir. 1 saat 45 dakika siiren film, Duha Koca Oglu Deli Dumrul
anlatistnin parodi olarak yenidenyazimidir. Burak Aksak daha o6nce de Dede Korkut
Kitabi'ndan hareketle Dede Korkut Hikdayeleri Salur Kazan: Zoraki Kahraman isminde bir
film ¢ekip onu da ayni sene vizyona girdirmistir. Dolayisiyla Deli Dumrul filminin bir

devam filmi oldugu soylenebilir.

Kubilay Aktulum, parodiyi bir baska adiyla yansilamay: "Dar anlamda, konusu
soylu bir metnin (destan, aglat: vb.) siradan bir konuya indirgenerek doniistiiriilmesine
verilen ad; kokensel anlamina bakildiginda “parodia™, "bir sarkiyi baska bir tonda
soylemek, yani bir melodiyi baska bir ses perdesine ge¢irmek™ olarak anlasilir” (2011:
479) seklinde agiklamaktadir. Burak Aksak da Dede Korkut anlatis1 olan Duha Koca Oglu
Deli Dumrul anlatisini alayci doniisimle ele almis, Kkarakterleri giiliing yonleriyle
izleyiciye aktarmistir. Dolayisiyla alt metnin destani karakterden siyrilarak daha ¢ok mizah

unsurlarinin agir bastigi bir masal havasina biiriindiigii séylenebilir.

Ana metin olarak ele aldigimiz film, kahramanin yani Deli Dumrul'un dogumuyla
baglar. Duha, cadirin 6niinde oglunun dogumunu bekler ve dogdugunda da onu alip
yiiksekge bir tepeye cikarir. Burak Aksak'mm, Mahsun Kirmizigiil'in Giinesi Gordiim
filmindeki dogum sahnesine gonderme yaptigi soylenebilir. Duha, tipki Giinesi Gordiim
filminde oldugu gibi oglunu gokyiiziine dogru kaldirir. Fakat oglu elinden kayip tepeden
asagiya yuvarlanir. Ilerleyen sahnelerde de Dumrul'un deliligi tepeden yuvarlanmasina

baglanacaktir.
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Kahramanlara ad verilmesi biiyiik 5nem tasimaktadir. Ismin biitiin uluslarda snemli
sayillmasi, samanlik tasavvuruna gore insanin ruhu gibi bir sey olarak goériilmesinden
gelmektedir. Bunun sonucunda ad verilmesi Orta Asya'da, Hindistan'da ve buradan ge¢mis
olarak Avrupa'da 6zel bir masal motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gokyay, 1973:
CCCLXXXVI). Dede Korkut Kitabi'na bakildiginda kahramanlarin, gosterdikleri yararlilik
herkes tarafindan onandiginda Dede Korkut tarafindan ad aldiklar1 goriiliir. Dirse Han'in
oglu, boga ile giirestikten sonra Bogag¢ adini alir. Bir disi aslan tarafindan emzirilip aslanlar
tarafindan biiyiimesi halihazirda kahramanlik alameti oldugundan Aruz'un ogluna Dede
Korkut, Basat adini verir. Bay Biire, ¢ocugun yaptigi kahramanligin ad almasini
gerektirecek kadar biiyiikk olup olmadigi herkesin onaymi gerektirdiginden bezirganlara
oglunun yaptigi kahramanhigin ad koyasica olup olmadigmni sorar. Onlarin onay1
alindiginda Oguz beyleri toplanir, ¢ocuk Beyrek adini alir. Ana metinde ise ¢ocuk dogar
dogmaz Duha ona Dumrul adin1 verir. Annesi de daha kahramanlik gostermeden adini m1
koydun, diye babasini uyarir. Aradan yillar gecer ve Dumrul yedi sekiz yaslarina gelir.
Komsusu Dumrul'u kolundan tutarak babasinin yanina getirir ve ayisin1 bogdugu igin
sikdyet eder. Duha, kahramanlik yapip ad almaya hak kazandigi icin oglu Dumrul'u
alnindan oper. Ayr bogan Dumrul, yeni adin kutlu olsun der. Bir bagka komsu, bogay1
devirdigi icin sikayet eder. Bu sefer de babas1 Ay: bogan, boga deviren Dumrul, yeni adin
kutlu olsun der. Bir diger komsu aygirini tepeledigi igin sikayete gelir. Babasi, Dumrul'u
operek Ayt bogan, boga deviren aygur tepeleyen Dumrul yeni adin kutlu olsun der. Daha
sonra komsusunun siiriisiindeki biitiin hayvanlar1 tokatladigini 6grendiginde ise Dumrul'a
adimi aldmn, derdin ne herkes sana Deli diyecek, diye ogluna kizar. Halbuki Dumrul,
hayvanlar alt ettiginde babasinin takdirini kazanmaya aliskindir. Ad alma téreni mizahla

harmanlanarak boylece izleyiciye aktarilmis olur.

Zamanda sigrama ile Deli Dumrul'un biiyimiis hali izleyiciye sunulur. Anasi ve
babasit Duha iyice yaslanmistir. Annesinin oksijen tiipiiyle nefes aldigi goriliir. Deli
Dumrul, higbir iste dikis tutturamamustir. Ailesi bu konuda serzeniste bulununca onlara
koprii yaptiracagini ve gelip gecenden para alacagmi soyler. Dumrul'un fikri ana ve
babasinin aklina yatar. Ancak Dumrul babasina nereye koprii yaptiracagini gosterdiginde

babasi hayli sinirlenir; ¢iinkii Dumrul kuru cay itizerine koprii yapmakta kararhidir.

Dede Korkut Kitabi'nin mukaddimesinde verilen bilgiye gore Dede Korkut,
Oguz'un tamam bilicisidir. Gaipten tiirlii haber soyler, Hak Teédla onun gonliine ilham

verir. Oguz'da her ne is olursa Korkut Ata'ya danisilir, 0 ne buyurursa kabul edilir, onun
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izin vermedigi sey de yapilmaz (Ozgelik, 2005: 326). Buna uygun olarak Duha, Dumrul'la
ilgili fikir danismak tizere Dede Korkut'un yanina gider. Dede Korkut, Dumrul'un evlenirse
kendisine ¢eki diizen verebilecegini soyleyince Duha ve karis1 Dumrul'a kiz aramaya
baslar. Ancak obadan hickimse Dumrul'a kiz vermeye razi olmaz. Bu sirada Dumrul, El
Kiz: olarak bildigi Giingicek'e asik olmustur. Akl basinda, zeki ve iyi huylu bir kiz olan
Giingicek de Deli Dumrul'a asik olur. Giingigek ve Deli Dumrul her giin bulusup kuru cay
iizerine koprii insa ederler. Ote yandan Giingicek'in babasi bir obanm beyidir ve obasi
acliktan kirilmaktadir. Yollarii kaybeden bir korsan ve tayfasi Giingi¢ek'in obasina gelir.
Her ne kadar dertleri ilk basta obadan harag almak olsa da korsan Karasakal'in Giingigek'i
goriir gormez asik olmasi her seyi degistirir. Giingigek korsanla evlenmek istemese de
ablas1 Aycicek obadakileri diisiinmesi gerektigini soyleyerek Giingigek'i korsanla
evlenmeye ikna eder. Dumrul ise El Kiz1 sevgilisi Giingicek'e evlenme teklif etmek igin
bekliyordur. Giingicek her giin bulustuklar1 saatte gelmeyince Dumrul, Giingigek'in
obasina gider. Giingigek, gelin olmustur. Ay¢icek Dumrul'a kardesinin 6ldiigiinii, Azrail'in
onu aldigin1 soyler. Deli Dumrul da Azrail'e meydan okur. Alt metinde Azrail obasinin
yamacina kurulan obada giizel bir yigidin 6lmesi sonucu Azrail'e meydan okumustur. Ana
metinde ise Deli Dumrul sevdigi kizin canimi alan o oldugu icin Azrail'e meydan okur.

Olaylarin akis1 anlamsal temelde edimsel doniisiimle degismistir.

Deli Dumrul, {iziintiiyle kopriisiiniin basina gelir ve gelip gegenden harag almaya
baslar. Harag alirken post makinasi da kullandigi goriiliir. Giiniimiiz jargonundan kelimeler
ve modern hayattan unsurlar anlatiya eklenerek mizah yakalanmak istense de film yaklasik
yirmi yil 6nce ¢ekilen ve savas sahnesinde ucagin gegmesi, kahramanin kol saati takmasi

gibi unsurlarla giildiiren Kahpe Bizans filmini animsatmaktadir.

Kopriisiiniin yanina aglayarak gelen insanlari goriince Deli Dumrul onlara neden
agladiklarmi sorar. Azrail'in geng bir delikanlinin canini aldigin1 6grenince yine mi Azrail,
diyerek sinirlenir ve Azrail'i doviismek {izere yanma cagirir. Azrail hemen arkasinda
belirdiginde ise epey korkar. Azrail, Deli Dumrul'u korkaklikla sugladiginda ise kilicini
cekerek saldirir. I¢ Asya'da kahramanmin hayvana dénmesi motifi olduk¢a yaygindir.
Dolayistyla bu motifin ana yurdunun i¢ Asya oldugu soylenebilir. Prof. Ruben, Ig¢
Asya'daki yakinligindan dolay1 sozlii gelenekteki kadinin giivercin sekline girmesinin daha
eski, Azrail'in giivercin olmasinin ise, ancak miicadelecilerin hayvan sekline girmesinin

kullanilmas1 dolayisiyla daha sonra ortaya ¢iktig: fikrindedir (Ruben'den aktaran Gokyay,
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1973: DLXI1X). Hem alt metinde hem de ana metinde Azrail, Deli Dumrul'un saldirisinin

ardindan giivercin olup ugmustur.

Alt metinde Deli Dumrul, Azrail'e yalvarirken sarhoslugunu mazeret olarak sunar.
Ana metinde ise sarhosluga herhangi bir sekilde deginilmez. Zaten Deli Dumrul sarap da
igmemistir. Dolayisiyla sarhosluk ve ona bagli hazircevaplilik motifi ana metne dahil
edilmez. Azrail ile Deli Dumrul arasindaki konusmalar mizah temeline dayandirilir.

Azrail'in Deli Dumrul'la arkadasiymis gibi sohbet etmesi, sakalasmasi1 gozden kagmaz.

Ana metinde Deli Dumrul, canina karsilik can bulmasi gerektiginde alt metindeki
Deli Dumrul gibi sadece anasmin ve babasmnin yanina gitmez. Deli Dumrul, obadaki
neredeyse herkesten canini isteyecektir. Deli Dumrul'un can istemeye gittigi yerlerden biri
de Hayta'min Yeri isimli kahvehanedir. Kahveci roliinde Ahmet Ariman yer almaktadir.
Ahmet Ariman'in Rifat Ilgaz'in unutulmaz eseri Hababam Swufi'nin beyaz perdeye
uyarlanmis halinde Hayta Ismail karakterine hayat verdigi g6z oniine alindiginda Burak
Aksak'in Hababam Sunifi filmine gondermede bulundugu soylenebilir.

Hi¢ kimse Deli Dumrul'a canin1 vermek istemeyince ilk énce babasmin sonra da
anasmin yanimna gider. Babasi kendisinden can isteyen Deli Dumrul'dan kosa kosa
uzaklasacak, annesi de Deli Dumrul'un "Benim i¢in canznz verir misin yoksa ogul ogul diye
aglar misin?" sorusuna "Aglarim.” seklinde net bir cevap verecektir. Deli Dumrul'un cani
yerine can bulma cabalari giildiiri unsurunun doruga ulastigi noktalar olarak sunulur.
Dolayisiyla alt metindeki 6limii biinyesinde hisseden Deli Dumrul'un caresizligi ana

metinde yoktur. Dramdan komediye ge¢is s6z konusudur.

Deli Dumrul, cani yerine can bulamayinca Azrail'in yanina gider. Sevdigi kizin
oldiigiinii disiiniince yasamak isteginin olmadigin1 vurgular. Azrail'den sevdigi kizin
yasadigimmi 6grendiginde ise onunla vedalagsmak icin Azrail'den izin ister. Kosa kosa
Giingicek'in obasina gelen Deli Dumrul, obanin korsanlar tarafindan yagmalandigini goriir.
Bat1 kaynakli masallardan alinan bir figiir olan korsanlarin anlatiya dahil edilmesi anlatinin
absiirt komediye uyarlanisina uygun goriinmektedir. Giingicek'le evlenen Karasakal,
karakterine uygun olarak verdiklerini ve daha fazlasin1 obalilardan almak tizere tayfasini
obaya gondermistir. Korsanlar Giingigek'in ablasi Aycicek'i ve babasini Oldiiriirler. Son
anda yetisen Deli Dumrul, korsanlar1 6ldiiriir. Glingigek'in gemide oldugunu 6grenir. Gidip
Karasakal'la doviisiir ve Giingigek'i kurtarir. Tam Karasakal'r 6ldiirecekken aman dilemesi
tizerine onu serbest birakir. Giingicek'e olan biteni anlatan Deli Dumrul, onunla

vedalasarak Azrail'in yanina gider. Giingigek ise onun yerine canini vermeye goniillii olur.
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Deli Dumrul'un duasi iizerine Giingigek ve Deli Dumrul affedilir. Alt metinde Deli
Dumrul'un canina karsilik can vermeyi kabul eden es yerine Giingigek ge¢mis; dolayisiyla
evlilik ve sadakat motifinin yerini ask almistir. Bu baglamda anlamsal temelde motif
doniistimiinden bahsedilebilir. Giingigek'in neden Deli Dumrul'a asik oldugu, ailesinin
olim haberine neden hi¢ Tzilmedigi gibi sorular anlatinin parodi olmasiyla

aciklanabilmektedir.

Azrail, Deli Dumrul yerine birinin canini alacaktir. Onun igin de Karasakal'in
yanina gider ve onun canmi alir. Film boyunca higkimse Karasakal'in adini1 Denizler
Hakimi Karasakal olarak soyleyemez. Bu da aslinda korsan karakterinin Tiirk kiiltiiriine
yabanci oldugunun gostergesidir. Alt metinde ana babanin cani alinirken ana metinde
korsanin caninin alinmasi filmin masal havasina uygundur; zira filmin sonunda kotiiler

cezalandirilmastir.

Alt metinde Dede Korkut gelir, boyun adini1 Deli Dumrul'a ithaf eder ve ardindan
dua eder. Ana metinde Deli Dumrul, kopriisiiniin yanina piknik kurup, annesi, babasi ve
Giingigek'le yiyip icerken Dede Korkut gelir. Deli Dumrul, Dede Korkut'u tanimaz. Dede
Korkut ise kendisinin unutturulmamasi gerektigini babanin sahsinda aslinda biitiin
izleyiciye aktarir. Dede Korkut ve Dede Korkut Kitabi'nin parodilestirilerek aktarilmasinin

ne derece dogru oldugu ise tartismalidir.

Genel olarak bakildiginda ana metin olarak ele alinan parodi sinema filminin, alt
metindeki olay orgiisiiniin bigimsel temelde genisletmeyle gorsel unsurlar ve oyuncularin
performanslar1 da eklenerek genisletilmis sekli oldugu soylenebilir. Alt metnin destani
havasi kaybolmus onun yerine masal diinyasinin kapilari aralanmistir. Mizah unsurlarinin
kullanildigi ~ film, farkli filmlere de gondermede bulunmus ancak Yyavanliktan

kurtulamamustir.
3.9. 100 Temel Eser Kapsamnda Oglu Deli Dumrul Boylar:

Dedem Korkut Kitabi, Milli Egitim Bakanligi'nin 19.08.2004 tarih ve 2004/60 nolu
gostergesi ile 100 Temel Eser kapsaminda birinci sirada gosterilmistir. S6z konusu
karardan sonra Dedem Korkut Kitabi'na dayanan yayinlarin sayisi oldukga artmistir. Prof.
Dr. Salahaddin Bekki, Diisiince Hayatimizda ve Kiiltiiriimiizde Dede Korkut Uluslararasi
Sempozyumu’nda sundugu “Dedem Korkut Kitab: Arastirmalarvun 100 Yillik Tarihi ve
‘100 Temel Eser’ Kapsaminda Yayinlanan Dede Korkut Hikdyeleri Adli Kitaplarin Niteligi

Uzerine Bir Degerlendirme” adli bildirisinde 100 Temel Eser kapsaminda yayimlanan ve
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Dedem Korkut Kitabi’na yaslanan yayinlart degerlendirmis ve bir denetim mekanizmasi
onermistir. Buna gore Dedem Korkut Kitabi, Divanii Liigdti’'t-Tiirk, Kutadgu Bilig gibi
ortak kiltiir amtlarinin aktarilmasi1 asamasinda bu eserlerin ruhuna ve dokusuna aykiri

yayinlarin yapilmamasi; yapildi ise de toplatilmasinin onii agilmalidir (2015: 196).
Akbal, E. (2009). Dede Korkut Hikayeleri. istanbul: Morpa Kiiltiir Yayinlari.
Asilkefeli, F. (2005). Dedekorkut Hikayeleri. Ankara: Pan Kitabevi.

Cilasun, B. (2005). Dede Korkut Hikayeleri. istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlar1.
Cakicioglu, E. (2010). Dede Korkut Hikayeleri. Istanbul: Akvaryum Yayinlari.
Celik, B. (2010). Dede Korkut Hikayeleri. Istanbul: Zambak Yayinlar1.

Cil, F. (2011). Dede Korkut Hikayeleri'nden Se¢meler. Istanbul: Duru Yayinlar1.
Emiroglu, C. (2004) Dede Korkut Hikayeleri. istanbul: Sebil Yaynlar1.

Ergagim, A. (2009). Dede Korkut Hikayeleri. istanbul: Morpa Yayinlar.

Erdogan, M. N. (2010). Dede Korkut Hikayeleri. Istanbul: Timas Yayinlar1.

Ergun, P. (2011). Dede Korkut Hikayeleri. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Giindiiz, T. (2018). Dede Korkut Destanlar1. Istanbul: Yeditepe Yaymnlar.

Hacioglu, H. S. (2014). Dede Korkut Hikayeleri. Istanbul: Iskele, Ozyiirek

Yayinevi.
Karadag, S. (2006). Dede Korkut Hikayeleri. Istanbul: Damla Yaymevi.
Koca, O. (2011). Dede Korkut Hikayeleri. istanbul: Beyan Yayinlar.
Komisyon. (ty.). Dede Korkut Kitabi. Afyon: Hasmet Yayinlari.
Konukgu, M.A. (2016). Dede Korkut Hikayeleri. Istanbul: Salon Yayinlar:.
Kudret, C. (2017). Dede Korkut Hikayeleri. istanbul: Kap1 Yayinlari.
Kurt, A. (2005). Dede Korkut Hikayeleri. Istanbul: Birey Yaymcilik.
Kiigiik, S. (ty.). Dede Korkut Hikayeleri. Ankara: Karaca Yayinlari.
Liileci, Y. (2014). Dede Korkut Hikayeleri. istanbul: Anonim Yaymcilik.
Miyasoglu, M. (2009). Dede Korkut Kitabi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Olcar, C. (ty.). Dede Korkut Hikayeleri. Ankara: Goniil Yayimncilik.
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Oztiirk, D. (ty.). Dede Korkut Hikayeleri. Istanbul: Babiali Kiiltiir Yayimcilig1.
Ramazan, A. (2005). Dede Korkut Hikayeleri. istanbul: Pirilt1 Yaymnlari.

Sener, C. (2006). Dede Korkut Oykiileri. Istanbul: Kare Yayinlari.

Tatly, 1. (2005). Dede Korkut Hikayeleri. istanbul: Papatya Yayinlari.

Unal, H. (2011). Dede Korkut Hikayeleri. Istanbul: Stile Yayinlar.

Unlii, M. (1994). Dede Korkut Oykiileri. istanbul: Inkilap Yaynlari.

Yildiz, H. (2013). Dede Korkut Hikayeleri. Konya: Lepisma Sakkarina Yayinlari.
Zeyrek, Y. (2015). Dede Korkut Kitabu. Istanbul: Otiiken Yayinlari.

Yukarida kiinyesi verilen yayinlar yenidenyazim baglaminda yaptigimiz inceleme
sirasinda taranmig, 100 Temel Eser kapsaminda hazirlanan ¢ogu yaymin Orhan Saik
Gokyay ve Muharrem Ergin'in Latin harfli nesirlerine dayandigi gozlemlenmistir.
Yaynlarin genelinin gelisigiizel hazirlandiklari ve birgogunda yazim hatalarinin ve yanlis
okumalarin hayli fazla oldugu dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu yayinlarin, birkag kelime
disinda birbirlerinin aynisi oldugu da soylenebilir. Dolayisiyla bu halleriyle intihal olarak
degerlendirilebilecek yayinlarin yenidenyazim olarak ele alinmalar1 imkansizdir. Bu
baglamda Bekki’nin onerisine katilmadan edemiyor, nitelikli yaymlarin ortaya ¢ikabilmesi

i¢in bir denetim mekanizmasinin sart oldugunu diisiiniiyoruz.
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SONUC

Dedem Korkut anlatilari, eskimeyen ve tiiketilemeyen kaynaklardan biri olarak
arastirmacilarin yani sira sair ve yazarlarin da dikkatini ¢ekmistir ve ¢ekmeye de devam
edecektir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han, Basat'n Tepegoz'ii Oldiirmesi, Kangli Koca Oglu
Kan Turali ve Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu, digerlerine nazaran daha ¢ok
yenidenyazimi bulunan boylardir. Basat'in Tepegoz'ii Oldiirmesi Boyu ile Duha Koca Oglu
Deli Dumrul Boyu, olay orgiileri ve barindirdiklar1 olaganiistii 6geler dolayisiyla sair ve
yazarlarin daha ¢ok dikkatini ¢ekmis ve olay orgiisii bazinda daha fazla miidahaleye agik
bulunmustur. Basat'n Tepegoz'ii Oldiirmesi Boyu, Do¢ Dr. Ahmet Ozgiir Giiveng
tarafindan halk anlatilarinin yenidenyazim siirecinde Dbiitiin yonleriyle incelenmistir.
Dolayistyla biz de bir diger popiiler boy olan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boy'unu tercih
ederek boyun Tirkiye'deki ilk nesrinden bugiine kadar olan siiregte, yazili ortamda
gecirdigi degisim Ve doniisimleri yenidenyazim baglaminda inceledik. Birgok
yenidenyazim igerisinde degisim ve doniisiimlerin en net olanlarini ¢alismamiza dahil

ettik.

Baz1 sair ve yazarlarin alt metindeki olay orgiisiine sadik kalip anlatiyr kendi
tisluplarinca yeniden yazdiklar1 goriilmustiir. Bazilar1 ise olay orgiisiine ve sahis kadrosuna
miidahalede bulunmus, alt metinden oldukga farkli anlatilar elde etmislerdir. Anlati, masal,
efsane, siir, tiyatro, reklam ve sinema filmi, ¢izgi roman gibi tiirlere uyarlanmis ve yeniden
yazilmigtir. Ancak bazi tiirlerin adlandirilmasiyla ilgili soru isaretleri olusmus, bu
baglamda inceleme sirasinda tiirsel farkliliklara da deginilmistir. Ozellikle masal olarak
nitelenen yenidenyazimlarin masal o6zelligi tasimamas: dolayisiyla masal olarak

nitelendirilmesinin dogru olmadig: incelememiz sirasinda vurgulanmistir.

Bi¢imsel temelde gergeklesen degisim ve doniistimler genellikle motifsel doniisiime
de neden olmustur. Zira kesip ¢ikarma islemiyle anlatidan g¢ikarilan bir motif yahut

genisletme ile anlatiya eklenen bir motif yeni metnin anlamini da etkilemistir.

Incelenen metinlerden bazilarmin  tamamen bigimsel déniisiime ugradig
goriilmiistiir. Ornegin Basri Gocul ve Ziya Gokalp anlatiyr siir formunda ele almislardir.
Dolayisiyla kosuklagtirma doniisim bicimlerinden yararlanmiglardir. Bazi anlatilarda ise
mubhtelif yerlerde diizyazilastirma yahut kosuklastirma dikkat cekmektedir. Her ne kadar
nazim kisimlar sair yahut yazarin miidehalesini kaldirmayacak nitelikte olsa da bazi

anlatilarda miidahaleden kagamamis ve doniisiime ugramislardir.
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Reklam filmi ve sinema filmlerinde anlatinin modern unsurlarla donatilarak destani
karakterden uzaklastirildig1 goriilmiistiir. Ozellikle parodi olarak ele alinan sinema filmi

gelenegi aktarma baglamindan olduke¢a uzak goriinmektedir.

Bazi anlatilarda sair ve yazarlar ideolojilerini anlatiya yansitmis dolayisiyla da
ortaya diisiinyapibirimi barindiran kisiler, olaylar, motifler ¢cikmistir. Ozellikle Tiirk'in
Altin Dagindan Serisi'nde diisiinyapibirim kendini gostermektedir.

Genel inceleme sirasinda ozellikle 100 Temel Eser kapsaminda yazilan intihal
olarak nitelendirilebilecek anlatilarin varlig1 saptanmis ve denetim mekanizmasi gerekliligi

tizerinde durulmustur.

Degisim ve donistiimler ortaya konulurken sair ve yazarlarin anlatilarinda
amistirma, gonderme, gostergelerarasilik Qibi farkli metinlerarasilik kavramlarindan
yararlandiklar1 gortilmistiir. Yine degisim ve doniisiimlerin agiklamasinda diger Dedem

Korkut anlatilarindan da yararlanilmustir.
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RESIMLER

Resim 1. Eflatun Cem Giiney
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DEDE KORKUT MASALLARI

Resim 2. Azmi Nihat Erman (Kapak Resmi)
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Resim 3. Engin Salman
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Resim 4. Say Yaynlari
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SUAT TASER

Resim 5. Suat Taser (Kapak Resmi)
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Resim 6. Mehmet Tekdal
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Resim 7. Orhan Diindar
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Resim 8. Kizilay Reklam Filmi
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Resim 9. Uzun ince Bir Yol
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Resim 11. Deli Dumrul (Burak Aksak)
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