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Las instituciones culturales son depositarias de una informaciéon y un
conocimiento que deben preservar y gestionar. En la sociedad del conoci-
miento en que vivimos inmersos, esa responsabilidad lleva asociada una
apasionante tarea técnica cuya complejidad aumenta de manera proporcio-
nal a la informacién disponible y los refinados medios que la tecnologia
pone a nuestra disposicion.

El Ministerio de Cultura apoya esta callada tarea diaria de nuestras institu-
ciones y procura poner a su disposicion las herramientas técnicas necesarias
para la documentacién y gestion de todo ese caudal informativo.

Una de estas herramientas son los tesauros para la descripcion y catalogacion
de bienes culturales, que ofrecemos a museos y otras instituciones afines
y que permiten un mejor acceso de los ciudadanos a nuestro patrimonio
cultural.

Este Diccionario de Materias y Técnicas, Tesauro para la descripcion y
catalogacion de bienes culturales es fruto de un trabajo largo, complejo y
obstinado, que el Ministerio de Cultura continuara desarrollando en benefi-
cio de todos.

César Antonio Molina
Ministro de Cultura
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Prologo

Este primer volumen del Diccionario de Materias y Técnicas es fruto del proyecto
de elaboracion, publicacion y distribucion de tesauros de bienes culturales que la
Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales del Ministerio de Cultura viene
desarrollando en el marco de los programas de documentacion de colecciones de
los museos y del patrimonio cultural.

Los sistemas automatizados, que estd impulsando el Ministerio de Cultura, para la
catalogacion de colecciones museisticas (Domus) y para el inventario de los bienes
culturales incluidos en los distintos niveles de proteccion que contempla la legisla-
cién espafiola sobre Patrimonio Cultural, disponen de herramientas de control ter-
minolégico que permiten normalizar el vocabulario y los conceptos utilizados para
la identificacion, descripcion y clasificacion de los bienes culturales referenciados.
De este modo, el acceso posterior a esta informacion se beneficia de las ventajas que
proporciona a cualquier sistema de documentacion la utilizacion de un lenguaje nor-
malizado.

Con el objetivo de que todos los museos e instituciones usuarias de estos siste-
mas automatizados compartan estas herramientas terminolégicas, la Subdireccion
General de Museos Estatales ha impulsado y desarrollado dos lineas de elaboracion
de tesauros de bienes culturales.

La primera se dirige a tesauros temdticos o especializados, centrados en algunos
de los tipos de bienes culturales muebles mas frecuentemente representados en las
colecciones de los museos y otras instituciones patrimoniales (ceramica, textiles,
mobiliario, numismadtica, dibujo y estampa, etc.). Estos tesauros contienen una reco-
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pilacion y sistematizacion de la terminologia utilizada para la identificacion, descrip-
cion y clasificacion de este tipo de bienes culturales, estructurada en cuatro bloques
basicos: materias, técnicas, denominaciones de objetos y sus tipologias, y descripto-
res formales. Fruto de esta linea de trabajo ya han visto la luz varios tesauros tema-
ticos: Diccionario de Materiales Cerdmicos (2002), Diccionario de Mobiliario (2005),
publicados por el Ministerio de Cultura; Diccionario del Dibujo y la Estampa (1996),
realizado y publicado por la Calcografia Nacional y la Real Academia de San
Fernando, e impulsado por la Direcciéon General de Bellas Artes.

La segunda linea, transversal a la anterior y cuya primera publicacién es la que
ahora presentamos, se dirige a la construccion de tesauros en el dmbito de los cam-
pos clave para la documentacién y recuperacion de informacién sobre los bienes
culturales, muebles e inmuebles. Estos ambitos coinciden con algunas de las facetas
abordadas por los tesauros tematicos: materias, técnicas, denominaciones de bienes
culturales, iconografia, contextos culturales, entidades geo-politicas y toponimos.

Estos tesauros, que incorporan terminologia de los tesauros tematicos y de multi-
tud de fuentes, estin destinados principalmente a su utilizaciéon como herramientas
de control terminol6gico en los principales campos de informacion de los sistemas
de documentacion automatizados citados mds arriba. Este uso previsto es el que ha
condicionado algunas de sus caracteristicas: por un lado, su multidisciplinariedad y
exhaustividad, ya que deben servir de herramienta terminolégica para catalogar casi
cualquier tipo de objeto o inmueble (practicamente, cualquier objeto o inmueble es
susceptible de formar parte del Patrimonio Cultural); por otra parte, la seleccion de
términos referidos a conceptos con una traduccién material (los bienes culturales
catalogables en estos sistemas siempre tienen una “materialidad”, aunque estos ele-
mentos materiales sean soporte de algo inmaterial, como una grabacién sonora o el
atrezzo de una representacion teatral); por ultimo, la simplificacion de algunos de
los esquemas clasificatorios de los conceptos descritos y la utilizacion preferente
de denominaciones comunes frente a denominaciones cientificas latinas, en aras de
facilitar su uso, tanto a los catalogadores de los bienes culturales como a los usua-
rios que accedan a los sistemas de informacion sobre el Patrimonio Cultural.

Todos los tesauros de este proyecto van mas alld de la estructura habitual de este
tipo de herramientas, enriqueciendo la seleccién y presentacion jerdrquica y siste-
matizada de los descriptores con un diccionario. El diccionario retne las definicio-
nes y notas de aplicacién de cada uno de los descriptores, asi como fuentes biblio-
graficas y, en algunos casos, referencias a documentos graficos complementarios
(dibujos o fotografias).

El Diccionario de Materias que ahora presentamos, se completard en el futuro con
un Diccionario de Técnicas. Ambos formarin parte de una exhaustiva seleccion,
estructuracion y definicion de términos, orientada a facilitar, al catalogador, la des-
cripcion de los bienes culturales vy, al investigador o curioso, la consulta de informa-
cion sobre nuestro patrimonio.

Eva M.* Alquézar Yanez
Jefa del Area de Colecciones
Subdireccion General de Museos Estatales
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Introduccion

I. Caracteristicas y contenido

El Diccionario de Materias' de bienes culturales (DM) es un tesauro publico, desarro-
llado por la Subdireccion General de Museos Estatales del Ministerio de Cultura como
parte de su politica de documentacion, investigacion y difusion de las colecciones
de los Museos Estatales. No obstante, con el fin de promover la normalizacion en
la catalogacion de los bienes culturales, el uso del DM esta abierto a cualquier ins-
titucion con necesidades e intereses similares.

El DM es un tesauro especializado y cubre, tematicamente, las sustancias fisicas
—naturales o transformadas por el hombre— empleadas en la génesis material de un
bien cultural, sin restricciones cronolégicas o geograficas.

Debido a la diversidad de las materias comprendidas, el caracter del DM es esen-
cialmente multidisciplinar, para lo que se apoya principalmente en disciplinas como
la Antropologia, Arqueologia, Arquitectura, Biologia, Botanica, Quimica, Geologia,
Conservacion y Restauracion, Historia del Arte y de las Técnicas Artisticas e Historia
de la Ciencia y de la Tecnologia.

El DM es un tesauro exhaustivo, ya que pretende abarcar la mayor cantidad posi-
ble de términos relacionados con las materias constituyentes de un bien cultural y
considerar todas las relaciones entre ellos. Sin embargo, en la practica, el DM nunca
podra considerarse como cerrado debido, por ejemplo, a la incorporacién de nue-
vos materiales en el arte contemporidneo? y a los cambios que las propias discipli-
nas van experimentando. Como consecuencia, el DM constituye un sistema dinami-
co, sometido a continuas revisiones, actualizaciones y mejoras.

Finalmente, el DM es un tesauro sistemdtico, es decir, las materias se organizan en
areas y se ordenan jerdrquicamente.

La complejidad terminolégica y la diversidad del uso de las materias contenidas
en el DM han motivado que la brevedad habitual de las notas aclaratorias (o de apli-
cacion) se haya mostrado insuficiente para tratar adecuadamente la informacion.

Cabe senalar que el empleo continuado de los mismos materiales en las técnicas
artisticas ha propiciado la difusion de equivocos como, por ejemplo, la identificacion
de diversas sustancias bajo un mismo nombre, o la designaciéon con varios nombres
de una misma sustancia. Por tanto, la justificacion de este diccionario reside en la nece-
sidad de adoptar y generalizar el uso de una terminologia concisa y bien definida.
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De este modo, las notas de aplicacion de cada descriptor se completan con las
definiciones propias de un diccionario, permitiendo exponer las diferentes acepcio-
nes de cada término, sin la necesidad de ajustarse a un Unico significado. En estas
definiciones se ofrece informacion relativa a las condiciones de utilizacion de cada
materia y a su relacion con las técnicas artisticas y artesanales, se aclaran ambigtie-
dades, se resuelven o se senalan problemas terminoldgicos (homonimias, homogra-
fias o polisemias) y se resaltan importantes datos histéricos sobre su empleo.
También debemos senalar que, debido al enfoque del diccionario hacia la cataloga-
cion de bienes culturales, las definiciones de los términos tienen un marcado carac-
ter enciclopédico o descriptivo especializado, aunque siempre se intenta ofrecer
relevantes datos de cardcter lingtistico. Cualquier término empleado en las defini-
ciones y que constituya una voz en el diccionario se marca con un asterisco.

Las definiciones se acompanan de las correspondientes referencias bibliograficas
de las publicaciones consultadas para desarrollar y apoyar el contenido de cada una
de ellas.® En éstas, se combinan publicaciones de contenido general y de contenido
mas especifico para cada disciplina (como diccionarios, vocabularios, atlas, manua-
les, etc.), con publicaciones que ofrecen datos concretos sobre el uso de cada mate-
ria en las técnicas artisticas (boletines de museos, revistas especializadas, catilogos
de exposiciones, monografias, etc.).

Il. Objetivos

El principal objetivo del Diccionario de Materias es el desarrollo de una herramien-
ta documental basica para el estudio material de los bienes culturales.

La normalizacion terminologica es un paso necesario para realizar cualquier apro-
ximacion a las materias empleadas en la configuracion de un bien cultural. Este es
un campo de estudio al que la historiografia en espanol solo ha comenzado a pres-
tar la suficiente atencion en las Gltimas décadas. Ademas, la mayor parte de los estu-
dios han sido realizados desde el enfoque particular de la respectiva disciplina de
cada investigador, un hecho que, en algunos casos, ha distorsionado nuestra pers-
pectiva respecto a la identificacion y uso de los materiales.

Por estas razones consideramos que el DM puede constituir un instrumento util
para catalogar los bienes culturales, asi como para facilitar la investigacion dedica-
da a este campo, mediante el uso de un vocabulario controlado y de un sistema de
clasificacion jerarquizado, proporcionando una eficaz herramienta de busqueda y
recuperacion de la informacion.

La publicacion del DM tiene como objetivo conseguir su maxima difusion entre
las disciplinas que tienen como campo de estudio (principal o secundario) la
Cultura. Como se ha senalado anteriormente, el Tesauro pretende ser exhaustivo
y, consecuentemente, debe estar sometido a un crecimiento continuo y a actuali-
zaciones permanentes. En este sentido, el papel del usuario es fundamental por-
que es €l quien pondrd a prueba el valor prictico del DM. Cualquier propuesta
sobre nuevos descriptores o modificacion de los ya existentes, asi como cualquier
aportacioén al Diccionario y Tesauro seran bien recibidas por el equipo redactor
(Tesauros_Museos@mcu.es).



I1l. Estructura
TIPOS DE TERMINOS

El Tesauro estd constituido por términos que representan un concepto y que estin
relacionados semanticamente entre si. Los términos que integran el Tesauro son sus-
tantivos y pueden ser simples (una sola palabra) o compuestos (varias palabras). En
el segundo caso puede tratarse, bien de un sustantivo y un adjetivo modificador
(Fibra animal), bien de una expresion preposicional (Fibra de vidrio). El enuncia-
do de los términos es siempre en forma singular.

Una primera clase de términos son los Indicadores clasificatorios. Estos indicado-
res son siempre términos compuestos, aparecen en la jerarquia entre corchetes y
hacen referencia al criterio de clasificacion y de desarrollo de la jerarquia. Los
Descriptores son los términos autorizados que se consideran de utilizacion preferen-
te en la descripcion de las materias. Los No-descriptores son aquellos términos que
se pueden considerar sinébnimos o cuasi-sinénimos de los descriptores, de uso no-
preferente o secundario. Su funcién es la de facilitar al usuario el acceso a la recu-
peracion de la informacion, reenviando, mediante la instruccion USE, a las formas
autorizadas en el Tesauro, es decir, a los descriptores.

Las relaciones de equivalencia entre los descriptores y no-descriptores se han estable-
cido localizando los casos de sinonimia y cuasi-sinonimia. Como norma general, en el
Tesauro se ha preferido como descriptor el nombre cientifico frente a los nombres de
uso comun, y el nombre mas actual frente a los mas antiguos, incorporando siempre
reenvios reciprocos.

Ejemplo:
Heliotropo

UP Piedra de sangre
Blanco de cinc

UP Blanco de China

No obstante, se ha preferido mantener el nombre comin de algunas sustancias
(generalmente pigmentos y colorantes) como descriptor. Los criterios seguidos para
esta eleccion han sido la continuidad de su uso, su vigencia, la proximidad al pen-
samiento de los usuarios, la ausencia de problemas de ambigiiedades o de equivo-
cos, asi como los aspectos historicos y linglisticos que conlleva su empleo.
Ejemplo:
Albayalde

UP Carbonato bdsico de plomo

Cuando una materia es conocida por su nombre comercial y existe un nombre
comun o cientifico apropiado, este uGltimo se ha adoptado como descriptor y la
marca comercial como no-descriptor.
Ejemplo:
Fibra de poliamida

UP Nailon
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En los casos en los que una materia se conoce habitualmente por sus siglas o por
una forma abreviada, éstas figuran como no-descriptores y el nombre desarrollado
como descriptor.

Ejemplo:
Poliacetato de vinilo
UP PVA
UP PVAc

Este es un tesauro monolingiie en castellano. Para las materias de origen extran-
jero, en los casos en los que existe un sinénimo en castellano y que, ademas, es de
uso comun, se ha preferido este término como descriptor y el nombre original como
no-descriptor. En los casos en los que no existe un término alternativo en castella-
no se ha utilizado el término original.

Ejemplo:
Madera de arce de Japon
UP Madera de birobamomiji

Los casos de cuasi-sinonimia son muy pocos y siempre se trata de términos de
significado muy semejante, pero donde se pueden establecer algunas diferencias téc-
nicas (por ejemplo, la diferencia entre Cinabrio y Bermellon radica en su proceso
de obtencion).

Las variantes ortograficas de algunos términos figuran también como no-descrip-
tores. La seleccion del término descriptor se ha realizado mediante la consulta a
expertos, asi como a diccionarios o vocabularios de reconocido valor normativo.
Ejemplo:

Anea
UP Enea
UP Acena

Los términos homonimos se acompanan siempre de un nimero entre paréntesis
que actia como calificador para poder diferenciar entre los distintos significados. Si
los homoénimos son un descriptor y un no-descriptor, el nimero (1) se aplica al des-
criptor.

Ejemplo:
Pastel (1)

UP Crayon
Pastel (2)

USE Glasto

SELECCIONY FIJACION DE LOSTERMINOS

Del andlisis y del estudio de las bases de datos de los museos de titularidad estatal
se han ido extrayendo los datos necesarios para comenzar la primera recopilacion
de términos y el proceso de jerarquizacion.

La revision bibliografica de una gran cantidad de publicaciones relacionadas con
este tema -diccionarios, enciclopedias, léxicos, manuales técnicos, vocabularios
especializados, tesauros, bases de datos, libros y publicaciones periédicas- ha per-



mitido completar la seleccion, incorporando términos relevantes para el DM proce-
dentes de varias disciplinas y de distintos enfoques, contrastando su uso con las
fuentes documentales anteriormente citadas.

El corpus de los términos del DM y su organizacion jerdrquica, se han sometido
a una revision por especialistas de varias disciplinas, con el fin de proceder a la fija-
cion final de la estructura del DM, de los términos y de sus definiciones.

En la presente version publicada del DM se han registrado 3620 entradas, de las
cuales 1700 son descriptores y 1920 no-descriptores.

RELACIONES ENTRE LOS TERMINOS

Ademads de las relaciones de equivalencia, se pueden establecer entre los descripto-
res del DM relaciones jerarquicas y asociativas.

La relacion jerarquica establece las relaciones de dependencia entre los descripto-
res, organizandolos en distintos niveles de subordinacion. Esta relacion se expresa
mediante 7érminos genéricos (TG) y Términos especificos (TE). En el DM las relacio-
nes jerdrquicas son de dos tipos:

a) Genéricas, es decir, entre un género, clase o categoria y su especie o miembro
Ejemplo:

(TG) Mineral

(TE) Silicato

b) Partitivas, es decir, entre un todo y su parte

Ejemplo:

(TG) Fruto

(TE) Semilla

Las materias contenidas en el Tesauro se organizan en un sistema polijerarquico,
desarrollado en tres jerarquias principales encabezadas por tres indicadores clasifica-
torios que determinan los criterios generales de indexacion: [Materia: segiin origenl;
[Materia: segiin funcionl; [Materia: segtin formal. Esta organizacion polijerarquica del
DM responde a la necesidad de ofrecer a los museos un sistema de clasificacion agil
y flexible, en el que se permita introducir y recuperar la informacién segin distintos
criterios clasificatorios, asi como establecer las relaciones necesarias entre los térmi-
nos de las distintas jerarquias.

El indicador clasificatorio [Materia: segtin origen] permite jerarquizar las materias
empleando criterios epistemologicos, con el fin de conseguir la maxima coherencia.
Esta jerarquia se desarrolla a partir de dos descriptores, Materia prima y Materia ela-
borada, que a nivel técnico reflejan, de manera general, los procesos de elaboracion
de las materias: en una primera etapa se obtiene la materia en si y, en una segun-
da, el producto final (proceso de transformacion o elaboracion). De este modo, el
descriptor Materia prima hace referencia al conjunto de las sustancias empleadas
directamente en su estado natural, presentando solamente las necesarias transforma-
ciones fisicas en su estructura, sin haber sufrido un cambio quimico en su composi-
cion. Esta definicion es mds estricta que la acepcion habitual de “materia prima”
como cualquier materia requerida en la fabricacion de un producto. El descriptor
Materia elaborada designa a cualquier producto obtenido a partir de un proceso de
elaboracién de una o varias materias primas, cuya estructura se ha modificado qui-
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micamente. Esta definicion es lo suficientemente amplia para incluir productos obte-
nidos por procedimientos manuales o industriales, asi como productos semi-sintéti-
cos o sintéticos. En el indicador clasificatorio [Materia: segiin origen] cada descriptor
solo puede aparecer en un nivel de clasificacion.

El desarrollo de las jerarquias de los indicadores [Materia: seguin funcion] y
[Materia: segtin formal corresponde a criterios organizativos mas especificos, rela-
cionados con el empleo (o empleos) de cada materia en las técnicas artisticas.
Ademas, constituyen la parte mas agil de la estructura del DM porque permiten
incluir la terminologia de uso comun, tradicional o profesional de algunas de las
materias (términos como, por ejemplo, piedra dura, albayalde, grasilla, blanco
de Espana, pan de oro, etc.), facilitando la recuperacion de la informaciéon a los
usuarios. En ambas jerarquias, un descriptor puede aparecer en un nimero inde-
finido de niveles de clasificacion y depender jerarquicamente de varios términos
genéricos.

La relacion asociativa permite unir de manera horizontal diferentes niveles de la
jerarquia y aporta mas precision y claridad al tesauro. Las relaciones asociativas son
reciprocas y se establecen mediante 7Términos relacionados (TR). En el DM este tipo
de relaciones se han establecido siempre entre términos cuya asociacion revela
informacion til en un proceso de clasificacion o en la recuperacion de la informa-
cion. A continuacion sefialamos algunos ejemplos caracteristicos de este tipo de rela-
ciones en el DM:

a) Entre una materia prima y su producto:
Gualda

TR Ancorca
b) Entre un producto y su uso:

Bermellon

TR Pigmento
¢) Entre un producto y sus componentes:
Niel

TR Azufre

TR Plata

TR Plomo

IV. Presentacién del Diccionario de Materias y Técnicas (l. Materias)

La presente publicacion constituye la primera version impresa del Diccionario de
Materias y Técnicas Tesauro para la descripcion y catalogacion de bienes culturales.

La primera parte es el Diccionario de Materias en el que se presentan los descrip-
tores y los no-descriptores ordenados de manera alfabética. A cada descriptor lo
acompanan la correspondiente definicion, nota de alcance y referencias bibliografi-
cas. En los no-descriptores aparece su reenvio al descriptor autorizado.

En la Estructura general se indexa el Tesauro, asignando un cédigo numérico
hasta el tercer nivel de profundidad de la jerarquia para facilitar la comprension de
la estructura por parte del usuario.

La Presentacion jerdrquica desarrolla la organizacion completa de los descripto-
res e indicadores clasificatorios segin el sistema de clasificacion presentado en la



Estructura General. En esta presentacion se desglosan todos los niveles de la estruc-
tura del Tesauro, empleando, junto con los cédigos de los tres primeros niveles de
la clasificacion, el sangrado para distinguir cada nivel jerarquico.

El Tesauro presenta, ademas, un Cuerpo de Tesauro que, estructurado de manera
alfabética, desarrolla de manera esquematica todas las posibles relaciones entre los
términos (Descriptores, No-descriptores, Términos genéricos, Terminos especificos y
Términos relacionados).

La publicacion contiene, asimismo, un Anexo documental grdfico con una selec-
cion de imagenes de bienes culturales de los museos estatales, escogidas como
representacion de las materias mas significativas o mas complejas, con las que pue-
den estar conformados los objetos de los museos.

En el extenso apartado bibliogrdfico se han incluido todas las publicaciones que
han sido consultadas en el proceso de construccion del DM, no sélo las utilizadas
como referencias en las definiciones del diccionario.

Por ultimo, recordamos al lector y usuario de esta publicacion que tiene en sus
manos la primera parte de una obra mis amplia, que se completard con la futura
publicacion del Diccionario y Tesauro de Técnicas.

Stefanos K. Kroustallis

1 Se ha preferido emplear el término “Materia” como genérico, en lugar de “Material debido a que sola-
mente participan en la estructura del Tesauro las sustancias empleadas en un determinado proceso, sin
hacer referencia a los utensilios y aparatos implicados en el mismo.

2 Cabe destacar la dificultad de decidir qué debe considerarse objeto y qué materia constituyente de una
obra, instalacion u otro tipo de expresion artistica.

S En las referencias bibliograficas que acompanan a las definiciones se indica s6lo el nombre de autor (o
el titulo del libro), el ano de publicacién y las paginas. Los datos completos de estas publicaciones se
encuentran en el apartado bibliogréfico.
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Aal
V. Noni

Abaca

Planta de la familia de las Musiceas
(Musa textilis o Musa abaca). Crece en
India, Jamaica, Borneo y Filipinas, en
lugares calidos y muy himedos. Es muy
parecida al platanero (pertenece a la
misma familia), pero se diferencia de
éste en tener un follaje mis derecho y
angosto. Las fibras* de sus hojas* son
muy resistentes y se emplean en la cor-
deleria y en la fabricacion de textiles,
especialmente para tejidos muy finos.
El término “abacd” se emplea también
para designar el tejido fino elaborado
con esta fibra.

Ref.: Davila Corona, R.; Duran Pujol, M.; Garcia
Fernandez, M. (2004), p. 21; Maiti, R. (1995), pp.
102-104; Florian, M.L. (1992), pp. 45-46; Gacén

Guillén, J. (1991), p. 17; Hall, C.; Davies, M. (1968),
p. 26; Zahn, J. (1966), p. 306

Abacaxi 31
V. Fibra de pina

Abang
V. Madera de teca

Abé
V. Madera de abé

Abebay
V. Madera de sapelli

Abedul
V. Madera de abedul

Abedul amarillo
V. Madera de abedul amarillo

Abedul comun
V. Madera de abedul

Abedul del papel
V. Madera de abedul del papel



32

Abedul negro
V. Madera de abedul negro

Abedulillo

V. Madera de ojaranzo

Abenuz
V. Madera de ébano

Abete
V. Madera de pinabete

Abeto
V. Madera de abeto

Abeto balsamico
V. Madera de abeto balsamico

Abeto blanco
V. Madera de pinabete

Abeto comun
V. Madera de pinabete

Abeto de Alemania
V. Madera de falso abeto

Abeto de Canada
V. Madera de abeto balsimico

Abeto de Espana
V. Madera de pinsapo

Abeto de Moscu
V. Madera de falso abeto

Abeto de Navidad
V. Madera de falso abeto

Abeto de Ronda
V. Madera de pinsapo

Abeto de Vancouver
V. Madera de abeto de Vancouver

Abeto del Colorado
V. Madera de abeto del Colorado

Abeto del norte
V. Madera de falso abeto

Abeto noble
V. Madera de abeto noble

Abeto plateado
V. Madera de pinabete

Abeto rojo
V. Madera de falso abeto

Abies alba
V. Madera de pinabete

Abies balsamea
V. Madera de abeto balsamico

Abies concolor
V. Madera de abeto del Colorado

Abies grandis
V. Madera de abeto de Vancouver

Abies guatemalensis
V. Madera de oyamel

Abies nobilis
V. Madera de abeto noble

Abies pinsapo
V. Madera de pinsapo

Abies procera
V. Madera de abeto noble

Abies religiosa
V. Madera de oyamel

Abrasivo

Producto que sirve para desgastar o pulir
por fricciéon. Los abrasivos se suelen em-
plear en polvo, de manera manual o
mecanica.

Ref.: Giannini, C.; Roani, R (2008), p.16; Xarrié, M.
(2006), t. lll, pp. 9-10; Calvo, A. (2003), p. 10; Voca-
bulario Cientifico y Técnico (2000), p. 3

Abroma

Planta de la familia de las Esterculidceas
(Abroma augusta). Crece en Australia y
en el sur de Asia y se cultiva por la fibra
textil* que se extrae de su tallo*.

Ref.: Mabberley, D.J. (1997), p. 2



Abroma augusta
V. Abroma

Acacia

Arboles o arbustos del género Acacia,
de la familia de las Leguminosas. Crecen
en regiones tropicales y subtropicales
(sobre todo en Africa, Asia y Australia),
especialmente en climas aridos o semid-
ridos. Su tronco es recto y cilindrico con
hoja* perenne y, a veces, con espinas*.
Su madera* es bastante dura. La corteza*
y las hojas de algunas especies se
emplean como una fuente de taninos*
(para el curtido de las pieles* o como
astringente) y como colorante vegetal*
marrén (Acacia dealbata, Acacia cate-
chu, Acacia melanoxylon). De las espe-
cies Acacia senegal y Acacia arabica (0
Acacia nildtica), que crecen en las
regiones del sureste africano, se extrae
la goma arabiga* de mas calidad.

Ref.: Perego, F (2005), p. 335; Cardon, D. (2003),
pp. 355-356; Sanchez-Monge, E. (2001), pp. 22-23

Acacia arabica
V. Acacia

Acacia catechu
V. Acacia

Acacia dealbata
V. Acacia

Acacia farnesiana
V. Aromo

Acacia melanoxylon
V. Acacia

Acacia nilotica
V. Acacia

Acacia senegal
V. Acacia

Acafresna
V. Madera de serbal

Acajaiba
V. Madera de caoba

Acaju
V. Madera de caoba

Acana
V. Madera de acana

Acantita

Mineral* del grupo de los sulfuros* (sul-
furo de plata®) de color gris negruzco
que cristaliza en el sistema rombico.
Constituye una de las mds importantes
menas de plata, ya que puede llegar a
contener hasta un 87 % de este metal.
Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 4

Acapro
V. Madera de ébano verde

Acapu
V. Madera de angelin

Acayoiba
V. Madera de caoba

Acayu
V. Madera de caoba

Acebo
V. Madera de acebo

Acebo comun
V. Madera de acebo

Acebuche
V. Madera de acebuche

Aceite

Cada uno de los liquidos viscosos, de ori-
gen animal, vegetal, mineral o sintético,
combustibles e insolubles en agua*, pero
solubles en ciertos disolventes organi-
cos*. Los aceites han tenido un uso muy
amplio desde la Antigiedad en alimenta-
cion, cosmética, medicina, etc. En las téc-
nicas artisticas algunos aceites se han
empleado principalmente en la pintura
(como aceites secantes*, barnices* o aglu-
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tinantes*), asi como en la fabricaciéon de
algunas tintas de impresion*.

En la nomenclatura estrictamente qui-
mica, los aceites obtenidos de organis-
mos vivos son idénticos a las grasas®,
siendo su principal diferencia el estado
liquido de los primeros a temperatura
ambiente.

Ref.. Perego, F (2005), pp. 351-360; Calvo, A.
(2003), pp. 10-11; Vocabulario Cientifico y Técnico
(2000), p. 5; Mills, J.S.; White, R. (1994), p. 31

Aceite animal

Cada uno de los aceites* obtenidos de los
huesos* y tejidos* animales. Constituidos
por ésteres* de glicerina* y 4dcidos grasos,
segln su naturaleza, se utilizan para fines
diversos. En la mayoria de los casos, los
aceites animales se extraen de la grasa* y
del higado de algunos peces, como la
ballena y el bacalao, y se conocen con el
nombre genérico de sain.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), pp. 5-6

Aceite de adormidera

Aceite vegetal* extraido de las semillas*
de la planta adormidera (Papaver som-
niferum). Es incoloro o de color amari-
llo claro. Aunque parece que a lo largo
de la Antigliedad y de la Edad Media ya
se extraia el aceite de adormidera, su
uso como aceite secante* y como agluti-
nante* en las técnicas pictdricas se
puede documentar sélo a partir del siglo
XVII y, sobre todo, en Holanda. El acei-
te de adormidera seca menos que el
aceite de linaza*, es mas blando y menos
resistente a los disolventes* y con cierta
propension a agrietarse. Habitualmente
se suele mezclar con el aceite de linaza,
porque amarillea menos.

La adormidera es una planta herbacea
de la familia de las Papaveraceas. Crece
en el sur de Europa, en Asia y en el
norte de Africa.

Ref.: Perego, F (2005), pp. 374-376; Carlyle, L.
(2001), p. 25; Matteini, M.; Moles, A. (2001), p.
132; Sanchez-Monge, E. (2001), pp. 774-775

Aceite de alhucena
V. Esencia de lavanda

Aceite de amapola
V. Aceite de adormidera

Aceite de ballena

Aceite animal* extraido de la grasa* de
ballena. Se ha empleado tradicional-
mente para proteger los cueros®, fabri-
car jabones*, asi como lubricante.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 6

Aceite de canamo

Aceite vegetal* extraido de las semillas*
de la planta de canamo* (Cannabis sati-
va). Se ha empleado desde la Edad
Media en la fabricacién de barnices*. Se
considera un buen aglutinante* para la
pintura al 6leo, aunque no se encuentra
facilmente en el comercio.

Ref.: Perego, F (2005), p. 363; Carlyle, L. (2001),
p. 26

Aceite de cartamo

Aceite vegetal* extraido de las semillas*
del cartamo* (Carthamus tinctorius). El
aceite de cartamo fue empleado por las
culturas mesopotamicas, india y egipcia
como adhesivo* para el vidrio* o la
ceramica*, asi como aglutinante* de la
pintura. En Europa sélo empez6 a utili-
zarse como aceite secante* desde finales
del siglo XIX.

Ref.: Perego, F. (2005), p. 362

Aceite de coco

Aceite vegetal* extraido del coco*, fruto*
del cocotero (Cocus nucifera). Solidifica
a temperatura ambiente y se utiliza, habi-
tualmente, en la industria alimentaria.
Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 6

Aceite de espliego
V. Esencia de lavanda

Aceite de girasol
Aceite vegetal* extraido de las semillas*



del girasol (Heliantbus annuus). La
planta se introdujo en Europa proce-
dente de América en el siglo XVI y la
extraccion del aceite se puede docu-
mentar a partir del siglo XVIII. El aceite
es de color amarillo claro y se utiliza en
alimentacién y en la fabricacion de
jabones*. En las técnicas pictéricas se ha
empleado a partir del siglo XIX (sobre
todo en Europa del Este) como aceite
secante* y en la fabricacion de barni-

ces*.

Ref.: Perego, F (2005), pp. 384-385; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 6

Aceite de linaza

Aceite vegetal* extraido de las semillas*
del lino* (Linnum usitatissimum). El
mads apreciado se obtiene por prensado
en frio de las semillas y blanqueado,
después, al sol. Es un liquido de color
amarillento, aunque dependiendo de su
proceso de extraccion y de su pureza
puede tener tonalidades mas oscuras. El
aceite de linaza ha tenido un uso muy
extendido como aglutinante* en las téc-
nicas artisticas desde la Antigiedad. Ya
desde la Edad Media se empleaba como
aceite secante* en la pintura, sobre todo
en el norte de Europa, aunque su uso
sistematico comenzé a finales del siglo
XV. El aceite de linaza forma una peli-
cula resistente, flexible y elastica, aun-
que tiende a amarillear con la humedad
y la oscuridad, tendencia que disminuye
al mezclarlo con aceite de nuez* o de
adormidera*. Ademds, con el envejeci-
miento, la resistencia de la pelicula dis-
minuye y se vuelve mis sensible a la
humedad. Aparte de su uso como acei-
te secante, el aceite de linaza se ha
empleado en la fabricacion de barnices*
y de tintas de impresion*.

Ref.: Bruquetas, R. (2007), p. 432; Perego, F
(2005), pp. 371-372; Calvo, A. (2003), p. 135;

Carlyle, L. (2001), pp. 23-25; Matteini, M.; Moles,
A. (2001), pp. 131-132

Aceite de lino
V. Aceite de linaza

Aceite de nuez

Aceite vegetal* extraido de la nuez, el
fruto* del nogal (Juglans regia). Se ha
empleado desde la Antigiiedad en las
técnicas pictoricas como aceite secante*
y como aglutinante* de pigmentos* cla-
ros y de tintas de impresion*. Sus prin-
cipales inconvenientes son la tendencia
a volverse rancio y a degradarse. Habi-
tualmente se suele mezclar con el acei-
te de linaza* para evitar el amarillea-
miento de éste.

Ref.: Bruquetas, R. (2007), p. 432; Perego, F
(2005), pp. 372-374; Carlyle, L. (2001), pp. 25-26;
Matteini, M.; Moles, A. (2001), p. 132

Aceite de oliva

Aceite vegetal* extraido de la pulpa de
la aceituna, el fruto* del olivo (Olea
europeae var. sativa). Es un liquido de
color amarillo claro, muy utilizado en
alimentacién. No tuvo un uso amplio en
las técnicas artisticas, aunque a lo largo
del siglo XIX se ha empleado como
medio por algunos artistas franceses en
soportes* impregnados con cera de
abeja*.

Ref.: Perego, F (2005), pp. 376-377; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), pp. 6-7

Aceite de petrdleo
V. Esencia de petréleo

Aceite de ricino

Aceite vegetal* extraido de las semillas*
de la planta ricino (Ricinus commumnis).
El aceite de ricino crudo es un liquido
viscoso, de color amarillento. Para mejo-
rar sus caracteristicas se suele deshidratar
por calentamiento hasta conseguir un
liquido de color amarillo palido. En el
Egipto faraénico se empleaba con fines
medicinales, en la iluminacién de las
casas y en el proceso de embalsamar a
los cadaveres. Su uso en las técnicas
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artisticas no fue muy extendido. Se ha
usado muy poco s6lo como aceite secan-
te* y como aglutinante* y ha formado
habitualmente parte de la composicion
de barnices* y de otros aceites secantes.
Ref.: Perego, F. (2005), pp. 380-382; Matteini, M;

Moles, A. (2001), p. 133; Vocabulario Cientifico y
Técnico (2000), p. 7

Aceite esencial
V. Esencia vegetal

Aceite graso

Aceite secante* polimerizado por accion
de calor o por exposicion al sol, al que
se anadia un secante* para acelerar el
secado. Eran aceites de consistencia
espesa, que proporcionaban una pelicu-
la de color mas lisa y brillante, muy
empleados en las carnaciones.

Ref.: Bruguetas, R. (2007), p. 432

Aceite Maria
V. Madera de palomaria

Aceite secante

Aceite* compuesto por una mezcla de tri-
glicéridos de acidos grasos insaturados.
Aplicado como pelicula delgada, reaccio-
na con el oxigeno del aire y polimeriza
hasta formar una pelicula relativamente
dura y elastica. La oxidacion se acelera
en presencia de metales*, como cobalto
o manganeso. Generalmente procede de
productos naturales, como el aceite de
linaza*, el aceite de nuez* y el aceite de
adormidera*. El aceite secante se emplea
como vehiculo o aglutinante* en pintura.
Ref.: Xarrié, M. (2006), t. lll, pp. 77-79; Calvo, A.

(2003), p. 11; Carlyle, L. (2001), p. 23; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 7

Aceite vegetal

Cada uno de los aceites* obtenidos de
las semillas* y frutos* de los vegetales.
Constituidos por ésteres* de glicerina y
acidos grasos, segin su naturaleza, se
utilizan ampliamente en alimentacion,

asi como en la fabricacién de pinturas*
y barnices*.
Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 7

Aceitillo
V. Madera de aceitillo

Aceitunillo
V. Madera de aceitunillo

Acena
V. Anea

Acer
V. Madera de arce

Acer campestris
V. Madera de arce moscon

Acer circinatum
V. Madera de arce vid

Acer macrophyllum
V. Madera de arce de Oregon

Acer monspessulanum
V. Madera de arce silvestre

Acer nigrum
V. Madera de arce negro

Acer opalus
V. Madera de acirén

Acer palmatum
V. Madera de arce de Japon

Acer pensylvanicum
V. Madera de arce de Pensilvania

Acer platanoides
V. Madera de acirén

Acer pseudoplatanus
V. Madera de sicébmoro

Acer rubrum
V. Madera de arce rojo

Acer saccharinum
V. Madera de arce rojo



Acer saccharum
V. Madera de arce negro

Acero

Aleacién de hierro* y carbono*, en dife-
rentes proporciones, aunque el conteni-
do de este ultimo suele oscilar entre
0,02 y 2 %. No obstante, existen muchos
tipos de aceros especiales, dependiendo
del resto de los aditivos* que participan
en cada aleacién como, por ejemplo, el
cromo* y el niquel*. Fue empleado
desde la Antigiiedad en la fabricacion
de armas, instrumentos, ornamentos y
objetos varios.

[Figs. 57 y 59]

Ref.: Ching, F (2005), p. 208; Calvo, A. (2003), p.
11; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 8;
Fleming, J.; Honour, H. (1987), pp. 3-4

Acero al carbono

Acero* en el que los elementos distintos
del hierro* y del carbono* sélo partici-
pan como impurezas. Segin su conteni-
do de carbono, reciben distintas deno-
minaciones. El acero dulce (o suave)
contiene menos de un 0,2-0,3 % de car-
bono, es muy ductil y resiste fuertes
deformaciones sin romperse. A veces
sustituye el hierro dulce* aunque no es
tan tenaz por carecer de estructura
fibrosa. El acero medio presenta un
contenido de carbono entre un 0,2 % y
0,6 % y es mds duro y tenaz que el
acero dulce. En el acero duro el conte-
nido de carbono* es superior al 0,60 %
y puede llegar hasta un 1,5 9%.
Porcentajes superiores de carbono dan
lugar al hierro de fundicion®.

Ref.: Ching, F (2005), p. 208; Calvo, A. (2003), p.

11; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 8;
Arredondo, F; Alaman, A. (1972), p. 240

Acero al cromo-niquel
V. Acero inoxidable

Acero aleado
V. Acero especial

Acero corten

Aleacion de acero* con distintos porcen-
tajes de cobre*, niquel, cromo* o fésfo-
ro*, de acuerdo con las caracteristicas
fisicas y quimicas que se quieren conse-
guir (color, oxidacion, etc.). El acero
corten es un material pensado para
usarse en la intemperie, porque crea
una pelicula de oxidacion protectora en
su superficie impermeable al agua* que
le protege contra la contaminacion
atmosférica (en ambientes demasiado
agresivos hace falta aplicar un trata-
miento anticorrosivo). Se ha usado en la
construccion arquitectonica y, debido a
sus caracteristicas, ha sido un material
muy empleado en la escultura contem-
poranea.

El término “corten” proviene de la
marca comercial estadounidense Cor-
Ten®, con la que este tipo de acero fue
comercializado desde 1933.

[Fig. 58]

Ref.: Hornbostel, C. (2000), pp. 29-30

Acero dulce
V. Acero al carbono

Acero duro
V. Acero al carbono

Acero especial

Acero* que, ademas de carbono*, contie-
ne proporciones variables de otros ele-
mentos y cuya presencia le confiere, en
cada caso, determinadas propiedades.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 8

Acero inoxidable

Acero especial* que presenta gran resis-
tencia a la oxidacion. En general, se
reserva este nombre para el acero que
contiene cromo* y niquel* en su compo-
siciéon, en proporciones variadas. El
acero con mas resistencia a la oxidacién
es el preparado con un 18-23 % de
cromo y 6-12 % de niquel. El acero
inoxidable se ha empleado desde
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comienzos del siglo XX en la construc-
cién, asi como en la elaboracion de una
gran variedad de objetos.

Ref.: Ching, F. (2005), p. 208; Calvo, A. (2003), p.

11; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 8;
Trench, L. (2000), p. 242

Acero medio
V. Acero al carbono

Acerolo
V. Madera de serbal

Acetato
V. Acetato de celulosa

Acetato de amilo
V. Acetato de isoamilo

Acetato de celulosa

Resina semisintética termoplastica®,
obtenida de la esterificacion de la celu-
losa*. Con este procedimiento se obtie-
nen polimeros con distinto grado de
acetilacion, como el diacetato y el tria-
cetatos de celulosa*. Su comercializa-
cién comenzé a principios del siglo XX
como sustituto de los nitratos de celulo-
sa* y se ha empleado, principalmente,
en la fabricacion de fibras textiles sinté-
ticas*, de soportes* transparentes y flexi-
bles (como peliculas* fotogrificas y
cinematograficas), asi como para obje-
tos moldeables. También se usaron
como aglutinantes*, como fijativos de
tintas* y en la fabricacion de barnices*
industriales. No obstante, su degrada-
cion debido a la hidrélisis de los grupos
acetato y de la celulosa, proceso acele-
rado por la presencia de humedad, lo
convierte en un material inestable, un
hecho que genera serios problemas de
conservacion a los bienes culturales, en
los que forma parte como material cons-
tituyente o en los que fue aplicado en
procesos de restauraciéon. En la actuali-
dad, su uso se ha sustituido por el de
otros polimeros, como los poliésteres*.

Tanto el diacetato como el triacetato de
celulosa se conocieron con el nombre
comun de “acetato” e incluso en la actua-
lidad de emplea este término impropia-
mente para designar a cualquiera de
estos dos productos, sobre todo en forma
de laminas transparentes y flexibles.

Ref.: Garcia Fernandez-Villa, S.; San Andrés Moya,
M. (2006), p. 70; Perego, F (2005), pp. 17-19;
Calvo, A. (2003), p. 11; Matteini, M.; Moles, A.
(2001), p. 242; Mills, J.S.; White, R. (1994), p. 75;
Horie, C.V. (1990), pp. 130-132

Acetato de etilglicol

Ester* acético de etilglicol conocido, habi-
tualmente, con su denominacién comer-
cial Cellosolve. Es un liquido incoloro,
volatil y poco higroscépico. Se emplea
como disolvente* para barnices*, ceras* y
resinas naturales y artificiales.

Ref.: Perego, F (2005), p. 19; Matteini, M.; Moles,
A. (2001), p. 185; Vocabulario Cientifico y Técnico
(2000), p. 9

Acetato de etilo

Ester* etilico que se obtiene por esterifi-
cacion del acido acético* con etanol*, en
presencia de 4cido sulfarico*. Es un liqui-
do incoloro, volatil y de olor agradable.
Se emplea habitualmente como disolven-
te* de pinturas* y barnices*.

Ref.: Perego, F (2005), p. 298; Matteini, M.;
Moles, A. (2001), p. 186; Vocabulario Cientifico y
Técnico (2000), p. 9

Acetato de isoamilo

Cada uno de los ésteres* del acido acé-
tico* con los diversos isémeros del alco-
hol* amilico. Es un liquido incoloro, de
olor caracteristico a plitano y de toxici-
dad intermedia. Es un disolvente* de
polaridad media, empleado en la elimi-
nacién de repintes y de barnices* oleo-
S0S y €Spesos.

Ref.: Perego, F (2005), p. 298; Calvo, A. (2003), p.
11; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 9

Acetato de polivinilo
V. Poliacetato de vinilo



Acetona

Compuesto quimico del grupo de las
cetonas* (diretilcetona). Es un liquido
incoloro, volatil, inflamable, miscible
con agua*, alcohol*, éter* y la mayoria
de los aceites*. Es la cetona que mis se
emplea como disolvente* para un gran
nimero de sustancias organicas y, espe-
cialmente, de barnices*, pinturas*, lacas
y resinas sintéticas.

Ref.: Giannini, C.; Roani, R. (2008), p.18; Xarri¢, M.
(2006), t. Ill, pp. 13-14; Perego, F. (2005), p. 174; Cal-
vo, A. (2003), p. 12; Matteini, M.; Moles, A. (2001),
p. 186; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 11

Achiote

Fruto* de la bija (Bixa orellana) de la
familia de las Bixdceas, que crece en
terrenos abiertos de los tropicos y zonas
subtropicales de Sudamérica, llegando
hasta las Antillas. De la pulpa que recu-
bre sus semillas* se obtiene un colorante
vegetal* amarillo anaranjado. Este colo-
rante* fue muy empleado por los indige-
nas para la pintura corporal, asi como
para tenir tejidos, fijando el colorante, en
ultimo caso, con orina*. Mezclado con
cochinilla* fue muy utilizado como tinta*
marrén rojiza en la decoracion de los
codices en México a lo largo del siglo
XVI o, incluso, en épocas anteriores. En
el siglo XVIII fue usado en Europa para
tefir de tonos dorados la seda*.

Ref.: Roquero, A. (2006), p. 40; Perego, F (2005),
pp. 640-642; Bartels, A. (2005), p. 362; Eastaugh,
N. (2004), p. 50; Sanchez-Monge, E. (2001), pp.
171-172; Asensio Fuentes, A. (1982), p. 32; Cabello
Carro, P (1982), p. 562; Castroviejo, S. (1982), p. 98

Acido

Sustancia que, al disolverse en agua*,
aumenta la concentracion de iones hidro-
geno, que es capaz de formar sales por
reaccion con algunos metales* y con las
bases, y que puede ceder protones.
Segun la concentracion de iones hidroge-
no se clasifican en 4cidos fuertes (acido
clorhidrico®, acido nitrico*, acido sulftri-

co*, etc.) y en acidos débiles (acido acéti-
co*, dcido carboénico, etc.). Segun su ori-
gen pueden ser inorgdnicos, como los
acidos minerales (4dcido sulfturico, acido
clorhidrico, etc.) y organicos o carboxili-
cos (acido acético, acido férmico, etc.).
En la conservacion y restauracion de
bienes culturales los acidos se han emple-
ado en procesos de limpieza superficial,
para realizar andlisis quimicos (control de
pH) y para controlar algunos agentes bio-
l6gicos. En las técnicas artisticas se han
empleado principalmente como disolven-
tes*, como mordientes de colorantes*, en
los procesos calcograficos y litograficos,
asi como para conseguir patinas decorati-
vas en objetos y esculturas metalicas.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 12; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 12

Acido acético

Acido* etanoico que se obtiene por
pirdlisis de la madera* y por oxidacion
del acetaldehido. Cuando se comerciali-
za puro se le denomina acido acético
glacial. Es el principal componente del
vinagre*, el producto de la fermentacion
acética del vino y de otras bebidas alco-
hoélicas. Es un liquido incoloro, inflama-
ble, irritante para los tejidos*, altamente
toxico y corrosivo. Tiene los mismos
usos que el vinagre y, ademads, es un
disolvente* reactivo y se emplea en la
fabricacién de esteres* de aplicacién
industrial (disolventes y plasticos®).

Ref.: Xarrié, M. (2006), t. lll, pp. 11-13; Perego, F
(2005), pp. 779-780; Calvo, A. (2003), p. 12;
Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 12

Acido bérico

Acido* tribdsico débil. Es un sélido blan-
co o incoloro, comercializado en forma
de escamas o polvo. Es soluble en agua*,
alcohol* y glicerina*. Se emplea en la
fabricacion de vidrio*, esmaltes*, cerami-
ca*, asi como en varios procesos metalir-
gicos (fundente, pitinas, etc.). También
se usa en el revelado fotografico y como
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mordiente en la fabricacion de tintas* y
colorantes*.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 12; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 21

Acido clorhidrico

Acido* monobisico resultante de la
disolucion del cloruro de hidrégeno en
agua*. Es un 4cido fuerte, muy corrosi-
vo y toxico. Es soluble en agua, alcohol*
y benceno*. Tiene muy diversas aplica-
ciones en las industrias quimica y meta-
largica, asi como en algunos de los pro-
cesos de huecograbado.

Ref.: Calvo, A. (2003), pp. 12-13; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 14

Acido etanoico
V. Acido acético

Acido fluorhidrico

Acido monobisico resultante de la diso-
lucién del fluoruro de hidrégeno en
agua*. Es acido débil, corrosivo y alta-
mente toxico. Se emplea en los proce-
sos de pulimentacion, grabado y deslus-
trado de vidrio*. También se usa como
disolvente* de metales* y en la limpieza
de piedras* y ladrillos*.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 13; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 16

Acido fosférico

Acido* tribdsico que, en estado puro, se
presenta en forma de solido cristalino
incoloro e inodoro. Se comercializa,
habitualmente, en forma de disolucion
acuosa en proporciones variadas. Tiene
un amplio uso industrial. En el proceso
litografico el 4cido fosférico se usa en la
limpieza de las planchas, siempre y
cuando no ataque el grano de la piedra*.
Ref.: Perego, F (2005), pp. 25-26; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 21

Acido nitrico
Acido* monobisico muy toxico e irritan-
te. Es un liquido transparente, de inco-

loro a amarillento, muy corrosivo y oxi-
dante que ataca los metales*, salvo el
aluminio®, algunos aceros inoxidables*
al cromo, el oro* y el platino*. Por esta
razoén, el acido nitrico se ha empleado
desde la Edad Media en la decoracion
de piezas metilicas. En las técnicas
artisticas se ha usado en las técnicas de
grabado aguafuerte y aguatinta, asi
como en la litografia.

Ref.: Perego, F. (2005), pp. 23-24; Calvo, A. (2003),
p. 13; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p.
21; Blas Benito, J. (1996), p. 81

Acido ortobérico
V. Acido bérico

Acido ortofosférico
V. Acido fosférico

Acido sulfurico

Acido dibasico, fuertemente corrosivo.
Es un liquido oleoso, soluble en
agua*, con fuerte efecto exotérmico.
Ataca la mayoria de los metales* for-
mando sulfatos*. Es considerado como
el producto quimico industrial mas
importante, debido a su amplio uso.
Se emplea en la fabricacion de pintu-
ras*, productos textiles, materiales
metalirgicos y detergentes*. Se ha em-
pleado como disolvente* reactivo,
para limpiezas superficiales de metales
corroidos.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 13; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 24

Aciron
V. Madera de acirén

Acrilico
V. Pintura acrilica

Actinolita

Inosilicato* del grupo de los anfiboles®,
de color verdoso, que cristaliza en el
sistema monoclinico. Se ha empleado
en joyeria y en trabajos ornamentales.
La actinolita forma parte de varias tie-



rras* verdes que se han usado, tradicio-
nalmente, como pigmentos*.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), p.
Cientifico y Técnico (2000), p. 29

1; Vocabulario

Acuarela

Pigmentos* finamente molidos y agluti-
nados con una goma* (habitualmente,
la goma ardbiga*), a los que se les ana-
den algunas sustancias, como la miel*
(para darles plasticidad) y la glicerina* (pa-
ra que absorba mejor el agua®).
Actualmente, las acuarelas fabricadas
industrialmente se comercializan secas
(en pastillas) o semihidratadas (en
tubos) y su composicion puede ser muy
variada.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 14; Pedrola, A. (1998), pp.
116-117

Adansonia digitata
V. Madera de baobab

Adenanthera pavonina
V. Madera de coral

Adhesivo

Sustancia filmégena capaz de adherir,
tras un proceso de secado o de polime-
rizacion, dos superficies solidas. Por su
origen, pueden ser naturales o sintéticos
y, segin su composicion, organicos o
inorganicos. Los adhesivos se aplican en
forma liquida (en disolucién o en dis-
persion) o en forma solida (por fusion,
por contacto bajo presion o por polime-
rizacion). La fuerza adhesiva depende
del tipo de adhesivo y de los materiales
a unir. La unién puede ser quimica,
cuando el adhesivo reacciona con los
materiales uniéndolos por atraccion
intermolecular, o mecanica, al introdu-
cirse el adhesivo en los poros superfi-
ciales del material y consiguiendo un
cementado fisico.

Los adhesivos, al ser sustancias filmoge-
nas con propiedades adherentes, se
emplearon con diversos fines en las

practicas artisticas, asi como en la restau-
racion de bienes culturales. Este caracter
polifuncional de varios adhesivos se
refleja en la terminologia especifica que
se emplea para definir su uso, como
aglutinante*, consolidante* o fijativo*.
Los términos “cola” y “pegamento” se
usan como sinénimos del adhesivo aun-
que, habitualmente, el pegamento hace
referencia a un adhesivo sintético*.

Ref.: Perego, F (2005), p. 211; Calvo, A. (2003),
pp. 14-15; Matteini, M.; Moles, A. (2001), pp. 198-
199 y pp. 274-289; Vocabulario Cientifico y Técnico
(2000), p. 32

Adhesivo natural

Adhesivo* de origen animal (cola*, case-
ina* clara de huevo*, etc.), vegetal (al-
midon*, goma*, etc.) o mineral (betin*,
cera microcristalina*). Los adhesivos na-
turales fueron empleados tradicional-
mente en todas las técnicas artisticas.

Ref.: Perego, F (2005), p. 211; Calvo, A. (2003), p.
15; Gémez Gonzélez, M.L. (1998), p. 87

Adhesivo sintético

Adhesivo* de origen sintético. El término
agrupa a todas las resinas sintéticas*
(sobre todo los polimeros* vinilicos y acri-
licos, asi como los poliésteres*, las resinas
epoxi* y las siliconas®) y las semisintéticas
(principalmente los derivados celuldsi-
cos). Los adhesivos sintéticos fueron una
alternativa a los adhesivos naturales* tra-
dicionales, ya que su poder de adhesion
es mayor. Las resinas acrilicas* se han
empleado mucho como aglutinantes* en
las técnicas pictoricas contemporineas.
Ref.: Perego, F (2005), p. 211; Calvo, A. (2003), p.
15; Matteini, M.; Moles, A. (2001), pp. 296-297,
Goémez Gonzélez, M.L. (1998), p. 87 y pp. 103-104

Aditivo
Cualquier sustancia que se anade a otra
0 a una mezcla, en proporciones mino-
ritarias, para modificar sus cualidades,
para mejorar las que poseen o para afa-
dir otras.
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Ref.: Perego, F (2005), pp. 28-29; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 33

Adoba
V. Adobe

Adobe

Pieza en forma de ladrillo* fabricada con
barro* amasado sin cocer. El barro se
amasa con agua,* solo o mezclado con
paja* u otras sustancias (excrementos®,
arena*, hierbas, fibras*, etc.). Una vez pre-
parada, la masa se comprime ligeramen-
te, se moldea o se corta en forma rectan-
gular y se deja secar al aire. El adobe se
ha empleado, desde la mas remota
Antigiiedad, en la construccién de pare-
des y muros en zonas de clima seco.
Por extension se llama adobe también el
muro construido con este tipo de material.
[Fig. 67]

Ref.: Xarrié, M. (2006), t. Ill, p. 19; Calvo, A.
(2003), p. 15; Calzada Echevarria, A. (2003), p. 10;
Padilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R.; Cabrera
Bonet, P (2002), p. 29; Diccionario de Arquitectura
y Construccion (2001), p. 25

Adoquin

Piedra* en forma de prisma rectangular
o de cubo, labrada mis o menos perfec-
tamente por una cara y desbastada por
las otras. Generalmente, se ha fabricado
a partir de granito* o de basalto* y fue
muy utilizada en empedrados y pavi-
mentaciones exteriores.

La parte visible del adoquin se llama
cabeza y la oculta cola o tizén.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 10; Diccionario
de Arquitectura y Construccion (2001), p. 25

Adularia

Variedad de la ortoclasa*. Cristaliza en el
sistema monoclinico y tiene brillo
vitreo. Se presenta en cristales transpa-
rentes, desde incoloros, hasta blancos,
rosas, amarillos o verdes. Se emplea
como piedra preciosa* cuando se pre-
senta con un brillo fuerte, casi transpa-
rente, y es de gran pureza.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 34,
Schumann, W. (1987), p. 40

Aesculus hippocastanum
V. Madera de castano de Indias

Agalla

Excrescencia formada en las hojas* y
ramas de varias especies del género
Quercus (habitualmente de las encinas)
al ser picadas por el insecto Cynips tinc-
torea para depositar sus huevos. Las
agallas contienen un gran porcentaje de
taninos*, por lo que se han empleado
en la fabricaciéon de colorantes*, tintas*,
en el proceso de curtido, asi como
medicamento en la medicina popular.
Ref.: Xarrié¢, M. (2006), t. |, pp. 75-76; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 36

Agaloco
V. Madera de agiloco

Agar

Sustancia mucilaginosa que se extrae de
ciertas algas marinas rojas (principal-
mente de los géneros Gelidium vy
Gracilaria, asi como de Acanthopelltis,
Abnfeltia, Pterocladia y Subria) que
crecen en los océanos Pacifico e Indico,
asi como en el mar de Japoén. Se comer-
cializa en pastillas secas, en finas lami-
nas y en forma de granos o de polvo
translicido. Tiene una gran capacidad
hidréfila (absorbe hasta 20 veces su
peso en agua®). Se disuelve en agua
caliente vy, al enfriarse, forma un gel. Es
uno de los medios mas frecuentes para
cultivos microbiologicos. Se ha usado
en el apresto de tejidos* y papeles*, en
la preparacion de emulsiones fotografi-
cas, como espesante y estabilizante de
adhesivos*, asi como en el tratamiento
de restauracion de los bronces*.

Ref.: Xarrié, M. (2006), t. I, pp. 19-20; Perego, F

(2005), pp. 36-38; Calvo, A. (2003), p. 16;
Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 37



Agar-agar
V. Agar

Agata

Variedad del cuarzo criptocristalino* for-
mada por zonas concéntricas de colora-
ciones diversas y de transparencia varia-
ble. Se ha empleado principalmente
como piedra preciosa* y con fines deco-
rativos. Ya desde la época faradnica se le
atribufan propiedades benéficas y con
ellos se confeccionaban amuletos para
proteger contra el rayo y la tempestad,
dar talento oratorio y conferir poder y
victoria. En la cultura popular espanola
los amuletos fabricados con dgata se usa-
ban para proteger a las madres lactantes,
para evitar enfermedades de pecho y
picaduras de serpiente. Finalmente, el
agata se ha usado como materia prima
para fabricar brunidores empleados en la
técnica del dorado con panes de oro*.
[Fig. 17]

Ref.: Duda, R.; Rejl, L. (2005), p. 178; Sanchez
Garrido, A.; Jiménez Villalba, F. (coords.) (2001), p.
104; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 37;
Alarcén Roman, C. (1987), p. 23

Agata bandeada
V. Agata con bandas

Agata con bandas

Variedad de agata* con bandas mas o
menos paralelas, en lugar de concén-
tricas. Fue muy utilizada durante todo
el Imperio Romano como piedra pre-
ciosa* para objetos de lujo y culto.
Ademas, se usaba como amuleto por-
que se le atribufan propiedades magi-
cas, como hacer deseables los hom-
bres a las mujeres, facilitar la oratoria
o proporcionar buena vista y, ademas,
se consideraba un remedio eficaz con-
tra las picaduras de escorpiones.

[Fig. 5]

Ref.: Sanchez Garrido, A.; Jiménez Villalba, F

(coord.) (2001), p. 94; Schumann, W. (1997), p.
134; Cavenago, S. (1991), p. 905

Agata musgosa

Variedad de la calcedonia* cuyo aspecto
musgoso se debe a las impurezas de
hornablenda* verde, de clorita* y de
oxidos* de manganeso* y de hierro*. Se
emplea con fines ornamentales.

[Fig. 8]

Ref.: Dud‘a, R.; Rejl, L. (2005), p. 178; Klein, C.; Hurlbut,
C.S. (1998), p. 586; Schumann, W. (1987), p. 38

Agathis dammara
V. Madera de kauri

Agave

Arbustos del género Agave, de la familia
de las Agaviceas. Crecen en todas las
regiones cilidas de Centroamérica, asi
como en zonas centrales y tropicales de
Sudamérica. Estas plantas forman una
gran roseta de hojas* gruesas y carnosas,
generalmente terminadas en una afilada
aguja en el apice y, a menudo, también
con margenes espinosos. De las hojas de
algunas variedades (Furcraea bedinghaui-
sii, Agave americana, Agave cantala,
Yucca carnerosana) se extraen fibras*
textiles, como la fibra de cabuya*. Dado
su amplio uso en la industria textil, en la
cordeleria y en la artesania en las regiones
de América Central y Sudamérica durante
siglos, estas fibras se conocen también
con una gran variedad de nombres,
dependiendo de la planta y de los paises.
Generalmente, este arbusto, junto con
otras especies de la familia de las Aga-
vaceas, se conoce también como “pita”.
Ref.: Roquero, A. (2006), pp. 58-61; Soler, M.
(2001), t. I, p. 397; Hecht, A. (2001), p. 12y p. 83;
Sénchez-Monge, E. (2001), p. 52; Cook, J.G.
(1968), p. 33

Agave
V. Agave

Agave americana
V. Agave

Agave cantala
V. Agave
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Agave tequilana
V. Agave

Agicola
V. Ajicola

Aglomerante

Material capaz de unir fragmentos de
una o varias sustancias y dar cohesion al
conjunto por mecanismos exclusiva-
mente fisicos.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001), p.
42; Diccionario de Arquitectura y Construccion

(2001), p. 27; Vocabulario Cientifico y Técnico
(2000), p. 39

Aglutinante

Sustancias filmégenas con propiedades
adhesivas que se emplean en las técni-
cas pictéricas para mantener unidas
entre si las particulas de los pigmentos*
o de las cargas inertes y, a su vez, adhe-
rirlas en un soporte*. Cualquier adhesi-
vo* o incluso algunos barnices* se pue-
den wusar como aglutinantes y su
naturaleza define la técnica pictérica y
el modo de aplicacion. Las principales
caracteristicas que debe poseer un aglu-
tinante son: su compatibilidad con el
pigmento, las cargas y el soporte; ser
soluble en algin medio y presentar
buena fluidez; presentar propiedades
filmégenas y secativas; ser transparente
e incoloro; y tener inercia y estabilidad
quimica. Los aglutinantes se pueden cla-
sificar segin su naturaleza quimica en
organicos e inorganicos y segin su ori-
gen en naturales y sintéticos.

Ref.: Perego, F (2005), pp. 453-455; Calvo, A.

(2003), p. 16; Matteini, M.; Moles, A. (2001), pp.
95-99; Gémez Gonzélez, M.L. (1998), p. 87 y p. 112

Agracejo
V. Madera de zapatero

Agua
Fase liquida de un compuesto quimico
formado por la combinacién de un

atomo de oxigeno y dos de hidrégeno.
Es inodoro, insipido e incoloro. Su punto
de ebullicion a nivel del mar es de 100 °C
y su punto de congelacién es de 0 °C.
El agua es la uUnica sustancia que se
encuentra en los tres estados materiales
en la tierra (gas, liquido y sélido). Es el
componente mas abundante de la super-
ficie terrestre y es esencial para la vida
de los animales y plantas, de los que
entra a formar parte. Su uso es muy
amplio. Se le considera como el disol-
vente* universal por excelencia, se ha
usado como medio para desleir varios
pigmentos* y colorantes* y constituye el
principal elemento para la fabricacion
de toda clase de morteros* y argamasas.
Ref.: Xarrié, M. (2005), t. I, p. 167; Calzada

Echevarria, A. (2003), p. 11; Vocabulariuo
Cientifico y Técnico (2000), p. 40

Agua desmineralizada

Cualquier agua* tratada para eliminar
sus sales por desionizacién o por desti-
lacion.

Ref.: Xarri¢, M. (2005), t. |, pp. 59-60; Calvo, A.
(2003), p. 17

Agua destilada

Agua* de la que se han separado las
sales y otras impurezas, como microor-
ganismos, por destilacién.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 17

Agua verde
V. Verde jugo

Aguacate
V. Madera de aguacate

Aguafuerte

Mezcla de acido nitrico* con agua*
(habitualmente a partes iguales), muy
empleada desde la Edad Media en varios
procesos metaldrgicos y alquimicos. En
las técnicas artisticas se ha empleado
muy temprano en el grabado decorativo
de piezas metalicas. A partir del siglo XV



comenzoé su uso en la técnica del graba-
do, al principio como complemento del
buril y, desde el siglo XVII como técnica
propia, conocida también como agua-
fuerte. El nombre de aguafuerte deriva
del término latin aqua fortis, haciendo
alusion a su capacidad de corroer la
mayor parte de los metales.

Ref.: Perego, F (2005), pp. 23-24; Calvo, A. (2003),

p. 17; Calzada Echevarria, A. (2003), p. 11; Blas
Benito, J. (1996), p. 81

Aguaje
V. Hoja de palmera moriche

Aguamarina

Variedad de berilo* cuyo color varia
entre el azul claro y el verde mar, utiliza-
da como piedra preciosa*. Sus principa-
les yacimientos se encuentran en Brasil.
En las técnicas cerdmicas el término
“aguamarina” designa un pigmento de
color azul celeste (mezcla de arena®,
carbonato soédico* y potasico* y 6xidos
de cobre* y de plomo*) muy empleado
en la decoracién de la porcelana* mate
de Sevres.

[Fig. 4]

Ref.: Campbell, G. (2006), vol. |, p. 105; Calzada
Echevarria, A. (2003), p. 13; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 42

Aguano (1)
V. Madera de caoba americana

Aguano (2)
V. Madera de caoba de Cuba

Aguarras

Mezcla comercial barata que se obtiene
anadiendo a la esencia de trementina*
ciertas cantidades de petroleo*, asi como
de otros aditivos para modificar alguna
de sus caracteristicas. Se ha empleado
como disolvente* de pinturas y barnices*.
El término “aguarras” se ha empleado
de manera coloquial para definir tanto
la esencia de trementina* como a su
mezcla con petréleo*. Por esta razon,

algunos autores emplean los términos
aguarrds natural o puro y aguarrds
comun o mineral para diferenciarlos.
Ref.: Giannini, C.; Roani, R. (2008), p.21; Bru-
quetas, R. (2007), p. 432; Calvo, A. (2003), p. 18;
Calzada Echevarria, A. (2003), p. 13; Matteini, M.;
Moles, A. (2001), p. 177; Vocabulario Cientifico y
Técnico (2000), p. 42; Pedrola, A. (1998), p. 175

Aguarras comun
V. Aguarris

Aguarras natural
V. Aguarras

Aielé
V. Madera de abé

Airampo

Planta de la familia de las Fitolaciceas
(Phytolacca icosandra / Phytolacca rivi-
noides) cuyas semillas* se han usado por
los indigenas en Sudamérica para extraer
un colorante vegetal* rojo, empleado en
la tintura de los textiles.

Ref.: Roquero, A. (2006), p. 77 y p. 134

Aité
V. Madera de aité

Ajicola

Cola de ajo* mezclada con cola de perga-
mino*, que se empleaba como adhesivo*
para dar la primera mano en la madera
que se iba a aparejar, para preparar pin-
tura al temple, al 6leo, asi como en el
dorado que habia de bruhirse. En la tra-
tadistica barroca espanola la ajicola se
conocia también con el término “giscola”.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 18; Calzada Echevarria, A.
(2003), p. 17

Alabastrita
V. Sulfato célcico

Alabastro

Roca sedimentaria* de yeso* compacto
de grano fino. Generalmente, es de color
blanco translicido, pero a veces también
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presenta tonos rosas, amarillos o grises.
Es muy blanda y muy sensible al agua*.
El alabastro se conocia en la Antigiiedad
con el nombre “alabastro oriental™ o
alabastrites, [términos confusos que solo
hacfan referencia a su importacién]
desde Egipto. Se extraia de varias cante-
ras a lo largo del valle del Nilo y fue muy
apreciado, desde la Epoca Tinita (3100-
2086 a.C), en la arquitectura y en la
fabricacion de urnas funerarias, estatuas
y vasijas. En la época grecorromana tuvo
un amplio uso como un material de lujo
para objetos pequefios y, especialmente,
para fabricar vasijas que contenian perfu-
mes (conocidas como alabastrén). En la
Edad Media tuvo gran importancia en
esculturas, relieves y retablos (policro-
mados y dorados) y ha sido poco em-
pleado en exteriores por ser una roca
soluble. También se ha empleado como
soporte* pictérico para la pintura al dleo.
El término alabastro se ha usado como
un nombre colectivo para designar a
varias rocas, blancas o transltcidas, en
cuya composicion podemos encontrar
el yeso* (conocido como alabastro yeso-
s0) o la calcita* (conocido como alabas-
tro calizo o alabastro oriental*). No obs-
tante, a nivel mineralogico, se considera
que el alabastro sé6lo debe ser identifica-
do como un mineral* de yeso.

[Fig. 27]

Ref.: Giannini, C; Roani, C. (2008), p. 22; Xarrié,
M. (2006), t. Ill, pp. 20-21; Shaw, |.; Nicholson, P
(2004), pp. 24-25; Eastaugh, N. (2004), p. 3;
Calvo, A. (2003), p. 18; Vocabulario Cientifico y
Técnico (2000), p. 44; La purpura del Imperio:
catalogo exposicion (1999), p. 90 y 102; Aston, B.
(1994), pp. 42-47; Diaz Rodriguez, L.A. (1991), pp.
101-112

Alabastro calizo
V. Alabastro oriental

Alabastro egipcio
V. Alabastro oriental

Alabastro oriental

Término empleado tradicionalmente para
designar a una variedad de caliza*, que
con mas propiedad se podria llamar tra-
vertino*, de color lechoso o amarillento,
muy transltcida y susceptible a pulimen-
to. Debido a la presencia de bandas, lo
que le hace parecerse al 6nice*, es tam-
bién llamado “marmol 6nice”. No se trata,
verdaderamente, de un alabastro®, aun-
que debido a su aspecto parecido, se ha
empleado este término desde la
Antigiedad, para designar al travertino
procedente de Egipto, muy empleado por
esta cultura en arquitectura, escultura, asi
como en la fabricacion de vasos y altares.
Ref.: Xarri¢, M. (2006), t. Ill, p. 21; Shaw, I.;
Nicholson, P (2004), p. 2425; Eastaugh, N. (2004),
p. 3; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 44;
Aston, B. (1994), pp. 42-47

Alabastro yesoso
V. Alabastro

Alambre
V. Hilo metalico

Alamo
V. Madera de alamo

Alamo amarillo
V. Madera de tulipero

Alamo blanco
V. Madera de alamo blanco

Alamo negro
V. Madera de negrillo

Alamo piramidal
V. Madera de alamo blanco

Alamo plateado
V. Madera de dlamo blanco

Alanita

Variedad de las epidotas*. Se suele
presentar, la mayorfa de las veces, en
granos redondeados o masas incrusta-



das. Tiene color negro o pardo, a
veces rojo o verde grisiceo en forma
de costras y presenta brillo vitreo. Es
una mena secundaria de elementos
radiactivos.

Ref.: Klein, C.; Hurlbut, C.S. (1998), p. 518

Alazor
V. Cartamo

Albardin
V. Esparto

Albaricoquero
V. Madera de albaricoquero

Albayalde

Pigmento mineral* sintético. Es un car-
bonato* basico de plomo*, obtenido de
manera artificial al exponer ldminas de
plomo* en los vapores de vinagre*, en
un recipiente cerrado. El albayalde o
blanco de plomo fue empleado desde la
Antigtiedad, debido a su tono intenso y
a su poder cubriente. Aunque era un
pigmento téxico, fue el blanco mas
usado en las técnicas pictoricas hasta el
siglo XIX, cuando fue sustituido por el
blanco de cinc* y, mis tarde, por el
blanco de titanio*. El albayalde no es un
pigmento quimicamente estable porque
tiende al ennegrecimiento, por la accion
del acido* sulfhidrico que puede estar
presente en el aire, o vira hacia tonos
marrones, debido a su oxidacién en
presencia de aire y humedad. El barni-
zado de las pinturas hace mas lentas
estas reacciones. En las técnicas pictori-
cas acuosas, el blanco de plomo, es
muy sensible al contacto con los pig-
mentos que contienen azufre* libre en
su composicion; en los procedimientos
grasos es mas compatible, debido al
hecho de que sus particulas se encuen-
tran protegidas por una pelicula imper-
meable.

Ref.: Bruguetas, R. (2007), pp. 128-130; Perego, F
(2005), pp. 94-99; Eastaugh, N. (2004), pp. 233-

234; Calvo, A. (2003), p. 42; Matteini, M.; Moles,
A. (2001), p. 48; Pedrola, A. (1998), pp. 59-61

Alber
V. Madera de abedul

Albérchigo
V. Madera de albaricoquero

Albin
V. Rojo de oxido de hierro

Albita

Variedad de plagioclasa* rica en sodio* y
aluminio*. Habitualmente presenta color
blanco o grisiceo, aunque puede ser
incolora. Tiene brillo vitreo y es ligera y
dura. Se ha empleado en la fabricacion
de ceramica fina.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 3; Vocabulario

Cientifico y Técnico (2000), p. 45; Schumann, W.
(1987), p. 42

Albumina

Proteina* natural de estructura globular,
soluble en agua*, que se halla en el
plasma sanguineo y en los fluidos tisu-
lares de varios vertebrados, asi como en
el huevo®, la leche* y otras sustancias
animales.

En las técnicas artisticas se ha empleado
este término para designar a la clara de
huevo*, empleada tradicionalmente como
medio pictorico (en la técnica de la tém-
pera de huevo o del temple de huevo),
como adhesivo* (especialmente en dora-
dos con panes de oro*) o como barniz*
(en la pintura o en las encuadernaciones
de pieD).

El término “albimina” se ha empleado
en la técnica fotogrifica para designar
las emulsiones fotograficas* preparadas
con clara de huevo* como aglutinante*
y un haluro de plata como agente foto-
sensible. En el proceso habitual, la
clara de huevo se batia con sal*, se
aplicaba sobre papel* (papel a la albu-
mina*) o sobre una placa de vidrio* y
se sensibilizaba con un bano de nitrato
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de plata, formando en su superficie clo-
ruro de plata.

Ref.: Xarrié, M. (2006), t. Ill, pp. 21-23; Hickman,
C.P (2003), p. 616; Calvo, A. (2003), p. 19;
Matteini, M.; Moles, A. (2001), pp. 290-291;
Boadas, J. (dir.) (2001), p. 35

Alcana
V. Orcaneta

Alcatifa

Masa de relleno que se coloca en el
suelo para allanarlo antes de enlosarlo o
enladrillarlo, o sobre el techo para tejar.
Es una mezcla muy fina de cal*, arena*,
tierra* y otros materiales de relleno que
admite pulimento (es casi un estuco®) y
permite el modelado.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 19; Calzada Echevarria, A.

(2003), p. 17; Diccionario de Arquitectura vy
Construccion (2001), p. 143

Alcatife

V. Alcatifa

Alcohol

Cada uno de los compuestos organicos
que contiene el grupo hidroxilo unido a
un radical alifitico o a alguno de sus
derivados. Los alcoholes, en general,
son liquidos incoloros con una amplia
gama de puntos de ebullicion. Todos
son fuertemente polares (aunque esta
propiedad disminuye al aumentar la
longitud de la cadena hidrocarbtrica) y
muchos son inflamables. De acuerdo
con el nimero de grupos hidroxilo de
su molécula, los alcoholes se clasifican
en monoalcoholes, dialcoholes (glico-
les), trialcoholes y polialcoholes. Un
alcohol es primario, secundario o tercia-
rio segin que el grupo hidroxilo esté
unido a un atomo de carbono* primario,
secundario o terciario. Los tres primeros
alcoholes (con uno, dos y tres atomos
de carbono) son facilmente miscibles al
agua*, pero a partir del butilo las carac-
teristicas apolares de la cadena hidro-

carburica se vuelven predominantes.
Mais afines al agua son los glicoles. Se
emplean, principalmente, como disol-
ventes®.

El término “alcohol” se emplea, errone-
amente, como sindénimo del alcohol eti-
lico o etanol*.

Ref.: Perego, F (2005), pp. 389-391; Calvo, A.
(2003), p. 19; Matteini, M.; Moles, A. (2001), pp.
181-182; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000),
p. 693

Alcohol absoluto
V. Etanol absoluto

Alcohol amilico

Término que designa a distintas mezclas
de los ocho posibles isomeros del pen-
tanol, derivados de los hidrocarburos
saturados con cinco atomos de carbo-
no*. Presenta las mismas caracteristicas
que el butanol*.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 19; Matteini, M.; Moles,
A. (2001), pp. 183-184; Vocabulario Cientifico y
Técnico (2000), pp. 46-47

Alcohol deshidratado
V. Etanol absoluto

Alcohol etilico
V. Etanol

Alcohol isopropilico
V. Isopropanol

Alcohol metilico
V. Metanol

Alcohol polivinilico
V. Polialcohol vinilico

Alcornoque
V. Madera de alcornoque

Aldehido

Cada uno de los compuestos que con-
tienen un grupo carbonilo unido a un
atomo de hidrégeno y a un radical
alquilo, arilo o derivados de ellos. Los
aldehidos son disolventes* reactivos y



no se emplean mucho en la conserva-
cién y restauracion de bienes culturales.
El mas conocido y comun es el aldehi-
do férmico, que se comercializa con el
nombre de Formalina®.

Ref.: Perego, F (2005), pp. 317-318; Calvo, A.
(2003), p. 96; Matteini, M.; Moles, A. (2001), p.
186; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 48

Aleacion

Combinacién o mezcla de dos o mis
metales* (excepcionalmente algin no-
metal) por fusién conjunta o por agluti-
nacion. El producto obtenido presenta
aspecto y propiedades metdlicas y su
fabricacion corresponde al deseo de
modificar alguna de las propiedades
fisicas, quimicas o mecanicas de sus
constituyentes, por lo que han encontra-
do una gran aplicacion en las técnicas
artisticas. Se suelen clasificar segin su
composicion, bien de acuerdo con el
elemento que se halla en mayor propor-
cion (aleacion de cobre*, de oro*, etc.),
bien de acuerdo con el nimero de
elemntos que intervienen en su fabrica-
cion (binarias, ternarias, etc.).

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 29; Calvo,
A. (2003), p. 20; Vocabulario Cientifico y Técnico
(2000), p. 48; Mohen, J.P (1992), p. 97

Aleacion de cobre

Aleacion* compuesta de dos o mis ele-
mentos, en los que el cobre* es el prin-
cipal componente. En varios casos se
pueden considerar bien aleaciones ter-
narias de cobre, bien bronces* o latones*
que incorporan otros metales* en pro-
porciones menores en su composicion.
Ref.: Calvo, A. (2003), p. 20; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 48

Aleacion de cobre con antimonio

Aleacion* binaria de cobre* con antimo-
nio*. Su empleo no es muy frecuente
porque el producto es muy duro y que-
bradizo. Es mas habitual encontrar alea-
ciones ternarias de cobre, estafio* y an-

timonio (en decir, un bronce* con anti-
monio).
Ref.: Mohen, J.P (1992), pp. 111-112

Aleacion de estaiio

Aleacién* compuesta de dos o mas ele-
mentos, en los que el estano* es el prin-
cipal componente.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 20; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 48

Aleacion de hierro

Aleacion* compuesta de dos o mis ele-
mentos, en los que el hierro* es el prin-
cipal componente.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 20; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 48

Aleacion de oro

Aleacion* compuesta de dos o mis ele-
mentos, en los que el oro* es el principal
componente. Tradicionalmente, los princi-
pales metales* en aleacion con el oro fue-
ron la plata* y el cobre*, que dan lugar a
productos con distintas caracteristicas y
colores que se conocen, habitualmente,
con nombres acufiados en las pricticas
artesanales. De este modo, la aleacion ter-
naria de oro-plata-cobre se conoce como
“oro amarillo”, cuando el porcentaje de
plata es inferior al del cobre y “oro verde”
cuando es superior; y el término “oro
rojo” designa a la aleacion binaria de oro-
cobre. Otra aleacion importante en la orfe-
breria es el llamado “oro blanco”, es decir,
la mezcla del oro* con otro metal* blanco
(platino*, plata, paladio®, cinc*, niquel®),
que le proporciona esta tonalidad.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 20; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 48; Mohen, J.P (1992), pp.
113-115; Vitiello, L. (1989), pp. 170-176

Aleacion de plata
Aleacién* compuesta de dos o mas ele-
mentos, en los que la plata* es el prin-
cipal componente.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 20; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 48
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Aleacion de plomo

Aleacion* compuesta de dos o mis ele-
mentos, en los que el plomo* es el prin-
cipal componente.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 20; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 48

Alejandrita

Variedad del crisoberilo*. A la luz natural
presenta un color verde y con luz artifi-
cial un color rojo. Es una de las piedras
preciosas* mas escasas y mas valoradas.
Ref.: Campbell, G. (2006), vol. |, p. 244,
Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 49;
Schumann, W. (1987), p. 164

Alerce
V. Madera de alerce europeo

Alerce dorado
V. Madera de alerce dorado

Alerce europeo
V. Madera de alerce europeo

Alexandrita
V. Alejandrita

Algarroba
V. Madera de curbaril

Algez
V. Yeso

Algodon

Plantas del género Gossypium y de la
familia de las Malvaceas (Gossypium bir-
sutum, Gossypium herbaceum, Gossy-
Dpium barbadense). El algodén se cultiva
por la homoénima fibra* que se obtiene
de sus semillas*, muy empleada en la
industria textil, asi como en la papelera
(produce un papel* de alta calidad). De
sus semillas se obtiene aceite*. El algo-
don también fue utilizado antiguamente
como dinero en algunos lugares, por
ejemplo, en las islas Barbados.

[Fig. 123]

Ref.: Xarrié, M. (2006), t. |, pp. 53-54; Roquero, A.

(2006), p. 57; Perego, F (2005), pp. 238-240;
Sénchez-Monge, E. (2001), p. 512; Figuerola, M.
(1998), p. 16; Florian, M.L. (1992), pp. 40-41,
Gacén Guillén, J. (1991), pp. 155-163; Hall, C.;
Davies, M. (1968), pp. 20-21

Alhena
V. Henna

Aliso
V. Madera de aliso

Aliso blanco
V. Madera de aliso blanco

Aliso gris
V. Madera de aliso blanco

Aliso italiano
V. Madera de aliso italiano

Aliso napolitano
V. Madera de aliso italiano

Aliso negro
V. Madera de aliso

Alizarina

Colorante* rojo antraquinénico extraido,
al principio, de las raices de rubia* y
preparado artificialmente desde 1869.
En la actualidad, el término se emplea
habitualmente para designar al coloran-
te sintético* obtenido a partir del alqui-
tran*. Fue el primer colorante sintético
comercializado, con el fin de sustituir el
uso del colorante natural de la rubia*,
por ser mas estable y mas resistente. Su
principal inconveniente es la necesidad
de tratar durante varios dias las fibras
textiles* antes de ser tefidas.

Ref.: Perego, F (2005), pp. 38-40; Calvo, A. (2003),
p. 21; Eastaugh, N. (2004), p. 4; Matteini, M,;
Moles, A. (2001), p. 81; Mills, J.S.; White, R.
(1994), p. 143; Pedrola, A. (1998), p. 85; Carreras
Matas, L. (1982), p. 19

Aljofar
Nombre de origen drabe que designa a
las perlas* de tamano pequeio, de



forma irregular y de poco valor. Fueron
muy utilizadas en la orfebreria medieval
y renacentista, asi como en el bordado
de prendas litdrgicas y cortesanas.

Ref.: Calzada Echevarria, A. (2003), p. 37; Monreal
yTejada, L.; Haggar, R.G. (1999), p. 22; Montanés,
L.; Barrera, J. (1987), p. 17

Alkanna tinctoria
V. Orcaneta

Almaciga

Resina vegetal* que se extrae del arbus-
to del lentisco (Pistacia lentiscus), de la
familia de las Anacardiiceas. Es transla-
cida, de color amarillento y ligeramente
aromatica. Contiene una gran propor-
cion de hidrocarburos y una pequena
de cetodcidos. Es la mas flexible de las
resinas y es soluble en hidrocarburos
aromaticos, en esencia de trementina*,
esencia de petroleo* y en alcohol*. Se
ha empleado en la preparacion de aglu-
tinantes* en las técnicas pictdricas y en
la fabricacion de barnices* transparentes
y eldsticos (durante los siglos XVI-XIX),
aunque amarillea y se insolubiliza con
el tiempo.

Ref.: Bruquetas, R. (2007), p. 432; Xarrié, M.
(2006), t. Ill, pp. 126-127; Perego, F (2005), pp.
711-716; Calvo, A. (2003), p. 22; Matteini, M.;
Moles, A. (2001), pp. 207-208; Pedrola, A. (1998),
p. 178

Almagra
V. Almagre

Almagre

Pigmento mineral* natural procedente
de varios lugares de Espana (Asturias,
Sevilla, etc.). Es una variedad natural de
rojo de 6xido de hierro* (presenta hasta
un 83 % de este mineral* en su compo-
sicion). Esta tierra* roja se empleaba ya
desde el Neolitico en la decoracion de
piezas ceramicas. En la época greco-
romana comenzo su comercializacion. A
partir de la conquista drabe de la

Peninsula Ibérica, se conocia bajo el
nombre “almagra” o “almagre”. En las
fuentes espanolas, ambos términos fue-
ron usados de manera genérica para
referirse a todas las tierras rojas, inde-
pendientemente de su procedencia y
composicion.

Ref.: Bruguetas, R. (2007), pp. 165-166; Eastaugh,

N. (2004), p. 5; Calvo, A. (2003), p. 22; Calzada
Echevarria, A. (2003), p. 38; Pedrola, A. (1998), p. 68

Almandino

Variedad del granate* de color rojo vio-
laceo hasta castano o negro. El nombre
deriva de la ciudad de Alabanda (Asia
Menor), un importante centro de talla
de piedras preciosas* en la Antigliedad,
de donde se comercializaba este tipo de
granate.

En la Antigiedad, el granate almandino
se conocia como carbunculus alaban-
dicus, aunque también fue empleado
como nombre genérico para cualquier
piedra preciosa* de color rojo.

[Fig. 7]

Ref.: Campbell, G. (2006), vol. I, p. 176; Dud’a, R.;

Rejl, L. (2005), p. 224; Vocabulario Cientifico y
Técnico (2000), p. 52

Almartaga

Monodxido de plomo* que se presenta
en forma de polvo o ldminas muy finas
de color amarillo o rojizo, segin el
método de fabricacion. Se ha empleado,
tradicionalmente como secante* en la
técnica de la pintura al 6leo.

La almartaga es un vocablo de origen
arabe vy significa “espuma de plomo”.
En la Edad Media se conocia con el
nombre de “litargirio” (Jitargirium), térmi-
no que, a su vez, fue considerado pos-
teriormente sinénimo del pigmento
amarillo masicot®*.

Ref.: Bruquetas, R. (2007), p. 432 y p. 438;
Calzada Echevarria (2003), p. 38

Almastica
V. Almaciga
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Almazarrén
V. Rojo de oxido de hierro

Almendro
V. Madera de almendro

Almez
V. Madera de almez

Almidén
V. Cola de almidén

Alnus cordata
V. Madera de aliso italiano

Alnus glutinosa
V. Madera de aliso

Alnus incana
V. Madera de aliso blanco

Aloe

Plantas herbaceas* lenosas del género
Aloe, de la familia de las Liliaceas.
Crecen en Africa tropical. De las hojas*
del aloe, especialmente de la especie
Aloe vera, se extrae un jugo resinoso, el
acibar, sustancia muy amarga que se
emplea principalmente en medicina. En
las técnicas artisticas ha sido empleada
para preparar un colorante* amarillo-
marrén, usado principalmente, como
pigmento laca*, como colorante de bar-
nices* y para colorear las preparaciones
del dorado.

No se debe confundir el jugo resinoso
del aloe con el jugo acre del agiloco, un
arbol de la familia de las Euforbidceas.
Ref.: Perego, F (2005), pp. 43-44; Eastaugh, N.
(2004), pp. 5-6; Sanchez-Monge, E. (2001), p. 72;
Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 53

Aloe vera
V. Aloe

Alpaca

Aleacion de cobre*, cinc* y niquel*, de
color blanco, deformable en caliente o
en frio. A veces, se le anadia plomo*

estano* y hierro*, en proporcion variable.
Segun la cantidad de niquel, su aspecto
varia del amarillo palido al gris plateado.
Esta aleacion fue empleada habitualmen-
te en la fabricacion de instrumentos de
musica, asi como de varios objetos de
uso cotidiano, imitando la plata.

La aleacion ternaria de cobre-cinc-
niquel con distintos porcentajes, ha sido
empleada en varias épocas y paises, por
lo que se conoce con distintos nombres.
Por ejemplo, el término “paktong”
designa esta aleacién empleada en
China desde el siglo XVIII (es probable
que estuviera en uso antes), empleada
con frecuencia por los mueblistas chi-
nos para hacer guarniciones y para
fabricar utensilios. Igualmente, en India
se conocia con el nombre “tutenag” y
solia llevar como aditivos* pequenas
cantidades de hierro*, plata* y arsénico*.
[Fig. 52]

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 22; Trench, L. (2000), p.

343; Alcina Franch, J. (1998), p. 46; Fleming, J.;
Honour, H. (1987), p. 21y p. 612

Alquitran

Producto viscoso o liquido, de color
negro o pardo oscuro, procedente de la
destilacion en seco de varias sustancias
como maderas* resinosas, carbon*, hulla*,
lignito*, petrdleo*, pizzaras*, asi como de
otros materiales vegetales y minerales. Su
composicion depende de su procedencia
y por esto a la palabra alquitrin debe
seguir el nombre de la materia de la cual
se ha destilado. Tiene un amplio uso
industrial, sobre todo el obtenido de la
hulla. Se emplea como impermeabilizan-
te, como protector de maderas a la intem-
perie, en la pavimentacion de las vias y
forma parte de la composicion de pintu-
ras*, jabones* y plasticos*.

[Fig. 91]

Ref.: Diccionario de Arquitectura y Construcciéon
(2001), p. 42; Vocabulario Cientifico y Técnico
(2000), p. 54; Orus Asso, F (1985), p. 251



Alstonia boonei
V. Madera de ekuk

Alstonia congensis
V. Madera de ekuk

Alubia
V. Semilla de judia

Alumbre

Sulfato* doble de aluminio* y potasio*.
Existe como especie mineral (kalinita) y
se obtiene artificialmente por cristaliza-
ciéon de una disoluciéon acuosa de sulfa-
to de aluminio y sulfato potasico. Ha
tenido un uso muy amplio en la medici-
na tradicional debido a sus caracteristicas
astringentes. La importancia del alumbre
en las practicas artesanales fue enorme.
Se ha empleado como materia curtiente
para las pieles*, como carga* en la fabri-
cacion del papel*, como secante* de bar-
nices* y pigmentos*, asi como mordien-
te* en el tenido de los tejidos. En las
técnicas pictoricas fue muy usado en la
fabricacion de los pigmentos laca*.

Ref.: Xarri¢, M. (2005), t. |, pp. 15-17; Perego, F

(2005), pp. 46-47; Calvo, A. (2003), p. 22,
Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 56

Alamina
V. Oxido de aluminio

Aluminio

Elemento quimico de simbolo Al y
numero atémico 12. Metal* muy abun-
dante en la corteza terrestre, se encuen-
tra en el caolin*, la arcilla*, la alimina* y
la bauxita. Es ligero, tenaz, ductil y malea-
ble, y posee color y brillo similares a los
de la plata*. Fue separado en 1825 y pro-
ducido industrialmente con fines comer-
ciales a mediados del siglo XIX. Fue muy
empleado en el disenio industrial.

Ref.: Campbell, G. (20086), vol. |, p. 12; Perego, F.

(2005), pp. 44-46; Calvo, A. (2003), p. 23;
Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 57

Alunita

Sulfato* de aluminio* y potasio* hidrata-
do. Se forma por la descomposicién de
otras rocas*. Es un elemento base en la
obtencion del alumbre* y en la fabrica-
cién de determinados fertilizantes pota-
sicos. Se considera que la alunita forma-
ba parte de la “tierra de Melos” o
“blanco de Melos”, términos que desig-
naban a lo largo de la Antigiiedad y de
la Edad Media una tierra* blanca caolini-
tica procedente de la isla de Melos,
empleada como pigmento*.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 9; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 57

Alvarillo
V. Madera de cerillo

Amalgama

Cada una de las aleaciones* de mercurio*
y, especialmente las de oro*, plata* y azu-
fre*, empleadas como pigmentos*, en las
técnicas pictéricas (bermellon®), o como
imitaciones de los metales* nobles, en las
técnicas de orfebreria. No obstante, el
principal uso de la amalgama de mercu-
rio y oro o plata ha sido en el dorado y
plateado al fuego sobre metales*.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 80; Trench, L. (2000), p.
8; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 57

Amaranto
V. Madera de amaranto

Amarillo de antimonio

Pigmento mineral* sintético de uso muy
antiguo. Es un antimoniato de plomo* y
su tono varia entre el amarillo y el
naranja, dependiendo de la proporcién
de sus compuestos y de la temperatura
en el proceso de su fabricacion. Su
empleo se puede atestiguar en las cultu-
ras babilénicas y faradnicas, en trabajos
de vidrio* y de esmalte*. En Europa, las
primeras recetas de su preparacion
datan del siglo XIII. El amarillo de anti-
monio fue empleado en las técnicas
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ceramicas desde la Edad Media y en las
técnicas pictoricas desde el siglo XVIL. A
partir del siglo XIX su uso se disminuyd,
al ser un pigmento téxico. Actualmente,
el amarillo de antimonio se usa todavia
como pigmento en ceramica, aunque se
hace mas bien referencia a su tono y no
a la composicion.

Antiguamente, se crefa que se extraia de
la zona de Vesubio y por esto se cono-
cia y se comercializaba con el nombre
de “amarillo de Ndpoles”.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 19, pp. 220-221 y p.

273; Calvo, A. (2003), p. 24; Matteini, M.; Moles,
A. (2001), pp. 69-70; Pedrola, A. (1998), p. 65

Amarillo de bario

Pigmento mineral* sintético de tono
amarillo palido. Se consigue precipitan-
do una soluciéon de cloruro de bario*
con cromato potisico. Tiene poco brillo
y escaso poder cubriente, aunque es el
mas estable de todos los cromatos
empleados en la pintura. Es casi insolu-
ble en agua* y es soluble en lcalis dilui-
dos y 4acidos minerales diluidos. Fue
descubierto a comienzos del siglo XIX y
empez6 a usarse hacia mediados del
mismo siglo. Hoy en dia, tanto el croma-
to de bario como el de estroncio se ven-
den bajo el nombre Amarillo limon.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 23; Matteini, M.; Moles,
A. (2001), pp. 70-71

Amarillo de cadmio

Pigmento mineral* sintético, descubierto
a principios del siglo XIX aunque su
empleo en la pintura se generalizo a
partir de 1846. Es un sulfuro* de cad-
mio, cuyo color varia entre el amarillo
limén y anaranjado, dependiendo del
procedimiento de obtencién (se suele
comercializar en mezcla con otros pig-
mentos como el blanco litopén* o el
blanco de bario*). El amarillo de cadmio
tiene un buen poder cubriente, es resis-
tente a la luz y a los otros agentes

atmosféricos, y es compatible con casi
todas las técnicas y los pigmentos,
excepto los que contienen cobre* vy
plomo*. Es insoluble en acidos y bases
diluidos en frio; y soluble en acidos
minerales concentrados con desprendi-
miento de sulfuro de hidrégeno*.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), pp. 72-73; Calvo, A.
(2003), p. 23; Matteini, M.; Moles, A. (2001), p.
68; Pedrola, A. (1998), pp. 66-67

Amarillo de cinc

Pigmento mineral* sintético, descubierto
en 1809 y comercializado a partir de
1850. Es un 6xido* de cromo, de cinc* y
de potasio* hidratado y se obtiene ana-
diendo a una soluciéon de sulfato* de
cinc otra caliente de dicromato potasico.
Es parcialmente soluble al agua*, muy
soluble en 4cidos minerales diluidos y
en 4cido acético*, pero los alcalis dilui-
dos no le afectan. Es levemente toxico,
no es estable ante la luz y tiende a vol-
verse gris-verdoso por formacion de
oxido crémico.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 404; Calvo, A. (2003),
p. 24; Matteini, M.; Moles, A. (2001), p. 71;
Pedrola, A. (1998), p. 66

Amarillo de cobalto

Pigmento mineral* sintético compuesto
por cobaltonitrito potasico. Su método
de obtencion fue descubierto por N.W.
Fischer en 1848, aunque su empleo
como pigmento fue propuesto por Saint-
Evre en 1851. Se obtiene precipitando
una sal de cobalto* en una solucion
4cida, con otra concentrada de nitrato de
potasio*. Tiene buen poder cubriente
(aunque a veces se le afiaden aditivos*
para aumentar su opacidad), es estable a
la luz y el aire, y en mezclas con pig-
mentos inorganicos, aunque se suele
adquirir un tono anaranjado con los
organicos. Se descompone por el calor y
por acidos fuertes y dlcalis. Se emplea
en la acuarela, en las veladuras (sustitu-



yendo algunas lacas* amarillas) y, con
menos frecuencia, en la pintura al 6leo.
Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 117; Calvo, A. (2003),
p. 24; Matteini, M.; Moles, A. (2001), pp. 72-73;
Pedrola, A. (1998), p. 67

Amarillo de cromo

Pigmento mineral* sintético, comerciali-
zado a partir de 1818 y empleado, sobre
todo, a lo largo del siglo XIX. Es un cro-
mato de plomo* y su color varia entre un
amarillo limén y anaranjado, dependien-
do del tamano de sus particulas. Cuando
es quimicamente puro permanece bien
ante la luz, pero con frecuencia oscure-
ce con el tiempo o puede virar hacia
tonalidades verdosas si se expone a una
luz solar intensa. Su mezcla con pigmen-
tos orginicos se suele tornar verdosa y
es incompatible con pigmentos que con-
tienen cromo* o azufre*. Se suele utilizar
para la pintura al 6leo (es donde mejor
se comporta); para la pintura mural al
fresco solo se puede utilizar su variedad
basica (de color anaranjado o rojo) por-
que reacciona con la cal*.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), pp. 99-100 y pp. 225-
226; Calvo, A. (2003), p. 24; Matteini, M.; Moles,
A. (2001), p. 69; Pedrola, A. (1998), pp. 65-66

Amarillo de estaino
V. Purpurina

Amarillo de Marte
V. Ocre amarillo

Amarillo de Napoles
V. Amarillo de antimonio

Amarillo de 6xido de hierro
V. Ocre amarillo

Amarillo de plomo
V. Masicote

Amarillo de plomo y estaio

Pigmento mineral* sintético, fabricado
de manera artificial y empleado desde
el siglo XIV hasta mediados del siglo

XVIII. Es un estanato de plomo*, prepa-
rado por calentamiento del plomo
(minio* o un 6xido de plomo*) con
oxido de estanno* a 700 °C. El color
exacto depende de la temperatura y del
tipo de 6xido de plomo usado.

El amarillo de plomo y estafio se cono-
cia tradicionalmente, con los nombres
“genuli” (o “genuli”) y “giallolino”. No
obstante, en Espana el término “genuli”
se ha empleado para identificar también
el amarillo de plomo o masicote* y el
término “hornaza” para identificar el
amarillo de plomo y estano. Igualmente,
el término “giallolino” se ha usado tanto
para este pigmento como para el amari-
llo de antimonio*.

Ref.: Bruguetas, R. (2007), pp. 132-133; Eastaugh,

N. (2004), p. 168 y pp. 231-232; Calvo, A. (2003), p.
24y p. 107; Matteini, M.; Moles, A. (2001), pp. 69-70

Amarillo de ultramar
V. Amarillo de bario

Amarillo indio

Colorante* de origen animal, preparado
tradicionalmente en la India a partir de
orina* de vaca alimentada con hojas*
de mango. El colorante principal es una
sal, el euxantato de magnesio. En Europa
fue utilizado a partir del siglo XIX, aunque
actualmente solo se produce sintética-
mente. El colorante original tenfa una gran
estabilidad a la luz y se empleaba para
pintar tanto al 6leo como a la acuarela.
Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 193; Calvo, A. (2003),
p. 24; Matteini, M.; Moles, A. (2001), p. 74;
Pedrola, A. (1998), pp. 67-68

Amarillo Limoén
V. Amarillo de bario

Amate

Principal soporte* de escritura empleado
por importantes culturas de la América
precolombina, como la Maya y la Azteca.
Pervivio hasta el siglo XVI, época en la
que comienza su sustitucion por el
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papel*. Es una especie de fieltro (fibras*
enmaranadas) obtenido a partir de la
corteza* de algunos arboles del género
Ficus (habitualmente de Ficus cotinifolia
y Ficus padifolia). El proceso habitual
para fabricar el amate (o amatle) consiste
en recoger las cortezas, lavarlas, cocerlas
con cal* y cenizas*, dejarlas macerar y, a
continuacion, machacarlas sobre una
tabla de madera*. A veces, se aglutinan
con gomas*, se dejan secar y se alisan
hasta formar una lamina lisa y delgada.
El amate es un tipo de soporte escripto-
rio de origen vegetal que, aunque su
proceso de manufactura es bastante dis-
tinto al que se emplea para la produc-
cion del papel, se le suele considerar
como un tipo de papel.

[Fig. 153]

Ref.: Rodriguez Lasso, D. (2008), pp. 123-131;
Calvo, A. (2003), pp. 24-25

Amatista

Variedad del cuarzo macrocristalino*
que, habitualmente, se presenta en cris-
tales prismaticos de habito hexagonal,
de color violeta o azulado. Con frecuen-
cia forma agregados cristalinos en dru-
sas o geodas. Se usa como piedra pre-
ciosa* (se ha empleado tradicionalmente
en la fabricacion de los anillos de los
obispos) y como piedra ornamental.
[Fig. 15]

Ref.: Campbell, G. (2006), vol. |, p. 15; Dud’a, R.;
Rejl, L. (2005), p. 206; Calvo, A. (2003), p. 24;
Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 58

Amatl
V. Amate

Amatle
V. Amate

Amazonita

Feldespato alcalino*, variedad de la
microclina. Cristaliza en el sistema tricli-
nico y se presenta en masas exfoliables
y espdticas. Se emplea como piedra pre-

ciosa* y como piedra ornamental, debi-
do a su color verde intenso.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 58;
Schumann, W. (1987), p. 40

Ambar

Término genérico para designar diversas
resinas* fosiles. Actualmente, se conside-
ra que el ambar verdadero proviene de
la resina f6sil de la ya desaparecida coni-
fera Pinus succinifera. Debido al ente-
rramiento de estos arboles hace millones
de anos (los yacimientos datan del
Cretaceo hasta el Pleistoceno), la resina
natural* que contenfan experimentd un
proceso muy largo de fosilizacion, cuyo
resultado es el ambar. Los principales
yacimientos de ambar se encuentran en
el Mar Bdltico. Su color es amarillento,
es translicido y extremadamente duro.
El ambar es insoluble en todos los disol-
ventes*, exceptuando los aceites* calien-
tes y la trementina* en los que resulta
parcialmente soluble. Fue muy emplea-
do desde la Antigliedad como materia
preciosa para fabricar joyas y adornos
(se puede grabar ficilmente), o por sus
supuestas cualidades magicas y apotro-
paicas, sobre todo a la hora de fabricar
vasos y platos cuyo uso evitaba el
envenenamiento y como amuleto para
ayudar en el parto y la lactancia y para
proteger contra brujas y artes magicas.
El dmbar pulverizado y mezclado con
un aglutinante* también se ha utilizado
como pigmento* amarillo desde la
Prehistoria, sobre todo para imitar
dorados.

Aunque el ambar aparece en varias
recetas de barnices* en tratados de tec-
nologfa artistica, es probable que en
varios €asos se usase este término para
describir otras resinas duras, como el
copal* o la sandaraca*.

[Fig. 19]

Ref.: Perego, F (2005), pp. 48-50; Eastaugh, N.
(2004), p. 10; Calvo, A. (2003), p. 24; Matteini, M;



Moles, A. (2001), p. 212; Sénchez Garrido, A.;
Jiménez Villalba, F. (coord.) (2001), p. 120; Pedrola,
A. (1998), pp. 180-181; Cavenago, S. (1991), pp.
1192-1201; Schumann, W. (1987), p. 184; Alarcéon
Romén, C. (1987), p. 29

Ambar negro
V. Azabache

Ambila
V. Madera de paduk rojo

Ambligonita

Mineral*, del grupo de los fosfatos* (fos-
fato de litio y aluminio*). Es de color
variado (generalmente blanco, azul vy,
raras veces, azulado) y tiene brillo
vitreo. Se presenta en masas exfoliables,
muy raramente en cristales. Se origina
en la formacién de las pegmatitas*. Es
una mena para la obtencion del litio.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 59;
Klein, C.; Hurlbut, C.S. (1998), p. 485

Amboina
V. Madera de narra

Amboyna
V. Madera de narra

Ambuina
V. Madera de narra

Amianto

El término amianto hace referencia a un
grupo de silicatos* hidratados microcris-
talinos fibrosos de composicion quimica
variable. Existen distintas variedades,
divididas en serpentinas* (como el criso-
tilo*, de fibras blancas), que se caracteri-
zan por tener las fibras curvadas, y los
anfiboles* (como la tremolita* de fibras
grises), que se caracterizan por tener las
fibras rectas. Las fibras de amianto son
largas y flexibles, de aspecto sedoso.
Sus propiedades ignifugas se conocian
desde la Antigliedad. Habitualmente, se
han empleado en la fabricaciéon de
papel*, cartén* y tejidos incombustibles.

El término “asbesto” aparece, habitual-
mente, como sindénimo del “amianto”
debido a la gran semejanza entre ambos
minerales*. No obstante, debemos sena-
lar que “asbesto” es un término genéri-
co que designa a varios minerales ricos
en silicato magnésico y cuyas fibras son
mas largas y rigidas.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 25; Diccionario de la
Lengua Espafola (2001), p. 93 y p. 151;
Diccionario de Arquitectura y Construccién (2001),
p. 44 y p. 69; Vocabulario Cientifico y Técnico
(2000), p. 59y p. 101

Amina

Cada uno de los compuestos organicos
derivados del amoniaco* por sustitucién
de sus atomos de hidrégeno por radica-
les alquilo, arilo o derivados de estos,
indistintamente. Al contener un 4dtomo
de nitrégeno con una pareja de electro-
nes libres y poseer un caracter basico,
las aminas se consideran disolventes*
reactivos. Por esta razén y, por su reten-
cion y elevada toxicidad, su uso como
disolvente en las practicas artisticas, asi
como en la restauracién de bienes cul-
turales es minoritario.

Ref.: Perego, F. (2005), pp. 53-54; Matteini, M;
Moles, A. (2001), p. 187; Vocabulario Cientifico y
Técnico (2000), p. 60

Amoniaco

Compuesto quimico de nitrogeno e
hidrégeno. Es un gas de olor irritante,
muy soluble en agua* que, en condicio-
nes normales de temperatura, puede
formar con ella soluciones concentradas
de hidréxido* de amonio. Las disolucio-
nes de amoniaco son muy alcalinas y
poseen buenas propiedades humectan-
tes. Se ha empleado como desengrasan-
te y, en mezcla con disolventes* organi-
cos, se ha usado para eliminar grasas®,
aceites* y ceras®, asi como para reblan-
decer peliculas proteicas y para limpie-
zas superficiales. No obstante, puede
provocar alteraciones a los pigmentos*
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azules y verdes de cobre* o los blancos
de zinc*. El amoniaco forma parte de la
composicion de la orina* fermentada,
sustancia muy empleada desde la
Antigtiedad, en la preparacion de colo-
rantes* sensibles a los cambios del pH,
como el tornasol* o la orchilla*.

Ref.: Perego, F (2005), pp. 55-56; Calvo, A. (2003),
p. 25; Matteini, M.; Moles, A. (2001), pp. 188-189;
Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 62

Amourette
V. Madera de gateado

Ampelita

Roca metamoérfica* cuyo nombre deriva
del griego ampelos, que significa vid,
porque se ha empleado tradicionalmen-
te como abono en las vinas. Es una
pizarra* blanda, de color negro o gris
oscuro, derivada de arcillas* ricas en
carbono* y en sulfuro* de hierro*. Fue
muy empleada en las técnicas pictéricas
como material de dibujo y como pig-
mento* negro en la pintura al fresco.

A lo largo de la Antigtiedad y de la Edad
Media se ha empleado de manera gené-
rica el término lapis niger, es decir, “pie-
dra negra” para identificar cualquier
mineral susceptible a dejar un trazo
negro en una superficie por frotamiento.
En la actualidad se suele identificar con
la amplelita, aunque no debe excluirse la
posibilidad de tratarse de grafito*, molib-
denita* u 6xido de manganeso*.

Ref.: Perego, F (2005), pp. 56-57

Amuk

V. Madera de cebrano

Amygdalus communis
V. Madera de almendro

Amygdalus dulcis
V. Madera de almendro

Anacardo
V. Madera de caoba

Anadenanthera colubrina
V. Madera de cebil colorado

Anadenanthera macrocarpa
V. Madera de cebil colorado

Analcima
V. Analcita

Analcina
V. Analcita

Analcita

Variedad de la zeolita* natural en cuya
célula participa el sodio*.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 65

Anato
V. Achiote

Anchusa
V. Orcaneta

Ancorca

Pigmento laca* amarillo oscuro, prepa-
rado con el colorante* de la gualda* pre-
cipitado en alumbre*, yeso* o creta*.
Este pigmento laca fue muy empleado
en la iluminacién de los manuscritos
medievales, conocido bajo el término
italiano “arzica”. En Espana fue muy
popular como veladura en la pintura al
oleo* entre los siglos XVI-XVIII.

Ref.: Bruquetas, R. (2007), pp. 134-136; Perego, F
(2005), pp. 328-329; Eastaugh, N. (2004), p. 12 y
p. 25; Matteini, M.; Moles, A. (2001), p. 73;
Pedrola, A. (1998), p. 93

Andalucita

Neosilicato* que cristaliza en el sistema
rémbico. Es de color rosa, rojo oscuro o
verdoso. Se encuentra en zonas de
metamorfismo de contacto o regional
de alta presion. Una de sus variedades,
la quiastolita, de color marrén o negro,
fue usada hasta el siglo XVI como amu-
leto en el camino de Santiago, donde
era conocida como lapis crucier o “pie-
dra de la cruz”, ya que muestra en sec-



ciones transversales pulidas la imagen
de una cruz. Tradicionalmente, se ha
usado como amuleto contra el mal de
ojo y las brujas.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 68;
Alarcén Roman, C. (1987), p. 25

Andesita

Roca volcanica* de grano fino y estruc-
tura porfidica. Esencialmente esta for-
mada por oligoclasa o andesina y uno o
mas minerales maficos, asi como por un
fondo, compuesto generalmente por las
mismas sustancias en estado microcris-
talino.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 12; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 68; Klein, C.;
Hurlbut, C.S. (1998), p. 630; Schumann, W. (1987),
p. 240

Andradita

Mineral* del grupo de los nesosilicatos*.
Es una variedad de granate*, de color
variable (entre marrén oscuro y negro,
en ocasiones verde o amarillento) y con
brillo vitreo. Se presenta en cristales de
habito muy variable, siendo los mis fre-
cuentes los tabulares gruesos o prismati-
cos; también en masas granulosas. Se
emplea principalmente como piedra pre-
ciosa*, siendo la variedad verde la mas
valiosa, llamada andradita demantoide y
extraida de los montes Urales, en Rusia.
También se usa como abrasivo*, dada su
enorme dureza y su fractura angular
poco comun.

Ref.: Schumann, W. (1987), p. 80

Anea

Planta herbacea perenne (Typha latifo-
lia o Typbha angustifolia), de la familia
de las Tifdceas, que crece en sitios pan-
tanosos, de tallos* cilindricos y sin
nudos, hojas* ensiformes y flores* en
forma de espiga maciza y vellosa. Los
tallos y hojas de la anea se emplean en
varias manufacturas, especialmente para
hacer cestas y asientos de sillas popula-

res, por ejemplo las llamadas “sillas de
Vitoria”, fabricadas en serie a partir del
siglo XVIII. Los indigenas Aimara del la-
go Titicaca, en Peru, utilizan el junco de
la anea (conocida en esta zona como
totora) para confeccionar sus balsas y
Sus casas.

Ref.: Rodriguez Bernis, S. (2006), p. 148; Sanchez-
Monge, E. (2001), p. 1098; Sénchez Sanz, M.E.
(1996), p. 14; Verde Casanova, A. (1993), p. 18

Anfibol

Inosilicato* compuesto por silicato* de
calcio*, sodio*, potasio*, hierro*, magne-
sio* y otros metales*. Se caracteriza
estructuralmente por la existencia de
cadenas de silicio-oxigeno (inosilicato).
Hay dos clases, una rombica y otra
monoclinica.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 69

Anfibolita

Roca metamoérfica* de color verde oscu-
ro, compuesta principalmente por anfi-
bol* y plagioclasa*. Algunas variedades
estan formadas completamente por hor-
nablenda*. La presencia de minerales
especificos se indica por el nombre
correspondiente (por ejemplo, anfiboli-
ta de granate*, etc.). Las anfibolitas pue-
den ser productos metamoérficos de
rocas igneas* basicas o de rocas carbo-
natadas* arcillosas.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 69;
Klein, C.; Hurlbut, C.S. (1998), p. 654; Schumann,
W. (1987), p. 320

Anglesita

Sulfato* de plomo* blanco o incoloro
que cristaliza en el sistema rombico. Es
un mineral* secundario en las menas de
plomo y se forma por la descomposi-
cion de la galena* en condiciones acidas.
Su empleo se relaciona con el uso de
la galena (cosmética, medicina, etc.),
de la que forma parte.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), pp. 12-13; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 70
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Anglomerante aéreo
V. Conglomerante aéreo

Anglomerante hidraulico
V. Conglomerante hidraulico

Angora (1)
V. Pelo de cabra de Angora

Angora (2)
V. Pelo de conejo de Angora

Anbhidrita

Mineral* del grupo de los sulfatos* (sul-
fato calcico anhidro), que cristaliza en el
sistema rombico, formando, general-
mente, agregados masivos o fibrosos,
blanco-grisiceos. Es algo mas duro que
el yeso* (entre 2 y 2.5), fragil y exfolia-
ble. Se altera facilmente ya que absorbe
el agua* con rapidez, convirtiéndose en
yeso y aumentando su volumen. Se
encuentra asociado a las series evapori-
ticas y a los diapiros de sal, y se forma
por diagénesis a partir de yeso. También
se encuentra en rocas metamorficas* y
en filones hidrotermales. Se emplea
como piedra ornamental en la decora-
cion de interiores.

El término se emplea también para
designar al mineral sintético andlogo, es
decir, el yeso deshidratado por calcina-
cion.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 13; Diccionario de
Arquitectura y Construccién (2001), p. 48;

Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 73;
Orus Asso, F (1985), p. 121

Anilina

Amina aromdtica muy sencilla. Se obtie-
ne por reduccién del nitrobenceno. Fue
descubierta en 1826 y es un liquido
incoloro, oleoso, téxico por ingestion,
inhalacion y absorcién por la piel. Se
utiliza en la industria del caucho*, como
antioxidante, en la fabricacion de barni-
ces* y productos farmacéuticos y como
disolvente*.

A partir de mediados del siglo XIX
comenz6é a emplearse como materia
base en la fabricacién de varios coloran-
tes* y tintas* sintéticas. Por esta razon,
de manera coloquial, el término “anili-
na” llegé incluso a amplearse de mane-
ra genérica para designar los colorantes
sintéticos (sobre todo los azules, verdes
y amarillos).

Ref.: Xarrié¢, M. (2006), t. IIl, pp. 29-30; Perego, F

(2005), pp. 240-243; Matteini, M.; Moles, A.
(2001), p. 83; Calvo, A. (2003), p. 27

Anis estrellado
V. Madera de badiana

Annato
V. Achiote

Anortosita

Gabro* que esta formado casi exclusiva-
mente por plagioclasas* (especialmente
anortita) y es, por tanto, de color gris
claro. Se emplea con fines decorativos.
Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 76;

Klein, C.; Hurlbut, C.S. (1998), p. 629; Schumann,
W. (1987), p. 222

Ante

Originariamente, con este nombre se
identificaba la piel* curtida del alce o
ante, un cérvido de los bosques del
hemisferio norte. Actualmente, designa
a todo tipo de cuero* con un acabado
aterciopelado. Se puso de moda en el
siglo XX, sobre todo a partir de los anos
cincuenta, para fabricar prendas, zapa-
tos y accesorios.

[Fig. 89]

Ref.: Diccionario de la Lengua Espafola (2001), p.
109; Riviére, M. (1996), p. 29

Antimonio

Elemento quimico de simbolo Sb y de
nimero atomico 51. Es un semi-metal
escaso en la corteza terrestre y se puede
encontrar nativo o, habitualmente, en
forma de sulfuro*. Es duro, quebradizo



y de color blanco azulado, aunque algu-
nas variedades alotrépicas son oscuras
o casi negras. Fue utilizado como cos-
mético y aleado con diversos metales*.
En pequefas cantidades les aporta
dureza como, por ejemplo, al plomo*
empleado en la fabricacion de los carac-
teres de imprenta o al peltre de adorno.
En la pintura fue empleado para fabricar
el amarillo de antimonio* o un pigmen-
to* negro.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 16; Calvo, A. (2003),
p. 24; Diccionario de la Lengua Espafiola (2001), p.
113; Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 83

Antimonita

Mineral* del grupo de los sulfuros* (sulfu-
ro* de antimonio®), de color gris y brillo
metalico con textura fibrosa o granular.
Es una importante mena de antimonio y
también se usa como pigmento*.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 83

Antlerita

Sulfato* hidratado de cobre*, de color
verdoso. Es una mena importante de
cobre. Su uso como pigmento* es actual
y, casi siempre, preparado artificial-
mente.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), pp. 19-20; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 84

Antracita

Variedad de carbéon* mineral con un
contenido de carbono* del orden del 90
%. Es de color negro intenso, brillo
vitreo submetalico, en ocasiones con iri-
saciones, y es muy dura. En el Perd se
encuentran importantes depdsitos natu-
rales de antracita, un material empleado
por las culturas Andinas en la manufac-
tura de varios objetos y, sobre todo, de
espejos. A lo largo de los siglos XVIII-
XIX en Inglaterra se ha utilizado la
antracita en la preparacion industrial de
un pigmento* negro para pintar exterio-
res y, especialmente, barcos. Actual-

mente se emplea como combustible
industrial.

Ref.. Y llegaron los Incas: catdlogo exposicién
(2005), p. 251; Eastaugh, N. (2004), pp. 14-15;
Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 84

Aiil
V. Indigo

Apacas
V. Airampo

Aparejo
V. Preparacion

Apatito

Mineral* del grupo de los haluros* que
cristaliza en el sistema hexagonal, for-
mando con frecuencia prismas hexago-
nales. Puede ser incoloro o presentar
diversas coloraciones entre el blanco,
verde, azul y violeta; accidentalmente,
también puede ser amarillo, pardo o
rojo. Se encuentra asociado a las peg-
matitas* y filones hidrotermales. Se pre-
senta también en rocas igneas* basicas y
en algunas rocas sedimentarias®.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), pp.
87-88

Aplita

Roca filoniana* clara, de grano fino.
Todos los minerales* tienen estructura
granular, sin cristales tipicos bien des-
arrollados. Su color suele ser blanco,
amarillento o rojizo. Habitualmente su
composicién se asocia con rocas pluto-
nicas* (aplita granitica, sienitica, etc.).
Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 89;
Schumann, W. (1987), p. 258

Apollonias barbujana
V. Madera de barbusano

Aquilaria agallocha
V. Madera de agiloco

Aquilaria malaccensis
V. Madera de agiloco
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Aragonito

Mineral* del grupo de los carbonatos®.
Es un carbonato cilcico* que cristaliza
en prismas hexagonales. Se suele utili-
zar como pigmento* blanco, sobre todo
el obtenido del molido de las conchas*
fosiles, de las que es uno de sus princi-
pales componentes.

Ref.: Eastaugh, N. (2004), pp. 21-22; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 91

Arandano

Arbusto de la familia de las Ericaceas
(Vaccinium myrtillus). Crece en la
mayor parte de Europa, Asia y América
central y del norte. De sus bayas se
extrae un colorante vegetal* de color
lila, intermediario entre el azul y el rojo,
empleado en la tintura corporal y de los
tejidos.

Ref.: Cardon, D. (2003), pp. 197-200; Alfaro Giner,
C. (1984), p. 201

Araputanga
V. Madera de caoba americana

Arar
V. Madera de sabina de Cartagena

Araucaria araucana
V. Madera de araucaria

Araucaria de Chile
V. Madera de araucaria

Araucaria de Nequén
V. Madera de araucaria

Araucaria imbricata
V. Madera de araucaria

Arbol de coral
V. Madera de coral

Arbol de la almaciga
V. Madera de lentisco

Arbol de la cera
V. Madera del arbol de la cera

Arbol de las pagodas
V. Madera de ginkgo

Arbol de sebo
V. Madera del arbol de la cera

Arbol del paraiso
V. Madera de angelin

Arca de Noé
V. Concha de arca

Arca noae
V. Concha de arca

Arcatifa
V. Alcatifa

Arce
V. Madera de arce

Arce americano (1)
V. Madera de arce negro

Arce americano (2)
V. Madera de arce rojo

Arce americano (3)

V. Madera de arce de Pensilvania

Arce blanco
V. Madera de arce rojo

Arce blando
V. Madera de arce rojo

Arce campestre
V. Madera de arce moscon

Arce de azucar
V. Madera de arce negro

Arce de Montpellier
V. Madera de arce silvestre

Arce de Oregon
V. Madera de arce de Oregén

Arce duro
V. Madera de arce negro



Arce fico
V. Madera de sicomoro

Arce gris
V. Madera de arce rojo

Arce menor
V. Madera de arce moscon

Arce moscon
V. Madera de arce moscon

Arce negro
V. Madera de arce negro

Arce negro americano
V. Madera de arce negro

Arce negundo
V. Madera de arce rojo

Arce ojo de pajaro
V. Madera de arce negro

Arce plateado
V. Madera de arce rojo

Arce plateado americano
V. Madera de arce rojo

Arce real
V. Madera de acirén

Arce rojo
V. Madera de arce rojo

Arce sicomoro
V. Madera de sicomoro

Arce silvestre
V. Madera de arce silvestre

Archil
V. Orchilla

Arcilla

Roca detritica* muy fina, parcialmente
deshidratada, constituida por un agrega-
do de silicatos* de aluminio* hidratados,
que pueden ir acompanados de otros
minerales*. Su color se debe a las inclu-

siones que presenta. Manifiesta propie-
dades plasticas cuando el contenido de
agua* oscila entre determinados limites.
Por calcinacion pierde esta propiedad y
se contrae quedando permanentemente
endurecida. Se ha utilizado desde la
mdas remota Antigiiedad como material
de construccién (en la fabricacion de
ladrillos*, adobes* y tapias*), como ma-
teria basica para varios tipos de pastas
ceramicas*, como material de moldeado
en esculturas, asi como soporte* de la
escritura (tablillas de arcilla).

Ref.: Eastaugh, N. (2004), p. 107; Calvo, A. (2003),
p. 28; Padilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R.;
Cabrera Bonet, P (2002), p. 32 y p. 64; Diccionario
de Arquitectura y Construccién (2001), p. 56;
Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 93;
Schumann, W. (1987), p. 276

Arcilla blanca
V. Caolin

Arcilla calcarea

Arcilla* que contiene una alta propor-
cion de caliza*. Cocida presenta un
color amarillento. Este tipo de arcilla
también es conocido como arcilla mar-
gosa, arcilla magrosa o marga arcillosa.
Ref.: Padilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R
Cabrera Bonet, P (2002), p. 32; Diccionario de
Arquitectura y Construccion (2001), p. 56

Arcilla china
V. Caolin

Arcilla esméctica
V. Esmectita

Arcilla ferruginosa

Arcilla* con alto contenido en hierro*
(de un 3 a un 8 % de oxido de hierro).
Cocida tiene un color pardo-rojizo. Se
ha utilizado como materia prima en
cerdmica y en las técnicas artisticas
como pigmento mineral* rojo. Su varie-
dad conocida como bol*, se ha usado
como ultima capa de asiento de los
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panes de oro* en el proceso de dorado.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 28; Padilla Montoya, C.;
Maicas Ramos, R.; Cabrera Bonet, P (2002), p.
32; Schumann, W. (1987), p. 278

Arcilla margosa
V. Arcilla calcdrea

Arcilla roja
V. Arcilla ferruginosa

Arcilla silicea

Arcilla* que contiene una alta propor-
cion en silice*. Cocida presenta colora-
ciones amarillentas o rojizas.

Ref.: Padilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R.;
Cabrera Bonet, P (2002), p. 32

Arcilla volcanica
Arcilla* procedente de la disgregacion
de rocas igneas*.

Ref.: Padilla Montoya, C.; Maicas Ramos, R.;
Cabrera Bonet, P (2002), p. 32

Arcosa

Arenisca* en la que la proporcion de cuar-
zo* es inferior al 75% respecto al total de
elementos terrigenos. Presenta tonos roji-
z0s, grano grueso con muchos fragmen-
tos angulosos. Se origina en climas secos,
ya que en caso contrario se habrian mete-
orizado los feldespatos*. Habitualmente
contiene numerosos fosiles*.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000),

p. 94; Klein, C.; Hurlbut, C.S. (1998), p. 643;
Schumann, W. (1987), p. 274

Arena

Sedimento compuesto por granos suel-
tos de minerales* y rocas*, cuyo tamano
oscila entre 1/16 mm. y 2 mm. Se origi-
na por la meteorizacién de las rocas y
se selecciona por los agentes de trans-
porte. Puede tener cualquier composi-
cion mineraldgica.

[Fig. 871

Ref.: Diccionario de Arquitectura y Construccion
(2001), p. 62; Vocabulario Cientifico y Técnico
(2000), p. 94; Schumann, W. (1987), p. 272

Arenisca

Roca sedimentaria* cementada o com-
pactada. Los granos de arena* constitu-
yentes estin generalmente redondeados
y gastados por el agua, pero pueden ser
mas o menos angulares. Estas particulas
detriticas pueden ser cuarzo*, fragmentos
de roca, detritos volcanicos, material
organico o cualquier otro material clasti-
co. El cemento* que mantiene unidos los
granos de arena puede ser silice*, un car-
bonato* (generalmente calcita®), 6xido de
hierro* (oligisto* o goethita*) o material
arcilloso. Las areniscas se subdividen por
su textura en arenitas y wackes. La
nomenclatura de las areniscas es variable,
dependiendo de la composicién mineral,
su estructura, el cemento*, la localidad o
la época de formacion. En lineas genera-
les, en las areniscas predominan los colo-
res amarillos y pardos por la presencia de
limonita*; los tonos rojizos por la hemati-
tes*; y los azules y negros por materiales
bituminosos y carbones*.

[Fig. 34]

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000),
p. 95; Klein, C.; Hurlbut, C.S. (1998), pp. 642-643;
Schumann, W. (1987), pp. 272-273

Arenita cuarcifera

Arenisca* rica en cuarzo* con cemento*
silicico. La cantidad minima de cuarzo o
de fragmentos de rocas* cuarciticas
supera el 85 %.

Ref.: Klein, C.; Hurlbut, C.S. (1998), p. 636;
Schumann, W. (1987), p. 274

Arenita litica

Arenisca* con menos del 75 % de cuar-
zO* y una mayor concentracion en frag-
mentos de feldespatos*.

Ref.: Klein, C.; Hurlbut, C.S. (1998), p. 636;
Schumann, W. (1987), p. 274

Arenolita
V. Psamita

Argamasa
V. Mortero de cal



Aristotipo a la gelatina
V. Papel al gelatinocloruro de plata

Aristotipo al colodion
V. Papel al colodion

Armeniaca vulgaris
V. Madera de albaricoquero

Arom
V. Aromo

Aroma
V. Aromo

Aromo

Arbol o arbusto de la familia de las Legu-
minosas (Acacia farnesiana). Crece en
Suramérica, aunque, actualmente, se cul-
tiva en otros paises. De la legumbre se
extrae un colorante* negro. Su corteza*
se emplea en el curtido de las pieles*.
De su tronco se extrae litex* que se
emplea en medicina. Su madera*, de
color blanco rosado, se usa en carpinte-
ria y construccion.

Ref.: Roquero, A. (2006), p. 201; Soler, M. (2001),
t. II, p. 48; Sanchez-Monge, E. (2001), p. 24

Arraclan
V. Espino de tintes

Arseniato

Cada una de las sales o ésteres* de los
acidos orto-, piro- y meta- arsénico. Los
arseniatos alcalinos se emplean como
insecticidas y germicidas.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 98

Arsénico

Elemento quimico de simbolo As y
ndmero atémico 33. Se presenta en tres
variedades, una de las cuales es molecu-
lar, inestable y semejante a la del fésfo-
ro blanco. La variedad estable, cuya
estructura es semejante a la del fésforo
negro, tiene propiedades semimetalicas,
es solida y de color gris o amarillo. Sus
acidos y sales son toxicos. El arsénico se

ha empleado como aditivo* en aleacio-
nes* de metales*, especialmente en las
de plomo* y cobre*. También se encuen-
tra en la composiciéon de pigmentos®,
como el oropimente*, el rejalgar* o el
verde Scheele*.

En la Antigtiedad, el término arsenicon
se ha empleado como sinénimo del pig-
mento mineral* oropimente.

Ref.: Calvo, A. (2003), p. 30; Vocabulario Cientifico
y Técnico (2000), p. 98

Arsenopirita

Mineral* del grupo de los sulfuros* (sul-
furo* de hierro* y arsénico*) que crista-
liza en el sistema rémbico, de color
blanco y brillo metilico.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 98

Arundo donax
V. Cana

Arzica
V. Ancorca

Asbesto
V. Amianto

Asfalto

Sustancia de color negro que constituye
la fraccién mas pesada del petroleo*. Se
encuentra de manera natural en yaci-
mientos superficiales de petréleo crudo,
en forma sélida, viscosa o liquida, pro-
ducida por un proceso natural de eva-
poracién de sus fracciones volatiles.
También aparece impregnando algunas
rocas* porosas, llamadas rocas asfalticas.
A partir de 1860 comenzé la produccion
industrial del asfalto como residuo de la
destilacion del petréleo. La composiciéon
del asfalto se caracteriza por la presencia
de maltenos (hidrocarburos solubles),
asfaltenos (hidrocarburos insolubles) y
aceites*, cuya proporcion determina
sus propiedades. En la Antigiiedad, se
conocian grandes depdsitos naturales
de asfalto en el Mar Muerto, conocidos
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como “betin de Judea”. También se
encuentra en yacimientos en Venezuela,
México o Cuba. Las grandes culturas
mesopotamicas utilizaron el asfalto
como impermeabilizante y conglome-
rante* en la construccion, como adhesi-
vo* en varias practicas artesanales
(incrustar piedras preciosas* en joyeria),
o como material decorativo. Los egip-
cios lo emplearon en el proceso de la
momificacién y para calafatear sus bar-
cos. Como pigmento* se menciona su
uso en fuentes medievales, aunque se
ha usado con mis frecuencia durante
los siglos XVII-XVIII bajo el nombre de
“asphaltum” o “betin” en la pintura al
6leo. También se ha aplicado para dar
una pdtina a las pinturas y marcos,
especialmente a finales del siglo XVIII y
en el siglo XIX, a veces para dar un
aspecto envejecido, un hecho que,
actualmente, ha provocado importantes
problemas de conservacion para estas
obras. Nicéphore Niepce experimento
entre los anos 1816-1826 con el “betin
de Judea” disuelto en esencia de lavan-
da* como sustancia fotosensible para
realizar sus primeras “heliofrafias”.

El uso de los términos “asfalto” y
“bettin” ha generado cierta confusion ya
que, tradicionalmente, se han empleado
indistintivamente para designar los mis-
mos o similares materiales. Actualmente,
en la industria de los hidrocarburos* se
considera que la principal diferencia
entre ambas sustancias radica en su
composicion quimica, ya que los betu-
nes estan constituidos, principalmente,
por maltenos y, consecuentemente, son
muy solubles en bisulfuro de carbono.
Ref.: Bruquetas, R. (2007), pp. 170-171; Xarrié, M.
(2005), t. I, pp. 21-22; Eastaugh, N. (2004), pp. 26-
27; Calvo, A. (2003), p. 30 y p. 39; Diccionario de
Arquitectura y Construccién (2001), p. 70;

Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p. 102;
Mills, J.S.; White, R. (1994), p. 57

s

Asperon

Arenisca* de cemento* siliceo o arcillo-
so. La arenisca de grano grueso se
emplea en la construccién y la de grano
fino como piedra* de afilar.

Ref.: Diccionario de Arquitectura y Construcciéon
(2001), p. 71; Diccionario de la Lengua Espafnola
(2001), p. 156

Asphaltum
V. Asfalto

Aspic
V. Esencia de lavanda

Aspidosperma eburneum
V. Madera de manzanillo

Asta

Protuberancia del crineo* de los cérvi-
dos, totalmente 6sea cuando estd forma-
da. Durante su crecimiento anual, las
astas se desarrollan por debajo de una
cobertura de piel* muy suave y altamen-
te vascularizada. Sélo los machos portan
astas (excepto el reno). Las astas se
ramifican y se pierden después de cada
estacion de cria. Se han empleado tradi-
cionalmente para fabricar adornos per-
sonales, objetos decorativos y utensilios.
[Fig. 97]

Ref.: Hickman, C.P. (2003), pp. 616-617; Sénchez
Garrido, A. (1991), p. 36; Los Vikingos y sus pre-
decesores: catalogo exposicion (1980), p. 46

Asta de caribu
V. Asta de reno

Asta de ciervo

Asta* del ciervo macho, un mamifero
rumiante de la familia de los cérvidos.
Es estriada, ramosa y alcanza hasta diez
puntas en cada asta. Se ha empleado
desde la Prehistoria para fabricar utensi-
lios y objetos decorativos. Por ejemplo,
en el Paleolitico cantabrico, el asta de
cérvido supone casi los dos tercios del
total de piezas de arte mueble. Con
astas se fabricaron azagayas, varillas,



arpones, bastones perforados, propulso-
res, etc. En Espana, tradicionalmente,
las astas de ciervos fueron empleadas
ademas como amuletos protectores con-
tra el mal de ojo, las brujas y las morde-
duras de serpientes, tanto para personas
como para los animales. Era comin col-
gar a los burros algin astil de ciervo al
cuello y también se colocaban en puer-
tas y ventanas de las casas para que no
entrase el mal.

Ref.: Taborin, Y. (2005), pp. 163-164; Menéndez,
M. (2005), p. 143; Diccionario de la Lengua
Espafola (2001), p. 373; Alarcon Roman, C.
(1987), pp. 33-34

Asta de reno

Asta* de una especie de cérvido que
habita en el Artico y Subirtico. Es muy
ramificada y crece en ambos sexos.
Desde la Prehistoria se ha empleado en
la fabricacién de utensilios y objetos
decorados con incisiones. Los Inuits la
usaron para fabricar lanzas, arpones y
anzuelos.

En Norteamérica el reno se conoce
como caribu.

Ref.: Arias Cabal, P; Ontanén Peredo, R. (2005), p.

48; Diccionario de la Lengua Espafola (2001), p.
1320; Sanchez Garrido, A. (1991), p. 36

Astracan

Piel de cordero* nonato o recién nacido,
de la oveja Karacul rusa, muy fina y con
el pelo* rizado. Fue muy estimado en
peleteria a finales del siglo XIX y princi-
pios del siglo XX, sobre todo para
gorros y abrigos de color negro.

El término astracan designa también el
tejido de lana* o de pelo de cabra*, de
mucho cuerpo y que forma rizos en la
superficie exterior.

Ref.: Diccionario de la Lengua Espanola (2001), p.
157; Riviere, M. (1996), p. 29

Astronium fraxinifolium
V. Madera atigrada

Astronium graveolens
V. Madera atigrada

Atacamita

Mineral* perteneciente a la familia de
los haluros* (cloruro* de cobre*).
Cristaliza en el sistema ortorréombico, es
de color verde esmeralda a verde
negruzco, con brillo adamantino. Se
presenta en cristales prismaticos alarga-
dos con caras terminales brillantes o
tabulares; también en masas fibrosas,
compactas o granulares. Se origina en
zonas de oxidacion de los depdsitos de
cobre en regiones de clima arido y
ambiente salino. Es una mena menor de
cobre. La relativa rareza de este mineral
hizo que varios investigadores conside-
rasen que su identificacion en pinturas,
desde el Egipto faraénico hasta la
Europa del XV, se debiera a un produc-
to artificial, como la variedad del verdi-
gris* preparado con sal* (el conocido
viride salsum de la Edad Media) o a la
alteracion de la azurita* artificial (el pig-
mento* conocido como azurum en la
Edad Media o como azul de Bremen* en
épocas posteriores).

Ref.: Eastaugh, N. (2004), pp. 26-27; Vocabulario
Cientifico y Técnico (2000), p. 105; Schumann, W.
(1987), p. 33

Atil
V. Madera de atil

Atocha
V. Esparto

Aucoumea klaineana
V. Madera de okume

Aureolina
V. Amarillo de cobalto

Autunita

Mineral*, del grupo de los fosfatos* (fos-
fato* de uranio* y calcio* hidratado). Se
presenta en cristales delgados de formas
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rectangulares o piramidales; también en
agregados masivos, costras o disemina-
do. Tiene color amarillo, con brillo
vitreo. Constituye una fuente secundaria
de uranio.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p.
112; Schumann, W. (1987), p. 358

Avellano
V. Madera de avellano

Aventurina
V. Venturina

Avocado
V. Madera de aguacate

Axinita

Ciclosilicato* que cristaliza en el sistema
triclinico, frecuentemente en forma de
cristales aislados, prismaticos o irregu-
lares, o con agregados masivos. Se
encuentra en zonas de metamorfismo
de contacto, en las inmediaciones del
pluton granitico, o rellenando fisuras en
rocas* graniticas. Se utiliza como indica-
dor de temperatura en el metamorfismo
de contacto.

Ref.: Vocabulario Cientifico y Técnico (2000), p.
113

Ayé
V. Madera de ayé

Azabache

Variedad del lignito*. Es un carbono*
bituminoso con impurezas, duro, com-
pacto, de color negro, opaco y puede
pulirse. Se emplea como piedra precio-
sa* en joyas y para hacer pequefas
esculturas. Desde la Antigiiedad, se lo
consideré un elemento con propiedades
magicas y medicinales. Con este mate-
rial se confeccionaban principalmente
objetos de peregrinacion y objetos de
culto