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P R Ö L E 6

«... (Antoni Miró) ha deixat constancia de la violado dels drets humans, de la vergonya del 
racisme, dels horrors de la guerra, de la sempre problemática emancipado social, de la alienado 
derivada dels mites, de les miseries individuals I col.lectives, de la violencia provocada per la bar- 
bárie feixista, de la progressiva deshumanitzadó de l’home contemporanl, deis diversos I variats 
sistemes de manipulado, deis anhels d ’independéncia nacional i cultural, deis perills de l’imperia- 
lisme bel.lie, de les dependencies derivades d ’un capitalisme agressor, de l’immarcescible espe- 
ranga en un món més just i lliure...

No cal subratllar que l’art de l’Antonl Miró és politic, que sempre está connectat amb el 
seu moment historic, que revela un inconformisme radical, que lluita en pro de la Solidarität, de 
la llibertat, del compromís... Que no és un art neutre, suposant que aquest art existeixi; i de segur 
que no és un art innocent. És, resumlnt, un art necessari que ho seguirá sent allá on s’hagi de 
teñir en compte l’afirmació de Vostell que «la bellesa és un acte moral» (...).

Sol.licitat per redactar un próleg per aquest Ilibre que, ara té a les mans el lector, no he 
resistit la temptació —vanitosa, egocéntrica, narcisista..., és cert— de citar-me jo matelx. No obs
ta d  aixó, no radica pas en la lloanga personalista la causa que motiva el flxar com a frontispici 
d ’aquest text el seleccionat fragment d ’abans. Més bé ha estat la presentació justificadora, expli
cativa, de la meua primera aproximació crítica a l’obra artística de l’Antoni Miró, el ressort que 
ha desencadenat aqüestes línies ¡ntroductóries. Perqué les meues opinions personals, extretes 
d ’un article aparegut a Levante el día 18 de setembre de 1983 —que avul rellegint-lo les torne 
a subscrlure—, no foren sino la sincera constatació de l’lmpacte que em va produir l’exposició 
retrospectiva de l’artista d ’Alcoi que s’oferí al públic a la Sala de Crlstall de l’Ajuntament de Valen
cia ara fa cinc anys.

Aquesta exhibició pictórica de conjunt fou la que em va fer valorar en el que val la significa
do artística de l’Antoni Miró, la producció del qual, fins aquest moment solament en conelxia una 
exigua i fragmentárla mostra. Les seues series «América Negra» (1972), «L’home avui» (1973), 
«El dólar» (1973-79), «El dólar/Xile» (1973-76), «El dólar/Les llances» (1975-80) i «Pinteu pintura» 
(1980-83), així com «El cartell» (1965-83), oferien a la considerado de ¡’espectador una de les tra
jectories més coherents i compromeses de l’art valenciá deis últlms anys. Selecdó representativa 
d ’una ampia prodúcelo que havia aprofundit en camps tan diversos com la pintura, el gravat, el 
dibuix, les metallgráflques, Г escultura, la cerámica, el mural, el mobil, etc.

L’esdeveniment exposltiu que comente fou l’inici d ’una amlstat que ana creixent entre qui 
escriu alxö I l’artista, l’obra del qual —que jo admirava— suposava un ampie reportatge tractat 
amb accent de denúncla, més encara, amb evident sarcasme, de tota una densa década de la 
nostra historia recent. Tant és així que, havent estat invitat per la Presidéncla de la Generalität 
Valenciana per seleccionar una qualificada nómina d ’artlstes valendans que il.lustrarlen una luxo- 
sa edició del nostre «Estatut d ’Autonomia», no vaig dubtar en ¡ncloure Г Antoni Miró entre aquest 
grup distingit dels nostres millors artistes plástics.

És per tot aixó que, quan l’autor del llibre que prologuem, Joan Gulll Martínez, va venir 
a visitar-me —sens dubte orientat pel nostre amic comú Rafael Prats Rivelles—, amb la intenció 
que m’encarregués de la direcció de la seua Tesl de Licenciatura en Belles Arts, II valg oferir 
la possibilitat d ’endinsar-se en l’estudi de l’obra de l’Antoni Miró, a la trajectória de la qual, segons 
el meu parer, II calla una análisi pormenorizada de la seua aportado a l’ámbit artistic. Aquesta 
proposta responia a una prévla planificado del Departament d ’Histórla de Г Art de la Universität 
Politécnica de Valéncia que havia establert recentment una línia d ’investigació encaminada a es
tudiar profundament la plástica valenciana contemporánla.

La investigació consideraría diversos —i complementaris— enfocaments, que condu'íssln 
a entendre, de la manera més completa possible, la temática poética de l’obra artística de l’Antoni 
Miró, la que va des de l’any 1965 al 1983. Els seus principis autodidáctics, fruit d ’una vocació



i de la circumstäncia de naixement і vital del nostre pintor, marcaven l’inlci d ’un abordatge de 
la seua trajectöria artística, desenvolupada a tot el llarg de diferents moments, des de l’expressio- 
nlsme a la crónica de la realitat, passant pel neo-flgurativisme social i el pop. Seguiría una anälisi 
de les tócniques i dels materials esmergats en la configuració de la seua obra artística, així com 
dels components formáis del seu llenguatge plástic. Finalment, qüestions com «ideología i com- 
promís», «l'art com a operado transformadora de la realitat», «inconformisme i denuncia crítica», 
«ética i estética» i «conscienciació cívica i catalanitat» serien tractades com a centres d ’atenció 
claus per a un esbrinament deis continguts, implícits i/о explicits, inherents a l’obra plástica de 
l’Antoni Miró. Una sucosa entrevista personal amb aquest polifacétic artista tancaria el eos doctri
nal de la investigado, que es veuria així complementada amb tot un exhaustiu aparell documen
tal, bibliográfic i fotografíe —compresa una completíssima catalogació— que no oblidés el prolix 
currículum personal del pintor. Premeditadament i amb el fi de no pecar per excés —la Investiga
do hauria de prosseguir com a treball de Tesi Doctoral—, no es varen ¡ncloure en el volum de 
la memoria corresponent, bé que es tingueren en compte, les qüestions relatives al marc socio- 
cultural de l’Antoni Miró en el context del panorama artistic valenciá deis anys acotats en el seu 
treball, així com la seua vinculado amb altres artistes, moviments i tendéncies amb els quals la 
seua producció establia connexions d’estil o d ’intencionalitat.

Solament resta de dir en aquest breu repás de les drcumstáncies prévies a la publicado 
que presentem, que el tribunal qualificador va remarcar el rigor metodológic i científic de la inves
tigado, felicitant el senyor Guill per la seua aportado historiográfica al camp de la cultura artística 
valenciana.

Avui, quan ja és una tangible realitat la publicado d ’aquella investigado, hem de felicitar
nos per l’atípic del desenllag. Dones és cosa sabuda que el destí ordinari de molts d ’aquests tre- 
balls sol ser l’obscur oblit, desats en un solitarl prestatge de l’arxiu de la nostra Universität. Afortu- 
nadament amb aquest cas s’hatrencat aquest malaurat hábit, i grades al mecenatge de la institució 
editora, el lector té accés a un estudi historie i critic de l’obra de Г Antoni Miró; artista inscrit en 
els corrents realistes de la pintura internacional, i configurador —juntament amb Genovés, l’Equip 
Crónica, l’Equip Realitat, Anzo i altres destacats artistes— d ’un art que prenent com a punt de 
partida les imatges propagandístiques de la sodetat ¡ndustrial/tecnológica, desmuntá els seus ele
ments components per tornar-los a muntar seguidament insuflant-los alé critic.

Joan Ángel Blasco Carrascosa



I N T R O D U C C I Ó

Amb aqüestes Ifnies s’obri un estudi sobre l’obra artística d ’Antoni Miró, pel que fa a la 
seua temática i poética, i són váries les raons que apunten cap a la seua realitzacló.

La primera fa referencia a la mancanga d ’un estudi slstemátic sobre la totalitat del conjunt 
de l’obra d ’Antoni Miró en el qual es prenguen en compte diferents aspectes. De la seua obra 
s’han publicat —amb bastant freqüéncia— articles i diversos estudis, la major part com a conse- 
qüéncia de les seues mostres, que donen referencia molt específica sobre una o altra de les es- 
mentades exposicions pero que no donen a conéixer els diferents aspectes que componen la 
seua obra ni tots els elements que la constitueixen.

La segona raó rau en la necessitat de recopilar la informació, sobre ell i la seua obra ais 
diferents articles i critiques publicades en periódics, revistes especialitzades i catálegs d ’exposi- 
cions, tant individuals com col.lectives, alhora que oferir una documentació fotográfica de la seua 
trajectória des dels seus comengaments fins a l’actualitat. La ¡ntenció és la d ’oferir dades reals 
que servesquen com a sustentado i suport ais diferents i futurs estudis que puga presentar l’obra 
d'Antoni Miró.

La tercera raó s’orienta cap a la necessitat de trabar criteris d ’avaluacló que permeten la 
comprensió del seu art tot relacionant, d ’una manera didáctica, els aspectes més rellevants de 
la seua vida i obra.

El present treball es dlvideix en tres parts. A la primera, subdividida al seu torn en quatre 
capitals, veurem la trajectória artística d ’Antoni Miró des dels seu comengament com a pintor auto
didacta, allá pels anys 60, la seua vocació i la seua gran capacitat de treball, com també la seua 
constant investigado de la plástica. El seu pas per les diferents etapes que configuren la seua 
obra: expressionisme, neoflgurativisme social amb contactes amb el «pop-art» i el seu servei com 
a cronista de la realltat.

Al segon capítol tenim el panorama espléndid que la seua vocació d ’artlsta ens oferelx: 
dibulx, pintura, escultura, gravat, cerámica, etc., on encontrem una plural manifestado d ’art de 
gran varietat d ’expressió i riquesa d ’exercicl.

Al tercer capítol veurem els components formáis del seu llenguatge plástic com són el di- 
buix, el color i l’espai, vinculáis per una Interna relacló figurativa.

El quart capítol es refereix concretament a la seua temática com a constant de la seua obra 
i a la seua poética, que ens durá al plantejament de qüestions morals i a determináis comporta- 
ments socials. Per a alxó s’analltzen aspectes com ara la seua ideología, el seu inconformisme, 
el seu compromís, la seua consciéncla cívica, etc.

S’acaba la primera part amb una entrevista confegida a partir de diverses declaracions d’An
toni Miró publicades des del 1965 i l’apartat de conclusions.

La segona part és un apéndix fotográfic on recollim un mostratge slgnificatiu d ’lmatges pro- 
du'ídes després del 1960. Fotografíes representatives de la seua múltiple producció que ens per- 
metran d’entrar en contacte amb la seua obra d ’una manera més directa que qualsevulla explicado 
teórica.

La tercera part és un apéndix documental en el qual es recopilen dades sobre articles i 
critiques publicáis en periódics, revistes, Ilibres i catálegs. També afegesc l’extens currículum de 
l’artista, amb la relació d ’exposicions i premis, presentat en ordre cronológic.

En realltat aquest estudi pretén servir d ’ajut per comprendre l’art d ’Antoni Miró, alliberant- 
nos d ’entrebancs.



EL PONT NOU, ALCOI



Capítol I: TRAJECTÖRIA ARTÍSTICA



Assumiräs la veu d’un poblé 
i serás la veu del teu poblé 
I serás, per a sempre, poblé, 
i patlrás I esperarás...

(V. Andrés Estellés)



1.1. Artista autodidacta

Antoni Miró naix a Alcoi el día 1 de setembre de 1944. Naix al si d’una familia de treballadors 
del metall. Son pare, ferrer, sa mare, modista, i dedicada a les labors de la casa. Té Sensibilität per 
al dibuix. (Antoni Miró conserva uns quans dibuixos realitzats per sa mare).

Deis quatre ais set anys passa llargues temporades al Hit, malalt, i és allá on comenga a dibuixar 
i a colorar papers per dlstraure’s. A escola s’interessa més que cap altra cosa pel dibuix i sempre 
hi assoleix la més alta qualificació. Comparteix els estudis primaris amb el treball (ajuda son pare, que 
té un petit taller de reparació de carrosseries).

«Amb el meu germá Vicent ajudava mon pare al taller de carros, que després foren 
camions. Hi vaig comengar pintant els rétols; en principi ho feia d’amagat de mon 
pare» (1).

Quasi no té temps per a jugar amb els altres xiquets, i el рос que li deixa Г escola i el treball 
el dedica a fer objectes, pintar i dibuixar. Ais dotze anys i mig comenga a treballar amb major continu'f- 
tat i va a escola només ais matins fins que compleix els setze anys.

«He estat un xlquet sense quasi temps per a jugar. Després d’escola, a la qual assis- 
tia només mitja jornada, em tancava al taller de mon pare a treballar. I quan trobava 
una estona lliure era, de totos els xicots, qui més fruía... Potser per aixó ara em passe 
el dia “ jugant” amb els colors» (2).

«Des de ben menut he treballat sempre. Aixó m’ha impedit d’adquirir una major pre
parado cultural; pero, en canvi, m’ha educat en el treball і m’ha acostumat al seu 
ambient i a l’esforg. I segurament ago és igual d ’important» (3).

És l’esforg i el treball una de les constants que es repetirán sempre en la seua vida. Perqué 
per a Antoni Miró, jove i inquiet, pintar era la seua obsessió.

(1) HERNÁNDEZ, Joan Vicent: «Conversa amb Toni Miró», Información, Alacant, 8-8-76.

(2) ROMERO, Vicente: «A Miró y su América Negra». Criba, Madrid, 8-4-72.

(3) ROMERO, Vicente: «A Miró y su América Negra». Criba, Madrid, 8-4-72.

Vista d ’A ico i antic.



«Aixö de la pintura era una obsessió i feia tot el possible per poder pintar i dibuixar. 
Al meu poblé hi havia molts pintors, pero jo no en coneixia cap...» (4).

«El que sé, präcticament ho he deprés jo sol, a base d’experimentar» (5).

Experimentar i investigar, una altra constant que junt a l’esforg i el treball l’acompanyaran sem
pre al llarg del seu quefer artistic.

Per aquell aleshores, al voltant deis setze anys, coneix el pintor Vicent Moya, el qual li ensenya 
els primers passos en la pintura. Fins aqueix moment i com ell mateix diu, «no sabia qué era un cava- 
llet o una paleta», tot i que comengá a pintar del natural amb els mitjans tradicionals, els quals abando
nará rápidament.

«Vaig teñir un professor de menut, Vicent Moya, i em vaig passar algún temps pintant 
bodegons, paisatges i retrats d ’una forma académica, fins que em vaig poder ado
nar que la pintura no consistía en aixé» (6).

Bodegons, 1960.

Perqué, particularment a Antoni Miró, no li ¡nteressen les cases blanques ni el paisatge. Eil sem
pre ha preterit els horitzons interiors de l’home.

També pel seu afany de treball i d ’investigació l’interessen molt més els materials que li propor
ciona la indústria, que a més coneix de sempre —la fusta, el ferro, les pintures sintétiques, els plastics, 
etc.—, i en les quals investiga i experimenta superposant-los a la superficie plana del quadre —esculto- 
pintures—. Igualment incorpora la pintura a pistola amb esfumats i experimenta llarg temps amb els 
relleus visuals i la repetido d’imatges.

Així, «partint d ’una troballa, que és la propia vocació, busque moltes altres troballes», deia al 
critic E. Mengual pel 1968. Perqué Antoni Miró pinta al seu propi impuls; seguir una escola és apren- 
dre a imitar, a copiar, i ell creu que la part creativa de cada u no es desenvolupa suficientment.

En 1960 es presenta per primera vegada aun certamen i hi rep el primer premi de Г Ajuntament 
d ’Alcoi.

«Podría dir-te que sóc autodidacta, ja que mai no he anat a cap escola de Belles Arts»
(7).

1.2. Circumstäncia i vocació

Alcoi es traba a la foia central de les valls d’Alcoi, a les serralades subbétiques de Valéncia, 
encaixonada entre les arestes calcarles de Benicadell, Altana I Mariola. El nucli originan ocupa una 
cresteliera entre el Molinar i el Barxell, la confluencia deis quals amb el Cint origina el Serpis que, 
per l’estret de l’Orxa ix cap a Gandía.

Aquesta ciutat, durant el regnant de Jaume I patí per dues vegades les conseqüéncies de les 
insurreccions musulmanes. Pel juliol de 1873 el destf dels esdeveniments socials europeus la designa 
per a ser animat escenari d ’una revolució social de ressó progressista en el món. Una vaga de protes
ta pels baixos salaris deis menestrals fou l’espurna que encengué la foguera. Aquest trángol tingué

(4) HERNÁNDEZ, Joan Vicent: «Conversa amb Toni Miró». Información, Alacant, 8-8-76.

(5) . ROMERO, Vicente: «A Miró y su América Negra». Criba, Madrid, 8-4-72.

(6) ROMERO, Vicente: «A Miró y su América Negra». Criba, Madrid, 8-3-72.

(7) HERNÁNDEZ, Joan Vicent: «Conversa amb Toni Miró», inform ación, Alacant, 8-8-76.



ressons epics, violéncies i un assassinat en la persona d’Agustí Albors Blanes, de malnom «Pelletes», 
batle de la vila en aqueix moment, perqué ordena disparar sobre eis manifestants. Aixó fou, a grans 
trets, el fet historie. Pero, a banda que «el Petroli» incendias algunes cases amb crits de rebel.lia, el 
succe'it deixa un Hast de vibració protestatária, hörigen de la qual es repetirá a través deis anys arreu 
del món.

«Alcoi, dintre l’entorn de les codificacions liberals, fou titllat d’extremista, car, inspirant-se 
en idees bakuninistes, era ja prou perqué xocás amb el món liberal d ’aquella época. 
Pero Alcoi, encara que fatalment, va voler passar a la historia com a nueli on el treball 
i els treballadors serien, anys a venir, més respectáis i millor consideráis» (8).

L’activitat económica es canalitza cap a un desenvolupament industrial. Indústries téxtils i pa- 
pereres, fundicions i tallers metal.lúrgics.

Alcoi és un centre comarcal molt individualista.

Antoni Miró naix a Alcoi. És un pintor d’Alcoi, una ciutat antiga la historia de la qual ha estat 
sempre tensa, i a més, situada en un deis llocs més aspres d’una «provincia» ¡ncréíblement contradic
toria: Alacant. Aquest fet té ací la seua importancia perqué en tota l’obra d’Antoni Miró ocupa un Hoc 
transcendental aquesta, que pot considerar-se la seua primera fidelitat: la que té envers la seua ciutat 
nadiua.

Cal considerar la situació cultural d ’aquesta «provincia espanyola» en la qual els efectes de l’ab- 
séncia de normalització que la nostra cultura ha patit des de segles ací s’aguditzen de fet en múltiples 
causes concurrents —un mercat artistic feble, la variada estructura social, com també humana, una 
certa inclinació cap al mimetisme i, sobretot i a la capital, uns habits artístics molt рос actualitzats—.

Perqué per apreciar amb una certa intel.ligibilitat els objectes artístics, encara que aquest si
guen competéncia exclusiva deis ulls, cal considerar, en principi, algunes qüestions tan marginals com 
les citades adés. Així, només tenint en compte aqüestes qüestions, les obres d’alguns pintors, com 
en aquest cas les d’Antoni Miró, adquireixen un significat real, el seu sentit. Aquest sentit en les obres 
d’Antoni Miró resulta ser, ara per ara, el de l’afirmació de la persona. La persona que s’identifica amb 
un Hoc, el qual serveix rectament, sense adular-lo i alhora afirmant la propia llibertat, construint-la, sen
se postures estereotipades.

Vista panorámica d'A/coi.

D os aspectes d 'A lco i.

Antoni Miró té, per tradició, indubtables tendéncies democrátiques. D’ací que les preocupa- 
cions i els plantejaments de les seues obres siguen una manifestació de Solidarität amb la majoria. 
I, per un altre costat, el fet de ser nat en una ciutat industrial fa que els seus materials a emprar s’apro- 
ximen ais que manegen les societats industrials.

(8) VALLS, Joan: «Antoni Miró». Cataleg «América Negra - L'Hom e Avui». Juny, 1974.



Antoni Miró ens explica al catäleg de la Mostra Cultural del País Valencia de febrer de 1981 
editat per l’Ajuntament d’Alcoi la identificació amb la seua ciutat, les seus tendéncies democrätiques 
і socials ensems amb la Solidarität amb tots els pobles і totes les cultures autoctones:

«Alcoi, el meu poblé, és un poblé amb una condensada historia social. Ha estat cap- 
davanter en les lluites reivindicatives de la classe obrera; la seua contribució en aquest 
camp és indiscutible. Els treballadors alcoians, amb el seu sacrifici, han aportat molta 
llibertat i dignitat a tots els homes oprimits d ’arreu del món; per tant, amb aquesta 
realitat i aquest suport, l’inseparable camp de la cultura popular ha tingut el seu pes 
específic i la seua projecció, pero hem de reconéixer que des de fa massa anys es- 
tem sobrevivint de les “ rendes” del nostre passat. És ara i avui que pretenem donar 
una resposta digna, a l’algária de les exigencies i disponibilitats actuals; el país ho 
demana, i els alcoians hem d’assumir encoratjats la nostra responsabilitat, amb tota 
l’esperanga, amb tot l’empeny.

El País Valenciá necessita que els pobles i les comarques que el componen revisco- 
len d’aquesta saba que a tots ens impregna de torga creadora i de voluntat de futur. 
També necessita rebre la resposta col.lectiva que caracteritza els nadius d’una cultu
ra mil.leñaría que han sabut conviure amb tots els pobles de la terra, respectant les 
seues cultures autoctones amb esperit de Solidarität».

A Antoni Miró toca de viure la década deis 50 i, ja apaivagat el trauma de la guerra civil (o 
de la mundial, per a altres pa'ísos) és quan comencen a proliferar els autors, tant poetes com drama- 
turgs i novel.listes, els assatgistes, i la mateixa cosa ocorre en el camp de les altres arts, especialment 
la pintura i l’arquitectura. La década deis cinquanta és, en aquest sentit, una explosió. Ara bé, la ca
racterística d’aquells deu anys no fou només alió nacional; n’hi hagué una altra no menys decisiva 
i emparentada amb la primera: l’actitud crítica. L’enfocament deis temes del país no podia fer-se ja 
des deis pressupósits espirituals de la generació del 98, ni dels psicologistes deis anys quaranta. Ara, 
lesferramentes adequades per a l’análisi eren les adquirides en el camp de la sociología i, dins d’aquest 
camp, en el corrent socialista que era el més critic.

És l’época deis joves irats i del realisme socialista a través d’escriptors com John Osborne, Co
lin Wilson, Bertolt Brecht, Frangoise Sagan, Gunter Grass, Heinrich Böll, Pavese, Pratolini, Steibeck 
і Howard Fast, Juan Goytisolo, Jesús Fernández Santos, Alfonso Sastre і pintors com Francis Bacon, 
Joan Pong, Antoni Tapies, etc.

Aixi, Antoni Miró, per la circumstancia de ser nat a Alcoi і amb la particularitat d’aquests anys 
cinquanta, esdevé un jove irat. Algunes critiques diuen d’ell que és sens dubte el més inconformista 
i el més inquiet, com també que manté una posició excéntrica respecte de l’univers artistic. Igualment 
es diu de l’artista que és l’expressió d’un inconformisme agut. En aquest orare de coses el mateix 
Antoni Miró es definia així: «Per inconformista, recalcitrant, la meua doctrina és anar més allá» (9).

Esbossos de Núes, 1964.

És a mitjan deis anys seixanta quan deixa el taller de son pare i es lliura a la pintura més i més 
temps; no s’atura des d’aleshores de pintar i d’investigar amb les técniques i els materials que la in- 
dústria li posa a l’abast. Així, ens diu: «Treballe unes setze hores diaries. No descanse ni els diumen- 
ges. Treballe de vesprada i de nit i dorm ais matins» (10).

En 1965, pel gener, realitza la primera exposició individual. Naturalment, l’exposicióse celebra 
a Alcoi, la seua ciutat, al Centre Excursionista. Aquesta exposició demostra el seu autodidactisme,

(9) MENGUAL, R.: «Encuentro con Toni Miró». Ciudad, Alcoi, 19-3-68.

(10) MIRASIERRAS, M.a Rosa: «El noctámbulo A. Miró». Información, Alacant, 30-7-72.



com també les seues inquietude i ¡nlciatives que, junt a la seua joventut i a la seua valentía, tan que 
escometa temes, tendéncies i tecniques que ixen per complet de la pintura académica per delxar en 
un primer pía el mestratge del color.

Paisatges urbans, 1962-63.

En aquesta primera exposició aparelxen contorns d’enfocaments molt diversos, un zig-zag, un 
temptelg, pero, sobretot, una recerca. Els títols com ara «Llibertat», «Lluna», «Calguts en un rlu», «Án
gela», «Bodegó», «Palsatge d’Alcoi», «Bocairent» i «Figures nuetes» són un ciar exponent de la diversi- 
tat de temes i continguts d’aquesta exposició; pero hi dona solía a la imaginado, conjuga colors i 
duu al Heng tot el que sent, alhora que Intenta superar-se en cada obra a torga de pintar.

«Havia de traure alió que portava dintre per algún costat, i la pintura fou la meua vál
vula d ’escapament» (11).

«Cada quadre el pinte com el sent. Cada sentiment obeeix a un moment, i cada mo
ment té una expressió o estll» (12).

De la seua primera exposlcló al Centre Excursionista d’Alcoi recollim part de la crítica:

«... primera mostra d’un pintor jove, autodidacta, de grans inquietuds, lliure d’lnlciati- 
ves I en tecniques i ádhuc personal en la concepció del tema i la composlció» (13).

«... II agrada l’expresslonisme i busca el bon camí, ferm, de la pintura realista I mo
dernista. Els seus quadres dluen, per ells mateixos, que l’autor n’és inquiet, de per- 
sonalitat torta i acusada, malgrat la seua joventut i les poques lligons rebudes» (14).

«L’obra, rica i variada, ja pregona les millors garanties. HI apareix, dominant, ferm, 
l’esperit progresslu del pintor» (15).

«Sempre merelx tota la consideració i tot l’encoratjament l’autodidactisme» (16).

A més de realitzar la primera exposició, la seua inquietud, el seu afany pel treball i la seua cons- 
clenciació social, com també el seu amor i la seua fidelltat envers Alcoi, la seua ciutat, sumat al seu 
Interés per tots els camps de la cultura popular, el menen a crear el matelx mes i any, gener de 1965, 
junt ais pintors Sentó Masía i Miguel Mataix, Alcoiart.

(11) PÉREZ VALLS: «Antoni Miró, un gran porvenir». Ciudad, Alcoi, 18-5-68.

(12) MENGUAL, R.: «Cuatro preguntas al pintor alcoyano A. Miró». Ciudad, Alcoi, 9-2-65.

(13) ANA MARIA: «Antoni Miró, en el Centro Excursionista de Alcoy». Información, Alacant, 29-1-65.

(14) ibidem.

(15) CHÁVARRI, E.L.: «Alcoiart». Las Provincias. Valéncia, 25-11-65.

(16) VIDRIANES, Jorge: «Antoni Miró, en el Centro Excursionista de Alcoy». Ciudad, Alcoi, 9-2-65.



Alcoiart naix amb la pretensió de la integrado artística, entesa del mode més ampie. El seu 
propósit és d’aplegar esforgos en pro d’una promoció artística eficag, oberta devers I per a tots els 
camps de la cultura. Des dels seus comengaments cal remarcar les seues intencions і Inclinacions 
per la recerca, des del punt de vista del llenguatge plastic, tant en els mitjans com en técniques artisti- 
ques, alhora que manté les seues preocupacions cap a la fundó social de l’art. Pero, Igual que altres 
grups que nasqueren en la década dels seixanta, treballaren en projectes d’obra conjuntament realit- 
zats, Alcoiart no arriba a teñir cap tipus de projecte estétic en comú.

«La necessltat primera que ens dugué a la seua formado no fou la d’una agrupado 
pictórica exclusivament, sino que vollem comptar amb participacions de totes les arts, 
i encara abastar més: conferencies, xarrades, concerts, teatre...» (17).

«Ais tres, a Masía, a Matalx I a mi, ens uneix alió que volem dir cada u a la seua ma
nera, pero vivlnt en el temps i en el moment» (18).

Més tard, junt a Miró, Masiá i Matalx, col.laboren amb Alcoiart Alexandre i el futur arquitecte 
Vicent Vidal, si bé esporádicament s’hi unelxen altres artistes alcolans. Tots ells expressen la seua 
consciencia d’estar ¡nvolucrats en aquesta socletat que no poden Ignorar. Així, el grup pretén de ser 
una representació vlvent d’Alcoi.

«SI es fa un grup és per tal de representar un poblé. No per alió de material, sino 
pel treball» (19).

«Sempre, quan exposem, seguim dues idees: cultura i humanitat» (20).

Aquest grup, d ’extraordinárla vitalitat, arriba a realitzar clnquanta-clnc exposidons Individuals
0 col.lectives des de 1965 fins a 1972, algunes de les quals tingueren Hoc a Franga, Italia i Anglaterra. 
D’aquestes, el 50% correspon a exposidons personals d’Antonl Miró.

Les exposidons tenien plantejaments comunltaris i volien representar la pintura alcoiana de major 
interés pel que fa a l’obra realitzada i interés quant al plantejament teóric.

El grup Alcoiart, que és l’avantguarda pictórica alcoiana, sempre ha buscat nous llenguatges
1 técnlques, en ser la fundó social i cultural de rartfonamentalmenttestimoni. Testimoni i, dones, de- 
núncia també. A l’hora de pintar se senten més units amb la classe popular perqué és ací on rauen 
els seus problemes. Un grup que malgrat les seues pretensions, el seu treball i la seua representativi- 
tat, no fou suficientment dlvulgat ni rebé ajut de ningú ni de cap entitat.

Antoni Miró fou, des del primer moment, el vertader promotor del grup durant tot el temps que 
persistí com a tal. I com a portantveu del grup, pel 1970, deia al critic Agatángelo:

«Alcoiart ha passat per uns avatars des de la seua fundació que fan que no es trabe 
en el seu millor moment. Uns se n’han allunyat, mentre d’altres que encara no están 
preparáis pretenen d’ingressar-hi. Arribem a exposar fins a nou conjuntament» (21).

Després, en 1971, Antoni Miró s’expressava així:

«Alcoiart no ha complert els seus objectius. L’indivldualisme deis alcoians no ha per- 
més l’esmentada integrado» (22).

I un any més tard, en 1972:

«El grup Alcoiart está en punt morí. Ha perdut el seu sentit primitiu. Cada u ha acabat 
per diferents camins» (23).

També pel 1965, al setembre, vlatja per primera vegada a París junt a Miquel i Xavier Mataix, 
potser seguint les seues mateixes paraules:

«L’artlsta deu provar sort pertot; estar —diría— en totes parts» (24).

A París exposa els quadres enmig del carrer, al barrí dels artistes: Montmartre, junto a la pintura 
comercial que s’hi fa per ais turistes, i la seua obra hi és tema d’una gran discussió. Aproflta el temps 
per visitar museus, travar amistat amb joves pintors i pintar. Pinta sense parar perqué la pintura era 
la seua obsessió. Pinta i pinta perqué Antoni Miró és un artista de vocació.

Torna a París aquell mateix any i sorprén amb una nova exposicló a Valéncia. La seua primera 
exposició a la capital del País Valencia. Els títols de les seues obres: «Creu de earn», «Sang morlnt»,

(17) JIMÉNEZ, Margarita: «Alcoiart o la fuerza del grupo ante el individualismo». Información, Alacant, 2-9-70.

(18) Ibidem.

(19) Ibidem.

(20) Ibidem.

(21) AGATÁNGELO: «Miró, pintor alcoyano». Primera Página. Alacant, 22-2-70.

(22) VIDAL SORIANO: «Encuentro con Antoni Miró». Tele-Exprés, Barcelona, 23-8-71.

(23) MIRASIERRAS, M.a Rosa: «El noctámbulo Antoni Miró». Información, Alacant, 30-7-72.

(24) MENGUAL, R.: «Encuentro con Toni Miró». Ciudad, Alcoi, 19-3-68.



A lco ia ii-3 0  a C hadderton, 1969

«Sóc tan pobra», etc., ja ens indiquen una preocupació i una forma de concebre l’art, cada vegada 
més lligat a una altra de les seues constants: la problemática actual, la seua denúncia i crítica.

Aquesta exposició ens ofereix l’afany per trabar un llenguatge propi amb l’únic sentit d’orientar 
el seu temperament d’artista múltiple. I així, les seues pinturas parteixen d’un tema determinat, tractat 
molt lliurement, que mitjangant una materia molt senzilla evidencia els seus temes texto-pictórics en 
els quals I’artista plasma el seu propi món.

La crítica d’aquesta exposició ens informa així:

«Al marge de la literatura hi ha en aquesta exposició un peculiar sentit del dibuix i 
del ritme, un prisma del nu fernem' aliat amb el color i un enfocament de paisatges 
parisencs, resolts amb soltura i evident gracia» (25).

«... molt elogiada l’exposició del jove pintor alcoiá Antoni Miró, el qual logra dotar 
els seus quadras d’una certa Originalität, d ’una forga expressiva que arriba a tots, 
que reté l’atenció» (26).

És ais pocs mesos, i ja en 1966, quan Antoni Miró fa el servei militar i té més temps per pintar. 
Realitza alhora diverses exposicions i alguns murals contra la guerra. És a partir d’aquest moment 
quan encontrarem Antoni Miró lliurat totalment, obsessivament i vocacionalment a l’art, a la pintura.

Pintares d e l 1965-66.

Sobre la seua vocacló, són un quants els critics que en parlen:

«Vocacionalment, Antoni Miró és un artista. Un artista amb la seua problemática, la 
seua configuració i la seua veritat» (27).

«La vocació artística d’Antoni Miró no es deixa contenir en una órbita determinada 
i esclata i es fragmenta en cent gestos diversos per la seua variada expressió» (28).

«En l’obra de creació d’un pintor no es pot mai determinar si obeeix a un simple ca- 
prici o a una necessitat sempre renovada. Depén de la circumstáncia i de I’auténtica 
vocació del pintor. I aquest és el cas d’Antoni Miró» (29).

(25) CHÁVARRI, L : «Alcoiart 10». Las Provincias, Valencia, 25-11-65.

(26) ANA MARIA: «Exposición en la Caja Regional de Murcia y Albacete en Valencia», «Alcoiart 10». información, Alacant, 25-11-65.

(27) ESPÍ VALDÉS, Adriá: Catáieg exposició «Alcoiart 13». Polop de la Marina, 21-8-66.

(28) ROMERO, Vicente: «Antoni Miró en el Club Pueblo, Madrid». Pueblo, Madrid, 12-3-71.

(29) РІС.: «Alcoiart 21». Museu Municipal de Mataré. Periódico de i Maresme, Mataré, 19-12-67.



«La seua obra está realitzada en una escala de descobertes en solitari, producte d’un 
treball constant i d’una vocació artesanal metódica i quallada» (30).

«Antonl Miró, fenómen artistic producte de la més estricta individualitat: individualista 
de procediments, técnica i temática... desconnectat de l’“ avantguarda” estilista» (31).

Antonl Miró, fidel a la seua ciutat, artista i Individualista com aquesta, amb una vocació personal 
i intimlsta en les seues obres, respon a una idea d’ordre i organització, a l’estll del nostre temps, en 
crear uns valors artístics partint d ’una ¡dea I transformant-la, mltjangant interpretacions personals, for
mant alxí una Sensibilität pictórica en la composlció, en el color i en la idea estética.

І З. De l’expressionisme al neofigurativisme social

A partir de 1966, lliurat ja totalment a l’art i després d’un llarg temps d’aprenentatge, Antoni 
Miró entra en una época més coherent en la qual classiflca els seus treballs en séries. Des d’aquest 
any I fins a 1967, el seu tema central serán els ñus femenins, «Les núes», que ja comengá en 1964, 
pero amb una projecció social, igual que la seua série «La fam», d’aquest matelx any 1966, i en la 
qual ja es descobreix una actitud crítica i una clara denúncia davant la injusticia.

Les Núes, 1966.

De 1967, época que ell considera interessant en la seua vida artística, és la série «Els bojos».

«Per a mi fou una experiéncia inoblidable. Vaig aconseguir que em deixaren visitar 
el manicomi de Valéncia; hi vaig anar moltes vegades. Alió era una cosa increíble. 
H¡ vaigfer moltes fotografíes, dlbulxos..., i em vaig passarquasibé un any plntant...»(32).

Antoni Miró, encara que utilitza diverses tendéncies o estils, uns perqué els coneix i altres per
qué els Investiga, els estudia o crea, utilitzant sempre el que considera més convenient, partelx en

D ibu ixos núes, 1964-66.

(30) BOTELLA, José Vicente: «Antoni Miró, aproximación a la realidad». Primera Página, Alacant, 8-3-69.

(31) Ibidem.

(32) NÚÑEZ, R.: «24 horas con Antoni Miró». La Verdad, Alacant, 19-8-73.



aquests primers moments d ’un expressionisme. Perqué I’expressionisme, рос preocupat pels proble- 
mes teenies que concerneixen l’organització de l’espai, les estructures de I'objecte o de la Hum, torna 
a donar la primacía a l’assumpte. Pero no és per descriure’l a més o menys minucia o atractiu, sino 
en molta major mida per expressar el seu contingut emocional, ádhuc passional, humé al capdavall, 
segons tota la seua desmesura, com també el patiment humé, la miseria, sense velar-ne cap de les 
tares. És la recerca d’una expressió semblant a l’engrandiment, a posar en evidencia per Г exagera
do, la deformado deis trets més deseixits d ’un carácter, d’un rostre, d ’un ésser qualsevol. Caricatura, 
si es vol, pero caricatura superior, que no se satisfá amb les coses superficial, sino que aprofundeix 
molt i es dirigeix, tant com a l’esguard de l’home, al seu cor. La línia será, dones, cruel, incisiva o 
brusca; el color, ombrívol o esmussador, gairebé sempre resultará amarg i, alhora, fugirá de les deli- 
cadeses.

Així, Antoni Miró, utilitzant una línia sobria, decidida, incisiva, fácil de tragat i expressiva de for
ma, realitza uns excel.lents dibuixos: «Les núes», en els quals el nu sorgeix amb una qualitat bella 
i natural, i la factura i l’economia en són depurades de mitjans, exemplars dins I’expressionisme. Igual 
que a les seues séries de pintures «La fam» i «Els bojos», remarcant les imatges de decrepitud per 
tal d’expressar així la miseria i el patiment humá, accentuant-los amb vibracions intenses de color ens 
mostra també una gran inclinado devers I’expressionisme.

Els bojos, 1967.

Les critiques d’aquesta primera época seua ens diuen:

«Li agrada Г expressionisme i busca el bon camí, ferm, de la pintura realista i moder
na» (33).

«Antoni Miró, últimament, té uns ñus desencadenáis d’expressivitat, amb una técni
ca diferent, de plástica, summament trobats de molt a prop amb un expressionisme 
de fina escola» (34).

«Les seues obres procuren dir alguna cosa, ens acosten a un problema sempre la
tent, o pel contrari, són simples ñus —núes— expressionistes, de realització perfec
ta» (35).

«... deriva aviat i més cap al concepte expressiu fort...» (36).

«Antoni Miró pertany a aqueixa gama de moderns expressionistes els missatges deis 
quals, massa impressionants i plens d’angoixa, motivadors de reflexió, convergeixen 
cap a la tragédia» (37).

Més tard, referlnt-se a les seues escultures en bronze, Adriá Espí i Valdés i Arnau Puig ens di
rán respectivament:

«Aqueixos torsos, meitat home i meitat femella, “ El matrlmonl” , subratllen el valor que 
aquest inquiet artista presta a l’estudi de l’anatomia, dins el camp estétic figuratiu i 
expressionista de la millor Неї i la més pura ortodoxia» (38).

«... les escultures de bronze de petit format escapen a l’epinalisme (manifestado grá-

(33) ANA MARIA: «Antoni Miró en el Centro Excursionista de Alcoy». Información, Alacant, 29-1-65.

(34) REVERT CORTÉS, Antoni: «Antoni Miró, pintor, su pinta y su pintura». Ciudad, Alcoi, 9-3-66.

(35) REVERT CORTÉS, Antoni: «Exposición en el Círculo Industrial». Alcoi, «Alcoiart 11». Ciudad, Alcoi, 10-5-66.

(36) BALLESTER, J.: «Antoni Miró en la C.A.S.E. de Murcia», información, Alacant, 28-10-67.

(37) GURREA: «Antoni Miró en Gandía». Ciudad, Alcoi, 14-10-67.

(38) ESPÍ VALDÉS, Adriá: «Múltiples de Antoni Miró». Ciudad, Alcoi, 3-1-74.



fica atenta als codis perceptius ¡ comunicatius més simples, directes i populars, en 
contraposició als cuites і elitistes) per endisar-se en l’expressionisme» (39).

També Antoni Miró es definia així al periodista Pérez Valls:

«La meua pintura: últimament, després de passar una Marga época dins les formes 
del nu fernem' i amb un “ expressionisme huma», per dir-ho d ’alguna manera, em tro- 
be més que mai preocupat pels problemes socials» (40).

E ls bojos, 1967.

Pero i’expressionisme d ’Antoni Miró parteix d ’un figurativisme simbólic, que está sempre ame- 
rat de tristesa i fatalisme i duu sempre un gran missatge social. És un pintor que denuncia, que critica, 
i les seues obres ens aboquen a problemes presents i reals. Així, en la seua serie «La fam», plena 
de sentiment i Solidarität pels famolencs apressants de l’lndia, ens els mostra ais seus quadres-denúncia, 
igual que al seu «Fam i tristesa», on ens ofereix un quadre patétic de soledat.

La  fam , 1966-67.

Durant aquests anys i coincidint amb un període d’auge de benestar economic va desenvolupant- 
se la consciencia que vibra davant la injusticia i la crueltat humana; es profereix així una crida o crit 
d ’alerta que es realza amb les innovations estétiques assolides. La pintura tradicional s’acompanya

Vietnam  - B iafra , 1968-69.

(39) ARNAU PUIG: «Antoni Miró, Sala Gaudí». Artes Plásticas, Barcelona, 25-3-77.

(40) PÉREZ VALLS: «Antoni Miró, 23 años y gran porvenir». Ciudad, Alcoi, 18-5-68.



¡ reforga amb qualsevol tipus de procediments ¡ d ’audácies técniques, de forma que el retorn al realls- 
me, al neofigurativlsme —inclús al neofigurativisme social que succeelx la revolució abstracta—, esta 
de rigorosa actualltat.

L’obra d’Antoni Miró d’aquesta época correspon a les seues series de «Biafra», «Vietnam», «Mort» 
i «Realitats», on aparelx l’home amb tota la seua problemática d’opressló i d ’injustícia. S’inscriu en 
la tendencia que aplica les recents conquestes plástiques a l’expressió d’un agut inconformisme. I 
així, la ressemblanga fotográfica, el póster o l’acrílic es conjuguen per tal deformar una ¡matge inquie
ta i rebel, responent al batee de Гёроса, assajant alhora importantsformules en l’ámbit purament pictóric.

Les grans formes, els colors vius, els perfils al.lucinants que suggereixen mort o dissort, que 
ens presenten una visió macabra i revulsiva d’una societat que es reslsteix a tot alió que la puga des
truir, expressen un sentiment personal que afecta simultániament l’ésser humá i el seu sentiment estétic.

Vietnam, 1969.

Utilitza composicions ambicioses i maneja ensems intensos contrasts de colors i una rotunda 
preclsió en el dibulx.

D’aquest temps I referint-se a les séries esmentades, els critics es manifesten així:

«El seu enfrontament amb la realitat suscita en ell una especie de reserva, com un 
moviment defensiu de la Sensibilität ferida o, si es vol, com la dolorosa Solidarität de 
qui, essent humá, resta deshumanitzat, desplagat per la vorag máquina del consum 
social, de l’explotacló humana» (41).

«Antonl Miró no es limita a expressar la realitat com és, sino que, simultániament, ma- 
nífesta l’opinió de l’artista al voltant d’aqueixa realitat. Diu, alhora, que les coses són 
així —Biafra, el Vietnam, la técnica, els homes humilláis, la destrucció—, i que no deuen 
ser així, que devem Impedir que siguen així» (42).

«Pero sobre la técnica está la realitat actual, el remolí de l’home de 1970. Actualíssim 
i dins una nova figurado, realltza vertaderes séries plctériques que algú podría ano- 
menar “ denuncia” . Una denuncia que ho és, efectivamente: «Vietnam», «Biafra», l’ús 
del napalm, la incomprensió de la gent» (43).

«... Les seues pintures, d ’un realisme fotográfic, desconcerten i fascinen alhora. Un 
art compromés en la llulta social» (44).

«Conjunt problemátic de realisme social. D’una part la crónica d’uns fets ¡mmediats, 
d ’una altra la crítica que implica un judici moral» (45).

«Després d’un inici de signe expressionista i diferents experiéncies abstractes, la pro
dúcelo d ’Antoni Miró s’instal.la en una espécie de nova figurado...» (46).

Com molt bé ens indica Rafael Prats, Antoni Miró té també un període abstráete, el qual durará 
molt рос i es confondrá amb un magnific temps de recerca, amb un procés de cerca intellectual I

(41) CONTRERAS, Ernest: «Antoni Miró i els objectes reivindicáis». Catá/eg «Alcoiart 27». Londres, 25-11-68.

(42) CONTRERAS, Ernest: «La triple muestra de A. Miró en Alcoi». Información, Alacant, 13-12-69.

(43) ESPÍ VALDÉS, Adriá: «Antoni Miró, un pintor trascendente». Información, Alacant, 18-2-70.

(44) H.G.B.: «Antoni Miró... un art au service d ’un combat». Les nouvelles affiches de Marseille. Marsella, 14-2-73.

(45) AGUILERA CERNI, Vicente: Catáleg «Vietnam y  Am érica Negra», Sala Besaya. Santander, 16-5-73.

(46) PRATS RIVELLES, Rafael: «El acento crítico de Antoni Miró». Generalität. Valéncia (segona quinzena, setembre 1983).



plástica molt posltiu. Aquest període de temps coincldeix amb els seus comengaments, la seua época 
expressionista, i abasta fins la seua sérle «Vietnam 68».

Pero el pes de la seua aportado recau sobre la presentado de noves técniques I materials pic- 
tórics, alguns d’aquests sense teñir res a veure amb el concepte clásslc que hom té de pintura. Aqüestes 
noves formules expressives, aquests nous mitjans que sempre són una constant de la seua obra, pro
venen de la propia realitat actual: materials recobráis de la seua fundó mecánica, métodes operatius 
de la tecnología contemporánia, dissolvents, suports mal.leables, etc.

R elleus visuals, 1968.

A 1968 corresponen les experlmentacions visuals «Els relleus visuals», relleus imaginatius on 
«el joc del color i el relleu flngit ens acosten a un món que, potser sense proposar-s’ho l’autor, tinga 
alguna cosa a veure amb el famós Viola» (47).

Antoni Miró vol experimentar per ell mateix totes les provocacions que la materia fa a la seua 
rica vocació de pintor i escultor. Vocació brillant i sempre ¡nsatlsfeta, on la variant abstracta s’assoleix 
amb evident eficácia i els plantejaments informalistes, basats i buscats amb una nuesa quasi total d’efec- 
tes, es plasmen amb una claredat i una fantasia ben notöries.

«He dedicat —diu Antoni Miró— bastant de temps a investigar amb materials nous.
I ara n’utilitze molts dels que la técnica ofereix avui. Em pareix absurd aferrar-se a 
usar materials del passat; si aleshores s’usaven és perqué no disposaven d’altres» (48).

«La meua pintura és una cerca continua. Sóc un revolucionari de la técnica» (49).

«Quan no tiñe res premeditat sorgeixen les meues experimentacions visuals» (50).

Són moltes les critiques, totes elles positives, que té l’artista:

«La pintura es transforma en relleu moltes vegades i els materials s’incrusten en l’obra 
pintada o retallada amb soltura i gallardía, amb atractiu. En la seua escultura metál.li- 
ca sóida peces inservibles d’una indústria ben qualificada. Ell fa, continua, 
experimentant-se i madurant en el treball diari» (51).

Escultures de ferro, 1968.

(47) ESPÍ VALDÉS, Adriá: «Antoni Miró, un pintor trascendente». Información, Alacant, 18-2-70.

(48) NÚÑEZ, R.: «24 horas con Antoni Miró». La Verdad, Alacant, 19-8-73.

(49) CALABUIG, José: «Con Antoni Miró». Ciudad, Alcoi, 31-11-69.

(50) GÓMEZ, Enrique: «Antoni Miró, francotirador social». Primera Pagina, Alacant, 10-2-70.

(51) VIDRIANES, Jorge: «La triple exposición de Antoni Miró». Información, Alacant, 28-11-69.



«¡.’experiment, I’anarquia dins la técnica (encara la més avantguardista), ben bé pot 
ser l’idioma del nostre home» (52).

«Felicitem Antoni Miró per la seua constant labor que, darrere d’una classificació plástica 
d’indubtable línia constant, tendent a l’experimentació i a l’assaig, camina per rutes 
el tragat de les quals, de plantejament estétic incansable, el signifiquem com un deis 
qrans pintors del moment» (53).

L ’Home, 1971.

Ésalasérie«L’home», que culmina a la darreria de 1971 amb «América Negra», on esconden- 
sen d’alguna forma totes les seues experiéncies anteriors.

I.4. Pop-art i crónica de la realitat

Al final dels anys seixanta els fets ocorreguts a Franga, el moviment de canvi, en general, de 
la societat i deis mitjans de difusió i comunicado, fan que aquesta societat prenga una major cons- 
ciéncia social. I així, a principi deis anys setanta, la conscienciació social es traba també en tots els 
aspectes de l’obra d’Antoni Miró, buscant una problemática universalista, defugint l’envelliment pre- 
cog de la crónica d’un dia.

A m érica Negra. 1972.

L’esteticisme deixa pas a la cultura de la consciéncia, els valors plástics a l’energia comunica
ble, la crítica tradicional a l’análisl sociológica. El fenomen és contundent i important, i Antoni Miró 
hi és protagonista.

(52) BOTELLA, José Vicente: «Antoni Miró, aproximación a la realidad». Primera Página, Alacant, 8-3-69.

(53) MATAIX, Santiago: «Antoni Miró, miembro de la Paternoster Comer Academy de Londres». Información, Alacant, 12-7-71.



«En el fons de la sostinguda i proteica feina d’Antonl Miró hi ha des del primer día 
una decisió crítica projectada damunt l’home I damunt la societat que l’home occi
dental ha creat. Unes vegades és el crit de denúncla, unes altres és el sarcasme re- 
vulsiu, de tant en tant és la mateixa incongruencia d’un art acorralat per les próples 
hipótesis. D’aquí la profunda suggestió que en deriva. I la lligó» (54).

Antonl Miró és un pintor que denuncia, que critica, que sent la necessltat de comunlcar-se, d’opi- 
nar, que reflectelx la societat i el temps en els quals viu, delxant constáncia de les coses que van oco- 
rreguent I, alhora, intentant que canvien. Són els seus temes principals, predominants, dos: l’home 
i l’objecte.

L’home, ens el mostra en un pía que té molt de visló teológica; o bé ens el presenta amb la 
¡ntrospecció física d’una radiografía o el desmitiflca en fer-lo víctima.

L’objecte, quan apareix en l’obra d’Antoni Miró, ho fa en la seua qualltat d ’objecte com a oposi- 
cló a producte, sempre sota un signe de protesta I com a burla d ’alló establert.

D’acord amb aquests parámetres, en 1972, estanttan actual la problemática americana, Anto
ni Miró realltza una serle de metallgráfiques sobre la situado del negre en la societat americana, que 
sota el títol generic d ’«America Negra», amb un llenguatge dlrecte, amb un colorit viu I amb unes for
mes humanes dlbulxades amb rigoros vigor, aprofundelx en el tema i crea una de les seues séries 
més belles i de major impacte.

A m erica Negra, 1972.

És en aquesta serie on s’endevina un component «pop» com a signe de protesta contra una 
societat hipócrita i consumlsta. El pop-art és emprat per Antonl Miró clarament en la seua «Gioconda», 
de 1973, on aparelxen símbols parallels a «Fata Morgana U.S.A.» de Renau, I persisteix en «Recerca 
de la pau», de 1975, i en la carpeta «Antonl Miró - One dollar», del mateix any (55).

Aquest art «pop» s’ha servit amb gran freqüéncia deis descobrlments i métodes de l’art «op», 
i en el seu afany de produí'r un art que expresse l’esperlt d ’avui no vacil.la a utllitzar alguns compo
nents del tipus més banal, els recursos del cómic, dels joes automatics, senyals, pel.lícules i fotos de 
tot. Generalment, els artistes «pop» no formen un estll homogeni, sino de colors brlllants, un efecte 
bldimensional de conjunt decoratlu, trencat per la presentado tridimensional d’alguns objectes i un 
sentit de les coses usables.

Antoni Miró utllitza figures retallades, de gran ¡mpacte, arrossegat pel cartell cinematografíe, 
amb enfocaments que resulten familiars a l’espectador i una serie de recursos com la parodia, la se
riado, la fragmentado, la repetido, etc., que li servelxen, malgrat la cárrega Irónica que ¡nclou en al
guns casos, per fer una análisi del capitalisme tiránic, amb gest desdenyós. La seua eficacia crítica 
no rau únicament en l’elecció de temes sino en tot alió que pertany a la seua manera de fer. Així, 
el «pop», les modulacions de l’art cinétic o experlmentacions óptlques, la utilizado de trames d’lm- 
pressió, el grafisme o el cómic h¡ tenen significado.

Antonl Miró utllitza el pop-art com a instrument que expressa el sotmetiment psicológic a qué

(54) FUSTER, Joan: «Jove com és encara». Catáleg «Mostra: Solidarität amb XHe 73-83». Sueca, 1-3-76.

(55) MUÑOZ IBÁÑEZ, Manuel: «Antoni Miró». Pintura contemporánea, País Valenciano, 1900-77. Editorial Prometeo, 1977.



el ciutadá, nosaltres, ens veiem abocats per imatges dirigides ¡ sota gests estudiats ¡ mecánics, d ’una 
societat alienada i consumista contra la qual protesta.

«Antoni Miró s’ha valgut del pot-art, de Гор-art i de Г art cinétic per plasmar una poéti
ca de cärrega ideológica» (56).

En l’entrevista concedida a Marcuset en 1983 ens diu el mateix Antoni Miró:

«Efectivament, hi ha un component “ pop” a la meua obra, a la meua pintura, que 
no és un “ pop” americá» (57).

No obstant, Floriano de Santi en 1972 i Jean Boissieu en 1973, en articles referents a l’obra 
d’Antoni Miró, denuncien un parentiu amb el «pop» americá:

«La seua obra té un fortíssim parentiu amb el “ pop-art” americá, espécie d’Andy 
Warhol, pero amb una torta cárrega protestária com a característica constant. Amb 
un embolcallament ironic de “ cómic” , la seua acció és denunciant i psicológica de 
la violéncia del racisme contemporani» (58).

«El procediment és molt paregut al d ’Andy Warhol: figuració d’exactitud fotográfica, 
enquadraments de cinema, superposicions d’elements mecánics i alhora simplificáis. 
L’aportació personal d’Antoni Miró és una riquesa de paleta molt mediterránia» (59).

Alicia Suárez i Mercé Vidal, en 1977, comentant la série d’Antoni Miró «El dólar», també hi en- 
contren elements del «pop», junt a un realisme critic. Но expliquen així:

L 'Home A vui, 1973-74.

E l Dolar, 1974.

(56) BLASCO CARRASCOSA, Joan Angel: «Arte y compromiso en Antoni Miró». Levante, Valéncia, 18-9-83.

(57) MARCUSET: «Conversando con Antoni Miró». Qué hacer y  dónde ir. Valéncia, 19-9-83.

(58) DE SANTI, Floriano: Cataleg Gruppo Denunzia. Pesaro (Italia), 15-6-72.

(59) BOISSIEU, Jean: «Vers une littérature de l'image», Provengal Dimanche, Marsella (Franga), 18-2-73.



«... la seva obra es troba situada entre el reallsme critic I el “ pop-art” , i dona а Г es
pectador d ’aquí o de l’estranger els elements suflclents per a copsar tota la cárrega 
Intencionada que Antonl Miró es proposa reflectir» (60).

Rafael Prats Rlvelles manté un criteri paregut al d ’Alícla Suárez i Mercó Vidal, i ho explica en 
un article referent a l’exposlcló d’Antonl Miró a l’Ajuntament de Valónela, pel setembre de 1983:

«Per assollr els seus fins no dubtará a emprar tot alió que trabará valid. Sobretot, fará 
us d’elements propis del “ pop-art” ».

Antonl Miró, com a home del seu temps I reflex d’una societat que li ha tocat de viure, manté 
un compromís social, i fidel a aquest es manté. Fidel a la ¡dea básica de la crónica de la realitat. La 
seua obra artística representa la seua época, denuncia una serie de coses que han de millorar, tot 
aprofitant el llenguatge adient segons les necessitats, buscant la comunicado.

E l Dólar. 1973-80

Antoni Miró és deis pintors que creuen que l’artista, en primer lloc, és home, i que l’home está 
en contacte amb la comunltat, sempre atent al seu entorn, gualtant els signes de lluita i de deteriora- 
ment de les relacions humanes. Antoni Miró es recolza en reconeguts esdeveniments histories i ens 
ofereix una informado sobre la barbárie allá on es produeix amb més violencia, mostrant les fases 
de l’imperialisme bél.lic, la violóncla I la crueltat, sempre dlntre un realisme social.

Pero Antoni Miró presenta sempre un punt de vista personal sobre els assumptes, i com a és- 
ser social presenta les seues ¡dees sobre la societat aprofitant determinades formes pictóriques que 
poden ser armes formidables per a la denúncia i crítica, car la recepció del missatge és immediata, 
travessant les barrares de l’idioma i mostrant el món de forma exaltadora pero real. D’aquesta mane
ra, Г artista manté la tradició del joglar: «joglaria» significa gest o acció: el joglar era alhora la conscien
cia pública i recordador per al seu amo. La sátira, arma poderosa, ens duu a l'origen de l’artista com 
a critic, i en l’obra d’Antoni Miró com a cronista critic de la realitat del seu temps també hi ha una 
evident ironía i sarcasme.

E l D ólar, 1973-76

Així, diu Joan Angel Blasco Carrascosa sobre Antoni Miró:

«Alió vertaderament característic de l'obra de Г artista d’Alcoi és ¡a seua consclent —i 
subratlle aixó de conscient— instal.lacio en l’avui... assumint la memoria histórica i

(60) SUÁREZ, Alicia, i VIDAL, Mercó: «Antoni Miró». Sena d'O r, núm. 212, any XIX. Barcelona, 15-5-77.



dissenyant la seua voluntat d’esdevenidor. Antoni Miró ens ofereix un reportatge — 
tractat amb accent denunciador, quan no amb evident sarcasme— de tota una dé
cada tot insuflant-hi alé critic» (61).

«Sembla haber escoltar la recomanació de Marc Bloch, i s’ha erigit en historiador que 
és present allá on es troba la earn humana. Emprant diverses formulacions estéti- 
ques i cercant infatigablement nous recursos expressius, sempre dins el realisme so
cial» (62).

Hi ha també diversitat de critics que ens parlen d’Antoni Miró com a artista compromés amb 
la seua época i com a cronista de la realitat a través d’una dolorida i denunciant critica, mostrant la 
seua Solidarität amb l’home que pateix.

«On Toni Miró assoleix més efectivament la funció de l’art com a missatge —sempre 
compromés amb la realitat social— és en els seus quadres-objecte, car la possibllltat 
de mobilitzar i transformar descarrega no solament l’agressivitat, sino les ironies d’un 
mal viure. Les seues obres són crits de quotidianitat, contundente, testimonials, do
cumentáis, conscients i combatius» (63).

«Del comportament social, elstreballs d ’Antoni Miró constitueixen una incansable de- 
núncia, un testimoni critic de les situacions históriques que més han representat i re
presenten la negació de la llibertat» (64).

«... quan Antoni Miró pinta Г ’Атёпса Negra” , transcender ¡’anécdota possible de 
la “ negritud” i planteja la situació de l’home d’avui enmig la societat que pretén 
d’anihilar-lo...» (65).

«L’América Negra d’Antoni Miró prové d’un camí idéntic de quan Bertolt Brecht crea 
Arturo Vi, o quan Moliére crea Don Juan, o Racine Berenice; per aixó la seua crítica 
és universal. Les seues pintures com a imatges de teatre són sovint més eficaces 
que qualsevol relat verag, sense disminuir-lo» (66).

«El resultat, més que no els arguments que el construeixen és el que proclama la 
seua capacitat interpretadora de la realitat que a través de les seues pintures recons- 
trueix» (67).

«Antoni Miró, amb técnica vanada, completa i perfecta, utilitzant tots els elements dels 
quals avui pot disposar, reflexa la realitat social que l’envolta» (68).

L’obra d’Antoni Miró, inserida dintre el que es denomina realisme social, parteix del medí quotidiá
0 de la narrado histórica, i és la cerca de les arrels populars i de la Identität col.lectiva alió que consti- 
tueix l’origen i el veritable motiu de les nombrases series on les seues experiences, técniques i recur
sos, s’uneixen per crear un particular llenguatge plástic, mitjangant el qual desenvolupa la seua crítica
1 denuncia qualsevol dominació pel poder, els diners o la manipulació, i es constitueix alhora en una 
evident comunicació estética.

E i D o la r «Les Llamees», 1980.
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Partint de les seues primeres pintures de 1957 fins a 1963, Antoni Miró, mitjangant les seues 
séries, va estructurant la seua significant producció artística:

1964-67: «Les núes», «La fam».
1967: «Els bojos».
1968: «Experimentacions», «Vietnam 68».
1969: «Mort 69», «Realitats».
1970: «Home 70», «Biafra».
1971: «L’home».
1972: «América Negra».
1973: «L’home avui».
1973-80: «El dolar» (i subseries).
1973-76: «El dólar»/Xile.
1975-80: «El dólar»/Les llances.
1976: «El dólar»/Senyera.
1978: «El dólar»/Llibertat d’expressió.
1980: «Pinteu pintura».

Producció artística on es repeteix la crónica d’uns esdeveniments próxims i recognoscibles, 
un judicl critic sobre ells i una postura que no és precisament neutral.



Capítol II: TECNIQUES I MATERIALS EN LA SEUA OBRA PLASTICA



«Trehallar. És en el treball on millor 
em sent; amb ell em sent satisfet».

Antoni Miró



No és molt freqüent veure una manifestado artística tan diversa en un sol artista. La vocació 
d’Antoni Miró ens ofereix un panorama espléndid en els seus múltiples procediments, on la varietat 
d ’expressió i la seua riquesa d’actuació en el dibuix, la pintura, el gravat, Г escultura, la cerámica, etc., 
li serveixen per orientar en un únic sentit la profunditat del seu temperament. Inquiet, experimental 
i investigador. Perqué Antoni Miró és un gran investigador. Investiga i assaja técniques i materials, 
sense importar-li si ja ha estat o no investigat anteriorment i resolt per altres; ell vol experimentar per 
eil mateix cada una de les provocacions que els materials li causen, amb la qual cosa ix de la concep- 
ció que es té de Г artista com a mestre d’una sola especialitat en el sentit academic.

Si els elements pictórics representen els mitjans que la imatge necessita, les técniques consti- 
tueixen els requisite materials per a la seua realització. Qualsevol técnica pictórica és capag de produir 
per ella mateixa obres d ’art, pero Antoni Miró, artista nat, usa aquelles que ofereixen precisament una 
total compatibilitat amb l’esperit i les seues metes. El coneiximent de gran quantitat de técniques i 
mitjans, com també els avantatges i desavantatges inherents a aquests, són de gran ¡mportáncia per 
а Г artista.

Joan Fuster diu d’Antoni Miró que és un artista que coneix tots els mitjans expressius i que 
s’aplica des de sempre en totes les técniques, des de la gran diversitat de les gráfiques fins als möbils 
о Г escultura, tant en metall com en fang.

«Antoni Miró no ha sabut ni ha volgut resistir-se a la primera exigéncia del seu ofici: 
el domini maxim de les possibilitats expressives, a través del qual, a cada moment, 
la tria i l’ús es converteixen en solució única, irreemplagable i clara. No es tracta d’un 
«experimentáosme» gratu'ít, del joc endogämic de I’estética, de provar per provar, si
no d’exercir els recursos de la llibertat creadora amb el propósit d ’estatuir-se una dic- 
ció, sempre personal i alhora sempre objectiva, capag de servir la intenció última del 
treball» (69).

11.1. Dibuixos

Per a Antoni Miró el dibuix no té cap secret. Es veu al primer colp d’ull que sap dibuixar. Les 
anatomies, els volums i les línies femenines que tant el preocupen són del seu pie domini.

D ibuix, 1967.

(69) FUSTER, Joan: «Jove com  és encara». Catäieg Mostra Solidarität amb el pobie de Xi/e, 73-83. Sueca, marg, 1976.



Si interessant és la seua obra pictórica, igualment ho són els seus dibuixos, ja que aquests es- 
tan dotáis d’un singular mestratge. Així, en la seua serie «Les núes», el nu naix amb una qualitat bella 
i natural d ’una concepció intel.ligent, i la seua manera de plasmar-lo és exemplar, tant en l’execució 
com en l’economia de mitjans.

A més de la serie «Les núes», Antoni Miró inclou dibuixos a la resta de les seues series: «Els 
bojos», «L’home», «La fam», «Biafra», «El dólar», «Senyera», etc., on, igual que en la primera pintura, 
empra una simbologia que reflecteix determinades qüestions comunes i universals dels pobles i ho
mes que es traben oprimits i esclavitzats per unes estructures injustes, per una explotació inhumana 
i per una manca de consciencia universal.

11.2. Pintura amb aerógraf

Convé no oblidar que Antoni Miró ha treballat des que era menut al costat de son pare i de 
son germá al taller de carrosseries que el primer tenia a Alcoi. Per aixó, les mateixes ferramentes que 
usava per a la tasca industrial, amb les quals esta familiaritzat des de sempre, li serveixen després 
per ais seus quadres i escultures.

Per aquesta raó no és d’estranyar que empre des de la seua primera época, és a dir, des de 
sempre, fins Tactual, encara que amb un ús diferent, la pintura amb aerógraf o, més correntment, 
«a pistola».

En un principi apareix com un experiment o recerca per desenvolupar-la més avant en la serie 
«Relleus visuals», si bé en la seua primera serie «Les núes» també fa acte de preséncia en alguns 
deis quadres.

Així, en moltes ocasions substitueix el pinzell per la pistola, pintant «al duco» unes vegades, 
amb pintures plástiques d’altres, i mesclant olí amb altres vehicles i assencants per tal de crear el seu 
grup d’experiéncies o experiments visuals.

A erógraf, 1968

La pintura amb aerógraf o «a pistola» és present en tota la producció artística d’Antoni Miró, 
bé en la serie dedicada a ella, «Experimentacions - Relleus visuals», tot donant-li una nova i més com
pleta significació, com en tota la seua obra posterior, bé formant part del fons dels seus quadres o, 
com en Tactualitat, que l’empra en la darrera fase, a Tacabament.

Antoni Miró realitza experiences purament sensorials, alternant volums amb ombres i Hums, 
foscúries i ráfagues de Hum.

II 3. Gravats

Les técniques del gravat exigeixen una disposició individual especial cap ais procediments ar- 
tesans, i Antoni Miró, treballador d ’aquest art, com alguna vegada s’ha definit, sap molt dels métodes 
artesanals. Com a investigador inquiet que és s’acull als beneficis que les modernes técniques d’es- 
tampació li presenten, i així fa séries més o menys llargues amb gravats, litografíes і linoleums.

G ravat linoleum , 1971.



Antoni Miró assaja moltes de les técniques del gravat, i són la calcografía, la punta seca, l’aiguafort 
і I’aiguatinta els metodes més emprats.

Com coneix profundament el dibuix i, a més, posseeix unes grans dots d’observador, molt liest, 
Antoni Miró, amb llenguatge ciar i directe, combinant о barrejant magnificament els elements, revalida 
en les superficies més redu'ides del gravat і del linoleum les seues grans dots de compositor.

Els seus treballs demostren un gran domini de la técnica i no están exempts d’espontanéitat, 
frescor і agilitat, com també d’una enorme Sensibilität, i produeixen un efecte vitalitzador i pie d’encant 
que serveix a I’artista per a plasmar les seues intencions.

Antoni Miró realitza gravats, litografíes і linoleums de totes les seues series, car, per a ell, la 
gráfica és complementaria amb l’obra pictórica. Són moltes les carpetes referents a les series i cal 
destacar-ne la titulada «Les llances», que són múltiples variacions de la «Rendición de Breda» de Ve
lázquez.

Les Llances, 1980 - Freud, 1983.

Pel 1983 fa una série, únicament de gravats, sota el títol d ’«Homenatge a Sigmund Freud» amb 
motiu del 33é. Congrés Internacional de Psicoanálisi, a Madrid.

Es compon de cinc carpetes amb gravats a l’aiguafort, manera negra, punta seca i aiguatinta 
on Antoni Miró, amb un llenguatge precis i mesurat, ens aproxima a una historia de singular naturale- 
sa amb una capacitat de comunicació sorprenent.

Román de la Calle diu ago d’aquesta serie de gravats:

«El text visual que ha conformat, en el curat ordit deis seus gravats, espera la nostra 
interpretado després del joc sublimat i alliberador de la fantasia. ¿Podrá, potser al- 
menys per una vegada, enfrontar-se obertament el principi del plaer al principi de 
la realitat, sobreposar-se la Sensibilität —quant a fundó pulsional de Г “ alió” — a la 
raó calculadora, com a fundó del “ jo” ?».

«A mode de resultat d ’aquesta desigual oposició i enfrontament entre els impulsos 
creatius i les resisténcies, Antoni Miró ha sabut adequadament seleccionar unes de- 
terminades situacions en qué ancorar les particulars motivacions que acceleren i im
pulsen el seu treball» (70).

Els gravats d’Antoni Miró són importants, tenen pes específic i una gran transcendencia, i és 
ací on la llibertat de l’artista és tal que, quan menys no s’ho espera ningú, saltant-se qualsevol precep
tiva, assoleix efectes sorprenents.

II.4. Serigrafies

La serigrafia, que recull l’heréncia del gravat en fusta, s’ha imposat des de fa uns vint anys 
fermament com a técnica autónoma; les seues técniques per igual ais objectius deis representante 
de qualsevol art, tant abstráete com als de l’art pop.

Per a Antoni Miró, treballador infatigable, la serigrafia o técnica de l’estampació plana no té 
secrets. Igual que amb els gravats, l’artista té serigrafies en totes les seues séries de pintura, car en 
són un complement.

Com en tota la seua obra gráfica, les serigrafies presenten una unitat i un gran mestratge, i 
els seus colors vius i les seues formes dibuixades tenen un gran vigor. Les serigrafies d’Antoni Miró, 
igual que tota la seua obra, també creen un clima d’apassionada tensió, pero amb més poder i forga.

(70) ROMÁN DE LA CALLE: Catáleg «Mostra: Freud to t Freud», 1983. Madrid, maig de 1983.



II.5 . Relleus

En els primers olis cTAntoni Miró trobem un afany de solucionar els problemes de perspectiva 
més elementáis a través de volums i relleus. Si bé més avant reacciona en un sentit invers, buscant 
en les superficies planes l’equillbri deis quadres.

Pero en els comengaments, Antonl Miró cultiva el relleu dlscretament, obtingut sobre la superfi
cie pintada per tal d ’assollr efectes d’ombra, i de vegades amb un minuclós treball de textures un 
relleu invers, alió que respecte del camafeu s’anomená entalladura i que ofereix una vegada més el 
eos huma con entelat per una finísima xarxa de molt bell efecte.

En la sérle d’experiments visuals «Relleus visuals», com també en el cas de les plntures execu- 
tades sobre papers arrugats, el «joc del color I del relleu finglt ens apropen a un món que, potser 
sense proposar-s’ho el seu autor, tinga alguna cosa a veure amb el pintor Viola» (71).

Unes altres vegades, Antonl Miró, aconseguelx resultáis optics I relleus d’acord amb les esce- 
nes representades i, en altres ocaslons, la pintura s’esdevé relleu escultórlc on les matéries s’incrus- 
ten en l’obra pintada o retallada amb molía soltura i atractlu, que dona origen a la nominació 
d’«esculto-pintura» d’Ernest Contreras.

II 6. Cerámica

Als nostres dies, la cerámica, a part les seues formes industrials I de múltiple producció, torna 
a ser dedicado de grans artistes, els quals s’enorgullelxen d’haber retornat a l’artesania deis seus 
avantpassats. D’ací que els pintors actuals s’enamoren de la labor del fang, davallen al nivell de l’obrer 
i ens fascinen amb les seues personalíssimes creaclons, modelades, pintades o vidriades sense cap ajut.

Seri grafies, 1985 і  1978.

Terr acu  it  a, 1970-75.

(71) ESPÍ VALDÉS, Adriá: «Antoni Miró, un pintor trascendente». Información, Alacant, 18-2-70.



Aquest és el cas d ’Antoni Miró, que durant un curt espai de temps comprés entre els primers 
anys de la década deis 70 realitza plats, figures i petltes escultures.

Antoni Miró, que sempre va a la cerca, a l’experiment, a l’anarquia dins la técnica en les seues 
peces de cerámica, tot i ser-ne un mestre, sintetitza alió artesa tradicional amb la modernitat, pero 
donant-hi un matís més discret que en les seues escultures, on desplega una major fantasia.

Les seues cerámiques tenen una clara filiació picassiana, tant en els dibuixos com en les deco- 
racions. També en alguns dels seus plats reproduelx motlus de les pintures.

11.7 Murals

Antoni Miró, que está dotat d’una personal i singular grafía, que compon amb facilitat, general- 
ment tendeix cap ais grans espais, per la qual cosa deixa al descobert el muralista que porta a l’en- 
dins seu.

M urals a A lc o i i  D over, 1972 i  1969

Pero, encara que l’ambició deis pintors realistes socials siga el mural, Antoni Miró no ha pintat 
molts murals. Els seus corresponen a un temps molt curt, al principi de la seua carrera artística. Així, 
fent el servei militar pel 1966 realitza uns murals «contra la guerra», i pel 1969, durant la seua estada 
a a Dover (Anglaterra) també deixa constáncia del seu art en uns murals realitzats al vestíbul de I’Hotel 
Central de Dover. És a la seua ciutat natal, Alcoi, on es traba la major quantitat de murals; així els 
situáis al carrer de Sant Lloreng, a l’avinguda del País Valencia, a la carretera nacional 340, quilóme- 
tre 132 (Valéncia-Alacant) i a l’ajuntament. Els seus temes són els problemes socials vists a través 
de la seua óptica personal, és a dir, posant davant l’espectador la imatge d’un món subjecte a les 
convulsions politico-socials.

M urals A lco i, 1973.

També és a la ciutat d ’Altea, on Antoni Miró ha viscut uns quants anys, i a la seua casa-museu- 
galeria on realitza alguns murals en portes i finestres tot barrejant alió tradicional amb els dissenys 
més moderns.

Pel febrer de 1971 Antoni Miró participa al I Certamen Nacional de Pintura Mural, organitzat 
per l’Ajuntament d ’Altea. Junt a pintors nacionals i estrangers realitza una labor didáctica de cara al 
public fent un mural el tema del qual té, com tots els seus, una fonda preocupació social, emmarcat 
en l’home i la dona com a únics intérprets.

Els seus colors, sempre difusos, esdevenen més lluminosos en els murals realitzats a Altea, in- 
fluenciat, tal vegada, per les radiacions del litoral alacantí.



II.8. Esculturas

Les escultures d ’Antoni Miró constitueixen una reivindicació del treball manual, «una confirma
do que l’art constltuelx, si més no en el seu aspecte primari, en el moment mateix de la creado, una 
operació transformadora» (72).

Antonl Miró esculpeix en fang, en ferro, en bronze..., sóida peces inservibles de la indústria, 
de vegades forja, retorg el ferro o l’acer, juga amb les formes, troba volums, sap situar-los en l’espai 
i assoleix figuracions de gran magnitud. Tant en ferro com en altres matéries, Antoni Miró sempre 
apareix agressiu, farcit d ’intenció i amb una gran forga expressiva.

En les seues escultures de ferro sóida amb bufador de flama de veritable obrer de la metal.lúr- 
gia fragments inservibles i aconsegueix figuracions que guarden al seu si una realitat i un missatge, 
alhora que desplega una rica fantasia. Fantasia creadora, plena d ’acció i nervi, i sobretot pletórica 
de llibertat, la llibertat de l’home que sempre pregona Antoni Miró.

M ural Altea, 1972.

Estructura, 1971

En les escultures dels primers anys, Antoni Miró presentava grans retails de lamines i angles 
de ferro soldats, muntats en mil postures diferents, que donaven a l’obra una gran forga i expressivitat.

D’aquesta primera época seua es troba a Alcoi la monumental obra, escultura-homenatge, for
jada en ferro, en honor del treballador alcoiá. El conjunt resulta fluid i paral.lelament inquietant; els

(72) CONTRERAS, Ernest: «Antoni Miró en !a Galería 3 de Altea». Información, Alacant, 23-8-71.



seus vértexs aguts, quasibé punxeguts, arriben a crear una obsessió, i són les seues pensades figu
res geométriques patétlques allusions humanes.

El seu afecte per l’obra mural I l’interés pel treball Г estimulen, i pel 1973 els seus murals escul
tores són figures analltzades i materialitzades amb métode rigorós, on el volum, l’espai i el concepte 
són domináis per l’artista. Realitzats, en part, per a sa casa a Altea.

E l m atrim oni, 1973.

En Г escultura en bronze, de petit format, Antoni Miró és més seré i reflexiu. En els torsos meitat 
home i meitat dona, «El matrimoni», meitat daurat i meitat argentat, segons el poliment i el tint de la 
superficie, ens donen el valor que la inquietud de l’artista presta a l’estudi de l’anatomia dintre el camp 
de Г estética figurativa I de l’expressionisme. El mateix es podría dir de les «mans», o de les «carnes» 
i «peus», perfectament modeláis en metall amb evidents trets geometries.

Escu/tures, 1974-76.

També l’escultura en bronze está carregada d ’una gran mordacitat, on demana especial aten- 
ció la seua serie de «fals», en els quals existeix un sentiment latent de rebel.lia i una gran expressivitat.

Antoni Miró mai no ha deixat Г escultura; n’és l’obra més recent la que está desenvolupant en 
bronze sobre la seua darrera serie «Pinteu pintura».

II 9. Metallgráfiques

Antonl Miró és un artista inquiet, que assaja amb nous materials, que investiga, que crea i ens 
sorprén amb un nou procediment molt personal d ’estampació sobre planxa metál.lica. Una nova i 
sofisticada técnica dins la gráfica-plástica: les pintures metallgráfiques.

Les metallgráfiques están realitzades per un procediment litográfic sobre planxes de ferro. La 
técnica emprada per Antoni Miró amb superficies planes, sense modular, acerades, tenses en els con
trasts i a base de grans dlbuixos, ens dona la ¡matge d ’un artista que coneix bé i en profunditat la 
técnica del cartell.

En 1972 realitza la seua primera serie amb aquest nou mitjá d ’estampació sobre la situado del 
negre a la societat americana: «América negra». El seu llenguatge hi és directe i presenta un colorit 
viu i unes formes humanes dibuixades amb gran rigor.



En totes les serles, a partir d ’aquest any, emprarä les seues metallgräfiques, i així les podem 
apreciar tant en «El dolar» com en les moltes varlacions sobre la «Rendició de Breda», de Velazquez, 
que ell denomina «Les llances», en unes columnes gegants I en la resta de les series fins l’actualltat.

«Aqüestes aportacions técnico-científiques están sempre supeditades a la major glo
ria de la pintura» (73).

Les metallgräfiques d’Antoni Miró han assolit una rápida i enorme difusió en tota la geografía 
europea.

Metallgräfiques, 1972-76

D 'Aim ansa, 1979.

11.10. Cartells

Antoni Miró, un dels artistes més conscients de Гёроса que li ha tocat de viure i amb la qual 
es compromet, sempre ha usat en la seua obra elements propis de la cultura de masses, tot presen- 
tant documents o testimonis d’un temps i d’una socletat que, després de compllr la seua utilitat prácti
ca de cada moment, es tornen testimonis estetics d’art plástic.

C artells d 'exposicions.

(73) CREMER, Victoriano: «Antoni M iró en la Sala Provincia de León». Diario de León, León, 8-3-74.



Aquests documents combatius, critics, que están profundament arrelats amb la realitat, la qual 
pretenen de transformar, són els cartells d ’Antoni Miró.

Per a Antoni Miró, que sap interpretar magníficament el llenguatge plástic del cartell, la seua 
preocupació es divideix tant per les formes, per I’estética del disseny, com per les coses que vol dir, 
que comunica mitjangant la seua sorprenent capacitat de creació. Així, crea i recrea unes imatges 
critiques i sarcástiques de la realitat que són com crits de denúncia contundents i testimonials.

Antoni Miró sap que el cartell té una vida curta, efímera per la seua extrema funció i que va 
lligat a unes circumstáncies concretes, pero també sap convertir el missatge publicitari en un missat- 
ge artistic que sobrepasse el temps i l’espai; per aixó, els cartells d ’Antoni Miró, a través del temps 
«suposen la recuperació de la seua capacitat funciona! com a document que recull i apitxa la nostra 
memoria histórica, tot reactualitzant significativament aquella específica funció seua de comunicació 
immediata i directa que es queda presa —en cada cas— de les coordenades concretes de la seua 
presencia temporal i efímera entre nosaltres, i afegint al seu valor exhibitiu i historie un valor cultural 
simultani que en reforga el carácter estétic específicament i unilateralment» (74).

Antoni Miró, arrelat profundament al País Valenciá, és continuador d ’aquesta llarga técnica en 
Г art d ’expressar amb el cartell els crits d’un poblé que lluita per la renovació social i pel seu alliberament.

«Antoni Miró fa un art útil, un servei a la societat, un convit a la reflexió i a desvet- 
llar aquells mals trángols amagats rera un suggeriment» (75).

11.11. Disseny de catálegs

Com un comú denominador de l’obra d’Antoni Miró no es poden oblidar ni passar per alt, per 
la seua gran capacitat creadora, com també per la llibertat i fantasia amb qué están elaboráis, tots 
els catálegs de les seues mostres o exposicions.

Sempre a la cerca de les arrels populars i de la identitat col.lectiva, Antoni Miró, ais seus múlti
ples, tots dissenyats per ell, mostra un gran procés creatiu que inclou, a més, un alt grau de conscien- 
ciació social i on les seues experiéncies, motivades sempre per la investigado permanent i una dedicació 
total a l’art, són un excellent document testimonial de la seua obra. Documents amb matissos perso
nals de crítica punxeguda, ironía fina i rivets d’un surrealisme humanitzant i explicit.

E sto ig  carpeta.

Ais seus catálegs, on es reprodueixen algunes de les seues obres, bé en la totalitat o per frag
ments, que donen així una nova visió de l’obra, Antoni Miró afegeix alguns textos escollits de la prem- 
sa, o textos més aína personals, retails de revistes o elements semblants que en donen una versió 
nova. Tais textos són de vegades d ’una gran seriositat, pero d’altres vegades van carregats d’ironia 
i de sarcasme.

Cal destacar que tots aquests treballs están redactats en llengua catalana, amb qué s’adhereix 
a la problemática cultural i social inscrita dintre la cultura catalana.

És el mateix Antoni Miró qui ens dona aqüestes raons:

(74) ROMÁN DE LA CALLE: «De la estética de lo efímero al testimonio histórico». Las Provincias, Valéncia, 3-7-83.

(75) BOSCH I MIR, Gloria: «Antoni Miró, un missatge que batzega». Catäleg «Ei C artell Antoni Miró». Alcoi, 1-6-83.



«La primera és que sempre he parlat valenciä i el domine millor que el castellá; jo 
pense en valencia i traduesc al castellá. Ні ha hagut un menyspreu systematic del 
valencia i el catalá, si bé ara sembla que tornen a ressorgir. Així, dones, ara que puc, 
escric en la meua (lengua. Obres literáries importante han estat ignorades només perqué 
foren escrites en valencia o catalá» (76).

(76) NÚÑEZ, R.: «24 horas con Antoni Miró». La Verdad, Alacant, 19-8-73.



Capítol III: COMPONENTS FORMALS DEL SEU LLENGUATGE PLASTIC



A ANTONI MIRÓ

«Sou (art I veu, nostalgic o profeta) 
retina, petja, crit,
seny que endevina pobles, má segura 
plasmant l’estri incisiu i vigorós».

(Antoni Uriol)



En el llenguatge plástic d’Antonl Miró els seus components formáis están tots vinculats, uns 
respecte d’altres, per una interna relació figurativa que se sustenta entre el llenguatge i la realitat; i 
és que en l’obra d’Antoni Miró s’acompleixen determináis aspectes que són invariables al llarg de 
la historia de la pintura, tant la taca cromática com la forma, el suport com la textura, la delimitació 
com el marc físic i sociocultural.

N1.1. Dibuix

Antoni Miró és un mestre en el dibuix. En coneix tots els secrets alhora que manté un gran 
sentit del ritme.

El dibuix d ’Antoni Miró és d’una gran envergadura, d ’una factura insólita, i hi realitza, amb trag 
segur i ferm, amb una línia sobria i decidida, amb una fantasia desbordant i amb clares intencions, 
mil malabarismes que van de l’academicisme a l’expressió i del classicisme a l’avantguarda més sug- 
gestiva.

D ibuix, 1980.

El seu dibuix respon a la seua pintura, ja que conserva l’esquematisme deliberat, com també 
el desig de reteñir unatensió potencial del model en la riquesa de moviments imprevists. És un dibuix 
de gran espontane'itat que sempre proporciona ampies suggeriments.

III.2. Color

Des dels seus primers temps, Antoni Miró coneix el color. El color fort, triomfant, vigorós, de 
les primeree exposicions fa que les seus obres criden amb una alegre ostentado del colorit. Encara 
que en el cromatisme sap assolir suaus concerts de tonalitats pels quals es passa de la tensió a la 
serenitat i busque en algunes ocasions un sol color, la unitat que dona forga a una determinada obra.

Devers 1970 les línies cromátiques esdevenen canviants dins un marc meditat de limitades pos- 
sibilitats, com en un caleidoscopi usat breument. L’anatomia dels seus relleus visuals és una especie 
de fosos, d’entrecreuaments cromátics, en colors plans, fortament contrastats, que pretenen donar, 
i ho aconsegueixen, una sensació de mobilitat i netedat de perfils, profundament exemplar.

És en el color d’aquesta época on s’endevina una Hum provinent del litoral mediterrani. Empra



tintes planes ¡ les enriqueix amb colors que s’allunyen de la realitat, sense modular, acerades, tenses 
en els seus contrasts on domina el negre i els colors vius. Aixf, la tragedia narrada queda embolcalla- 
da en una aureola colorista que en tempera la crudesa. El color sempre hi és aplicat amb un sentlt fi.

A partir de 1973, ais colors vlbrants de la seua serie «America negra» succeeixen uns grisos 
més meditáis, ádhuc més aptes, per tal d ’instal.lar-hi tota una problemática de la marginació. En són 
exemple les obres «Els acusats» i «Desesperanga».

Antoni Miró juga amb els colors i les ombres i ateny resultáis optics en consonancia amb les 
escenes representades, Els rojos i blaus sobre'íxen contrapuntejats pels grisos, negres i blancs que 
hi juguen un important paper.

P inteu p in tu ra , 1972.

És en la primera part de la serle «Pinteu pintura» on el color d ’Antoni Miró esdevé més obscur 
en ser més propi per a la temática, ja que dona un major sentiment de testimoni a la seua pintura.

Des de la primera época fins Tactual, Antoni Miró s’ha destacat per Tús del color.

I l l.3. L’espai

L’espai será sempre un problema per a la pintura. «Es tracta de la necessitat de reconciliar 
entre ells els valors antagónics del lleng bidimensional I de la realitat amb les seues tres dimensions», 
segons digué pel 1935 André Lhote. Sempre hi haurá pintors apassionats per Tespai. Cézanne, per 
exemple, se subleva en una ocasió per la superficialitat de Gauguin. Defensa Tespai cúbic i li retrau 
no haver fet altra cosa que pintures planes o «pintures xineses». I un pintor com Beckman confessa 
pie d ’apasslonament: «Mai, ho sé molt bé, no abandonaré jo les coses redones; al contrarl, m’agrada- 
ria de fer-les ressaltar cada vegada més. Transformar dues dimensions en tres constltueix per a mi 
una vivéncia mágica». Encara que existelxen d’altres judiéis condenatoris, com el del rus El Lissitzky, 
teóric constructivista, que diu: «La perspectiva concebé Tespai d ’acord amb la geometría euclidiana, 
com una rígida tridimensional. El limita, tot tancant-lo i fent-lo finit». O, com Manet, que diu: «Com més 
plana és una figura, més artística és». La qual cosa tendeix a corroborar grans móns pictórics, com 
els asiátics, o époques, com Tantigultat més remota i el principi de Tedat mitjana.

Com es veu, el terme «espal» és complex i compllcat i a vegades molt difícil de comprendre. 
Pero no és aquest el cas d’Antoni Miró, el qual posseeix un sentiment i una percepcló clars, íntims 
i instantanis del concepte espacial, sense recolzar-se en la raó, tal com si el tinguera a la vista i proper.

Picasso, 1985.

Antoni Miró cobra consciencia de T«involum» (espais) i de la presencia física I dimensional de 
Tobra, que anirá evolucionant, cercant en les superficies planes Tequilibrl deis seus quadres.

Perö sempre tlndrá tendéncia cap ais grans espais, i deixará eixir el muralista que duu al seu 
endins; perqué Tartista domina tant el volum, com Tespai, com el concepte.



Capítol IV: TEMATICA I POETICA



«En aquest moment no vull saber que existeix 
un art pur —aqueix en el qual cree els dies que tan 
inconscientment m’atrevesc a anomenar normáis—, 
un art despreocupat d ’aqueix assassinat 
quotidia, i em die, molt seriosament, que aquest 
altre art és a vegades més necessari».

(J. Corredor Matheos)



Per parlar de la temática d’Antoni Miró bastará repassar els títols de les seues series pictöri- 
ques: «Eis bojos», «Mort», «Vietnam», «Biafra», «América negra», «El dólar», etc., per trabar unaferme- 
sa evident: la seua constant actitud de denúncia front a tot el que puga ser opressió, marginado i 
manca de ilibertat en general. Aquesta actitud no es limita al seu propi ámbit cultural, sino que s’extén 
a totes aquelles situacions que han commogut especialment l’opinió pública mundial els darrers anys 
(el negre d’América, el vietnamita al Vietnam, ei xilé a Xile, l’espanyol a Espanya). ·

Aquesta actitud es manté inalterable, siga la que siga la seua técnica: pintura, escultura, técni- 
ques mixtes, etc. «És, al capdavall, una manera válida, dialéctica, d’afirmar l’última interrelació que 
tenen tots els fenómens de la realitat, la capacitat de representació que tenen tant per a les coses 
generals com per a les particulars» (77).

Pero la seua temática no és presentada sota la forma de mera ideología sino que transcender 
les coses purament polítiques i planteja el rerafons étlc que subjau a totes les situacions socials. D’aquesta 
forma juguen un paper especialment important els conceptes tais com Ilibertat, fidelitat, Solidarität, sense 
que deixen de teñir incidéncia altres conceptes vincuiats a la situació del nostre país.

Joan Fuster intenta explicar-nos-ho:

«La gran passió que emana de la seua obra és aquesta: la d ’una temptativa de ser 
ell entre els seus, i ell i els seus projectats en una afirmado absoluta» (78).

IV.1. Ideología i compromís

En estudiar la temática i poética en l’obra d’Antoni Miró hem de comengar per intentar desco- 
brir la ideología de Г artista, com també el seu comportament amb ella i amb la societat a la qual va 
destinada. Perqué l’artista, i en aquest cas Antoni Miró, té un compromís amb l’época que l¡ ha tocat 
viure i amb la seua societat, igual que amb la projecció universal d ’uns continguts que afecten a tots; 
deixa constáncia, amb el seu accent critic, bé a través d’una plástica cada vegada més personal i 
eficag, bé per l’ús d’uns elements que reforcen el missatge i el símbol, encara que el pintor ho tráete 
d’una forma secundária, ja que el seu accent critic i denunciant está al servei del compromís ideologic.

B unquer barraquéis, 1978.

És un fet que qualsevol manifestació artística o de cultura és un ressó dels endeveniments del 
seu temps i de la seua societat, i és en Antoni Miró precisament on es dona una plena igualtat entre

(77) CONTRERAS, Ernest: «Antoni Miró: libertad y.contradicción». Catá/eg Exposició Museo de Arte Contemporáneo, Sevilla, 27-5-78.

(78) FUSTER, Joan: «Antoni Miró». Banyo/es, núm. 589. Girona, abril, 1981.



I’home que lluita per la cultura catalana і Г artista amp els seus llenguatges critics i revuisius, piena- 
ment identifícate amb la seua época.

És a través dels anys com Antoni Miró ha anat configurant la seua ideología:

«La meua postura pictórica coincideix amb la meua manera de pensar i de sentir. 
Sempre he fet pintura social» (79).

Paraules dites a Elena Flóre'z en 1973. En 1976, en l’entrevista de Joan Vicent Hernández, i 
a la pregunta: «Políticament, ¿com penses?», afirma:

«Sóc a favor del que és just. M’he format com tots, m’he trobat amb gent que sap 
política і а рос а рос t’ajuden a formar-te.

Cerque un socialisme real i auténtic on es respecte la gent i tothom tinga accés a 
tot i no siga exclusiva d’uns quants senyors» (80).

Ja des del comengament sent la necessitat de comunicar-se i opinar, perqué pensa que Г artis
ta ha de ser un reflex de la societat que deixa constancia de les coses que van ocorre, tot intentant 
alhora canviar-les. Antoni Miró no creu en la teoría de l’art per l’art; ho accepta, ho entén, pero no 
ho comparteix.

«Pense que Part, com qualsevoi manifestado humana, ha de teñir un motiu; i que 
ha de servir per contribuir a canviar la societat en la qual vivim» (81).

«Per a mi, la finalitat de l’art és la comunicació: dir coses, prendre postura. Aixó és 
una cosa molt discutida, pero jo pense que tots hem de teñir una postura en la vida, 
i mantenir-la, encara que en aiguns moments coste molt» (82).

Per a Antoni Miró la burgesia té un carácter repressiu, i en la seua obra introdueix aquest ele
ment restrictiu que per a ell és fonamental en la crónica deis esdeveniments propis de la nostra época 
i els expressa amb un judici critic: prenent postura. Pero, alhora, no es limita a ser un cronista de les 
situacions socials especialment opressives, sino que emet un missatge destinat a la transformado d’aquei- 
xa mateixa realitat, i és el seu compromís amb l’art i la política absolutament explicit.

FeHp V, 1977 - D ona ibérica, 1975-76.

Antoni Miró és nomenat en 1971 membre ordinari de l’Académia Internacional d’Autors pel com
promís amb qué es dedica artísticament ais problemes del nostre temps.

IV.2. L’art com a operació transformadora de la realitat

Al llarg de la historia de la humanitat, el paper transgressor de les opinions i els costums comu- 
nament acceptats per la societat ha correspost a diversos col.lectius, i des les acaballes del segle pas- 
sat, especialment als artistes. L’artista sempre proposava métodes inédits de veure el món, tot 
enfrontant-se al rebuig de les persones que anomenem normals.

(79) FLÖREZ, Elena: «Antoni Miró y el Arte Social». E l Alcázar, Madrid, 31-8-73.

(80) HERNÁNDEZ, Joan Vicent: «Conversa amb Toni Miró». Información, Alacant, 8-8-76.

(81) VIZCARRA, Esther: «Antoni Miró: per la investigació en les tecniques a l’art com a compromís social». La Casa del Pavo, dom inical de Ciudad, 
Alcoi, 25-2-82.

(82) Ibidem.



Comunament es pensa que la idea de (’artista com a transgressor naix amb el manierisme і 
ateny el punt máxim amb les avantguardes historiques del segle XX.

L’artista manierista comenga a transgredir en veu baixa. Pero, mentrestant, apareix un altre trans
gressor en escena, el revolucionan, des de la rebel.iió dels camperols fins als moviments obrers del 
segle XIX, passant per la Revolució Francesa. Aquests ritmes histories no avancen amb moviments 
precisos. El vaguista, en un principi, esglaia, pero la seua transgressió va organitzant-se en formes 
sindicáis, aspirant sempre al reconeixement oficial. I és aleshores quan s’aferma com a transgressor 
de la realitat, definitlvament, després d ’una Marga preparado, l’artista avantguardista com a subjecte 
no social, bohemi, boig.

Hom diría que el maig francés del 68 és el punt on, curiosament, les dues grans formes de 
transgressió que han avangat durant dos segles ensems ignorant-se, la política i l’artística, es fonen.

En Antoni Miró es traben aqüestes dues formes de transgressió. És d’Alcoi, viu a Alcoi, sent 
i té constancia deis moviments obrers, de la revolució social, de la vibració protestária del malg fran
cés de 1968 i, alhora, és interpret artistic, realista i penetrant del món d ’avui, que en busca els detec
tes per transformar-los i assolir un món més just de cara ais humils.

D e l conte  d e l dium enge, 1980 (¡l.lustracló).

En realitat, Antoni Miró no es mou merament en el pía de les idees generals, sino que el seu 
art apunta a una vinculació de teoría i praxis, com ho exemplifica la valorado que conté el treball ma
nual, no només a nivell expressiu sino també en el mateix procés d’elaboració de les obres d’art.

D’aquesta operado transformadora i transgressora de l’obra d’Antoni Miró prenem algunes re
ferences a través deis anys i de la crítica.

Així, Vicente Aguilera Cerní ens diu en 1973:

«Les obres d’Antoni Miró el sitúen en Hoc destacat entre els artistes espanyols que 
intenten connectar amb la realitat de forma activa, bel.ligerant i positiva. Per a Antoni 
Miró, l’art —producte historic— és un instrument per tal de transformar la historia» (83).

Rafael Canogar, en 1974 i al catáleg «L’home avui», declara:

«Les seues imatges són de violencia i protesta, pero no es tracta només d’una ‘‘poé
tica plástica de rebuig” ; hi és present el judici moral que fará possible el despertar 
d ’una consciencia del mal, que puga portar l’análisi i la cerca d’una nova filosofía» (84).

I del mateix any 1974, i en paraules de Martínez Monge, llegim:

«Manté aqueixa “ posició excéntrica” respecte de l’univers artistic en el qual el situa- 
va Moreno Galván, utilitzant aqueixa plástica qualificada per J.M. Iglesias com ‘‘di
recta i urgent” per revoltar esperits...» (85).

De la seua exposició a Marsella, el critic H.G.B. ens diu:

«Ais que em demanen qué té a veure amb l’art jo respondré que abans que Antoni 
Miró hi ha hagut molts mestres amb consciencia transformadora de la societat: Jac
ques Callot, Goya, Daumier i Picasso...» (86).

De Josep Iglesias del Marquet recollim les paraules següents:

«El currículum d’Antoni Miró s’enriqueix per Г afirmado “ picassiana” que la pintura

(83) AGUILERA CERNI, Vicente: Am érica Negra. Sala Besaya, Santander, 16-5-73.

(84) CANOGAR, Rafael: Catáleg «L'Home Avui». Sala Provincia, Lleó, 1-3-74.

(85) MARTÍNEZ MONGE, M.A.: «Antoni Miró». La Gaceta de l Arte. Madrid, 15-4-74.

(86) H.G.B.: «Antoni Miró... un art au service d ’un combat». Galerie M últiples, Marsella, 14-2-73.



no esta feta per decorar apartaments, sino per convertir-la en arma de guerra amb 
la qual atacar I defensar-se dels enemies en l’acció transgressora per la societal·» (87).

Com a artista, Antoni Miró aspira a transformar el món, i com tots els grans artistes, aspira a 
desvelar-nos la natura auténtica de les coses, l’auténtic funcionament de la realitat en la qual esta in- 
closa la realitat social. I encara que ell afirme que no aspira a canviar la humanitat, sí que ho intenta. 
Но intenta dient-nos coses que es poden pensar, o que aqueixes coses serveixen per fer-nos pensar. 
Perqué, per a Antoni Miró, la principal cosa és comunicar-se amb la gent, ressaltar els detectes de 
la nostra societat i, a la seua manera, tractar de transformar-la, en la pretensió en general d ’una vida 
millor i més digna. Per aixó anirá contra la guerra, contra la violéncia, que ens malmeten les possibili- 
tats de viure.

Tres im atges deis anys 70.

El mateix Antoni Miró dona la seua opinió sobre el tema perqué creu en l'art com una operado 
que transforma la realitat.

«La Mostra ha d’ésser una empenta més cap a la nostra recuperado, que desperte 
la consciéncia deis valencians que vulguen ser-ho de debo; ha d’ésser un pas en 
el llarg camí del retrobament nacional, just amb els pobles de la nostra historia comu
na; més enllá deis propis complexos i les limitacions imposades» (88).

IV.3. Inconformisme i denuncia crítica

De l’inconformisme d’Antoni Miró ja hem parlat i hem vist que, a més de ser un jove irat, un 
treballador inconformista, tal vegada el més ¡nconformista i el més inquiet, Antoni Miró no está confor
me amb la societat burgesa i capitalista que ens domina, i així, per manifestar la seua disconformitat, 
presenta una obra de denúncia explícita contra l’imperialisme i les agressions d’aquest contra la vida 
quotidiana.

Allende, 1973 - X ile, 1973-76.

(87) DEL MARQUET, Josep I.: «A. Miró». Diario de Barcelona, Barcelona, 5-3-77. 

(t s MIRÓ, Antoni: Cataieg: Mostra A rt Paper de/ País Valencia (itinerant), 81-82.



«Antoni Miró és un artista inconformista que posseeix un gran talent i el posa al servei d ’una 
causa», diu H.G.B. (89). I així, entre un humor desenfadat i una sátira incisiva, la seua obra, tota, esde- 
vé denúncia, un treball per la llibertat i una lluita sostinguda per al retrabament de l’arrel deis seus, 
de la cultura catalana i de tots els pobles oprimits.

Així, amb sinceritat, analitza les passions de l’home en tots els seus estats i, amb imatges de 
la vida real, denuncia qualsevol injusticia que es comet, es rebel.la i lliura un missatge que moltes 
vegades esdevé angoixat, pero que sempre ens obliga a una reflexió profunda. Aquesta rebel.lia i 
la denúncia crítica és constant des del principi de la seua vocació i durant tota l’extensa i plural obra.

Per aquesta raó, Antoni Miró será un ciar exponent de la barbárle comesa a Xile i en particular 
contra el seu president legitim Salvador Allende.

Vicent Romero ho explica amb aqüestes paraules:

«No té res d’estrany que els ulls d ’Antoni Miró buscassen en la trágica realitat xilena 
imatges que també están impreses dins cada u de nosaltres. I l’esforg de les seues 
mans, pintant temes xilens, va més enlia d ’un acte de Solidarität i fins i tot d ’una obra 
artística; constitueix una denúncia de la barbárie feixista allá on es produeix amb més 
gran evidencia i un gest de lluita, l’arrel de la qual cal buscar-la en la nostra propia 
terra, i la raó última de la qual está en l’home» (90).

També denuncia l’imperialisme nord-americá, l’explotació de l’home, la violencia, com en la 
serie «América negra», o la guerra, com en «Vietnam».

Corredor Matheos ens explica:

«... Em sent més identificat que mai amb aqueix vietnamita mil vegades assassinat, 
amb aqueix negre escarnit en tot el planeta, amb l’home explotat. I, amb emoció i 
ira, veig el rostre de Salvador Allende en tots aqueixos rastres crispáis, adolorits, d ’An
toni Miró...» (91).

£7 Dólar.

La serie «El dólar» no constitueix només la denúncia i crítica de l’imperialisme americá, sino 
que posa en qüestió el mite del progrés que presidelx la societat industrial.

De Félix Cucurull prenem aqüestes paraules:

«Amb “ El dólar’’ de Miró davant deis ulls desaparecen els miratges que ens podrien 
fer creure que la civilització occidental ha trobat el veritable camí del progrés i ens 
veiem obligáis a una reflexió profunda» (92).

(89) H.G.B.: «Anton Miró... un art au service d ’un combat». Les N ouvelles A ffiches de M arseille. Marsella, 14-2-73.

(90) ROMERO, Vicent: «Dolorosament, també Xile». C atáleg M ostra A juntam ent de Valencia. Valéncia, 11-9-83.

(91) CORREDOR MATHEOS, Josep: «Antonl Miró». C atáleg M ostra Crie 1975-1983. Brescia (Italia), 9-7-83.

(92) CUCURULL, Félix: «El dólar». Avui, Barcelona, 23-1-83.



Pel 1972, pel seu inconformisme i la seua labor de denúncia crítica, funda a Brescia (Italia) el 
«Gruppo Denunzia» juntament amb els plntors Eugenio Comencini, Julián Pacheco, Bruno Rinaldi і 
el critic Floriano de Santi. Amb aquest grup realltza nombrases exposicions per tot Italia, i d ’una ma
nera itinerant per Cuba, República Democrática Alemanya i la Unió Soviética.

Зru p  D enunzia, B rescia  (Italia), 1972.

El grup es presenta per primera vegada a la «Sala Laurana», a Pesara (Italia), i tota la crítica 
estigué d’acord elogiant el poder d ’imaginació, l'actualitat del repertori, la relació entre el signe i el 
fet, com també la preciosa voluntat de realitzar una obra accessible, capag de comunicar-se immedia- 
tament amb un significat no neutra! i apassionadament compromesa.

Tanquem aquesta part amb les paraules de Joan Ángel Blasco Carrascosa, el qual parla alxí 
de l’artista:

«L’art d ’Antoni Miró és un art politic, connectat sempre amb els seu moment historic, 
d ’un Inconformisme radical que trenca llances en pro de la Solidarität, la llibertat i el 
compromís...» (93).

IV.4. Etica i estética

La capacitat de treball d ’Antoni Miró, la seua Intensa activitat, no comporten una constant repe
tido de formules perqué precisament el temperament plástic de l’artista está significat per la seua cons- 
táncia en Г experimentado de nous plantejaments estétics, i encara es podría afirmar que en l’assaig 
de diferents «sltuacions» davant la problemática de l’art. Per aixó, cada exposició o série que ens pre
senta Antoni Miró oferelx sempre un punt de vista dlferent, amb qué els resultáis tenen novetat i varie- 
tat. Perqué Antoni Miró aplica «l’expressió estética a continguts més estrictament artístlcs, és a dir, 
els derlvats d ’una concepció de Г art com a mltjá de coneixement, com a sistema comunlcatiu» (94).

Si el procés en si de la creado de qualsevol obra artística porta Implicit des del naixement fins 
al final un comportament moral, l’estética no será altra cosa que el desenllag explicit d ’una ética, és 
a dir, l’ordenament d ’unes intencions morals que les fa comunicables i eficaces. Per aixó, la intenció 
d’Antoni Miró queda bastant clara. En totes les seues series pictóriques i per damunt deis seus títols, 
que ens serveixen solament de referéncia, trobem una resposta a una societat injusta, un món on 
els homes no es poden realitzar com a tais, esclavitzats per la por, la fam, la violencia o per l’home 
mateix, la qual expressa sempre, de forma positiva, solidaria i dolorosa, la realitat del món d ’avul.

Comportament moral que en ¡’obra d’Antoni Miró esdevé estética de Solidarität, dolor compar- 
tit, afirmació de l’home per damunt de qualsevol eventualitat.

IV.5. Conscienciaoió cívica i catalanitat

És Ovidl Montllor, amic intim de l’artista i paisá d’Antoni Miró, el qui ens dona una definido 
molt clara i, tal vegada la millor, sobre la conscienciació cívica del pintor. Ens diu:

«Parlar d ’Antoni Miró, per a mi és molía cosa junta. Antoni és un home que pinta en 
funció de la societat que li ha tocat viure. I s’identifica en una postura cívica total de

(93) BLASCO CARRASCOSA, Joan Angel: «Arte y compromiso en Antoni Miró». Levante, Valéncia, 18-9-83.

(94) CONTRERAS, Ernest: «Antoni Miró: libertad y contradicción». Museo de A rte Contemporáneo de Sevilla, Sevilla, 27-5-78.



cara a tots els problemes culturáis, economics, socials, etc. Antoni Miró és alguna 
cosa més que un pintor; és un autentic home de bé» (95).

Antoni Miró creu que l’artista, abans de tot, és home, i com a tal forma part d ’una comunitat; 
es defineix com un treballador qualsevol que aporta el seu ajut a la societat, a qui interessa totalment 
tot el que siga huma, i creu que és més torta la funció social del grup que no la de l'lndividu.

Cartells deis anys 70.

És mitjangant les seues paraules com millor podrem donar comptes de la seua consciencia cívica:

«Em sentiré satisfet si les meues pintures poden servir per recordar que existeixen 
més homes i causar inquietud» (96).

«Cree que l’art i la cultura han d ’estar al servei del poblé» (97).

«... Г art és del poblé; o fern cultura popular o no fern res» (98).

«Estic a favor de qualsevol home que estiga explotat. Per tot hi ha negres en un o 
en un altre sentit» (99).

«Em preocupa la incultura de la gent» (100).

«No esta bé aqueix vici tan estés de treballar per a ells i per ells, en Hoc de per ais 
altres i pels altres» (101).

«Hem d’acostar l’art al poblé. L’escola hauria de potenciar la creativitat del xiquet. 
És ell qui millor pinta, i en potenciar la seua llibertat s’arribaria a un art popular. L’art 
el deurien practicar tots com a mitjä d’alliberament» (102).

«El País Valencia necessita que eis pobles i les comarques que el componen revlsco- 
len d ’aquesta saba que, a tots, ens impregna de torga creadora i de voluntat de futur. 
També necessita rebre la resposta col.lectiva que caracteritza els nadius d ’una cultu
ra mil.leñaría, que han sabut conviure amb tots els pobles de la terra tot respectant 
Kurs cultures autöctones, amb esperit de Solidarität» (103).

A més de la seua consciencia cívica, Antoni Miró és conscient de ser membre de la realitat 
del país on l¡ ha tocat viure i es troba totalment identificat amb la cultura catalana.

Ningú millor que el mateix artista per confirmar-nos tal identificació:

«La meua realitat és que sóc valencia i em considere culturalment també caíala, per
qué els nostres paísos, Valéncia i Catalunya tenen una realitat lingüística, histórica 
i cultural conjunta... Encara que, a diferencia del Principat, el País Valencia no ha 
tingut una consciencia nacional suficientment desenvolupada.

El Principat té una burgesia que ha reinvertit en la cultura popular catalana. Al País 
Valencia, Г alta societat fa racó per Madrid» (104).

(95) MONTLLOR, Ovidi: «Antoni Miró». Banyoles, núm. 589. Girona, abril, 1981.

(96) ROMERO, Vicente: «Antoni Miró y su América Negra». Criba, Madrid, 8-4-72.

(97) MONJO, Joan M.: «Amb Toni Miró». Canigó, Barcelona, 28-5-77.

(98) MARCUSET: «Conversando con Antoni Miró». Qué hacer i  dónde ir. Valéncia, 19-9-83.

(99) MIRASIERRAS, M .a Rosa: «Antoni Miró», inform ación, Alacant, 30-7-72.

(100) R.R.B.: «Antoni Miró, al artista lo define su trabajo», inform ación, Alacant, 22-8-73.

(101) GÓMEZ, Enrique: «Antoni Miró, francotirador social». Primera Pagina, Alacant, 10-2-70.

(102) ibidem .

(103) MIRÓ, Antoni: Mostra Cultural d e i País Valencia. Alcoi, febrer, 1981.

(104) CLOS, Toni: «Antoni Miró о Г art com a eina de combat». Pax. núm. 27. Barcelona, maig, 1977.



En altres entrevistes, també ens dona la seua opinió sobre el País Valenciá.

«Ні ha una ignorancia prou gran del que passa al País Valenciá. Cree que encara 
falta molt de temps per aclarir els conceptes. Cree que aquest problema ha de pren- 
dre’s amb molt més d’interés, com fan alguns, i explicar més seriosament el problema.

Les nacionalitats són una realitat, i l’estatut és el primer pas per a treballar de cara 
al futur...» (105).

P er la  H ibertat d 'expressió , 1978.

Antoni Miró ens conta des de quan s’adoná que era valenciá, amb tots els sentiments diferen
ciáis que aixó comporta:

«De xicotet em molestava llegir en castellá, i quan Медіа qualsevol cosa en valenciá 
se’m posaven els pels de punta; m’agradava tant la meua llengua que m’emociona- 
va en llegir-la; pensava que era la llengua deis meus pares i dels meus avis i que 
no tenia perqué oblidar-la. Recordé que tenia, llavors, un llibre de “ poemes d’amor” 
que Медіа moltes vegades. Ais 18 anys vaig fer un curs al Centre Excursionista d’AI- 
coi i després tot era llegir i escriure en la meua llengua. La llengua fou un primer pas 
per adonar-me d’un fet diferencial; després, altres factors completarien la meua cons
ciencia de valenciá» (106).

Són molts els critics i poetes que s’expressen sobre el seu nacionalisme. Com a exemple pre- 
nim les paraules d’Arcadi Blasco i de Daniel Giralt-Miracle:

«A mi, em sembla que tu, catalá d’Alcoi, conscient de la teua inconsciéncia, román- 
tic, surrealista, pintor, escultor, dibuixant, gravador, fuster, artista, catalanitzes tot el 
que fas, penses, expresses i sents. Portes Catalunya en la sang, en la veu...» (107).

«Antoni Miró és un alcoiá molt conscient de la seua catalanitat. La seua obra plástica 
sempre ha estat entesa com un crit de denúncia, un clam per la Hibertat i una sostin- 
guda lluita pel retrobament popular de les arrels de la seua gent, de tots els Páfsos 
Catalans i, sobretot, de tots els pobles i homes oprimits d ’arreu del món» (108).

El seu nacionalisme, entés com a font brolladora de cultura, com a únic camí possible cap a 
l’internacionalisme. Com ell mateix ens ha dit reiteradament; «Un home solament pot ésser universal, 
si comenga per estimar la seua gent, el seu carrér, el seu poblé..., principi necessari per entendre 
el món, per estimar tothom».

(105) HERNÁNDEZ, Joan Vicent: «Antoni Miró». Avui, Barcelona, 8-8-76.

(106) HERNÁNDEZ, Joan Vicent: «Conversa amb Antoni Miró». Información, Alacant, 8-8-76.

(107) BLASCO, Arcadi: «Antoni Miró». Cataieg «América Negra». Juny, 1974.

(108) GIRALT-MIRACLE, Daniel: «Antoni Miró en Avui». La Verdad, Alacant, 29-3-77.



Capítol V: UNA ENTREVISTA PERSONAL AMB ANTONI MIRÓ



(Entrevista confegida a partir de diverses declarations 
d'Antoni Miró publicades des del 1965 fins al 1985).



1. ¿Qui és Antoni Miró?

Sóc un home als quatre vents amb la seua incógnita.

2. ¿ i com viu Antoni Miró?

Vise entre la gent i pinte en soledat. Tiñe l’estudi en aquest mas, on la consciencia del sofrl- 
ment transforma els pigments en pintura que ens diu a tots germans.

3. Defineix ia teua pintura.

Aixó esdevé per a mi molt feixuc, quasi impossible, perqué jo veig la meua obra com una 
part de mi mateix. Refléctese la problemática d ’avui i amb aixó em done per satisfet.

4. La teua pintura, ¿ va naixer de tu o vas prendre idees deis teus primers viatges a i ’estranger?

La veritat és que encara no m’he trobat mai amb cap obra que tinga les mateixes caracte- 
rístiques, perqué aixó que faig és part de tot el que m'envolta, de la meua vida. Dones, veurás 
que és quelcom intim. Els mitjans i materials que faig servir están molt lligats a la forma d’ésser 
i sentir, al meu albir. De qualsevol forma l’obra de cadascú és una contlnuació, anelies d ’una ma- 
teixa cadena. Tot está inventat, pero també tot és nou.

5. ¿Com naixen les teues obres?

Quan tiñe una ¡dea em documente en Ilibres, revistes, periódics, etc., sobre el tema que 
vull desenvolupar; de vegades aixó em porta váries setmanes. Després dibuixe, esbosse, faig 
superposicions... Fins que tot está madur i uns tragos de llapissera resten sobre el Meng o la fusta. 
Sobre la marxa faig de vegades modificacions de taques, tons i colors; el procés és llarg; treballe 
amb váries obres conjuntament, les vaig acabant а рос а рос.

6. ¿ Tardes moit a acabar-i es?

De vegades, anys. M'agrada elaborar molt alió que faig. Deteste estafar la gent. Perqué 
en art hi ha molta enganyifa. Hi ha una «pintura comercial» que considere que és la «pintura políti
ca» per antonomásia, car está feta a la mida de la ideología dominant. La culpa, en bona part, 
és de la crítica; hauria d ’ésser honesta i responsable. De vegades són els critics els qui desorien
ten el públic.

7. ¿A qui van dirigides Íes teues pinturee?

En principi, a mi. Seria absurd, pero, no fer-les pensant en els altres; és per a tots per a 
qui treballe.

8. ¿Creus que Íes teues pinturee poden canviar alguna o pin i  ó?

Naturalment que sí.

9. ¿Et sents alguna vegada segregat o discriminat?

Sí, moltes vegades. Recordé que vaig arribar a escola sense saber quasi el castellá i, quan 
vaig comengar a parlar en valenciá, el mestre em va dir que no es devia parlar aqueix dialecte, 
que no era de gent culta, i altres deien que aixó era lladrar. Després he tropessat amb molts i 
més greus problemes. De vegades, els catálegs de les meues exposicions, escrits tots en catalá, 
han estat absurdament retinguts... La segregació i la discriminació són quotidianes, es produei- 
xen constantment, al nostre voltant, sobre nosaltres. Són un problema molt nostre.



10. Tu, en pintar, ¿t'autocensures?

Pinte alió que sent i que veig, com ho sent i com ho veig, sense autocensurar-me. Pero 
sí que em preocupe per la forma d’expressar-me de la manera més directa, sense arribar al limit 
que m’lnvalide per a seguir plntant.

11. Amb tanta producció com tens, ¿treballes ti pus estándard?

El fet d ’estar en incessant ritme o moviment no creo que puga significar aixo, ni molt menys. 
Un pot treballar tot el que vulga sempre que siga conscient d ’allo que está fent.

12. Cada vegada que presentes una nova serie, ¿pretens sorprendre’ns?

Considere Part en eil mateix, inevitable sorpresa.

13. ¿Significa alguna cosa per a tu i ’edat de Tartista?

No. Picasso va ésser Picasso des que va comengar a pintar.

14. ¿Qué opines deis premis, tu que en tens tants?

Cree que són interessante al principi. Mai, pero, deu ésser quelcom tan important com per 
condicionar la pintura d ’un artista.

15. ¿On has arribat amb i  a teua pintura?

Un pintor mai no arriba a cap lloc, cree jo. Té sempre molt de camí per davant, coses no
ves que aprendre. El dia que pense que he arribat a alguna cosa definitiva... malament.

16. ¿Quin és ei cam í a seguir?

Un art amb intenció de servei huma. Ho he repetit moltes vegades.

17. ¿Qué és el que més et preocupa avui?

La incultura de la gent. Aqueixa incultura programada ha esdevingut un dels majors mals 
de la nostra época. Hi ha molta gent que se sap molts de volums sencers i, malgrat aixó, és inculta.

18. ¿Et sents sol com a artista?

M’agrada la soledat. El treball creatiu sol ésser solitari, exigeix concentració, pero s’ha de 
teñir una perspectiva ampia i saber que tot alió que fas és per els altres. I així et sents sempre 
acorn panyat.

19. ¿Qué has fet darrerament?

A més de varies exposicions a l’estranger, tant individuals com collectives, continue amb 
la serie «Pinteu pintura». I al mateix temps ultime les primeres escultures que pertanyen a aquesta 
serie, juntament a algunes litografíes. Fa рос es va inaugurar un monument «a Pau Casals» en 
la Herzog Angust Bibliothek de Wolfenbüttel, a Alemanya. I també un altre monument, aquest per 
a la «Pau», a l’Ajuntament d ’Alcoi.

20. ¿Qué estás preparant ara?

Pense exposar en diferents llocs del País Valenciá, ja que vull retrobar-me amb el meu poblé.



Capítol VI: CONCLUSIONS





AI llarg de tot el treball hem anat exposant una serie d ’aspectes que defineixen i configuren 
l’obra artística d ’Antoni Miró. Ens ocuparem ara de presentar succintament aqüestes característi- 
ques a manera de conclusions:

1. Antoni Miró és un artista autodidacta, que ha aprés sol a base d’experimentar, que 
s'ha educat en el treball i s’ha acostumat al seu ambient i a l’esforg.

2. Naix a Alcoi. S’identifica amb la seua ciutat. D’ací que els seus materials i les seues 
preocupacions s’aproximen ais materials que manegen les societats Industrials i que 
manifeste la seua Solidarität amb la majoria.

3. La seua vocació és constant i plural, i es fragmenta en múltiples descobriments en solí- 
tari, producte del seu treball I d ’una vocació artesanal, metódica i sólida.

4. Com a vehicle d’expressió deis seus continguts emocionáis, passionals i humans utilit- 
za en un primer moment les tendencies de l’expresionlsme i desvela el patiment huma 
en totes les seues tares.

5. Coincidint amb el desenvolupament de la consciencia social de l’artista i els canvis, 
també socials, produíts cap al final deis anys 60, el seu expressionisme, que parteix 
d ’un figurativlsme social, desemboca en un neofigurativisme social carregat d ’un agut 
inconformisme i amb ciar mlssatge de crítica I de denúncla.

6. Empra components de l’art «pop» durant els anys 70, com a signe de protesta contra 
els excessos de la societat consumista en la qual no creu ni hi está d ’acord.

7. Presenta en totes les seues obres un punt de vista molt personal referent als temes 
que tracta i es converteix en critic de la realitat, alhora que cronista.

8. Tota la seua obra seguelx una línia tendent a l’experimentació i a la Investigado de 
nous plantejaments estétics, a la qual incorpora, amb gran solvencia, procediments 
actuals.

9. Domina al máxim gran quantitat de técniques I mitjans, i els fa tots compatibles i válids 
amb el seu pensament, amb la seua creado i amb la seua fantasia.

10. Els components formáis de la seua plástica están tots vinculáis, uns respecte d ’altres, 
per una intensa relacló figurativa que se sustenta entre el llenguatge i la realitat.

11. En la seua temática hi ha una ferma evidencia: la seua incansable denúncla i el seu 
testlmoni critic davant situacions hlstóriques.

12. La seua poética travessa conceptes tais com llibertat, Solidarität, fidelitat, tot plantejant 
qüestlons morals i comportaments socials que ¡nclouen una actitud política.

13. Ideológlcament, és a prop d ’un socialisme real i auténtic, sempre a favor de la justicia.

14. Pertany al camp de la cultura contemporánia. Per a ell, alió principal és la comunicado 
amb la gent, evidenciar els detectes de la societat I, en la seua mesura, tractar de 
transformar-la.

15. Artista inconformlsta, l’obra del qual esdevé denúncia, treball de llibertat I en lluita sos- 
tlnguda per al retrobament de tots els pobles oprimits.

16. Antoni Miró presenta plena identltat i coherencia entre el ciutadá, que lluita per la cultu
ra, i l’artista, que amb llenguatge revulsiu s’identifica plenament amb la seua época.





Capítol Vil: APENDIX FOTOGRÄFIC



NOTA:

Aquest apartat inclou una cronología crítica, 
amb diferents escrits de:

Joan Valls i Jordá, 1966
Josep Vicent Botella, 1966
Ernest Contreras, 1968
Floriano de Santi, 1972
Ernest Contreras, 1972
Joan Fuster, 1973
José M.a Moreno Galván, 1973
Jean Boissieu, 1973
Vicent Aguilera i Cerní, 1973
Raúl Chavarri, 1973
Josep Corredor Matheos, 1973
José de Castro Arines, 1974
Jens Hagen, 1974
Vicent Aguilera i Cerní, 1975
Daniel Giralt Miracle, 1977
Arnau Puig, 1977
Vicente Romero, 1977
Joan Fuster, 1976
Gongal Castelló, 1980
Jaume Fábrega, 1982
Vicent Andrés Estellés, 1980
Caries Llorca i Timoner, 1983
Gloria Bosch i Mir, 1983
Luis Rodríguez Olivares, 1983
Félix Cucurull, 1983
Joan A. Blasco Carrascosa, 1983
Gloria Bosch i Mir, 1985
Romä de la Calle, 1983
Enríe A. Llobregat, 1987



RETRAT, 1960 (PINTURA, 46x40, FRAGMENT)



BODEGÓ AMB MELÓ, 1960 (PINTURA, 50x75)

BODEGÓ AMB SIFÓ, 1960 (PINTURA, 65x81)

CARETES, 1960 (PINTURA, 57x81)



EL BEVEDOR, 1960 (PINTURA, 82x60)



Antoni Miró, dintre el suggestiu i nou plantell de pintors al- 
coians, destaca per la seua ferrenya voluntat de creado. So
bre la seua pintura no cal parlar d’estils ni de modalitats més
0 menys fugisseres, perqué tot ell és sang i nervi en acció, pin
zell i espátula fecundíssims. ¿Expressionisme, post-impressio- 
nisme? Jo diría que no. Els ñus que ara pinta —més enllá de 
la bellesa fixada en cánons estereotipáis— tenen la torturada 
grácia d’una subjetivització fortament onírica, personalíssima, 
?ru¡t d’un seny artistic que ha meditat i tracta d’ensenyar-nos 
un món de missatges marginals on el somni canta en color i 
trag, conquerint-hi originalitats difícils, pero, a la fi, persuassives.

A Antoni Miró li augure un camí de descobriments, per
qué ha entrat, de pie, en el misten de la inspiració auténtica, 
la que no es val de snobismes ni alienes fulguraclons.

Joan Valls Jordá

Alcoi, setembre del 1966

L’home un día ciar, va veure el cel nu i sense robes. S’hi 
va trobar sol i oblidat en mig de la terra. Havia quedat tall at 
el fil de l’espiritualitat, i aquest home va tindre que vlure per 
a tora. Totes les seves esperances havien quedat davant d’ell, 
podia veure-les I palpar-les. Eren seves amb allargar la má.

Per alxó, si no poblem els nostres actes amb notes de fan
tasia, amb l’invenció d'un món estrany, ¡I.logic, naturalment fan
tastic, ens veurem arremetuts pel signe pestilent d ’una realitat 
insostenible. Per un monoton formlguelg accentuadament pro- 
gressiu que envaeix la vida i cada un deis nostres actes.

Ago és ciar a la pintura d’Antoni Miró, la creació, el seu 
Invent, és la fantasia de la figura. El seu mitjá d ’alcangar-ho, 
un cristall paradoxal que condueixca a una desmistlficació de 
la realitat per contrast, o pel que és la mateixa cosa; Antoni Mi
ró carrega la seva humanltat en cada quadre, i la realitat re- 
flectida equival a un tros de la vida del pintor contrastada amb 
el seu ambient exterior.

El pintor és un home que pren l’art com una forma (com 
l’únic camí) de constant superado humana. Vessa sentiments 
a la seva pintura i els depura fins que prenen forma (pen- 
saments).

Aleshores la pintura ha perdut importáncia en el seu as
peóte comunicant. Alió essenclal és haver aplegat a la vida in
terior per mlg d’ella.

La fantasía d’Antoni Miró ve condicionada per un inquiet 
estar, per una postura davant els esdeveniments entre reactlu
1 condescendent.

Qualsevol deis seus ñus és completament asensual, está 
desprovlst de qualsevol maqulnació secundária. És la indife- 
réncia de la contemplació, tal volta un punt de vista sardonic.

En altres pintures la topada de l’home amb el pintor que
da reflectida en una patent preocupació metafísica. No és pin
tura social, és que la Hum o la tenebra del món travessa el cristall 
paradoxal de Г artista. I aquí torna a sorgir l’invent: l’home-massa 
com una possibilitat d’autorealització com a indlvidu. És quel- 
com que demana alliberació, fantasía de l’alliberació. És fan
tasía necessária al mlnut. Jo demane fantasia per els homes 
que se senten aixafats per la realitat.

Josep Vicent Botella

Alacant, agost del 1966

PAISATGE D’ALCOI, 1962 (PINTURA, 122x72)

RETRAT D’ESCODA, 1964 (PINTURA, 40x32)



PRIMERES SERIES

FAM I TRISTESA, 1966 (PINTURA, 110x 100), LES NUES

NUA 2, 1964 (PINTURA, 46 x 50), LES NUES

CRIT DIJUNI FORQÓS, 1966 (PINTURA, 105x100), LA FAM



COMPOSICIÓ DE CARN, 1967 (PINTURA, 100x135, FRAGMENT), LES NUES

ESQUIZOFRENIA, 1967 (PINTURA, 152x100, FRAGMENT), ELS BOJOS

VELLES BOGES AL MANICOMI, 1967 (PINTURA, 135x 100, FRAGMENT), ELS BOJOS



VELLES BOGES AL MANICOMI, 1967 (PINTURA, 135x100), ELS BOJOS

LES TRES GRÄCIES, 1968 (PINTURA, 145x100), PRECEDENT PINTEU PINTURA



HOME, 1970 (PINTURA, 116x91), MUSEU D’ART MODERN DE BARCELONA

SETEMBRE, 1968 (PINTURA, 70x70), MUSEU D’ART MODERN DE BARCELONA



OCTUBRE, 1968 (PINTURA, 70x70), SERIE EXPERIMENTAL «RELLEUS VISUALS». COL. PARTICULAR

Si no única —les escasses excepcions compten 
sólidament al panorama contemporani—, l’experien- 
cia d ’Antonl Miró s’ha repetit molt рос en l’art espan- 
yol del nostres dies. L’hábit ha senyalat ja una fisonomía 
peculiar, gairebé tópica, а Г artista espanyol; és la passió 
temperamental que, en entrar en contacte amb una 
realitat hostil, esclata en una gesticulado quasi inso
lent, on la intencló ultrapassa quasi sempre les direc- 
trlus operatives. El gest d’Antoni Miró, encara iniciant-se 
en els mateixos supostos, encara originant-se del ma- 
teix conflicte entre passió i realitat és distint de l’habi- 
tual. El seu enfrontament amb la realitat suscita en ell 
una especie de reserva, com un moviment defensiu 
de la Sensibilität ferida o, si es vol, com ¡a dolorosa so
lidaridad del que, essent huma, resta deshumanitzat, 
desplagat per la vorag máquina del consum social, de 
Г explotado humana. Per aixó que Antoni Miró intente 
en les seves obres —pintures, escultures— rescatar per

al regne de l’home les imatges residuals de la realitat: 
les peces inútils de veils automóbils, les radiografíes 
del eos huma, els arrugats papers abandonats... Re
sidus que —i ago el sitúa en contraposició al «pop»— 
perden, en l’ésser reivindicáis artístlcament, Nur con- 
dició d ’escória per a ésser transformáis, metamorfo- 
sejats en testimoni vital, en testimoni de la pregona 
Solidarität dels desposse'íts del món, dels homes que 
moren a foc a la jungla vietnamita o a sol i fam ais 
camps espanyols.

Ernest Contreras

Alacant, octubre del 1968

(Del catáleg Woodstock Gallery, Londres)



PELL DE BRAU «A ESPRIU», 1968 (ESCULTURA, 120x80x60, FERRO) HOME DE FERRO, 1970 (ESCULTURA, 250x150x120, BRONZE)

HOME NUGAT, 1969 (ESCULTURA, 820x250x210, BRONZE) HOME I DONA, 1972 (ESCULTURA, 180x120x120, ALUMINI). COL. CERDA, ALCOI



A CHE GUEVARA, 1970 (PINTURA, 116x90, FRAGMENT), L’HOME. COL PARTICULAR

VIETNAM, 1972 (PINTURA, 140x100). COL. JUANA GINZO, MADRID



1972. AMERICA NEGRA

VENCEREM, 1972 (METALLGRÄFICA, 50x80x80). COL. PARTICULAR



FUTUR NEGRE, 1972 (METALLGRÄFICA, 50x80x80). COL. PARTICULAR



LES MANS, 1972 (PINTURA. 125x125). COL PARTICULAR

En aquests darrers anys, Antoni Miró no n’ha estat solament 
un artista de «manifest impuls étic», com l’ha definit Ernest Con
treras, ni un pintor «tout court» d’homes, d’objectes i de llocs, sino 
el realitzador de reportatges sobre la violencia, amb una realitat 
¡nstantánlafeta mitjangant un esguard llarg, de gelada fixesa, i amb 
una execució gairebé fotográfica que sembla petrificar el mateix 
procés analític i de coneixenga del raclsme, de la miseria bruta 
i triomfant ais «campus» i ais ghettos de color, de la solitud I del 
desarrelament social. A més, ell ha estat també un dels joves ar
tistes europeus que han preparat «l’espai de la imatge» per a l'ad- 
quisició d’altres valors d’enllá deis ja coneguts, amb la convicció, 
per a ell, que pot encara existir, a la pintura espanyola, una deter
minada presencia de l’home, després de ¡’experiencia matérico- 
figurativa del grup madrileny «El Paso».

Les obres recents de Miró están sempre recorregudes per 
la matelxa ¡dea de violencia: n’es un motiu obsessiu i reiterat, un 
parámetre, un espill refractant on s’individualitza i’esforg per re
compondré, en termes d’historicitat de desembocadura concreta 
i dialéctica, el caos aparent, les distáncies Insalvables, els signes 
ara inclasslf¡cables i lliscadissos per a una lógica humana que una 
classe dirigent obtusament conservadora, mesquinament hipócrita, 
identificada, per mimetisme, amb el luxe, el poder i la competido. 
Hi ha al jove artista d’Alcoi un sentiment que és ressentiment, as- 
presa i, simultániament, aspirado de l’home huma, avís d’una rea
litat que massa sovint s’oblida allí on el benestar atomitza I resseca 
els individus en l’egoisme social.

Untal pensar ent de «moral revolt» es potfer ressaltar també 
en certa avantguarda literaria nord-americana. Penseu en la poe
sía «funk» o a íes novel.les de James Baldwin, qui, en una carta 
tramesa a Angela Davis (aleshores a la presó en Nova York), de
nuncia els tráglcs dilemes del racisme U.S.A. «Qualsevol haurla 
pogut esperar que tan sois la vista d’un eos negre encadenat, tan 
sois la vista de ¡es cadenes, fos ara de tal manera intolerables per 
al poblé americá, un record tan Insoportable, que promogués es- 
pontániament una revolta general per atrossejar aquelles, «ane- 
lles», pero ara com mal sembla que els americans «valoren la seva 
seguretat amb cadenes i cadávers».

Pero avui Гаї.lucínant mortaldat urbana de Miró en té aixó d’ori- 
ginal i d’autónom: que no és més temperament ético-piadós, sino 
arreladament quotidiá, inherent a ¡a qualitat mateixa, a l’absurd 
de l’existéncia, pel qual els significáis no són aquells de la veritat 
documental, sino també els de la prefigurado anguniosa d’esde- 
veniments els quals nosaltres no decldim cap.

Ell partelx de les sempre noves imatges propagandístiques, 
de consum, que la societat industrial-tecnológica dona d’ella ma
telxa; subtilment les desarma i les torna a armar de nou, invertint 
el missatge que en la seva pintura vol figurar com a tipie: els ob- 
jectes del mode de vida burgési del «prívate luxury»; algunes f¡-



LA POR I ELS LLAVIS, 1972 (PINTURA, 100x 100). 

COL. PARTICULAR

MISERIA I XIQUETS. 1972 (PINTURA, 65x50

XIQUET I OU, 1972 (PINTURA, 65x50). COL. PARTICi

gures de nens, pintades amb gaire amor («L’Espera»), pero també 
amb torga dramatisme («Lluita d’infants»), figures que retrobem to
tes quan la imatge és la d'un «judici universal» de classe («Adéu 
Martin Luther King») ulteriors figuracions que permeten veure com 
la pintura del nostre havia fet experiencia del desert i del buit hu
mé («L’ahir blanc, l’avui negre»), amb un sentit ¡deológlco-cultural 
que és sempre rio i concret i, tanmateix, enamorat de la liibertat 
i de la construcció fins assolir la situació inerme de la xicota de 
Г «América lliure?»; a la fi, els signes i el color d’aquell vivent i mal- 
grat aixd fúnebre espectacle de «silhouettes» amb clares vestimen- 
tes de nazis o d’imperialistes, que, amb gests d’animalitat, sempre 
d’unafúrlasalvatgei devastadora, semblant el trist esquelet d’una 
esvaída pornografía fumosa («Policía i xiquet negre»).

Al contrari que passa amb el «pop» americá Andy Warhol, el 
temps de Miró és el de la seqüéncia afilada, científic i «puntos», 
sembla poblat de figures alegres i gairebé coiorides. Aquest temps, 
ell, tanmateix, el pinta amb una técnica polícroma freda i vítria, 
amb un minuciós dlvlsionisme, mental, que no pas optic, que de
sintegra i desarma la seva falsa reaiitat i revela la seva inconsis- 
téncia: un únic fotograma que mostra també el transit pictöric del 
mite solar medlterrani I del lirlsme latlno-espanyol cap a la reaiitat 
de la lluita, de la sang, de la mortaldat, de l’éxode politic, d’una 
activa presa de posició.

Que a ¡a voluntat ideológica correspon un vertader poder de 
la imaginado, ho derrostra la ¡nesgotable aventura lírico-psicoló
gica que és l’endinsament de l’espal definit, sla de les petjades 
de les mans obertes pels xlquets de «Black boys» (on el signes 
són fantásticament antropomorfs, fins gairebé formar una gran me
táfora d’«alarma humana»), sla de la vida urbana, així habitada 
com buida de «Música fins la mort». Encara és necessarl compren- 
dre que aqüestes figures són encalgades des del Interior, per pro- 
¡eccló de violents continguts dramatics, bategants d’un contingut 
horror que els rosega baix la pell, corrofdes per una Hum que es 
duu damunt con un cáncer; pero, ben contat i debatut, més ma- 
lalts de felxisme violent que d’injustícla social.

Prevalelx un métode i una claredat constructiva de la imatge 
que potser relaciona Hart d’Antoni Miró amb el que fan Г americá 
Rosenquist, el francés Monory i l’anglés Philiphs. Semblarla una 
qüestló d’estil, de fred I didascálic exercici, si no estiguera pre
sent en Miró el fet d’haver assumlt, febrilment, aquella recerca fi
gurativa com a experiéncla primaria del seu fer-se, jorn ajorn, com 
a home i com a artista, experiéncla que troba, a la fi, una corres- 
pondéncla poética (de revolta política), sois a la profundldat de 
la seva cívica terra.

Floriane de Santi

Pesara, setembre del 1972
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ADÉU MARTIN LUTHER KING, 1972 (PINTURA, 100x100). MUSEU AZORÍN, MONÖVER
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Qualsevol intent per definir les línies bäsiques de la poética 
d’Antoni Miró, les claus de la seua trajectöria artística, condueix, 
de forma invariable, al plantejament de determinades qüestions 
morals, de determinate comportaments socials, inclosa, per supo- 
sat la política. Perqué el camí de les definicions, per molt esforga- 
dament que vullgam mantenir-nos en el més asséptic deis ¿mbits 
estétics, travessará conceptes tais com llibertat, fidelitat, Solidari
tät i, per suposat, alguns altres, igualment problematics i ¡gualment 
préxims a la actual situació social i cultural espanyola.

No es tracta tan sois, en aquest cas, d’eixes referéncies ex
ternes que es traben inevitablement en tota operació artística, si
no, de manera primordial, deis mateixos supósits operatius arran 
dels quals Antoni Miró va edificant la seua trajectöria artística. Quan, 
en relació amb la seua obra, es menciona la paraula llibertat, per 
suposat que no eludim la referencia a una aspiració social i fins 
la fesomia dramática que tal aspiració té en la nostra societat, pe
ro fonamentalment ¡ntentem mencionar la personal vivéncia artís-

L’ESPERA, 1972 (METALLGRÄFICA, 50-80x80). COL. PARTICULAR



tica d’Antoni Miró, ia seua radical negativa a cedir ¡a mínima part 
de la seua propia llibertat davant el fet creador. (En la practica, 
aquesta llibertat personal, que autentifica la seua projecció social, 
es manifesta en ¡a constant recerca de nous mitjans expressius, 
en la invenció o en l’assaig de diverses formuiacions estétiques). 
En el mateix sentit caldria expresar-se davant qualsevoi aitre deis 
conceptes sorpresos mentre l'análisi de la trajectória. Per exem- 
ple: Solidarität.

L’obra d’Antoni Miró se sosté a! damunt d’aquestos dos punts 
claus: llibertat i Solidarität. La Solidarität pero, no té cap carácter 
de contrapés en relació amb ia llibertat. Ans al contrari ve a enriquir- 
¡a, perqué permet de situar, en la pública Hum de la cultura, i al 
servei del poblé, les intimes conquestes de la creació.

Ernest Contreras

Alacant, gener del 1972

COSSOS, 1973-76 (METALLGRÄFICA, 75-80x80). COL. PARTICULAR



LA GIOCONDA, 1973 (METALLGRÄFICA, 100-66 x 48). COL. PARTICULAR

EL MATRIMONI, 1973 (ESCULTURA BRONZE, 60x30x30). COL. CLAUDIO ZILIOLI, BRESCIA

Hi ha moltes maneres de «valorar» un treball. I més enca
ra si el treball en qüestió pot ser qualificat d’«art», de «literatu
ra», de «ciencia»... Hi ha el punt de vista —basic— dels céntims: 
del jornal, deis honoraris, o de com se’n vulgui dir, que consis- 
teix en el fet de cobrar. Hi ha, també, i potser pel cantó opo- 
sat, el cálcul deis resultáis tendencialment abstractes, que sitúen 
Г «obra» en un escalafó de victories formáis o teóriques: tradu'í- 
ble en elogis més o menys circumspectes. Una altra possibili- 
tat de criteri i d’examen seria la de la «historia». L’artista, l’escrip- 
tor, el científic, en el seu treball —i precisament perqué el que 
fan es treballar—, juguen un paper concret i determinant en 
la vida d’una socletat, o bé n’acusen les deficiéncles o els re- 
mordiments. Davant la pintura d’Antoni Miró, jo, ara, descarto 
les eventualitats iniciáis: la de I’exit material i la de Г eficacia es
tética. No sóc un «critic d’art» capap d’interessar-se per les co- 
titzacions de les galeries ni pel debat academic dels mérits. 
Pensó, més que res, en i’exemplaritat d’unes proposicions de 
principi i en Pabnegacló personal que impllcava realitzar-les. 
Aixó, en el cas d’Antoni Miró, no es produi'a en el buit cosmo
polita, ni en Г aventura transhumant: sorgia d’una circumstán- 
cia social irreductible, i en ella juga l’aposta decisiva... Jo no 
sé si avui hi ha una «pintura valenciana»: no sé si la pintura, 
en tant que pintura, admet uns adjectius «nacionals». Quan pen- 
sem en els pintors europeus del Renaixement, tendim a pun- 
tualitzacions geográfiques illustratives: «veneciä», «florentí», «sie- 
nés». L’«escola» —técnica i rutina— era, aleshores, important. 
¿Qué és una «escola» avui? L’«escola de París» ¿no passa de 
ser una «il.lusió de l’esperit» del senyor Malraux i «compañe
ros mártires»?... L’art, ara com ara, no té «patria», en les seves 
inflexions de métode o d’estil. Sí que en té, pero, en la mesura 
que el propósit de l’artista s’involucra en un combat, en un Im
puls de sarcasme, en una voluntat d’acció. I aixó sempre es 
planteja —quan es planteja— des d’una «societat» determina
da, i en mig deis condicionaments que aquesta societat pro
voca. La pintura d’Antoni Miró naix del fons de les més confuses 
contradiccions de la «societat valenciana»: d’un fantasma que 
anomenem «societat valenciana». Té una viruléncia entre iró
nica i épica. ¿Podía ser d’una altra manera? Hi ha molts pin
tors valencians que pinten el no-res próxim: un paisatge, una 
cara, uns objectes. Antoni Miró s’arrisca a una temática que 
ingénuament —i per mamar-nos el dit—, de vegades, solem 
anomenar «universal». No és «universal» perqué hi figurín els 
negres, l’espectre de la CIA o una escena del Vietnam. Si no- 
més fos aixó, seria «regionalisme ¡anquí»: un regionalisme com 
qualsevol altre, i a expenses deis altres, més immediats i, per 
tant, més dolorosos. Miró va més enllá: més al fons. La seva 
decisió plástica respon a secretes espectatives de la seva gent. 
El «negre» del lleng o del gravat «representa», emblemáticament, 
un dolor autócton. Antoni Miró intenta explicar-lo. La gran pas- 
sió que emana de la seva obra és aquesta: la d ’una temptativa 
de ser ell entre els seus, i ell I els seus projectats en una afirma
do absoluta. Que Santa Liúda li conservi la vista...

Joan Fuster

Sueca, agost del 1973
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LA FUGIDA, 1973 (PINTURA, 100x100). COL. PARTICULAR



HOME LLIGAT, 1974 (PINTURA, 100x100). MUSEU DE LANZAROTE EXPRESSIÓ D’AMOR, 1974 (PINTURA, 60x60). COL. PARTICULAR

A Antoni Miró, sempre he tingut que peisar-io i imaginar-lo 
en una posició excéntrica respecte al panorama general de la pin
tura i dels pintors. La seua vidatranscorria a Alcoi, i des d’allí ens 
arribaven les seues noves i quasi ma¡ ens arribava eil mateix. El 
seu és un cas a part i especial, perqué, en canvi, sí que sabíem 
el que estavafent. Podría dir-se que ell s’havia situat ¡luny del món, 
pero, haviá aconseguit de col.locar el món a prop d’Alcoi.

Jo cree que el terra que trepitja і зі panorama que contempla 
no és pas indiferent en la gestado de ¡a seua pintura. La seua pin
tura té dues dimensions fonamentals, les quals podrien ésser con
tradictories si no tos pel difícil equilibri en qué Antoni sap mante- 
nir-les: una dimensió és la de la seua capacitat sintética; la de la 
seua economía expressiva redu'ída a les seues quatre liniacions 
i coloracíons esencials: allí on es diría que no es diu gratu'ítament 
com es diu. L’altra dimensió és la seua capacitat documental i, 
per a dir-ho d’alguna manera, «de compromís»; eixa actitud que 
el poeta pren a ésser espectador no passlu de quaisevol drama 
del món...

José M.a Moreno Galván
Madrid, setembre del 1973

Quan vaig veure per primera vegada l’obra d'Antoni Miró a 
Marsella, vaig quedar fascinat del seu ofici i la seua sensibil.lltat, 
que li a permés de donar un ressó catalá a un estil que está molt 
connectat a tots els nous corrents realistes de la pintura interna
cional, es tracta d'una perfecció técnica amb el complement d’un 
contingut palés a les seues pintures, metallgráfiques, dibuixos i 
gravats. M’omple de joia el retrobar en els accents de la seua obra, 
la mateixafraternitat d’Occitánia, i cal dir que encara que tinguem 
els obstacles de les muntanyes entre nosaltres, estem units a molts 
dels seus compatriotes, com per exemple: Joan Miró o Antoni 
Clavé.

Més encara que la forma, n’és el contingut qui matocat i mar- 
cat. N'estic persuadit i segur que abordar tan directament els pro- 
blemes és la seua preocupado, i en preocupar-nos-en a tots, es- 
devé així d’eficag.

Jean Boissieu

Marseille, febrer del 1973
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EL SOMNI, 1972-74 (PINTURA-OBJECTE, 100x100x40). COL. PARTICULAR

L'ESCALADA, 1974 (PINTURA, 70x70). COL. PARTICULAR

RETORN MEDIEVAL, 1974 (PINTURA, 60x60). COL. BRUNO RINALDI, BRESCIA



ULL PER A MIRAR-SE, 1973 (PINTURA, 150x150). MUSEU DE TENERIFE

AMIC OVIDI, 1973 (PINTURA, 91 x 116). COL OVIDI MONTLLOR, BARCELONA

L uu uU A EXAMEN, 1973-74 (PINTURA, 100x100). COL. CAIXA DE SAGUNT

Les obres recents d’Antoni Miró plantegen el conjunt proble
matic del realisme social. Agó és, a l'ensems, dir molt i dir рос. 
D’una altra banda, s’insereix la crónica d’uns fets ¡mmediats, de 
vegades tangible, sempre punyent; d’altra, la crítica que compor
ta un judici moral I una crida pel despertar de les consciéncies. 
Per consegüent, aquest tipus de realisme implica una positura com
promesa i situada ais antipodes de la neutralitat, ben entés que 
les actltuds considerades «neutrals» en són la coartada amb la qual 
els funcionaris de l’establert tracten d’amagar Nur adhesló.

Que el treball d’Antoni Miró pertany al camp de la cultura com
promesa, és quelcom tan evident que no fa falta esmentar-ho. La 
vertadera qüestió que suscita és de tipus lingüístic, ja que el rea
lisme social, en quant a crónica d’esdevenlments i crítica de suc- 
cesos, només será valid si assoleix o supera un minim nivell quali- 
tatiu i s’atansa a la consecució d’una comunicació eficag. En tal 
sentit, és notable l’esforg de Miró. La claredat de les imatges, l’ac- 
tualitat del seu repertori iconográfic, la relació entre el signe i el 
fet que reflected, la intencionalitat I el procediment técnic posat 
al seu servel per aconseguir que les obres slguin accesibles, el 
sitúen en un Hoc reelxit dintre els artistes espanyols que Intenten 
connectar amb la realitat de mode actiu, bel.ligerant i positiu.

És a dir: per a Antoni Miró, l’art-producte-históric és un instru
ment per a transformar la historia.

Vicent Aguilera Cerni

Valéncia, abril del 1973

L’experiéncia d’Antoni Miró, pintor, escultor, gravador, dibui- 
xant, ceramista, i extraordinari promotor artistic, s’apropa en gran 
part als pressupósits del «pop», en el que s’endlnsa amb un sentit 
essencialment documental i testimonial, promovent unes realitza- 
cions que van de manera directa a la descripcló de situacions i 
a la condemna deis criteris amb qué aqüestes són usualment en- 
frontades.

Raúl Chavarri

Madrid, 1973

(«La Pintura Espanyola Actual», Ibérico-Europea de Ediciones)

Al damunt de la meua taula, catálegs i fotografíes de les obres 
d’Antoni Miró. De tota aquesta documentació ix un sol crit, ciar, 
inequívoc. Damunt ma taula també, periódics d’aquest matí: en 
els titulars, el mateix crit, violentament sufocat: Salvador Allende 
ha sigut assassinat; el seu projecte de democracia vertadera, de 
nova vía constitucional, per al socialisme, cuneada, amb una fla
grant violació d’eixa legalitat que ell mantingué en tot moment.

Em sent més ¡dentlficat que mai amb eixe vietnamita mil ve
gades assassinat, amb eixe negre escarnit en tot el planeta, amb 
l’home explotat. I, amb emoció i ira, veig el rastre de Salvador Allen
de en tots eixos rastres crispats, adolorits, d’Antoni Miró.

En aquest moment no vullc saber que existeix un art pur, eixe 
en el qual cree els dies que tan inconscientment gose a dir nor
mals un art despreocupat d’elxe assassinat quotidiá, i em die, molt 
slncerament, que aquest altre art és de vegades més necessari, 
que l’aventura no pot ésser sempre tan alegre. Hi ha que saber 
lleglr el periodic cada día i no oblidar el que tenim al davant.

Aleshores cridarem amb Antoni Miró aqüestes mateixes pa
raules retallades, crencades. No sé si és possible arranjar alguna 
cosa així. No sé, avui, el día en qué els periódics donen la noticia 
que han assassinat Salvador Allende —la seua mort, quants me- 
sos feia que hi era decretada?— si es pot arranjar alguna cosa 
d’alguna manera. Pero, en tot cas, fern com Antoni Miró, com si 
tot aixö fos possible, perqué ha de ser possible.

Josep Corredor Matheos

Barcelona, 12 de setembre del 1973



1973-79. EL DOLAR

El nom d’Antoni Miró em ve sonant, més que actiu, gairebé 
frenetic, en la crónica diaria del nostre art per fora i dintre del país. 
La seva activitat es multiplica en els més diversos quefers, i així 
son les seves volences d’art figures de les meves própies aten- 
cions artístiques, posades a diari davant meu, noticia sempre de 
les meves própies noticies. I quan s’exposen a la meva atenció 
crítica, die —o he dit d’elles— que tota aquesta inventiva de Miró 
—pintura, escultura, cerámica— está carregada de vida, i que el 
que més em plau sia també la que anem a nomenar pintura de 
l’«humanisme» i la seva escultura, el camí i pretensió de les quals, 
per la seva cavil.lacio moral, aprove. Pero en la meva opinió, el 
més important d’aquest home és la seva curiositat insadollable, 
la seva vigilancia sobre les exigencies testimonials de I’art com 
a figura de significació de la nostra vida, que ell trasmuda molt 
sávlament en flguracions del seu ¡nqulet unlvers, perquisitiu, de
nuncíate, premonitor, les aspiracions del qual celebro molt joio- 
sament.

José de Castro Arines

Madrid, setembre del 1974

En l’obra d’Antonl Miró, a part del compromís social i politic, 
sempre está present ja voluntat de conjugar I experimentar nous 
mitjans d’expressló. És una continuada denuncia contra el feixis- 
me segregacionlsta, una petició de llibertat, humanltat, indepen- 
déncia nacional I cultural.

Els seus títols palesen el raclsme —que patlm—. la miseria, 
la guerra, i com a rerafons, amb un deslg explicit: l’esperanga.

Quan ens parla sobre la violado dels drets humans —arreu 
del món— no en parla sois de l’opressió a Estats Units de Nord- 
América o a Xile, sino que demana el mateix temps la llibertat de 
tot-hom, i fonamentalment, la del seu propl país.

Jens Hagen

Köln, jullol del 1974

Des de sempre, l’art d’Antonl Miró ha estat aliniat en les flies 
del «compromís». Vol dir aixö que es tracta d’un quefer indissimu- 
ladament politic i que, per consegüent, cadascuna de les seues 
obres contribueix a la permanent actualizado d’un tema tan veil 
com la seua antlga I inexplicable polémica. I cal insistir sobre aixö 
d’«inexplicable», car qualsevol presa de posició (i l’abstencionis- 
me també en comporta una) és de naturalesa política, tot donant 
testimoni d’una manera d’entendre la relacló entre les tasques ar
tístiques i la socletat.

En aqüestes dates resulta ocios i redundant retreure una co
sa tan clara I arxiconeguda. Mai está de sobres, tantmateix, subrat- 
llar l’evidéncia d’un compromís voluntan, quan h¡ ha tants que se- 
guelxen dlsposats a robar-l¡ sentlt comunitarl, projeccló i ¡nterco- 
nexions a les activitats humanes, amagant «estéticament» la propia 
domesticació, la qual implica adhesions passives a les mltologies 
I poders dominants.

Llavors, en recordar quelcom tan obvl com la negativa de I’ar
tista Antoni Miró a ésser una merla enslnlstrada I conforme amb 
el seu placid captiverl, no estem eludint la problemática medul.lar- 
ment artística, sino més bé afrontant-la de pie. Perqué el «com
promís», en establir-se des deis termes d’una activitat específica, 
solament és válid i eficag —dins les seues própies llmitacions— 
quan hom el contrau en termes d’aportacló estética I d’enrlqui- 
ment idlomátlc. La historia de Г art és una crónica d’lnconformis- 
mes. Els «períodes» els fan les escoles mitjangant els grans ¡ntér- 
prets de cada época, pero és el ferment de la dlsconformltat qui 
descobreix les claus visuals que exigelx cada instant.

En aquest darrer sentlt, l’obra d’Antoni Miró, posant sobre la 
taula les seues cartes polítiques, pertany també a l’inconformis- 
me d’aquells que cerquen sempre sense repós els camins visuals 
contemporanls. Reconeixent la seua hlstorlcitat —la seua identifi
cado amb el propl temps I les seues tensions— vol rectificar el 
curs de la historia vers rumbs,positius mitjangant la consciencia- 
ció com antítesi de Г alienado. És a dir: está, senzillament, fent «art». 
I el fa aferrant els elements slmbóllcs i emblemátics que jutja co- 
munlcants i actius al present.

Per acompllr la mlssló que s’ha imposat, Antoni Miró escam
pa la seua ampia capacitat, la seua fecunda inventiva, el seu crel- 
xent perfeccionament.

Vicent Aguilera Cerní

Valéncia, julio: del 1975
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THE MAJA-TODAY, 1975 (PINTURA, 100x200, TRÍPTIC). COL. PARTICULAR

Antoni Miró és un alcoiá molt conscient de la 
seva catalanitat. La seva obra plástica sempre ha 
estat entesa com un crit de denúncia, un clam per 
la lllbertat i una sostinguda lluita pel retrobament po
pular de les arrels de la seva gent, de tots els Раї- 
sos Catalans, i sobretot, de tots els pobles і homes 
oprimits d’arreu del món. Des de l’inici de la seva 
práctica pictórica ha assolit aquest compromís 
d’una forma directa, ha estat capdavanter en la po
pularizado de l’art i la cultura, i ha participat en 
nombrases exposicions col.lectives i realitzat múlti
ples coi.ieccions d’obra seriada. El seu currículum, 
actiu des del 1960, és un bon exemple de la labor 
esforgada i continuada d’aquest artista.

És el seu un realisme social, una mena de cró
nica de la realitat, un art compromés? Miró ha su- 
perat les caselles que podrien confirmar-lo en un 
determinat «isme», la seva obra segueix una evo- 
lució fermament arrelada en el batee deis corrents 
politics i la seva dinámica. Són els fets i les vivén- 
cies socials el que preocupa i  artista, tant a nivell 
local, com a nivell internacional. La vária iconogra
fía per ell emprada té connotacions molt directes 
i legibles. Les diferents séries o etapes d’obra se
va (América Negra, El Dólar, etc.) són un clam per 
la Ihbertat, per la Solidarität humana, una lluita con
tra l’opressió de tota mena. Com digué a Joan Vi- 
cent {Avui, 8-8-76) «pinte el que no m’agrada».

La seva contribució al Congrés de Cultura Ca
talana, ha estat fer-ne la presentado a Barcelona, 
amb una série de pinturas, esculturas i gráfica. 
Obres que abasten del 1973 al 1977. Com bé diu 
el seu presentador Ovidi Montllor, «L’art conscient 
de tota época no és precisament amable». La man
ca d’amabilitat accentua els propósits delatoris de 
Miró. Una gran pega: «Llances imperials», realiza
da aquests darrers dos anys, ens dona la benvin- 
guda. Aquesta versió sinónima de la Velazquesa 
«Rendició de Breda», és situada en un context molt 
diferent. D’una banda i a grandária natural, h¡ ha 
arrogante vencedors, els qui van guarnits amb sen- 
yeres de l’imperi espanyol. A l’altra banda hi ha els 
venguts, els de testa abatuda, els qui branden les 
quatre barres. En Hoc de donar la clau, es fa el lliu- 
rament d’un onerós tribut monetari (un dólar). Ven
cedors i venguts, opressors i oprimits, clarament 
determináis. És aquesta una pintura-objecte de 
2’50x8’50 mts. treballada sobre taula amb minu- 
ciositat i gran detall. Indubtablement una pega mes- 
tra de Miró. Dins el mateix génere, hi ha a l’expo- 
sició una série de taules bugides, que silueten per- 
sonatges (Garrotada, Metamorfosi, etc.). Soldats, 
policies, guerrers, armes, dólars rebregats, éssers 
apallissats i oprimits, torsos femenins flagel.lats..., 
són la base temática d’una análisi del nostre món 
feta amb agosarament i gran expressivitat.

Unes subtils i ben elaborades metalIgráfiques 
(procediment molt personal d’estampació sobre 
planxa metál.lica) completen la preséncia a Barce
lona d’aquest pintor que lluita amb les seves armes 
per «destruir les parts negatives del món».

Daniel Giralt Miracle

Barcelona, abril del 1977



Antoni Miró, és un dels artistes valencians que han con
verts com a temática de ia seua obra plástica la concreta reali- 
tat de la lluita contra l’opressló de l’home I el testimoni gráflc 
de l’home oprimit. Mentrestant, en el mateix ambit valenciá, uns 
han orientat l’obra cap a l’abstracció constructiva, altres s’han 
decantat cap a la creació d’una imaginería que, per a designar
la d’algun mode, direm d’«Epinal», entenent aquest terme ja 
consagrat en el sentit que es tracta d’una manifestado gráfica 
que es vol atenta ais codis perceptius i comunicatius més sim
ples, directes I populars, en contraposició ais primers, que hau- 
ríem de designar com a cuites i elitistes, sense que aixó presu- 
pose cap juí de valor estétic, que és el que cal descarregar, 
en aquesta ocasió, el concepte d ’«Epinal», que es considera 
com estéticament degradat, encara que som conscients que, 
en realitat, es tracta d’«altra» estética.

En aquest sentit, Tactitud deis epinalistes, o deis cronis- 
tes, terme que no utilltzem pas substantlvament perqué hi ha 
alguns grups o equips de producció que Than adoptat com 
a autodesignació; els epinalistes, deiem, elaboren Nur obra a 
l’impuls de fets concrets, que estetitzen segons codis comuns 
amb l’objectiu de l’eficácia comunicativa —actitud, empero, de 
la qual no está absent el segell personal de cada autor—. Aques
ta tasca no resta exempta d’atacs solapats o directes a les obres 
«cuites» i/о «elitistes», que en el cas d’Antoni Miró és posat de 
manifest en el seu Velazqueny «Las lanzas». Pero més encara 
que en aquesta obra monumental d ’Antoni Miró, crelem que 
la seua forga es troba majorment en la seua producció a l’ho- 
me concret malejat i maltractat per les circumstáncies, d ’entre 
les quals obsessivament es troba el dólar, que s’ha d’interpre- 
tar, clarament, per I’lmperi comprador, envilidor i corruptiu del 
capital.

El dólar, els diners, aquest ens abstráete és el que motiva 
que els homes es converteixen en opressors i en oprimits. En 
llur possesló, o en la seua carénela, resideix la llibertat o escla
vitud de l’home. Les sensacions i els sentiments hi tenen un 
signe o altre segons la participado que en ells hi haja dels di
ners. Llurs dones, llurs ñus, llurs cossos femenins posen en evi- 
déncia que les sensacions són unes o altres en fundó del 
posse'fdor de diners. Més terribles són les seues ¡matges d’ho- 
mes uniformats; qué volen testimoniar?, una maldat congéni- 
ta, una pobresa d’esperit congénita, que l’home és el Пор de 
l’home?, o bé, no continua mantenint-se al darrera de tot aixó 
el poder dels diners, orientador i organitzador de les relacions 
entre els homes? Interrogants ais quals em pareix que permet 
de respondre, sense cap dubte, l’obra d’Antoni Miró.

En tant que artisticitat, técniques i procediments, em sem
bla que l’obra d’aquest artista no ofereix cap dubte. És bona 
i de qualitat, i reuneix les condlcions d’eficácia suficients per 
arribar al nivell del pía comunicatiu. La varietat de procediments: 
pintures, objectes, metallgráflques, permeten a l’artista tracta- 
ments diferents i recursos més adequats per a determináis ti- 
pus de temes. En les escultures de bronze de petit format, em 
sembla que el seu autor ateny nivells que escapen de l’epina- 
lisme abans assenyalat per a endlnsar-se per les tortuositats 
de l’expressionisme.

Arnau Puig

Barcelona, maig del 1977
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METAMORFOSl-2-3-4-5-6, 1975-76 (PINTURA-OBJECTE, CONJUNT) DÓLAR, 1975-76 (METALLGRÄFICA, 75-40 x 40). COL. PARTICULAR

Abans que Xile, va ser Espanya. Si existeix un país amb una 
amarga experiencia de repressió, sang і cästig social, en la quäl 
els centurions xilens puguen encara aprendre métodes per a em- 
prar el terror, aqueix és Espanya. En la nostra historia recent s’hi 
poden mirar els xilens: els centurions, projectant la seua propia 
¡matge descarnada; la resisténcia popular, contemplant les ensen- 
yances de la Marga lluita dels nostres pobles. Perqué patirem el 
feixisme molts anys abans, і vam aprendre a combatre’l amb un 
preu elevat de sang.

No són identics els regims de Franco i de Pinochet. Les cir- 
cumstäncies histöriques són molt diferents, i hi han respost dos 
processos distints. Pero el nacional-catolicisme-sindicalista espan- 
yol i el feixisme-dependent xilé tenen, trägicament, molts punts co- 
muns: I’atropellament dels drets, l’esclafada de les llibertats, 
l’autoritarisme castrense, l’explotació de l’home, la primacía del 
capital sobre qualsevol valor humé, l’abséncia de supósits etics, 
la més despietada brutalitat... i fins i tot una certa fraseología dog-
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mática, el vernís d’ideals abstractes, i un característic cinisme moral 
que presenta com a «¡l.luminats» els seus protagonistes.

Per aixó, no té res d’estrany que eis ulls d’Antoni Miró bus- 
cassen en ia trágica realitat xilena imatges, que també están im
preses dins de cada un de nosaltres. I Tesforg de les seues mans, 
plntant temes xi/ens, va més enllá d’un acte de Solidarität i tins i 
tot d’una obra artística; constitueix una denúncia de la barbárie 
felxlsta, allá on es produeix amb més gran evidéncia, i un gest 
de lluita, l’arrel de la qual cal buscar-la en la nostra propia terra, 
i la rao última de la qual está en Thome.

Primer va ser Espanya; després, dolorosament, també Xile. 
Pero el feixisme acabará ensorrant-se per a deixar pas una altra 
volta a Thome lliure, així a Xile com ací, derrotat per la voluntat 
popular.

Vicent Romero
Madrid, abrí: del 1977
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Antoni Miró té ja, teta i ben teta, una obra Marga, complexa, 
tumultuosament vivag. L’artista no ha sabut ni ha volgut resistir-se 
a la primera exigencia, del seu ofici: el domini maxim de les possi- 
bilitats espressives, a través del qual, a cada moment, la tria i l’ús 
es converteixen en solució única, irreemplazable i clara. No estrac- 
ta d’un «experimentalisme» gratu'ít, del joc endogämic de I’estéti
ca, de provar per provar, sino d'exercir els recursos de la llibertat 
creadora amb el propósit d’estatuir-se una dicció, sempre perso
nal i alhora sempre objectiva, capag de servir la ¡ntenció última 
del treball. Antoni Miró s’hi ha aplicat des de tots els cantons as- 
sequibles: la pintura, la cerámica, el dibuix, els murals, les més 
diverses técniques gráfiques, els móbils, l’escultura, amb metall 
o amb fang... La dialéctica intrínseca de cada procediment l’ha
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dut a realitzacions aparentment contradictories. Pero només apa- 
rentment. En el tons de la sostinguda i proteica feina d’Antoni Mi
ró hi ha des del primer día, una decisió crítica projectada damunt 
l’home i damunt la societat que l’home occidental ha creat. Unes 
vegades és el crit de denúncia, unes altres és el sarcasme revul- 
siu, de tant en tant és la mateixa incongruencia d’un art acorralat 
per les própies hipótesis. D’aquí la profunda suggestió que en de
riva. I la lligó.

Joan Fuster

Sueca, marg del 1976
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L’home del quaternari dins de la foscor de la cova d’Altamira 
il.lumlnant-se amb unatorxa, usant grelx I ierres de colors, pinta- 
va les parets I hi representava imatges d’animals importantísslms 
per a la seua subsistencia com eren el bisó i el cérvol. Intentava 
a través de la representació gráfica practicar un rltus religiös favo
rable a l’éxit de la seua caga.

Aleshores la imatge, com sempre, ja comengava a jugar un 
paper cabdal en Г existencia de la humanitat en el camí cap al de- 
senvolupament d’una organitzacló social més perfecta.

Els mitjans teenies eren prlmaris, com també ho era l’inclplent 
esquema social, pero а рос а рос l’home en la gran aventura cap 
a la perfecció va utilitzant-los I mlllorant-losflns a ser cada vegada 
més complexes. Les seues idees gráfiques es perfeccionen i la 
representació del món que envolta l’ésser humá assoleix el seu 
objectiu d’il.lustrar i servir la propia humanitat en l’lntercanvi d’idees 
arrlbant aqüestes a expressar conceptee I desitjos al servei de la 
mateixa societat, més ben dit, al servei de la matelxa classe.

Antoni Miró está inserit en un món convulsionat per tensions, 
passions I ¡nteressos oposats en la llulta de classes, on la Injusti
cia plana per tot arreu.

Les llultes tribals de l’home primltiu per la possessió d’una pe
ga de caga, o simplement el desig furlós i boig de matar i vencer, 
avui es traspassen a uns mitjans sofisticáis produint-se Testat per
manent de barbárle que fa que dubtem si la ment humana ha evo- 
luclonat mínlmament en comparació amb els antecedents de fa 
quatre mil anys.

En aquest món bärbar I cruel en qué vivim, on encara «homo 
homlnls lupus», Miró amb técnica variada, completa I perfecta, uti- 
lltzant tots els elements dels quals avul pot disposar, reflecteix la 
realltat social que Tenvolta. La seua pintura, la seua escultura I els 
seus grafismes ens diuen sempre I a tota hora que malgrat Tes
puma de la Intel.Ilgéncla que mou la nostra activitat, Thome es troba 
molt allunyat de la seua perfecció i superado. La humanitat és en
cara molt jove, está a les beceroles.

Antoni Miró, com els artistes de la Italia renaixentista, és ho
me que coneix afons el seu ofici i toca tots I cada un deis procedl- 
ments de les arts plástiques; treballador infatigable arrelat a la terra 
que el velé nálxer, vlu aquesta unió home-terra i a través de l’ex- 
pressló del nostre dissortat país exposa tota la barbarie que la hu
manitat arrossega des de mll.lenls.

Gongal Castelló
La Safor, juliol del 1980

Ha estat dit que Antonl Miró cultiva un art politic, documen
tal, de compromís social, perqué, en la seva obra, aquests són, 
segurament, els aspectes més evldents. Davant d’alxó hi haurla 
dues actituds negliglbles: d’una part, un rebuig «exquisdament» 
reacclonari, en nom d’uns suposats principie «eterns» de Г art о, 
de l’altra, una actitud beatament acrítica, que confongués les prö- 
pies simpaties sóclo-polítlques amb alió que és propi del llenguat- 
ge artistic.

Caldria, en aquest sentit, precisar dues coses: 1) Tart com a 
llenguatge autonom, té els seus propls códis —llngüístlcs, esté- 
tics, etc.—, que fan que, com ja assenyalava Marx, les escultures 
gregues, produides dins el context d’un sistema de producció ben 
dlferent del nostre, encara ens seguelxen interessant..., I 2) sentat 
Г anterior, també és un fet que qualsevulla forma artística o cultu
ral és un reflex de les contingéncies del seu temps i de la seua 
societat. O, dit d’un altra forma, tots els llenguatges artístics, en
cara que no ho pretenguln són politics. Но és per exemple, l’apa- 
rentment tant angélica pintura paisatgístlca de saló, que no fa més 
que donar a la burgesla, més analfabeta, la imatge falsa, ¡díl.llca 
I idealitzada que té del món. I ho és, també, la pintura abstracta, 
mal vista pels franquistes i perseguida pels nazis I estallnlstes, I 
flnalment recuperada pels sectors més «¡I.lustráis» de la cultura 
burgesa.

Un cop dit aixó, els qul pensen que en l’art Tingredlent de 
lluita també és important, tenlm dret a reconéixer-nos I a sentir com 
a nostres artistes que, com Antonl Miró, d’una forma avantgada 
i valenta cívicament connecten amb les nostres mateixes preocu- 
pacions, alhora clutadanes I artístiques.

En Antonl Miró, justament, es dona una plena Identität I cohe
rencia entre clutadá —que lluita pels Páisos Catalans, contra l’lrn- 
periallsme I Topressló— i artista —que es bat per nous llenguatges, 
revulslus i plenament identlficats amb la nostra época—.

La sérle «El Dólar», precisament, n’és un exemple ben ciar. 
Es, d’un costat, una denúncla explícita, al matelx temps puntual 
i universal, contra Tlmperialisme, la violéncia, i les agressions 
d’aquests sistema de valors sobre la vida qüotidiana. De l'altre, 
constltueix una valenta explorado de noves técnlques I nous llen
guatges. Amb formes plástlcament precises I técnicament d’una 
rara perfecció, Antonl Miró h¡ explora desmitlflcadorament els co- 
dls del realisme I de la cultura de masses i, desalienadorament, 
certes formes de la matelxa historia de l’art.

El resultat final, emmarcat dins una obra que, en conjunt, és 
de les més ¡nteressants, coherents i renovadores que es fan avul 
ais Páisos Catalans, és, també, d’un espléndlt valor plástic i d’una 
revulsiva contundéncia.

Jaume Fábrega/Girona, octubre del 1982
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NOSALTRES I LES LLANCES, 1975-76 (METALLGRÄFICA, 75-80 x 80). COL PARTICULAR

«Quan el mal ve d’Almansa...» fou una exposlcló, magna, 
que va presentar l’Ajuntament d ’Alcol. Encara conserve, níti
da, la impressió, «l’efecte» que em va causar, de grandiositat, 
de bon treball, detreball, term, en veure-la, aquell capaltard, 
a Alcoi. Recordé l’exposició, amb el dramatisme, davant, 
d’aquella figura, coreada per l’abandó; com recordé igualment 
el meu molt admlrat amic i company, Antoni Miró, una mica 
com encongit dintre aquell «temple». L’Alcalde d’Alcol, Josep 
Sanus, hi era present, i donava un aire de «testa», de «festa 
grossa», a l’acte, després vingué la nit, els dies i les nits; i sem
pre he pensat en aquell conjunt de treballs fastuosos que, fo- 
namentats en diverses variants sobre el quadre de «Las lanzas», 
de Velázquez, val per un «oratori», en earn viva, de tot el que 
va significar la derrota d’Almansa, el decret de Nova Planta, 
les iniquitats, «centralistes», que han seguit i segueixen... Toni

Miró va emprendre l’obra, ambiciosa, amb coneixement d’un 
art i uns mitjans; es va tancar, amb pany i clau, al seu Mas I 
va treballar, com un boig, dies i dies; després va retornar, com 
al.lucinat encara, a la vida de cada día. Ara, a Alcoi, ell es mi- 
rava l’obra feta, amorosament — «l’obrafeta... la mala puta»—. 
Altres persones han fet, amb més coneixement de la materia 
que no jo, l’elogi puntual i precis d ’Antoni Miró: jo només vull 
deixar, a la seua porta, com qui deixa una pedra, un «senyal», 
la meua vella admiració per Antoni Miró, un gran valenciá, com- 
batiu, combatent, de les primeres hores, que viu I treballa, llui- 
ta, exerceix, a Alcoi, on encara es conserva la casa on es va 
reunir la I Internacional.

Vicent Andrés Estellés

Valencia, agost del 1980



LLANCES IMPERIALS, 1976-77 (PINTURA-OBJECTE, 250 x 850)





FELIP V, 1977 (ESCULTURA-MUNTATGE-POLIESTER, 100x80x50). COL PARTICULAR LLENYA D’ESPARDENYA, 1980 (PINTURA, 60x60). COL. PERE BOFILL, BARCELONA

UN POBLE SOTA LES LLANCES, 1977-? (FRAGMENT, PINTURA-OBJECTE, 100x100). COL. PART EMIGRAR CAP A LA MORT, 1981 (PINTURA, 32’5x23 ’8). COL PARTICULAR



1980. PINTEU PINTURA

Hi ha valencians al nostre país que, en aleñar, no aconse- 
gueixen ompllr a orrl els Ileus, per mor de la mateixa opressió. 
Antoni Miró n’és un d’ells. És per aixó que gaudeix d’unatrlsta 
i dramática condició que el fa deis més adients per expressar 
i mostrar amb profunda angolxa les vivéncies que li broten del 
sí. Les olora amb una senior feridora perqué les viu patidora- 
ment. I les reflexa en els ulls d’un negret, en els uniformes deis 
orbs pel dólar, en les llances de front als Ilibres i pinzells...

Avui ens mostra una obra més sumptuosa, més treballa- 
da, més «epatant». No us hi fieu. Davant d’aquestes formes no
ves i brillants s'albira el mateix fil, ironic ara, subtil. D’entre tantes 
suggeréncies quetenim a ull, m’agradaria triar la de l’opressió

cultural. Ens deia en Sanchis Guarner amb insistencia, que nos- 
altres, els valencians, som una cultura. Que ens la volen des
truir, aixó és ciar. Per donar-nos, quina cosa? Quin paradigma 
ens ofereixen a canvi? La nostra destrucció. Eixa és la sugge- 
réncia que trie.

.A la fi, tenim al davant art. I a l’altre costat mateix, al de 
la literatura, ja fa temps que saben que qui té les arrels aferma- 
des a la seua terra i viu els seus problemes i angoixes, se ren
ten perfectament per tot arreu. N'és un llenguatge universal.

Caries Llorca i Timoner

Sopalmo, agost del 1983
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SANT PAU FUMATA, 1981-82 (PINTURA, 80x80). COL PARTICULAR



LA LLETERA DE BORDEAUX, 1982 (PINTURA-OBJECTE, 100x 100) l a  l l ETERA DE BORDEAUX, 1982 (PINTURA-OBJECTE, 100x100)

DIDAC D’ACEDO, 1980 (PINTURA, 60x60). COL. LUIS RODRIGUEZ, MADRID INOCENCI X, PAPA, 1980-81 (PINTURA, 50x50). COL. JOAN MELERO, MADRID

Quan tenim l’obra d’un artista ai davant, sempre hi ha un fac
tor emotiu i sensitiu que precedeix qualsevol mena de reflexió o 
análisi. Si la descárrega de corrent que rebem ens commou, des- 
concerta, sorprén, vol dir que aquell treball té una Sensibilität i, 
sobretot, ia capacitat absolutament necessária de «comunicar». 
Aixo és el que li passa a l’alcoiá Antoni Miró: fa un art que batze- 
ga. Aqüestes primeres impressions són, almenys per a mí, les vá- 
lides i valuoses, perqué obren la porta a una ulterior análisi deis 
elements plástics, la possible rigurositat técnica i l’efecte final del 
«missatge». Antoni Miró llenga primer els missatge i, en els car- 
tells, és ben efectiu el plantejament de Г art com a missatge. Són, 
en definitiva, les batzegades d’una complicitat potser amargada 
o dormida, d’una preocupació que ens afecta molt directament, 
car no fa el pamflet localista sino que projecta i fa extensiva la crí
tica a una globalitat. Per aixo, quan llegim i observem a fons cada 
imatge d’Antoni Miró és fácil adonar-se de la manipulació que tots 
patim. Cada u fa seu un nivell de lectura diferent d’acord amb la 
Identität, tensions viscudes i el context real que ens toca viure.

Quan Antoni Miró tracta el tema de «Les Hanges», sabia bé 
quin era el fons comú, social i politic, d’un acte reiterat en un altre 
context i época. En «El Dolar» recupera tot un sistema de poder 
que aixafa per mitjá dei símbol. Pero, en aquests fets extensius



MARGARIDA AMB CAPELL, 1980-82 (PINTURA, 80x80). COL. SOFI BOFILL, BARCELONA MENINA-NINA, 1980 (PINTURA, 70 x 70). COL. NURIA ABELLÓ, BARCELONA

L’AUTORRETRAT DE GOYA, 1981-83 (PINTURA, 70x70). COL. SOFI BOFILL, BARCELONA DUQUESA D’ALBA, 1981-82 (PINTURA, 80x80). AJUNTAMENT D’ALCOI

hi sitúa els signes reíerencials al nostre entorn vivencial —així sur
ten reduccions simböliques a una imatge com «Encara diguem 
no»—. Per tot aixö i més, com veureu en les temätiques dels car- 
tells, Antoni Mire fa un art útil, un servei a la societat, un convit 
a la reflexió i a desvetllar aquells mals tragos amagats rera un sug- 
geriment. S’hi apleguen en un sol mirall funció-art-técnica amb un 
«missatge» viu i una escalfor que sovint crema.

Quan veiem les obres d’Antoni Miró cal pensar quins factors 
hi entren a formar part: una consciencia que el sitúen al marge 
de la imatge fru'ídora, una comunicado amb elements del passat 
valid com a fons simböiic і transformats d’acord amb la integrado 
de signes actuals —«Felip V», «Les Hanges»...—, una preocupado 
pels fets politics i socials que ens envolten, una aplicado de filo
sofía práctica tallad i irónica, una lectura múltiple de l’obra amb 
la Priorität de la imatge, una escenificado simbólica de eontinguts 
sócio-polítics i, en definitiva, un compromís amb Гёроса que li per- 
toca viure i l’ús d’uns dements que reforcen el missatge i el sím- 
bol. Les seves obres són crits de quotidianitats, contundents, 
testimonials, menentals, conscients, combatius, preocupáis i 
preocupante.

Gloria Bosch i Mir
Barcelona, abril del "983



CARDENAL AMB GOS, 1985 (ESCULTURA BRONZE, 80 x 38x19)
TORS DE COMTE-DUC, 1985 (ESCULTURA BRONZE, 71 x56x34)

DIDAC FUMATA, 1985 (ESCULTURA BRONZE, 45 x 41 x22)
CARLES III, CAQADOR, 1985 (ESCULTURA BRONZE, 81 x43x27)



RETRAT EQÜESTRE, 1982-84 (PINTURA, 200x200, DÍPTIC). COL. PARTICULAR



SANT PAU ESPANYOL, 1982 (PINTURA, 81 x81, FRAGMENT) LES ESPARDENYES DELS PATRIOTES, 1984 (PINTURA, 118x90). COL AJUNTAMENT D’ALACANT

SANT PAU A VALENCIA, 1982 (PINTURA, 81 x81) MARGARIDA SENSE CAPELL, 1980-81 (PINTURA, 100x80). COL. PARTICULAR



BOSCH, MIRÓ, JAN SANDERS, 1985 (PINTURA, 200x200, DÍPTIC)

L’OBRER MALFERIT, 1982-85 (PINTURA.. 100x100)

PERSONATGE ESGUARDANT GUERNIKA, 1985 (PINTURA, 200x200). MUSEU D’ART



РАМ CONTRA LA CULTURA, 1982-85 (PINTURA, 100x100). COL. MOORTEMANS, BRUXELLES



GORA EUSKADI. VISCA PICASSO, 1985 (PINTURA, 200x200, DÍPTIC). COL. JOAN TUDELA, ALCOI



PICASSO I PERIODIC, 1986 (PINTURA, 66x52, FRAGMENT). COL. PARTICULAR

L’art innocent no existeix. L’art neutre, al marge de la política, inde
pendent d’ella, no existeix. Un palsatge d’ametllers en flor, sense aitres 
pretensions, no deixa d’ésser reflex d’una idealitzada concepció del mdn, 
una actitud política front a l’altra en qué l’artista pren partit і jutja critica- 
ment la realitat. A la fí, res no és extrany a la vida, tot és producte de la 
societat d ’on neix. I del temps.

Portern a sobre de nosaltres la historia de I’home і ens reconeixem 
en ella. I, aixi, quan Antoni Miró va rescatar actituds і formes de «La Ren
dición de Breda» per crear la serie «Les llances» estava furgant en el pas- 
sat i el felá seu. I va donar algunes passes més. De la seua má eixlren 
significats afegis: imperiallsme, opressió. Arrencá de la pintura ja pintada 
per desvetllar la seua propia realitat, trenca la neutralltat aparent del temps 
passat per afirmar el contrari.

L’art és un producte historie que pot servir per canviar la historia, un 
instrument per transformar el món. Contemplar «Les llances» i quadres pos
teriors és esgotar les possibilitats d ’afirmacions com les anteriors.

Es tancá una época en l’obra del pintor i comengava un altra. L’en- 
contre d’un llenguatge basat en l’anacronisme, gens nou pero sí intencio- 
nat i combatiu ha sigut decisiu. A partir d’aquí Antoni Miró traspassá la 
porta oberta per ell matelx i va pintar pintura.

D’aquesta manera el D. Diego Velazqueny fuma ara cigarrets amb 
filtre i sobresurt d ’un fons-mirall on ens podem mirar i reconéixer. És ciar 
el joe del temps i l’obra recobrada, no ens equivoquem, pero, encara hi 
ha més perqué l’artista deixa intactes les seues preocupacions socials, i 
altre axemple, la duquesa que pintara Goya s’apropa fins avui amb tots 
els títols i documents que recorden l’inexcusable qüestió de la propietat.

És a dir, invitació al joc, treball cultural i testimony compromís, tasca 
política. Eixe és el sentit. L’art innocent no existeix, l’art és reflex de la so
cietat i l’época en qué es produeix, la neutralitat és falsa, etc.

El temps no mata.

Luis Rodríguez Olivares

Madrid, agost del 1973



DÍPTIC DEMOCRATIC, 1986-87 (PINTURA, 98x136). COL. J.A. CATALA, MALLORCA

DIALEG A TRES. 1987 (PINTURA, 98x136). COL. J.A. CATALA, MALLORCA



DALIMÖBIL DOBLE, 1987 (PINTURA-OBJECTE, 47x130x18, FRAGMENT)

Antoni Miró és un gran artista que connecta amb la realitat i, ultra- 
passant-la, denuncia tot alio que li fa nosa; tot alió que converteix la vida 
en una mena de malson per a la majoria dels habitants del nostre planeta; 
un malson que esclafa el somni que vol anar a la recerca del paradís — 
d ’una mena o altra de paradís—,

I entre somni i malson, Antoni Miró manipula la forma, el color, i ens 
en posa al davant la troballa d’imatges que ens entra pels ulls i ens escla- 
ta en la sang, com bandera de lluita. I el dolor i l’esperanga són nostres 
amb ell i el camí és menys feixuc, si bé sempre fugag tot plegat perqué 
el temps se’ns escorre en un pou sense tons, L’art és d ’ara i per ara; és 
combat d ’esperanga I dolor. La durada no importa; que, llevat de l’espai 
que perdura immutable, res no pot ésser etern, que la forma, el color і 
la Hum són finits, i el batee de la sang. Tot s’aeaba.

Els cartells de l’Antoni Miró poden ser perdurables com el marbre es- 
culpit, com el bronze. Són un clam del moment que vlvlm que ens pene
tra i avanga amb nosaltres, travessant estlmballs, trencant limits.

Féiix Cucurull

Barcelona, agost del 1983



DALIMÖBIL DOBLE, 1987 (PINTURA-OBJECTE, 47x130x18)

DALIMÖBIL ROIG, 1987 (PINTURA-OBJECTE, 44x130). COL. VICENT MIRÓ, ALCOI



TROMPE L’OEIL, 1981-86 (PINTURA, 200 x 400, QUATRETA, FRAGMENT). COL. VICENT MIRÓ, ALCOI



QUATRE BARRES, 1981-82 (PINTURA, 160x160). COL. MIROFRET, ALCOI



REPRESSIÓ NO, CULTURA Sí, 1982-86 (PINTURA, 100x100). COL. J.A. CATALA, MALLORCA



MENIP, 1981-86 (PINTURA-OBJECTE, 206x140x140)



CARRER AVINYÓ, 1987 (PINTURA, 98 x 68)



DONA I AMPOLLA, 1987 (PINTURA, 136x98). COL. J.A. CATALA. MALLORCA



EL MIRALL DE DALÍ, 1987 (PINTURA, 98x68) DALÍ RETALLABLE, 1986 (PINTURA. 98x68). COL. PARTICULAR

JAQUELINE, 1987 (PINTURA, 98x68). COL PARTICULAR UN REI A NEW YORK, 1987 (PINTURA, 98x68)



UN REI A PARIS, 1987 (PINTURA, 98x68)



VISCA GAUDÍ, 1986 (PINTURA, 98x68). COL. CÄNEM, CASTELLÓ CHAPEAU. 1987 (PINTURA, 98x68)

BOSCH A L’INTERIOR, 1987 (PINTURA, 136x98). COL. J.A. CATALA, MALLORCA BOSCH I LLUNA, 1987 (PINTURA, 98x68). COL. J.L. PÉREZ, MURO



INTERIOR, 1986 (PINTURA, 98x68), COL. AUSIÄS MIRÓ I BOFILL, ALCOI



TRANSLÚCID, 1986-87 (PINTURA, 98x68)
FRUITER. 1986-87 (PINTURA. 98x68). COL. PARTICULAR

SOTA EL SOL, 1986-87 (PINTURA, 98x68) LLAMBREIG, 1987 (PINTURA, 136x98)



CIRURGIÄ BESSÓ, 1987 (PINTURA, 136x98)



CIRURGIÄ A EUSKADI, 1986 (PINTURA. 98x68) EL METGE I LA REINA, 1986 (PINTURA, 98x68). GOL DENDARIETA, LIEGE (BÉLGICA)

CIRURGIÁ I OBJECTES, 1987 (PINTURA. 98x68) SOTA SPAIN, 1986 (PINTURA, 98x68). COL. XARXA CULTURAL, BARCELONA



FESTA D’ESTIU, 1987 (PINTURA, 68x98)



A TOTS ELS ALCOIANS, 1985 (ESCULTURA, 173 x 45 x 30, BRONZE). COL. AJUNTAMENT D'ALCOI

A PAU CASALS, 1985 (ESCULTURA, 257 x 60 x 60, AMB COL.LABORACIÓ DE CASTEJÓN I VIDAL) 
HERZOG AUGUST BIBLIOTHEK, WOLFENBÜTTEL (ALEMANYA)



LA MENINA DE VELAZQUEZ, 1985 (ESCULTURA BRONZE, 78 x 60 x 41, FRAGMENT)

Antoni Miró, pintant «precisament» alió que no li agrada —com ell ma
teix ens ha dit—, ens oferelx un reportatge —tractat amb accent denun
ciador, quan no amb evident sarcasme— de tota una época. Sembla haver 
escoltat la recomanació de Marc Bloch, i s’ha erigit en historiador que es
ta present allí on es troba la earn humana. Utilitzant diverses formulacions 
estétlques i cercant infatigablement nous recursos expressius —sempre 
dintre del realisme social— ha deixat constancia de la violació deis drets 
humans, de les vergonyes del racisme, dels horrors de la guerra, de la 
sempre problemática emancipado social, de Г alienado derivada deis mi- 
tes, de les miséries individuals i collectives, de la violencia provocada per 
la barbarie feixlsta, de la progressiva deshumanització de l’home contem- 
porani, deis diferents sistemes de manipulació, deis delers d’lndepéndencia 
nacional i cultural, deis perills de l’imperlalisme bel.lie, de les dependén- 
cies derivades d’un capitalisme agressor, de la indesmalable esperanga 
en un món just i lliure...

No caldrá subratllar que Г art d’Antoni Miró és politic, que está sem
pre connectat amb el seu moment historie, que revela un inconformisme 
radical, que trenca llances en pro de la Solidarität, la llibertat, el compro- 
mis... Que no és un art neutre, en el suposit que aquest existeixea; i, per 
descomptat, que no és un art innocent. És, en suma, un art necessari, 
que ho seguirá essent allí on s’haja de teñir en compte la afirmació de 
Vostell que «la bellesa és un acte moral».

Inscrit en els corrents realistes de la pintura internacional, Antoni Miró 
s’alinea —en alió que a l’Estat Espanyol es referelx— amb Genovés, l’Equip 
Crónica i l’Equip Realität, entre altres, tots ells configurados d’un art que, 
prenent com a punt de partida les imágens propagandístlques de la so- 
cietat industrial-tecnológica, va desarmar els seus elements components 
per a rearmar-los seguidament insuflant-los Г alé critic. Antoni Miró s’ha 
valgut dels plantejaments iniciáis del «pop-art» —і fins і tot del «ορ-art» і 
de I'art cinetic—, per a plasmar una poética de gran cárrega ideológica. 
Per a tal fi, ha posat en moviment els ressorts de la seua imaginació i la 
seua enorme capacltat de síntesi, reflexada tant en l’ús de línies i colora- 
cions essencials, com en una gran economía expressiva. El resultat és un 
missatge ciar, directe, comunlcatiu i contundent —si bé últimament més 
ironic i subtil—, encara més ressaltat en els seus cartells.

Joan Ángel Blasco Carrascosa

Valéncia, octubre del 1983



VETLLAIRE, 1987 (PINTURA, 98x68) DÜRER-BLAU-VERD, 1985 (PINTURA, 80x60). COL KARIM LORENTE, BRUSSELLES



L'HERMITATGE, 1987 (PINTURA, 98x68)
SENYORA SENYERA, 1987 (PINTURA. 98x68)



AMIC DE BACO, 1987 (PINTURA, 98x68) JARDÍ AMB MOBIL, 1987 (PINTURA, 98x68)

No sé si són prou encertades les expressions «batee» i «pul- 
sió» per reflectir la torga comunicativa de les obres d’Antoni Miró. 
El que sé és que de cada imatge brollen angoixes i ironies tallants 
producte d’unatransposició pulsional d’elements. Hi ha la cróni
ca, el testimoni, pero sempre d’acord amb una estética «creada», 
un codi de símbols intercanviables, on percepció-comunicació apa- 
reixen sempre provocades per un alt contingut simbólic. Talment 
com el domini técnic que les confirma plásticament.

Si repassem la producció d’Antoni Miró, trobarem punts de 
percepció batzegadors. Un d’ells són les mans. Les mans, sobre- 
tot en la série d’América Negra, tenen una importancia básica a 
l’hora de suggerir situacions humanes i esdevenen símbols d’es- 
pera, lluita, torga, miséria, pérdua, violencia, lligam, expressió 
d’amor, record, persecució... Són el poder que esclavitza, pero 
també el punt on sentir-se esclavitzat, Són el gest —recordem la 
litografía d’«Allende» del 73— i, així, quan pinta «A cops» és una 
má amb el puny tancat, en primer terme, ampliada fins quasi en- 
vair tota la composició.

Les mans apareixen sovint per entrecreuar significáis i poten
ciar la torga de cada expressió. Serveixen per matar no sois físi- 
cament, sino culturalment i, en general, tota la llibertat d’acció 
expressiva. Són, dones, ¡’instrument necessari per materialitzar 
idees, de la mateixa manera que en Toni Miró les utilitza per re
presentar una interioritat plásticament. Són una font d’expressió 
inesgotable i s’hi verifica una mena de sincronía entre pensament- 
acció. És aquesta dinámica la que confereix el máxim de lectures 
a la seva obra. Lectures totes que sempre connoten d’una mane
ra directa, pulsional per al receptor que rep els batees abans del 
«missatge». Si volem cercar la simbologia de la má, resultará ex- 
haustiu. Per exemple, entre eis barbarescos i romans tenia un sentit 
proteccional, d’autoritat i torga; pero és Schneider un deis que



GALA I OGELLS, 1987 (PINTURA, 98 x 68). GOL. VICENT MIRÓ, ALCOI PALAU DE NIT, 1987 (PINTURA, 98 x 68)

aprofundeixen més ei tema ¡ les qualifica com a «manifestado cor
poral interna de Testat de l'ésser huma».

A la série «El Dólar» varen jugar altres elements, i especlal- 
mentel bltllet esgarrat, rebregat, lligat..., ambel movlment lleuger 
del |^per en arrugar-se. Un material tan efímer i volátil alxafa amb 
el seu pes les consciences del món. En tota Tobra d’Antonl Miró 
es flairen sensacions damunt una base comunicativa estable, com
promesa, que transposa uns models socials I culturáis, els quals 
palesen un tons comú d’actltuds, uns paradigmes histories que, 
mltjangant la ironía, veiem renovats en els costums, perö ens apro- 
pen a d’altres aspectes d'involució perpetua.

Les plntures més recents afermen la tria de models del pas- 
sat, deis mltes d’una historia, amb composlcions més tancades 
quant a elements. Transposicions, en cert grau metamorfosis, con
tinúen sent el punt fixable dels seus «mlssatges». Potser augmen
ten les dosis d’expressló en la reducció equilibrada d’elements, 
pero el sarcasme, la ironía, están més elaborate quan a projecció 
comunicativa —es veu menys Tlmpacte detonador d’altres eta- 
pes— i, sobretot, quant a técnica. Pot treure el cap un «Sant Pau» 
amb tisores, el reí de bastos de la baralla espanyola, algún ¡nsec- 
te mlg perdut..., i la «Duquesa d’Alba» amb Tavituallament d’un 
paquet de cigarrets, mentre «Lo Comte Duc» té la seva analogía 
irónica en un personatge del cómic.

La ¡ntencionalltat aplicable a cada ¡dea, sempre amb un joc 
de símbols que accentuen I ferelxen la retina primer, pero que, 
després, un cop superada la primera ¡mpressió, escopetegen el 
cervell i faciliten els mecanismes de reflexló. Reflexió entorn deis 
drames de cada día, els problemes d’un poblé o pobles que pre- 
fereixen oblidar-se del confllcte I tancar-se en el calalx de les eti-

quetes Gloria Bosch i Mir
Barcelona, 1985
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Amb el lent I fecund desenrotllament dels mass-media, la cul
tura artística contemporánia ha vist ampllats de forma simultánia 
els horitzons I problemes.

Sens dubte, l’ámblt de ¡’experiencia visual pot conslderar-se 
com un cels sectors culturáis en els cuals amb major extensló I 
Intensität s’han produ'ít significatives transformacions que han en- 
calgat, ¡nclús, la vida quotldiana.

En aquest sentlt, el cartellisme com afenomen cultural i medí 
destacat de comunlcacló, s’enquadra de pie dins d’eixa accele- 
rada i Innovadora conjuntura histórica típica del nostre segle que 
ha afectat profundament la Sensibilität, els ressorts cognoscitlus 
I, en general, les més diverses pautes del nostre comportament 
individual i social.

No estranyará ningú, dones, que l’lnterés despertat pels car- 
tells i les conseqüents investigacions, s’hagen estés i diversificat 
interdlsclpllnadament entre les diverses ciéncies humanes, sobretot 
tenint en compte la seua versatilitat utilitaria, llurs ámplies possibl- 
litats experimentáis i el singular carácter desmltiflcador de l’objec- 
te artistic en elxa «época de la seua reproductibiIitat técnica», com 
acertadament diría Walter Benjamin.

Precisament, Tactual reflexló estética s’ha ocupat cada vega
da amb més vigor i sistematització d’aquest fenomen cartellista 
en la mesura en qué la propia práctica significant desenvolupada 
pels artistes ha tlngut també una atencló especial, dlns Tapogeu 
de les arts gráflques, a la realitzacló de cartells I, s’ha de dir amb 
justicia que el nostre país, histöricament, sempre ha tlngut nom- 
brosos I excepcionals cartellistes. Ens queda el record de Josep 
Renau o Artur Ballester, entre tants altres, per conflrmar-ho. No 
obstant aquesta tradició, afortunadament no ha estat trencada, un 
bon exemple n’és aquesta mostra, una de les més ¡nteressants 
facetes de Tobra d'Antonl Miró.

En aquesta modalitat de Tactivitat plástica connecta indisso- 
clablement tant la fundó estética com la social del cartel! a través 
de les técniques especifiques de Telaboracló, sempre en un cons
tant procés d’evolució.

Per altra banda s’ha de fer constar la «mútua» influencia esta- 
blerta bilateralment entre la pintura i els recursos cartellístlcs, en
cara que no siga aquest el Hoc idoni per atendré la seua justificado. 
Ambdós fets convertelxen en indiscutible la creixent necessitat de 
donar cabuda en la historia de l’art al fenomen, i ais productes 
del cartellisme.

Nogensmenys, és dintre de les coordenades d’una teoría de 
la comunlcacló artística on s’evidencia el paper que paradigmátl- 
cament acomplelxen els cartells en la cultura visual de la nostra 
época. La fundó comm'matöria, Tlmpacte perceptlu (reduplicat 
sempre per Testratéglca ubicado en el si del medí urbá) el con
vertelxen en l’eix de la seua pregnáncia ideológica, de la seua efi- 
cácla testimonia: i de la propia accló divulgadora, publicitaria o 
propagandística.

Des d’aquesta constatado, el fet mateix d’organitzar una mos
tra de cartells (més enllá de qualsevol oportuna I lloable adequa- 
cló divulgadora) suposa ja d’alguna manera recuperar la capacitat 
funcional de cada cartell concret com un document que recull i 
apuntala la nostra memoria histórica, reactualitzant significativa- 
ment Tespecíflca funció que té de comunicació immediata I direc
ta que va quedar presa, en cada cas, en les concretes coordinades 
de la seua preséncia temporal I efímera entre nosaltres. Aquesta 
nova apropiado col.lectiva que ara se’ns ofereix, des d’un con
text disfuncional com puga ser una sala d’exposlclons, afegeix al 
valor exhibitiu \ historic, cosa aquesta que és consubstancial a la 
utilltat del mateix cartell, un slmultanl valor cultural (de cuite so
cial) que reforga des del seu emmarcament, el seu carácter esté- 
tic específicament i unilateralment. És curiosa la Impenitent para- 
doxa que la dinámica de la nostra organltzació socio-cultural con
sagra paral.lelament a la superado del carácter utilitari que un día 
va motivar la gestado com un objecte visual, en aquest cas ca- 
dascun deis cartells d’Antoni Miró, Impresos des del 1965 fins al 
1983, realltzats uns per a actes culturáis i els altres amb un ciar 
i eficient compromís politic.

En cada cas, degut a Tinterés i ia qualitat de la mostra, se’ns 
ofereix una bona oportunltat, no tan sois de recuperació testimo
nial i de convenient análisi en relacló al seu insistent itinerari plás
tic, sino també una ocasló apta per reflexionar sobre la significado 
i l’abast del fenomen del cartellisme en la nostra historia próxima 
i en Tactual.

Romá de la Calle

Marg del 1983
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De vegades, contemplant una mostra d'obres de Miró, 
m’escomet una mena d’angoixa davant l’ús d ’una iconografía 
ben coneguda i encara millor reprodui'da, amb una intenció ben 
diferent de la que l¡ va donar l’ésser. La seriosa burleta amb 
qué el pintor s’enfronta a les patums del barroc, quelcom que, 
per altra banda ha estat una de les obsessions dels grans del 
pop-art, m’arriba a inquietar sempre. I no per la blasfemia о 
per la irreverencia. Aixó encara seria divertit en un món desa- 
cralitzat com el nostre. Hi ha quelcom més profund que jo tan 
sois arribe a copsar de blaix, la pitjor de les formes de veure 
les coses. M’esdevé un рос com al lector de Lovecraft: el te
rror palpable que ais seus contes transpua esdevé més i més 
fort i poderos en la mesura que és intuit, no del tot manifest. 
AI film La Bete, independentment de la gresca erótica, el que 
més intranquil.litza és veure tan sols parts del monstre, mai l’ani- 
mal sencer, que cadascú pot imaginar més i més ferotge, bo 
i que es puga amansar mitjangant els equívocs moviments de 
la donzella. Quelcom de semblant m’esdevé a mi com deia 
adeés. Hi ha en aquells quadres quelcom que se m’escapa, 
que no arribe a abastar, que em supera per una via que des- 
conec. Més que la significado recuperadora d’una realitat ben 
distinta de la que els models mostraven, sovint donant-l¡ la vol- 
ta com si es tractés d’una mitja o un guant de goma, travestid 
aquelles glorioses gestes históriques, vistes des de l’óptica del 
vencedor, ara els hereus deis venguts (i entre ells tal volta An
toni Miró siga el més actiu i metódic en la tasca de recordar 
atothom, constantment, quines són les nafres encara obertes) 
es vengen d’una forma subtilment salvatge, amb unes imat- 
ges destructores de tot l’embalum retóric que els vencedors 
antics havien anat deixant darrere d’ells, com heritatge secular.

La denúncia que en fa Miró és ben palesa i ens podriem 
quedar tranquil.lament amb ella, ben contents, tots cofois de 
la revenja arribada amb el pas deis segles. Nogensmenys... 
H¡ ha quelcom més, ¡nesbrinable, enfortidor de la violencia lar- 
vada que les pintures presenten i que és el que els dona eixe 
vigor i fortalesa, eixa lligó d’eternitat captada en un Instant, re- 
flexada en un munt de petits details, sovint gairebé impercep
tibles, que un vora l’altre van sumant matisos per acabar 
esclatant com un masclet farcit d ’estranyes intencions.

Tota aqueixa forga addicionada a l’obra d’art, una forga 
inabastable en totes les seues dimensions, que ultrapassen de 
ben lluny el contemplador, és, al meu parer, una de les rique- 
ses amagades de la producció mironlana, que ens cal inter
pretar i analitzar a fons. És un camí pie de suggeréncies a 
endisar-se pel qual convide el lector.

Enríe A. Llobregat

Alacant, setembre del 1987
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NOTA

Eis escrits corresponents als anys 1965-83, poden consultar
se —segulnt l’ordre del núm. de página indicat— a la tesi de 
lllcenciatura, Universität Politécnica de Valéncia, Facultat de Be
lles Arts.
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te». Caja de Ahorros Provincial de Alicante, 30-11-73, pág. 
348.

96. TAPIES, Antoni: Catálogo «Arte-Alicante», Caja de Aho
rros Provincial de Alicante, 30-11-73, pág. 350.

97. CORREDOR MATHEOS, J.: Catálogo «Arte-Alicante», Ca
ja de Ahorros Provincial de Alicante, 30-11 -73, pág. 352.

98. SEMPERE, Eusebi: Catálogo «Arte-Alicante». Caja de 
Ahorros Provincial de Alicante, 30-11-73, pág. 354.

99. GINER, José Ramón: «Toni Miró: la fidelidad a uno mis
mo». información (Alacant), 9-12-73, pág. 356.

100. CERDÁN TATO, Enrique: «Antoni Miró: una estética pa
ra la agresión». La Verdad (Alacant), 11 -12-73, pág. 358.

101. CALABUIG: «Breve encuentro con Antoni Miró». Ciudad 
(Alcoi), 18-12-73, pág. 360.

102. LIZCANO, Conrado: «El proceso a la violencia del pintor 
Antoni Miró». La Marina (Alacant), 19-12-73, pág. 362.



1974

103. ESPÍ VALDÉS, Adrián: «Múltiples de Antoni Miró». Ciu
dad (Alcoi), 3-1-74, pág. 364.

104. BLASCO, Arcadi: Catálogo «L ’Home A vui». Sala Provin
cia (Lleó), 1-3-74, pág. 366.

105. MORENO, Ceferino: Catálogo «LHomeAvui». Sala Pro
vincia (Lleó), 1-3-74, pág. 368.

106. CANOGAR, Rafael: Catálogo «L’HomeAvui», Sala Pro
vincia (Lleó), 1-3-74, pág. 370.

107. SERRANO, Pablo: Catálogo «L Home A vui», Sala Provin
cia (Lleó), 1-3-74, pág. 372.

108. SEMPERE, Eusebio: Catálogo «L’Home Avui», Sala Pro
vincia (Lleó), 1-3-74, pág. 374.

109. CREMER, Victoriano: «Antoni Miró en la Sala Provincia». 
Proa (Lleó), 8-3-74, pág. 376.

110. GAMONEDA, Antonio: «Antoni Miró en la Sala Provin
cia». Diario de León, 8-3-74, pág. 378.

111. VICE: «Antoni Miró, Mostra d’Art». Giornaie d i Brescia 
(Brescia, Itália), 13-4-74, pág. 380.

112. MARTÍNEZ MONJE, M.A.: «Antoni Miró». La Gaceta dei 
Arte (Madrid), 15-4-74, pág. 382.

113. GAMONEDA, A.: «Antoni Miró». La Gaceta dei Norte (Ma
drid), 30-4-74, pág. 384.

114. BLASCO, Arcadi: «Antoni Miró». Catáieg «América Ne
gra - L ’Home Avui», 1-6-74, pág. 386.

115. BOISSEAU, Jean: «Le témoin Antoni Miró». Catáieg «Amé
rica Negra - L ’Home Avui», 1-6-74, pág. 388.

116. CANOGAR, Rafael: «Antoni Miró». Catáieg «América Ne
gra - L ’Home Avui», 1-6-74, pág. 390.

117. ESPRIU, Salvador: «Antoni Miró». Catáieg «América Ne
gra - L ’Home Avui», 1-6-74, pág. 392.

118. ROMERO, Vicente: «Antoni Miró». Catáieg «Amé
rica Negra - L ’Home Avui». 1-6-74, pág. 394.

119. VALLS, Joan: «Antoni Miró». Catáieg «América Negra - 
L ’Home Avui», 1-6-74, pág. 396.

120. VIDAL, Vicent: «Antoni Miró». Catáieg América Negra - 
L ’Home Avui», 1-6-74, pág. 398.

121. BOMKAMP, Paul M.: «Antoni Miró y la Academia». Ca- 
táieg«AméricaNegra - L ’HomeAvui», 1-6-74, pág. 400.

122. LIZCANO, Conrado: «Miró, belleza, pero no crisol». La 
Verdad (Alacant), 7-7-74, pág. 402.

123. CONTRERAS, Ernest: «Antoni Miró y Nuestra América 
Negra». Catáieg Exp. Diputación Provincial de Málaga. 
(Málaga), 2-11-74, pág. 404.

124. DE CASTRO ARINES, José: «Antoni Miró». Catáieg Exp. 
Diputación Provincial de Málaga (Málaga), 2-11-74, pág. 
406.

125. MAYORGA, José: «Antoni Miró o la subordinación anec
dótica». Sur (Málaga), 8-11-74, pág. 408.

126. MORENO MESÍAS, Francisco: «Antoni Miró en la Dipu
tación Provincial». Ideal (Málaga), 9-11-74, pág. 410.

127. MORNA: «Antoni Mifo en la Diputación Provincial de Má
laga». So/ de España (Málaga), 10-11-74, pág. 412.

128. CAFFARENA SUCH, Ángel: «Antoni Miró, en Málaga». 
Sur (Málaga), 28-11-74, pág. 414.

1975

129. M.J.A.: «Antoni Miró en Aritza (Bilbao)». Ei Correo Espa
ñol (Bilbao), 28-5-75, pág. 416.

130. MARTINEZ CARRILLO, V.: «El Dólar», de Antoni Miró. 
La Verdad (Alacant), 10-8-75, pág. 418.

131. LIZCANO, Conrado: «Postal de visita». Ciudad (Beni- 
dorm), 15-8-75, pág. 420.

132. SCHLOTTER, Erberhard: «Libertad y solidaridad». Catá- 
ieg Exp. Art inform 8. Hage Hagen (Alemanya), 1-9-75, 
päg. 422.

133. HACKSTEIN, Hermann: «Eduard Borgheer und Antoni 
Miró». Westfalenpost. (Alemanya), 10-9-75, pág. 424.

134. MONJO, Joan M.: «El Dólar». Canigó (Barcelona), 
29-10-75, pág. 426.

135. M.V.: «Antoni Miró en la Galería Cánem». Mediterráneo 
(Castelló de la Plana), 29-10-75, pág. 428.

1976

136. MONJO, Joan M.: «Antoni Miró». Carpetee (Sagunt - El 
Camp de Morvedre), 4-2-76, pág. 430.

137. FUSTER, Joan: «Jove com és encara». Catáieg Mostra 
Solidarität amb Xiie 73-83. (Sueca), 1-3-76, pág. 432.

138. HERNÁNDEZ, Joan Vicent: «Antoni Miró». Avui (Barce
lona), 8-8-76, pág. 434.

139. HERNÁNDEZ, Joan Vicent: «Conversa amb Toni Miró». 
información (Alacant), 8-8-76, pág. 436.

1977

140. MARTINEZ MONGE: «Antoni Miró». Altea 77 (revista), any 
1977, pág. 439.

141. MUÑOZ IBÁÑEZ, Manuel: «Antoni Miró» (Pintura Con
temporánea, País Valenciano, 1900-77). Editorial Prome
teo, any 1977, pág. 441.

142. IGLESIAS DEL MARQUET, Josep: «Antoni Miró». Diario 
de Barcelona (Barcelona), 5-3-77, pág. 444.

143. VALLES ROVIRA, Josep: «Antoni Miró» (Gaudí). Teie- 
Exprés (Barcelona), 11-3-77, pág. 446.

144. RODRIGUEZ CRUELLS, Modest: «Antoni Miró. Sala Gau
dí». Canigó (Barcelona), 19-3-77, pág. 448.

145. MARSÄ, Ángel: «Antoni Miró. Sala Gaudí». Ei Correo Ca
talán (Barcelona), 19-3-77, pág. 450.

146. AMPOSTA, Ramón: «Noticia Cultural». Radio España (Bar
celona), 25-3-77, pág. 452.

147. GIRALT-MIRACLE, Daniel: «Antoni Miró en Avui». La Ver
dad (Alacant), 29-3-77, pág. 454.

148. GALÍ, Francesc: «Antoni Miró en la Sala Gaudí». Mundo 
Diario (Barcelona), 30-4-77, pág. 456.

149. CLOS, Toni: «Antoni Miró о Г art com aeina de combat». 
Pax (Barcelona), 5-77, pág. 458.

150. ARNAU PUIG: «Antoni Miró, Sala Gaudí». Artes Plásti
cas (Barcelona), 5-77, pág. 461.

151. SUÁREZ, Alicia, i VIDAL, Mercó: «Antoni Miró». Serna d ’Or 
(Barcelona), 15-5-77, pág. 463.

152. MONJO, Joan M.: «Amb Toni Miró». Canigó (Barcelona), 
28-5-77, pág. 465.

153. HERNÁNDEZ, Joan Vicent: «Antoni Miró en el Museo 
Contemporáneo de Sevilla», información (Alacant), 
28-5-77, pág....

154. POVEDA GIMÉNEZ, José: «Antoni Miró en Monóvar». in
formación (Alacant), 29-9-77, pág. 467.

1978

155. PÉREZ VALLS: «Antoni Miró en Alemania». Las Provin
cias (Valéncia), 15-3-78, pág. 469.

156. RUBIO, Lorenzo: «Antoni Miró y sus tres exposiciones 
simultáneas». La Verdad (Alacant), 27-5-78, pág. 471.

157. CONTRERAS, Ernest: «Antoni Miró: libertad y contradic
ción». Catáieg Exp. Museo Contemporáneo de Sevilla (Se
villa), 31-5-78, pág. 473.

158. HERNÁNDEZ, Joan Vicent: «Conversa amb Toni Miró». 
Canigó (Barcelona), 7-7-78, pág. 479.



159. EL COMÚ, Felip: «Antoni Miró a la Montgó. Dénia». Ma
rina Alta (Dénia), 23-7-78, pág. 482.

1980
160. MARTÍNEZ BLASCO, Tomás i Manuel: Investigación en 

ia plástica alicantina, 1980, pág. 484.

161. ESPÍ VALDÉS, Adrián: «Antoni Miró y sus lanzas». Ciu
dad (Alcol), 15-3-80, pág. 486.

162. ESPÍ VALDÉS, Adrián: «Toni Miró, en Canigó». Ciudad 
(Alcoi), 1-4-80, pág. 488.

163. CASTELLÓ, Gongal: «Amb Toni Miró». Canigó (Barcelo
na), 14-6-80, pág. 490.

164. MIRÓ, Antoni: Catáieg «Mostra d'Art Paper deiPaís Va
lencia». (Itinerant), 1981-1982, pág. 493.

165. MIRÓ, Antoni: Catáieg «Mostra d ’A rt Paper dei País Va- 
ienciá». (Itinerant), 1-2-81, pág. 495.

166. ANDRÉS ESTELLÉS, Vicent: «Antoni Miró». Banyoies, 
núm. 589 (Girona), segona quinzena, 4-81, pág. 499.

167. MONTLLOR, Ovidi: «Antoni Miró». Banyoies, núm. 589 
(Girona), segona quinzena, 4-81, pág. 501.

168. FUSTER, Joan: «Antoni Miró». Banyoies, núm. 589 (Gi
rona), segona quinzena, 4-81, pág. 503.

169. ESPÍ VALDÉS, Adrián: «Obras de Antoni Miró expues
tas en Dublin». Ciudad (Alcoi), 28-5-81, pág. 505.

170. RUBIO, Lorenzo: «Un alcoyano entre los primeros pinto
res contemporáneos». La Verdad(Alacant), 29-5-81, pág. 
507.

1982

171. VIZCARRA, Esther: «Antoni Miró, l’art com a compromís 
social». La Casa dei Pavo (Alcoi), 25-2-82, pág. 509.

172. VIZCARRA, Esther: «Antoni Miró: per la investigació en 
les técniques а Г art com a compromís social». La Casa 
dei Pavo (Alcoi), 25-2-82, pág. 511.

173. ESPÍ VALDÉS, Adrián: «Exposiciones de Antoni Miró en 
Italia, Grecia y Turquía». Ciudad (Alcoi), 6-3-82, pág. 514.

174. ESPÍ VALDÉS, Adrián: «Antoni Miró en USA, Italia, Tur
quía, Jordania y Thailandia». Ciudad (Alcoi), 1-6-82, pág. 
516.

175. ABAD, Miguel: «Exposición itinerante de Antoni Miró». Las 
Provincias (Valéncia), 30-7-82, pág. 518.

176. ESPÍ VALDÉS, Adrián: «Antoni Miró “ Superestrella” ». Ciu
dad (Alcoi), 7-8-82, pág. 520.

177. SIMÓ, Isabel Clara: «Antoni Miró, premiat de nou». Pa
pers (Barcelona), 18-9-82, pág. 522.

178. RUBIO, Lorenzo: «Llibre sobre la obra d’Antoni Miró». 
La Verdad (Alacant), 18-12-82, pág. 524.

1983

179. BOSCH I MIR, Gloria: «El Dólar» d’Antoni Miró. Canigó 
(Barcelona), 8-1-83, pág. 526.

180. DE LA CALLE, Román: «Antoni Miró: de la conciencia- 
ción de la pintura a la pintura de la concienciación». Las 
Provincias (Valencia), 14-1-83, pág. 529.

181. CUCURULL, Félix: «El Dólar». Avui (Barcelona), 23-1-83, 
pág. 531.

182. SELLES, Joan: «Antoni Miró, de Alcoi, galardonado en 
Italia». Noticias (Valéncia), 2-2-82, pág. 533.

183. SIMÓ, Isabel Clara: «El cartell al País Valenciá». Catáieg 
«Ei Cartel! - Antoni Miró». (Alcoi), 1-6-83, pág. 535.

184. FÄBREGA, Jaume: «El crit a la paret d’Antoni Miró». Ca- 
táieg «Ei Cartel! - Antoni Miró». (Alcoi), 1-6-83, pág. 537.

185. BOSCH I MIR, Gloria: «Antoni Miró, un missatge que bat-

zega». Catáieg «Ei Cartell - Antoni Miró» (Alcoi), 1-6-82, 
pág. 539.

186. CASTELLÓ, Gongal: «EÍ cartell, documents i testimonis». 
Catáieg «Ei Cartell - Antoni Miró» (Alcoi), 1-6-83, pág. 541.

187. BERNÄCER, Francesc: «Antoni Miró i el seu compromís 
artistic». Ciudad (Alcoi), 9-6-83, pág. 543.

188. DE LA CALLE, Román: «De la estética a lo efímero al 
testimonio histórico». Las Provincias (Valéncia), 3-7-83, 
pág. 545.

189. GARNERÍA, José: «El Cartel, de Antoni Miró». Levante 
(Valéncia), 3-7-83, pág. 547.

190. FÄBREGA, Jaume: «El Dólar, una revolució plástica». Ca- 
táieg Mostra Ciie 1973-1983. (Brescia, Itália), 9-7-83, pág. 
549.

191. CORREDOR MATHEOS, Josep: «Antoni Miró». Catáieg 
Mostra Cite 1973-1983 (Brescia, Itália), 9-7-83, pág. 551.

192. ROMERO, Vicente: «Antoni Miró». Catáieg Mostra Cite 
1973-1983. (Brescia, Itália), 9-7-83, pág. 553.

193. DE SANTI, Floriano: «Antoni Miró». Catáieg Mostra Ciie 
1973-1983. (Brescia, Itália), 9-7-83, pág. 555.

194. SERRANO, Pablo: «Antoni Miró». Catáieg Mostra Ciie 
1973-1983. (Brescia, Itália), 9-7-83, pág. 557.

195. RODRÍGUEZ OLIVARES, Luis: «Malson del dólar». Ca- 
táieg Mostra Ciie 1973-1983. (Brescia, Itália), 9-7-83, pág. 
559.

196. GUSTAVINO, Luis: «Sobre la Mostra de Brescia». Catá- 
ieg Mostra Ciie 1973-1983. (Brescia, Itália), 9-7-83, pág. 
561.

197. DE LA CALLE, Román: «Sigmund Freud. Antoni Miró». 
Catáieg Mostra d ’aiguaforts d ’Antoni Miró 1983. (Madrid), 
24-7-83, pág. 563.

198. BELTRAN, Adolf: «Antoni Miró presenta una pintura com
promesa contra la injusticia». Noticias (Valéncia), 10-9-83, 
pág. 565.

199. CASTELLÓ, Gongal: «Un món convulsionat». Catáieg 
Mostra Ajuntament de Valéncia, 11-9-83, pág. 567.

200. ANDRÉS ESTELLÉS, Vicent: «Les Llances d’Antoni Mi
ró». Catáieg Mostra Ajuntament de Valéncia. 11-9-83, pág. 
569.

201. ARIA, Roland: «A Antoni Miró». Catáieg Mostra Ajunta
ment de Valéncia, 11-8-83, pág. 571.

202. BRU DE SALA, Xavier: «Independéncia». Catáieg Mos
tra Ajuntament de Valéncia. 11-9-83, pág. 573.

203. ROMERO, Vicent: «Dolorosament, també Xile». Catáieg 
Mostra Ajuntament de Valéncia. 11-9-83, pág. 575.

204. GAMONEDA, Antonio: «Eficacia crítica». Catáieg Mostra 
Ajuntament de Valéncia. 11-9-83, pág. 577.

205. BOISSIEU, Jean: «La mateixafraternitat d’Occitánia». Ca- 
táieg Mostra Ajuntament de Valéncia. 11-9-83, pág. 579.

206. GARCÉS, Vicent: «Antoni Miró». Catáieg Mostra Ajunta
ment de Valéncia. 11-9-83, pág. 581.

207. URIOL, Antoni: «A Antoni Miró». Catáieg Mostra Ajunta
ment de Valéncia, 11-9-83, pág. 583.

208. PRATS RIBELLES, Rafael: «El acento crítico de Antoni 
Miró». Generalität (Valéncia), 15-9-83, pág. 585.

209. DE LA CALLE, Román: «Antoni Miró tras la mirada de 
Sigmund Freud». Las Provincias (Valéncia), 18-9-83, pág. 
587.

210. BLASCO CARRASCOSA, Juan Ángel: «Arte y compro
miso en Antoni Miró». Levante (Valéncia), 18-9-83, pág. 
589.

211. MARCUSET: «Conversando con Antoni Miró». Qué ha
cer y  dónde ir (Valéncia), 19-9-83, pág. 591.

212. CHÁVARRI ANDÚJAR, E.L.: «Antoni Miró: cuando los 
pinceles se tornan lanzas». Las Provincias (Valéncia), 
20-9-83, pág. 593.



1.2. Currículum





ANTONI MIRÓ nat a Alcoi el 1944, viu i treballa al Mas Sopalmo. El 1960 rep el primer 
premi de pintura de I’Ajuntament d ’Alcoi. El 1965 funda el Grup Alcoiart, amb Masía і Ma- 
taix, i el 1972 el «Gruppo Denunzia», amb Rinaldi, Pacheco, Comencini i de Santi a Bres
cia. El 1964 realitza la primera de les seues series, «Les Núes». El 1966, «La Fam». El 1967, 
«Els Bojos». El 1969-69, «Vietnam» i «Mort». El 1970-71, «Realitats» i «L’Home». El 1972, 
«América Negra» i el 1973, «L’Home Avui», seguidament «El Dólar», que comporta altres 
sub-séries com «Les Llances», «La Senyera», «Llibertat d’Expressió» i «Xile». Des del 1980, 
«Pinteu Pintura», que resta en pie procés d’elaboració. Les seues obres están representa- 
des a nombrases col.leccions, galeries i museus de tot arreu. El 1960, membre de Verein 
Berliner Künstler de Berlín. El 1971, Diploma d’Honor de la Corner Academy de Londres, 
membre de l’lnstitut i Academia Internacional d’Autors de Panama. El 1972, membre «Ho
noris Causa» de Paternoster Corner Academy de Londres i medalla d’or. El 1974, membre 
actiu de la Fundado Maeght de Saint-Paul (Franga). El 1978, Académie d’ltälia amb meda
lla d ’or, «Accademia Italia delle Arti e del Lavoro». El 1979, invitat al «Convegno Nazionale 
degli Artisti», Salsomaggiore (Itälia). El 1980, distlnció de P«Academie Culturelle de Fran
ce», Paris. EI 1981, Director Mostra Cultural del País Valencia, Alcoi. Membre titular de la 
Jeune Peinture - Jeune Expression, Paris. El 1982, Medalla «Ente Siciliano Arte e Cultura», 
Siracusa (Itälia). El 1983, Membre del Conseil Rector del Centre Municipal de Cultura, Al
coi. El 1984, dirigeix «L’Ämbit d ’Arts Plästiques del Congrés d’Estudis», Alcoi. Invitat a la 
«Grafik in der DDR», Intergrafik, Berlin (DDR). El 1985, Monument de la Pau, Ajuntament 
d ’Alcoi. Monument «A Pau Casals», Herzog August Bibliothek, Wolfenbüttel (Alemanya). 
En 1987, invitat al Simposi lntergrafik-87 perla Verband Bildender Künstler der DDR, Berlin.



Museu d’Art Contemporani de Sevilla 
Exposició retrospectiva (1972-78)
«America Negra», «L’Home Avui», «El Dólar», 
maig del 1978.

CARTELL

Ajuntament de Valéncia 
Sala de Cristall
Mostra retrospectiva (1972-83) 
Jornades de Solidarität amb eis pobles 
d’Argentina, Uruguai і Xile, 
setembre del 1983.
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1960: VII Mostrade Pintura, Escultural Dibuix, 1r. Premi, Excm. Ajunta- 
ment d ’ALCOI.

1961: XVIII Exposició d ’Art, 3r. Premi, ALACANT.

1962: Primer Certamen Nacional d ’Arts Plástiques, ALACANT.— Certa
men de Pintura, 1r. Premi, ALACANT.— Menció Honorífica al Cer
tamen d ’Art, ALACANT.

1963: VIII Exposició de Pintura CEA, Premi Brotons, ALCOI.— Selecció 
certámens a MADRID.

1964: Vi Certamen d ’Art, 2n. Premi, ALACANT.

1965: V Saló de Tardor, Premi de la CAP, ALCOI.— Vil Saló de Marg, 
Museu Hist, VALENCIA.

1966: Casa Municipal de Cultura, Saló de Tardor, ALCOI.

1967: I Bienal de Pintura, Exm. Ajuntament, ALCOI.— VIII Saló de Marg, 
VALENCIA.— Vil Saló de Tardor, 2n. Premi, Casa Municipal de 
Cultura, ALCOI.

1968: IX Saló de Marg, Art Actual, VALENCIA.— I Exposició Pintors Es- 
panyols, CIEZA.

1969: II Bienal Internacional de Pintura, ALCOI.— X Saló de Marg, Art 
Actual, VALENCIA.— I Certamen Diputació Provincial «Castell de 
Santa Bárbara», adquisició d ’obra, ALACANT.— VIII Premi de Di
buix «Joan Miró», Palau de la Virreina, BARCELONA.— The Do
ver Carnival, DOVER (Anglaterra).— VIII Saló de Tardor, Premi 
CMC, ALCOI.

1970: XI Salón de Marg, VALENCIA.— IX Premi Internacional de Dibuix 
«Joan Miró», Col. d ’Arquitectes, BARCELONA.— Certamen Arts 
Plástiques «Castell de Santa Bárbara», adquisició d ’obres Museu, 
ALACANT.— XXVII Exposició de Pintura, SOGORB.— Finalista Pre
mi «Tina», BENIDORM.— Vil Saló Nacional de Pintura, MÚRCIA.

1971: III Bienal Internacional de Pintura, adquisició d ’obra, tons del Mu
seu, ALCOL— I Certamen de Pintura Mural, ALTEA.— XII Saló de 
Marg, VALENCIA.— Ill Bienale Internationale de Merignac, ME- 
RIGNAC (Franga).— X Premi de Dibuix «Joan Miró», Col. d ’Arqui
tectes, BARCELONA.— Galería Adriä, BARCELONA.— PAA 
Culturáis, GIRONA.— B.H. Comer Gallery, «Saló Internacional d ’Hi- 
vern», Diploma d ’Honor, LONDRES (Anglaterra).

1972: XI Premi Internacional de Dibuix «Joan Miró», BARCELONA.— II 
Mostra Internazionale di Pittura e Gráfica, Medalla d ’Or i Diploma, 
Teatre Sala Dante, NOTO (Itália).— Mostra Premis, SICILIA (Itália).— 
Deixa de participar a certamen.

1973: No participa a certámens de tipus competitiu.

1974: Vtz. International Print Biennale, CRACOVIA (Polonia).— I Saló de 
Primavera, Medalla de Plata, VALENCIA.— I Certamen Internacio
nal de Pintura, MALLORCA.— lbízagrafic-74, Museu d ’Art Con- 
temporani, EIVISSA.— IV Bienale Internationale de Merignac, 
MERIGNAC (Franga).— XIII Premi Internacional de Dibuix «Joan 
Miró», BARCELONA.— I Bienal Nacional de Pintura, OSCA.— IV 
Saló de Tardor, 1.a Menció i Medalla de Bronze, SAGUNT.— Pre
mi de Pintura «Fundació Güell», BARCELONA.— Ora e sempre 
resistenza, Palazzo del Turismo, MILÄ (itália).— Mostra Internacional 
d ’Arts Gráfiques, Menció Honorífica, VALENCIA.

1975: O rae sempre resistenza, Circolo di Via De Amicis, MILÄ (Itália).— 
II Certamen Internacional, MALLORCA.— Premis Serie, MA
DRID— II Certamen Nacional de Pintura, TEROL.— V Bienal In
ternacional de l’Esport, 1.a Medalla, VALENCIA.— II Premi de 
Dibuix «Sant Jordi», BARCELONA.— XIV Premi Internacional «Joan 
Miró», BARCELONA.— Paix-75-30-ONU, Pavillon d ’Art Slovenj Gra
dee, SLOVENE (lugoslávia).— I Bienal de Pintura Contemporá- 
nia, BARCELONA.— V Saló de Tardor de Pintura, 1r. Premi, 
Medalla d ’Or, SAGUNT.— Ill Bienal Provincial de León, LLEO.— 
Concurs Nacional de Pintura, Finalista, ALCOI.

1976: VI Miedzynarodove Biennale Grafikikraków, CRACOVIA (Polo
nia).— Convocatoria d ’Arts Plástiques, adquisició d ’obra per a Mu
seu Diputació Provincial, ALACANT.— lbizagrafic-76, Museu d ’Art 
Contemporani, EIVISSA.— I Certamen Internacional de Lanzaro- 
te, LANZAROTE (Canáries).— i Certamen de Pintura, PEGO.— II 
Bienal d ’Art, PONTEVEDRA.— I Bienal Nacional d ’Art, Medalla 
Commemorativa, OVIEDO.

1977: Premio Nazionale di Pittura, Centro de Arte Elba, 1 r. Trofeu Elba, 
PALERMO (Itália).— Mostra Palacio de Manzanares el Real, 
MADRID.

1978: VI Premio Internazionale di Gráfica del Pomero, RHO (Itália).— 7 
Biennale Internationale de la Gravure, CRACOVIA (Polonia).

1979: Grafik Biennale Heidelberg, HEILDELBERG (Alemanya).

1980: VIII Miedzynarodove Biennale Grafikikraków, CRACOVIA (Polonia).

1982: Prima Biennale di Pittura e Gráfica, Ente Siciliano Arte e Cultura, 
SIRACUSA (Itália).— La X Bienal d'Eivissa, lbizagrafic-82, Museu 
d ’Art Contemporani, EIVISSA.— Piccola Europa, XXXII Rasegna 
di Pittura, Scultura, Gráfica, Musei d ’Arte Moderno, Premi de Gra- 
vat «Universität d ’Urbino», Sassoferrato, ANCONA (Itália).— Salon 
d ’Automne 82, Palais des Congres, Medalla de Plata, MARSELLA 
(Franga).— Premio Internazionale Carducci de Belle Arti, FLOREN
CIA (Itália).— Prima Biennale Internazionale, Ente Siciliano Arte e 
Cultura, Medalla d ’Or i Diploma, SIRACUSA (Itália).

PREMIS CERTAMENS

AMB VICENT ESTELLÉS

AMB ERNEST CONTRERAS I OVIDI MONTLLOR

AMB ANTONI GADES I JOSEP GUIA

AMB GIL-ALBERT, VIDAL I BERNÁCER



1983: Salon International d ’Automne, AIX-EN-PROVENCE (Franga).— XI 
Premio Internazlonale dl Graflca del Pomero, RHO, MILÄ (Italia).— 
Salon International d ’Avignon, Chapelle Saint Benezet, Menció Es
pecial del Jurat, AVIGNON (Franga).— Salon International d ’Evian, 
EVIAN (Franga).— XXXIII Rasegna Pittura, Gráfica «Piccola Euro
pa», Sassoferrato, ANCONA (Italia).— Primo Premio Internazlona
le «Gagliaudo», ALESSANDRIA (Italia).— Premio Internazionale dl 
Modena, Placa I Diploma, MÖDENA (Italia).

1984: lntergrafik-84, Internationale Triennale Engagierter, Grafik In der 
DDR, BERLIN (Alemanya).— Kinema-84, Audiovisual «Eis Bojos- 
66», premiat, ALCOI.

1985: Medalla I Miedzynarodowe Triennale Sztuki «Prezeclw Wojnie», 
Panstwore Muzeum na Majdanku, LUBLIN (Polonia).— Medalla 
Aurea Oro I Diploma Premio «Cittä dl Roma», ROMA (jtälia).— 35 
Salon de la Jeune Peinture - Jeune Expression, PARIS (Franga).

1987: lntergrafik-87, Verband Bildender Künstler der DDR, BERLIN (Ale
manya).

1988: II Miedzynarodowe Triennale Sztuki Przeclw Wojnie Majdanek-88, 
LUBLIN (Polonia).— XVI Premio Internazionale di Graflca, Meda- 
glla Amici del Pomero, RHO, MILÄ (Italia).— Biennale Internatio
nale de l’Estampe, Palau dels Reis de Mallorca, PERPINYA 
(Franga).— 38 Rassegna Graflca, Salvi Piccola Europa, SASSO
FERRATO (Italia).

EXPOSICIONS INDIVIDUALS

1965: Sala CEA (Alcolart-1), gener, ALCOI.— Sala CEA, juny, ALCOI.— 
Salons Eis Ängels, juliol, DÉNIA.— Soterranl Medieval, agost, PO- 
LOP.— Pressd Segle XII, setembre, GUADALEST.— Montmartre, 
setembre-octubre, PARIS (Franga).— Casa Múrcia-Albacete, VA
LENCIA.

1966: Cercle Industrial, maig, ALCOI.— Ella Galería, juny, DÉNIA.— So- 
terrani Medieval, agost-setembre, POLOP.

1967: Sala Premsa, marg-abrll, VALENCIA.— Casa Municipal de Cultu
ra, juliol, ALCOI.— Soterrani Medieval, agost-setembre, POLOP.— 
Sala FAIC, octubre, GANDIA.— Calxa d ’Estalvis SE., novembre, 
MÚRCIA.— Sala IT, novembre, TARRAGONA.— Sala CAP,,no
vembre, ALACANT.— Museu Municipal, desembre, MATARÓ.— 
Galería Ägora, desembre, BARCELONA.

1968: Galería d ’Art, 6 Presencies, abril-malg, ALCOI.— Soterrani Medie
val, Estiu, POLOP.— Galería Niu d ’Art, juliol, LA VILA JOIOSA.— 
Sala Rotonda «Art del poblé per al poblé», V Congrés LF, agost, 
ALCOI.— Woodstock Gallery, novembre-desembre, LONDRES 
(Anglaterra).

1969: Galería Polop, juliol, POLOP.— Shepherd House,, agost, CHAD- 
DERTON (Anglaterra).— Galería Elia, setembre, DENIA.— Central 
Hotel, setembre, DOVER (Anglaterra).— Mostra slmultánia: UNES
CO, Casa de Cultura, Reconquista, desembre, ALCOI.

1970: Galería CAP, febrer, ALACANT.— Caixa d ’Estalvis NSD, marg, 
ELX.— Galería CAP, abril, X IX O N A .- Galería Polop, Estiu, PO
LOP.— Galería Darhim, juliol, BENIDORM.— Hotel Azor, agost, 
BENICÄSSIM.— Galería Porcar, setembre, CASTELLÓ.

1971: Sala CASE, marg, MÚRCIA.— Club Pueblo, marg-abrll, MADRID — 
Sala CASE, juliol, ALBUFERETA.— Sala CASE, juliol, BENI
DORM.— Galería 3, agost, ALTEA — Discoteca Mussol, desem
bre, ALCOI.

1972: Galería Novart, abril, MADRID — Galleria della Francesca, maig, 
FORLI (Italia).— «América Negra», mostra I espectacle, Novart, 
malg, MADRID.— Gallería Bogarelll, maig-juny (Alcoiart-55), CAS- 
TIGLIONE (Italia).— BH Comer Gallery «Five Man Exhibition», LON
DRES (Anglaterra).— Galería Alcoiart, desembre, ALTEA.

1973: Galerie Multiples, febrer, MARSELLA (Franga).— Galería Aritza, 
abril, BILBAO.— Sala Besaya, maig, SANTANDER.— Art Alacant, 
novembre-desembre, ALACANT.— Slmultánia Galería Capitol i Sala 
UNESCO, desembre, ALCOI.— Galería Alcoiarts, desembre-gener, 
ALTEA.

1974: Sala Provincia, marg, LLEÓ.— Galleria Lo Spazig, marg-abril, 
BRESCIA (Italia).— Palau Provincial, novembre, MALAGA.

1975: Galería Aritza, malg-juny, BILBAO.— Galería Trazos-2, juny-juliol, 
SANTANDER.— Galena Alcoiarts, agost, ALTEA.— Grafikkabinett, 
setembre, HAGEN (Alemanya).— Galería Cánem, octubre, 
CASTELLÓ.

1976: Spanish-American Cultural, febrer-marg, NEW BRITAIN, Connec
ticut (USA).— Sala d ’ExposIcions de l’Ajuntament de Sueca, marg, 
SUECA.— Altos (permanent), ALACANT.— Crida Galería, desem
bre-gener, ALCOI.

1977: Sala Gaudí, marg-abril, BARCELONA — Ajuntament de Monóver, 
mostra retrospectiva, setembre, MONÓVER.— Galería La Fona, 
novembre-desembre, OLIVA.— Galería Alcoiarts, desembre, AL
TEA.

1978: Fabrik К 14, graphic-retrospektive, gener-febrer, OBERHAUSEN 
(Alemanya).— Museu d ’Art Contemporani de Sevilla, mostra re
trospectiva, malg, SEVILLA.— Calxa d ’Estalvis d ’Alacant i Múrcia, 
Conseils Populars de C.C., maig, MURO.— Galería Montgó, ju
liol, DÉNIA.

1979: Saletta Esposlzlone Rinasclta, octubre, BRESCIA (Italia).— Gale
ría Alcoiarts, Estiu, ALTEA.— Sala Cau d ’Art, desembre-gener, ELX.

1980: Calxa d ’Estalvis d ’Alacant I Múrcia, «Les Llances», marg, ALCOI.— 
Sala Canlgó, marg-abril, ALCOI.— Biblioteca di Carfenedolo, Mos
tra gráfica, marg, CARFENEDOLO (Italia).— Galería 11, abril-maig, 
ALACANT.— La Casa, Galería d ’Art, Mostra retrospectiva, juny- 
jullol, LA VILA JOIOSA.— Galería La Fona, juliol, OLIVA.— Gale
ría Alcoiarts, agost-setembre, ALTEA.— Sala d ’Exposiclons de 
Г Ajuntament, Homenatge a Salvador Esprlu (amb Azorín), setem
bre, LA NUCIA.

1981: Galería Ámbito, Amies de la Cultura del País Valenclá, desembre, 
MADRID.

1982: Graphlc-Retrospektive, Kulturverein der Katalanish Sprechenden, 
malg-juny, HANNOVER (Alemanya).— Roncalll Haus, Mostra re
trospectiva, agost, WOLFENBUTTEL (Alemanya).— Museo Etno
gráfico Tlranese, agost, TIRANO (Itália).

1983: Centre Municipal de Cultura, «El Cartell», juny, ALCOI.— Giardini 
dl Via del Mille, Clle, juliol, BRESCIA (Itália).— Mostra Sigmund 
Freud (IPAC), Palau de Congresos, Hotel Meliá-Castilla, juliol, MA
DRID.— Festival de l’Unitá, Cile, juliol, BERGAMO (Itália).— Cir- 
colo Cultúrale di Brescia, Clle, agost, BRESCIA (Itália).— Sala de 
Cristal, Ajuntament de Valencia, Mostra retrospectiva «Xile X Anys», 
setembre, VALENCIA.— Saló d ’Actes, «El Cartell», Ajuntament, se
tembre, LA VALL DE GALLINERA.— Centre Social i Cultural, «El 
Cartell», setembre, TAVERNES DE VALLDIGNA.— Sala Morque- 
ra, «El Cartell», Exm. Ajuntament, octubre, CREVILLENT.— Sala 
del Casino, «El Cartell, Xlle, Freud», octubre, XIXONA.— Presso 
laS.L. Malzanini del PCI, Clle, 1973-83, octubre, BRESCIA (Italia).

1984: Sala CAAM, «El Cartell», Ajuntament, gener, MURO.— Sala Caixa 
Rural, «El Cartell», Ajuntament, febrer, VILA-REAL.— Palau de Con
gresos, «Freud», abril, BARCELONA.— Zentrum am Buck, «Zu Eh
ren Salvador Espriu», novembre-desembre, WINTERTHUR 
(Su'issa).

1985: Congres Centrum Hamburg, «Freud tot Freud», IPAC, jullol-agost, 
HAMBURG (Alemanya).— L ’Arte a Stampa, Raffinatezza Antica і 
Moderna, octubre, BRESCIA (Itália).

1986: Art Expo Montreal, «Hommage á Pablo Serrano», «Plnteu Pintu
ra», agost, MONTREAL (Canadá).— Galería Cánem, «Pinteu Pin
tura», novembre-desembre, CASTELLÓ.— Moorkens Art Gallery, 
«Hommage a Salvador Esprlu», Nouvelles Perspectives, desembre- 
gener, BRUXELLES (Bélgica).

1987: Wang Belgium Art Gallery «Hommage a Eusebi Sempere», «Pln
teu Pintura», organise par le CEICA, febrer-abril, BRÜSSEL (Bél
gica).— Sala UNESCO, «El Cartell», gener-febrer, ALCOI.— Escola 
de Batoi, gravats «Pinteu Pintura», maig-juny, ALCOI.— Slmultä- 
nia Sales Esplá I Major de CAIXALACANT, «Plnteu Pintura», 
octubre-novembre, ALÁCANT.— Centre Cultural Sant Josep (Ajun
tament d ’EIx i CEPA), «Pinteu Pintura», desembre-gener, ELX.

1988: Centre Cultural de la Vila d ’ lbl, Ajuntament d ’lbi I CEPA, «Pinteu 
Pintura», febrer-marg, IBI.— Museu de l’Almodí (Ajuntament de Xá- 
tiva i Conselleria de Óultura), «Pinteu Pintura», maig-juny, XÄTIVA.

EXPOSICIONS COL.LECTIVES

1963: Selecció de premls de tot l’Estat, mostra col.lectiva, MADRID.

1967: Palau de la Batlla, Cerámica de pintors i escultors valencians, VA
LENCIA.

1968: Jove Pintura, UNESCO, ALACANT.— Jove Pintura, Penya ll.lici- 
tana, ELX.— Niu d ’Art, Pintura i Escultura, LA VILA JOIOSA.— 
Alicart-1, Casa Azorín, DÉNIA.— Alicart-2, Penya ll.licitana, ELX.— 
Jove Pintura, Centre Recreatlu, PETRER.

1969: Obres X Saló de Marg, CAP, ALACANT.— Galería Arrabal, CA
LLOSA D’EN SARRIA.— XIII Saló de Maig, Museu d ’Art Modern, 
BARCELONA.— Ill Expobus de Pintura, Hort del Xocolater, ELX.— 
Verein Berliner Künstler, Grafik-Plastik, BERLIN (Alemanya).— Plás
tica d ’Alcol, Galería Papers Plntats, ALCOI.

1970: Sala Devesa, 14 Pintors, ALACANT.— Verein Berliner Künstler, 
BERLIN (Alemanya).— Maison Billaud, FONTENAY-LE-COMPTE 
(Franga).— Exposlció Art Contemporani, Galería Arteta, Grup In
dar, SANTURÓE.— Exposlció d ’Estlu, V.B.K., BERLÍN (Aleman
ya).— I Exposlció Col.lectiva, Sala Puntal, SANTANDER.— Col. 
lectiva Cercle Belles Arts, VALENCIA.— En Art 1, Sala Art I Paper, 
ELX.— Mostra Nadal V.B.K., BERLIN (Alemanya).

1971: Exposlció Art a Valbonne, VALBONNE (Franga).— 2 Col. Sala Pun
tal, SANTANDER.— Exposlció de Poemes II.lustráis, Tur Social, 
ALACANT.— Exposició Col. Escola Náutica, PORTUGALETE.— 
Estiu d ’Art a Santa Pola, SANTA POLA.— XX Exposició Nacional, 
MONÓVER.— I Exposlció d ’Art, VILLENA.— Biennale Internatio
nale-71, Córner Gallery, LONDRES (Anglaterra).— Femina-71, Ve
rein Berliner Künstler, BERLÍN (Alemanya).— Exposlció a Picas
so, UNESCO, ALACANT.

1972: Mostra d ’Artistes Alcolans, SalaAAAS, ALCOI.— Cívico Museo di 
Milano, «Omagglo alia Comune di Parlgl», MILÄ (Itália).— Subhasta 
La Salle, Reconquista, ALCOI.— Sala Reale delle Carlatidi, «Am
nistía, que trata de Spagna», MILÄ (Itália).— XXI Exposició Nacio
nal, MONÓVER.— Mostra d ’Art Espanyol Contemporani, Alcoiarts, 
ALTEA.— I Exposició Nacional, VILLENA.— Palacio de Cristal, 
Artetur-72, MADRID — Exposlció Col.lectiva, Galería Alcoiarts, AL
TEA.— Mostra Anyal, Verein Berliner К. BERLÍN (Alemanya).— Ga
lería Internacional d ’Art, APSA, MADRID.— Homenatge a Millares,



Alcoiarts, ALTEA.— Sala Laurana, Teatro Sperimentale, «In oca
sione del Festival Internazionale del Cinema di Pesaro», Mostra 
«Omaggio» al Gruppo Denunzia, PESARO (Italia).

1973: Homenatge a Millares, Sala CAP, ALACANT.— Art-Altea, Exposi- 
ció Inaugural, ALTEA.— Librería Internazionale, «Gráfica Política 
Spagnola», MILÄ (Italia) — Verein Berliner Künstler, BERLÍN (Ale- 
manya).— Aritza-2, LAREDO.— Homenatge a Joan Miró, Novart, 
MADRID — En Art-2, Hort del Cura, ELX — II Mostra Nacional de 
VILLENA.— XXII Exposició Nacional «Centenar: Azorín». Adquisi- 
ció obra Museu, MONÖVER — II Mostra d ’Arts Plästiques, BARA- 
CALDO.— XXIII Rasegna Internazionale di Pittura, «GB Salvi e 
Piccola Europa», Omaggio Gruppo Denunzia, SASSOFERRATO 
(Italia).— Exposició III Aniversari Galería Novart, MADRID.— Ar
tist: d ’Avanguardia per la Resistenza Cilena, Studio Brescia, BRES
CIA (Italia).— Sala UNESCO, Exposició Inaugural, ALCOL— Procés 
a la Violencia, Esti-Arte, MADRID.— Procés a la Violencia, Alcoiarts, 
ALTEA.— Procés a la Violencia, Galería Nova Gráfica, BARCELO
NA.— Associazione Artist: Bresciani, BRESCIA (Italia).— Palazzo 
del Parco, BORDIGHERA (Italia).— Sala Comunale, ANGIARI (Ve
rona).— Sala «Omaggio al Gruppo», SASSOFERRATO (Italia).— 
Artisti d ’Avantguardia, BRESCIA (Italia).

1974: Procés a la Violencia, Galería Studium, VALLADOLID.— Home
natge a Óscar Espía, Club Urbis, MADRID.— Procés a la Violen
cia, Sala Tahor, LES PALMES DE GRAN CANARIA.— Mostra 
sobre Xile, ESTÓCOLM (Suecia).— Noi i el Cile, Centro Cívico, Co- 
mune di Milano, MILÄ (Italia).— Mostra della Resistenza, Sala AAB, 
BRESCIA (Italia).— XXIII Exposició Nacional de Pintura, MONÖ
VER.— Centro Internazionale di Brera, Mostra-Asta Itinerante, MI- 
LA (Italia).— Cercle Industrial, Mostra Subhasta, ALCOL— Galería 
Alcoiarts, Art d ’Avantguarda, ALTEA — Procés a la Violencia, Ga
lería Set i Mig, ALACANT.— Mostra Realitat-2, Galerías Penínsu
la, Machado y Osma, MADRID — Librería Feltrinelli, PARMA 
(Italia).— Sala Comunale, CASALEONE-VERONA (Italia).— Sallo- 
ne della Cooperativa, PEDEMONTE-VERONA (Italia).— Librería Fel
trinelli, BOLÓGNA (Italia).— Mostré della Resistenza all’A.A.B., 
BRESCIA (Italia).— Mostra per Spagna Libera, MILÄ (Italia).

1975: Galería Aviñón, «Entre la abstracción y el realismo», MADRID — 
Galería de Arte Málaga, Exposició de Gráfica Contemporánia, MÁ
LAGA.— Exposició Subhasta, Escola T.S. d ’Arquitectura, SEVI
LLA.— Grup Teatre «Mama Meteco», Hotel Covadonga, ALA
CANT.— Nova Figuració Alacantina, Sala CASE, ALACÁNT.— 
Errealitate-Hiru, Galería Aritza, BILBAO.— Exposició rotativa ba- 
rris obrers amb altres activitats culturáis, VALLADOLID.— Ásso- 
ciació de veins Aluche, org. APSA i AIAP, MADRID.— Galería 
Punto, VALENCIA.— Galería Laietana, Noblesa del Paper, BAR
CELONA.— Galería Montgó, Artistes Valencians, DÉNIA.— Expo
sició d ’Art, Palau Municipal, VILLENA.— XXIV Exposició Nacional, 
MONOVER.— Mostra de Pintura, Ajuntament, ALTEA.— Plástica 
Alacantina Contemporánia, ALACANT.— La Spagna e il Cile nel 
Cuore Galleria AAB, BRESCIA (Italia).— Casa Museu d ’Anteque- 
ra, 20 pintors contemporanis, MÄLÄGA.— Exposició Subhasta, 
Cap Negret, ALTEA.— Contribució a la cerámica, Galería Alfaijar, 
MADRID.— Aportado a la Cerámica, Galería Trazos-2, SANTÁN- 
DER.— Cerámica de Majadahonda, 23 artistes, Galería Aritza, BIL
BAO.— Ora e sempre Resistenza, MILÄ (Itália).— Esposizione 
didattica alia scuola Media Gozzano, TORI (Itália).— Galleria lo 
Spzio, BRESCIA (Itália).— 26.a Mostra d ’Arte Contemporánea 
«Conscienza e ribellione», TORRE PELLICE (Italia).— Museo Na
cional de Arte Moderno, L’HAVANA (Cuba).— La Spagna e il Cile 
nel Cuore, BRESCIA (Itália).— Mostra per la Spagna Libera, BRES
CIA (Itália).— Mostra per la Spagna Libera, BOLONYA (Itália).— 
Casa del Popolo «E. Natali», BRESCIA (Italia).— Centro Interna
zionale d'Arte, BARI (Itália).— Sale Comunali, TRAVAGLIATO (Itá
lia).— Salone delle Terme, BOARIO TERME (Itália).— Scuoli 
Comunali, CEVO (Itália).— Circolo Gramsci, CEDEGOLO (Itália).— 
Sale Comunali, DARFO (Itália).— Circolo ARCI, RODENGO- 
SAIANO (Itália).— Sale Comunali, MALONNO (Itália).— Biblioteca 
Comunali, MANERBIO (Itália).— Sale Comunali, REZZATO (Itália).

1976: Plástica-76, Bañe d ’Alacant, ALACANT.— Trazos-2, Exposició 
Col.lectiva Permanencies, disset artistes, SANTANDER.— Fons 
d ’Art, Fundació «Joan Miró», BARCELONA.— Fons d ’Art, mostra 
itinerant (Diari Avui), PAISOS CATALANS.— Els altres 75 anys de 
pintura valenciana, primera mostra; Galeries Temps, Val i 30 i Punto, 
VALENCIA.— Mostra itinerant, «Els altres 75 anys», PAIS VALEN
CIA.— Homenatge dels Pobles d ’Espanya a Miquel Hernández, 
mostra itinerant i diversos actes arreu de l’Estat Espanyol.— Fon
tana d ’Or, Fons d ’Art, GIRONA.— Galería 11, col.lectiva inaugu
ral, ALACANT.— Art Lanuza, col.lectiva inaugural, ALTEA.— Art 
Lanuza, col.lectiva, POLOP.— 3.a Exposició Nacional d ’Art, Pa
lau de Г Ajuntament, VILLENA.— Retrospectiva 1975-76, Trazos-2, 
SANTANDER.— Exposició de Serigrafia i Aiguafort, Sala Lau, VI- 
LLENA.— Homenatge a Rafael Alberti, Galeries Adriá, Dau al Set, 
Eude, Gaspar, 42 i Maeght, BARCELONA — Exposició Homenatge 
a Miquel Hernández, Sala Agora, MADRID.— Galería Aritza, Errea- 
litate Baten Kronikak, BILBAO.— Selecció d ’obres gráfiques, mos
tra col.lectiva, Galería Juana Mordó, MADRID.— Galleria d ’Arte 
«Settanta», GÁLLARATE.— Sale Comunali, MALCESINE (Itália).— 
Circolo Cultúrale CSEP, S. STINO DI LIVENZA (Italia).— Galleria 
Kursaal, IESOLO LIDO (Itália).

1977: «Wo Unterdrückung Herrscht, Wachst der Widerstand», Ortsgruppe 
der VSK Köln, COLÖNIA (Alemanya).— Pintors actuals alcoians,

AMB ARCADI BLASCO I GONQAL CASTELLÓ

AMB NÉSTOR BASTERRETXEA

AMB RICARD CALVO I J.A. CATALÄ

AMB JOSEP SANUS, JOANA FRANCÉS I PABLO SERRANO



Sala Art-Alcoi, inaugural, ALCOI.— XIV Saló de Marg (d’artistes pre- 
miats), Galería d ’Art Ribera, VALENCIA — Homenatge a Hernán
dez, Unlversité St. Etienne, ST. ETIENNE (Franga).— Unlversité 
Tours, TOURS (Franga).— Galería Crida, ALCOI.— Galería Arltza, 
BILBAO.— Art Valenciá d ’Avantguarda, BENIDORM.— Galería 11, 
ALACANT.— Trazos-2, SANTANDER.— Col.lectiva d’Estiu, Gale
ría 11, ALACANT.— Festa Popular, ALTEA.— Club Amies UNES
CO, ALCOI.— Amies del Sahara, ALACANT.— Festa del PC, 
MADRID.— Museu Internacional Allende, Mercado Lanuza, SA
RAGOSSA.— Homenatge a Picasso, MÁLAGA.— Set aspectes de 
la situado de l’home, ELX.— Artistes Plastics del País Valenciá, 
ALACANT.— Homenatge Abat Escarré, Palau de la Virreina, BAR
CELONA.— Galleria La Loggia, Comune di Motta di Llvenza, МОТ
ТА (Italia).— Gruppo Denunzia, Mostré itinerant! in PORTOGALLO, 
CUBA, URSS, GERMANIA ORIENTALE.

1978: Realisme Social, Galería Punto, VALENCIA — Plntors Alcolans, Sala 
Art-Alcoi, ALCOI.— Sala de la CAP, ALACANT.— Museu de Gra- 
nollers, Homenatge Escarré, GRANOLLERS.— Cap Negret, AL
TEA.— Casa Municipal de Cultura, ALCOI.— Casa de Colón, 
Museu Internacional Allende, LAS PALMAS.— Castillo de la Luz, 
LANZAROTE.— Colegio de Arquitectos de Canarias, TENERIFE — 
La Ciudadela, PAMPLONA.— Museu Internacional Allende, GRA
NADA.— Museu Internacional Allende, EIVISSA.— Museu Inter
nacional Allende, MÁLAGA.— Casa de Cultura, Sala Roe, 
Homenatge Escarré, VALLS.— Sala Fontana d ’Or, Homenatge Es
carré, GIRONA.— Galería La Fona, OLIVA.— La Premsa, Gale- 
rles Yerba, Chis, Zero, Acto, Villacls, MÚRCIA.— Ateneu de Dénia, 
DÉNIA.— Pro Club UNESCO, Sala CAAM, ALACANT.— Sala Lau, 
VILLENA.— Exposicló Homenatge Abat Escarré, MANRESA.— 
Museu Provincial Textil, Homenatge Abat Escarré, TERRASSA.— 
Miniatures, La Fona, OLIVA.— Permanencies, Galería 11, ALA
CANT.— Panorama-78, Museo de Arte Contemporáneo, MA
DRID— Palau Municipal, VILLENA.— Fidelitat a un poblé, 
Homenatge Abat Escarré, SABADELL.— Mostra d ’Art del País Va
lenciá, Conselleria de Cultura, Hort del Xocolater, ELX.— Caixa 
d ’Estalyis, SAGUNT.— Ajuntament MONÖVER.— Torreó Bernat, 
BENICÁSSIM.— Ajuntament Veil, JÁTOVA.— Sala de l’Escola, AL- 
MUSSAFES.— Ateneu Cultural, CARLET.— Cercle Setabense, XÄ- 
TIVÁ.— Ajuntament, SILLA.— Sala d ’Art, VALL D’UXÓ.— Aula de 
Cultura, ALCÚDIA DE CRESPINS.— Grup Escolar, VILLAR DEL 
ARZOBISPO.— Aula de Cultura, BENIGÄNIM.— Caixa d ’Estalyis, 
XÄBIA.— Museu Municipal, MONTCADA.— Barrl Torrefiel, VALEN
CIA.— Museu Historie, Museu de la Resistencia Salvador Allen
de, VALENCIA.— Sala Spectrum, Exposició Antiimperialista, 
SARAGOSSA.— Festas de Sant Joan, ALTEA.— Petits Formats, 
Galería 11, ALACANT.— Sala d’Art Canigó, ALCOI.

1979: Palazzo delle Manlfestazlone, Mostra Permanente Internazionale, 
SALSSOMAGGIORE (Itália).— Projecte Secados, LORCA.— Mu
seu Popular d ’Art Contemporani, VALENCIA.— Art Gráfic Valen- 
clá, Sala Canigó, ALCOI.— Setmana Cultural del País Valenciá, 
PARÍS (Franga).— F¡ de temporada, Sala Canigó, ALCOI.— Flra 
de Г Art, ELX.— Palau Municipal, VILLENA.— Exposició Antiimpe
rialista, VALENCIA.— Avantguarda Plástica del País Valenciá, BE
NIDORM.— Homenatge Adrlá Carrillo, ALCOI.— Cau d ’Art, ELX.— 
Homenatge a Machado, CULLERA.— Sala Goya, Exposició An
tiimperialista, SARAGOSSA.— Club UNESCO, Exposició Antiim
perialista, MADRID.— Palau Virreina, Exposició Antiimperialista, 
BARCELONA.— Petit Format, Galería Cánem, CASTELLÓ.— Ar
tistes Contemporanis, Galería Árrabal, CALLOSA D’EN SARRIA.— 
Exposició Miniatures, La Fona, OLIVA.— Primera Setmana Cultu
ral d ’Altea, ALTEA.— Europäische Grafik, Biennale Heidelberg, 
NEW YORK (USA).— 57 Artistes i un País, itinerant l’eixam, Sala 
Ajuntament, VALENCIA.

1980: II Mostra Permanente, Pinacoteca d ’Arte Antlca a Moderna, SAL- 
SOMAGGIORE (Italia).— Amnesty International, Sala Parpalló, VA
LENCIA.— Investigado en la Plástica Alacantlna, La Caixa, IEA, 
ALACANT.— Tretze Artistes del País Valenciá, Sala Municipal, LA 
VALL DE TABERNES.— Temporada 79-80, Galería 11, ALA
CANT.— Avantgada Plástica del País Valenciá, Galería Art-Lanuza, 
ALTEA.— ArtSerlat, Festes d ’Agost, ELX.— Exposició Artistes Con
temporanis, Galería Arrabal, CALLOSA D’EN SARRIA.— Exposl- 
cló Antiimperialista a La Córrala, MADRID.— AAW, IRUN.— AAW, 
TEROL.— Facultat d ’Económiques, MADRID — AAW , Peñuelas, 
MADRID — Ajuntament, GAVÁ.— Escola d ’Estiu Rosa Sensat, Uni
versität de Bellaterra, BARCELONA.— Ajuntament, SANTA CO
LOMA DE GRAMANET.— AAW , ESPLUGUES — Col.lectiu Artis
tes, SANT ÄNDREU.— Institut Jovellanos, GIJÓN.— Institut,Veil, 
Sala Fidel Aguilar, GIRONA.— Casa de Cultura, CORNELLÁ DE 
LLOBREGAT.— Sala de Beiles Artes, SABADELL.— Cooperati
va, SABADELL.— AAW , HOSPITALET.— Segona Mostra, Palau 
Virreina, BARCELONA.— Ajuntament, S. M.a BARBENA.— Sant 
Jordi, BARCELONA.— Ajuntament de Paria, MADRID.— Un se
gle de Cultura Catalana, Palau Velázquez, Ministerl de Cultura, MA
DRID.— Flra d ’Art, Sala Canigó, ALCOI.— 1.a Mostrade Plntures, 
Barri Torrefiel, Casa del Poblé, VALENCIA.— Petits Formats, Ga
lería 11, ALACANT.— Fira de l’Art, Caixa Rural de Sax, MONÖ
VER.— Homenatge a Cubells, la Caixa, ALACANT.— 150 Artistl 
per і Lavoratori Fiat, Palazzo Lascarl, TÓRÍ (Itália).— Galería Arte 
al Dia, Trajectörles-80. PARIS (Franga).

1981: Spanish Institut, Trajectörles-80, LONDRES (Anglaterra).— Vult Gra- 
vadors Valencians, Sala d ’Art Canigó, ALCOI.— Mostra Cultural · 
del País Valenciá, Ajuntament d ’Alcol, ALCOI.— Contemporary



Spanish Art, The Hugh Gallery and Municipal Gallery of Modern 
Art, DUBLIN (Irlanda).— Trajectöries-80, Spanish Institut, MUNIC 
(Alemanya).— Art-81, Flra Internacional de Mostres, BARCELO
NA.— Premiere Convergence Jeune Expression, Hall Internaclo- 
naj, Parc Floral, PARIS (Franga).— Col.lectiva d'Art, Galería Montgó, 
DÉNIA.— Mostra Pro-Monument Martirs de la Llibertat, ALA- 
CANT.— Amnesty International, MADRID.— Spanisches Kulturins
titut Wien, Trajectöries-80, VIENA (Austria).— La Flra, Homenatge 
a Picasso, MONÖVER.— «Mostra Art-Paper», ALCOI.— Sala CAP, 
Ajuntament, MURO.— Ajuntament, ALGEMESÍ.— Ajuntament, ON- 
ΤΙΝΥΕΝΤ.— Ajuntament, PICANYA.— Ajuntament, SANTA PO
LA.— Palau Comtal, COCENTAINA.— Museu d ’Art, ELX.— 
Ajuntament, A1GÜES.— Ajuntament, SAX.— Ajuntament, SEDA- 
VI — Ajuntament, BETXL— Setmana Cultural del Pais Valencia, 
Ajuntament, ALACANT.— Ajuntament, RIBARROJA.— Sala de 
Г Ajuntament, LA VALL DE TAVERNES.— Ajuntament, MASSA- 
NASSA.— Sala de la CAP, MUTXAMEL.— Sala de la CAP, SANT 
JOAN.— Ajuntament, PUQOL.— Ajuntament, BENIGÄNIM.— 
Trajectöries-80, Institut d ’Espanya, NÄPOLS (Italia).

1982: Institut Reina Sofia, Trajectöries-80, ATENES (Grecia).— Galería 
d ’Arte «Levnl», Trajectöries-80, ANKARA (Turquía).— Arteder-82, 
Mostra Internacional d ’Art Gráflc, BILBAO.— Alcol en defensa de 
la cultura, La Calxa, ALCOI.— Centre Cultural «Atartük», Trajectö
ries-80, ESTAMBUL (Turquía).— 40 Years of Spanish Art, Jordan 
National Gallery of Fine Arts, AMMAN (Jordania).— Fons d ’Art de 
ΙΊΕΑ, La Calxa, ALCOI.— La Figuracló, Sala Mlnlsterl de Cultura, 
ALACANT.— Dlbuixos i Gravats, Ministeri de Cultura, ALACANT.— 
«Mostra Art-Paper» a Sala Amies de la Cultura, NOVELDA.— Ajun
tament, ROCAFORT.— Sala de la CAP, PEDREGUER.— Sala de 
la CAP, BENIDORM.— Sala de la CAP, ALTEA.— Ajuntament, MO
NÖVER.— Sala INESCOP, ELDA.— Palau Municipal, GANDIA.— 
Centre Cultural Castallut, CASTALLA.— Sala Ajuntament, VILLE
NA.— «Bhirasrl Institute of Modern Art», Trajectöries-80, BANGKOK 
(Thailandia).— Spanish Embassy, Trajectöries-80, SEÜL (Corea del 
Sur).— University of Toronto, Art Catalä Contemporanl, TORON
TO (Canada).— Expocultura, Palau de Congresos, BARCELO
NA.— Boston Public Library, Setmana d ’Art Catalä, BOSTON 
(USA).— Trajectöries-80, Conseil Indi de Relaclons Culturáis, NO
VA DELHI (india).— Spanish Institut, Trajectöries-80,, CAN BERRA 
(Auträlia).—- Jeune Peinture - Jeune Expression, PARIS (Franga).— 
Perché non esponiamo colombe, Festa delle fabbriche, Giardini 
di Via del Mille, MAIRANO (Italia).— 20 Pittori per la Pace, Perche 
non esponiamo colombe, Festa de l’Unltá, BRESCIA (Italia).— 
lblzagraflc-82, col.lectiva Bienal d’ElvIssa, EIVISSA.— Mostra Plás
tica de I’IEA, Aula de Cultura de la CAAM, ALACANT.— Grans 
Obres de Petit Format, Galería Cänem, CASTELLÓ.— Mediterrä- 
nla - Centre Visual d ’Art, quatre plntors, ALACANT.

1983: Universität de Nova York, «Art Catalä Contemporani», NOVA YORK 
(USA).— Capella de Г Antic Hospital, La Bienal d ’ElvIssa, BARCE
LONA.— Mostra col.lectiva lbizagraflc-82, MADRID.— Mostra co- 
llettlva, Gallería d ’Arte «La Viscontea», RHO, MILA (Italia).— 
Smithsonian Institut of Washington, Mostra de Cultura I Art Con
temporani Catalä, WASHINGTON (USA).— Per ¡I Lävoratorl della 
Fabbrlca Fenottl e Cominl, 94 Artisti, BRESCIA (Italia).— Malson 
des Arts, Exposicló d ’obra gráfica, BARCELONA.— Flra Interna
cional de Bilbao, «Arteder-83», BILBAO.— Instituto Storlco della 
Reslstenza, Mostra collettiva, AÓSTA (Itälia).— Jornades Artistiques 
del Centre d ’lnformaciö Artística, Galería Parnaso, MALLORCA.— 
Galería Taller, Mostra de Colors, ALACANT.— Per la Pace, Mos
tra Itinerant, Festival Nazlonale de l’Unltá, ROMA (Italia).— Salon 
International d’Arles, Palals des Congrés, Salle Van-Gogh, ARLES 
(Franga).— Proposta per un Manifesto per la Pace, Festival Na
zlonale del PCI, REGGIO EMILIA (Itália).— Sala Municipal, Art 
d ’Avui al País Valenclá, ONDA.— Setmanes Catalanes a Karlsru
he, KARLSRUHE (Alemanya).— El Túnel, Sala Experimental, VI- 
LLENA.— Katalunlar Pintura Gaur, Museu Municipal de Sant 
Telmo, SANT SEBASTIÄ.— Ajuntament de Tossa, LaCadlra, For
mes Visuals, TOSSA.

1984: Galería Subex, La Cadlra, Formes Visuals, BARCELONA.— Aca
demia de Belles Arts, La Cadira, SABADELL.—_ Sales del Banc 
de Bilbao, La Cadira, VILA NOVA I LA GELTRÚ.— Sala Gótica 
de la Cúrla Relal, La Cadlra, BESALÚ.— Collettiva Internazlonale 
di Gráfica, Gallería Viscontea, RHO, MILÄ (Itália).— Los Lavade
ros, Sala Municipal, Homenatge a Westerdhal, TENERIFE — Col.le- 
gi d ’Arquitectes, Homenatge a Westerdhal, TENERIFE.— Círculo 
de BB.AA., Homenatge a Westerdhal, TENERIFE — Mostra col.lec
tiva inaugural, Llar del Pensionista, MONÖVER.— La Cadi
ra, TERRASSA.— La Cadira, OLOT.— La Cadira, GRANOLLERS.— 
Sala de la CAAM, Trajectöria, Galería 11, ELX.— 25 d ’Abrll a La 
Vila Joiosa, col.lectiva de pintura, LA VILA JOIOSA — Castell de 
la Blsbal, La Cadira, LA BISBAL— Casa de Cultura, Tomás de 
Lorenzana, LaCadlra, GIRONA.— Sala Gótica de l’ lnstitut d ’Estu- 
dis llerdencs, La Cadlra, LLEIDA.— 44 Pintors Alacantlns, Calxa 
d ’EstalvIs Provincial, ALACANT.— Exposlció Internacional d ’Arts 
Plástlques, Palau de Congresos, clica, BARCELONA.— Galería «El 
Coleccionista», a Joan Fuster, MADRID.— Art Valenciá-84, Cen
tre Municipal de Cultura, ALCOI.— Homenatge a Westerdhal, Cas
tillo de San José, LANZAROTE.— Casa-Museo Colón, Homenatge 
a Westerdhal, LAS PALMAS.— Galería Vegueta I Casas Consisto
riales, Homenatge a Westerdhal, LAS PALMAS.— lnterarte-84, Flra 
de Mostres, Diputado d ’Alacant, VALENCIA.— Mostra Museu 
Allende, Ajuntament, PETRER.— Mostra Museu Allende, Casa de



Cultura, ELDA.— Mostra Museu Allende, Museu d ’Art Contempo- 
rani, ELX.— Mostra Museu Allende, Centre Municipal de Cultura, 
ALCO!.— Galería Estudl, Obra Gráfica 1, Exposlcló Inaugural, VILA- 
REAL— Galena Zona Lliure, inaugural, SILLA.— Facultat de Filo
sofía i Lletres, Homenatge a Sanchls Guarner, VALENCIA.

1985: Mostra Museu Allende, Centre Cultural «Vila d’ lbi», IBI.— Mostra 
Museu Allende, LA VILA JOIOSA.— Sala Llelda, Caixa de Barce
lona, Lleglm Sabates, LLEIDA.— Sala Tarragona, Caixa de Bar
celona, Lleglm Sabates, TARRAGONA.— Sala Manresa, Caixa de 
Barcelona, Lleglm Sabates, MANRESA.— Homenatge a Sempe- 
re, Congrés d ’Estudis de l’Álcolá-Comtat, Casa de Cultura, IBI.— 
Homenatge a Sempere, Palau de l’Ajuntament, ONIL.— Home
natge a Sempere, Societat Cultural del Campet, CAMP DE MI
RRA.— T. Shirt-Art Contemporanl S. Camlsetes, Sala Parpalló, 
VALENCIA.— Art a Valéncla, Promoclons Culturáis del Pais Va- 
lenciá, Sala Ajuntament, QUART DE POBLET.— Art a Valéncla, 
Sala Ajuntament, PAIPORTA.— Homenatge a Sempere, Sala Ajun
tament, BENEIXAMA.— Homenatge a Sempere, Casa de Cultu
ra, CASTALLA — Homenatge a Sempere, Sala Ajuntament, 
XIXONA.— Homenatge a Sempere, Sala Caixa d ’EstalvIs Provin
cial d ’Alacant I Ajuntament, MURO.— Pelntres du Pays Valencien, 
Bibllotheque Municipale de Clsteron, 10 pintors, CISTERON (Fran
ga).— Art a Valencia, del 1960 al 1980, Sala Ajuntament, BENI- 
DORM — Grans Obres de Petit Format, Galería Cänem, CASTE- 
LLÓ.— Interarte, Saló Internacional d ’Art del Medlterrani, Stand 
Promocions Culturáis del Pais Valencia, Flra de Mostres, VALEN
CIA.

1986: Homenatge a Sempere, Congrés d ’Estudis de l’Alcoiä-Comtat, Cen
tre Municipal de Cultura, ALCOI.— Plástica Valenciana Contem- 
poränla, La Llotja, Promocions Culturáis del País Valenciá I 
Ajuntament, VALENCIA.— Sala Noble del Palau de la Diputado, 
Plástica Valenciana Contemporánla, Promocions Culturáis del País 
Valenciá, CASTELLÓ.— Llibreria Dávlla, Capsa de Somnls, VA
LENCIA— Sala d ’ExposIcions de l’Ajuntament, Capsa de Som- 
nis, MONÖVER.— Casa de Cultura, Capsa de Somnis, TAVERNES 
DE VALLDIGNA.— Exposlcló Col.lectiva d ’Arts Plástlques, Casa 
d ’Alcol, Sala de la Caixa d ’Estalvis Provincia], ALACANT.— Llibreria 
Cavaliers de Neu, Capsa de Somnis, VALENCIA.— Centro Cultu
ral de la Villa de Madrid, «68 Plástlcs Valenclans», Promocions Cul
turáis del País Valenciá, MADRID — Sala Mona, Exposlció Col.lec
tiva, DÉNIA.— Plntors Valencians Contemporanis, Casa de Cultu
ra, QUART DE POBLET.— Interarte, Saló Internacional d ’Art del 
Mediterranl, VALENCIA.— «Por la liberación», Exposlció Interna
cional Itinerant d'Art, Sala CAIXALACANT, ALACANT.— Art a Va
lencia, Centre Social i Recreatiu, XÄBIA.— Plástica Valenciana 
Contemporánia, Sala Tinglado 4-1 del Port, ALACANT.

1987: Museu Etnográfic Municipal, Plntors Valencians, MONTCADA.— 
«Por la liberación», Sala Ajuntament, LAUSANA (Suíssa).— Plntors 
Valenclans Contemporanis, Casa de Cultura, TORRENT.— Sala 
Severo, «Por la liberación», PERUGGIA (Itália).— Sala Bosco, «Por 
la liberación», TERNI (Itália).— Art a Valéncla, Casa de Cultura, MIS- 
LATA.— Expo Itinerant AMULP, Hotel de Ville, LYLLÉ (Franga).— 
Uberse Museum «AMULP», BREMEN (Alemanya).— Stadsteartern 
Galleri, «Por la liberación», HELSINBORG (Suécia).— Trenta qua- 
tre pintors, Casa de Cultura, BENICÄSSIM.— Art a Valencia, Ca
sa de Cultura, CANALS.— Art Valenclá-87, Centre Municipal de 
Cultura, ALCOI.— Sala Vlvers, «Por la liberación», VALENCIA.— 
Exposition d’Art Contemporain, Palais du Clnquantenaire, Auto- 
world, BRUXELLES (Bélgica).— Art Valenciá, 1960-80, MONTCA
DA.— Art a Valéncia, BELLREGUART.— Lausmuseum, «Por la 
liberación», KRISTIANSTAD (Suécia).— El Retrata Catalunya, Cha
teau Royal, COLLIURE (Franga).— Art a Valéncia, ALMUSAFES.— 
Art-Sud, Sala CEPA, ALMORADÍ.— Art-Sud, Sala CEPA, CREVI- 
LLENT.— Art a Valéncla, TAVERNES DE VALLDIGNA.— «Por la 
liberación», Casa de Cultura, SANT CUGAT.— Kulturcentrum, «Por 
la liberación», RONNEBY (Suécia).— Art-Sud, Itinerant, Sala CE
PA, ASPE.— Art-Sud, Sala CEPA, SANT VICENT.— Art-Sud, Sala 
CEPA, ELDA — Sala Sodertull, «AMULP», MALMO (Suécia).— Mu
seu Arqueológlc, «Por la liberación», LLEIDA.— Art-Sud, Sala CE
PA, BANYERES.— Art-Sud, Sala CEPA, MURO.— Art-Sud, Sala 
CEPA, ALCOI.— Centre Cultural de la Villa, «Homenaje a la vícti
mas del franquismo», MADRID.— «Per la Cultura Popular», Mu
seu de Terrisserla, Casino d ’Alacant, ALACANT.

1988: Centro Cultural del Conde-Duque i Calcografía Nacional, «La Es
tampa Contemporánea en España», MADRID.— Art-Sud, Sala CE
PA, XIXONA.— Art-Sud, Sala CEPA, SANT JOAN.— Art-Sud, Sala 
CEPA, BENIDORM.— ,Mostra de Pintura Internacional, L’Ateneu 
Centre Municipal, RUBÍ.— Art-Sud, Sala CEPA, ALTEA.— Art-Sud, 
Sala CEPA, PEDREGUER.— Art-Sud, Sala CEPA, DÉNIA.— Ex- 
poslclen d ’Afichas dau País Valencian, Chateau Arnoux, AIX-EN- 
PROVENCE (Franga).— Interarte, Stand Dávila, VALENCIA — Cen
tro Cultural Sáo Paulo, Mostra Internacional, SÄO PAULO (Brasil).— 
Art-Sud, Sala CEPA, XÄBIA.— Art-Sud, Sala CEPA, PEGO.— La 
Llotja, «Homenatge a les victimes del franquisme», VALENCIA.— 
Afichas dau País Valencian, ARLES (Franga).— Expo-Cartells Va
lenclans, Mont-Jóia, PARÍS (Franga).— Homenatge a García Lor
ca, Art Postal, Galería Laguada, GRANADA.— Mail-Art, Escola 
d ’Arts Aplicades, EIVISSA.— Gráfica per ¡I Cile, Archlvlo Storico, 
BRESCIA (Itália).— Gráfica per ¡I Clle, Mostra Itinerant a Franga, 
Bélgica i Alemanya.— San Telmo Museoa, Expo Omenaldla Fran- 
klsmoaren Blktlmei, DONOSTIA (Guipúzcoa).- Centre Municipal 
de Cultura, Art Comarques del Sud, ALCOI.
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COL.LECCIONS INTERNACIONALS
Goodman Gallery, ILLINOIS (USA)
Jean Baxton, LONDON (GB)
Woodstock Gallery, LONDON (GB)
Brian Leeslye, LONDON (GB)
Philip Thomas, GRASSCROFT (GB)
Sandra Mason Smith, GREENFIELD (GB)
Paterloo Gallery, MANCHESTER (GB)
Universal Art, ONTARIO (Canada)
Herve Pouzet des Isles, MARSEILLE (Franga)
Galerie Mirolr, MONTPELLER (Franga)
Galleria Lo Spazio, BRESCIA (Italia)
Roberto Bogarelli, CASTIGLIONE (Italia)
G.P. Turner, DOVER-KENT (GB)
Andrey Docker, CHADDERTON-OLDHAM (GB)
E. Griffiths, GRASSCROFT (GB)
Peter Burke, LONDON (GB)
Ketil Brenna Lund, FREDRWSTAD (Noruega)
B.H. Corner Gallery, LONDON (GB)
Galleria l'Agrifoglio, MILANO (Italia)
Modern Art Gallery, ANTWERBEN (Bélgica) 
Spanish-American Cultural, NEW BRITAIN (USA) 
Academia Internacional d ’Autors, ANDORRA 
Casa Nostra de Suissa, WINTERTHUR (CH)
Visual Art Center, NAPOLI (Italia)
Stlna Berger, HELSINKI (Finlandia)
Shepherd House, CHANDDERTON (GB)
Bruce R. Taylor, FOLKESTONE (GB)
William Stephen Berry, OXFORD (GB)
Claudia Romeu, CANNES (Franga)
Klaus Brenkle, KÖLN (Alemanya)
Joachim Opitz, BERLIN (Alemanya)
M. Thorner, DOVER-KENT (GB)
Centro Cultúrale per l’ Informazione Visiva, ROMA (Itali 
V. Berliner Künstler, BERLIN (Alemanya)
Galerie Multiples, MARSEILLE (Franga)
Galleria d ’Arte Moderna, II Ponte, VALDARNO (Italia) 
Birgita Von Euler, UPPSALA (Suécia)
Mona Brenna, DOVER-KENT (GB)
Sharkey Jean, DOVER-KENT (GB)
M. Avlanier, MONTGERON (Franga)
Marlyse Schmid, NIJMEJEN (Holanda)
David Sampson, LONDON (GB)
Bob Van Haute-Proost, ZWYNDRECHT-ANTW (Bélgic; 
Aimé Proost, ANTWERPEN (Bélgica)
Bruno Rinaldi, BRESCIA (Italia)
Carlo Paini, BRESCIA (Italia)
Sari Oltra-Biri, LONDON (GB)
Poone Dick, DOVER-KENT (GB)
Annette Löngreen, BIRBERÖD (Dinamarca)
Lilian Gethic, MANCHESTER (GB)
Peter C. Cardwell, WELLING-KENT (GB)
Juli Labernia, MONTPELLER (Franga)
Wolf D. Grahlmann, HAMBURG (Alemanya)
Gian Piero Valentini, CALCINATO (Italia)
Julian Pacheco, CALCINATO (Italia)
Claudio Zllioli, BRESCIA (Italia)
Tonino Mengarelli, ANCONA (Italia)
Giorgio Gradara, ANCONA (Italia)
Ruth Miller, LONDON (GB)
Philip Me Intyre, ARLINGTON (USA)
Manfred Winands, HAMBURG (Alemanya)
Marian Sneider, MIAMI-FLORIDA (USA)
Peter Schuster, VIENNA (Austria)
Floriano de Santi, BRESCIA (Italia)
Maestri Remo, CALCINATO (Italia)
Georges Vanandenaerde, ARDOÓIE (Bélgica)
Miguel Herberg, ROMA (Italia)
Librería Internazionale Elnaudl, MILANO (Italia)
Henry M, Goodman, NILES-ILLINOIS (USA)
Jochen Lorenz, HAGEN (Alemanya)
Kunshaus Fischinger, STUTTGART (Alemanya)
Rene Henny, GRANDUAUX (Su'issa)
Annikki Vanh Konen, HELSINKI (Finlandia)
Klaus Wilde, STUTTGART (Alemanya)

Joeelyn S. Malkin, MARYLAND (USA)
Anna Resuik, PARIS (Franga)
Frank Orford, LONDON (GB)
Regina N. de Winograd, BUENOS AIRES (Argentina) 
Olli Seppala, HELSINKI (Finlandia)
K.H. Mathes, HINDENBURG (Alemanya)
Doris Steffen, KAISERSESCH (Alemanya)
Marc Renbins, NEW YORK (USA)
González Enloe, MEXICO (Méxic)
J. Groen-Prakken, AMSTELVEEN (Holanda)
Natalio Kuik, BUENOS AIRES (Argentina)
Xavier Menard, CHATEAUBRIANT (Franga)
J. Levinkind, DUBLIN (Irlanda)
Abel Magalhaes G. Pereira, HAASRODE (Bélgica) 
Svengard, KUNGALU (Suécia)
Manolita d ’Albiol, LA CIOTAT (Franga)
Bo Larsson, NAÓKA (Suécia)
Sara Olsteln Sinay, BUENOS AIRES (Argentina) 
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Una aportado a la historia de l’art valencia contemporani

La historia de la génesi del treball, objecte d ’aquest Ilibre, podría resuimir-se així: el meu 
amic Joan Guill havia de fer la seua tesi de Ilicenciatura i no vaig dubtar de posar-lo en contacte 
amb el professor Joan Angel Blasco Carrascosa perqué li la dirigís, com a prova de la confianga 
que em mereix el meu company en la crítica de l’art.

Des de bon principi vaig donar suport a la proposta del tema del present estudi, l’obra de 
l’artista Antoni Miró, per diverses raons: per una banda hi havia la consideració que em mereix 
el creador alcoiá i per l’altra l’abséncia d’una documentació global de la dilatada trajectória de 
tan significat autor.

Aqüestes raons es veien reforgades per la circumstáncia de la proximitat del «SOPALMO» 
—la finca on viu i treballa l’Antoni Miró— al Hoc de residencia habitual de Joan Guill, Elda. Així 
la cosa quedava entre alacantins, cosa que em sembla molt bé.

La meua consideració per l’obra de l’Antoni Miró és plural, ja que es tracta d’una tasca 
artística íntimament connexionada amb la personalitat i la ideología del creador.

S’estableix així una mena de complicitat triangular entre inductor, realizador i protagonista 
de la historia. Una complicitat notóriament influida per una especie de comunitat d ’interessos ge
neracional i territorials, degut a qué els tres, per motius d'edat i naixement, coincidim en el ma- 
teix temps i en el mateix espai.

Aqüestes coincidéncies no s’han de considerar gratu'ítes, sino que més bé justifiquen —i, 
fins a cert punt clarifiquen— la realítat del projecte que, lógicament ha influrt en una més gran 
conelxenga entre tots tres i, conseqüentment, si no a un apropament, sí a una més comprensiva 
relació de dialeg. Amb la qual cosa de nou es demostra que cal un contrast d ’opinions per acon
seguir una civilizada convivéncia.

En qualsevol cas cree que tots hi hem guanyat, perqué ens hem enriquit amb l’elaboració 
d’aquest treball. Cree pero que si algú de nosaltres n’ha quedat més beneficiat, ha estat sens 
dubte el propi Antoni Miró, ja que, amb l’apropament a la seua persona i a la seua obra, la propia 
figura ha quedat centrada en el Hoc que li correspon; un Hoc més rellevant producte conseqüent 
d ’aquestes aproximacions.

Llevat de raríssimes exceptions, els qui com l’Antoni Miró s’han significat artísticament du- 
rant el període dictatorial amb accents de crítica política i social, han canviat sensiblement l’orien- 
tació de les seues propostes, oblidant les preocupacions comunicatives per centrar-se en una mena 
d’art per l’art, on la plástica adquireix tot el protagonisme deixant de banda el seu paper mitjancer.

Aquests canvis s’han acceptat en fundó deis que hi ha hagut en l’escena espanyola, tant 
a nivell politic com a nivell social. N’hi ha nombrosos d ’aquests exemples i d ’aquestes mutacions. 
Nogensmenys, dins de la particular ideología de l’Antoni Miró, fins a quin punt han canviat les 
coses? Potser que no es puga negar la preséncia d’una major llibertat d’expressió, si no accepta- 
da del tot per la nostra societat, sí almenys em parada constitucionalment.

En canvi, les reivindicacions nacionalistes —en les quals s’inscriu l’ideari de l’Antoni Miró—, 
malgrat determinades concessions autonómiques, amb les corresponents transferences de tipus 
economic, continúen sent de vigéncia ara i ací.

Davant d ’aquesta situació, el sentit critic en el missatge que comunica l’Antoni Miró conti
nua existint, i sembla justificada la continu'itat. No obstant aixó quelcom ha canviat en l’obra d’aquest 
artista autodidacte —pero, hi ha algún creador que no siga autodidacte?—, i en aquest camí hi 
ha hagut d’influir, se suposa, les llibertats experimentades en la política de l’Estat, i probablement 
també en la maduresa del propi autor, que ara es manifesta més subtilment i amb major preocu
pado plástica.



L’última etapa de Г Antoni Miró, titulada per eil mateix: Pinteu pintura, presupossa tota una 
deciaració de bons propósits que semblen encamináis vers la propia temática pictórica. En la seua 
línia de dissenyador d ’lmatges representacionals —cosa que pot ser un plaer pels estudiosos de 
l’art sota l’óptica netament iconográfica—, l’Antoni Miró sembla que actué com un selecclonador 
d ’elements figuratius, basant-se en un renovat repás de la propia Historia de Г Art.

Resumint, podríem dir que l’Antoni Miró, sense renunciar a la seua vocació comunicativa, 
se’ns ha anat convertid en un creador amb majors inquietuds plástiques, cosa que, en definitiva 
enriqueix notablement el seu treball. Un treball que, exhaustlvament documentat queda ampla- 
ment reflexat en aquest estudi de Joan Gulll, el qual ha segult i ha analltzat profundament la trajec- 
tórla de l’alcoiá des que comengá fins avui. Una trajectória intensa en treball I suggestiva en imatges, 
que mereixia l’esforg d ’una tesl de Ilicenciatura del calibre de la que ara s’ofereix a la considera
do del lector a través de les págines d ’aquest Ilibre.

En la mesura en qué em sent cómplice en la realització d ’aquest treball, haig de confessar 
la meua satisfacció per haver portat a bon termini el projecte. Em sembla que una monografía, 
tan completa com aquesta, a l’entorn de la personalitat de Г Antoni Miró constitueix una remarca
ble aportado a la historia de Г art valenciá en el seu capítol més proper.

Rafael Prats Rivelles

Valencia, juny del 1987
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