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A la hora de hablar de dinero, de negocios, 

de atenciones familiares, ~enga a vernos. 

Porque somos manchegos. Hablamos el mismo 

idioma. 

OFICINAS EN:CIUDAD REAL. MANZANARES, PUERTOllANO, 

SOCUEllAMOS. rOMEllOSO y VALDEPEÑAS 
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..-----PRESENTACION--"'""""'\ 

A la vista del importante caudal informativo obtenido a raíz de 
la celebración en Ciudad Real de actividades culturales con 
magnitudes cuantitativas y cualitativas tales como " El Primer 
Encuentro de Joven Poesía" y " Primera S emana del Cine E spa
ñol, últimas producciones", promovidas ambas por la Diputa
ción Provincial, Area de Cultura. MANCHA ofrece a sus 
lectores en el presente número ocho, un Monográfico especial, 
dedicado a las parcelas artísticas de poesía y cine. 

Constituyeron aquellas jornadas, realizadas en el pasado mes 
de noviembre, dos semanas de intensidad cultural en las que 
cabe resaltar el propio contenido de los actos, la asistencia de 
importantes representantes del ámbito poético y cinematográ
fico y el elevado número de espectadores participantes. sobre 
todo en las representaciones de cine. 

La personalidad de Luis Jiménez Martos introdujo el encuen
tro de joven poesía que contó , desde fuera , con la presencia de 
poetas jóvenes representatívos en gran parte de la geografía 
española. entre ellos dos premíos Adonaís de poesía; y desde 
dentro , con las más· florecientes promesas de la creatividad 
poética de nuestra provincia. A través de conferencias, recitales 
y mesas redondas, Ciudad Real pudo conectar con el actual 
hacer poético español, del que se ha querído dejar constancia en 
las págínas sucesivas. 

De otro lado , han estado presentes, en cinco reseñadas repre
sentaciones, las últimas novedades, casi primicias, de nuestro 
actual cartel cinematográfico, complementadas con el acerca
miento de jóvenes directores, actrices y críticos del séptimo 
arte. 

Se haCIa necesario también, cuando tantas veces se había 
pronunciado su nombre y hablado de su obra, el recuerdo del 
POETA , con mayúsculas, que, obligado a íniciar el viaje sin 
retorno, nos legó, íntegramente, un patrimonio de incalculable 
precio. VICENTE ALEIXANDRE queda así, en breves evocacio
nes. recordado por los poetas de estas tierras, con el deseo 
latente de que su ingente obra sea también leída en los confines 
todos de la Mancha. 
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El siempre dijo que poesh:l eracomu 
nicación, comunicación total, no sólo 
de urgencias y de contenidos, sino de 
todo el universo pleno de la expresión 
poética . Yo diría también que para 
VicenteAleixandre poesla era libertad. 
Gracias a ella supo liberarse de la 
represión interior y exterior de una 
octogenaria existencia, de m61tiples 
dictaduras impuestas desde fuera y 
desde dentro. Encerrado en si mismo, 
sin más contacto exterior que el de la 
amistad, Vicente Aleixandre se man
tuvo vivo y libre gracias a su poesía. Así 
pudo soportar una enfermedad que le 
enclaustró durante casi toda su vida, 
un amor ensoñado y nunca confesado 
ni conseguido. una mordérza polftica de 
cuarenta años que llevó a la muerteyal 
destierro a la mayorla de sus compa ñe
ros de generación. 

Fué un exiliado de sí mismo, un 
eterno adolestente como aquel luis 
Cernuda hermano con el que en 1931 
gozara los placeres de la libertad repu 
blicana y de la amistad más profunda. 
Fue un nil'lo chico que no quiso crecer 
con la sombra del paraísoen sus versos 
y la alegre y azul transparenciél del 
malagueño mar de la infancia . 

y libertad fue su "Ambito" y su 
" Pélsión de la tierra " y sus " Espadas 
como labios" y su " Destrucción o el 
amor" y su " Mundo a solas" y su 
" Sombra del paraíso" y su " Naci
miento último" ysu "Historia del cora
zón " y sus "Poemas de la 
consumación" y sus " Diálogos del 
conocimiento". 

y libertad fue su confesión a moroso, 
su sutil metafísica, sus nostalgias de 
infa ncia, su invitación a mezclarse con 
todos en la gran plaza. Y libertad fue su 
riqueZa estilística, su búsqueda incan
sable de nuevos caminosde expresión. 

El siempre dijo que poesía era comu
nicación; comunicación es libertad. 

Pascual- Antonio Beño • 

MANCHA 

IIEI nacimiento último" 
de Vicente Aleixandre 

Un libro de Darlo: he aquí el génesis 
de lo que and¡:mdo el tiempo habría de 
ser la pasión de su vida . Dámaso 
Alonso, el "amigo de todas las horas", 
puso su corazón en movimiento, dió 
pie, sin proponérselo, para que 
naciera, allá por el año 1927, su pri 
mer libro, "Ambito", cuya lectura con
movió a toda la crítica. En 1932 
apa recería su segunda entrega poé 
tiCa , " Espadas como labios", donde 
Vicente Aleixandre comienza a explo
rar, desde la fórmula surrealista, hori 
zontes nuevos. luis Cernuda. fiel 
compaf'\ero de viaje, pudo escribir con 
toda justicia: " El superrealismo fran 
cés obtiene con Aleixandre en España 
lo que no obtuvo en su tierra de origen: 
un gran poeta ." 

El grupo de 1927 aparece CUando el 
Modernismo está totalmente supe 
rado. la literatura emprende caminos 
inexplorados, se ejercita en continuos 
experimentos creadores, practica la 
"evasión". Comienza a surgir lo que 
Ortega llamó " la deshumanización del 
arte". En Velintonia, 3, la caso madri
leña de Ale ixandre, se reúnen los 
jóvenes iconoclastas de la época, 
inconformistaS, rebeldes. alborotado
res. cuyos postulados chocaron fron
talmente con el rigor y la gravedad que 
los academicistas habí¡m venido 
imponiendo hasta entonces. Alberti, 
Federico, Altolaguirre, Salinas. Gui 
lIén. Gerardo Diego ... Y Neruda, más 
adelante. que arribó como embajador 
de Chile ante la República Espaf'\ola . Y, 
cómo no, el joven poeta oriolano 
Miguel Hernández. 

Aleixandre - ha escrito Bousof'\o
" hace de la solidaridad amorosa con el 
cosmos y el hombre el centro de su 
actividad literaria". Aleixandre cultiva 
el verso libre con una coherencia de 
pensamiento inigualable. Profundiza 
en dos direcciones opuestas: en lo 
exterior yen lo íntimo. Es 'a suya una 
poesía metaflsica, y, al mismo tiempo, 
una poesla ética . Canta infatigable
mente la af'\oranza del paraíso per
dido. traduce su pesimismo innato, su 
incredulidad en la "bondad natural" 
del hombre. El , tan bondadoso siem 
pre. Se vale de símbolos, de animales, 
de imágenes próximas a la naturaleza. 
En "la destrucción o el amor", 
Vicente Aleixandre alcanza la plenitud 
de su poética impar: "Todo pasa. / la 
realidad transcurre/ como un pájaro 
alegre." la poesía de Aleixandre, al 
igual que la de sus companeros de 
grupo. aspira por expresa voluntad ~I 
predominio de la metáfora. Ya lo eSCfl-

bió Ortega : "la poesía es el álgebra 
superior de las metáforas." Con ante
rioridad, y con otras palabras, también 
lo había dicho Marinetti : " la poesía ha 
de ser una sucesión ininterrumpida de 
imágenes". Para Gómez de la Serna, 
maestro próximo de la Generación 
del 27, " lo único que quedará, lo único 
que en realidad ha quedado de unos 
tiempos y de otros, ha sido la gracia de 
las metáforas salvadas" . 

El grupo de 1927 optó por utilizar un 
lengUaje poético distinto a la lengua 
hablada. Para ello prescindiÓ de las 
impurezas, que es tanto como decir de 
todo aquéllo que define al hombre 
como tal : sentimientos, emociones, 
semblanzas ... la poética de entonces 
se afana en acabar con cualquier ser
vidumbre impuesta, aspira a romper 
los vínculos con la realidad, pretende 
ser independiente, autónoma, se sitúa 
"al margen de toda preocupación 
estética ", según André Bretón, en su 
" Manifiesto del surrealismo". Pero no 
todos los poetas están de acuerdo con 
esta premisa . " Lét poesía esel slyel no 
- ha escrito Gerardo Diego-: el sí en 
ella y el no en nosotro,s." No estuvie
ron, pues. los surrealistas de entonces 
tan deshumanizados como pretendían 
darnos a entender. No hay que olvidar 
que la poesía no ha sido nunca hija 
natural del escepticismo y del tedio. 
Por mucha intrascendencia que 
quiera conferlrsele, la poesía no debe 
estar ausente jamás de Calor humano. 
Y es que 'aS posturas radicales no pue
den mantenerse indef inidamente. 

" Amar es conocer. Quien vive 
sabe," ha dejado escrito Vicente Ale i
xandre en " Poemas de la consuma
ción", su libro más logrado. con 
" Diálogos del conocimiento". Ambos 
libros nos ofrecen un excelente ejem 
plo de poesía mística, de honda filoso 
fía , tan sólo comparables a los 
diá logos con el Amado de San Juan de 
la Cruz o de Santa Teresa . El sueno y la 
realidad se funden y se confunden, se 
identifican. El poeta ha descubierto, si 
no la verdad absoluta, sí parte de la 
verdad: su propia imagen frente al 
espejo. Se ha sentido impulsado al 
fondo de sí mismo. Ha sabido con
jugar el caos con la unidad esencial : 
"Toda mi vida ciego dibujando perso
nas". Y es que la oscuridad, más 
pronto o más tarde, nos lleva hacia la 
luz, hacia el "nacimiento último", que 
es la muerte. 

JuliAn Mérquez RodrJguez 
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Las palabras del 
poeta 

DES PUES de las palabras muertas, 

de las aún pronunciadas o dichas, 

¿qué esperas? Unos hojaS volantes, 

más papeles dispersos. ¿Qu ién sabe? Unas palabras 

deshechas, como el eco o la luz que muere allá en gran 
¡ noche. 

Todo es noche profunda . 

Morir es olvidar unos palabraS dichas 

en momentos de delicia o de ira, de éxtasis o abandono, 

cuando, despierta el alma, por los ojos se asoma 

más como luz que cual sonido experto. 

Experto, pues que dispuesto fuese 

en Virtud de su son sobre página abierta, 

apoYddo en pdldbras, o ellaS con el sonido calan 

el aire y se reposan . No con virtud supremo, 

pero si con un orden, in fal ible, si quieren. 

Pues obedientes, ellaS, las palabraS, se atienen 

o su Virtud y dóciles 

se pOSdn soberanas, bajo la luz se asoman 

por und lengud humano que d expreSarloS se dplicd . 

y la mano reduce 

su mOVimiento" hdllarlas, 

no: a descubrirlas, útil , mientras brillan, revelan , 

cuando no, en desengaño, se evaporan . 

Así, quedadas o I"s veces, duermen, 

residuo al fin de un fuego in tacto 

que SI murió no olvidd, 

pero débil su memori" deJÓ, y allí se holldse. 

Todo es noche profunda . 

Morir es olvidar palabras, resortes, vidrio, nubes, 

para "tenerse a un orden 

inVisible de dla, pero cierto en 1" noche, en gran abismo. 

A.1If 1" tierra, estricta. 

no permite otro "mor que el centro entero. 

Ni otro beso que serie. 

Ni otro amor que el amor que, "hogado, irradia . 

En laS noches profundas 

correspondencia hallasen 

las palabraS dejadas o dormidas. 

En p"peles volantes, ¿quién las sobe u olvido? 

Alguna vez, acaso, resonarán, ¿quién sabe?, 

en unos pocos corazones fraternos. 

Vicente ALEIXANDRE 

(Del libro " Poemas de la consumación " ) • 

El DIOS AOAN 
levantó la manzana: 
El RAYO se estrelló 
contra la carne 

Siempre se odia lo que se renuncia 
y es el amor del mundo único cielo . 
La verdad impOSible de la noche traspasa 
mil pájaros perdidos y el polen que sI existe: 
Sed alimento amantes derramados. 

Nos procuró en lo hondo la pasión de la herida, 
el hermoso estallido del silencio cristal. 
y la novicia sombra perdonada 
rosa envuelve desnuda más allá las palomas 
escritas por el centro de la arena mortal. 

Hombre besa jardln estremeciéndose, 
cáliz sereno apura y confía ideal, 
cuerpo palabra humilde escarnecida 
que amanece y despierta ya en el mar 
con el rojo deseo de los dioses cumplido. 

VOMITOS SALVACION pulsan suicidas: 
MORIR SOBRE la muerte el corazón del sueño. 

José M' González Ortega • 

Velintonia, 3 

Velintonia es a su p"so parte y noti 
cia para el acerbo histórico, pero a mí 
se me antoja más como el espacIo de 
una gran humanidad regido por la 
madurez conna tural a lo honesto, pre
Via , SI c"be, a la Investldur" poética . Y 
su muerte es, en todo, una muerte 
sentida 

El primer ojeo de un libro de V. 
A prodUjO en mi un" imagen de ampli 
tud, de curva humana "bierta, qu izá 
una idea de perfección distinta en 1" 
litera tura. Yo era muy joven entonces, 
y lo entendí como una concepción más 
moderna y diferente de lo grave, fuera 
un" curvatura del espacio, establecido 
digamos; no la graved"d observ"da, 
"quella de la manzana cayendo a 
plomo, tan irremediable como simple, 
sino un orden nuevo para lo intuición 
CIntes de la costumbre. No era, en 
este sentido, la vincul"ción al poeta 
precursor que abre Caminos entre los 
habitUales de lo contemporáneo, sino 
la primera percepción de una moder
nid"d tangible en su transpa rencia . 

José Lu is Mora Cuesta 

• 
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Oe6la 
Ciudad Real , capital de la joven poesía española 

Valentín Arteaga, 
la madurez joven de un poeta 

Ciudad Real ha sido, durante cinco jornadas esenciales y densas el centro 
aglutinante de la joven poesla espaHola . El encuentro, celebrado el pasado 
mes de noviembre en el marco del Colegio Universitario, fue organizado por 
el Area de Cultura de la Diputación Provincial. y constituyó no sólo la primera 
experiencia de este tipo llevada a cabo en la provincia, sino también uno de 
los actos poéticos con mayor presencia cualitativa y cuantitativa de la joven 
poesla . 

Gran parte de la geografla espaHola estuvo representada en este PRIMER 
ENCUENTRO DE JOVEN POESIA cuya apertura corrió a cargo del presi 
dente de la D iputación Provincial , Francisco Javier Martln del Burgo, presen
tado por el presidente de la Comisión de Educación y Cultura, Manuel Juliá 
Dorado. 

Conferencias, mesas redondas y recitales, distribuídos en sesiones de 
mañana y tarde, constituyeron potente manantial informativo de la más 
reciente poesla . 

Adentrarse en la poesía de Valentln 
Arteaga es como contemplar el mar 
desde la orilla o la llanura desde un 
surco cualquiera, asombra su inmen
sidad, la belleza conseguida, y pro
duce un cierto temor, cundo tantos 
ecos prestigiosos la ensalzan, inten
tar siquiera tocarla , desentraí'larla, si 
acaso acariciarla con las fibras más 
suaves. 

Arteaga. poeta grande de Campo de 
Cripta na. con un largo respirar ita 
liano. mediterraneo. latino, y marca 
das influencias poéticas del 
venecianismo, crea una poesla que. 
arrancando de La Mancha en su 
léxico, en sus sensaciones, en la luz 
del paisaje, y bebiendó en la fuente de 
Alcaide, a quien admira, alcanza una 
dimensión que rebasa las fronteras 
geográficas. Su poesla es una poesla 
de imagen, de metáfora, de ambigüe
dad. que no nombra directamente las 
cosas, las sugiere ... 

Conversar con Valentín Arteaga. el 
hombre. es olvidarse del correr del 
tiempo. Arteaga tiene la profundidad 
de los grandes seres, aquella que 
acerca. crea lazos y une a los hombres. 

Ante la importancia del Primer 
Encuentro de Joven poesía celebrado 
en Ciudad Real . MANCHA ha conver
sado con Arteaga para, a modo de pró
logo, encauzar este especial caudal 
in'formativo, adentrándonos, desde la 
madurez joven de un poeta, presente 
también en el encuentro. en el mundo 
de la estética, de la poesfa. 

- ¿Cómo ve Arteaga la situación 
actual de la poesía espaí'lola, de la 
poesfa de la provincia, y del poeta 
mismo en su entorno, en el mundo 
que le rodea? 

- Vivimos un momento esplendo
roso. muy rico en la poes fa espaí'lola . 
La Mancha misma por una serie de 
iniciativas y grupos literarios, está 
viviendo un despertar. Hay poetas 
jóvenes que elaboran una poesfa que 
no es la de Juan Alcaide ni la de sus 
más inmediatos seguidores. La poesfa 

MANCHA 
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de Ciudad Real está más abierta al 
mundo de hoy, es más cosmopolita, 
toca temas impensables antes. Hay en 
el momento actual una concepción de 
la poesía no como instrumento de 
transformación, sino como un saboreo 
de la palabra misma, la pa labra es más 
que lo significado en ella, un apa rte, 
tiene ent idad por sí sola. La joven poe
sía va por esos carr iles y el poeta no se 
considera un redentor. El poeta es un 
ermitaño espiritual , un hombre más, 
que no está tocado por ningún hado 
misterioso, pero que sí está " signado" 
de alguna manera, es un poco el hijo 
maldito de la tribu y su voz no llegará 
núnca a la mayoría en este mundo de 
gritos. de visión materialista de la vida. 
de egoismo organizado, de extrover 
sión estéril, de lo útil por lo útil. 

El poeta es el hijo 
maldito de la tribu 

- ¿Qué opinión. desde su perspec
tiva de poeta, le merecen a Valentín 
Arteaga estos eRcuentros? 

- Estos encuentros, mesas redon 
das. coloquios, merecen siempre una 
valorac ión positiva , crean cul tura, 
aunque al hombre de la calle le intere
san escasamente, claro que a la larga 
la poesía, precisamente porque es una 
gratuidad, un " plus" necesario, 
apunta, casi proféticamente a ese 

nuevo mundo que inevitablemente va 
a llegar, está llegando, en el que valo
remos más un clavel que un frigorffico, 
una paloma que un fusil. 

- A veces se ha dicho que la poesía 
puede cambiarel mundo.¿Cúal esreal
mente el gran valor, la función de la 
poesía? 

Venta, Recarga y Reparación 
de 

Extintores y toda clase de material 

CONTRA INCENDIOS 
el Aragón, 29 

Taller: Ronda de Alarcos, 9 

CIUDAD REAL 

MANCHA 

Tlf. 220908 

-La poesía no cambia el mundo, 
pero sI cambia al hombre, el propio 
poeta és quien más se beneficia en la 
medida en que te vas liberando desde 
ese mundo violento e injusto, insoli
dario, y vas introduciéndote en una 
especie de halo sagrado en el que te 
exaltas, pero el pensar, como ocurrió 
hace años que la poesía tiene que ser 
social, tiene que sustituir al mitin, al 
sermón, es pensar en algo absoluta
mente ajeno a la poesía misma. La 
poesía puede ser transformadora de 
tú a tú, es una salvación a palazo, en el 
sentido de que hay que ir cazando " a 
lazo", indudablemente que sobra n hoy 
los activos infecundos, y la historia 
puede ser solamente, acaso, salvada 
del naufragio por una visión mlst ica de 
la vida, pero no es "unarmacargadade 
futuro", los gobiernos, las iglesias, 
pretenden siempre utilizar al poeta 
porque es el salvaje, el no domestica
ble del "status quo" . La poesla de 
carácter social pasó y no tuvo autén
t ico carácter poético, se impurificó la 
poesía . 

Unamuno decia que sólo los paya
sos y los místicos salvarán al mundo. 
El profeta, si lo es con autenticidad, se 
convierte en poeta, lo que pasa es que 
a los poetas se los " cargan ", los mar
ginan. La belleza, la sentimentalidad, 
es molesta, incordia, hoy, se " vocea " 
no se " bucea ", prodomina el ruido, en 
ese sentido sí es necesaria la poesía, 
pero no para mover masas. 

La poesía apunta al 
mundo en el que 
valoremos más una 
paloma que un fusil 

- En la provincia prol iferan los jove
nes poetas, ¿qué relación guarda-esta 
nueva generación con las raices poéti
casde La Mancha? ¿cuál eselcaucede 
nuestra joven poesía? 

- Los jóvenes poetas nuestros no 
acaban de dar en la diana, ensayan 
técnica , estilos pasados, se va por una 
poesía muy prosáica y ,eso ya está 
hecho, da impresión de que les falta 
memoria histórica, hay estilos que 
mueren y lo que no se puede hacer es 
la cirugía estética a un cadáver, es 
muy importante que el joven poeta 
halle su estilo, no hay que olvidar que 
la poesía es un idioma personal, hay 
que encontrarlo con esfuerzo, tenaci
dad, sin mimetismos. Las nuevas 
generaciones o grupos mantienen 
una independencia entre sí y están 
muy lejos de Alcaide aunque le admi
ran, pero en el fondo hay un incons
~ie.nte de " muerte al padre". La poesía 
ultIma se ha asomado a poéticas nue-
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vas, no es una poética manchega, ape 
nas eXiste en ella lo manchego. 

- Domingo F. Failde ha reseñado la 
poética de Arteaga como una " simbio
sis a caballo entre el intimismo oracio 
nal del " nuevo mester de clerecía " y el 
regusto lingu ist ico de los novísimos ". 
y Florenclo Martínez RUlz. en ABC. 
alude a que tu obra " desborda un 
posible esquematismo de escuela " . ¿A 
qué movimiento o a qué poetas se 
siente ligado Valentín Arteaga? 

No se puede hacer la 
cirugía estética a un 
cádaver 

- Me considero hasta cierto punto 
un poeta independiente. he vivido 
gran parte de mi vida fuera de La Man
cha. en paises mediterráneos, eso me 
ha alejado de lo que aquí se hacía y ha 
supuesto la influencia del venecia 
nismo. En cuanto a afinidades me 
siento cercano a los metafísicos ingle
ses. emparentado con T.S. Eliot. con 
Aleixandre. Pablo García Baena. los 
goliardos. GÓngora. el Arcipreste de 
Hita .. .. con este último por un estilo 
desenfadado. por su talante personal. 
por su temática más que nada. 

la poesía de carác
ter social pasó, no 
tuvo auténtico 
carácter poético, se 
impurificó la poesía 

- Arteaga ha obtenido reciente 
mente el premio " Bahía" de Algeciras, 
y, otorgado por la Real Academia Sevi 
llana de las Buenas Letras, el PEREZ 
EMBIZ al libro " Un rostro va en su 
música " que se publ icará en la colec 
ción Adonais, ¿cómo valoras este 
poemario? 

- Es un libro dividido en tres partes: 
música de amanecer, música de 
mediodía y música de atardecer. 
Supone una visión poética muy 
transparente. La palabra es protago
nista principal del libro, de tal manera 
que se podría decir que se situa en un 
clima de metapoesía en el que importa 
menos el contenido, la anécdota, que 
lo que se llamaría la fruición casi sen
sual de la imagen, del símboloy la crea
ción de situaciones anímicas muy 
personales. Se juega con la ambi
güedad, más que el rostro concreto de 
la mujer, primero niña, en el amane-

( 

cer, después en el mediodía, lo frutal , 
lo maduro, y al final el poniente con su 
melancolía, cuando la realidad y el 
deseo no coinciden . 

Es una parábOla que cubre el hori
zonte entero, el rostro es la misma 
naturaleza. El paisaje entero se con 
vierte en rostro, un rostro interiori 
zado, más bien dentro del poeta que 
fuera , en la realidad. Se mueve en cla 
ves musicales. La mÚSica como la más 
pura de las artes, como lo inasible, lo 
transitoriO, lo que mientras se está 
haciendo realidad se está convirtiendo 
en huida . 

la belleza, la senti
mentalidad , es 
molesta, incordia 

Es un libro muy elaborado. realizado 
con " esmero acariciante " de orfebre. 
se situa dentro de un venecianismo 
que no está pasado de moda. Es el más 
puro de todos mis libros de poesía. 
está muy en la linea que se inició en el 
libro " V aún no había raices " , que es 
donde empieza una concepción de la 
poesía más ambigua, más universal, 
más cosmopolita . • 
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cpo ecoia 

Conferencia de Luis Jiménez Martos 

LUIS Jiménez Martos nació en 1926 en 
Córdoba. Licenciado en oerElcho, desde 
1955 reside en Madrid donde trabaja en 
una empresa editorial. Fundó las revistas 
poéticas " Veleta ". de Granada. y "Arcán
gel". de Córdoba. Ha sido director del Aula 
de Poesía del Ateneo de Madrid y actual
mente lo es de la colección de poesía 
" Adonais" . Lleva veintisiete años haciendo 
critica de poesía. En su obra exis ten tres 
antologías " Nuevos poetas españoles" 
(1961 ), " Poetas del Sur " (1963). y " La 
generación poética del 36" (1976). prosa 
:"Valera . un liberal entre dos fuegos". "An
tonio Povedano". " Tientos de la pluma y 
plumero", entre otros y poemarios " Por 
distinta luz", " Con los ejes distantes", " El 
agua bajo la piedra". " Encuentro con 
Ulises". " Los pasos literales" y " Madre de 
mi ceniza . Recibió en 1969 el Premio 
Nacional de Literatura. 

En el Primer Encuentro de Joven Poesfa 
en Ciudad Real. expuso su conferencia 
sobre " Los diez últimos ai los en la Joven 
Poesla espallola". presentado por Valentín 
Arteaga: 

·'· .. . si presentar. según una de las acepcio
nes del diccionario. es introducir a uno en 
la casa o en el trato de otro. a veces reco
mendado personalmente, a Luis Jiménez 
Martos. que posee exageradamente en la 
transparencia de su palabra todo el esplen
dor musical del Sur, en sucorazón los pasos 
literales todos. en el cuenco ardoroso de 
sus manos el mar entero; en la ralz de su 
sangre la ceniza maternal del dolor y de la 
nostalgia entrañable ... a LuisJiménez Mar
tos, digo. es imposible introducirle en casa . 
porque ésta es allf de donde vaya o de 
donde venga el poeta ... ( ... ) Jiménez Martos. 
ya se sabe, es una presencia. está ahí y 
aquí, de alma entera. de verso entero. sin 
orillas ... .. 

De su poesfa: ..... poesía tridimensional. 
profunda. como una raíz que escarbara en 
la hondura de la tierra, ancha y literal como 
un mito antiguo y siempre vivo. que abar
cara. marítimo. el horizonte inacabable del. 

tiempo y del ser. vertical y alta, como la luz, 
buscando persistente la sorpresa abso
luta ... " 

y ya las palabras de Luis Jiménez Mar
tos: 

.... . Encuentro. palabras que yo siempre 
he amado - está en el titulo de uno de mis 
libros- y que. afortunadamente. se repite 
cada vez más .. . Agradezco que me inviten a 
hablar sobre la joven poesía espallola. que 
sucesivamente acostumbrado a tratar 
desde hace unos veinticinco allos - uno ya 
es mayorcito- .• de la joven y de la otra ", 
porque este quehacer. por supuesto, me 
supone siempre la sensación del remoza
miento tan contagianteytangratificante ... .. 

Dos brevlsimas advertencias. Una: la 
altura cronológica de esta zona de la poesía 
llega hasta los cuarenta allos; lo cual no 
qu iere decir que los que hace algún tiempo 
hemos cumplido los cuarenta no nos siga 
mos sintiendo jóvenes. incluso se puede 
dar el caso que algún poeta de setenta allos 
sea más jóven, o por lo menos, relativa
mente más jóven, que los que canónica 
mente lo son. Dos: Esta medida de la 
década me parece más flexible que el 
de " generación", término del que por cierto 
se ha abusado hasta extremos insosteni
bles - ya parece que ésto se ve en 
declive- lo que justifica aquélla ocurren
cia ramonciana - de Ramón Gómez de la 
Serna- que decla " hay una generación. y 
por la tarde empieza otra " ... 0 porla noche ... 

Empezando a ceñirnos .en nuestro tema, 
en los allos setenta se inauguró la " Antolo
gla de los nueve novísimos", término éste 
que fue importado, afortunadamente. de 
Italia; soplaba desde Cataluña por media 
ción de José M. Castellet, trala un aire 
fresco y extendfa un acta de revelaciones 
marcando una especie de linde entre dos 
edades. Era un sfntoma de transformación 
- no el único-- indicativo de las ganas de 
ponerle puertas al campo de la poesla. Ese 
grupo de poetas lanzado tan sonora y hábil
mente, supuso la prueba eXplicita de que el 

poder social realista que habla mandado en 
la poesla más o menos hasta ese momento, 
iba de retirada. y también el de cierta zona 
de onda neorromántlca a la que habian ido 
acogiéndose. no sin recurrir a la mezcla, los 
superadores del tremendismo, incl inados 
al mundo de la intimidad. Ese libro, tene
mos que reconocerlo, fue una especie de 
cáliz, un " hagan juego". un " basta " a las 
derivaciones de la poesfa de posguerra. un 
" es necesario mirar a los abuelos por 
encima del hombro". Al fin y al cabo, todo 
eso supon fa una rebeldla; sólo que ésta vez 
la rebeldía se hacia patente en nombredela 
estética. y de la palabra. y de la vida, en 
buena porción sujetas a las exigencias 
anteriores de aquéllo que llamamos " men
saje" y que como sabéis era uno de los tics 
favoritos del período anterior: porque 
entonces presentarse sin mensaje era 
como jugársela. 

Tres lustros más tarde, es decir, exacta
mente hoy. eso de los novfsimos arroja pri 
mord ialmente dos nombres: Pere 
Gimferrer, que escribre en catalán, por 
cierto, desde 1.970, y Guillermo Carnero. 
Gimferrer hizo de aquel libro " Arde el mar" 
una apuesta que estaba relacionada con 
tres notas: en primer lugar, el revival. como 
se dice ahora mucho, de un modernismo 
mediterráneo como fue el de Rubén Darlo 
con su atmósfera cosmopolita, que inclufa 
la recuperación del gusto por las formas 
palpables y el apoyo aqul y allá en las 
referencias culturales; y al decir lo de 
" referencias culturales" quiero recordar 
aquf a un reciente e ilustre muerto tan rela 
cionado con este aspecto de la poesla espa
ñola como fue Guillermo Dlaz-Plaja que 
dedicó nada menos que a este asunto del 
culturalismo en la poesla espallola su dis
curso de ingreso en la Real Academia Espa-
1I01a. Por su parte, Guillermo Carnero 
atenderla, desde el principio. a la imitación 
de I~ realidad descubierta por los ojos y 
por el·resto de los sentidos. "Dibujo de la 
mente", se titula su poemario de arranque 
y"Teorla de la visión", el último por ahora; 
fijémonos en la palabra " dibujo" y en la 
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palabra "visión" que están contrapuestas, 
por supuesto, al predominio, de lo concep
tual y de lo senllmental que habra exislldo 
en la época precedente. Para Carnero, el 
ensamblaje arquitectónico del poema es 
esencial y, lo mismo que Glmferrer, acu
mula las cualidades del poeta sabiO que 
valora perfectamente la substanCia que 
maneja para crear belleza. Podrlamos deCir 
que SI antes, en el periodo que llamamos de 
posguerra - pero que yo creo que en real i
dad hay que dividir siempre en dos porque 
ese periodo de posguerra comprende del 
treinta y nueve-cuarenta hasta el cin
cuenta y CinCO, aproximadamente, en el 
que entra en luego otra promoClón- ahí el 
tiempo, el senlldo temporal del mundo, 
tenía suma Imponancia, mientras que 
podemos observar que en el periodo 
SigUiente, sobre todo en el que nosotros 
fijamos la charla,es el espacIo, lo visual. lo 
palpable, lo que en este caso es mucho más 
determinativo. Pues bien, Celaya ha dicho 
en los allos cincuenta; "las cosas son como 
son", añadiendo precaVidamente "es un 
deCir". Celaya, que es uno de los poetas 
españoles que ha sabido mejor conectar, 
aunque esto se Ignore bastante por desgra 
Cia , con los distintos movimientos de la 
poesla española, que ha Sido realista, 
social , pero también surrealista, pero tam 
bién amigo de las tentativas formales, de la 
poesla concreta etc, etc . Porque es un hom
bre de una inqUietud extraordinaria, por
que es un hombre de los más cultos que ha 
habido seguramente en la poesla española 
durante estos úlllmos tiempos Pues bien, 
la Joven poesla Iba a encargarse de negar 
esa Idea, que por otra parte Celaya, al aña 
dir " es un deCir" a " las cosas como son", ya 
se cubría el riñón " Las cosas no son como 
parecen ni falta que hace " VinO a ser la 
consigna que suslltuía a lo que en términOS 
generales podemos considerar " realismo" 

Carlos Bousoñoresalta mucho en sus traba 
lOS el papel dellrraclonallsmo en esta ope
ración transmutadora, pero ello no explica 
del todo, ni siquiera en la actitud báSica que 
la hace poSible, todos los episodiOS que se 
han sucedido desde entonces en la poesía y 
a los que unifica la comprensible preten 
sión de trazar una raya , de crear una dife
renCia, por lo tanto entrecomillamos lo de 
" irraclonalismo" aunque efect ivamente se 
manifiesta, y no poco, a través de esa veta 
surreal Viene el redescubrimiento del 
surrealismo que asoma y que sigue aso
mando en la linea más reciente Lo deCISO
rio era, y es. lo que yo llamarla " el reinvento 
de la realidad", o sea. la realidad hay que 
reinventarla La imaginaCión pedía que se 
la llamase con su anllguo nombre galde
siano "la loca de la casa " . NI el " yo" a 
secas, ni el "nosotros", que tanto se habla 
usado en la poesla de posguerra bastaban 
para constituirse en ejes absolutos de la 
poesla. La belleza eXigió los réditos atrasa
dos ' el " qué" del poema, el contenido, tan 
preferente desde 1.940 no podla expre
sarse a costa del "cómo" y entonces el 
" como", es decir, la forma, ha producido 
como veremos algunos desniveles entre 
una cosa y otra. Empezaron a surgir poetas 
que no figuraban en ese volúmen al que 
hemos hecho alUSión al principio, es decir, 
el que recogla a los nueve novlslmos Por 
ejemplo, Antonio Colinas, que surge en 
1.968 y que desde " Preludios de una noche 
total" tomó una ru ta neorromántica di fe
rente al neorromantlcismo conocido antes; 
una ruta con indicadores germánicos, o 

sea, que este romanllClsmo no viene de los 
españoles. viene de los alemanes, viene 
más desde sus raices. y desde su otro libro 
" Sepulcro en TarqUlnla" slnllóse atraido 
por la faSCinaCión del ayer remoto Porque 
esa es otra la nueva hornada, a los que 
algunos Vinculan Sin más con el fenómeno 
revoluclon,JrlO de la Fral1cla del 68. ycon su 
respuesta al autoritarismo, como sabéiS 
perfectamente. resulta que lo que aquí 
abunda, al contrario de loque ocurre antes. 
cuando en España hay una poesía de resls
tencla,una poesra preocupada por la histo
ria que está pasando -no toda la poesra . 
pero sr gran parte de ella- resulta que 
aquí, ahora, la poesla se vuelve despaldas 
a la histOria viva para desembocar en un 
gusto por el pasado Ya BaroJa. refirién 
dose a sus compañeros de la Generación 
del 98, mentó la novela "El hombre que fue 
Jueves" de Chesterton diCiendo " Resulta 
que los anarquistas eran de la pollcra " . 
Se refería a los escntores del 98, que 
casI todos empe~aron por ser anar
qUistas y terminaron por ser conservado
res En nuestros pagos. en el territorio 
donde nos movemos, guardar las formas, 
darle suma Importancia a las formas, se 
sitúa en la primera línea de lo preferible. 
Según Nicolás Guillén. el gran poeta 
cubano, -y esto lo recuerda Simone de 
Beauvolr en sus " MemOrlas"- " toda bús
queda formal es contrarrevoluclonaria"; a 
ésto podrlamos deCir: "¿ah, sI?". Porque 
efectivamente la revolución poética posee 
otros modos de cumplirse que son menos 
espectaculares pero que al mismo tiempo 
son quizá más concluyentes; y voy a invo
car sólo dos nombres que ilustren aquéllo 
que comúnmente llamamos "romper los 
moldes" .: Pureza Canelo y José Luis Ale
gre. Pureza, en " Lugar común" y ocho años 
después en " Habi table",primera poética, 
se lanzarla a una escri tura en la que el 

creaCionismo renovado no es ajeno, mien
tras que José Luis Alegre hiZO de " Mío Cid y 
Cid mio", lo mismo que de sus obras 
siguientes, un campo experimental en sen
tido profundo y anticonvencionallsta del 
lenguaje. En ese menester original hay que 
deCir que la persona del poeta sigue latente, 
que todo éso no se conviene en Simple 
Juego. Por supuesto me Importa recordar 
que estos poetas, de auténtica vanguar
dia, obtuvieron el premio Adonais que, 
según algunos no ha dado ningún nombre 
importante desde los años sesenta, opi
nión que de vez en cuando se repite, que yo 
respeto, que me parece muy enanita y, 
poSiblemente, muy apadrinada. 

Afirmábamos antes que al volverse las 
tornas de la poesía, el impulso de la esté
tica - o de una determinada estéllca
alcanzó un carácter relvlndlcatlvo A veces 
a ese Impulso le acompaña el éllco. Idenll
flcado. por lo común, con la fllosofla que 
llamamos hedonista Los herederos de 
Cernuda. los segUidores de Cernuda, más 
reCientemente, de Cavafls. el gran poeta 
griego. y de los segUidores de Cavafls. die
ron en propugnar el sensualismo en monu
mento al placer Instantáneo; las fronterizas 
amblguedades que llenen una larga e Ilus
tre tradiCión desde los cláSICOS griegos y 
lallnos hasta acá No todo Junto. entenda
mos. -aunque casI Siempre, todo Junto
Pero ahí, en esa tendenCia , yo distingUirla 
dos caras la que dela ver una Intensa y 
luminosa melancolia, luz del mediterráneo 
prinCipalmente. motivada por las contra
diCCiones del ser y de su paisaJe. de la Vida, 
del Impulso vitalista de la Vida ydellmpulso 
melancólico. como se puede ver en la obra, 
por ejemplo, de Eloy Sánchez Rosillo. de 
José AntoniO Moreno Jurado, de José 
Infante y de Carlos Tremlnsón, entre otros, 
y de algún poeta presente aquí hoy como 
Joaquln Brotóns 

Y hay otra cara que es la que Invoca lo que 
yo lIamaria con cierta broma " El santo pa
trón NarCISO". que se envuelve en la erótica 
total . que recuerda la forma de VIVir de la 
Grecia antigua. que convierte en nostalgia 
y modelo lo que podemos llamar el "a lelan
drlnlsmo" Con su deslumbrandora traza de 
epígono, como lo fue el alejandrlnlsmo Ori 
ginal Pues bien. esa cOrriente va creciendo 
y es causa de una moda, de una moda que 
abunda bastante Entre sus frecuentadores 
yo eliJO a Luis AntoniO de Vlllena con sus 
libros " Hymnlca" y " HUIr del invierno", que 
confiesa tener " un vano deseo de belleza 
anllgua " , y CitO textualmente, que se com
place en la decadenCia y ensaya también, 
como otros poetas de hoy, un Simulacro de 
desdoblamiento que consiste en aplicar a 
un personaje históriCO más o menos cono
Cido las vivencias propias; es lo que llama
mos normalmente un " collage" que hoyes 
una pródiga costumbre. tan pródiga. que si 
hoy pusiera aqui toda la suma de nombres 
que siguen esta direCCión los habrla para 
confeccionar un catálogo; un catálogo 
exquisito, desde luego. Los que llaman 
ahora "hijos de Pablo Garcla Baena", 
reciente premio Prlncipe de Asturias y uno 
de los creadores de la revista " Cántico", 
pueden en realidad ser tan numerosos 
como los hiJOS de San LUIS. que fueron cien 
mil como ustedes saben perfectamente. 
Pues bien. si en estas y semejantes si tua
ciones que se originan cada tiempo -no 
hay más que ver la historia de la poesla o de 
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la literatura- si no existe la disidencia, la 
disonancia, seria horrible, porque esta 
mecánica repetitoria aunque sepamos que 
es inevitable llega a producir un cierto can
sancio, en progresión geométrica. En 1976 
Justo Jorge Padrón asumió el papel de 
aguafiestas al publicar " Los clrculos del 
infierno"; los estremecedores de lo exis
tencial llegan aquf hasta el limite de aluci 
nación: este infierno lo es en primera 
persona, el ser se desnuda sin paliativos 
con un cortejo de imágenes visionarias. 
Rimbaud, Blake, Sartre, nos sirven de gulas 
en esta aventura poética afortunada: el frlo 
del norte cala hasta los huesos. Padrón 
qu iso, y supo, salir de ese laberinto dolo
roso en " El abedúl en llamas" y ahora en 
"La brisita del mar", situándose en la 
atmósfera de su Canarias nativa, pero la 
verdad es que las huellas de ese descendi
miento a los sótanos del alma continúan 
percibiéndose. Era lógico que el peligro de 
una excesiva uniformidad se aliviase con 
tentativas de otro significado; dijo Juan 
Ramón que el barroco es la enfermedad de 
la literatura espa~ola . El barroco se 
extiende de una forma muy espontánea por 
Andalucía porque en ella encuentra siem
pre un magnifico caldo de cu lt ivo. Yo no 
dudo en recordarles que en este mapa que 
vamos componiendo la Granada de Soto de 
Rojas, paraiso cerrado para pocos, es un 
punto geográfico donde ese hacer lujoso 
del lenguaje de desenvuelve de un modo 
muy puro. Pondrfa como ejemplo de ello la 
obra de Antonio Carvajal. Pero en esa 
misma Granada surge, no hace tanto, otra 
posibilidad de concebir lo poético gracias a 
un trio formado por Luis Garcla Montero, 
Javier Egea y Alvaro Salvador. 

En el hervor estudiantil del 68 francés se 
había lanzado el grito de " la imaginación al 
poder " , aún a sabiendas de que una y otro 
no suelen juntarse. En 1980 Blanca 
Adrén rompía una barrera, penetraba por 
las paredes de la realidad como la Al icia 
buscadora de maravillas, se instalaba en el 
individualismo exacerbado, acompaMn
dose de sus figuraciones más o menos 
surreal istas y de sus anhelos dinámicos e 
imprecisos; sí, la imag inación al poder, 
pero al de la IIrica, en este caso. Creo que 
Blanca Andréu ha aportado a la poesla 
jóven un insólito frescor, una influencia 
intui t iva y acaso repetible para ella misma 
frente a otro tipo, a un formal ismo muy 
racionalizado, pese a lo que pudiera pare
cer a primera vista . 

Cuando ciertas constantes que se produ
cen en poesla como son la magia, el idioma 
- al que es preciso sacarle punta-, el des
dén por todo lo que suena a directo, se 
imponen con Impetu, hay, por suerte, poe
tas que sin querer sal irse del todo de esas 
coordenadas, de esas claves, se disponen 
al ejercicio de lo que contribuye a la plurali
dad, y siempre hay que procurar contribuir 
a la pluralidad. Uno de esos poetas es 
Miguel Galanes. Miguel Galanes en 
" Urgencia sin nombre" ya supo sin duda 
profundizar estét ica y sicológicamente en 
esa atmósfera propicia a la que antes alu 

dla. Lo de menos, me parece a mí, es que 
M iguel Galanes bautice su intención con el 
nombre de " sensismo"; lo de más esque se 
empei'le y logre - véase por ejemplo el 
recién editado " Condición de una música 
inestable"- en llegar a una cota en la que 
las sensaciones y las esencias se ahondan 
dándole sit io. sin estorbo de la expresión de 
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éstas. a una materia donde hayya algo más 
interiorizado, donde hay un mundo que el 
hombre mira, pero no solamente se limita a 
mirar. Por otra parte, en este último libro 
creo que hay un experimento de dtmica 
extraordinariamente interesante para el 
cual la belleza no se convierte en un valor 
en sI. sino en uno de los elementos que la 
integran. 

En general el verbo " transfigurar" es uno 
cuya declinación interesa inexcusable
mente; esto es, más o menos, lo que hace 
Fernando Beltrán en su " Aquelarre en 
Madrid" pero no como un simple juego 
caprichoso. Luis Jiménez Claverla aprove· 
cha los gatos, el antiguo motivo de la ani
malia, del bestiario, para h ilar con hermosa 
caligrafía, en la que reflexiona y traza una 
serie de paralelismo entre los animales y el 
hombre. José M. Parrei'lo no elude lo senti
mental, pero lo inserta en una urdimblemás 
sutil. Vicente Presa hace, en "Teorla de los 
limites", algo que no es frecuente en la 
poesla de este tiempo como es poner, de 
verdad, la pasión amorosa en los poemas. 
Pedro Mol ina, reciente premio " Ciudad de 
Melilla ", va desde el mago antiguo, que 
encarna casi el origen de la poesla, hasta el 
astronauta, con toda su carga de visión de 
futuro. A Raül Carbonell, en su reciente 
" Viaje al Océano", no puede alineársele, 
por eso no lo hago, simplemente junto a los 
que siguen a Luis Cernuda -ya veces se lo 
toman muy descafeinado- ; la diferencia, a 
mi entender, es la proporción del riesgo y 
del ahondamiento en su verdad. 

En la poesla no ocurre lo que puede ocu
rr ir en I.a polltica, es decir, que las opciones 
aparecen muy marcadas, pese a que se 
tienda, por lo común, a colgarlo todo de un 
solo clavo. a decir " los poetas jóvenes son 
ésto, y los otros no" ; eso hay que evitarlo de 
una manera drástica. Hay otras tenden
cias, como la que representa Jaime Siles y 
también Pedro de la Pe~a , en cuanto a que 
si por lo general se tiende hoya que el 
lenguaje de la poesía sea expanSivo, estos 
poetas - y otros. por supuesto- hacen una 
poses la más contenida, más figurada, de 
todas maneras de una forma exigentfsima. 

Hubo tesis, siguió la antítesis y tal vez le 
haya llegado el momento a la slntesis, por
que la norma del vaiv~'n , del oleaje, nunca 
ha cesado y en poesla nada se produce ni 
por decreto ni por casualidad: por eso hay 

que sonrerir cuando dicen " La poesla 
social ha termnado"; parece que es que ha 
habido un decreto eliminando la poesla 
social. No, la poesla social no ha terminado; 
lo que ha terminado es aquélla poesla que 
llamábamos social porque no habla otra 
forma de nombrarla puesto que al decir que 
se trataba de una poesla polltica el r iesgo 
en un régimen dictatorial se acentuaba. 
Eso sí ha terminado, la poesla resistencial ; 
la poesla social propiamente dicha, no, ya 
veremos que no. 

Yo no quiero concluir estas palabras, que 
son unos apuntes apresurados y de sobra 
sé que parciales, en el mejor sentido, sin 
aludir a esa zona aún invisible de la poesla 
jóven, es decir, la poesla " más jóven toda
vía "; la lectura de muchos originales inédi
tos cada ai'lo me permite esta pequei'la 
aventura de asomarme a lo desconocido 
para intentar revelarlo en lo posible. El len
guaje cuidadoso persiste, y está atrave
sado muy frecuentemente por esas 
ráfagas que vienen del surrealismo y que 
ya forman parte del quehacer de casi todos 
los poetas; la configuración arquitectóníca 
del poema también prevalece bastante 
sobre lo vivo: se acumulan los vocablos, 
gerundios y adjetivos orgiástica mente. El 
mundo sensualizado se vislumbra con una 
gran frecuencia frente al mundo meditado, 
al mundo contemplado. Existen indicios 
que a mI me parecen bastante claros de un 
retorno a la sencillez, a los valores funda
mentales de la convivencia, a lo natural, 
libre y descontaminado; es decir, que la 
poesla responde a ese impulso ecológico 
que tanto vemos está ah!. Yo citarla aJavier 
Pe~a en sus " Adjetivos sin agua, adjetivos 
con agua " . Dijo Octavio Paz, con razón, por 
supuesto, que la poeslá de nuestro siglo 
era una poesla urbana, especialmente 
urbana; esdecirseenclava en la ciudad, yen 
las últimas décadas eso no puede negarse 
de que es cierto, n i en las anteriores. Ten
drfamos que recordar que al final del pri
mer milenio con aquellos terrores que 
parece que a veces se repiten cuando esta
mos cerca del final del segundo, se produjo 
una especie de éxodo al campo como un 
modo de sa Ivación. Pues bien, yo tengo que 
decir que en ocho o diez libros de poetas 
veinteai'leros recién leIdos y no publicadOS 
todavla, hay un intenso perfume agrfcola , y 
yo pienso si se podrla repet ir aquel episodio 
del milenio anterior siquiera de una forma 
metafórica. Y por último, advierto que hay 
una cierta inclinación hasta ahora no muy 
marcada, esporádicamente marcada, hacia 
el soneto y hacia otras rimas que surgen en 
mayor ca ntidad que hace poco. Y no serfa 
raro para mi, que otro t ipo de poesla social 
del que conocemos, es decir, una poesla 
que reflejase la sociedad en la que estamos 
viviendo, surgiera también, aprovechán
dose de ese avance del lenguaje, más 
hecho, más rico que antes, lo que no deja 
de s'er una paradoja . La paradoja es ésta : 
durante la dictadura hubo un esfuerzo para 
que la poesfa se transparentara ante el 
lector esfuerzo que no sólo se hizo por parte 
de los poetas concretamente llamados 
" sociales", sino también por otros; en cam
bio ahora que estamos en la democracia la 
poesfa hace el esfuerzo exactamente dis
tinto: se torna en más complicada, se torna 
en menos transparente y puede caer 
incluso en la tentación del elitrsmo y de 
pensar sólo en una minoda o sencilla
mente sólo en el poeta que la hace. No es 
extrailo que la poesla vaya en contra de la 
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historia, porque eso ha ocurrido muchas '~ , ~ • ~ -"'l ....J ~~~ Y'. 
veces y ocurrirá, de la misma manera que ..,.; /'4 'A ~ "'" I~ ~ ." l-e~ .... 
la poesfa acostumbra a adelantarse a la V~ ~ r , V , , , r - -. 
historia en sus sintomas; lo que no suele 
dejarse a un lado es lo que podemos llamar 
la "intrahistor ia " y eso se puede seguir 
viendo. 

Entre las conclusiones provisiona les que 
cabe hacer a modo de contera subrayemos 
dos: En primer lugar, el tono, el lenguaje, 
los objetivos de la poesía , han cambiado en 
este tiempo y en el sector que estableCimos 
como limite de nuestro análisis. No se trata 
de un simple estado transitorio, SinO de una 
mudanza con todas sus consecuencias, 
porque contrariamente a lo que habitual 
mente se dice, la transición propiamente 
dicha - no la politica , por supuesto- se 
produjo en el periodo de posguerra, ya que 
entonces el valor " arte " quedó en lo poé
tiCO efectivamente distribuido; que se reco
bre Significa un avance. El ar1e por el arte 
no poseyó Jamás validez absoluta aunque 
algún buen poeta como es Miguel Velasco 
lo entienda asr. Y segundo. pese a este 
delirio formalista, el binomiO vida- poesía 
y el que se deriva de él poeta- persona, no 
han sucumbido ni creo que sucumbirán en 
el tumulto. 

En !o Joven ee engendra ¡;Iempre el " des
pués" a condición de que lo Joven tengo el 
coraje de intentar ser distinto pase lo Que 
pase, y yo me permitirfa advertir que aque
lla frase de Benevente " de los Imitadores 
serán nuestros defectos" , no falla nunca. 
Confiemos en que lo loven, en sus distintos 
estratos, en sus distintas tentativas y alter
nativas merezca ser llamado asf y deseé
mosles una sat isfactoria navegación, un 
provecho a fondo, porque ese priVilegiO, ay, 
pasa pront ito; están ya ah f los de dieciSiete, 
dieCiocho, veinte años, que son por ahora 
la cara oculta de la luna. Desean filar dife
rencias cuanto antes: los novfsimos oficia
les y los otros les suenan ya a mayores y a 
un poeta de posguerra de los Que aún se 
dice Que encarnan la poesía española, le 
miran como si hubiera resucitado el Arci
preste de Hita, y ya quisiera . 

He querido trazar en líneas genera les este 
mapa, en esta tierra que conoce la lectura 
de Don Quijote, pero también la contención 
de Sancho; un mapa, ¿para qué viaje? .. Eso 
bien lo sabéis vosotras, Queridas nuevas 
olas -porque son varias- ; para caminar 
hacia un horizonte no repetido, dentro de lo 
posible. No repetido hasta el límite de la 
falta dE' respeto: una de las cosas positivas 
que ha hecho esta promoción, esta hor
nada, y esto también se lo debemos en 
parte a aquellos novfsimos - que la mayo
ría no servfan para nada, o casi nada, salvo 
los que he nombrado, pero están ahí- es la 
falta de respeto por los mayores, que es 
fundamental , que nosotros no la tuvimos, 
que tampoco la tuvimos los del 36; no se 
puede seguir creyendo que la poesfa espa
l'Iola es Jorge Guillén, que en paz descanse, 
Dámaso Alonso, Albeni, etc. etc. Con eso, a 
lo que contribuimos es a que cuando 
vamos al extranjero nos sigan hablando de 
lorca como la última palabra de la poesfa, 
cosa que es fatal y que en ninguna parte se 
hace. Una cosa son las grandes glorias y 
otra cosa es tratar de seguirlas como si 
fuera lo único que hay. la falta de respeto 
es fundamental , dentro de unas normas 
civilizadas, claro está. Ser distinto a costa 
de lo que sea ... " . • 

El silencio espera la luz 
Algo más que el don de síntesis: 

ver en la luz el Ir¿lnsllo de la luz. 
(Pere Gimferrer) 

Mostradme, dioses, la faz de los 

QUINCE años. 

El libro de la gracia, 

al ajedrez, 

por tu sol ha 
c 
a 
í 
d 
o 

Infiernos 
(Angel Gu inda) 

Te ansia. 

Todo puñal, 
con la mañana eterna, 
es humilde caricia . 

Alza la voz, inf ierno, júbilo. 
Tras el crepÚSCulo de la gloria . 

Imposible criatura . 
Rostro de los deseos. 
Dios. 

Tienes nubes de trigo. 

Lengua y azul no hieden. 

Te nombra el respirar . 

Espera, luz, corre, sonríe, grita, vence a 
I la noche 

la salvación po'r tu belleza. 

Eres el himno único, 

cintura de la muerte, 

fondo virgen final. 

Me recorre tll ser, aire encendido: 

Ala del corazón atravesándome. 

(De " Los ojos de la corza") 

Ciudad Real , 1958. Títulos publicadOS: 

" La voz de las raíces " 

Inéditos: 

" La muerte es la palabra " 

" La agonía del angel " 

" Los oJos de la corza " 

" Los labios del olvido" 

- ¿Conoces tú cómo se ha hecho la 
selección de los participantes? 

No lengo ni Idea. Yo no he tenido 
nada qlle ver . 

- ¿Tienes una palabra, un verso, 
para nombrar - mejor que definir- él 
los poetas que integran el recital dedi 
cado a aquéllos que han nacido en la 
provincia , del que tú eresel presenta 
dor? 

" Aqur están el asombro y la desdicha 

una cienél imposible de Virgilio 

dos caballos de Troya transparentes 

más violenta matriz las élguas". 

(María del Prado de Juan Lérida) 

(Luis de Cañigral) 

(Joaquín Brotóns y Raul Carbonell) 

(José Luis Mora) 

- ¿Y tú? 

La muerte es la palabra 

-¿Por qué? 

" No viviré jélmás: 

La muerte es la palabra: 

Orgasmo puro, suicidio o crimen, 
l asombro ... 

Y mi cuerpo se vence como un niño." 

• 
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I 

epoe ll i a 

Los besos 
Como caballos salvajes, 

como viriles y veloces potros pura san
I gre 

que besan el aire de su libertad, 
se desbocan los besos hacia el cuerpo 

l amado 
- hacia la hermosa criatura deseada
y asi, una vez más 
el amor sobrevive al fuego azul de su 

I misterio. 

(De " Máscaras del desamor " ) 

Valdepeñas, 1952. Tiene publicados: 

" Poemas para los muertos" (1977) 

"Máscaras del desamor" (Ciudad Real. 
1978) 

" Amor, deseo y desencanto" (Madrid, 
1979) 

" La soledad de la luna" (Madrid, 1980) 

" El espejo de la belleza" (Valdepeñas, 
1982) 

" Poemas del amor ambíguo" (Valde
peñas, 1984) 

- ¿Siempre el amor en tu poesía? 

Casi siempre. El amor o el desamor. 
Cuando no hablo de amor me voy de 
copas con los amigos, o al cine. 

- El lenguaje que utilizases sencillo. 
Es una poesía que llega. 

Es que utilizo las palabras de lacalle. 

- ¿Siempre hablas de tí en los poe
mas? 

De mí. o de gente que está relacio
nada conmigo, o de ambientes que me 
rodean ... 

Sí, de alguna manera sr. 

MANCHA 

• 

- La poesla es un mundo pequeño, 
intimista ... 

La poesía es intimista, y sobre todo 
en mi caso, cuando es un desnudarte 
ante la gente. Pero cualquier rama del 
arte. queramos o no, es elitista . 

- ¿Qué trayectoria has seguido en 
tus seis publicaciones? 

No hay trayectoria . Partí de Cernuda, 
que es un poeta que me interesa 
muchísimo. De la mano de Cernuda 
llegué a Cavafis y por ahí ando. Eso en 
cuanto a los muertos, como suele 
decirse; con respecto a los vivos hay 
gente que también me interesa mucho, 
algunos de ellos amigos rntimos míos 
como Pablo Garda Baena, quefuepre
mio Prfncipe de Asturias de este año, y 
Luis Antonio de Villena. De alguna 
manera pertenecemos al mismo 
mundo poético. 

- y ahora, ¿qué haces? Porque me 
dijiste, y además lo ler en una reseña 
que " Lanza " hizo de la presentación de 
tlJ última carpeta, que no escribras 
mucho últimamente ... 

No escribo casi nada. Entregué el 
original de "EI espejo de la belleza " en 
agosto o septiembre del 81 . Después 
he escrito nueve o dieipoemas, seis de 
ellos aparecen en la edición que hace 
la colección " Hacia fuera " , que son los 
" poemas del amor ambIguo". Y real 
mente escribo muy poco. Tengo un 
poema empezado desde mis vacacio 
nes de septiembre en Torremolinos, 
que aún no he terminado. 

- ¿Cómo, cuándo, escribes tú? 

Normalmente suelo decir que me da 
la calentura . Yonocreoque la poeslase 

trabaje. Siento necesidad de escribir y 
lo hago mentalmente; lo deJO en la 
cabeza y cuando tengo un rato o me 
apetece, lo hago. Otros muchos se 
pierden en la cabeza sin hacerlos. Lo 
fundamental es vivir, soy un terrible 
vitalista ; la poesía es la culminación de 
la vida . Si no vivo, tampoco me inte
resa la poesía. 

- ¿Nunca te ha pasado que la pala 
bra se te quede corta para expresar lo 
que qu ieres? 

A mí me ha venido siempre bien. 

- ¿Te repasas luego un poema 
escrito? 

M i carácter es muy espontáneo; en 
una reseña que me hada Pepe Hierro 
decía que a veces se podra comparar mi 
forma de escribir con la de León Felipe, 
aunqüe ambas poesías notengan nada 
que ver, por la espontaneidad. Escribo 
el poema, le dejo dormir la siesta y 
luego le vuelvo a ver y a veces corrijo, 
les paso lJn poco la lima. 

- ¿Eres adicto a los grupos de poe
sía? 

Me gusta reunirme con mis amigos, 
pero soy terriblemente individualista, 
me parece que no entro dentro de nin
gún grupo. Con la única persona con la 
que me he pasado noches enteras 
hablando de poesía ha sido con Raul 
Carbonell . Mi carácter va un poco en 
contra de las tertulias, me aburren las 
tertulias, como las del 98 o incluso 
estas más recientes del café Gijón, en 
la mesa de los poetas, allf todos ado
rá ndose enfrente de los espejos, con el 
jarro de agua. No me gustan las tertu 
lias de ese tipo. Me gusta, como te he 
dicho antes, vivir, y dentro de esa vida 
está la poesra que en un momento 
dado, puede salir en la conversación. 

-¿Cómo ves la joven poesía? 

Hay gente que escribe m1lybien; ch i
cos y chicas que hacen cosas mll '{ 

interesa ntes, y lo que hace falta es que 
esa emoción qlle tienen ahora y esa 
sensibilidad les dure pasados los cua 
renta, por ejemplo. 

- ¿Tiene definición tu poesra? 

Según los críticos, mi poesra es una 
poesía pagana. Es lo único que puede 
definirla . Pablo Garda Baena. en una 
reseña que me hizo. dijo que yo era un 
poeta emi nentemente paga no. No ten 
go mucho que ver con el culturalismo. 
partode una adoración a la belleza yde 
volver un poco a los mitos griegos. 

- ¿Por qué se vlJelve tanto la vista a 
los mitos griegos? 

A mí me interesa mucho Grecia . yo 
hubiera sido un buen ciudadano de 
Grecia . Hay gente que lo hace porque 
no tiene donde apoyarse; no es mi caso. 
yo soy griego por la belleza . 
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cpoe~ja 

Ejercicio emocional de retórica 

Contra todo pronóstico 

el poeta no es flor de invernadero 

No obstante, me has dejado 
ciego, palabra, sólo tú palabra , 
rayo y luz de belleza . 

Has vivido la historia 
ya mí vienes preñada de ese orgullo. 

Palabra . vieja ladrona de mitos. 

(De " Investigaciones elementales 
sobre móviles ") 

Valenc ia, 1950. Títulos publ icados: 

" Investigaciones elementales sobre 
móviles" (Ciudad Real , 1980) 

"Apertura de historia antigua de 
Ninó" (Ciudad Real, 1981) 

En vías de publicación: " Lipsanoteca " 
(Atenas) 

- ¿Por q~é tan frío? 

Bueno, no se p"ede ir por ahí con el 
corazón en la mano ... 

- TII poesía, tan intelectual,¿a quién 
le llega? 

Eso no me importa . Qu iero decir que 
yo escribo, yen mis poemas hay mul 
titud de claves, que explico a quien me 
pregunta, a quien quiere entrar en el 
jllego. 

- Pero éso es un campo muy redu 
cido .. . 

No voy a ir detrás de la gente expli
cando .. Así. además que se interesa lo 
hace por algo ... Y mi poesía es intelec
tual porqile yo estoy cargado con la 
Cultura gr iega y latina. 

- Eso es una moda, ahora . ¿Por qué 
se recurre tanto a Grecia y Roma? 

Habrá qu ien lo haga porque no se 
baste de sus propios recursos para 
hacer poesía . 

No es mi caso: yo lo utilizo porque es 
mi materia : soy licenciado en Filosofía 
Clásica y profesor de latín . Crecia me 
encanta; yo soy un griego exiliado en 
Ciudad Rea l... 

-¿Q;,;é planes tienes ahora? 

Estoy traduciendo poetas griegos. 
Bueno, y mi libro " Lipsanoteca " seva a 
publicar ahora en Atenas. 

- ¿Qué es la poesía? (Transcribo la 
introducción a Sil poética en la Antolo
gía que editó la Diputación bajoel título 
··Poesía última " .) 

··La poesía es un juego de la memo
ria . O del corélzón otréls veces. Es un 
divertimento masoquista casi siempre. 
Nunca he escrito un poema mientras 
me emborrachaba. Tampoco mientras 
amaba . Sólo el estómago dictaba 
lineas cuando la soledad era mi 
amante. Pero seguía siendo un juego. 

No me preocupa ni el hombre, ni la 
sociedad, ni la ci~dad, ni las flores, niel 
amor, ni las mujeres, ni los hombres. 
Importa un nombre y un apellido, por 
muy infamantes que sean . Y Lucifer se 

mantiene bello pese a los años y la 
iglesia . Y Jennifer es su trasunto. 

Sólo creo en la palabra y el bagaje 
cultural del que está preñada . Por eso 
mi poesía es un hilo monocorde que 
anula a Ninó - protagonista de mis 
versos- y demuestra que un nombre 
es un juego semántico: Cirno (de Teog 
nis), Nanó (la hetaira griega), Ninón de 
Lenclos (la puta francesa); ninot, en 
valenciano; el príncipe asirio Nino; el 
hostéll Nino de Venecia ; niño, en caste
llano; ni , no, que tan poco unen en la 
vida; virgo, que ya no quedan, etc, etc. 
Estos son los temas en clave de vida 
ql 'e componen la enteleqllia de cama 
- que no de razón-, a los que he dedi
cado todos mis poemas. 

La poesía es radicalmente impura. 
No puede venir ·'vestida de inocencia " 
jamás.Creo en Cavafis porque era un 
pecador y lo sabía y (no) quería serlo. Y 
juraba qlJe no lo volvería a hacer. 
Cllando las cosas le salían ma l. recor
daba unos ojos y escribía. LéI poesía no 
realiza . Aliena . en eso estriba su 
belleza. Portanto, haymuchospoetasa 
los que amo y otros tantos a los que 
odio. 

La poesía es un mecano en el que 
atrapamos unos ojos. Si lo consegl/i
mos, la poesía existe. Es un anzuelo 
que nos tragamos. Pe (s) cador yo 
durante años, ni creo en ella ya ni 
espero de ella otros ojos para ver el 
mundo. La paranoia célmpea en él. 
¿Para qué más mitos, más menti ra"s, 
más palabras?". 

MANCHA 
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Trabajamos con alta tecnología. 
E volucionamos. 

En EMP (Empresa Nacional del Petróleo), uno de los objetivos que siempre tenemos presente, 
es adecuar nuestras instalaciones, nuestros procesos de fabricación y transformación, 
a las exigencias del mercado actual. 

Porque necesitamos, queremos y podemos competir. Porque necesitamos, queremos y podemos 
ofrecer a todos el mejor servicio y los mejores resuhados. 

La Alta Tecnologla ha entrado en EMP (Empresa Nacional del petróleo). porque supone el ser o no ser 
de las grandes empresas, la proyección y el impulso, el mirar hacia delante con los ojos en el futuro. 

Por eso, porque creemos en el servicio y en el futuro, EMP (Empresa Nacional del Petróleo), 
está ah!, trabajando con Aha Tecnologla. 

Empresa Nacional del Petróleo, S.A. 
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RAUL CARBONELL nace el 1 de 
septiembre de 1950. De origsn 
valenciano, se instala en Valdepeñas 
tras viajar por distintos países euro
peos. Escribe una serie de relatos 
cortos recopilados en un volumen 
titulado " Espejos planos" que editó 
la colección Juan Alcaide en 1981 . 
En el mismo año se le incluye en 
varias antologías de los nuevos poe
tas españoles entre las que destaca 
la publicada por el Club Internacio
nal de Escritores, de Madrid . 

En 1982, la Biblioteca Atlántica, 
de Barcelona, publica su Poemario 
" Interior esencial " . En 1983, la 
Colección Hacia Fuera, de Valdepe 
ñas, edita una selección de su libro 
de versos " Decir". Tiene también 
una novela " Telón de fondo", publi 
cada en la editorial Prometeo, de 
Valencia y un ensayo "El hombre, 
la poesía , La Mancha ", publicado en 
la Revista de Estudios Manchegos 
ALMUD . 

Su creación literaria abarca la 
novela, el teatro y la poesía . 

Conocedor de los ambientes man
chegos, que quedan ampliamente 
reflejados en su obra, participó en el 
Primer Encuentro de Joven Poesía, 
como poeta y como conferenciante, 
y ofreció en esta última faceta , una 
completa visión panorámica, que 
transcribimos en su totalidad , sobre 
la joven poesía en la provincia de 
Ciudad Real. 

La joven poesía en la provincia de 
Ciudad Real 

En el tema de la poesía en la provIn 
cia de Ciudad Real. hay que comenzar 
siempre por citar a Juan Alcalde que 
por unas razones u otras, pasados los 
años, ejerce una gran influenCia sobre 
toda la poesía que se ha escrito en esta 
proVinCia En él esencia lmente había 
tres tendenCias, que unas veces están 
en tremezcladas. otras perfectamente 
diferenciadas. una de ellas es la ten 
dencia de exaltaCión de la tierra , la 
e altaclón de todo aquélla que luego 
las generaciones siguientes hemos 
considerado tÓpiCO, y que pasado el 
tiempo lo recoge sobre todo en su Pri 
mer libro Eladlo Cabañero El mismo 
Eladlo Cabañero. como el mismo 
Alcalde hizo en su día. va abando
nando también esos usos tÓpiCOS. esa 
exaltaCión a todo lo que sea el VinO. la 
tinaJa. el molino. la pobreza de la lla 
nura que en realidad no es pobre. pero 
ellos lo creían así y nosotros hemos de 
tenerlo en cuenta cuando les leemos 
en esas Circunstancias 

Luego hay una segunda tendenCia 
que sena el descubrimiento como 
individuos y el descubrimiento de su 
propia IndiVidualidad o de todo aquello 
que les cierra un mundo en el que ellos 
son el centro. Esta tendenCia la recoge 
y la ennquece Sagrano Torres. que de 
una 'TIanera consciente está influen 
Ciada por él y que además lo luce con 
verdadero placer. y hay una tercera 
comente que sería la que sólo con 
serva de Alcaide el sentido, el tono 
manchego. la actitud. y entonces ten 
dríamos que hablar de La Mancha de 
una manera amplia La aClttud man 
chega es por encima de todo muy 
noble y es un poco quevedesca, que
vedesca en los cali ficativos. en las 
reacciones. tiene un sen tido de la rec 
t itud muy espeCial , y esas actitudes 
son las que quizá COincidan en un 
momento determinado con Félix 
Grande, que por otro lado es el menos 
influenCiado y que sólo coincide con 
Alcalde en la forma de estar ante el 
verso y en la forma de estar ante las 
cosas. 
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Estas tres tendencias me gustaría 
que sirvieran de punto de arranque de 
en lo que, pasado el tiempo, ha ido 
transformándose la poesía de esta 
provincia. Pasado ésto llega una post 
guerra en la que estos tres poetas 
junto a otros, llenan el vacío de Juan 
Alcaide. 

Todas estas tendencias se han ido 
transformando en grupos. En Valde
peñas por ejemplo aparece el grupo 
TRASCACHO, siempre a la sombra de 
Alcaide y con gran respeto hacia él 
aunque a sus miembros no siempre 
les guste parecerse a Alcaide. 

En Ciudad Real aparece el grupo 
GUADIANA que siguió la actitud de 
Alcaide y Cabañero a cuyos compo
nentes en su mayorfa, también hay 
disidencias y matices, les ha de distin
guir esa actitud de exaltación de los 
frutos de la tierra , de un paisaje que 
siempre es pobre, siempre es humilde, 
ellos son humildes por naturaleza, no 
es falso, es asr. 

En Manzanares aparece el grupo 
LAZARILLO que quizá se creó parale
lamente a unos y otro porque todos 
son de los mismos años. Lazarillo es 
un grupo teatral pero también sirve 
para que algunos poetas, pocos, 
hagan sus publicaciones en unas 
hojas que se llamaban " La Tarara" y 
utilicen los escenarios y la progresiva 
fama que Lazarillo va cobrando por 
sus montajes escénicos, para la difu 
sión de sus poemas. 

Con posterioridad ha llegado el 
grupo JARAIZ, sumamente reciente y 
del que no tengo criterio suficiente
mente claro para hablar. 

Volviendo a Guadiana alrederor de 
él se crea una revista que durante 
muchos años ha sido la única salida 
que han tenido los poetas de Ciudad 
Real para darse a conocer, porque en 
esto da. la poesía hay que tener en 
cuenta las cortas tiradas, las dificulta 
des y, sobre todo, que con imaginación 
tampoco se podra trabajar. Hoy tene
mos la gran fortuna deQue hayunArea 
de Cultura, una colección de Juan 
Alcaide en Valdepeñas, una colección 
Faciendo la Vra del Calatraveño, pero 
estoy hablando de años en los que no 
habra nada. 
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Naturalmente cuando aparece 
MANXA nos alegró mucho a todos. 
Manxa ha publicado a aquéllos que 
eran afines al grupo Guadiana y a los 
que no lo éramos, y esto no supone 
una crftica destructiva, al contrario, 
Manxa siempre estuvo abierta a todo 
lo que se estaba haciendo en la provin 
cia yeso es algo que hay que resaltar 
por su importancia y por lo útil que fue 
a todas las corrientes siguientes. 

En Valdepeñas la situación era dis
tinta, el grupo Trascacho no tuvo 
revista, quizá porque en Valdepeñas 
hay un hombre muy individualista, 
como un pueblo productor de un vino 
también muy individual, por ello es 
muy difícil hacer coincidir a los poetas 
valdepeñeros en una revista, aunque 
hay revistas publicadas en Valdepe
ñas anteriores a esta historia. 

En Manzanares se publican una 
especie de hojas, de aleluyas, que se 
llamaban La Tarara, que vino a supo
ner un estímulo muy grande. Igual que 
en Ciudad Real surgen pronto poetas 
jóvenes alrededor de Manxa, como 
José María González Ortega y Prado 
de Juan entre otros muchos, en Man
zanares surge Federico Gallego Ripoll 
que es un poeta importantísimo, yen 
Valdepeñas Joaquín Brotons encabe
zando un movimiento que luego han 
seguido Jesús Martín, Carlos Barra 
jón, Fernando Martrnez del Carnero, 
aunque este último no está demasiado 
vinculado al Trascacho. Esto parte del 
año 1975 y ya estamos llegando al 
1980 en el que cada uno de estos poe
tas o bien en el caso del grupo Guadia
na, se escinde un grupo y toma su 
propio nombre que es CALAMO y 
publ ica su primer libro cooperativa. 
Hey cuatro poetas que se reunen y 
considero que los más maduros son 
José Marfa González Ortega y Prado 
de Juan. González Ortega es un poeta 
que recoge en Ciudad Real capital la 
influencia imperante en ese momento 
que es la de Vicente Aleixandre que 
además de premio Nobel, es uno de los 
poetas más variados que tenemos y 
que ejerce una gran influencia en 
todas las generaciones que siguen. En 
Ciudad Real no se habra notado esa 
influencia hasta José Marfa González 
Ortega, quien, pienso, -deberfa tener 
un libro en la calle, no en el plan 

cooperativa con que se publ icó HACIA 
LA LUZ, y alguna vez he insist ido, 
cuando aún no existía la Colección de 
Autores Manchegos, que en la colec
ción Faciendo la Vía del Calatravef'lo 
se debería haber dedicado un número 
a este autor que todavía no lo tiene. 

Marfa del Prado no detecta la 
influencia tan directa de Aleixandre, 
pero sí observo que todo en ella es una 
actitud madura cuando para mí es, no 
inmadura, pero sr infantil y tierna, me 
sorprende como lector su sentido de lo 
culto, es además la única mujer 
citada, porque Sagrario Torres, tam
bién citada es una poet isa mayor y 
más hecha. 

El grupo Trascacho, de Valdepetlas, 
es el más complejo en el sentido de 
que nadie se escinde, sino que cada 
uno de sus componentes recupera su 
individualismo, es el caso de Joaqurn 
Brotons, poeta que nace en el 52 y de 
pronto se da cuenta de que el Trasca
cho t iene unas teorfas que a él no le 
interesan demasiado, y unas actitudes 
que no coinciden con lo que él está 
leyendo y con sus intenciones e ilusio
nes literarias, por tanto no es que 
corte con Trascacho, pero se aparta 
estéticamente para hacer su obra, 
olvida ese concepto de exaltación a los 
frutos de la tierra, algo muy vinculado 
al Trascacho, porque todavra las act i
tudes se hacen en torno a una bodega 
y en torno a un chato de vino, y 
empieza una obra que se ~Iamó "Poe
mas para los muertos", obra tan 
sumamente dura que delataba que 
detrás de toda esa agresividad, amar
gura y mundo caótico que se resp ira, 
habra un hombre muy sensual. de una 
ternura especialísima, de una sensibi
lidad que ' necesitaba ser cu idada y 
estetizada, y que, dada la dureza de la 
vida que había llevado, le era difícil 
entrar en ese mundo estetizante. A 
partir del libro siguiente " Amor de ese 
desencanto", empezará a tomar unas 
actitudes claras y concretas y empe
zará a evolucionar como persona, 
como poeta ... 

Brotons influencia a los que estaban 
en el Trascacho y que paulatinamente 
se van separando para recuperar su 
individualismo, entre ellos Jesús 
Martín que acaba de publicar en la 
Colección Hacia Afuera una carpeta 
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que se titula "Amor en la distancia". 
Jesús Martln es un poeta que utiliza 
un lenguaje distinto al de Brotons, no 
es nada directo. le ocurre a Jesús 
Martrn que es muy barroco,y tiene la 
actitud de Villena, inclinado hacia lo 
decadente, lo ra(do. Estas actitudes en 
la poesra que se había hecho en Valde
pei'las antes de Jesús Martrn, no se 
hablan visto, el placer nunca tuvo 
lugar, ya partir de Brotons el placer no 
sólo tiene lugar sino que es un modo 
de vida. 

Otro tanto le ocurre a Carlos Barra 
jón, que también publicó unos versos 
en la colección Hacia Afuera y que 
ven ran a ser la parte más sobria de los 
placeres, vistos desde un prisma más 
contenido, yeso le hacia diferente de 
los anteriores. Después de él ha apa 
recido Fernando Martínez del Carnero 
que publica en la colección Juan 
Alca ide " Los abiertos párpados del 
amor", y que es acaso un poeta que 
causa estupor por su casi sequedad, 
en él no hay el poema épico, que 
cuenta alguna situación o alguna his
torta de un personaje concreto, sino 
que es un poema por el poema. 

El grupo Lazarillo tiene varios poe
tas entre los que cabe destacar Fede
rico Gallego Ripoll con sus " Poemas 
del Condotiero" publicados en la 
colección Adonais y que tuvo su 
momento. Es el poeta más lorquiano, 
no en el sentido en el que lorca ve la 
vida, pero sí en el sentido de la alegria 
de vivir de lorca. Federico empieza a 
publicar su obra en la Tarara , y algu 
nos poemas son de una alegria tan 
grande que te dejan sin concepto,lo 
cual es algo importante porque signi
fica que hace reir con una ternura y 
alegría muy poco común. 

Hemos citado los grupos Guadiana, 
lazarillo, Trascacho, a partirde la apa 
rición de todas estas manifestaciones, 
ya lo que ocurre son hechos aislados 
de poetas que no se agrupan y que 
hacen de su poesía su mundo. En pri 
mer lugar no tienen un grupo en sus 
lugares de origen, yen segundo lugar 
no teniendo esos grupos. han hecho 
su vida fuera . En estos poetas no hay 
ninguna influencia de Juan Alca ide, 
porque al sacarle de su contexto, el 
poeta ha conocido otros mundos. otras 
ideas, y se ha puesto en contacto con 
las estéticas y corrientes europeas 
que con la llegada de la democracia se 
han podido conocer mejor. En el caso 
de Dionisio Cai'las, que nace en Tome
lioso en 1949, y nos dejó sorprendidos 
con su libro "la Caverna de Lot " publi 
cado en 1981 , ai'lo importante en la 
poesra de Ciudad Real. El verso de Dio
nisio Caf'tas es travieso, juega a ser 
verdad y a engai'lar las fuertes emocio
nes y sensaciones de su inventor. 
Acaso porque el placer sentimental 
puede con el placer de la erudición, y 
sólo estableciendo un juego se hace 

llevadero y puede ser fijado con la 
palabra . Es el poeta cultura lista por 
excelencia, el que más derecho tiene 
para serlo y uno de los más sensoria 
les de los culturalistas espai'loles. 

Al mismo tiempo que él. en Daimiel. 
aparece Miguel Galanes, inventor del 
concepto sensismo; que viene a ser la 
idea del neorromanticismo europeo 
actual. Galanes es un poeta romántico 
en su modulación, delicioso, sin 
esquinas, pero apasionado cuando 
una sola palabra desata la fuerza de la 
elocuencia o la pasión del amor. 

Su poesía va contra el desconoci
miento, atenta elegantemente contra 
la inanidad. Es un,a poesra que se 
abre camino en el espacio que se crea 
entre la fonética y el concepto de la 
palabra. Ha publicado " INCONEXIO
NES", Madrid 1979. " URGENCIAS 
SIN NOMBRE" en 1981 en la Colec-

ción Adonais y recientemente " CON 
DICION DE UNA MUSICA INESTA
BLE" . 

Con "Urgencias sin nombre" Gala
nes llega al tono que tiene hoy, un 
tono reposado porque sabe que con 
los conocimientos resolverá aquellas 
grandes dudas no precisamente lite
rarias, sino anrmicas, humanas, inter
nas, y las resolverá de una manera 
pausada. Es un poeta que no sólo 
adquiere conocimientos internos sino 
que además va descubriendo un 
mundo externo rico. Galanes está 
rodeado de gente con gran sensibili 
dad, por eso crea la tertulia "El Bol ito", 
y de una manera u otra en Madrid se 
ha convertido en motor de los poetas 
de Ciudad Real. 

Como se observará 19B 1 es un ai'lo 
decisivo para muchos de los poetas 
que han provocado esta conferencia. 
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Galanes publica " Urgencias sin nom
bre" . Dionisio Cai'las. " La Caverna de 
Lot". Cai'ligral. "Apuntes de historia 
antigua de Ninó" . Gallego Ripoll. 
" Poemas del Condotiero" . 

Caso aislado es también José Luis 
Mora. que nace en Ciudad Real en 
1958. Ha publicado un libro en 
" Faciendo la Vla del Calatravei'lo" que 
se llama " En la Ciudad" . Es un autor a 
qu ien no detecto de manera directa 
influencia de los autores de que aqul 
se ha hablado. En él la erudición 
puede a la lírica. No es sensista. es 
cerebral. y cuando una veta de emo
ción qu iere desatarse en él . Mora la 
contiene y le da su estét ica intelectua l. 

En condiciones muy similares se 
encuentra Francisco Gómez Porro. un 
autor muy joven que acaba de publicar 
una carpeta en la Colección Hacia 
Afuera . Nacido en Villarrubia de los 
Ojos. es un autor combat ivo. contra 
dictorio. erudito. razón por la cual a 
una edad temprana escribla ya como 
autor maduro y adulto. por lo que 
induce a leerle con inevitables 
reparos. 

Del 75 para acá hay un fenómeno 
que de pronto irrumpe en la provincia 
con la llegada de los poetas foráneos. 
levantinos por mera coincidencia: 
LUIS DE CAfilIGRAL. Valencia 1950. y 
FELlX PILLET. Alicante 1948. Estos 
poetas traen a la provincia de Ciudad 
Real una actitud diferente. e impulsan 
a los autores de la provincia a luchar 
contra los tópicos y las tonalidades 
poéticas de los juegos florales. Crean 
tertulias. impulsan colecciones de 
poesla. recitales. vinculación amis
tosa más allá incluso d~ la misma 
poesla. 

Caftigral ha publicado "Inve.tiga
cione. ele menta le •• obre móvile.". 
en 1980. y "Apunte. de hi.toria anti
gua de Ninó". en 1981 . además. estu
dios crlt icos sobre distintos autores 
entre los que destacan Kavafis y 
Rodrigo de Valdepei'las. La poesla de 
Cai'ligral es un absoluto reflejo de su 
vida. La alegorla cubre las bárbaras 
realidades de una sociedad consu
mista a la que se adhiere por necesi
dad pero de la que reniega cambiando 
el nombre de las cosas y dándole un 
sentido cultura lista. griego en su caso. 
Cai'l igral es un poeta frlo por intención 
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irónica. recubre con una serie de adi
tamientos irónicos todo lo que él 
qu iere que nadie toque. por eso es difI
cil de entender. 

Félix Pillet. actual director del Cole
gio Universitario. admirable por su 
actividad. ha publicado el libro " Amo
res. Batallas. Mentiras" en 1980. La 
poesla de Pillet es la más combativa 
contra el esta tus poético que se 
encuentra a su llegada a Ciudad Real. 
Combate los juegos florales y los cal i
fica con el tono despectivo que le 
merecen y nos merecen a muchos. Su 
poesla. según pasa el t iempo y la vida 
del autor. encuentra alicientes en el 
nuevo lugar donde reside. va hallando 
una Mancha fuera de lo convencional. 
apartada de la rea lidad que pretendlan 
qu ienes estaban escr ibiendo hasta 
entonces. Y su verso encuentra un 
t ilde manchego muy hermoso. ya que 
por él ent iendo que se reconoce a la 
gente. al or iundo. a las personas que 
son casi todo cuando la poesla no les 
da una respuesta. 

Pasado todo esto. visto lo de dentro y 
lo que ha ven ido de fuera . aparecen la 
revista ESTARIBEL y toda la actividad 
de la Casa de la Cultura de Puerto
llano. que bajo la dirección de Alfonso 
González Calero tuvo un momento 
bueno con lo que seria incipiente taller 
literario que a través de la Universidad 
Popular. sacan esta revista con 
maquetación muy digna y empaque a 
nivel nacional. Estaribel no sólo sirve 
para dar a conocer la creación de los 
autores de Puertollano. sino del resto 
de la provincia . Es el intento estético 
más importante que se ha dado aqu l y 
hago el ruego a las autoridades que 
competa. para que esa revista no se 
pierda porque es una ventana para 
proyectar a los poetas de Ciudad Real 
a nivel nacional. 

Aparece también. de manera fugaz. 
la colecc ión Juan Alcaide de Valdepe
i'las. que sirve para que los poetas de 
alU tengan su ventana. la lleva a cabo 
el Ayuntamiento de aquél momento. y 
las ediciones comienzan a salir aun
que con reducida tirada. mala distribu 
ción y malos medios. No obstante en 
los libros que sacó. aportó algo para 
que el poeta no tuviera que mendigar 
una publicación. sirvió de difusión de 
autores de Valdepeflas. También en 

Valdepeflas apareció la Colección 
HACIA FUERA. promocionada por el 
entonces delegado de cultura. Cecilio 
Moreno. en ella han publ icado Carlos 
Barrajón. Francisco Gómez Porro. de 
Villarrubia de los Ojos. Brotons. Gala
nes ... , es una colecc ión que pretende 
dar un muestreo de lo que está 
haciendo el poeta al que dedica la car
peta. aunque son de t irada corta des
cubren lo que ha pasado entre un libro 
y otro de un autor. 

y por f in llega la Colección de AUTO
RES MANCHEGOS. que empieza a dar 
a conocer a autores incluso de ve inte 
ai'los. como el último número de 
Carretero. y nos da la posibilidad de 
que los autores de La Mancha no ten
gan que mendigar dinero para publi 
car un libro. Es uno de,los intentos que 
todos estábamos esperando. tiene 
además una estupenda distribución y 
un precio barato. Los artlfices son 
Manuel Juliá y el Presidente de la 
Diputación que a nivel humano mere
cen un elogio y el mejor recuerdo. ya 
que era algo que tanto hablamos 
pedido. además la antologla que fue eJ 
número uno de la Colección. se agotó 
lo que indica que en el pueblo existe 
expectación y que los poetas si conec
tan con la gente. 

Por últ imo recordar de nuevo a Juan 
Alcaide y las diferencias existentes 
entre los poetas del 75 para acá con 
respecto a los que hablan publicado 
antes. Se diferencian en que Alcaide 
ha desaparecido casi completamente. 
a excepción de algún verso en algún 
poema de un libro. y han llegado todas 
las corrientes europeas. mediterrá
neas. el tono andaluz de Vicente 
Aleixandre. toda la corriente cultura
lista de Madrid. de Luis Anton io de 
Vi llena. de Anton io Colinas. y ha 
cambiado además la actitud. el poeta 
joven uti liza la poesla más como medio 
de liberación de una cultura cansada. 
como un modo de rehacer sus vidas. 
que como un meroacontecimientoque 
era el sentido anterior a su aparición. 
Hoy no se puede hablar de grupos. aun
que si de actitudes coincidentes. 
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De noche mis manos saben a verso. 
hacen de pan el país de mi piel. 
la geogral/a que deja tiritando 
la sed de mis huellas dactilares 
sobre tu cuerpo de arena. 

Resucita, Hombre. Poema. Pájaro Puro, 
sombra donde el vino y el néctar 
me dedican tu beso loco de luna. 

Me amas a m{ que siempre olvido 
la paz de recordarme. 

La costa. la isla que tú abrazas. 
no es la única patria donde estuve. 

Renace en mi alma. pues yo. Mar Mortal. 
también vaya morir 
cuando mi corazón muera. 

(De " Los mares dormidos") 

Ciudad Real. 1.963. Tltulos publicados: 

"En el espacio de mi sangre" (Ciu
dad Real ) 

"los mares dormidos" (Ciudad 
Real) 

- Raúl Carbonell , en su conferencia 
" La joven poesía en la provincia de 
Ciudad Real " , ha dicho que en tus poe
mas se respira ternura, inocencia, 
empeño en cubrir de conocimientos 
una gran sensibilidad - como también 
decía esto de Francisco Gómez 
Porro.- ; unos dieciséis afias nosupe
radas. ¿Estás de acuerdo? 

A medias. Desde el punto de vista de 
más de treinta y cinco años se tienen 
preju icios al mirar la edad. Todo viene 
por la imagen que yo pueda dar; no 
tienen nada que ver en poesía la edad 
o la condición. 

- Siguiendo con palabras que te 
dedican otros poetas, José María Gon 
zález te escribe: " Recuerdo de la vida 
antes de nacer" ... 

Es que yo vivo retrospectivamente 
hacia el centro de mí misma. Con 
trasto lo que somos con lo que fuímos. 

- ¿Te relacionas mucho con las per
sonas que escriben poesía en la pro
vincia? 

Sí, pero tengo más trato con gente 
de fuera . 

- ¿Consideras válidos los rec itales? 

El rec ital es válido cuando se logra 
una vibración: lo importante es dejar 
una esencia; desnudar la palabra. que 
no la intimidad. Pero para llegar a cap
tar a un poeta sería necesario que 
leyera bastantes poemas. Eso sí. en 
los coloquios me suelo aburrir; Idiva 
gaciones no, gracias¡ . Y prefiero hacer 
recitales yo sola o con otra única per 
sona . 

- ¿Crees en la poesía? 

Sí en un sentido individual y no en el 
colectivo. Sí en la poesía yen los poe
'tas; no en los escritores de poesía. 

- ¿Eres absolutamente libre cuando 
escribes? 

Yo sí, pero el papel no es libre 
delante de mí. Mi poesía no es libre. 
Cuando escriba totalmente l ibre un 
poema, no me hará falta decir más. 

- Tus poetas preferidos ... 

No tengo nombres definitivos; me 
interesan poemas sueltos. 

- ¿Cómo es tu poesía? 

La palabra que la define no la tengo 
escrita aún . 

- ¿Cómo ves tú este Primer 
Encuentro de Joven Poesía en Ciudad 
Real? 

Es muy importante. Aunque todo lo 
estropean los coloqu ios, las rencillas 
entre unos y otros. 

• 
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Los gozos del poeta . 

Proclamaré la belleza del instinto. 
y la inseguridad de los poetas 
que aún se enamoran de la Luna 
para encubrir sus tardes. 
sus espacios y sus plazas. 

Mostraré la inocencia inventada 
de los bellos. para descubrir 
las efigies de Grecia 
y derrotarle su concepto. 

Gritaré amor a los machos 
y a las hembras. Iqué me importa 
un gesto airadol. si amo 
la hermosura del mundo 
y la hora en punto de los trenes 
que no aguardan a los rezagados. 

IQué me importan las formas 
si conozco la belleza del instinto 
y amo la palabra sin confundirla 
con las cosas¡ IQué me importa. 
di! el gozo es mIo 
y desafía las pesadillas. 

(De " Fotogenia") 

Valencia. 1.950. Títulos publicados: 

"Espejos planos " (Valdepeñas , 
1.981 ) 

" Interior esencial " (Barcelona, 
1 .982) 

" Tel6n de fondo" (Novela) (Valen
cia) 

"Decir" (Valdepeñas, 1.983) 

- Raúl escribe también teatro y 
novela, además de poesía . ¿Tienes 
preferencia por alguno en part icular? 

No, son lenguajes distintos. Cada 
cosa es un j uego: la creación es un 
juego de azares. Hay temas que no 
pueden ser novela ni pueden ser poe
sía y son teatro, y te pones a hacerlos 
como lo que son. 

-¿Con cúal de ellos te encuentras 
mejor? 

En poesía, quizá porque es la 
manera más rápida de hacer algo,ya 
que un poema es muy fugaz, es efí
mero para el autor, mucho más de lo 
que pueda serlo para el lector; el 
poema ocurre y pasa y te produce una 
serie de emociones que por lo general 
son muy jugosas y muy gratificantes; 
luego el lector prolonga esa sensa
ción. La fugacidad del poema es tan 
apasionante como la fugacidad del 
amor. Luego ya es monotonía .. . 

- ¿Cómo es tu teatro? ¿Cuántas 
obras t ienes? 

MANCHA 

EL 6ESTO 

Yo salvaría tres obras, que me 
parece que ya es salvar. Tres funcio
nes que son un poco goyescas: son un 
poco retablo, un poco procesión, un 
poco disparate, un poco odio, un poco 
amor, un poco sentido de lo pedante, 
un poco contrasentido de lo ibérico
... Todo éso. 

- ¿Tienes maestros? Me refiero a 
las tres vert ientes. 

Todos tenemos maestros. A mí más 
que de maestros, que es una palabra 

I Lr-----------. .... 

un poco fuerte, de lo que me gusta 
hablar es de autores como Sa rtre, 
Artaud, que es quizá el que más me 
interesa aunque su teatro sea pura 
teoría aún; lo ha desarrollado Nieva y 
otros autores más jóvenes en Espaf'la. 
Espai'loles me interesan sobre todo 
Nieva y Valle- Inclán, mucho. En el 
teatro que se ha dado en llamar 
" Social " de la posguerra me interesa 
Buero, pero el Buero del principio, el 
de " El concierto de San Ovidio", el 
Buero de " La historia de una escale-
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ra .. ... Lo que ocurre es que mi teatro 
tiene que ver con Buera lo de como 
amigo, no tanto como en las concep
ciones escénicas que en mí son de 
otra manera; ni mejores ni peores, de 
otra marera. 

-¿Te van a representar alguna 
obra? 

He estado a punto de que " Lazari 
llo" me representara una, que no tar
dará en publicarse, llamada " Mercado 
de Disfraces". Resu lta qUE: es una obra 
un poco compleja y los medios de 
" Lazarillo " , tanto de personal como 
económico, son limitados y exigía un 
presupuesto al que ellos no podían lle
gar y se nos quedó en el aire . Ahora 
estoy en tratos de algo, pero mejor lo 
dejamos para cuando esté hecho ... 

- Aunq ue lo que aquí nos reúne es 
la poesía, pOdíamos seguir hablando 
de teatro. Este conflicto que actual 
mente no cesa de plantearse sobre si 
elegir un ¡eatro de texto o un teatro sin 
texto, ¿qué te sugiere? 

Yo creo que los españoles siempre 
nos portamos mal con los autores 
jóvenes; queremos que se mueran, IQ 
cual es sadismo nacional y no me 
parece justo. Eso de que no hay textos 
no es cierto; lo que ocurre es que la 
manera de ver los textos es anticuada, 
o antigua. porque a lo mejor de "anti
cuada " puede parecer peyorativo y yo 
no lo digo en ese tono; o sea, que la 
gente cuando se pone a leer un texto 
quiere hacerlo como siempre se han 
leido los textos, cuando quizá la. gente 
que tiene de treinta y cinco años para 
abajo está haciendo un teatro que 
exige otra actitud ante el texto y otra 
concepción escénica . Esta es la cues
tión. 

- ¿Hay alguna obra de teatro, 
alguna novela, algún poema, que te 
hubiera gustado escribir? Te pregunto 
esto por aquéllo de la insatisfacción ... 

Pues sí. yo soy un temble insatisfe
cho. Me hubiera gustado escribir " La 
Corte de los milagros"; me hubiera 
gustado saber escribir " Pelo de tor
menta ", que es quizá la obra más 
importante que se ha escrito en 
España de Valle hasta hoy, de Nieva; y 
me hubiera gustado mucho ser, que no 
soy, dieciochesco. goyesco. Pero a la 
insatisfacción la combato siempre con 
ironía. con una gran ironía. 

- Si te pido que recuerdes un 
poema ahora y me lo recites, ¿qué tal? 

Pues elijo uno que dice que estamos 
en el Colegio Universitario. que hay 
una gente estupenda a mi alrededor; 
hay un chico de pie a mi derecha 
... Bueno, y el mejor poema supongo 
que es el vino de Valdepeñas que 
ahora no puedo beber porque lo tengo 
prohibido por el médico. 

-¿Qué ocurre con la joven poesía 
en Ciudad Real? 

La joven poesía en la provincia de 
Ciudad Real, sobre todo, t iene sus gru
pos. Es muy ampl io el tema de la poe
sía en Ciudad Real porque aquí se crea 
mucho; pero el ciudarrealeño, 
hablando a nivel provincial , está total 
mente de espaldas a la creación del 
resto del país. Hay esencialmente un 
grupo en Valdepeñas. el " Trascacho", 
uno aquí en Ciudad Real. que es el 
" Guadiana", y un grupo de teatro que 
es " Lazarillo" y que al mismo tiempo 
lo es de poetas; últimamente hay otro 
grupo en Tomelloso que se llama 
"Jaraíz". Todos ellos van generando 
poetas nuevos que se van separando 
de las influencias de Juan Alcaide; 
que reniegan, con respeto, de esas 
influencias, de esos tópicos manche
gos y que miran a Europa de una 
manera asombrosa. La poesía joven 
de Ciudad Real me parece, ahora mis
mo, de lo más importante que se está 
haciendo en España. 

- Se escribe mucho, además ... 

Se escribe mucho, pero tanto más 
se escribe cuan to menos se lee. Es un 
contrasentido con la cantidad de auto
res de interés que hay. Si entendemos 
que en teatro Francisco Nieva es de lo 
primero y es de Valdepeñas; si habla
mos de un Félix Grande, de una Sagra
rio Torres ... No puedo entender que 
aquí no se lea - en los baremos esta
dísticos Ciudad Real figura como la 
provincia que menos lee- cuando 
esos autores están en primera fila a 
nivel nacional. 

-¿Tiene alguna definición la poesía 
joven? 

Sí. la tiene: libertaria, en el sentido 
más estricto y más Kropotkin de la 
palabra: de expasión individual, de 
liberación sexual. cosa que los espa 
ñoles aún no hemos aprendido, y. 
sobre todo, de ruptura con el traje 
negro, que eso también es muy impor
tante. 

- ¿Y tú no crees que a veces son 
muy monotemáticos en sus poemas? 

Pero eso es porque leen mucho a 
Cernuda y a Cavafis. Pero hay otras 
opciones: hay un neorromanticismo. 
europeo, sobre todo italiano, y hay una 
gran influencia cultura lista, que es de 
las dos la más expandida : el cultu 
ralismo es algo que ahora hace mucho 
la gente. El neorromanticismo es más 
difícil de hacer en el sentido de que 
hay que ser romántico para ser neo
rromántico. Y por favor, que no se con 
funda romanticismo, que es una 
corriente, con ñoñería, que es una fal 
sedad. 

-¿Quieres decir algo más? 

Felicitar a Manolo Ju liá ya todo el 
equipo del Area de Cultura, y no es 
hacer la pelota, por este Encuentro, 
que le da a la provinc ia de Ciudad Real 
el valor que tantas veces hemos 
clamado cuando aqu í nadie hacía 
nada. Por la Colección de A utores 
Manchegos - me acaban de entregar 
un libro de un poeta de ve inte años; 
ése aquí no se conocía : antes el poeta 
se tenía que pagar sus ediciones y 
ahora no sólo se la pagan sino que 
además se la difunden y promueven
Este tiene que ser siempre agrade
cido. Supongo que los que no hayan 
conocido la situación anterior ésto les 
sonará a regalar oídos, y no es eso. 
¿Que es mejorable? Por supuesto, 
todo es mejorable, pero la labor está 
ahí. 

- ¿Que proyectos tienes ahora? 

De momento, enamorarme, que es 
también una forma de escribir. 
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Revistas actuales de poesía 

En el coloquio sobre .. 
actuales de poesía " estuvieron pre
sentes: 

-"Fin de siglo", presentada por 
Felipe Benítez y Francisco Bejarano. 

Revista jerezana nacida en 1982. 
" No es una revista abierta a cual 
quiera, ni tampoco una revista local ", 
como afirma Bejarano. Se financia 
mediante la Junta de Andalucia, la 
Diputación de Cádiz y el Ayuntamiento 
de Jerez. 

-" Arrecife ", de Murcia. presen 
tada por Enma Pérez Coquillat. 

Lleva ya doce números en la calle. 
Contempla poesía, narrativa, ensayo, 
y alguna traducción. También colabo
ran dibujantes. Es bimensual y está 
abierta a cualquier iniciativa - en 
especial si se trata de algo nuevo
siempre que tenga la suficiente cali 
dad. Está subvencionada por la Caja 
de Ahorros de Murcia . 

-"Hora de poesía ",de Barcelona, 
presentada por Rosa Lentini . 

Nació, de una inciativa privada, en 
1979. En su contenido ocupa un 
importante papel la crftica, parte de 
poesía española, hispanoamericana y 
otras más perdidas a las que intenta 
recuperar, como!a malgache, la bable, 
etc. Es bimensual y el único criterio de 
selección que sigue es la calidad. 

-"Barcarola ", de Albacete, presen 
tada por Angel Anton io Herrera . 

Empezó, en sus cuatro primeros 
números, reduciéndose al campo 
local; en los siguientes adquirió mayor 
amplitud de contexto. Consta de cua
tro partes: poesía. narrativa, monogra 
fías y traducciones inéditas; a partir de 
ahora se van a introducir entrevistas. 
La Diputación de Albacete propor 
ciona la imprenta y el Ayuntamiento 
subvenciona . 

-"Estaribel", de Puertollano, pre 
sentada por Ana Marra Molina . 

Lleva funcionando un año y medio, 
Las primeras páginas se dedican a la 
presentación de un poeta; las centra 
les a dibujos y poesías diversas y las 
finales a una entrevista . Su nombre, 

Man xe 

" Estaribel ", es una palabra manchega 
que signif ica, familiarmente, "algara 
bía " . Está subvencionada por la Uni 
versidad Popular de Puertollano. 

-"Manxa", de Ciudad Real, pre
sentada por Vicente Cano. 

Lleva funcionando ocho años. Per
tenece al grupo literario " Guadiana"; 
al principio sólo publicó trabajos de 
poetas pertenecientes a dicho grupo, 
pero enseguida dió paso a otros auto
res . el Area de Cultura de la Diputa
ción colaborará económicamente para 
su edición en los meses venideros. 

Tras la presentación de las revistas 
se abrió un turno de preguntas: 

-"¿Cual es vuestro criterio de 
selección ?" 

" Estaribel " respondió que no sigue 
una línea determinada. Se exige una 
calidad y se intenta potenciar la 
corriente manchega actual; " man 
chega que no manchegista". 

Todas las demás apuntaron también 
que la selección venía dada única
mente por la calidad. 

-"¿Y ante la crítica? ¿Qué criterios 
seguis para su selección?" 

Por respuesta surgió un debate 
entre Bejarano y Vicente Cano; éste 
último aseguraba que el poeta jóven 

necesitaba una crrtica de su obra y una 
critica no demasiado exigente, porque 
se trata de " Un poeta en ciernes"; 
Bejarano comentó que ante un poeta 
mediocre lo mejor es el silencio, por
que el tiempo ya hablará lo suficiente. 
Añadió que el ochenta o noventa por 
ciento de lo que se publica no merece 
el más mínimo comentario. 

-"Hay mucho estudiante de filolo
gía que no conoce. vuestras revistas. Y 
lo que es peor, profesores de literatura 
que tampoco y que, además, no van 
más allá de la generación del 27 o, 
todo lo más, llegan a los af'ios 50. Creo 
que es una auténitica élite la que com
pra vuestras revistas. Por cierto, 
¿cómo lleváis la distribución? Porque 
aquí no llega casi ninguna." 

Bejarano contestó que susdistribui
dores le aseguraban la llegada de la 
revista a todas las ciudades importan
tes. entendiéndose por éstas las capi 
tales de provincia y poblaciones 
grandes, y que él no podía estár vigi 
lando si llegaban o no. 

Angel Antonio Herrera dijo que de 
los 5.000 ejemplares que tira "Barca 
rola", por lo menos 4.000 y pico se 
venden. Que su distribución debía ser 
buena cuando él había visto ejempla 
res en escaparates de librerlas de 
muchas ciudades. 

Rosa L:éntini comentó que a "Hora 
de poesía " le fallaron los distribuido
res : descubrieron los paquetes en el 
sótano; desde entonces la distribuyen
ellos mismos. 

-"Aquí hace falta una revista con 
espacios dedicados a cubrir huecos 
que no completamos: critica, ensa
yo ... Y con calidad: es razonable que se 
escuche a los que empiez.an, pero es 
necesario, aquí, una revista de poesía 
con calidad. En el " Primer Encuentro 
de creadores manchegos" se quedó, 
como una de las conclusiones. en que 
se editarla una revista de creación, 
que aún no existe... .. ' 

MANCHA 
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luz y paisaje 

MANCHA 

"El sur es una larga huIda" 

El sur de Miguel es una sonrisa am
plia y un modo campechano, luz 
especial , paisaje .... amistad. 

¿Es van idoso el poeta? 

Evidentemente. porque en defini 
tiva cree poseer una clave de comuni 
cación exclusiva. quizá esto sea cierto. 
tal vez lo sea. -por ello la impresión de 
lucimiento qu'e da. Yo pienso que el 
ún ico relaciones públicas del poeta es 
él mismo, así que ha de ser cu idadoso 
con su imagen. si además ésta se ve 
realzada por la humanidad y se descu
bre en ella alguna dosis importante de 
amor. su obra servirá a los demás. 

" Pues parece que casi nada es 
nuestro" 

¿Lo es el lucimiento .. .? 

Quizá el poeta busca el lucimiento. 
pero lo hace porque como cualquier 
persona no sólo está. sino que es solo. 
y así vive. escribe cada vez. 

M iguel. ¿son rivales los poetas? 

Quizá la rivalidad sea fruto de ese 
estar solo. y de contemplarse como 
portadores de una única verdad. la 
suya. los que asr hacen no saben u 
olvidan que la verdad es un bien com
partido. que el descubrimiento de un 
recurso expresivo. de una idea. de un 
verso cobra Vida cuando se comparte. 
en definitiva por esa razón se publica. 
y fíjate que digo se publica, no se 
escribe. porque en algunas ocasiones 
sólo uno mismo es receptor de lo que 
escribe. 

Sin tópicos. ¿por qué la obligada 
recurrencia de la poesla española a lo 
andaluz? 

El aire y la luz son tan especiales en 
nuestra tierra que necesariamente 
nos hace ser observadores, nos hace 
tener los sentidos dispuestos hacia la 
sutileza y la imagmación, también la 
soledad. esa soledad Intima, personal. 
que lo redescubre todo de nuevo, que 
lo oscurece a veces, y sobre todo sedi 
menta tus saberes. tus casi tfbias alu
cmaciones. 

El andaluz es de por sI un poeta, 
aunque jamás escriba, la actitud vital 
asl lo ha dispuesto. 

"El sur es una larga huIda" 

• 
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Contrasta en Lu is García Montero 
una forma de hablar reposada, car
gada de matices, enriquecedora, con 
su apariencia juvenil , de universitario, 
casi tímida. Profesor de Literatura en 
la Universidad de Granada, amable, 
de cortesía exquisita. García Montero 
es además artífice del verso. La poesía 
le Interesa como mecanismo de lUCI 
dez, dice. es siempre un discurso 
ideológico, " todo poema debe llevar 
una reflexión sobre la poesía. A part ir 
de Baudelaire la capacidad de lucidez 
es fundamental en la poesía contem 
poránea " . 

SI como dijera Unamuno " nuestra 
filosofía . nuestro modo de compren
der o de no comprender el mundo y la 
Vida , brota de nuestro sentimiento 
respecto a la vida misma " , García 
Montero ha encontrado el recto 
camino. se diría que en él la sentlmen 
talldad resplandece. aflora. El senti 
miento se va filtrando poco a poco 
hasta invadir el ambiente, tras la lec
tura pausada, sin estridencias, de sus 
versos 

Su poesia se ha clasificado como 
neorrománt ica porque parte de un 
análisis de los sentimientos. pero, " no 
se trata de reivindicar el yo frente al 
sistema, - dice- sino de afirmar que 
yo y sistema son la misma cosa, se 
trata de pasar la historia a la subjetivi 
dad, de hacer una poesía que analice 
los sent imientos. pero esos senti 
mientos no son la consecuencia de un 
yo. sino de una moral histórica". 

A los veint icinco aflos, en el B3, 
obtiene un prest igioso galardón, el 
premio ADONAIS de poesía por su 
obra " El jardín extranjero " . La ciudad, 
la historia vista desde dentro, la ter
nura y la melancolía, impregnan su 
obra, también el amor. En " Egloga de 
los dos rascacielos", leemos: 

Amor, soñado amor. túquehasestado 
en el pecho y la voz de un hombre 

triste, 
tú que conmigo vas desesperado, 
respeta que no dé lo que no diste ... 

mensajero y artífice del verso 

Sin embargo no cree que la poesía 
tenga un tema. SinO temas, ni que el 
amor sea el campo esencial de la poe
sía, hay incluso qUien lo trata desacra 
lizándolo. Su poesía toca el tema del 
amor porque permite sacar de él los 
sent imientos como Cimiento funda 
mental de una determinada SOCiedad 
Tampoco el sufrimiento es imprescin
dible para un poeta, ni el desencanto 
" porque para ello habría que estar 
antes encantado" La gente va madu 
rando por experienCias Vitales e inte
lectuales, esta experiencia se refleja 
en la poesía. la manera de pensar esas 
experiencias es lo más importante" 

García Montero, granadino que vive 
en Granada, tampoco cree en una pre
disposición especial de los andaluces 
para la poesía. acaso la manera de 
mirar el paisaje .... sí piensa que el 
campo poético está abonado en Anda
lucía. y la dedicación a la poesia muy 
arraigada en unas minodas. " En una 
realidad social desindustrializada es 
más fác il dedicarse a la poesía". 

XXXI 

Como quien ha dejado la batalla, 
como quien corre por llegar a tiempo 
a través de los campos enemigos, 
elegido entre nobles por su historia 
para salvar las últimas palabras. 
mensajero infeliz. nos viene el dla 
y es un grito de alerta su caballo. 

Que tome posesión de nuestro sueño 
No encontrará monarcas en el trono. 
ni espadas que lo inViten a Inclinarse. 
ni centinelas Viejos en la puerta. 
Descubrirá de nuevo la batalla 
de la que separarse nunca pudo, 
y dos cuerpos que saben su noticia 
lo estarán esperando en el castillo. 

El, mensajero y art ífice del verso, 
llegó á tiempo a Ciudad Real , Incluso 
prolongó su estancia entre nosotros y 
engrandeció este primer encuentro. 
Encuentro y en general actos de simi 
lar índole que en su opinión son muy 
válidos, ponen en contacto a la gente 
con creadores de otras Ciudades, aun
que también tengan la miseria de la 
propia poesía y de los poetas, porque 
quizá, vivir la poesía signifique vivirla 
con vanidad y hay que tener un distan 
ciamiento crítico para comprender 
que un recital no es un lucimiento, 
sino que puede tener otro sentido. 

Para García Montero la poesía debe 
darse a conocer a las gentes, primero 
por las instituciones educativas, y en 
recitales, en actos como el realizado 
aquí, en el que han estado representa 
dos muchos poetas jóvenes de 
Espai'la. Habló también de grandes 
recitales, alguno de los cuales ha 
ten ido un gran simbolismo, porque 
como dijo " la poesía se empieza a con 
vert ir en el género por excelencia" . 

• 
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Cuatro poetas en torno a La Mancha 
Valentín Arteaga . presentado, 

según su propia valoración con una 
" improvisación profunda y emotiva, 
por un Joven poeta de Ciudad Real. 
José María González Ortega, deleitó 
con una magnífica evocación poética 
de cuatro líricos. ra(ces y fuentes. de la 
poesía manchega. De peque"'o home
naJe ca lificó Arteaga este recuerdo a 
Juan Alca ide. Angel Crespo, Eladio 
Caba"'ero y Félix Grande, " voces radi 
ca les". " mojones esenciales y puros" 
sin los que " La Mancha de Ciudad 
Rea l no sería tan ella misma". Añadió 
Arteaga - quien recientemente ha 
preparado una Antología sobre los 
cuatro poetas inciuída en la colección 
de " Autores Manchegos"- que hay 
que encontrar y amar a las ra¡'ees cada 
vez más. " no sea que de olvidarnos del 
manantial se nos qUiebre nuestro 
vaso entre las manos" 

"solar y restallante" 

"Juan Alcaide es el poeta por exce
lencia de La Mancha de Ciudad Real, 
al que hay que peregrinar y retornar de 
él siempre. con este amplio y durísimo 
paisaje nuestro a cuestas del alma. 
enfebrecido el respirar ... La poesía de 
Ciudad Real comienza en Juan 
Alcaide. Todos. queramos o no admi 
tirlo. somos deudores suyos. No se 
quiere decir que sea la lírica mejor, sr, 
desde luego. es la que. palpitante, ini 
cial , honradísima, constituye su hito 
primordial y contundente . Hasta 
Alcaide no había una poesía man
chega. o esta carecía de señas distinti 
vas o no era posible desentenderse del 
tópico y del costumbrismo facilón y 
de paso en esta tierra intermedia. Mas 
irrumpió, decidida y áspera, la inspira
ción solar del autor de "Colmena y 
Pozo", desde su Valdepe"'as del vino 
apedreado e irredento. y el paisaje de 
Ciudad Real entró por la puerta grande 
en la literatura española contemporá 
nea; para decir y decirnos, árida y 
rotundamente, que no estábamos tan 
desasistidos, tan en la cuneta de la 
poesía verdadera ... En los endecasíla -

MANCHA 

bos pedernales, en los alejandnnos 
macizos del poeta de Valdepe"'as La 
Mancha comenzó súbita y dolorida 
mente a cantar y a desencantarse, a 
convertirse en más vert ical y entera. 
Con una firmeza insoslayable, y unas 
voces duríSimas. Pemán defin ió asr a 
Juan Alcaide: " redentoraudazdepala · 
bras duras". " Alcaide. dice Félix 
Grande. reservó su dosis de VIO 

lenCia unicamente para confeccionar 
sus versos, para comunicarles una 
virilidad visible ", cuando resulta que. 
en el fondo, en su subsuelo ínt imo, en 
La Mancha viva de su ser más propio, 
Juan Alcaide era suave y tierno, que 
bradizo y frágil ; Juan supo penetrar. 
como pocos, en el talante de su tierra a 
la que amó deseperadamente. 

Decididamente, Alcaide es el poeta 
de La Mancha. y mentarlo será siem 
pre obligado. y una imperdonable in 
Justicia no confesarlo. a la hora de 
intentar el mapa de nuestra lírica. Es 
el poeta de La Mancha en su doble 
aspecto; en el de que su verso se funde 
con la tierra. y en el de que él es el 
principio. la sembradura paternal. No 
puede, y no debe hacerse, una antolo
gía esencial de la poesra de Ciudad 
Real sin empezar por Juan Alcaide. Es 
el patriarca de nuestra lírica, el jefe de 
caravana , el que va delante. Los otros. 
Cabañero. Crespo, Grande, serán, 
acaso, mejores. pero Juan roturó 
antes los caminos. descortezó en ple 
nitud su espíritu, violenta y desgarra 
da mente. 

"esencial y transparente" 

Nace en Ciudad Real en 1926. 
Licenciado en Derecho. Actualmente 
reside en Costa Rica . Su obra poética 
figura entre las más destacadas de la 
poesra espa"'ola de su generación. 
Crítico y ensayista, ha traducido al 
castellano "La Divina Comedia " y " El 
Cantar de Roldán ". 

Angel Crespo es el poeta esencial de 
esta porción del mapa español. Man-

chegu rsimo. aunque se le advierta 
menos esta t ierra que a sus compaf'le 
ros de camino. Pero es. sin duda, el 
escritor lírico de Ciudad Real que. con 
mayor vuelo transparente, ha conse
guido elevar la escritura manchega a 
los cielos mismos de la inspiración 
más profunda . Nos pertenece en ple
nitud Aproximarse a su poesía es 
encontrar. lo primero de todo, una pa 
labra poética totalmente en cueros 
vivos , serena melodía , mágico 
real ismo. irreal magia. un sí es no es 
atmósfera vivida, vivida hacia dentro. 
contemplada en y desde la hondura de 
un corazón que se diría late apenas. 
pero que bucea. no vocea, acaricia. 
sugiere. vibra en un silencioconmove
doro Angel Crespo posee una lúcida 
capacidad de decir lo que dice sin estri 
dencias. Construye cada poemario 
con palabras que apenas cantan. 
quizá dibujan un poco tanto. Son pala
bras, las suyas, como piedras de un 
cantero catedralicio, de no sabe uno 
qué religión solar, panteísta. Más 
diría : son " como un ascua mojada", 
íntima experiencia, contenida emo
ción. filosofía orante, pagana plegaria. 
mármol clásico, metapoesía prieta de 
sentimentalidad, imágenes devueltas 
por el espejo de la memoria al lector. 
No hay en esta poesra manchega lumi
nosa, ni una palabra de más ni de 
menos. "No escribo. -dice él -:""una 
palabra en la que no me juegue cuanto 
tengo y cuanto espero querer tener" 

Leer a Angel Crespo es asistir a I pro
digio de la más serena transparencia, 
deshuesada contemplación, limpio 
misterio, quieto paisaje, aire lumi
noso. Adentrarse en su poesra es 
encontrar, aparte de una exact itud 
casi geométrica del verso. un corazón 
poroso y ardiente, vivencialmente 
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escep!lco. esceptlcümente cálido 
ennqu cldo mas cada vez por un 
talant critiCO y r latlvlzador Angel 
Crespo d t¿¡nto relativizar absolutlza. 
y como conclusl n nos dice sólo nos 
queda una tarea siempre lI1acabada. 
la de lel esp ronza COnlr¡; toda espe
r¡;nz- Todo en 1;; poesla de Crespo es 
tiempo, lIem o por vel1lr aun y lIempo 
todüvla por recuperur en el aire n el 
"urilcan d la palabra Solo acaso. lü 
palübra es célpaz de llenar la nada 
Angel es un poet .. sumamente ese n 
CiDI el müyor po t¡; esencial de Lü 
Münch;¡ Ante su eSCfllura se SIlUZ. el 
I clor como ¡;nle un espelo en el que 
se ve el alma de todüs lélS cosas. del 
tiempo de los taplc s d las colum 
I1 .. S. I¡;s calles blancas d la Siesta 
manchega el cuerpo de la dlosü el 
perfIl de !o ntt;!ve las ubres fontales de 
la .. ca el escorzo hUidiZO de las dlVI 
IlIdüdes uusenl s. presenl s Y este 
t:speJo es. SIlI duda. de unu manche 
gUia Inevitable 

. 
,/ { ,O 

/' y: 

j%bJV 

L,/* 

"auténtico y solidario" 

Nace en Tomelloso en 1930. AuIO
didacta. Hüsta poco más de los veinte 
años trabaja en las Viñas y en la alba 
ñilería . En 1956 publica su pnmer 

. libro " Desde el sol y la anchura " . A 
partir de este ¡;ño trabaJü en Madrid 
en la Bibliotecü Nacional y la Editoflül 
Taurus, y es red¡;ctor Jete de la reviste¡ 
Nueva Estafeta hasté' su reciente des
apanciÓn. 

Eladio Cabañero es la autenticidad 
solidar ia_ " Esto quiero - dice- para 
mis versos: Etica y Estética, por ese 
orden siempre y. a ser posible. insepü
rabies" . Y vaya sí lo ha logrado a lo 
lürgo y a lo ancho de esa obra suya 
inSu;itituible ya en la literatura espa
ñola contemporánea . la de un poeta 
manchego formidable. Eladio Caba 
ñero es uno de nuestros escritores 
más rotundos, con una honradez cor
dialísima y profunda, con una bondad 
a carta cabal , hombre en el pueblo y 
del pueblo, del que se siente inmensa 
mente fraterno, absolutamente sol i
dario. Escribe con el corazón de par en 

par Poeta enorme, poeta Infinito. con 
él La Mancha más verdadera se ha 
convertido en verdaderamente poé
tica. Desde su sol y su ünchura entrü 
ñables ha Ido, v" Eladio C"ballero 
proclamando. como un Juglar comu 
nal . voceando lestlmonialmente, que 
para él " la poesía es un rostro general 
y emoClon"nte". Efectivamente, este 
Inmenso poeta de Tomelloso, además 
de ser "un poeta que lleva la autentici 
dad en la sangre", como dice Florencio 
Martínez Ruiz. es un poet¿; que ha 
hecho de la requisitona social "el 
amor que me enamora y la música de 
mi cantar" . Toda la poesía de Eladio 
brota del amor por el hombre. Y le 
brota fluida y exisl enciülmente, con 
un franciscanismo manchego habi 
tado de sonoridades dolorosas y diáta
nas, a ver si " por fin salva un verso a 
una persona", como anhela en unode 
sus poemas def in it ivos. Escribir poe 
sía para Eladio es tareü redentora . 
Arrimar el hombro y la palabra en la 
reconstrución constante del hombre. 
Eladio tiene mucho del tal ante del 

incontenible poeta religiOSO. " Oue 
nadie, eqUivocado. piense que escribo 
poemas misteriOSOS, sino de protesta 
y amor", confiesa . 

Cuando Irrumpe en el panorama 
literario español, Eladio Cab"ñero sor
prende por su vinculación en trañad" y 
entrañable con su entorno real. 
Algún estudioso suyo ha escri to que el 
c&rrero, el segador, el labr&dor o el 
jornalero de sus " Campos de La Man 
cha" están sacados de la esencia de la 
tierra . As í es. Porque, Elüdio no es 
sino, nada más, nüdü menos, como se 
definió él " un autudidacta con todo el 
pueblo de Tomelloso por maestro" . 

Leerle, más todavía que lo que ocu 
rre con Juan Alcaide, es advertir cómo 
se nos entrega una Mancha a ras de 
t ierra, viva, palpitante y humanísima. 
tan cot idiana. Eladio Cübañero es uno 
de nuestros poetas máximos más cer
canos. más verdaderos. Lleva en su 
equipaje las credencia les del autén
tico poeta, del necesario poeta. 

MANCHA' 
Biblioteca Virtual de Castilla-La Mancha. Mancha Ciudad Real. 12/1984.



cpoe,:.ia 

"insólito y turbador" 

De padres tomelloseros,nace en 
Mérida (Badajoz) en 1937. Desde los 
dos años hasta los veinte vive en 
Tomelloso. Pastor, vaquero, vendedor 
ambulante y oficinista. Desde 1957 
reside en Madrid, aunque viaja cons 
tantemente por el extranjero. En la 
actualidad es director de "Cuadernos 
Hispanoamericanos". 

Félix Grande es un poeta manchego 
desgarrador y desgarrado. Un terrible 
viñero apocalíptico de Tomelloso y su 
poesía rompe todos los clisés, por ino-

centemente salvaje y provocadora. 
Acercarse a la poesía de Félix Grande 
con apriorismos equivale a no poder 
acceder a ella . Su escritura es peligro
sa. Es un poeta de alma y de cuerpo 
entero. Insolente. Marcado a fuego por 
la palabra poética como una res maldi 
ta . Insólitamente turbador. siempre en 
tensión, nunca sosegado jamás 
susurra, gritando en todos sus versos 
con un pánico incontenible. Félix 
Grande es un caso único en toda la 
moderna literatura española. Su obra 
entera punza e inquieta, porque nos 
ha correspondido deambular, entre el 
susto y la desesperanza. Leerle es 
palpar con las dos manos del alma, 
con voraz e insaciable derrumba
miento, esta pesadilla apocalíptica. Su 
poesía es poesía para el desasosiego, 
construída proféticamente con pala
brotas. En la poesía de Grande asisti
mos a la hora veinticinco. A la 
irrupción escalofriante del desorden 
de la nada. Por eso, su escritura está 
construida de exabruptos, ya que Félix 
ha observado el sinsentido atroz de la 
miseria de ser hombre sin prójimo y, a 
la hora de escribir, no puede hacerlo 
sin atentados a la sintaxis. Rafael 
Conte dirá QjJe las palabras de Félix 
Grande son " una especie de oración al 
revés". 

.La cruda palabra de este profeta 
terrible, como la de la Biblia. no se 
puede tomar entre las manos: es hie
rro candente. Es palabra de dios. Su 
" Blanco Spirituals" hay que leerlo de 
rodillas . Y toda la obra es un hermoso 
escándalo. Un horror colectivo cruza 
por su caudaloso y largo verso edifi 
cado a base de heterodoxia gramati 
cal , de vozarrones agrietados. 

El mismo dice de sí: " Todo mi oficio 
se reduce a buscar sin piedad ni des
canso la fórmula con que poder 
vociferar socorro y que parazca que es 
el siglo el que está aullando esa mara 
villosa palabra , Que salga esta derrota 
de lo más puro de mi corazón y llegue a 
los demás impregnada de siglo XX y de 
universo, como un insulto espléndido 
cuyo esqueleto es de amor y de des
gracia. Que adviertan que me puse 
entre los torcidos del mundo para 
ayudarles a zurcír y defendí la vida con 
todo mi terror. Clamar socorro como el 
nombre de un dios " 

En Fél ix Grande, la poesía man 
chega se hace delirante e instintiva
mente projimal, ecuménicamente 
prometéica o como un salvavidas cós
mico. 

• 
Los ganaderos. asociados 

a 
Cooperativa Provincial del Campo 

ofrecen sus quesos 

~;~~át)T'ca : Glar'r~ter~' de Puertollano. - TeJéfono 22 2861 - CIUpAp 
L-______________________ ~~l_ ______________________ ~ ________________ ~--------------~~- ~~~~ ub 
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Lo cierto es que le esperaba con ver
daderas ganas de volverle a ver. En un 
plano mucho menos anónimo, tenían 
una sensación idéntica todos aquéllos 
que no cesan de hablar de él, disfru
tando al atraparse con el embrujo que 
exhalan los cuerpos, los seres, a los 
que se les profesa y se les ofrece una 
íntima vocación; hay quien le guarda 
muy cuidadosamente dentro de si con 
la idea persistente de " yo quiero ser 
así cuando sea mayor". 

El recital empezaría más tarde por
que se fueron a Almagro; pese a que 
en el programa aparecía anunciado 
junto a otros dos poetas (Sarnatyán y 
Colinas), se quedó solo. Rosa Pereda 
debió hacer la presentación, pero 
estaba en los EE .UU. por aquéllo de 
Reagan reeleg ido; M iguel Ramos, 
apacible, amable, lo hizo en su 
lugar. Y nos fuimos quedando empo
trados en las butacas como en un des
pegue. Creo que todos, yo sr. desde 
luego, nos sal imos del Colegio Univer
sitario, de Ciudad Real, de todos los 
sitios fís icamente grandes, para 
imbúirnos en un mundo claro, inteli 
gente, elegante, a golpe de poema 
largo e inédito. Sé que paseamos por 
un palacio; sí, pero no de los ñoños: 
hasta incluso con un salón de espejos 
para que al vernos en ellos no come
tiéramos el horroroso error de volver a 
creer en cuentos de hadas. No; esta
mos en este preciosismo de sensa 
~iones con nuestras ojeras de 
Insomnes y nuestro gesto escéptico, 
pálidos. 

Un poco más tarde hablamos. La 
timidez con la que empecé se marchó 
enseguida, no me dió guerra. Porque 
su estilo un tanto altivo no quitaba, en 
absoluto, una escogida amabilidad. 
Directamente entré preguntándole 
aquéllo que tanto me intrigaba: -¿Es 
cierto este adulamiento que yo veo te 
tienen bastantes de los poetas jóve 
nes? ¿Tú lo notas? ¿Por qué es?- . 
Desde luego hablamos todo el rato 
como dos personas que no. tienen 
puesto el frac que parece ser requie
ren estas ocasiones. Entonces él me 
comenta que se lo dicen; que si, 
vamos, que es cierto que le t ienen un 
poco ensalzado y que en esto tienen 
bastante que ver cuest iones extra Iite
rarras, aparte, claro está , de su calidad 
poét ica . La imagen, lo que se supone 
de su forma de vida . Ya estamos. Me 
relaja mucho su forma de estar. De 
todas formas continúo con un recurso 
fácil : - ¿Tiene definic ión realmente tu 
poesía? - El me dice que no sabe, que 
ahí está.- ¿Y lo del cultural ismo? 
(digo yo como un ratón de biblioteca ) 
Porque siempre se t iende a clasificar 
las personas , las obras , l o s 
minerales ... - " Como subdefinlclón " , 
contesta. Me comenta y que su primer 
libro se publ icó cuando ten ia diecl' 

nueve años; que es licenciado en Clá 
sicas, que vive de la literatura 
-situación privilegiada , la tuya
" Sí". Y antes había contado con la 
ayuda de la famil ia. con un poco de 
envidia yo le pregunto por algo que 
creo todos los profesionales se cues
tionarán, por lo menos alguna vez: -
¿Eres libre escribiendo?- Si, si lo es 
totalmente delante del papel. Porque 
cuando "actúa ", empleo esta palabra, 
no tanto; (había comentado antes que 
él notaba cómo lela de rápido sus poe
mas en los recitales, más los suyos 
que si se trataran de los de otro autor. 
que senda en ellos la sensación' 
de una cuesta arriba muy empinada). 
Insisto: - ¿Puedes permitirte ellujode 
escrib ir siempre como y lo que 
quieres7- Claro, lo dijimos a medias, 
se trata de una perogrullada; si el 
estilo propio lo permite ... Ten iendo 
siempre muy en cuenta que la cal idad, 
las dotes del buen hacer, es requisito 
indispensable. 

Me interesaba sabercómotrabaJaba 
la artesanía de su arte y sus coorde
nadas: Siempre con pluma; el poema 
se va fraguando poco a poco dentro de 
uno y un día surge. Esa es la escritura 
que le vale. (" Seamos espontáneos" ) 

Mientras llegan más compañeros 
magnetofón en mano, le pregunto: -
¿Cómo ves los encuentros de 
poesía?- " Sien. positivo: al menos la 
gente conoce y se da a conocer ". -
Pero la poesía ¿es para leer así, en un 
local, todos sentados?- " La poesía es 
mejor leerla en casa. Y mejor si es en 
voz alta ". 

En los últimos momentos le con
sulto sobre la Insatisfacción, sobre su 
insatisfacción (en un poema había 
dicho que no pOdía soportar al satisfe
cho, que sólo los lacayos se encuen
tran bien en la vida, en la que a cada 
paso uno se tropieza con la imperfec
ción); él me dice que ahí está, que 
duerme con ella . 

Le requieren por otros lados ¿No te 
cansas un poco?- "Sí. ya no soy muy 
joven". Y quedamos emplazados para 
otra ocasión en la que yo quisiera que 
me lo dijera todo acerca de algunos de 
sus poemas; -sí, ya sé que ésto es po
co periodístico, pero se trata de un inte
rés personal- le digo cuando le pro-
pongo zambullirnos en sus papeles y 
mientras me mira interesado en la 
propuesta. 

Se lleva puesto su medallón moder
nista y, posiblemente, .. ... Ia enorme 
sed de amor que nunca ha satisfecho, 
el anhelo de muerte al poseer lo her
moso ... ... Yo me traigo, viva, la sensa
ción de haberme asomado a un 
ventanal orientado hacia la belleza . 
Hacia una belleza real , sin conservan 
tes ni aditivos. 

• 
MANCHA 
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PARA VER EL FUTBOL 
POR lA RADIO 

SIGA ESTA RECETA 
COMPOSICION: 

Honestidad, Verdad, Valentía, 
Profesionalidad y Oportunidad. 

EXCIPIENTE: 
Un brillante equipo de colaboradores 

trabajando en la Primera Cadena 
de Radio totalmente privada en España. 

POSOLOGIA: 
Tómese a lo largo de la temporada 84/85 

en caso de Liga, Copa, 
Copas Internacionales, encuentros 
de la selección o cualquier evento 

deportivo digno de interés. 
y siempre, a las 12,00 horas en 
"Supergarcía en la Hora Cero", 

en la repetición de "Supergarcía" 
a las 5,30 h. Y todas las mañanas, cinco 

minutos diarios, con los 
"Comentarios de José María García" 

en "El primero de la manana:' 

antena 3 

La Radio Comercial Bien Hecha. 

Ciudad Real 96.2 

Puertollano 89.3 
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Florencio Martfnez Ru íz ha escrito 
recientemente en A.B.C.: "La publ ica
ción del tercer libro de M iguel Gala
nes. " Condición de una mús ica 
inestable". aparte una feliz sorpresa, 
que incluye la part ida de nacimiento 
de un poeta importante. es ocasión 
para bucear en el fenómeno del " sen
sismo" y chapuzarnos hasta el fondo 
en él. Efectivamente se trata de una 
propuesta genu inamente literaria. Y 
no de ningún precipitado para ag i
tarlo en las tertulias". 

Con motivo del Primer Encuentro de 
Joven Poesía celebrado en Ciudad 
Real , Miguel Galanes. poeta da imie
leño con altos vuelos ya en la poesía 
española. ha permanecido varios días 
entre nosotros. Estas fueron sus 
declarac iones para la rev is ta 
MANCHA: 

- A veces épocas de decadencia o 
de crisis en las sociedades. han traído 
consigo un esplendor más aparente 
que real de la Literatura, ¿puede ser 
ese el caso del auge actual de la 
poesía? 

-Creo que no. más bien ocurre algo 
parecido a lo ocurrido en la música a 
finales del sl:qlo XIX. Entonces hubo 
una confluencia de músicos muy dis
tintos, clásicos y de vanguardia. hay 
que recordar sobre todo el caso Mah
ler. Estos músicos buscaban hacia un 
más allá. se estaba produciendo una 
crisis tras una decadencia y algo pare
cido ocurre con la poesla actual. T am· 
bién ahora estamos a finales de un 
siglo. ha existido un movimiento 
importante que es el Culturalismo, y sI 
hay una gran calidad poética. hasta el 
punto de que viene gente de fuera. de 
Francia. de Argentina .... para ver qué 
pasa en el ambiente cultural español. 
Hay además un gran rigor. todo esto 
puede ser Indice de crisis. y el esplen
dor es como una manifestación de esa 
c~isis. se quiere conservar lo que se 
tiene y vivirlo de forma intensa. conce
der a esa realidad una infinitud una 
realidad que nos pertenece. • 

- Creaste en Madrid la tertulia lite
raria "El Bolito". ¿qué fue aquéllo y por 
qué no si.guió adelante? 

la búsqueda 
constante 

- La tertulia de " El Bolito " comenzó 
en los años ochenta. fue una expe
riencia muy bonita. Comenzamos la 
tertulia Eugenio Coba y yo en un pub 
madrileño del mismo nombre donde 
nos reunlamos los miércoles. Se invi
taba a poetas. a veces inéditos. Pre
sentábamos al recitador y al final se 
comentaban los poemas entre los 
asistentes que sallan ser bastantes. 
unas veinticinco personas. para las 
dimensiones del local. Por afll pasaroh 
poetas como José Infante. Solustiano. 
Luis Jiménez Claverla, etcétera. 
Supuso una intercomunicación yrela
ción de manera informal. amigable. 
muy positiva. aunque llegó un 
momento en que lo dejamos. quizá 
porque pensamos en un ciclo cum
plido. en hacer nuevas cosas. 

- ¿Qué te supuso pertenecer al 
grupo " Poetas Nuevos" que apareció 
en el Aula de Poesra del Ateneo de 
Madrid? 

- Sirvió para lanzar a los poetas 
que asistfamos. al mundo de las rela 
ciones de la poes/a. supon/a un darse 
a conocer a ámbitos mayores. La diri
g/a Jiménez Martos y algunos de los 
poetas que asistieron fueron Jiménez 
Claverla. Acacia Domlnguez. Eugenio 
Cobo. Rafael Soler. la argentina 
Adriana Serlink.. . Presentaba Luis 
Jiménez Martos. cada semana lela un 

poeta y al final se raalizaba una lectura 
colecti va. 

- Tienes publicado un ensayo 
sobre los dos últ imos movimientos de 
la poesra actual : el Culturalismo y el 
Sensismo. ¿qué sign ifican esencial 
mente uno y otro? 

- El Culturalismo tiene su apogeo 
en la década de los setenta. se funda 
menta en transponer con una finali
dad estética unos hechos. vivencias o 
personajes que resultan atractivos y 
aunque no corresponden a la realidad 
son como moti vos de inspiración para 
el poeta. A su vez el " culturalismo" se 
diversif ica en tres vertientes: la 
técn ico -cientlfica. la sensualista. 
representada por Villena.y la épico
histórica. 

El "sensismo" es un término que 
nació en el café Gijón al comenzar la 
década de los ochenta en reuniones a 
las que asist/an Vicente Presa. Fer
nando Beltrán, Miguel Ramos.... se 
fundamenta en la apreciación de la 
dimensionalidad de lo real y tamizado 
por medio de unas sensaciones mani
f iestas. luego en un hecho poético. en 
el que cuenta la estética v el ri.qor del 
riesgo con una demencia consciente 
de una realidad propia vivida. vitalista. 

- ¿Estás de acuerdo con la catalo
gación de los poetas en grupos o movi
mientos? 

- Estoy de acuerdo con Felipe Benl
tez en que la po es/a és algo individual. 
pero es dificil que el poeta se despe
gue del momento en que vive aún pre
suponiendo estilos literarios distintos. 
Las catalogaciones a veces son cues
tiones del critico. por ejemplo la pala 
bra " sensismo" apareció por primera 
vez en un periÓdico de Gijón, y a partir 
de entonces se catalogó a determina 
dos poetas en su linea. 

SENSACIONES 

De aquellél tarde he de nombrar 
lo que pudo librarse de su olvido: 

Del agua un viaje interminable. 
del silencio un desván abierto. 
del patio un sol empedrado en llamas, 
de su mirada un vLOelo plisado y verde. 
De lo vivido un süeño insatisfecho 
que recuerda placeres y regalos. 
sacrificios y renglonesen pocélscartas. 
De la vejez una herencia en mi 

/ memoria. 
Nombro :Jna aventura en cada noche. 
En cada baúl, donde d:Jermen objetos. 
caricias y j:Jglletes, el frío desdén nom-

/ bro 
cuando nace y se acostumbra lo 

/ callado. 
De las huellas, qLOe hoy me acechan. 
una sombra fiel que, élcélriciando 
la distancia infinita de la luz, 
revela la llaga itinerélnte de SIl ocaso. 

/ ( ... ) 

• 
MANCHA 
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Miguel Ramos 

presentó 

a cuatro 

poetas 

LA AMISTAD COMO NEXO 

Presentar a estos poetas es tan 
agradable como pasear junto al mar o 
tomar una copa de vino muy fdo . Yes 
que independientemente a que sean 
poetas interesantes. son poetas ami 
gos. de esa clase de amigos que se 
reconocen siempre. en cualquier ins
tante o circunstancia. de esa clase de 
amigos que no necesitan de la contI 
nua presencia para saber que son y 
están. 

MANCHA 

Miguel Galanes es el más pausado. 
Fernando Beltrán como una avenida 
en hora punta. Vicente Presa la explo
sión de la excitación y Acacia Domfn
guez. más reciente en la amistad. pero 
no por ello. creo menos firme. 

Hay un nexo de unión además de la 
amistad entre ellos. y es la importancia 
de la urbe en su poesía. la importancia 
de lo cotidiano. la estética de lo teóri 
camente intranscendente. no asf en 
Acacia que es una poeta más concep
tual. más contenida en su expresión . 

Frente al culturalismo. fenómeno 
histórico ya en la poesía española. 
surge esa estética de lo cotidiano 
como de salirse el poeta. como forma 
de reconocerse. como habitante de las 
aceras. como sombra en las esquinas. 
sobre los cláxon y los humos. sobre las 

antenas colectivas y las tardes que 
nunca pasan. El año 1980 contempló 
charlas de café y reconoció como 
útil el término " sensismo" para 
denominar a ese verso del asfalto que 
entonces comenzaba a escribirse. y 
que con el paso del tiempo se está 
confirmando como la expresión poé 
tica auténtica de este fin de milenio 
que se nos avecina . 

Aquellos que hablaban de sensismo 
eran estos que ahora están aquí. con 
una obra ya madurada. demostrando 
que no era un simple divertimiento de 
almuerzo. o de última copa de la 
noche. sino algo auténticamente 
realizable . Guiero siempre recordar 
que Acac ia no estaba dentro de aque 
llas charlas. por lo que el análisis 
somero de su poesía deberá ser Indivi
dualizado. 
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MIGUEL GALANES "Inconexio
nes" en 1979, y posteriormente 
"Urgencia sin nombre" en 1981 , 
dentro de la colección Adona is, en 
1983 pUbl icará "Opera ingenua para 
Isabel Maria", y ahora en estos dfas 
aparece " Condición de una música 
inest.able", en la colección ENDY
MION. 

Aún sólo en primera lectura de este 
libro suyo aprecio que en Miguel 
existe una lucha interior que le lleva a 
'fluctuar entre una poesía urbana yel 
concepto de la metafísica, la necesi 
dad de salvarse mientras escribe, él 
dice en uno de sus poemas: 

Gu ien aguarda inventa esa realidad 
en el aire y la distancia .. . 

es esa actitud de esperar creativa 
mente lo que le caracteriza, posible 
mente no sabe, no sabemos todos qué 
esperamos, pero aún así lo hacemos, 
sin saber qué, pero apasionadamente. 
También M iguel dirá en este su más 
rec iente libro: 

No hay tiempo en los objetos que me 
miran ... 

y es que acaso no haya tiempo por
Que somos el tiempo, porque tú 
M iguel, eres tu tiempo y tu cordura. 

~v~~:: 
e,/~ 

una avenida 
en hora punta 

FERNANDO BELTRAN, esa avenida 
en hora punta, sí es decididamente 
urbano, tanto como las piedras o las 
losetas de la acera que con pasión 
recorre a diario, Que con placidez sis
temática redescubre y mima a quienes 
las habitan. 

Fernando recorre un casi obligado 
camino de primeras publicaciones que 
posteriormente se olvidan hasta llegar 
a su " Aquelarre en Madrid " (1 982) 
por el que obtiene el Accésit del pre
mio Adonais, libro sobre el que se ha 
dicho que es una recreación de Madrid 
desde la propia piel de la ciudad, efec
tivamente pienso que la recreación, 
porque el Madrid de Fernando es ese 

Madrid Que se descubre desde un 
semáforo cuando sin estruendo, plác i
damente, observa a qu ienes pasan, a 
quienes permanecen quietos como las 
propias paredes entre los coches o los 
autobuses. Florencio Martlnez Ru fz 
hablaba de un viaje al infierno, quizá 
por lo de aquelarre, yo más dirla que es 
resultado de una necesidad del poeta 
de adoptar la realidad que persiste, de 
hacerla suya poetizá ndola, de vivirla 
en esa calle que tanto le fasc ina, y 
donde como también han dicho se 
salva. 

Sus poemas más recientes conti 
núan en esta línea, pero yo dirfa que 
son más puramente cotidianos. 

Sobre el llanto oscuro de tu gabardina 
va entregando ell agua su caricia tr iste, 

/ nos dice 

Ha ca rdo la hebilla de un tirante 
yen el hombro descalzo se han posado 
mil jilgueros de rimel.. . 

En sus últimos poemas, sobre todo 
en el conjunto de ellos publicados 
en La Luna de Madrid, los recursos de 
lo más próximo, el pantalón vaquero, 
botas, la minifalda, hacen que parezca 
casi una divertida irreverencia , casi la 
locura cotidiana que nos habita. 

Finalmente quiero hacer referencia 
a su más último poema, " Octubre ", en 
él, creo, empieza a culminaresa histo
ria inicial de cercanras táctiles. se cie
rra la historia de los grandes 
almacenes, del metro, de la muchacha 
que casi dormita en la conferencia, 
pues Fernando. finalmente, insiste en 
los vestidos. 

VICENTE PRESA es de alguna 
manera. a pesar de su aparente con
tención, esa explosión de la excitación 
a que antes me referia . Publica en 
1978 " Pandemonium ", y posterior
mente " Teoria de los Umites". 

El mismo reconoce que la palabra se 
nos presenta desde siempre como un 
engaí'\o de palabras en donde la liber
tad está convertida por la interdepen
dencia de los si'gnos. Es ese revoltijo 
de conceptos, de signos interdepen
dientes, donde la poesfa de Vicente 
Presa se construye, también en su agi
tación existencial. en su creación de 
viajero de los tiempos y los espacios, 
en la fascinación por hacer historia del 
camino equivocado que en definitiva 

no es sino otra manera de inventar esa 
historia, y asi dice. 

escapa 
si aún te quedan arrestos de verdad 
entre las alas 

Asf Vicente continúa redescu 
briendo, reconociéndose en sus limi
tes, pues sólo en ellos se reconoce, 
como Fernando andando por las 
calles. o como M iguel meditando 
sobre su condición . No es sino una 
forma de vivir al filo. esa conciencia 
del límite, de la aventura de fé y de 
amor y de esperanza más humana. 
más salvaje, más perfecta . 

Finalmente una referencia al iné
dito "Arenas del Muriam". libro que 
explica como intimista, como un reco
brar aquellas personas que desapare
cieron, como aquellos seres queridos 
que ya no están. pero que en ese no 
estar nos convocan. 

Un lenguaje directo, renovador 
sobre la linea barrera de Teoría de los 
LImites, con una importante carga 
social que le cierra a una realidad con 
la que el poeta no está de acue.rdo. 

ACACIA DOMINGUEZ, el ' mundo 
poético de Acacia se construye con 
concisión y una escrupulosa precisión 
en su libro "Como el viento por la 
empalizada", en el cual como alguna 
critica ha apuntado no falta ni sobra 
nada en cuanto a la expresión poética. 

Francisco M ena Cantero en un arti
culo sobre la poesfa de Acacia Domín
guez, nos habla del latir existencial 
que nos descubre temores, angustias 
en su libro, sin embargo ese latir es un 
iatir pausado, caimo, temeroso casi, 
que ya en sus más recientes poemas 
toman un ritmo increscendo, un vigor 
que debe ser absoluto en su obra. 

Acacia habla del tiempo, de la sole
dad, de la libertad, en su libro. Hablar 
del tiempo, creo, es hacer el tiempo, 
hablar de libertad es reconocerse irre
mediablemente preso, hablar de sole
dad es afirmarse en si. 

y asl Acacia , que es tiempo, irreme
diablemente retenida, se afirma en 
esa palabra que sustancialmente nos 
dice: 

"No hay tiempo para el inocente ..... 

Ella, Acacia, sea quizá la única ino
cente en este movimiento que hemos 
dado en inventar aqu( y que induda 
blemente, a no tardar dará mucho Que 
hablar. 
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Blanca Andreu nació en la Coruña 
en 1959. Tiene publicados' " De una 
niña de provincias que sevlnoaviviren 
un Chagall " (1981 )y " Báculo de Babel " 
(1983). No conoce el " sensismo" y 
actualmente es asesora literaria . 
junto a Julio lIamazares y otro~ del 
programa de televisión " Tiempos 
modernos", aunque nocree permane
cer aquí mucho tiempo porque no le 
gusta t rabajar como subordinada . 

- ¿Cuáles son tus lecturas preferi
das? 

Rilke, Virgilio. Flaubert .. Alvaro Cun
queiro ha sido para mí muy impor
tante: a través de él adquirí un gran 
interés por la poesía gala ico portu 
guesa. y con respecto a mis contem
poráneos. lo cierto es que no les sigo 
mucho la pista . 

-¿Trabajas mucho? 

No tengo muchos poemas, no soy 
muy prolífica. U na vez escritos. es dis
tinto el tratamiento para cada uno: hay 

algunos que no vuelvo a tocarlos, pero 
hay otros que tengo que corregirl os 
mucho. en las palabras y en el ritmo 

- ¿No te llama la atención la prosa? 
¿Nunca has pensado en dedicarte un 
poco a ella? 

sr que tengo en mente el eSCribir 
prosa; quiero intentar mi entrada en la 
narrativa. pero es muy difícil; hay que 
consegu ir un equilibrio, tanto perso
nal como con la palabra y la Sintaxis. 

- ¿Me dejas uno de los poemas que 
has recitado hoy? 

" Angel y bú ha. en secreto conc ierto. 
volaban juntos. cazaban juntos 
ratones y lemures al anochecer: 
seguros en el sombrío 
escalón del poniente: 
asr hermanos en la ferocidad." 

Es una pintura, este poema. Un 
atardecer; esa sensación. Es un dibujo 
hecho con rasgos, pero atiende a una 
idea muy concreta. • 
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escéptico y tierno 

Luis Jiménez Clave da madrileño de 
frases rotundas y mirada de frente, 
dejó en el Pr imer Encuentro de Joven 
Poesla, por encima de su aparente 
escepticismo, el grato sabor de la sin 
ceridad y de la ternura contenida. 
Poeta que escribe lo que siente en 
cada momento sin preocuparse de lo 
que hacen otros, opina que el movi 
miento más importante que ha habido 
en España en la década de los sesenta 
y los setenta ha sido el"culturalismo", 
aún cuando él no tiene voluntad de ser 
culturalista. A partir del culturalismo 
no encuentra un gradode homogenei 
dad entre los poetas como para hablar 
de un movimiento concreto, cree que 
hay individualidades, pocas, que des
tacan, y a partir de ellas una poesla 
amorfa. 

Luis está convencido de la vuelta del 
romanticismo, no tierno, SinO funebre, 

duro, intenso, antifemenino, y en 
modo alguno cotidiano; piensa que la 
poesla nunca es cotidiana, la vuelta 
actual al lenguaje, a la riqueza verbal, 
es todo lo contrario a lo cotidiano. Ese 
lenguaje deslumbrante que incluye 
expresiones soeces y tacos, se emplea 
en la conversación pero no en los poe
mas, en los que el alejamiento de lo 
cotidiano se manifiesta a través de un 
lenguaje culto que tiene su punto de 
arranque en el culturalismo cordobés. 
Luis escribe en " Un poeta, a una rosa" 

He intentado en mis versos, subir a un 
lugar más alto, 

a 1/1 donde la rosa en silencio se abrasa 
y sufre, 

cercada por la ingrata soledad de sus 
espinas 

A tan hermoso afán dedico, humilde 
mi vida, 

y suyo es mi tiempo, y el aislado canto 
que de mi corazón brota. 

Quizá también del corazón le brota 
el amor por la ciudad de Córdoba, de la 
que dice que es la ciudad más bonita, 
simplemente porque es hermosa, 
también por lo que representa, por el 
simbolismo <,Jue tiene, y porque alH tie
ne él sus ralces. 

El mundo de los animales y el de la 
música y los músicos tienen un trata 
miento especial en la obra y vida de 
Jiménez Claveda. Sus poemas están 
impregnados del amor a los animales, 
de alguna manera como rechazo a la 
humanidad, porque ve en los animales 
algunas virtudes que los humanos no 
tienen, " su mundo es más cierto, más 
verdadero", dice; en su poema " El rui 
señor" ' leemos: 

Pequeño ruiseñor sin nombre, 
con el pico plegado y la canción olvi-

dada 
que, desdeñando el reposo ofrecido a 

tu vista, 
la tarde cruzas con signo invisible, 
¿a dónde vas? .. 

También el mundode la música y los 
músicos le apasionan, " los músicos 
son como los animales, participan de 
la armon la de éstos". Animales, 
música y músicos, armonfa y belleza 
parecen ser constante en la obra de 
Luis, el hombre, la humanidad, quizá 
también lo sean, sólo que m'ás hacia 
adentro, más dolida . 

Residente en su ciudad 'natal, 
Madrid, Lu is piensa que el poeta, si 
t iene calidad, puede tr iunfar en cual 
qu ier sitio, cita a Pablo Garcfa Baena y 
a Vicente Núñez, y que es un error que 
el buen poeta que no viva en Madrid se 
desplace a Madrid, " hay que amar el 
lugar de origen, a veces es más fácil 
incluso publicar en provincias". 

Piensa también que al poeta no se le 
conoce por sus libros,sino por la lec
tura que hace en recitales, en encuen
tros poéticos que suponen la 
recuperación de la tradición, de la 
antigua poes fa de los trovadores, "hay 
que recitar por los pueblos y ciudades, 
volver al origen de la poesfa" . 

A la poesla - dice- se la han " car
gado" la imprenta y los premios litera
rios, la falsedad que acompaña a los 
premios literar ios, y añade " la mejor 
postura de un poeta es alejarse de un 
poeta" . 

Acaso él , el poeta, necesite alejarse 
para esperar, en soledad.la llegada del 
dra 

Llegará el dla en que aspirar pueda 
el sagrado aroma que persigo, 
y tocar, roja, la sangre enardecida de 

sus pétalos ... • 
MANCHA 
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Participa, crea 
tu cultura 
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-¿Qué libros tienes publicados? 

Dos de poesía: " La lentidud de los 
bueyes ", publicado en 1979 y 
"Memoria de la nieve", en 1982. 
Luego hay uno de prosa, que más que 
nada es un ersayo histó.rico, un evan
gelio I)egro, una especie de divertI 
miento: " El entier~q ~e Genarín", de 
1981 . Sin publicaraún tengo la nove a 
"Chorc~ de lobos", (" charco" es una 
forma de cazar lobos 

r '-¿Prefieres r~talar eh prosa o en 
poesía? ¿En cual de las'dos estás más 
libr.e~ G. < 2 JI l Vl 

"Me gustan mucho las dos' son dis
tint9s tonos (:fe una lsm ' melodía ' 
me suponen sensaclohéS 'simifarés'. 
~ 'c6anto él lá' flbertaa, 0'( absoluta
rrternE{' libr con las tios, ero si cabé 
m'ás"én oesía: en ¿ 1>1 < )? 1 ':>1 ' 

Y 
.. rn 

b
- cómo es tu método de trabajo? "u 01 .612S0 6 IJ ..1/nS aorr o. 

IV C;i!Qa Ibro lo e escrito e n mes, 
(~~~!m~d~meflte Entre o .:fJ 9 ~o 
%lts~ un · erv o de tres o cua ro 
~O§. sMn eg~~ffl ~f/f}fP : e§c~' p,~ , ~s 
~Qu.i4Rm~nt . ~ eso l"Q,is,lib!p.!' .. ~n 
fibras de poesía no de poemas, que t)s 
totalmente distinto. 

-Aunque v~ves en Madrid desde 
hace ya baslente tiempo, ¿tienes rel1t -

ció n li,teraria con tu tierra, con León? 

No; "'cllando voy quiero ver a nii 
gen e y me olvido de lo demás. Pero 
merece la ' pena cbmentaf que León 
tiene una larga tradiciónI 'en po'es1a. 
por lo que.hay un gra interé,s. D de 
" Espadaña", la revista de poesía quizá 
más impoManhf en íds anOs 40, slem
yre existen dos o tres"re\listas 'de lite
,ra urá en la call~; si alguna de a de 
pUblibarse, enseguida surge otra ini 
ciativa y apareqe una oue'i,a 6J' n3 

..., ro '"3 Q 

&2 0111 bsbllS'C'l 1516 1251t1n 

MANCHA 
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Cuatro poetas ... por Acacia Dominguez 

entre la sencillez 
del léxico Y la 

recreación de la sintaxis 

FELIPE BENITEZ publicó su primera 
entrega poética, "ESTANCIA EN LA 
HEREDAD", en un suplemento de la 
desaparecida revista Pandero, en 
1979, a sus 19 ai'los de edad. 
PARAISO MANUSCRITO es el titulo 
de su segundo poemario, aparecido en 
1982. Al mismo tiempo, prosigue su 
actividad literaria en la revista antes 
citada y en la revista Fin de Siglo. Al 
leer "PARAISO MANUSCRITO" nos 
invade una derrotada belleza, una per 
fección de estatua mutilada. Felipe 
Benítez crea un universo poético cui 
dado. Una arquitectura clásica abarca 
el espacio del poema; y lo consigue 
mediante el equilibrio entre la senci
llez del léxico y la recreación persona
lísima de la sintaxis, entre un decir 
poblado de elementos simbólicos y 
una manifiesta atemporalidad. No se 

MANCHA 

aprecia ningún " horror al vacío", no 
hay barroquismos ni acude a la expli 
cación y al adorno ai'ladido. En lo con
ciso busca el misterio. En su poema 
"El Mercader" nos dice: 

" Estaba y no dormía. Su mano era 
I de Invierno". 

En la primera fase , entre uno y otro 
verbo, crea un vacro para que el lector 
se incorpore a I proceso creativo y pue
ble todo el silencio encerrado. Pero no 
hay caos, la dirección está marcada: 
" Su mano era de Invierno". 

El lenguaje poético es preciosista. 
No se excede en las imágenes; pero, 
cuando se dan, encierran:.m fruto pro
fundo, son intelectuales y están 
sobriamente dibujadas. 

Del mismo poema antes citado: 

" La eternidad era su mllndo 
y ofrecía la tarde 
en bandejas mojadas por la sangre 

I del viento" 

En " Campos de sangre": 

" Nada podrá morir: en este Illgar 
sólo se han dormido los ciervos ante 

l el mar de las fuentes" 

Su poesla, aparentemente plácida, 
es inquietante en el fondo. Una suce
sión de veladuras mantiene el misterio 
dentro del poema, para terminar, casi 
siempre, con un último verso sorpre
sivo. 

En "PARAISO MANUSCRITO" el 

tratamiento temático es apasionado e 
intelectual. Una bellísima melancolía 
y una estética decadente envuelven la 
amarga dureza. trascendente y afi 
lada, del fondo del poema; que sigue 
brillando como una espada o como un 
no, pero, no bajo la IllZ del sol, sino 
bajo la delicadeza de la luna y de la 
niebla . 

El poeta, partiendo de los temas 
eternos: amor, muerte, juventud, 
tiempo y guerra, toma una original 
postura frente a ellos y esgrime unos 
conceptos fuera de lo convencional. El 
poema no es un mero transmisor de 
ideas, sino una realidad autónoma 
donde la estética es utilizada para del i
mitar el contenido. Si es preciso, no se 
niega a hablar,de si'mismo ni a recurrir 
al reproche existencial : 

" Nunca nos avisó de los peligros" 

La reflexión meta poética está pre
sente en algunos poemas del libro; 
esta tendencia ha sido muy seguida, 
61timamente, por parte de algunos 
poetas de la generación de los "novísi 
mos". 

Estamos ante una poesla profunda, 
donde la belleza está siempre al servi 
cio de la idea, y deja abierto el camino 
a la sugerencia . El verso, normal
mente de metro amplio, contiene una 
musicalidad externa y también 
interna, una música de la memoria. Y 
asl nos dice Felipe Benltez: " Un 
poema es a partes iguales música ver
bal y música de la memoria". 
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/' 
habitante de un t iempo 

que no es el suyo 

Seguramente muchos de ustepes 
conocerán a LU IS GARCIA MONTERO; 
su obra alcanzó una gran difusión. 
mayor de la que es habi tual, cuando 
obtuvo e l " Premio Adonais de Poesía " 
con su libro " EL JARDIN EXTRAN
JERO". Es autor de otro libro de poe
mas ti t ulados " TRISTIA". escrito en 
colaboración con un compañero de 
ciudad. de inquietudes y de presu
puestos poé ticos: Alvaro Salvador. 
Ambos, junto con Javier Egea, perte
necen a un grupo de poetas que, desde 
la ciudad de Granada, se han apartado 
de los planteamientos conceptuales y 
estét icos de la anterior generación 
predominante: " Los novísimos ". No 
son los únicos; otros poetas jóvenes, 
desde un plano más individual, han 
buscado cam inos diferentes, como 
podrá apreciarse en este " PRIMER 
ENCUENTRO DE JOVEN POESIA EN 
CIUDAD REAL". Pero, tal vez, son los 
que con mayor fuerza han const itufdo 
un grupo, conocido por la " Nueva sen
ti mentalidad" . Plantean una recupe 
ración del sentimiento como eje 
central del poema ydel contel(to social 
que rodea al poeta. 

Algunos crít icos han querido ver en 
la posesía de LUIS GARCIA MON 
TERO ,.!na vuelta a la generación de 
los años cincuenta en nuestro pa(s. La 
hipótesis planteada por Carlos Bou 
soflo ~obre la " verdadera realidad", 
sobre el foco que explica las noveda 
des cual itat ivas de una época o gene 
ración, nos dice que en las dos 
generaciones de posguerra serfa la 
recuperación del yo en el ml!ndo, el yo 
social ; acentuando la primera el éle
mento social y la segunda el yo. 
Siguiendo esta hipótesis, creo que la 
poesía de Luis no da mayor importan 
cia a uno o a otro elemento del con 
junto yo- sociedad, lo que hace es · 
subjetivizar el contexto de tal forma 
que yo y real idad externa se funden. 

Asf. en el libro " El jardi'n Extran
jero", aparece una ciudad como prota 
gonista, una ciudad personal izada 
individual o colectivamente. 

Habitante de un tiempo que no es el 
suyo, Luis García Montero extiende su 
amor y sus sueños sobre una ciudad 
que es y no es la que canta; que está 
marcada y habitada por una época 
anterior. Esa lluvia pertinaz, her
mosa y tristísima que gotea por sus 
poemas, que charola los parques los 
cabellos de la amada, cae de un cielo, 
procede de unas nubes que conocie
ron la posguerra, que nublaron el 
domingo de los vencidos y casi apaga 
ron la pequeña llama del último res
coldo de la alegria de vivir o sobrevivir. 

" Más tarde 
entre canciones tristes de marineros 

/ rubios 
todo quedó dormido. 
De balcón a balcón 
oimos la posguerra por la radio. 

Los poemas son largos, como el 
recuerdo. repetidos a veces; igual que 
la nostalgia, vuelven al punto de par
tida. Tal vez, la clave de la vida sea la 
memoria pues todo pasa y sÓlo quedan 
los recuerdos. En Luis Garcla Montero 
la Ifnea del recuerdo está muy mar
cada. Son recuerdos de una época no 
vivida realmente por el poeta sino 
recreada a t ra vés de los recuerdos de 
otros, de aquí, que sean más nostálg i
cos; o bien recreados por un conoci 
miento histórico o cinématográf ico. Es 
lo mismo, pues no es un recordar 
hechos, sino, el sentimiento que ellos 
crean envolviendo a la ciudad con un 
ambiente de bruma. 

Un universo de pequeños parques. 
de plazuelas si lenciosas, de puertos 
abandonados- y por aquí asoma un 
joven Neruda como una nota conocida 
dentro de una nueva sinfonía-, pue
.blan esta pequeña y universal ciudad. 
mundo y forma del poeta, donde f :.! nde 
su amor, su deseo, su larga e infinita 
tr isteza, la tr isteza suti l de la poesía 
árabe. 

Los versos son melódicos, sin estri 
dencias ni altisonancias. Una misma 
musicalidad recorre todo el libro y le 
dá unidad. 

En esta poesía, su belleza serena y 
la prec isión del lenguaje sencillo que 
la componen no son los protagonistas. 
sino la atm&sfera creada. La ternura 
envuelve al poema. suaviza el fondo 
trágico del temor al tiempo, a la pérdida 
irremed iable del amor o la esperanza . 
Las mejores esencias de la poesfa 
andaluza están en estos poemas: sen
sualidad, belleza plástica, casi se 
pOdrfa decir cinematográf ica . Luis 
humaniza todo lo que describe. lo que 
sueña. lo que ama y casi no qu isiera 
amar: la vida. 

un existir tierno 
y recio a la vez 

Cuando JOSE MARIA PARREÑO 
obt iene en 1980 un accésit del premio 
Adonais, con su libro INSTRUC
CIONES PARA BLI NDAR UN CORA
ZON, asombra por su riqueza de 
imágenes bellas, audaces y de gran 
plasticidad. Es una poesía casi visual , 
en la que un pintor podría convert ir 
cada verso en un cuadro. Al hablar de 
la lluvia dice: 

" Mírala como un mar derrumbado 
como ruinas de una atmósfera de 

/ agua que exist ió ". 

En otro poema: 

" Comenzamos la guerra sabiéndola 
/ perd ida. 

sabiendo que tarde o temprano 
seriamos suburbios bajo el venda

val. 

Como lo somos hoy" . 

O cuando dice al amor: 

Pero dímelo ahora 
cuando la luna hace 
su nido entre las ramas. 

INSTRUCCIONES PARA BLINDAR 
UN CORAZON es un libro de amor, 
incardinado en la nueva corriente de 
poesía amatoria que se advierte en 
nuestro panorama poético. cuyas raf
ces más visibles están en Pablo 
Neruda y en Cernuda . Por su tono 
sent imental y su apasionamiento, 
podría decirse que es un libro neorro
mántico. En él palpita la angustia ante 
la ausencia del ser amado y el sufri 
miento que en los jóvenes produce la 
sensación de que nunca llenarán ese 
vacío. 

Poemas de una fuerte carga exis
tencial donde, por medio del amor, el 
poeta hace un repaso intenso de su 
mundo interior, de todo aqu6110 que 
ama o que le inquieta . 

" Ni la seguridad de que una mano 
que no veré me cerrará los ojos, (ni 
la posibil idad de haberla ya estre 

/ chado) 

Su mundo poét ico está poblado de 
vivenc ias y de objetos familiares. 
Incorpora palabras del lenguaje coti
diano sin que por ello pierda belleza o 
musical idad. Construye sus poemas 
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con unas constantes rítmicas que le 
prestan una extraordinaria eufonra. 

Frente a otras tendencias poéticas 
basadas en la expresión indirecta del 
yo, José Marra se Inclina por el Inti
mismo expresado de una manera 
directa y Sin timidez, Esto se ve refor
zado, consciente o inconscientemente, 
por las palabras más utilizadas en sus 
versos que hacen referencia al agua, a 
veces en movimiento (lluvia, mar, rfo, 
la'grlmas), a veces solidificadas 
(espeJo, cristal. vidrio). En resumen, 
parece que el poeta sintiese predilec
ción o atracción por los elementos y 
objetos en los que pudleraverse refle 
jado 

Fuera ya del tema amoroso, tras la 
lectura que en el mes de abril de este 
mismo año hizo en el AULA DE POE
SIA JOVEN DEL ATENEO DE 
MADRID, pude apreciar en sus nue
vos poemas una desolación aceptada, 
tranqülla, casi matatrslca. 

Utiliza el tiempo, la derrota de las 
cosas, su desgaste, las vidas anterio
res, su propio pasado, para transfor
marlo en presente luminoso 
embellecido por el transcurrir de los 
é1ños o los dras. Todo es materia de 
creaCión, huella de Vida construyendo 
otra vez la Vida, el presente de nuevo 
José María Parreño es un Vitalista , y lo 
es aunque en algunos poemas se 
enfrenta a la desesperación y a üna 
velada, casI tímida, tnsteza En los ver 
sos más duros, no hay lamento ante la 
Vida, sino un amor desesperado, hay 
un eXistir tierno y recio a la vez. UR
BANO. 

"huésped de luz" 

MIGUEL RAMOS publica su primer 
libro poético bajo el título PALABRAS 
DEL ABANDONO en 1978. Dos años 
después, en 1980, aparece su 
segundo poemario OFREDA EN 
OADISH, en üna cuidada edición de lé1s 
" Publicaciones de la librerra Ant icua 
ria", Málaga. En 1982 nos ofrece su 
tercer libro: HUESPED DE LUZ. 

OFRENDA EN OADISH fué califi
cado por algunos crlticos como cultu 
ralista, y aunque los poemas que 
componen la tercera parte del libro, 

sean los que más claramente pueden 
responder a ello, a mi parecer la poe 
sra de Miguel Ramos es intimista. Su 
temática no se centra expresamente 
en la experienCia directa, pero par
tiendo de un proceso de percepción 
íntimo, llega al todo, al exterior, para 
convertirlo en ün ambiente süyo, 
donde el lector entra 

Por medio de la sensualidad que 
Impregna todo el poemarlO, se recons 
truye un mundo ambivalente entre la 
leJanra y lo cotidiano. 

El gusto por la recurrencla histórica 
y el placer de rememorar una retónca 
cláSica , se adVierte en algunos poe
mas. Su forma poética es bastante 
elaborada, cülda su estética con pül 
critud, aunque no con frialdad. 

En su libro HUESPED DE LUZ, 
Miguel Ramos, desarrolla por com
pleto su Intimismo amoroso Al 
comenzar leemos una definición 
sobre el amor 

" el amor 
es una sombra de plata sobre el 
recinto de gacelas que habitamos" 

La añoranza de este sentimiento, 
que recorre todo el libro, a veces va 
unida a la muerte como se unen la luz 
y la sombra en Andalucía. 

" Así el amor se Iba adentrando cada 

vez más en este julio de humo, de 
pájaros nocturnos de sueños, hasta 
ocuparlo todo con desesperación, 
como si fuera la muerte". 

Hay una interpretación estética de 
la amada, no se la llega nunca a cono
cer plenamente; ella sólo crea sensa 
ciones en el poeta y hace cambiar el 
ambiente del espacio en qüe se des
arrolla el poema con su presenCia o 
ausencia 

El lector se encuentra siempre ubi 
cado en habitaCiones cerradas o en 
calles y plazas, nunca en espacIos del 
todo abiertos, con lo que se logra una 
sensación de mayor intimidad. Hay 
también una constante referenCia al 
tiempo en que transcurre el poema es 
la noche, la aurora o la tarde, expresa 
das siempre por hermosas Imágenes 

Los versos son amplios, casI verSI 
culares, y gracias a su fuerte ritmo 
Interno consiguen no perder la musI 
calidad que está presente en todo el 
libro En esta poesra, la luz y la sombra 
tienen una gran relevanCia , y forman 
un sistema de referenCias de clara 
Simbología, la luz es la amada , su 
ausencia es la sombra . lntlmlsmodeh
cado y profundo define a este " hués
ped de luz"; Miguel Ramos 
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- ¿Cómo es tu poesía? 

No se pueden hacer afirmaciones 
út iles sobre la poesía de uno mismo; 
dudo de la posibilidad que yo tenga al 
hablar de enmarcarla en algo q..:e sea 
positivo a la hora de su lect..:ra . Se 
puede hablar de la propia poesía , pero 
para clarificar lo que es el acto creador 
del poema, o para slwar la poesía lJna 
vez que está .,a en movimiento, una vez 
q..:e .,a es leída 'f provoca una serie de 
afirmaCiones o ideas y propicia el 
debate pero es mu'f difíCil prolo
ga rse, digamos, a sí mismo 

- Pues hablemos del acto creador 
del poema inSpiraCión, metodología ... 

Realmente el tÓpiCO de la inspira 
ción se p..:ede deCir que eXiste como 
una conjunCión de resortes Internos, 
pero todo es producto de un trabaJO, 
por eso mi poesía no es <.lna poesía 
abiertamente espontánea, SinO pre
tendldamente espontánea o, mejor, 
pretendida mente auténtica, que no 
sLJrge en una primera escritura como 
tampoco surge quizá en una primera 
lectLJra, pretende ser crítica, reclama 
atención sobre sí misma, pero es por 
que trata de mantener - no digo sólo 
expresar- contenidos o vivencias que 
no pueden ser captados en una pri
mera lectura. 

Con respecto a la metodología, 
algU ien diJO que la poesía es el arte 
más factible; se puede hacer sobre 
cualqUier papel y en cualqUIer sitio: 
por eso los poetas son los trabajadores 
más anárqUIcos dentro del arte. Pero 
existe una sistemática de creación 
que consiste en un Juego de relaciones 
en el que se plantea un primer esbozo 
del poema que luego se estabiliza yasí 
se va cubriendo un proceso por el cual 
es posible que al final SUrja un ooema. 
Es un juego de relaciones con la escri 
tura muy complejo. 

-¿Escribes mucho? 

Yo no llevo la disciplina debida del 
escritor. No sólo por falta de tiempo, 
sino por una cierta higiene poética, 
incluso. Pero el tiempo en que no 
escribo poesía aprendo algo en la lite
ratura o adquiero alguna experiencia a 
nivel personal ; es decir, que de alguna 
forma se ha traducido también ese 
tiempo en poesía . Hay épocas en que 
relegamos la escritura porque hay 
otras cosas, pero hay momentos en 
que la poesía relega todo, porque 
cuando hay una identificación con la 
escritura, creación, etc ., la poesía es 
qu ien nos ejecuta a nosotros, en cierto 
modo. 

- A la hora de ponerte a escribir, 
¿hasta qué punto eres independiente, 
o sigues una escuela determinada? 

Hay aqu í dos cuestiones: una la de 
la escuela y otra la de la independen
cia o libertad. Con respecto a la pri
mera, yo no he crecido bajo la 
enseñanza de ningún Qrupo ooét ico 
ni de ningún poeta en particular. Es 
más, siempre me he relacionado con 
personas que trabajaban otro tipo de 
arte, como la pintura, por ejemplo, y 
que en cualquier caso intentan conse-

guirse a sí mismos de otro modo. La 
batalla estaría en poder llegar a cons
truir la espontaneidad, a proteger la 
libertad del acto creador. Es difícil. No 
solamente vivir bajo unos cauces esta
bies, bajo una poética determinada, 
sino incluso intentar evitar todo aqué
llo que bajo apariencia cultural o bajo 
criterio de valor establecido o incluso 
bajo criterio del propio escritor como 
lector, está impidiendo la ejecución 
del acto poético en sI. Esto es mucho 
más difícil. La actih.ld que yo pretendo 
para mi poesía es la de una cierta inde
pendencia a la vez que abandono en 
esa especie de éxodo que supone a 
veces la creación, sin renunciar, por 
supuesto, al establecimiento de un cri
terio individual y a un aprendizaje. 
Puede haber influencias, pero genera
cionales, inconscientes. 

- Entonces este apadrinamiento de 
Cernuda y Cavafis bajo el que muchos 
de los asistentes a este Encuentro de 
Joven Poesía se definen, ¿a tí no te 
roza nada? 

Cernuda y Cavafis influyen no sólo 
en lo literario, sino como modelos en 
una forma de vida, en una amoralidad 
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que se pretende, porque son dos exi 
liados, a la vez que habitantes, en el 
amor, etc. Pero yo no creo que todos 
los poetas que han venido hablen de 
Cernuda o Cavafis; más bien creo que 
unos hablan y otros callan. No creo 
que José María Parreño o José María 
González tengan mucho que ver con 
ellos directamente. NI Villena, q ... e 
aunque tiene a Cavafis en el fondo, 
está tan integrado q ... e es ... n Cavétfls 
más allá de Cavafis, amén de otras in
fluenCias . Ni Luis García Montero. A 
veces, me parece lo que se asume es 
uné! Imagen de ellos, muy estereotipa 
da, por otra parte. 

- Raúl Carbonell. en su conferencia 
sobre " La Joven poesía en la provincia 
de Ciudad Real ", te citó en relación de 
tu libro " En la ciudad", como a ... tor de 
" ..:n libro sin influencia ninguna. Libro 
de un poeta q..:e se ha salido de sí 
mismo, olvidándolo todo" . José María 
González te define con ..:n verso: " Más 
allá del silencio .. ... 

Verdaderamente es una clave 
importante; "la nada m..:erta aún ", 
que dice Valentfn Arteaga a la hora de 
ponerle etiquetas a cada poeta en la 
introduCCión de la Antología Poét ica 
editada por la Diputación, dedicando 
demasiado tiempo quizá a la historia 
de la poesía manchega y de los poetas, 
y poniéndonos carteles muy propios 
de una lectura rápida ... 

La poesía no tanto para definir la 
nada, sino para surgir de un cierto 
concepto de la nada más bien. La poe
sía como acto de rodear al Silencio. La 
poesía que no viene sino a definir el 

\(nisterio en la medida en que define la 
nada y que en torno a la nada crea algo 
en lo que el hombre se traduce en 
cierto modo. Pero yo no pretendo tocar 
ninguna verdad absoluta, sino revivir 
alg6 después de un presentimiento. 
rehabitar en ello. 

- ¿Y la poesía y los poetas de la pro
vincia? 

Juan Alca ide estableció una serie 
de lugares comunes que han dege
nerado en una retórica muy aprove 
chada por los artificieros de lo 
manchego: el VinO. lo pobre, el molino. 

Despues hay una generación de 
poetas tr iunfantes de orTgen ciuda 
rrealeño, con la nota común de la sen 
cillez como Angel Crespo o Sagrario 
Torres; la I ... minosidad, la tendencia a 
lo profundo pero sin devaneos miste
riosos, la actitud reservada, son carac
terísticas en las que coinciden una 
serie de personas, pero sin que pueda 
plantearse una identificación o un vín 
culo estable, definidor de lo man
chego en poesía. Sobre todo porque La 
Mancha - y aquí vale el tópico-es 
una tierra de paso: en cierto modo lo 
manchego es ese lugar contínuo lleno 
provisionalmente de todo y que va a 
acabar en cualquier otra parte. Pero 

pienso que en mediO de ésto hay m..:y 
buenos poetas y un buen momento 
poétiCO en general, sobre todo en los 
jóvenes. 

- ¿Cómo valoras este Pr imer 
Encuentro de la Joven Poesía en Ciu 
dad Real? 

Es bueno que se haga este tipo de 
actividades y, mejor aún, que se Criti 
quen. si se da la capacidad de enten 
der dichas crfticas y mejorar en la 
medida de lo posible. Un encuentro de 
este tipo responde siempre a diversas 
motivaciones de índole diferente: pro
moción cultural . imagen de la gestión 
pública, asuntos personales, incluso. 
de los mismos poetas. etc. Creo que 
aquí ha habido un fallo fundamental 
de principio. como ha sido el no contar 
con un grupo de poetas que sea el que 
alimente este encuentro; ha surgido 
de una iniciativa ambiciosa que ha 
inVi tado a todos, incl ... slve a los poetas 
residentes en la provincia, dicho ésto 
con un cierto tinte irÓniCO. Esto es 
inconsistente: hay falta de cl ima para 
la creación del Enc ... entro, y no porque 
a los poetas de aquí no les importe, 
sino porque no están Implicados 
desde el principio. Por otro lado hay 
una carencia de sistemática de 
Encuentro: no se trata sólo de leer; un 
Encuentro debe asegurar un trabalo 
en común de la gente que asiste, yéso 
es lo que asegura el éxito del Encuen
tro. Además, ha habido ausencias sig 
nificativas de todo tipO. 

- En resumen, ¿puede decirse que 
no te ha parecido representativo? 

Es cierto. Todo me ha parecido como 
muy ambicioso, pero sobre un gran 
vacío. 

- ¿Crees que los espectadores, los 
asistentes a los recitales, han sacado 
provecho de ellos? 

Dependerá, en gran medida, del 
grado de actividad interna de cada 
uno, de su talante y su sentido crítico. 
En algún caso, como el de Villena o 
Andréu. puede haberse satisfecho 
una cierta curiosidad, pero poco más, 
en general, de lo que ya se hubiera 
conocido en las ediciones. 

- La ausencia de algunos poetas 
manchegos, ¿a qué crees tú que se 
puede haber debido? 

El problema, tal como lo entiendo, es 
muy delicado. En primer lugar hay que 
plantearse si los hay con una calidad 
semejante a la de los que han venido. 
Evidentemente, sí. Lo que ocurre es 
que, me parece, había como un 
intento de alguien de sacar partido al 
provincianismo toda vez que se esta 
blecían tres grupos diferenciados cla 
ramente· uno de premios nacionales 
de literéttura, premios de la crítica, etc, 
que falló a la horé! de la presentación; 
otro de " residentes " en Ciudad Real, 
aparcados bajo ese calificativo tan 
descalificante, y un tercero, que es 
presentado como muy representativo, 
pero irregular de hecho, con algún pre
mio " Adonals" apreciable y poco más. 
Creo que la intención de arrastrar 
unas diferencias derivadas de esta 
clasi ficación es clara, ya desde el prin 
cipio, por parte de quien ' elaboró el 
programa. ¿Qué hubiera OCUrrido si 
hubieran venido otros poetas de la 
Antología recienie de la Bibl ioteca de 
Autores Manchegos no residentes? 
¿En qué grupo hubieran estado? .. No 
sé si entiendes que todo es un juego de 
imágenes en el que alguien inteñta 
convencernos de su importancia . Y 
hasta es posible que lo logre. Cuando 
las circunstancias lo permiten, la vani 
dad, la presunción o la torpeza, 
incluso, pueden tener consecuencias 
impreVisibles. De cualquier modo es 
indignante que, paralelamente a ello, 
haya buenos poetas de la Antología. 
poetas Jóvenes, que aún no hayan sido 
Invitados a presentar su obra en Ciu
dad Rea l y que, en tales circunstan
cias, los asistentes al Encuentro 
hayan Sido mantenidos y pagados con 
cargo a los presup:uestos prOVinciales. 

- ¿Cómo crees que pueden mejo
rarse este tipo de actividades? 

Creo que lo particlpativo en política 
cultural no consiste en dar maniobra a 
cualquier persona Interesada en 
hacer uso del dinero público bajo un 
proyecto más o menos pretencioso y 
ambíguo, sino en propiciar platafor
mas reales de producción y promoción 
del arte y la cultura, y deseo que la 
experiencia de este Encuentro, en 
este sentido, así como las conclusio
nes del Encuentro de Creadores, ten 
gan resonancia efectiva en la 
progra mación y desarrollo del proyecto 
público: 

Esta es la voz perdida que no existe, 
ni es esto el sonido, ni la negación. 
El lugar preciso, esto es. La oscuridad 

de ser para decir: He aquí la luz 
colgada. No ahora . El reino, he lo aquí. 
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Reflexiones de una poeta 
madrileña 

Cuando la revista MANCHA me 
pid ió que les hablara de mi obra litera 
ria y que les enviase algunos poemas 
con un breve comentario, se me plan
teó una pregunta . ¿Puede un poeta 
expl icar sus poemas sin quitarles toda 
la sugerencia que deben contener? La 
duda no se resolvió . Por eso he prefe 
rido hablar de mi realidad vital, de mis 
planteamientos poéticos y de mi obra . 

Empezaré haciendo una confesión: 
escribo por una necesidad de expre
sión, de liberación personal ydediálo
go con losdemás. Me preocupa la bús
queda de la belleza y de la musical i
dad; para mI, el ritmo en la poesía es 
un elemento consustancial a ella. 
Suelo emplear un verso corto, esque
mático; intento propiciar un juego 
conceptual de las palabras y llegar a la 
diafan idad, por lo que no empleo un 
lenguaje hermético. 

M i preocupación temática se centra 
en el ser humano dentro del mundo 
que habita, yen sus inqu ietudes onto
lógicas y metafísicas. Así general 
mente, no siento necesidad de recurr ir 
a elementos exóticos o historicistas. El 
ambiente en que se desarrolla mi poe
sfa es urbano, ya que los estímulos 
externos que recibo son los del habi
tante de una gran ciudad. 

Pienso que el poema debe tener una 
estructura abierta y total, donde la 
unidad se consigue a través del clima 
creado. La sugerencia debe ser una 
puerta abierta para que el lector pene 
tre en el proceso creativo. M is compo
siciones están vinculadas a un 
espacio y a un tiempo dificilmente 
repetibles para mI, por eso, no suelo 
hacer un poema en t iempos distintos. 

M i primer libro, COMO EL VIENTO 
POR LA EMPALIZADA, esta concebido 

unitariamente y su nexo es la soledad 
del hombre ante el paso del tiempo, su 
rebeldfa y, en última instancia, su 
libertad. Está dividido en tres partes: 
poemas de la soledad, de la libertad y 
del tiempo. Los primeros, los de la 
soledad, no son un lamento, se refie
ren a una soledad aceptada y compar
tida con los demás, aunque exista un 
sentimiento de rebeld(a ante ella. Es la 
soledad del hombre consigo mismo, 
con los otros hombres vcon el cosmos. 
Los poemas de la libertad forman fa 
parte central del libro, y en ellos se 
contempla la libertad como algo 
intrrnseco al ser humano, algo que, en 
el fondo nadie podrá quitarle nunca. El 
tiempo está tratado desde el 
punto de vista de su significado para el 
hombre, distinto de la noción del 
tiempo en el universo; la prisa existe 
porque nosotros existimos y, además, 
porque existimos en el tiempo. 

También tengo escrito un libro de 
ambiente urbano, " MADRID. UNI
VERSO DE ASFALTO ", que ganó el 
primer premio Arganzuela del Ayunta
miento de Madrid y espero, dentro de 
poco, tener pUblicado un nuevo poe
mario. En cuanto a mí se refiere, me 
licencié en Filosofía y Letras y estudié. 
también , Arquitectura . El curso 
pasado fundé el Aula de Poesía Joven 
del Ateneo de Madrid y estoy prepa
rando una antología de los poetas que 
allí leyeron. Para mi. la cliltura es la 
única escapatoria del hombre ante el 
sometimiento tecnocrático, por eso 
lucho por ella. 

MARCHA IRREMEDIABLE 

El mar sigue cubriendo 
el fondo del paisaje, 
negándonos el tiempo 
preciSO 
de la huida . 
Ante él la silueta 
se fundió en azules 
con el agua 
dejándome en la playa 
como una estancia 
sin los muros. 
Las olas no llegan 
al espacio de angustia 
de mi duda. 
y siendo mi marcha irremediable 
al infinito 
como una aurora 
sin posible mediodía . 
Pero el mar, 
cristal al universo 
en su grandeza, 
salpica nuestras vidas, 
y en él se hunde el tiempo 
como una larga serpiente 
de s~gundos . 
(" Como el viento por la empalizada: 
Del tiempo. " ) 

Acacia Dominguez • 
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EN LA REGION ... 

OBJETIVO CASTILLA-LA MANCHA 
(De lunes a sábado a las 13,30 h.) 

Un Informativo Total 
RUEDA RATO, LA PRIMERA CADENA DE RADIO CON COBERTURA REGIONAL 

,mhl,," ,Ffiij:tl 

EMISORAS: 

Radio Ciudad Real O. M., RCR-2 F. M., Radio Cuenca F. M., Radio Guadalajara F. M., 
Radio Luz-Alcázar de S. Juan F. M., Radio Sol-Valdepeñas F. M., Radio Tajo F. M., Radio 

Talavera F. M. Y Radio Toledo O. M. 
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Nuevas esperanzas para la difusión poética 
en Ciudad Real 

La difus ión poética en la provincia 
de Ciudad Real ha tenido en diferentes 
momentos y lugares iniciativas rese 
f'lables aunque alguna de ellas por 
unas circustancias u otras, haya visto 
pronto apagada su voz o ésta no haya 
podido llegar a los confines deseables. 

En un recorrido que no por rápido 
excluye el reconocimiento de la 
enorme ilusión y el esfuerzo puesto en 
la labor difusora de la poesía, hay que 
recordar las iniciativas de la revista 
MANXA, en Ciudad Real , las coleccio
nes JUAN ALCAIDE, en Valdepef'las, 
FACIENDO LA VIA DEL CALATRA
VEÑO, HACIA AFUERA, también en 
Valdepef'las, LA TARARA. a modo de 
hojas sueltas surgidas en Manzana 
res, y los ecos más cercanos, casi 
actuales en el tiempo, de la revista 
ESTARIBEL, en Puertollano, y de la 
colección de AUTORES MANCHE
GOS, iniciat iva esta última, esperada 
y esperanzadora, de la Diputación Pro
vincial. 

La difusión de la poesla en la provin
cia de Ciudad Real. constituyó tema 

propuesto para tratar, dentro de los 
actos organ izados en el Pr imer 
Encuentro de Joven Poesla, en una 
mesa redonda en la que actuó de 
moderador Alfonso Martln, coordina 
dor provincial de Un iversidades Popu 
lares, y como ponentes, José Lu is 
Loarce, crít ico cultural. José Luis Mur
cia, periodista, Jesús Moya, editor, 
José María González, poeta y Julián 
Dlaz, librero. 

La mesa redonda se inició con una 
serie de preguntas de breve contesta 
ción, real izadas por Alfonso Martln, en 
las que los ponentes respect ivos indi 
caron que el nivel de los poetas jóve
nes es aceptable y positivo acerca del 
cr iterio de selección de poesla en el 
Lanza, se indicó que éste se realiza a 
modo testimonial por el encargado de 
la sección cultural , y en la colección 
Endymion - cuyo objetivo es ayudar a 
los jóvenes poetas para publicar su 
primer libro- la selección se realiza 
previa consulta del manuscrito por 
parte del editor con amigos poetas o 
autores; se vert ió también una opinión 

en el sentido de que la poesía en la 
provincia tiene escasa y no adecuada 
difusión, y por último se indicó que la 
poesía no interesa mucho a la gente y 
se pide poco de Lorca para acá . 

José Luis Loarce partiendo de un 
triple enfoque del tema : qué se 
entiende por difusión, quién realiza la 
difusión y cómo se real iza la difusión, 
se adentró' en un análisis minucioso 
de la estructura del Lanza, como único 
medio de difusión diario en la provin
cia, y, refiriéndose a un plano más 
genérico del tratamiento cultural, 
indicó que se realiza sin coherencia, 
de manera irracional, con una concep
ción pequetlo-burguesa y a modo de 
ecos de sociedad, y que la poesía en 
las páginas Letras y Arte del suple
mento dominical aparecen sin selec
ción. 

José Luis Murcia indicó que el ideal 
sería crear al menos una página fija de 
Letras y Arte, recordó el intento de los 
Jueves Culturales y dijo que hubiera 
sido positivo lanzar alrededor de los 
Jueves una serie de iniciativas en 
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unión de las librerías y otros medios; 
aludiendo a las publicaciones propia
mente especializadas, señaló la im
portancia de Estaribel "lo más impor
tante que se ha hecho en la provincia y 
gran ejemplo de por dónde debe cami
nar la poesía", y pidió ayuda para la re
vista Manxa, que ha realizado y realiza 
un gran esfuerzo difusor. 

Jesús Moya, de la editorial Ayuso y 
director de la colección Endymión, 
apuntó una serie de datos interesan
tes sobre el seguimiento de la produc
ción editorial y sobre las librerías 
existentes en Ciudad Real. Indicó que 
desde 1970 a 1983, el número de 
publicaciones de todas las materias 
editadas pasa de 10 a 42 títulos, ha 
crecido por tanto un 320%, mientras 
que el incremento nacional fue del 
63% yel mundial del 28%. En cuanto a 
las publicaciones poét icas indicó la 
dificultad que ofrece su conocimiento 
debido a la carencia de estadística 
que recoja separadamente la produc
ción poética . Señaló que si en el 1982 
se publicaron en España 270 millones 

de ejemplares, la producción poética 
representó el 0'47% del total de la pro
ducción nacional, y en cuanto a los 
datos de la producción editorial de 
Ciudad Real correspondiente a 1979 
representaron un total de 17 tltulos, 
11 .985 ejemplares y una media eje. 
tirada de 705. En el tema de las libre
rlas en Ciudad Real indicó que de 40 
existentes en 1970, se ha pasado a 79 
en 1984, lo que supone un incremento 
del 97'5%. 

Más adelante dijo que la tirada está 
siempre condicionada por aspectos 
económicos y de venta, ya que la 
media a nivel nacional de comprado
res de libros de poesía está alrededor 
de los 250, y por último que sería 
beneficioso que el editor tuviera más 
publicidad y promoción por parte de 
los organismos pertinentes. 

Para José Maria González la situa 
ción de la poesía en la provincia es de 
escepticismo y desamparo, señaló que 
los poetas tienen que salir fuera para 
poder publicar Aludió a los esfuerzos 
ralizados por Manxa ya sus dificulta 
des finanCieras, a la sección Letras del 
Lanza, al desaparecido Manchego, en 
el que también se publicó algo y a la 
revista Estaribel de la que indicÓ que 
apunta alto aunque aún no tiene difu 
sión nacional. y puso de manifiesto la 
falta de crítica literaria, de ensayo y de 
una asociación de creadores. 

A este respecto Alfonso Martín 
aclaró que la Diputación tiene pre
visto ir dandI) cumpl imiento a las con 
clusiones del primer encuentro de 
creadores, pero que también tiene 
otras muchas actividades, indicó que 
se va a realizar una segunda edición 
de la primera Antología, que ésta se 
dará a conocer y que de los seis libros 
publicados por el Instituto de Estudios 
Manchegos, cuatro han sido de poe
sía . 

Jul ián Díaz corroboró las palabras 
de Jesús Moya e Indicó que pone su 
librería a disposición de todos, para 
direrentes actos, presentaciones, 
etcétera. 

Al final tuvo lugar un intesante colo
quio con participación de los asisten
tes. Vicente Cano insistió en que hay 
que ayudar a los j<Svenes poetas, Cañi 
gral señaló que hay gran diferencia 
en tre la financiación que reciben unas 
revistas con respecto a otras y aludió 
también al amiguismo que a veces se 
produce entre los propios poetas con 
respecto a la difusión de las obras. 
Estaribel mostró su interés en intentar 
dar reseñas de autores para contribuir 
a su difusión, así como en mantener 
un criterio selectivo en las publicacio
nes yen dar cabida a las nuevas inicia 
tivas que surjan. 

• 

Asturias 
Como el resto de España, Asturias 

atraviesa por un momento importante 
de la poesía traducido en la existencia 
de numerosas publ icaciones a través 
de diferentes editoriales y revistas . 

Grupos literar ios, tertul ias, recita
les, acercamiento poético al pueblo, 
son algunas muestras Indicativas de 
lo que se hace en una zona de nuestra 
geogratra donde la vista se asombra y 
se admira del verde de sus tierras y de 
la ternura y grandeza de sus gentes. 

CUADERNOS DE CRISTAL en AVI 
lés, la colección AEDA. de Gijón, la 
revista LUNA DE ABAJO, en Langreo y 
CUADERNOS DEL NORTE en OVledo, 
constituyen los medios esenciales de 
la difusión poética actual de la reali
dad asturiana . 

En tierra de Avilés, en torno a los 
Jueves Literarios aparece una página 
de cultura que desde " La Voz de Avi
lés" publica la colección " Cuadernos 
de Cristal ", una voz se despunta, la de 
José LUIS García Martín, con impor
tantes estudios sobre la poesía joven. 

Alvaro Díaz Huici, en Gijón dirige la 
importante colecc ión de poesía 
" Aeda ", que ya cuenta con treinta 
números en la calle, en torno a la cual 
existe un grupo poético con nombres 
como Rosa Espada , Pedro Luis 
Menéndez y Fernando Menéndez. 

En Oviedo, la poesía alcanza un alto 
grado de promoción a través de la 
magnífica revista " Cuadernos del 
Norte" que complementada con la ter
tulia poética " Oliver", convierten a la 
capital asturiana en foco radical de la 
nueva poesía o mejor, sin distinción de 
edades, de la buena poesía, figuras a 
nivel nacional como Victor Botas y 
Fernando Beltrán, que participó en El 
Primer Encuentro de Joven Poesía en 
Ciudad Real, son, entre otros muchos, 
mensajeros poéticos asturianos en el 
resto de España. 
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La difusión poética en la provincia de Cádiz 
Durante el curso de los últimos 

afias, Cádiz ha experimentado una 
sólida escalada en cuantoa la difusión 
poética, revistas como FIN DE SIGLO 
en Jerez, GAVIOTA DE POESIA en 
San Fernando, y ARENAL, colección 
de poesía en Jeréz, desde sus respec 
tivas posIciones y posibil idades, han 
procurado, con indudable acierto, 
difundir la creación poética desde la 
provincia . 

Para que estas realizaciones hayan 
sido posibles ha debido darse la con 
junción de diversos elementos, por un 
lado la iniciativa e interés de un grupo 
de personas alrededor de cada una de 
esas publicaciones, y después el 
apoyo oficial , fundamentalmente en 
estos tiempos, para llevar econ&mica 
mente adelante estas Ideas; tanto más 
si la actividad o la publicación es poé
t ica dada la escasa rentabilidad que 
supone publicar poesía en este país. 

Existe el dicho de que la provincia de 
Cádiz es la que por kilómetros cuadra 
do tiene más poetas, y parece ser que 
es cierto, poetas, letristas, cantores, 
etc., proliferan en esta tierra , quizá la 
luz tenga bastante que ver con ello. 
Sin embargo la luz física tiende a tras
ladar sus efectos a Madrid y es allf 
donde se asienta el poeta para vivir, 
quizá más ajustado sería decir para 
sobrevivir, y allí escribe su obra; los 
nombres son conocidos: José Manuel 
Caballero Bonald, José Luis Cano, 
Manolo Ríos Ruíz, Angel Garcfa López, 
Fenando Quiflones,Antonio Hernán
dez, Carlos Alvarez, Carlos Murciano, 
José Ramón Ripoll , y un largo etcétera 
son poetas de la provincia que se tras
ladaron, quizá no pOdían hacer otra 
cosa, a Madrid. 

Otros eligieron diferentes lugares 
para sobrevivir: Rafael Albert i, Carlos 
Edmundo de Ory, Juan Valencia , Juan 
Ruíz Pefla, y pocos son los que escri 
bieron o escriben su obra aquí: Luis 
Mariscal y Antonio Murciano, en tal 
vez la luz de enganche más que otras y 
sea imposible irse, Pedro Pérez Clotet 
en la sierra gaditana, Francisco Beja 
rano, etc., 

Quizá esta enumeración de poetas 
que no se pretendía en principio, no 
está mal, ya que el desconocimiento 
puede ser grande y lo que se pretende 
es dar pautas de conocimiento para 
que a quienes interese acudan a cono
cer las obras de quienes se menciona. 

Como indicamos al principio las 
actividades editoriales en la provincia 
t ienen nombres y posiciones, en las 
que creo útil detenerme. 

Fin de Siglo, revista trimestral que 
se elabora e imprime en Jerez al cui
dado de los poetas Francisco Bejarano 
y Felipe Benítez, nace como necesidad 
vital y lucha por una concepción esté
tica de la palabra y la imagen, la revista 
bellamente diseflada, una de las más 
bellas del momento, adolece quizá de 
repeticiones excesivas en cuanto a la 
nómina de colaboradores, quizá fuera 
más conveniente ampliar el conoci 
miento de obras que de otra manera 
tardarían en conocerse. 

En el caso Arenal lo que se pretende 
es editar libros de poemas, magnífica
mente impresos, y mantener como 
objetivo dar a conocer obras y autores 
no necesariamente jóvenes o viejos, 
que tengan una calidad poética autén
t ica , a veces, casi siempre hasta ahora 
lo consIguen; por otro lado la colección 
adopta durante el curso el papel de 
organizador de lecturas, conferencias 
de y sobre poesía, y esto sí que va 
consigu iendo tirar de las gentes 
potencialmente dispuestas a escu 
char o leer poesía. 

Finalmente Gaviota de Poesía, ya 
desaparecida, que pretendió ser un 
vehículo de versos desde la bahía al 
país, y que vió truncado su vuelo por 
los eternos problemas financieros. 
Todos ellos, poetas y publicaciones, 
integran el panorama actual del bino
mio creación y difusión en la provin
cia . 

Las nuevas voces consiguen sonar 
con fuerza en la provincia, quizá sea el 
único camino que aún existe, o quizá 
el ambiente evidentemente propicio a 
la creación poética pueda retener aquí 
esas voces y tal vez acercar a quienes 
luchan fuera , sólo el tiempo dá y quita 
razones, sin embargo el trabajo hecho 
con amor es una garantla de éxito 
final , y ahora en la provincia de 
Cádiz,- antes quizá también- se 
está trabajando en el apartado poesía 
con verdadero a mor y sobre todo fe en 
la palabra poesía. 

Miguel Ramos 
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IIMORMIX" 
Mortero Prefabricado 

Hecho en central hormigonera 

TECNICA: • este mortero tiene un 
.-e-I -m-o-r-te- r-o- es- t-á- e- I-a-- control de calidad 

d ' 1 ' 1 ' permanente que 

listo para su utilización 

cantidad de mortero e mortero a punto de 
entregada. paleta siempredispo

nible. 
bora osegun asu tl - efectuamos en la 
mas normas de la misma obra, ECONOMIA: 
construcción DIN 

• la carga de un cubi
lote es suficiente 
para 4 ó 5 horas de 
trabajo. 

1053 Y MV 201 , 
e el fraguado del mor

tero es de 24,36 a 48 ABASTECIMIENTO: 
horas, según las e sin molestias en el 
necesidades de la pedido, 
obra, ahora bien una e solamente se sirve la 
vez puesto sobre el cantidad de mezcla 
soporte, éste c0';1en- necesaria , 
zará a fraguar Igual 
que los convenciona- e facilita el controlde la 
les. obra a través de la 

• más rentable que el 
mortero preparado 
en la obra . 

• aumenta el rendi - - s~ suministran tam
miento en un 15% o blén pequelias cantl
más, según las cir- dades. 
cunstancias. 

e eVita pérdida de 
tiempo al principio y 
al final de la jornada. 

• evita las pérdidas de 
arena y cemento del 
mortero preparado 
en la obra . 

HORMIGONES CIUDAD REAl, S. A. 
HORMIGONES Y MORTEROS -BOMBEO DE HORMIGONES- ARIDOS NATU 
RALES Y TRITURADOS 

Planta n2 1 CIUDAD REAL Hormigones y Aridos Silicios Ctra. Toledo Km. 187 
Teléfono 221427 - 22 06 88 
Planta n2 2 MANZANARES Hormigones y Aridos Calizos Polígono Industrial. 
Teléfono 61 1817 - 61 1606 
Planta n2 3 ALCAZAR DE SAN JUAN Hormigones. Polígono Industrial " Alces" , 
Teléfono 54 1075. 
Planta n2 4 CAMPO DE CRIPTANA Aridos. Cantera de Cal iza . Telf. 56 13 14. 
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fernande un abrigo. e momento . la poesía es dec retlejandO 
sensación de un ue me interesda ~os entender ~o~ha . Que está 
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escriba . ¡ l1'\adflleno . ce duele 
el ver a. eScue . 
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tln Arteaga . CI " el pragmatl~mmo sin talante ndes glorias 
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JOYERIA 
NUM ISMATICA 
ANTIGUEDADES 
COMPRA-VENTA DE ORO Y PLATA 
Telf. 25 26 63 C. Real 

GAlERIA POSTAS 4 
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Escúchenos. 
Somos sus 

• vecinos. 

I MANCHA 

Radiocadena ha potenciado, al máximo, la programa
ción local y regional. 

Hacemos una radio próxima, atenta a todo lo que pasa 
en su ciudad, en su pueblo, en su comarca. 

Compruebe que Radiocadena habla, exactamente de 
lo que a usted le interesa . 

Por algo somos vecinos . 

Radiando las 24 horas del día . 

Primer programa regional a las 6 de la mañana . 

Radiocadena 
Española Ir tue\ 
LA RADIO DE AQUI , 

• 
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Cine español, 
el renacimiento 

Durante la segunda quincena del 
pasado mes de noviembre, el Area de 
Cultura de la Diputación Provincial ha 
montado una SEMANA DE CINE 
ESPAÑOL: ULTIMAS PRODUCCIO
NES, que ha tenido un éxito señalado, 
y que para muchos puede haber signi 
ficado un interesante descubrimiento: 
el de que el cine español actual no 
tiene nada que envidiar al de cualquier 
otra cinematografía europa . Es más, 
incluso, hoy por hoy, en cuanto a cali 
déld y resultados, 10grCl superélr él la 
inmensél mayoríCl de elléls. Que en cine 
estamos en léI élctualidad pasélndo por 
un pe~(odo de " luminosidad", no creo 
que ya nadie pueda ignorClrlo. Es célsi 
una "edad de oro" de nuestra cinema -

tografía , donde pelfculas como " Los 
Santos Inocentes", "Tasio", " Lo Con
quista de AlbClnia ", "La Noche Más 
Hermosa", "Truhanes", " El Arreglo", 
" La Colmena ", " Valentina ", etc., 
están dentro de un nivel que muy 
pocas veces se ha alcanzado. 

Pero, este esplendor no es casual , ni 
producto de léI improvisación a la que 
téln afortunados somos en este país 
llamado España sino el resultado de 
unél serie de circunstancias, de estu
dios y de plémteamientos que, por vez 
primera en nuestra historia, demues
trCln que Iéls cosas bien hechas suelen 
dar siempre buenos dividendos. Pero, 
hagélmos un poco de historia . 

Ha cdrrido mucho tiempo desde que 
en el ya lejano 1955, durante ICls siem
pre recordéldas Conversaciones de 
Salamanca orgélnizadas por el enton
ces Cine Club Universitario - él cuyo 
frente estuvo durante tantos años 
BClsilio Martín Patino- se sacliba a la 
luz aquel "decálogo" que vel& el cine 
español como lilgo totalmente ajeno a 
la realidéld de nuestro plirS. La flimosli, 
tristemente flimosCl estoy a punto de 
decir, frlise de JUan Antonio Blirdem 
de que el cine español erli "artístiCa
mente zafio, industrialmente inexis
tente y políticamente falso", poco más 
o menos, no venia sino a dejar patente 
unli relilidad incuestionable. Unél 
realidad que hizo tomélr ciertas medi 
das él léI Administrélción del momento. 
inventando aquéllO del "nuevo cine 
espéli'lol", cuya base fueron los diplo
mados del Instituto de Investigélciones 
y Experiencias Cineméltográficas pri
mero y luego de la Escuelli de Cine. Un 
"experimento" que no pudo tener más 
que un éxito iniciéll ante el clisi bOlco-
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te o, fuera de sus inicios, de 'a propia 
industria . Aquellos directores -
Basilio Martín Patino, Miguel Picazo, 
M anuel Summers, Anton io Eceiza, 
Pedro Ole&, Mario Camús, Carlos 
Saura- en su inmenso mayoría no 
pudieron paSélr de su primer film . Y los 
que lograron la continuidéld _ caso 
excepcional de Carlos Saura- lo 
hicieron a costa de tener que renun 
ciar a sus inciales exigencias y quedar 
inmersos dentro de la vulgaridad de 
una industria inexistente, movido 
siempre por los resultados comercia
les y hundida en lo facilón y la falta de 
estímulos. Era un empef'io dest inado 
al fracaso, por su artificiosidad, que no 
hizo sino corroborar la imposibilidad 
de " crear" un cine de calidad al mar
gen de los profesionales del mismo. 
Hubo ciertos éxitos en los Fest ivales 
Internacionales, luego nunca refren 
dados por los resultados en la taquilla . 
Y, como era lógico, todo se acabó en 
poco tiempo. 

La destrucción, por agotamiento,del 
" nuevo cine espaf'iol" trae como con 
secuencia la desaparición del poco ali
ciente artístico de nuestro cine. Ade
más, un cambio de Gobierno por culpa 
del " asunto M atesa ", trae como con
secuencia el recrudecimiento de la 
censura, que ata todavía más a los 
jóvenes autores, mientras da alas a un 
cine escapista, falto de horizontes, 
cuya base son 'as coproducciones con 
Italia V la producción casi en serie de 
comedieta s estúpidas V biempensan 
tes - en el fondo tremendamente 
deshonestas- V películas de 
" élcción " real izadas con presupuestos 
mínimos V destinadas únicamente V 
exclusivamente al mercado interno 
menos exigente. Son unos af'ios, éstos 
finales de los sesenta V principios de 
los setenta, realmente " negros", 
donde gentes como M asó, Lazaga, 
Escrivá , Ozores, Delgado, Fernández, 

etc., hacen título tréls título, que se 
fabriCan CaSI en serie V con una simili 
tud entre unos V otros realmente 
curiosa V significé:ltiva. M ientras, los 
directores que hubieran podido hacer 
V decir "algo" en nuestro cine están 
en el paro obligatorio, bien por cues
tiones económicds, bien por político. 
Los casosde " Viridiana " V "Canciones 
Para Después de Uno Guerra ", por no 
hablar de " Oueridísimos Verdugos", 
son lo suficientemente signifiCativos. 
LaS pocas inicia tivéls surgidas desde 
fuera de la industria -aquel famoso 
decreto de defensCl del "cine infantil V 
juvenil" de Garcia Escudero- son 
boicoteados por los profesionales de la 
distribución V exhibición, a quienes no 
parece interesarle el futuro . Un 
futuro cada vez peor vcon menos hori 
zontes. 

En esto, cambia el régimen político. 
Pero ese cambio se refleja más en la 
calle que en el cine, donde las cosas 
van a tardar mucho en notarse. Se em
pieza a hablar de la desaparición de la 
censura, se dan unos primeros pasos 
de liberización. Pero los problemas del 
pa ís son muchos, y la lev de pr iorida 
des dejél al cine para una segundil edi 
ción. Lo que primero se hace es dejar 
" luz verde " al cine erótico. Es el nuevo 
" eldorCldo" para los pequef'ios produc
tores, para los distribuidores V para los 
exhibidores, pero jamás para los crea 
dores. LCls películas " S" - curioso 
invento de una especie de "quiero V no 
puedo" - se ensef'iorean de ICls panta 
llas espaf'iolas, junto a la " recupera 
ción" de los siempre V eternamente 
prohibidos títulos que durante tantos 
af'ios no habían traspasado nuestras 
fronteras. Ocasionalmente, surgen 
algunos nombres de jóvenes directo
res que in tentan abrise camino: Jaime 
Chávarri, Juan Estelrich, Raúl Art i
gol... Filmscomo " El Desencanto", " El 
Anacoreta", "Cabo de Varas", V las 

películas de Saura, " La Pr imera Angé
lica ". " Cria Cuervos", " Elisa, Vida 
M ia", mós las recuperaciones de las 
películas de Basilio Martrn Patino
" Canciones Para Después de Una 
Guerra", " Oueridrsimos Verdugos", 
" Caudillo " - Mario Camus- " Los Pá
jaros de Badém, Badém ", " Los Olas del 
Pasado" - V los primeros títulos de 
Manuel Gutiérrez Aragón o Pedro 
Olea, por sólo nombrar unos cuantos 
casos, hacen surg ir ciertas esperan
zas. Pero es sólo un espejismo, el cine 
espaf'iol sigue amordazado V, lo que 
es peor, falto de una infraestructura 
industrial que le permita sobrevivir. A 
pr incipios de 1978 desaparece ofi
cialmente la censura . Es el tiro fina l. 
Los productores no a rr iesgan V deciden 
seguir el camino del éxito comercial 
momentáneo. El " destape" de los ini
cios de la década de los setenta se 
convierte definit ivamente en " todo a 
la vista " . El cine erótico es, prác
t icamente, el único que se hace en 
nuestro país. Los jóvenes inqUietos 
no encuentran algUien que les per
mita rodar . A los " negociantes" del 
cine no les interesa ló calidad. Por otro 
lado, el anuncio de una serie de leves 
que pongan las primeras piedras de un 
nuevo camino, se ven obstaculizados 
por productores sin escrúpulos que, 
baJO el epígrafe de " defensa de sus 
derechos", logran una V otra vez ir 
demorando la sal ida de nuevas derec
tr ices. Llega. incluso. a desaparecer la 
Dirección General de Cinematografía, 
que se agrupa junto al Teatro V I Libro 
en un solo departamento. La crisis 
empieza a agudizarse. porque, ade 
más, las grandes distribuidor s llevan 
sus listas de material con los títulosde 
" recuperación", olvidándose de la 
" cuota de pantalla" V la "cuota de dis
tribución" . El cine espai'lol casi llega a 
desaparecer de nuestr s pantallas. 
Hasta los prop ios profesionales 
empiezan a alarmarse. La criSIS eco
nómica agudiza aún más el problema. 
Se baja de una manera alarmante en 
el número de películas prodUCidas. Y 
los pocos títulos que podrían tener 
algún Interés - caso de " El Crimen de 
Cuenca", por ejemplo - se ven Impo
sibillt dos de salir a la luz por 'aS Pri 
meras denunCias judiciales de gentes 
que se sienten perjudicadas en Jas 
pOSibles alusiones. Cad vez se hace 
más patente la necesidad imperiosa 
de una nueva normativa leg 1. Ahora, 
hasta distribuidores y exhibidores -
siempre los más renuentes a los 
cambios- llegan a pedirla urgente
mente. Sin embargo será de entre los 
profeSionales - productores, directo
res, técnicos, actores- de donde sal 
gan las primeras aportaciones 
positivas. Se crean las cooperativas, V 
un cierto aire de independencia 
empieza a surgir en la producción. El 
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problema sigue siendo la financia
ción . Y, como consecuencia , la falta de 
infraestructura industria l, que no per 
mite la competencia de las grandes 
multinacionales de la distribución, 
que se han aprovechado de la obliga 
toriedad momentánea de tener que 
distribuir cine espatiol. Al quite acude 
la televisión, donde se han refugiado 
la mayoría de los jóvenes directores. 
En una corta imitación de lo que en 
otros paises han hecho la RAI , la BBC, 
la ORTF, la RFD, etc., Televisión Espa
ñola convoca un Concurso de Ideas, el 
de los famosos ' .300 millones, para 
ayudar a la producción de peliculas. 
Se miran mucho los proyectos, y de él 
van a surgi r cosas como "La Plaza del 
Diamante", " La Colmena " , " Valen 
tina", " ' .919". Aparecen nombres 
como los de Fernando Trueba, Fer 
nando Colomo, Fernando Méndez. 
Le ite, Oscar Ladoire, Antonio Betan 
curt, José Luis Cuerda, José Antonio 
Zorrilla, M iguel Hermoso. Se recupera 
a Mario Camús, a Alfonso Hungría, a 
Pedro Olea, a Vlctor Erice. Cambia el 
gobierno y en la Dirección General de 
Cinema tografía entra, por vez primera 
en la historia, una profesional del cine: 

Pila r M iró. Es el último paso. Porque, 
desde arr iba, y por vez primera, el cine 
tiene auténtico apoyo oficial. Se 
demuestra que la colaboración de 
Televisión Espatio la es esencial y se 
instituciona liza su colaboración con el 
cine. Se empiezan a montar, con ver 
daderos criterios pollticos, adminis
trativos y económicos, el intento de 
hacer conocer fuera de nuestras fron 
teras nuestro cine. Nueva York, Lon
dres, Buenos A ires, Paris, Deauville, 
Roma, Tokyo, Moscú. etc., ven surgir 
"Semanas de Cine Español " donde se 
logra vender nuestro cine. Se acude 
a todos los Festivales Internacionales, 
donde se montan " stand" que permi 
ten el contrato con distribuidores 
e'xtranjeros. Dentro de nuestras pro
pias fronteras, la calidad de nuestras 
películas empieza a imponerse. Film 
que, como " Los Santos Inocentes", 
" La Colmena", " A Un Dios Descono
cido", " Bearn", " La Plaza Del Dia 
mante", " Valentina ", "Truhanes", " El 
Arreglo", etc ., hacia dos o tres años 
hubiera sido impensable que encon 
traran los mejores momentos de cada 
temporada, se convierten en los 
" grandes acont'ecimientos" de cada 

año. Los éxitos iniciales sorprenden a 
propios y extratios, pero significan que 
productores, distribuidores y exhibi
dores empiezan a interesarse por 
nuestro cine. Se cuida la exh ibición de 
nuestras pelfculas, y el cine espaf'lol da 
dinero a las taqu illas por su interés y 
calidad. Gracia s a una buena labor de 
promoción se logra que una pelicula 
espaf'lola, " Volver a Empezar" de José 
Luis Garci, alcance el Osear a la mejor 
peHcula de habla no inglesa . En el 
mundo se habla de nuestro cine, y 
dentro nuestras películas llenan las 
salas. Se ha logrado lo que pareda un 
milagro, Sin embargo, no echemos 
las campanas al vuelo. Queda mucho 
por hacer, y hay que hacerlo si se 
qu iere seguir por el camino actual. 
Hoy, el cine espaf'lol "es noticia " , Pro
cu remos, entre todos, que siga siendo 
y que el ctual "esplendor" no signifi
que algo puramente ocasional. En 
nuestras manos está . El camino a 
segu ir está marcado, y es seguro. 
Basta seguirlo y los frutos maduros 
seguirán cayendo. Merece la pena . . 

Francisco 8adía • 

SERVICIO 'Y CALIDAD 
MATEO .GARRE 

Teléfonos: 421421 - 421695 

Construcciones 
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Primera semana 

De francamente interesante pode 
mos calificar la 1 a Semana del Cine 
Español, que organizada por el Area de 
Cultura de la Diputación, ha ten ido 
lugar en Ciudad Real del 12 al 16 de 
noviembre. Semana que ha abarcado 
no solamente la proyección de largo
metrajes, sino que ha estado com
puesta por una serie de exposiciones, 
mesas redondas y coloquios, que le 
han dado un sabor especial , para un 
sitio, como Ciudad Real donde noesta
mos muy acostumbrados a este tipo de 
acontecimientos. 

En cuanto a la exhibición de largo
metrajes, cabe constatar que ha 
habido una oferta amplia, con cinco 
tltulos de géneros variados, distintos 
todos ellos entre sr, tanto en temática 
como en intérpretes y directores, y 
sobre todo, y uno de los aspectos más 
importantes, han sido últimas produc
ciones del cine español. De su comen
tario nos dedicamos exhaustivamente 
en páginas posteriores. 

del cine 

Hay que indicar que después de las 
proyecciones, realizadas en el cine 
Quijano, tuvieron lugar una serie de 
coloqu ios sobre lo visto en la pantalla, 
que fueron presentados por críticos 
cinematográficos de la provincia, y 
que contaron con cierta animación. 
Reseñemos que al primero de ellos 
asistieron el director de " Todo va 
mal ", Emilio Martfnez Lázaro, y su 
principal intérprete femenino, Patricia 
Adrian i. 

En cuanto a las exposiciones, que 
tuvieron su sede en el patio de luces 
de la Diputación, suscitaron gran 
expectación por su temática y hasta 
por su densidad. Los temas tratados 
en ellas fueron: Quién es quien en el 
cine español?, Affiches (cine español 
75-83) e Historia del programa de 
mano del cine espal'lol. 

Las mesas redondas fueron otro 
cantar. En la primera hubo ausencias, 
y se acabó convirtiendo en un mano a 
mano entre Carlos Boyero (critico de 

-1" espano 

" guia del Ocio") y Francisco Marinero 
(critico de " Diario 1 6"). A pesar de esta 
parquedad de invitados. los que estu
vieron contaron aspectos muy intere
santes de la critica y del cine español 
en particular. y del cine en general. La 
segunda mesa redonda que tendrla 
que haberse celebrado sobre el tema 
" La creación en el cine español", tuvo 
que ser anulada por falta de invitados. 
Feo gesto por parte de éstos, que nos 
dieron plantón después de haber con
f irmado su asistencia en Ciudad Real. 

Por lo demás el público ha respon
dido con una asistencia masiva; en 
algunas peHculas hubo que repetir la 
proyección y en otras se agotaron las 
localidades. Y es precisamente esto lo 
que confiere categorla y éxito a un 
acontecimiento como ha sido la 
Semana Cinematográfica. Ahora sólo 
cabe esperar que ésta no se quede en 
primera, sino que haya muchas más. 

11 
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TODO 

VA 

MAL: 

Intento de 
comedia 
puzle 

TODO VA MAL, de Emilio Martínez 
Lázaro, ha sido la pelfcula encargada 
de abrir esta Primera Semana de Cine 
Espaf'lol. "Todo va mal " es un intento 
de comedia quizá un tanto fallido por
que tal vez le pase a Martrnez Lázaro lo 
que a tantos cineastas espaf'loles que 
están haciendo comedias, y es que 
presentan una serie de personajes y 
situaciones más o menos chocantes, 
"amativos, exóticos: en la película de 
Almodóvar eran unas monjas que se 
inyectaban, en la de Trueba, Sal 
Gorda, era un compositor que ten ra 
una madre rusa y que tenra además 
unas relaciones muy particulares con 
su manager, que era una sef'lora 
gorda, y con una serie de sef'lores y 
personajes muy peculiares. 

En Todo va mal, los protagonrstas 
son unos reporteros de Televisión que 
también en cierto modo son persona
jes ex6ticos no tanto por la profesión 
en sr, sino porque son personajes que 
en el cine espal'lol no se suelen dar. Lo 
que pas.a es que Martfnez Lázaro todas 
estas historias y personajes los dis
persa bastante, creo que se le escapan 

y además es una peHcula donde hay 
dos historias, una la de los dos repor
teros, que es bastante graciosa y deja 
entreveer una bonita historia de amor 
mlly de transfondo -esa Cecilia Roth 
que está enamo:rada de Antonio Resi 
nes y que se indigna cuando Res ines 
va con otra chica- pero que por el otro 
lado, el de las peHculas en vídeo que 
van viendo los protagonistas, sea un 
tanto morosa, un tanto pesada, y a 
pesar de que con ello se pretende 
hacer una serie de homenajes a géne
ros cinematográficos: el género de 
terror o el comediesco, y aunque se 
intente criticar ciertos aspectos de la 
vida espal'lola como ocurre en esa 
caricatura de Monsel'lor Escriba de 
Balagller, es una pellcula que se hace 
un tanto larga y pesada y ello a pesar 
de unas buenas chispas de comedia y 
a pesar de algunas buenas ideas. 

Cuenta, eso sr, con un reparto bas
tante interesante, donde destaca uno 
de los nuevos actores de la comedia, 
Antonio Resines, destaca también 
Cecilia Roth, una de las musas de 
Almodóvar, y que está francamente 

guapa, cumple con su papel un tanto 
sofisticado. Esta actriz ha cambiado 
mucho desde sus papeles con Almo
dóvar a estos últimos, ha dado una 
especie de vuelco. Fernando Delgado, 
muy sobrio, haciendo de Cordón, que 
en principio es el actor veterano que 
fallece en su mansión y luego es una 
" bichi"o". En fin hay una serie de gen
tes que cumplen muy bien dentro de 
sus papeles, pero la pelfcula resu
miendo se hace un tanto pesada ycan
sina, tiene algunas cosas que la hacen 
interesante a ratos, pero no es nada 
del otro mundo. Hay que destacar que 
es una pellcula financiada por Televi
sión Espaf'lola, su coste ha venido a ser 
alrededor de los 60 millones, que no 
se va a exhibir en principio publica
mente, sino que va a estar destinada 
para Televisión, que pertenece al 
acuerdo que han hecho el cine y la 
"tele", del que Martlnez Lázaro es uno 
de los principales beneficiarios en 
función de que se le ha dado un presu
puesto y ha intentado sacar adelante 
una historia más o menos original. 
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Es Interesante que en el cme espa 
ñol eXistan comedias del estilo de " Sal 
Gorda". Toma aspectos de las tfpicas 
comedias americanas de los años 40. 
aunque se diferencia de ellas en el 
tratamiento de los personajes. no to
dos bien dibuJados. Perose trata de Lona 
buena comedia. y esto podemos ratifi 
carlo con dos puntos pnnclpalmente: 

- Se apoya en buenos actores: Paco 
Raba!. Oscar Ladoire - entre Cary 
Grant y Jerry Lewis-. y los secunda 
riOS que los refuerzan estumenda 
mente: Silvia Munt, LIJls CiJes. Antonio 
Resines. - en 1un papel de los mejores 
de toda la película : Chuc Ca macho-. 

-Contempla problemas cotidianos 
como telón de fondo: la siquiatrla. las 
relaciones este-oeste. etc. 

Los personajes de " Sal Gorda " no 
están de moda. como lo estaban los de 
la primera pelfcula de Trueba. " Opera 
Prima". De todas formas. Trueba ten
drfa que cuidar el no caer demasiado 
en la carcajada fácil ; y esde alabar que 
no recurra al sexo en plan astracana 
da. en plan chantaje. 

En resumen. es una comedia clá
sica . Si. como sa ha dicho. Trueba 
hace un cine ligero. podríamos repetir 
las palabras de Carlos Boyero: "Hace 
falta tener talento para la ligereza " . • 

Opera films presenta 

OSCAR LADOIRE· ILVIA MUNT 
FRANISCO RABAL . ANTONIO RESINES 

una película de FERNANDO TRUEBA 
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Esta penúltima película de Manuel 
Gutiérrez Aragón, fabulilla para gente 
adulta, pertenece al cine imaginativo, 
ya que está jugando con srmbolos. 
Podemos dividirla en tres partes: 

-Prólogo: más o menos, 20 minu 
tos. Es, tal vez, lo mejor de la peHcula: 
son minutos bellos, sugestivos: vemos 
como un muchacho vive atado en "na 
casa, un muchacho que es un oso en 
potencia . Tiene secuencias nocturnas 
y atardeceres de paisajes santanderi 
nos, que son una auténtica delicia . 

-Parte central: Fernando Fernán 
Gómez trata de educar a este ser. Es 
una parte irregular: se intent~ ridiculi -

zar a la sociedad, pero Manuel Gutié
rrez Aragón no ha acertado a 
introducir ese componente fantástico 
que está presente en todo su cine. 

- Epilogo: Es donde Manuel Gutié
rrez Aragón vuelve a coger las riendas, 
como al principio. 

La fotograffa es indudablemente 
bella. Los actores cumplen, sólo cum
plen; además si Fernando Fernán 
GÓmez está bien, es porque lo está 
siempre, pero noes unodesuspapeles 
más lucidos, ni mucho menos. El tema 
se basa en la diferencia entre personas 
que adqu'ieren una postura más natu 
ralista, desde el punto de vista de 

dejarse guiar por sus instintos, yaqué
llas que optan por la " civilización ", 
Entre ambos, el amor, el IIantoy la risa, 
como nexo de unión. 

Es una peHcula irregular, sorpren
dente en algunos momentos, divertida 
en otros, pero mucho menos rotunda 
que otras creaciones suyas, como 
" Maravillas" o "El corazón del bos
que". Pero no se le puede negar la 
capacidad de crear atmósferas, ciertas 
atmósferas, como ocurre en esta peH
cula al utilizar los paisajes santanderi
nos, francamente bien tratados. 
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Una historia del país vasco 

AKELARRE supone el regreso al 
cine, después de cinco al'los inactivo, 
de su director, Pedro Olea, ·uno de los 
directores más interesantes ton que 
ha contado el cine espal'lol d~rante la 
década de los setenta. Olea empezó 
haciendo alguna peHcula de Juan y 
Junior, luego se encarriló en s~ 
carrera con trtulos como "El Bosque 
del Lobo", con José Luis López Váz
quez, o con 'Tormento" o " Pin Pan 
Pun, Fuego", tal vez esta última una 
de las peHculas más interesantes que 
hay sobre nuestra postguerra, con una 
Concha Velasco excepcional. Todas 
estas peHculas le han definido como 
un cineasta con gran talento para con
tar historias y esa es la primera cuali
défd q~e debe tener una película que en 
ella se sepa contar una historia. Olea 
es un buen narrador de imágenes en 
AKELARRE, a ratos, muestra esas 
cualidades que tiene, porque la verdad 
es que es una pelrcula parcialmente 
lograda, parcialmente fallida . 

Tiene una serie de defectos que la 
lastran bastante, como por ejemplo el 
que no se haya atrevido a abordar u.na 
historia de hoy, que se haya remon
tado siglos atrás para, enmarcando su 
historia dentro de un contexto de bru 
jas, hablarnos de lo qua es la situación 
hoy dra del pars vasco; porque todos 
los personajes de la pellcula y léf hlsto
na misma, son una transposición de lo 
que pasa alH hoy dra. 

Por un lado tenemos el inquisidor 
que se flagela , están léfS torturas, 
ahora tan de actualidad. los chicos del 
pueblo que no quieren que haya tro
pas del gobierno, se niegan a hacer 
esa leva de estudiantes, vemos como 
estos chicos toman como solución la 
lucha armada, en concreto un asalto 
que hacen a los soldados espal'loles. 
También podrlamos hablar de fray 
Juan Miguel, ese sacerdote que está 
en el tribunal, y del que casi se podrla 
decir que es un elemento del P.N.V. 
(Partido Nacionalista Vasco) porque 
en una secuencia " suelta " una serie 
de frases y viene a decir que en 
Espal'la sólo el pars vasco tiene rarces 
autóctonas, con esa alusión a Alcalá 
como nombre árabe. Hay en fin una 
serie de hechos y personajes que coin 
ciden mucho con lo que pasa hoy en 
dfa. Tal vez esta sea el mayor lastre, 

que los personajes no hablen entre sr 
sino que lo hagan de cara a la galerla, 
a la demagogia, a la retórica . Casi no 
hay historia entre ellos, aparte de qu 
los actores se le escapan a veces a 
Olea de las manos. Así un José Luis 
Vázquez, que es uno de los grandes 
actores del cine espal'lol, naufraga en 
cierto modo, luego hay actores que 
parecen " amiguetes" del director, que 
no te los crees, es el caso del cura del 
pueblo que dice unos sermones que 
no tienen ninguna fuerza, en parte 
debido a la torpeza de Olea en contar 
esto y en parte a la inexpresividad de 
este actor en concreto. Tal vez sólo 
destaquen Marra Carrillo, que está 
bastante bien con ese buen hacer 
habitual suyo. y Silvia Munt, que 
presta una cierta belleza, un halo, a su 
personaje. 

Hay que critIcar tambIén que en el 
cine espal'lol se siguen filmando fran 
camente mal las peleas, aunque se 
puede decir que estas peleas son muy 
veraces o muy real istas, ese es el pro
blema que ocurre en el cine espal'lol, 
que se pretende ser realista cuando lo 
importante es ser verídico; uno com
para estas peleas con las de Robrn 
Hood por ejemplo y se da cuenta de 
que lo de Robrn tiene menos realismo, 
esas bajadas del bosque de Serwood. 
pero tiene un ritmo, una planifiéación, 

que hace que te lo creas y te entu 
siasme. Aqu l son mucho más torpes y 
más embarulladas, eso también 
marca la película y más si, como dice 
Pedro Olea. queda tratar tambIén el 
tema de una película de aventuras. 

Todo esto son efectos negativos que 
desmerecen un producto que a ratos 
tiene cosas interesantes, una buena 
fotogratla tenebrista de Alcalne por 
ejemplo. Pero el tema histórico de la 
brujerla no ha estado tratado con 
SufiCIente rigor por un mal que sIem
pre ha tenido el cine espai'lol , SI en la 
década de los cincuenta y los sesenta 
se haclan películas claramente mani
queas en base al régimen que impe
raba en ese momento: " La Leona de 
Castilla", " Locura de Amor", "Agus
tina de Aragón~que ten ia n unos valo
res muy a la usanza de lo que se 
pretendra en esa época. hoy pasa 
exactamente lo mismo, hay más liber
tad. las cosas se hacen de otra 
manera, pero viene a haber los mis
mos problemas, aqu f en concreto para 
tratar un tema histórico se tiene que 
recurrir a unos personajes retór icos, 
demagógicos yeso es bastante tnste. • 
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TASIO: 
lIla vida de un hombre libre" 

"TASIO" es sin lugar a dudas la 
mejor pel ícula española de la tempo
rada junto a " Los Santos Inocentes". 
Pertenece al tipo de cine Que a mí más 
me gusta; ese Que necesita de la narra 
ción sentida y emotiva, para contarte 
las cosas de la vida . Un cine donde no 
es tan fundamental lo Que se cuenta, 
sino el " cómo" está contado. 

El resumen del argumento es algo 
francamente sencillo: Trata de la vida 
de un hombre, desde niño hasta viejo. 
Aparente simpleza argumental que da 
pie a uno de los poemas cinematográ 
ficos más hermosos, que se han 
rodado en los últimos tiempos sobre la 
libertad; sin caer por ello en discursi 
tos fáciles, en moralinas de tres al 
cuarto o en llamadas de conciencia . 
Recurriendo solamente a personajes y 
situaciones con entidad. Y filmá ndolas 
tal cual. 

Al hablar de entidad me refiero a 
todo aquéllO asociable con las pasio
nes del ser humano: El amor, la pura 
amistad o la amistad pura, la reacción 
ante la muerte, la sobrevivencia, el 
humor, la lucha contra los elementos 
naturales y otra serie de actitudes. To
do ello mostrado osugerido, a imagen y 
semejanza de lo que en la vida ocurre, 
como algo natural; ante lo que uno se 
puede rebelar, ch illar, alegrar o enmu 
decer, pero ante lo que no vale la pasi
vidad. 

Cuando uno recuerda esta pellcula, 
se agolpan esos momentos mágicos 
que el ci ne t iene cuando gusta de 
veras: para contarnos Que un chaval se 

hace adolescente se nos muestra el 
paso del tiempo cambiando en el plano 
un aro por un tirach inas; y haciendo lo 
mismo al poco tiempo. Para contarnos 
que es joven. al cambiarle el tirachi 
nas por una escopeta. Una forma 
admirable de contarnos los primeros 
años de un ser humano de una 
manera lúcida, eficaz y elemental. 

Pero hay otros muchos momentos 
mágicos: La muerte intuida por la 
esposa y la no tan intuí da del niño que 
se cae a la carbonera . IPero ojol No se 
admiten complacencias, están conta
das a modo ellptico, sobrio; oimos el 
taf'lido de una campana y vemos unos 
cipreses; otra forma elegante e 
intensa dramáticamente de mostrar
nos la muerte. 

Cómo olvidarnos también de la des
pedida del amigo cuando se marcha a 
la ciudad, o el reencuentro al cabo del 
tiempo con el mismo; mostrado todo 
ello a través de unos planos generales 
directos, secos, al estilo fordiano. Hay 
un apretón de manos y uno entiende 
perfectamente esa amistad. 

IV qué decir de esa fraternal ene
mistad con el guardabosquesl Rela 
ción contada a través del humor y del 
respeto mCituo. 

Hay otra secuencia, que exageracio
nes aparte, es una de las mejores que 
ha dado el cine español de todos los 
t iempos: la del ba ile, donde se cono
cen un adolescente Tasio y la que será 
su futura mujer; hecha a base de ter
nura, de miradas, de " heroicos" ges
tos (ese 12 escurridizo beso). Ojalá se 

utiliz.aran más las miradas en el cine, 
seguro que comprenderfamos más 
cosas. 

En cualquier caso, la vida de ese 
pequeño pueblo de la sierra de Urbasa 
queda admirablemente retrejada con 
los juegos de los chavales, las compe
ticiones de pelota, esos bailes tan tfpi 
cos yentrañables de puebloyotra serie 
de detalles que sirven para determinar 
un ambiente. 

"TASIO", es la vida de un tipo (per
sonaje real que ya tiene 70 años), que 
elige ser carbonero porque es lo que 
más desea, que decide vivir en el 
monte porque es donde se encuentra 
a gusto, que se enamora con intensi
dad de su mujer, que es cazador fur
tivo para sobrevivir él y su familia, y 
que ante todo es un ser libre. 

No quiero enrollarme más. Mis feli
citaciones sinceras a todo el equipo de 
la pellcula: la fenomenal fotografla de 
Alcaine; el guión privado de mani
quefsmo de Armendáriz; la fabulosa 
interpretación de todo el mundo, con 
P. Bisquert (IQué diferencia de inter
pretación respecto al Unai de " Akela
rre " l ) y Amaia lasa (con sus 
expresivos Silencios) a la cabeza; el 
enorme esfuerzo de producción de 
Querejeta, y cómo no, esa prodigiosa 
labor de dirección de Moncho Armen
dáriz, que con su primer largometraje, 
basado en la experiencia de un corto 
sobre carboneros, consigue una pell
cula magistral. • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 
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lL!~~~~~~=--~,,:--1J La crítica Y el cine español "'7["-
, 

Se inauguró la 18 Semana de Cine 
Español (Ultimas Producciones) con 
una mesa redonda bajo este tema, 
realizada gracias a la presencia de 
Carlos Boyero, critico de cine en la 
" Guía del Ocio" yen la revista " Casa 
blanca" y Francisco (Pachín) Mari 
nero, crít ico en Diario 16 y también en 
" Casablanca ", y a las ausencias de 
Diego Galán - " El País" - y César 
Santos- Fontela -"A.B.C."-. Como 
moderador, Antonio Pascual, pertene
ciente al 'Cine Club Juman" . Este 
último comenzó con las sigJentes 
palabras de presentación: 

" La repercusión de los críticos ha 
levantado películas: " El espíritu de la 
colmena "; la rebeldía de éstos, en 
tiempos censoriales, hizo que se 
pudiera proyectar " Muerte en Vene
cia", aunque en versión originaL .. " 

A continuación recogemos algunas 
de las declaraciones de Carlos Boyero, 
puesto que ya se publica, adjunto a 
este artículo, una entrevista a Fran 
cisco Marinero. 

-"Yo no entiendo de escuelas ni 
estilos dentro de la critica cinemato
gráfica; a mí me interesan las perso
nas que opinan de forma similar a la 

mía y, sobre todo, que sepan escribir: 
no me valen de nada los pega
palabras" . 

-"Los oscars son, para el cine, lo 
mismo que el Fest iva l de Eurovisión 
para la canción". 

-"La revista " Casablanca " se creó 
para que una serie de amigos escribie
ra , aunque fuera burradas, pero con 
amor al cine. Tuvo éxito porque la 
gente, a excepción del inevitable 
rebaño, no es tonta " . 

-"Si la relación personal con algún 
director influye en el trabajo de un crí
tico, es que la capacidad de criterio de 
crítica es nulo. Haya quien le pasa 
eso, pero no es mi caso: amigos mios 
hacen un cine que no me gusta y lo 
digo; puede ser el fin de una amistad, 
pero es que antes que nada me gusta 
el cine. Estás más condicionado con 
la crlticél a la obra de un amigo, porque 
tienes más datos; pero al final la pelí
cula te gusta o no te gusta " . 

-"Ningún director es bueno por su 
temática, o por su labor redentora; los 
directores son buenos porque saben 
plasmar lo q¡;e quieren. Es un pro
blema de estilo: saber contar lo que se 
quiere contar" . 

-"La crítica de cine sirve para que a 
uno le paguen por hacer algo que le 
gusta; para pasar gratis al cine, para 
engordar un poco la vanidad ... Pero yo 
no creo que sirva para mucho más". 

-"El cine americano está formado 
por emigrantes, a los que la produc
ción amertcana les proporcionaba los 
medios necesarios -guionistas de 
calidad, cámaras de gran prestigio-. 
Se trata simplemente de un problema 
de talento. Prefiero a Cary Grant. que 
nos dejarla alucinados con sólo darse 
una vuelta por aquí, que a José Luis 
Gómez, con todo su expresionismo 'o/ 
su formac ión del actor" . 

-"El cine del Este me parece terri 
blemente plomizo. Y no es sólo una 
opinión mía de especialista: mi madre 
también lo puede decir. De todas for 
mas, los distribuidores no van a dejar 
que un ruso, por ejemplo, le coma el 
terreno a un americano. No, nunca." 

-"No creo que haya crisis; lo que 
pasa es que se requiere otro lenguaje. 
Lo de la "crisis" es un tópico muy 
socorrido: los críticos, a falta de otra 
cosa mejor, pueden pasarse todo un 
año hablando de " la crisis " . • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • I • • • • • 
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Francisco Marinero, crítico de cine 
de " Diario 16" y una de las figuras 
más descollantes de la actual crI 
tica del cine, estuvo en Ciudad Real 
con motivo de la Primera Semana de 
Cine Español. En conversación breve 
pero cordial, realizó las siguientes 
declaraciones para la revista MAN
CHA: 

- Francisco, ¿qué opinas sobre la 
situación actual de la crítica en 
España? 

- La critica actual en España no 
tiene un medio especializado que 
tenga una corriente propia o muy per-

sonal o significativa, además está dis
persa en publicaciones periódicas o en 
la Radio. por Iq tanto es muy desiQual. 
Hay algunos crlticos. pocos. que tie
nen criterios personales y luego una 
gran mayorla que opinan en función 
de modas o de la previsible respuesta 
del lector. 

-¿Crees que se da en España una 
a uténtica vocación de critico como fue 
por ejemplo la de Alfonso Sánchez, 
que hizo una critica por amor al cine y 
no para especular? 

- No, creo que nadie de las perso
nas que conozco a excepción de 
M iguel Marias, que sr tiene vocación 

de critico de cine. no sé si confesa o 
inconfesa, los demás creo que hemos 
llegado a I cine por azar, tenemos voca
ción de escritores. de cineastas, de 
periodistas, pero no creo que haya 
nadie con auténtica vocación de cri
tico. 

- ¿Crees que la gente colabora a dar 
a la critica más realce, y no como algo 
serio. porque el cine debe ser algo que 
emocione, que guste, pero no crees 
que aqur se da poca fuerza a la critica? 

- No porque quizá sea culpa de los 
críticos: los criticos tuvieron fuerza en 
Francia y Truffaut, que acaba de morir. 
ha sido muy recordado por ello, porque 
era un critico muy apasionado, él 
mismo defendia las peliculas en virtud 
de las emociones. del gusto que sentra 
por ellas. y no como un mero analista 
desapasionado. objetivo. que es lo que 
trata de fingir en su impostura la 
mayor parte de los criticos. 

-¿Qué opinión tenias tú de Fran
cois Truffaut? 

- A mi las últimas pelfculas no me 
gustaron mucho. y algunas cuantas 
peliculas suyas me parecen maravillo
sas, personalmente creo que ha sido 
una de las figuras más importantes 
que ha habido en el cine francés. 

-¿No crees que hay una gran dife
rencia entre las dos críticas que haya 
nivel de nacionalidades, la catalana y 
la madrileña? 

- No sé si es a nivel de critica pero si 
es cierto que el público de Barcelona 
es muy diferente del publico madri
leño y creo que es también diferente 
del público del resto de España, asl 
pelfculas que tienen éxito en casi toda 
España, no tienen esa repercusión en 
Barcelona. 

- ¿Has recibido alguna vez ame
nazas de critico de cine? 

- Amenazas no, sé que algunos 
directores se han sentido muy moles
tos conmigo. pero no he tenido nunca 
ni amenazas ni sobornos. 

-¿Qué opinión te merece esta 
selección de peliculas que se ha 
realizado para esta primera Semana 
de Cine Español, aquí en Ciudad Real? 

-Es una muestra muy representa 
tiva de lo que se está haciendo en el 
cine español. 

- Para terminar, ¿qué tipo de cine le 
gusta a Francisco Marinero? 

- Me gusta o el cine muy narrativo. 
muy trad icional oel cine muy imagina
tivo. En esos dos polos que pueden ir 
desde un Werner Herzog o Andrei 
Tarkvsky hasta un Walter Hills. se 
puede encuadrar mi concepción de 
cine. • 
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Más de mil escolares de diferentes 
colegios capitalinos y una gran varie
dad de público en general, visitaron 
durante la segunda quincena de 
noviembre tres variadas exposiciones 
cinematográficas organizadas por el 
Area de Cultura de la Diputación, den 
tro de los actos llevados a cabo con 
motivo de la Primera Semana de Cine 
Espaf'lol (últimas producciones). 
. Como acertadamente complemen 
tadas se pueden valorar estas activi 
dades culturales. algunas auténticas 
primicias. realizadas en las casi postri -

merias del 84. Ninguna qu itó relevan 
cia a las demás. Si la proyección de las 
producciones constituyó un éxito total 
en cuanto a la variedad de contenido, 
calidad en algunas y en todas as isten
cia de espectadores; la mesa redonda 
sobre la critica de cine, sin dogmatis
mos ni encasillamientos, incrementó 
en los asistentes el conocimiento 
sobre las actuales directrices de esta 
parcela del cine; y las exposiciones -
se suspendió una mesa redonda con 
los directores- mostraron la historia 
del cine espaf'lol y americano a través 

de una extensa colección de affiches, 
algunos de los cuales pueden catalo
garse de piezas de museo o envidia de 
coleccionistas. 

Montadas en los patios de luces de 
la Diputación y formando parte de la 
campaf'la " amar el cine", las exposi 
ciones versaron sobre " Quién es 
quién en el cine espaf'lol", carteles de 
mano, colección cedida por el Aula de 
Cine de la Universidad de Murcia; 
" Historia del cine a través del pro
grama de mano" affiche s procedentes 
de la coleccción del cineasta Paco 
Badla, y, " El cine de la transición y sus 
directores", con carteles cedidos por 
diferentes casas distribuidoras. 

Los programas de mano, que nacen 
como complemento informativo y de 
promoción, en los primeros af'los de 
este siglo, ofrecieron un amplio reco
rrido de proyecciones cinematográfi 
cas de más de medio siglo, hasta llegar 
a la década de los sesenta en que son 
sustitu idos por la prensa escrita, (cri
tica cinematográfica de revistas espé
cializadas o per iódicos, y hablada, 
radio y televisión). 

La Historia del Cine en la doble ver
tiente del cine espaf'lol y el cine ameri
cano, se ofreció en una muestra 
retrospect iva que abarcaba desde los 
orígenes del cine: mudo. sonoro, las 
producciones y la apar ición de las 
grandes estrellas, hasta llegar a los 
años sesenta. 

Por lo que al español se refiere, la 
exposición supuso un seguimiento 
temporal de las grandes etapas de 
nuestro cine, desde las proyecciones 
mudas, pasando por el cine de la 
Segunda República y el de la postgue
rra , para culminar en el periodo com
prendido entre el 75 y el 83, con un 
histor ial resum ido de las produccio
nes de cada año acompañado de críti
cas, comentarios, etc. y expuesto 
en ilustrativos paneles que agrupaban 
el cine de la transición, el cine erótico 
y las cooproducciones con Televisión 
Espaf'lola. Todo ello complementado 
con la historia de 50 directores actua 
les de la historia del cine espaf'lol re 
presentada en carteles con inclusión 
de curriculum o historiales de cada 
uno de ellos. 

Por último, no podía faltar la historia 
del cine americano, esta vez agrupada 
en grandes géneros: la comedia, el 
wester, el cine de aventuras, el histó
rico, etc. 

En resumen, estas exposiciones, 
por las mismas fechas se realizó otra 
propiedad de Simón Torres Roldán en 
el Museo provincial El isa Cendreros, 
constituyeron una delicia visual para 
eruditos, aficionados o simplemente 
curiosos del séptimo arte. • 
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8 ón XVII Jornadas de formacl 
cinematográfica 

Del 26 de noviembre al 1 de diciem
bre, han ten ido lugar en el Salón de 
Actos del Colegio San José, las 178 

Jornadas de Formación Cinematográ
fica , organizadas como en ai'los ante
riores por el Ayuntamiento y el Cine 
Club "Juman". 

Este ai'lo se ha pretendido dedicar 
un homenaje a dos cómicos que ya 
son leyenda dentro de la Historia del 
Cine: Charles Chaplin y Jacques Tati . 
Como dice el cartel anunciador, dos 
miradas distintas del cine de humor. 
Cabe constatar que la selección de 
pellculas, ha sido muy buena. Y tanto 
para los que ya las conocen como para 
las nuevas generaciones, se van a 
encontrar con un humor imaginativo, 
brillante y orig inal, difrcil de encontrar 
hoy día en gran parte de la producción 
humorísltca habitual. Por 11 0 son pelí 
culas que se conservan en un estado 
de frescura envidiable, y siguen 
teniendo vigenc ia absoluta. 

Los trtulos seleccionados por parte 
de Chaplin son de importancia capital 
en la Historia del Cine: " El Circo", es 
un triángulo amoroso lleno de ternura 

y comicidad, donde Chaplin es ese 
eterno vagabundo que al f inal se 
queda sin la chica . " Luces de la ciu 
dad", ya es el no va más, donde Cha 
plin bordea el melodrama tremebundo 
de una forma magistral, logrando una 
de las historias de amor y humor más 
emotivas que el cine haya dado jamás. 
Inolvidable Chapl in e inolvidable Virgi
nia Cherri l, la florista ciega. Respectoa 
" Monsieur Verdoux", hay que indicar 
que constituye un giro arriesgado en 
la carrera de Chaplin, al contar las 
andanzas de un Landrú (encarnado en 
forma br illante por él mismo), encar
gado de asesinar mujeres maduras 
para poder sobrevivir él y su familia . 
Un alegato contra la sociedad, causti
cidad y categoría. 

y con Tat i, hay que redundar en los 
elogios. Pienso que tal vez haya sido el 
mejor cómico que ha habido en 
Europa, con permiso de otro francés, 
Max Linger. " Las vacaciones de Mon
sieur Hu'ot", constituye un soplo de 
aire fresco, al contarnos esas divert i
das vacaciones de un tipo que la arma 
allí por donde pasa, perp que t iene un 

encanto y una cortesra realmente 
admirables; " M i !fo", es un retrato 
lleno de colorido, de unas gentes y de 
un ambiente muy peculiares, que Tati 
recoge en su cámara con especial 
carii'lo. 

Así pues, la calidad ha sido la norma 
de estas Jornadas, a pesar de que no 
se puede permitir que con la experien
cia y el bagaje ya acumulados, se 
pasen copias en tan mal estado como 
algunas de las que se pasaron, sobre 
todo las de Tati . Sería también intere
sante que se eligiera otro lugar para 
las producciones, debido al frio que 
reina en el Salón de Actos del Colegio 
San José; y también al cambio de 
rollos, que cortan el ritmo de la pell
cula, al igual que ocurre cuando 
vemos peJlculas en Telev isión 
Espai'lola. 

En cualquier caso, enhorabuena 
tanto al Ayuntamiento, como al Cine 
Club "Juman". Y desear que todo esto 
siga adelante por muchos ai'los, 
pienso de corazón que merece la pena. • 

BIBLIOTECA DE AUTORES MANCHEGOS 

SUSCRIBASE A LA COLECCION 
POR 1.000 PESETAS 12 VOLUMENES 

POESIA, TEATRO, CUENTOS, NO,VELA, ENSAYO, 
INVESTIGACION 

CONOZCA A LOS AUTORES DE LA MANCHA 
....... SUSCRIBASE EN EL AREA DE CULTURA 

DII'UTACION PROVINCIAL 

MANCHA 
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CAJA RURAL 
PROVINCIAL 

DE 
CIUDAD REAL 

Nuestra CAJA RURAL, el meior 
fruto de nuestra tierra, mantiene 
viva su voluntad de ser, de hacer y 
de estar, en todo aquello que re
dunda en BENEFICIO DE NUESTROS 
PUEBLOS. 

Esta es nuestra razón y nuestro 
estilo por lo nuestro, porque SO
MOS DE CIUDAD REAL Y AMAMOS 
A CIUDAD REAL. 

¡CAJA RURAL! ••• LO NUESTRO 
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