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Este estudio detalla como se desarrolla la arquitectura ecléctica en las ciudades vascas de
Bilbao, San Sebastian y Vitoria/Gasteiz. Se subraya una tendencia a lo monumental, analizando
las diferentes tipologias utilizadas asi como los diversos repertorios decorativos y materiales,
sefalando por otra parte, los arquitectos y maestros de obras mas importantes.

Palabras Clave: Eclecticismo. Historicismos. Ensanches. Monumentalidad. Tipologias.
Repertorios ornamentales. Materiales. Arquitectos. Maestros de obras.

Azterlan honetan zehazten da nola garatzen den arkitektura eklektikoa Bilbo, Donostia eta
Gasteiz euskal hirietan. Monumentalerako joera nabarmentzen da, bai eta erabilitako tipologiak
zein dekorazioan eta gaietan erabilitako hainbat errepertorio aztertu eta arkitekto eta lan-maisu
garrantzitsuenak seinalatu ere.

Giltza-Hitzak: Eklektizismoa. Historizismoak. Zabaluneak. Monumentalitatea. Tipologiak.
Apaindura-errepertorioak. Materialak. Arkitektoak. Obra-maisuak.

Cette étude explique en détail la fagon dont se développe I’architecture éclectique dans les
villes basques de Bilbao, Saint-Sébastien et Vitoria/Gasteiz. On souligne une tendance pour le
monumental, en analysant les différentes typologies utilisées ainsi que les divers répertoires
décoratifs et matériels en signalant, d’autre part, les architectes et les maitres d’ceuvres les plus
importants.

Mots Clés: Eclectisme. Historicismes. Elargissements. Monumentalité. Typologies.
Répertoires ornementaux. Matériels. Architectes. Maitres d’ceuvres.
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INTRODUCCION

Como senala Claude Mignot, desde los monumentos simbolo como la
Estatua de la Libertad, el Big Ben, el Arco de Triunfo o el Sagrado Corazén,
hasta la escuela o el ayuntamiento mas humilde de una pequena poblacién,
el siglo XIX marca profundamente el paisaje arquitecténico urbano y rural,
pero esa arquitectura tan familiar es desconcertante por su abundancia, su
variedad y, a veces también, por su fealdad?.

Esta idea puede ser trasladado al Pais Vasco ya que durante ese siglo
fue cuando surgieron en nuestras ciudades los monumentos, plazas publi-
cas, jardines, ayuntamientos, palacios de justicia, carceles, cuarteles, adua-
nas, bolsas, bibliotecas, cementerios..., pero también cuando se levantan
otros edificios mas modernos fruto directo de la revolucién industrial, como
fueron las estaciones de ferrocarril, o las casas para la burguesia. Arquitec-
tura y edificios que imprimieron un sello indeleble a cada de una de aquellas
ciudades hasta el punto de constituir definitivamente su fisonomia. Asi, el
Casino de San Sebastian (actual Ayuntamiento), la Diputacion de Vizcaya o

Gran Casino de San Sebastian (Luis Aladrén y Adolfo Morales de los Rios 1882).

1. MIGNOT, Claude. L’architecture au XIXeme siéecle. Friburgo. Moniteur. 1983. Pag. 7.
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la Catedral de Vitoria son auin hoy un referente claro a la hora de identificar
cada una de estas capitales, y los edificios de viviendas que colmaron los
trazados de los respectivos ensanches decimondnicos son en la actualidad
motivo de estudio, atencion y proteccion como parte indiscutible y valiosa de
nuestro patrimonio arquitecténico.

Pero volviendo sobre la cita del Mignot es preciso insistir, sin detrimen-
to de otros aspectos, en los fendmenos de cantidad y variedad como fac-
tores decisivos de esta arquitectura decimondnica. En cuanto a la
cantidad, habria que recordar que es en el curso del siglo XIX, mas bien de
su segunda mitad, cuando por efecto de la revolucién industrial —que afec-
taria de forma desigual y distinta a cada uno de los territorios— se produce
un enorme crecimiento de nuestras ciudades, con mayor intensidad por lo
que se refiere a Bilbao y Sebastian y, en menor medida también a Vitoria,
que pasaran de ser pequenos nucleos urbanos de estructura medieval a
convertirse, dada ademas su condicién de capitales de provincia, en
modernas urbes.

Hablamos de variedad en el sentido de que se trata de una actividad
que debe satisfacer necesidades muy diversas, pues la ciudad demanda
infraestructuras, higienizacion y unos equipamientos administrativos, de ser-
vicios y de ocio cada vez mas complejos, se precisan edificios para la nueva
poblacion, pero ademas, se exigira que estén a la altura de las aspiraciones
de las renovadas administraciones. Uno de los problemas sera buscar una
arquitectura que sea capaz de responder en lo funcional y en lo representati-
Vo a las espectativas que se abren. Como senala |. Sola Morales “La culmi-
nacion de esta empresa estara en la consecucion de un lenguaje que dé
forma a las esperanzas del progreso material que se han puesto en esta ope-
racion de urbanizacion. Un espiritu basado en la fe en el progreso, en los idea-
les ilustrados de la civilizacion y de la racionalidad que el desarrollo material
comporta. Un lenguaje ideologico que consolide el poder de esta nueva bur-
guesia con las imagenes de la representacion del propio poder’?. Se precisa-
ba de una arquitectura valida para la publico y lo privado, para poblaciones
de un ndmero variable de habitantes, un lenguaje para tres ciudades distin-
tas y que dirimen precisamente en estos momentos sus diferentes orienta-
ciones y destinos, opciones en las que, como deciamos, la arquitectura
jugara un papel decisivo.

Bilbao surge con vocacion de metrépoli al amparo de la fuerte industriali-
zacion que se genera en ambas margenes de su ria, por lo que el area de
influencia se amplia a las poblaciones cercanas, preludio de lo que mas ade-
lante seria el Gran Bilbao. La acumulacién de riqueza y poder se pondra de
manifiesto no solo en la construccién de imponentes edificios fabriles, sino
en su misma ubicacion, ya que se harian incluso con importantes solares en
el centro mismo de la ciudad, pero también en la instalacién casi inmediata

2. SOLA MORALES, I. Eclecticismo y vanguardia. El caso de la Arquitectura Moderna en Cata-
lunya. Barcelona. Gustavo Gili. 1980. Pag. 25.
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de todo un complejo sistema ferroviario con sus respectivas estaciones, en
la creacion de centros financieros, y significativamente en los edificios que
sefnalan el dominio politico como la Diputacién o el Ayuntamiento.

Por su parte San Sebastian tiende a una mayor especializacién y a lo
largo de este siglo XIX se va conformando y definiendo como una ciudad
estacional para el reposo y vacaciones de la Realeza espafola3 asi como
para el veraneo y turismo en general, pero sobre todo sabra aprovechar una
de sus fuentes de ingresos mas lucrativas, el juego. Se decantara asi por el
modelo de ciudad balneario, bella, bien cuidada, a la manera de Baden
Baden, Ostende, Brighton o la vecina Biarritz, de modo que sera la ciudad
del Casino, los hoteles, los bafios de mar4.

A su vez Vitoria, tras perder con la Aduana uno de sus mayores y mas
seguros ingresos, debera explotar su estratégica situacion geografica como
enclave militar y como lugar de union del Pais Vasco con la meseta castella-
na, de ahi el interés que supuso para ella la construccion de la estacién del
ferrocarril como motor del desarrollo de la ciudad hacia el sur y la consi-
guiente conformacion en la zona de una serie de calles residenciales.

Para las tres ciudades se ech6 mano de esta arquitectura polivalente y
universal, que se aprendia en las Escuelas oficiales de Arquitectura (primero
solo la de Madrid, luego desde 1871 también la de Barcelona), una arquitec-
tura que practicaron sin excepcion las generaciones de arquitectos surgidas
a partir de la segunda mitad del XIX y al menos durante la primera década
del XX, una arquitectura ampliamente consensuada, aunque veremos tam-
bién ampliamente contestada y que en lo estilistico y lo formal, es conocida
como historicismo y o eclecticismo.

DEFINICION DEL TERMINO ECLECTICISMO

El Eclecticismo, término que proviene del griego y que significa escoger,
fue el resultado de un proceso que se inicia con el fin de la hegemonia del
Neoclasicismo, quiza el ultimo estilo unitario con cédigos figurativos organiza-
dos en un unico sistema. El movimiento romantico habia facilitado la llegada
de los Historicismos, desde su enfrentamiento a la tradicion académica y a
su rigor a la hora de imponer un estilo universal, el punto de referencia ya no

3. Parece ser que el primer veraneo de la Reina Regente M? Cristina data de 1887, pero
anteriormente habia sido visitada por otros monarcas como Isabel Il y Napoleén Il y Eugenia.
Ver. OYARZUN, Maria “El veraneo en San Sebastidn de la Reina Maria Cristina”. Boletin de Infor-
macion Municipal. San Sebastian. N° 7. (1960).

4. La consagracion de San Sebastidan como una ciudad moderna y cosmopolita se produjo
entre la primera década del siglo XX y, sobre todo, durante la Primera Guerra Mundial. Era una
ciudad en la que, como en la Potosi peruana de la conquista, eran posibles todos los excesos:
juego, salas de fiesta, espectaculos, 6pera, teatros, cines, cafés, lujo, prostitucién, carreras de
automoviles, de caballos... Era una de las ciudades europeas mas modernas: electricidad, tran-
via, teléfono automatico municipal, funiculares, higienismo, sanidad. LUENGO, F. San Sebastian.
La vida cotidiana de una ciudad. De su destruccion a la Ciudad Contemporanea. (Sus gentes, cos-
tumbres, imagen, sociabilidad). San Sebastian. Txertoa. 1984. Pag. 100 y ss.
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era un estilo Unico, como en el caso del Neoclasicismo, ahora se pone el
acento en lo plural, lo subjetivo, de modo que las fuentes de inspiracion y los
repertorios se amplian en gran manera. Como senala C. Rowe, la tradicién se
habia centrado en la bldsqueda del ideal y en su plasmacion fisica y para ello
habia promulgado una serie de leyes inmutables, eludiendo las particularida-
des. Pero ahora son precisamente esas particularidades, esas excepciones y
accidentes los que imprimen el caracter a la obra®. Asf la variedad frente a lo
unico y universal. Un arquitecto podia ahora inspirarse en un edificio o en
una época que no tenia por qué ser necesariamente Grecia o Roma, sino la
Edad Media, el Renacimiento, pero también el arte del Antiguo Egipto o la
arquitectura arabe o hindud. Tras la liberacion de un unico referente estilistico
o temporal, el arquitecto adquiere una total libertad de accion a la hora de
abordar su proyecto y ello le lleva a tomar elementos de origen diverso y
plasmarlos en un solo edificio. De esta manera, en una misma obra pueden
convivir elementos medievales y clasicistas, elementos cultos y populares,
elementos de una procedencia geografica con otros de otra.

Por su parte L. Patetta® entiende por Eclecticismo la produccién arquitec-
ténica que va de la crisis del Clasicismo (1750) a los origenes del Movimien-
to Moderno (finales del XIX) y que esta denominacion no se limita a a la
predisposicion de los arquitectos de la segunda mitad del siglo XIX a adop-
tar estilos distintos indiferentemente o a combinarlos entre si en un solo
edificio, él lo concibe, por el contrario, como un entramado y sucesion de
experiencias revivalistas, con las que la burguesia ha tratado de determinar
sus ideales figurativos. Patetta subraya la importancia de la “relectura” de
las obras del pasado concebidas como una busqueda de una justificacion y
confirmacién ejemplar de los principios y razones nuevas y modernas.

Con esto y para concluir

“Si el historicismo es, pues, una cualidad de la cultura europea desde
mediados del XVIII que, por lo tanto, repercute en todas las esferas particulares
del pensamiento, no puede extranar que se hable de la arquitectura “historicis-
ta” para identificar el modo de la creacién arquitecténica en una sociedad en la
que se ha impuesto una peculiar forma de entender los acontecimientos histori-
cos y la utilidad del legado artistico de otras épocas. Puede decirse, entonces,
que hablar de arquitectura “historicista” y arquitectura “ecléctica” serian expre-
siones equivalentes. No seria erréneo; pero conviene aclarar, que en el primer
caso, se quiere situar los hechos arquitecténicos en el ambito de los intereses
culturales contemporaneos; mientras que, en el segundo caso, se tiende a des-
tacar la naturaleza especifica del pensamiento arquitecténico. El contexto de un
analisis, en definitiva, puede conducir a usar una expresion u otra’.

5. ROWE, C. “Caracter y composicion, o algunas vicisitudes del vocabulario arquitecténico
del siglo XIX”. En: Manierismo y Arquitectura Moderna y otros ensayos. Barcelona. Gustavo Gili.
1999. Pag. 70.

6. PATETTA, L. El pasado en el presente. El revival en las artes plasticas, el cine y el teatro.
Barcelona. Gustavo Gili. 1977. Pag. 129.

7. ISAC, A. Eclecticismo y Pensamiento Arquitectonico en Espana. Discursos, Revistas, Con-
gresos 1846-1919. Granada. Diputacion Provincial de Granada. 1987. Pag. 7-8.
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ASPECTOS CRONOLOGICOS Y LOCALIZACION. LOS ENSANCHES

Se ha indicado mas arriba como en el conjunto de la arquitectura del
XIX, la arquitectura del eclecticismo se hace presente tanto en las grandes
aglomeraciones como en las medianas y pequenas poblaciones, es decir
que el eclecticismo se dejo sentir, en una medida u otra, en todos aquellos
lugares que se vieron afectados por los cambios y evoluciones que sufri6 el
pais mas o menos desde 1868, fin del reinado de Isabel Il, durante la lla-
mada Restauracion borbénica, y hasta las dos primeras décadas del siglo
XX. Fue durante la Restauracién cuando se concretan dos acontecimientos
fundamentales: la finalizacion de las guerras civiles (las guerras carlistas) y
la extension del fendmeno de la industrializacion. De otro lado, fueron las
capitales Bilbao, San Sebastian y Vitoria los lugares donde el desarrollo de
este eclecticismo —con excepciones— se manifiesté de una forma mas
amplia, mas rica y mas significativa, de ahi que nos circunscribamos a
dichas ciudades, al considerar que en el resto del territorio, en los diferen-
tes pueblos, lo que se produce es, en general, un reflejo de lo que sucede
en aquellas.

Senaldbamos mas arriba como cada ciudad es diferente y lo es por su
tamano, funcion y edad. El crecimiento, la transformacion, la modificacion y
cambio que caracterizan las distintas etapas de la evolucién de una ciudad
no es absolutamente coincidente con el de las otras, de modo que la arqui-
tectura que se realiza en las tres ciudades en este momento, si bien tiene
en comun el lenguaje utilizado, no se hermanan en cuanto a volumen o
rigueza (calidad, diversidad, significacion,...).

Las ubicaciones geograficas que presentan las tres ciudades son total-
mente distintas, su orografia y paisajes no pueden ser mas dispares, aun-
que no asi el tamano de los pequenos nucleos urbanos que conformaban
cada una de las poblaciones a mediados de este siglo XIX8. No obstante
las treg sufrieron importantes agresiones que danaron seriamente su
caserio”.

Pero en 1900 la poblacién de Bilbao estaba en 83.30610 habitantes,
San Sebastian pasaba a 37.812, cifra a la que habia que anadir la pobla-

8. En 1857 la superficie del casco de Vitoria era de 20’54 hectéreas y el censo de la ciu-
dad arrojaba los 15.569 habitantes (18.710 el municipio); Bilbao ese mismo ano de 1857 pre-
sentaba una superficie de 28 hectdreas mas el arrabal de Bilbao La Vieja (2’9 hectareas) y
contaba con una poblacion de 17.923 habitantes, mientras que San Sebastian en 1860 pre-
sentaba una poblacién de 14.111 habitantes, 9.237 en el casco histérico, distribuidos en las
10’51 hectareas que ocupaba el mismo.

9. San Sebastian en 1813 con la total destruccion de su casco por las tropas aliadas luso-
inglesas y Vitoria y Bilbao a causa de las guerras civiles.

10. Entre 1877 y 1900 Bilbao crece un 154% (Barcelona un 114% y Madrid un 35%) y
Espafa solo cuenta con 6 ciudades de mas de 100.000 habitantes. Datos tomados de MAG-
NIEN, B. “Cultura Urbana”. En: SOLAUN, S. y SERRANO, C. 1900 en Espafia. Madrid. Espasa Uni-
versidad. 1991. Pag. 107 a 129.
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cién flotante en el periodo estivalll, mientras que Vitoria reflejaba una den-
sidad de 30.701 habitantes, de los que 26.333 correspondian al casco
urbanol?. Si nos adentramos hasta el afio 1920 (112.819, 61.774 y
34.785) respectivamente, tendremos que el indice poblacional de Bilbao se
sitia en 629, el de San Sebastian en 388, mientras que el de Vitoria se
coloca en 18613,

Tanto Bilbao como San Sebastian vieron pronto la necesidad de salir de
sus limites territoriales y plantearon la oportunidad de un proyecto de Ensan-
che, privilegio que solo habia correspondido a otras dos capitales Barcelona
—Plan de lldefonso Cerda para Barcelona (1855-1860)- y Madrid —Plan de
Carlos Castro (1857-1860)-. En 1864 se aprobé el Proyecto de Antonio Cor-
tazar para San Sebastian, mientras que Bilbao hubo de esperar a la pacifica-
cion tras la ultima guerra carlista en 1876 para ver aplicado definitivamente
el suyo. Vitoria, por su parte, crecera siguiendo los tradicionales planes de
alineaciones4.

Los ensanches posibilitaron la creacién de una nueva ciudad. En el caso
de Bilbao, problemas jurisdiccionales le impidieron su deseo de ocupar la
casi totalidad de las anteiglesias vecinas. Los proyectistas, los ingenieros
Pablo Alzola y Ernesto Hoffmeyer y el arquitecto Severino Achlcarro se
decantaron por un trazado ortogonal bastante regular, con una Gran Via cen-
tral de 26 metros de ancho y dos diagonales que se cruzaban aproximada-

11. Sélo entre 1860 y 1877 mientras la provincia crece un 3%, la poblacién de San Sebas-
tian un 50%. UNZURRUNZAGA, J. “Los Ensanches de las Ciudades en Guipuzcoa”. Revista
Comin. N° 2y 4. Afo. 1979.

Respecto de la poblacién flotante entre 1899-1903 se senalan 6.802 en julio, 14.815 en
agosto y 9.100 en septiembre; y entre 1904-1908, 8.066, 19.292 y 10.262 respectivamente.
ARTOLA, M. (Ed.). Historia de San Sebastian. Fuenterrabia. Nerea. 2000. Pag. 333.

12. Datos tomados de GALARRAGA, |. y alt. Ensanches urbanos en las ciudades vascas.
Vitoria/Gasteiz. Servicio Central de Publicaciones del Gobierno Vasco. 2002. Pag. 63.

AROSTEGUI SANCHEZ, J. “Vitoria en los siglos XIX y XX. El desarrollo politico e institucio-
nal”. Dentro de Historia de una ciudad. Vitoria. Il la expansion moderna. Vitoria. Bankoa (Banco
Industrial de Guipuzcoa). Pag. 82.

13. CASTELLS, Luis y RIVERA, Antonio. “Vida cotidiana y nuevos comportamientos socia-
les. (El Pais Vasco, 1876-1923)". Revista Ayer. N° 19. Madrid. 1995.

14. Los planes de alineaciones fue la técnica urbanistica dominante, casi exclusiva hasta
la planificacion de los ensanches. Para llevarlos a cabo fue necesario el levantamiento de los
planos geométricos de las poblaciones. Dichos planos geométricos se levantaron en virtud de
una R.O, con fecha de 25 de julio de 1846 y en definitiva seran el punto de partida para las
reformas de las ciudades, seran la base tanto para los planos de alineaciones como para los
ensanches. M. Camara define el sistema de alineaciones en los siguientes términos “a la direc-
cion que se determine han de seguir las calles, plazas, pasadizos, caminos, etc., y a la cual han de
sujetarse todas las construcciones y reedificaciones que se ejecuten en una poblacién, se da el
nombre de alineacion, significando también a veces esta palabra el acto mismo de marcar en el
terreno la linea que estas construcciones han de guardar”. Para dar cobertura legal a esta nueva
técnica de las alineaciones, en Madrid, la Junta Consultiva de Policia Urbana emitira en 1853
unas Bases sobre alineaciones de calles que pronto tendran una aplicacion general. HERNAN-
DO, J. Arquitectura en Espana 1770-1900. Madrid. Catedra. 1989. Pag. 451 a 454.
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mente en angulo recto en una plaza eliptica. Tanto la cuadricula como las
vias diagonales nos remiten a |. Cerda y su Plan para Barcelona, aunque el
principio de zonificacion, es decir de segregacion por clases sociales tan pro-
pio de este siglo, parece tomado del Plan Castro para Madrid1®. Dentro del
trazado se dispusieron una serie de plazas y en la continuacion del trazado y
en las cercanias del gran parque publico que se propuso, estaba prevista
una gran plaza al estilo de las tradicionales plazas mayores espanolas. No
se concretaban los lugares que habian de ocupar los edificios publicos que
terminaron distribuyéndose por la ciudad sin mayor ilacion.

Fueron varias las causas que ralentizaron la ocupacién de los nuevos
territorios, entre ellas las legales ya citadas y las que hacian referencia a la
propiedad de los mismos. La creacion de la ciudad se dejé enteramente a
merced de la iniciativa privada, pues Bilbao hubo de extenderse por terrenos
de propiedad particular y en este sentido la falta de acuerdos y las conti-
nuas tensiones entre propietarios y Administracion contribuyeron a ese
estancamiento. La construccion del Ensanche se reservo asi a las clases
mas adineradas y la ocupacion de sus 159 hectareas fue lenta de modo que
antes que se hubieran cubierto, en 1905, ya se vio lo necesidad de plantear
una Ampliacién del Ensanche con el fin de proporcionar a la ciudad terreno
mas barato para continuar su expansion.

La arquitectura del Eclecticismo en Bilbao se extendi6 asi en varias
areas de la ciudad: por un lado, por su Casco Viejo, que lejos de abandonar-
se conocidé una amplia reconstruccién de su destruido caserio, de modo que
siguié manteniendo un importante peso en la ciudad.

Por otra, la ocupacién de la nueva ciudad se fue concretando en el pri-
mer tramo de la Gran Via y sus manzanas adyacentes. A pesar de que este
primer tramo se habia reservado inicialmente a viviendas unifamiliares de
alto nivell6, pronto se vio ocupado por firmas financieras, seguros..., la acti-
vidad financiera y comercial suplanté asi a la residencial en este sector pr6-
ximo a la plaza mas metropolitana, la plaza Circular donde se situaba la mas
importante estacion de ferrocarril. La zona del Campo de Volantin continué
siendo la zona residencial por excelencia.

Pero el sector de la ciudad que mas crecid durante esta época del eclecti-
cismo fue el de los llamados arrabales y suburbios de la ciudad, zonas perifé-
ricas, a veces localizadas en lugares imposibles, sin infraestructuras ni
servicios, muchas veces de dificultoso acceso y que fueron los receptores del
grueso de la masiva inmigracion que caracteriz6 este momento de la vida ciu-

15. Ver BONET CORREA, A. “Zonificacion y servicios en el Plan Castro”. (Estudio prelimi-
nar). En: CASTRO, Carlos M? de. Memoria descriptiva del Ante-Proyecto de Ensanche de Madrid.
Madrid. 1860. (Facsimil). Madrid. COAM. 1978. Pag. XXVI-XXVII.

16. ALZOLA, ACHUCARRO y HOFFMEYER. Memoria del Proyecto de Ensanche de Bilbao
1976. (Edicion facsimil). Bilbao. Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Vizca-
ya. 1988.
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dadana bilbaina. Barrios como Achuri, el Cristo y Uribarri, pero sobre todo el
cercano a las minas, el popular barrio de San Francisco. Bilbao hubo de
enfrentarse a uno de sus constantes y acuciantes problemas, la escasez y
carestia de vivienda en general, pero sobre todo para las clases trabajadoras.

En lo que respecta a San Sebastian, un paso trascendente fue el del
reconocimiento de la inutilidad de las fortificaciones que constrenian su
casco urbano e impedian su expansiéonl?. Con el derribo en 1863 de la ciu-
dadela y de las murallas, la ciudad se extendié hacia el Este donde se fue
ganando terreno al mar utilizando como relleno los escombros de las mura-
llas y hacia el Sur siguiendo el citado proyecto de ensanche de Antonio Cor-
tazar. Este habia quedado finalista junto a otro arquitecto, Martin Saracibar,
que si bien no pudo ver concretada su propuesta, si hubo de ser tenida en
cuenta por Cortazar en lo que se refiere a la solucién del Bulevard, cuestion
que se considera crucial para el devenir de la ciudadl8, decantandola hacia
una especializacion turistica.

La nueva ciudad se trazd siguiendo rigidamente un esquema regular, de
cuadricula. La ampliacion del puerto, en 1870, en la vecina localidad de Pasa-
jes, donde se podia disponer con mayor facilidad los tinglados y las conexio-
nes ferroviarias en un suelo mas barato, hizo que la mayor parte del trafago y
la industria se trasladaran alli, conservando San Sebastian solo un pequeno
puerto pesquero de modo que su bahia, La Concha, con su forma semicircu-
lar pudo reservarse definitivamente al bano y los deportes maritimos.

Si bien la casi reciente edificacion del viejo casco se hizo manteniendo
la primitiva densidad, la del Ensanche se comenzd con gran holgura. Ambas
partes de la ciudad se separaron con el Bulevard de considerable anchura,
que quedo cerrado a la bahia por el monumental Casino municipal, ante
cuya fachada, orientada al Sureste, se abrié una gran plaza adornada con
jardines. El futuro de la ciudad quedaba claramente programado.

17. Sobre esto ver PIRALA, A. y ALCAIN, S. “Las murallas de San Sebastian”. Boletin de
Informacién Municipal. San Sebastian. N° 17. (1963).

18. La aportacion que hubo de incluir Cortazar de este segundo clasificado, Martin Saraci-
bar, fue el concepto de Boulevard abierto y libre de edificaciones. A partir de este momento en
San Sebastian se produce una querella entre los alamedistas (boulevaristas) y antialamedistas
(antiboulevaristas) y entre ambos diferentes concepciones tras las que se esconden también
intereses contrapuestos “(...) entre ambas posiciones se desarrollaba una profunda diferencia
ente la concepcion urbana respecto al modelo global de ciudad, mientras que antiboulevaristas,
es decir los que se oponian al trazado de la Alameda como gran paseo arbolado y abierto, al que
consideraban como un exceso, defendian fundamentalmente la ciudad-mercantil con almacenes
en el puerto, y eventualmente otro importante puerto fluvial en Amara. Al contrario los boulevaris-
tas querian una ciudad con mas paseos, jardines y museos botanicos a fin de desarrollar una
Donostia veraniega, en torno a los Bafios de mar”. GALARRAGA, Inaki. La Vasconia de las ciuda-
des. Bayona, Bilbao, Pamplona, San Sebastian, Vitoria/Gasteiz. Ensayo arquitectonico e iconografi-
co. San Sebastian. 1996. Pag. 118.

Ver La cuestion de la Alameda de San Sebastian y el proyecto de conciliacion. Madrid. Esta-
blecimiento Tipografico de T. Fortanet. 1866.
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Partiendo del citado bulevard, se desarrolla hacia el Sureste un esque-
ma viario rigidamente ortogonal, compuesto por calles de 20 metros de
ancho y tres hileras de manzanas rectangulares con las esquinas achaflana-
das, hasta otra via amplia, la Avenidada de la Libertad, situada en la prolon-
gacién del unico puente que atravesaba antiguamente el Urumea, el Puente
de Santa Catalina. En la hilera central se ha eliminado una manzana, dispo-
niendo en su lugar la Plaza de Guipuzcoa, una plaza cerrada de fachadas
unitarias, a caballo entre las tradicionales plazas mayores espanola o las
francesas, rodeada de pérticos y adornada por jardines.

A pesar de que la iniciativa privada jugé un importante papel en el Ensan-
che de la ciudad, la propiedad de los terrenos no era meramente particular, y
contrariamente a Bilbao, aqui intereses comunes acercaron las posturas de
particulares y Administracion de modo que la ocupacion de las manzanas
fuera rapida. Asi que este primitivo ensanche se prolongé con otro a partir de
la Avenida de Libertad citada, para el que se adopté un tipo de manzanas
mas estrechas (50x54 frente a 56x84), casi cuadradas, una zona en la que
se fue mas restrictivo con los espacios libres. La Unica plaza de extension
considerable se vio ocupada por la iglesia del Buen Pastor, habilmente colo-
cada en el eje de la calle Hernani, saliendo del rigido esquema general, de
forma que el edificio de la iglesia sirve de cierre visual de esta calle prolon-
gacion de la calle Mayor del casco antiguo que conduce a la a la fachada
principal de la iglesia de Santa Maria, credndose asi un eje perfectamente
rematado en ambos extremos. Esta plaza presenta también un caracter uni-
tario, estando parcialmente porticada. En esta segunda parte del Ensanche,
los paseos que sirven de limites laterales, tanto por el lado del rio como por
el del mar, inciden oblicuamente en el viario. Con el fin de que estos paseos
no tuvieran unas fachadas demasiado fragmentadas se dispuso en ellos, de
forma algo inorganica, unas manzanas estrechas y alargadas.

Poco a poco todo el llano disponible en la peninsula se cubrira por los
dos ensanches, por viviendas de pisos de alquiler, donde se desarrollara el
eclecticismo, mientras que a lo largo de la vertiente septentrional, con vistas
hacia la Concha apareceran algunas residencias unifamiliares y como rema-
te, el palacio Real de Miramar, residencia de los Reyes durante los meses
de estio, que se alza sobre un saliente rocoso.

Se puede decir que lo que hoy constituye el centro de San Sebastian se
construye entre 1867 y 1910, quedando de esta forma todo el espacio ocu-
pado. La ciudad sigue su expansion con la construccién de numerosos edifi-
cios publicos y obras de infraestructura urbana, en un periodo que podemos
considerar fechado entre 1890 y 1925 y con especial intensidad entre 1905
y 191519,

19. GOMEZ PINEIRO F. Javier Aproximacién a la Geografia Social y Urbana de la Comarca
Donostiarra. San Sebastian. Sociedad Guipuzcoana de Ediciones y Publicaciones. 1984. Pag. 28.
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La burguesia pasé pronto a ocupar las nuevas edificaciones de pisos
mientras que el casco viejo permanecié como lugar de habitacion mas popu-
lar. Por su parte el principio de zonificacion se continué en el nuevo diseio
de la ciudad?20. Las intervenciones en su casco antiguo parecen escasas 0
al menos no guardan relacién con las registradas en el Casco Viejo bilbaino.
En lo que se refiere al problema de la escasez y carestia de la habitacion, si
bien es cierto que también se dejan oir en esta ciudad, su gravedad no es
comparable a la del ejemplo anterior.

En lo que respecta a Vitoria fue también el aumento de poblacién lo que
evidenci6 la necesidad de contar con suelo urbano para construir nuevas
viviendas, esto y el deseo de disponer de una via principal que comunicara
el casco urbano con la estacion del ferrocarril, 500 m al Sur de la vieja ciu-
dad, fue lo que motivo la expansion del caserio en dicha direccion. Como ya
se ha mencionado, dicha extension se hizo siguiendo el denominado Plan de
Alineaciones de la calle Estacién que, poco a poco, se fue configurando
como un verdadero Plan de Ensanche, sobre una superficie de 25’5 hectare-
as cuya definitiva aprobacion no se dio hasta 1865. El proyecto final, tras
varias tentativas, fue realizado por el arquitecto titular de la ciudad Francisco
de Paula Hueto y se centraba en el trazado de una via principal, la calle de la
estacion (actual calle Dato), con una anchura de 60 pies y una longitud de
810 y una serie de calles secundarias. La trama viaria respondia también a
la cuadricula, pero en el caso de Vitoria la regularidad de las manzanas no
se mantuvo ni en su dimensién ni en su forma. Ello se debe, al parecer, a
que la trama viaria fue adaptada, en gran parte, a la primitiva red de cami-
nos rurales existentes entre las huertas y campos del Sur de Vitoria, con la
finalidad de reducir al maximo los costes del ensanche derivados de las
exprogiaciones que habria que efectuar para el trazado de las nuevas
calles?1,

Una vez salvadas las dificultades de orden legal y administrativo, se
procedié a la urbanizacion de calles como General Alava, San Prudencio,
Manuel Iradier. “Al mismo tiempo se procedia al relleno de las manzanas
creadas, en un proceso que se incrementa a partir de 1875 configurandose
los limites de la ciudad del XIX, hasta llegar al plano de 1887 de Dionisio
Casanal, donde sus limites quedan enmarcados por las actuales calles de
San Ignacio y antiguo cuartel de Santo Domingo al norte, linea férrea al sur,

20. Segun su propio argumento “En toda poblacion algo considerable, las diversas clases
del vencindario, tienden, en general, a agruparse y localizarse en barrios distintos. Asi se forman
barrios de gente acomodada, barrios obreros, etc. etc. Considerada en este sentido la zona de
ensanche de San Sebastian, creemos que sin excitacion agena (sic) y por el curso natural de las
cosas, tendera a distribuirse en los tres grupos que unidos forman nuestro plano de ensanche; el
primero para la clase mas acomodada del vecindario; el segundo para la poblacion flotante, vera-
niega y de baiistas; el tercero para la clase artesana y obrera”. CORTAZAR, Antonio. Memoria
descriptiva del Proyecto de Ensanche de San Sebastian. San Sebastian. Imprenta de Ignacio
Ramén Baroja. 1864. Pag. 12.

21. ZARATE MARTIN, M. Antonio. “Desarrollo Urbano de Vitoria. Un crecimiento planificado
en el tiempo”. GEOGRAPHICA, ANO XXIIl. 1981. Pag. 204.
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calles Francia, Paz y Rioja al este y Cercas bajas, Vicente Goicoechea y par-
que de la Florida al oeste”?2,

Se critica la extrema estrechez de la calle Dato y su desplazamiento del
eje natural y I6gico que debia unir la Plaza Nueva con la estacion de ferroca-
rril, hecho que se achaca directamente a la defensa de unos determinados
intereses?3,

Parece que el casco viejo de Vitoria, tras la destruccién por las guerras,
sufrié un periodo de deterioro y abandono y segin se denuncia24 también per-
dié alguno de sus edificio mas emblematicos, con lo que en este periodo se
vivié un paulatino abandono de las viejas residencias para instalarse en las de
nueva construccion que iban apareciendo en las calles recién creadas.

En el caso de Vitoria, la ocupacion de las nuevas calles, tras salvar una
serie de obstaculos, se hizo con prontitud sobre todo a partir de 1868, de tal
modo que para 1887 aparecen ya representadas todas las calles del Ensan-

22. CATON, José Luis. “El crecimiento urbano de Vitoria/Gasteiz y el desarrollo de la ciu-
dad”. En: Vitoria/Gasteiz. Guia de Arquitectura. Vitoria. COAVN. 1995. Pag. 26.

Por su parte A. Garcia de Amezaga se muestra muy critico cuando senala que el Vitoria
moderno surge en el plano al Sur del nucleo primitivo y hasta el ferrocarril “La orientacion de las
calles rectas es muy diversa-N-S, E-O, y diagonales, aunque con predominio de las radiales que
arrancan de la Plaza de Espana- y la reparticién de los bloques de viviendas es disconforme y
desigual. Tiene propension a la forma de damero, con manzanas rectangulares y cruce perpendi-
cular de sus calles, pero las diversas fases de su urbanizacién han impedido la realizacién de un
plano racional.

Es una segunda ciudad adyacente a la primera y predomina en su concepcion una idea cen-
tralizadora: el foco de divergencia de sus calles esta en la Plaza de Espana, tomada en el siglo XIX
como centro rector de Vitoria. En efecto alla estaban la Casa de la Ciudad, el mercado y el centro
de reunién de los vitorianos, y junto a ella, la iglesia de San Miguel, con la Patrona de la Ciudad.

El siglo XIX, siglo romantico, deja también aqui sus huellas en sus magnificos edificios y en
su anarquia urbana. Descontando la Plaza de Espana y los Arquillos (...) lo restante del sector fue
urbanizado en el XIX, incluyendo General Franco, Cercas Bajas, Castilla, Portal del Rey y Santiago,
formando un abanico que se cerraba en San Miguel.

No hay razones aparte de las sentimentales, para una semejante desorganizacion urbanisti-
ca; solo se respetaba el eje de comunicaciones Madrid-San Sebastian, pero por un trazado excesi-
vamente quebrado, cuando no habia ningun obstaculo geografico ni de otro orden que impidiera
la linea recta.

Segln este trazado quedarian a salvo las funciones comercial, industrial y residencial que
desempenaba Vitoria en el siglo pasado, pero no seglin unas miras de mas largo alcance para el
futuro. La imprevision fue causa de esta Ciudad Nueva, que encontré su limite de expansion en la
linea del ferrocarril”. GARCIA DE AMEZAGA, A. Aportacion a la Geografia Urbana de Vitoria. Vitoria.
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de la Ciudad de Vitoria. Institucion “Sancho El Sabio”.
1960. Pag. 233-234.

23. RIVERA, A. “La formacion del Ensanche vitoriano: ¢un ejemplo paradigmatico?”. En:
GARCIA DELGADO, J.L. (ed.) Las ciudades en la modernizacion de Espafia. Pag. 131-134.

24. BEGONA, Ana de. Aspectos de arquitectura y urbanismo durante los dos ultimos siglos.
Vitoria. Caja Provincial de Alava. 1982. Pag. 5.
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che, mas la calle del Sur (actual
calle Manuel Iradier) que no figura-
ba en el proyecto aprobado25.

El principio de zonificacion se
hizo presente igualmente en Vitoria
si tenemos en cuenta que el casco
antiguo se reservo a la poblacion
obrera y artesana asi como a em-
pleados y pequenos comerciantes,
mientras que el barrio residencial
se ubicaria al sur de la via férrea y
al Oeste de la calle Comandante
Izarduy, zona de chalets y de her-
mosas residencias ocupadas por la
alta burguesia vitoriana y por la
aristocracia. El barrio moderno y
burgués lo situaremos asi en pleno
llano con los limites de la carretera
de Castilla, la via férrea y las calles
Independencia y Rioja, es el lugar
de la burguesia mas o menos hete-
Calle Dato. Vitoria. rogéneaZ26,

En lo referente al problema de la vivienda en Vitoria también se dej6 sen-
tir sobre todo entre las clases mas desheredadas, aunque la toma de con-
ciencia y los intentos de solucién a nivel local no se produjeron de manera
expresa hasta la década de 1920, siendo los antecedentes escasos?”.

De alguna manera las tres ciudades tuvieron la oportunidad de crear ciu-
dades nuevas, de hecho los ensanches se conciben como ciudades aparte,
en el sentido de que se proyectan a espaldas de la ciudad preexistente, sin
demasiada relacion con ella y con unos planteamientos igualmente distintos.
Las nuevas ciudades surgen bajo los actualizados preceptos de la higiene y
la circulacién, no obstante, bajo una uniformidad morfolégica y arquitecténica,
de larga tradicion28, que se concreta en sus trazados en forma de parrilla a
base de manzanas regulares ordenadas conforme a calles rectas de distinta
amplitud. Se buscan ciudades modernas, con servicios, en las que se va ins-
talando la clase en ascenso, la burguesia, una nueva clase que demanda una

25. ZARATE MARTIN, M.A. Desarrollo urbano de Vitoria. Op. Cit. P4g. 203.

26. GARCIA DE AMEZAGA, A. Aportacidn a la Geografia Urbana de Vitoria. Op. Cit. Pag.
246y ss.

27. ARRIOLA AGUIRRE, Pedro M. “Las casas baratas de Vitoria/Gasteiz proyectos y realida-
des”. Revista Kultura. N° 9. 1986. Imprenta de la Diputacién Foral de Alava. Pag. 91.

28. BONET CORREA, A. “Zonificacion y servicios en el Plan Castro”. (Estudio preliminar de A.
Bonet Correa). En: CASTRO, Carlos M? de. Memoria descriptiva del Ante-Proyecto de Ensanche de
Madrid. Madrid. Op. Cit. pag. XVIII-XIX.
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innovada forma de vivir que representa un cambio de mentalidad. Quiza por
este motivo en todas los casos se observa un deliberado desinterés por rela-
cionar lo nuevo con lo preexistente.

“Las ciudades fueron percibidas como iconos de modernidad, como una
expresion nitida de las sustanciales mutaciones que se experimentaban. La ciu-
dad de los ensanches era el mejor simbolo de los nuevos tiempos, creando un
nuevo paisaje, a la vez que se convertia en el marco en que se desarrollaban las
nuevas2gr3elaciones sociales e innovadoras formas de pensamiento y de
accion”<9,

Como fondo debemos recordar que el hecho urbano es, en buena medi-
da, un hecho arquitecténico, de ahi nuestra insistencia en destacar la res-
ponsabilidad de la arquitectura, del eclecticismo, desde el momento en que
las modernas calles y plazas van tomando forma.

Las calles como elementos fundamentales del espacio urbano, genera-
doras de ciudad, desde el momento en que a un lado y al otro de un camino
se forma una aglomeracion, seran los ejes de transito y comunicacién a la
vez que de crecimiento lineal continuo del nucleo urbano. La ruptura de la
escala parcelaria vigente en los viejos cascos y la divisién por calles trans-
versales de la calle principal seran la matriz sobre la que ira levantandose la
edificacion. Al mismo tiempo la altura de los edificios, lo mismo que la
anchura de la calzada, seran esenciales a la hora de valorar su adecuacion
con el espacio urbano y el instrumento para su materializacion seran las
Ordenanzas de Construcciones que cada ciudad redacta separadamente.
Luego la arquitectura le imprimira su definitivo caracter.

Otro elemento, la plaza, esa agrupacion de edificios dispuestos en torno
a un espacio libre, que puede ser de planta regular o irregular y su alzado
puede presentar arquitectura heterogénea o uniforme, es también esencial en
la nueva configuracion de la ciudad y, hablando de plazas, llama la atencion
como en estas modernas poblaciones todavia la plaza mayor tradicional30
sigue jugando un papel relevante. Un espacio intimamente relacionado con el
periodo anterior (recordar nuestras tres plazas mayores), pero que no obstan-
te sigue vigente en este proceso de modernizacion.

29. CASTELLS, L.; RIVERA, A. “Una inmensa fabrica, una inmensa fonda...” Pag. 49.

30. “El establecimiento de las plazas regulares es una de las acciones urbanisticas mas
extendidas con anterioridad a la planificacion de los ensanches. Continuadoras de las plazas
mayores neoclasicas, porticadas y cerradas, que vinieron a sustituir a las tradicionales plazas
abiertas espanolas, su presencia viene a romper la trama de la ciudad. Varios factores confluyen
en estas operaciones urbanisticas. La renta del suelo y de las viviendas una vez construidas, la
generacion de nuevos espacios residenciales y el deseo de modernizacion de la vieja ciudad, lo
que pasaba tanto por la mejora de las infraestructuras como por el ornato exterior. En consonan-
cia con la ideologia conservadora, la burguesia patrocinadora de estas convenciones buscaba
hacer compatible “los valores de cambio y los beneficios materiales” con un modelo de ciudad
“bien jerarquizada y bien ordenada”, lo que le llevaria a optar por una imagen neoclasicista para
estas plazas, por las mismas razones que la elegia para los edificios representativos.
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San Sebastian repitié dos veces el esquema de plaza mayor (la Plaza de
Guipuzcoa y la Plaza del Buen Pastor), mientras que en Bilbao la proyectada
Plaza de los Arcos no se llevo a efecto debido, entre otros motivos, a la lenti-
tud con que fue consolidéandose el Ensache3l. Tanto en la plaza de Guiptz-
coa como en la de los Arcos de Bilbao se pretendia instalar en uno de sus
margenes los locales del Consistorio, hecho que viene a confirmar ese
caracter tradicional y conservador.

Por otro lado, volveremos a recordar que la practica totalidad de los edifi-
cios publicos de nuestras ciudades se levantaron en este momento —en el
caso de Vitoria conviene decir que ya contaba con ellos desde el periodo
inmediatamente precedente—, edificios publicos que, en buena parte de los
casos, pasan a construirse en el Ensanche, aunque no siempre por voluntad
0 prevision y no de forma inmediata ya que, en el caso concreto de Bilbao, la
carestia y escasez de los solares del viejo casco fueron los motivos que
impulsaron el traslado de algunos de estos edificios a un Ensanche que se
veia auin como algo sin consistencia. San Sebastian por su parte reserva un
amplio solar de su parte vieja para instalar su principal mercado.

Se ha mencionado a lldefonso Cerda y a Carlos Castro como los mode-
los mas claros en la ideacion de las nuevas ciudades pero ademas como
marco de referencia debemos citar el modelo de Haussmann para Paris32.
El Prefecto Haussmann, mano derecha de Napoledn Il en la radical transfor-
macion que sufrié Paris a mediados del siglo XIX, va a ser la cita obligada
para buen nimero de ciudades europeas y americanas y lo sera también
para las ciudades espanolas. Los principios basados en la simetria axial y
en las vistas para lograr efectos monumentales, la tarea de abrir, comunicar
y extender las conexiones a estas composiciones monumentales, la inclu-
sion de extensas zonas verdes en el interior y la periferia de la ciudad, el
aprovisionamiento de instalaciones cloacales, alumbrado, y la preocupacion
por determinar un ancho adecuado a los requerimientos del trafico de una
capital siempre en aumento33, seran consignas que se seguirdn en nuestras

Las plazas ochocentistas son por consiguiente fruto de las primeras iniciativas de remodela-
cién de los cascos antiguos en las que confluyen razones de orden practico: creacion de espacios
de desahogo en un tejido de orden medieval, construccion de nuevas viviendas para la burgue-
sia...y de orden ideoldgico-estético: preocupacion por el ornato de la ciudad y autocomplacencia
de clase. Aunque en ciertos casos, como se ha repetido, estas plazas sirvieron de engarce entre la
ciudad existente y la nueva ciudad, o simplemente ejercieron un influjo basico en la ornamenta-
cion de los espacios adyacentes, en general su vocacion continué siendo tradicional: la de un
espacio apartado de la circulacién viaria”. HERNANDO, J. Arquitectura en Espana... Op. Cit. Pag.
444 y 449.

31. BASURTO FERRO, Nieves. “Plaza de los Arcos, un nuevo proyecto de Plaza Mayor para
Bilbao”. Revista KOBIE (Serie Bellas Artes). Diputacion Foral de Vizcaya. N° VI. 1989.

32. Comentarios sobre las coincidencias y diferencias de los proyectos de Cerda y Hauss-
mann ver BOHIGAS, Oriol. “Los Ensanches Urbanos y su desarrollo”. Boletin de Informacion
Municipal. San Sebastian. n° 20 (1960).

33. MOSES R. “La obra del Barén Haussmann”. El Siglo XIX. Cuadernos Summa-Nueva
Visién. Afio 2. N° 41. noviembre 1969.
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ciudades donde, ademas, se adoptan algunos de los instrumentos para su
plasmacion ya que las Ordenanzas de construccion de Bilbao —me consta
que las de San Sebastian—, en sus progresivas ampliaciones y rectificacio-
nes son en no pocos aspectos un reflejo, cuando no un auténtico calco, de
las de Paris, con las que ademas siguen una relacién correlativa. En ellas se
inspiran para establecer las dimensiones de las calles y a la hora de esta-
blecer la proporcion entre la altura de los edificios y la anchura de las calles.
También las que dictaminan la altura y el nimero de pisos asi como los vue-
los que han de presentar las nuevas construcciones.

Tanto en Paris como en nuestras ciudades, estas Ordenanzas marcaron
de forma estricta la configuracion de los bloques de viviendas de pisos,
determinando definitivamente el tamano, volumen ocupacional, nidmero de
pisos, y en buena parte fueron las responsables de la sensacion de orden,
de disciplina y uniformidad que caracterizan sobre todo a las primeras calles
de nuestros ensanches. El cambio de Ordenanzas ira posibilitando, siempre
dentro de su rigidez, cambios en las estructuras y formas de los inmuebles y
dara opcion a los arquitectos a ir incorporando nuevos materiales, distribu-
ciones interiores mas actualizados y exteriores mas libres. Los concursos de
fachadas, iniciativa también importada de Paris, seran en este sentido el ali-
ciente que se propuso desde la Administracion, para potenciar una mayor
creatividad entre los profesionales34, aunque su repercusion e incidencia
fue a penas perceptible.

En conclusién, los ensanches sirvieron de marco para el florecimiento de
una copiosa y variada arquitectura protagonizada por el eclecticismo, tenden-
cia que coincidié rigurosamente con ellos y los acompainé en su consolida-
cion. El eclecticismo sera ademas una formula cuya flexibilidad, polivalencia
y versatilidad le aseguraron una pervivencia y un éxito que a pesar de las cri-
sis y de las actualizaciones y rectificaciones que irdn surgiendo en el discu-
rrir de estas décadas, se prolongara a todo lo largo del periodo, es decir
mas o menos desde finales de los anos 70 del siglo XIX hasta las dos pri-
meras décadas del siglo XX.

Situaremos alrededor de 1920 el limite de nuestro trabajo y no es que
consideremos que el eclecticismo tienen aqui una frontera definitiva, pero es
que aproximadamente a partir de esta fecha se van detectando una serie de
cambios a la hora de abordar la arquitectura, variaciones a veces significati-
vas, otras menos perceptibles pero que marcan un giro, una nueva direccion.
Seguimos ante una arquitectura ecléctica, de hecho algunos estudiosos la
han llamado arquitectura de los epigonos del eclecticismo, pero a partir de
ahora se observa una creciente atencion por solucionar problemas funciona-
les, se cuestiona el hecho de entender la arquitectura bajo los principios del
fachadismo y de la ornamentacion y se intenta primar aspectos mas tectoni-

34. BASURTO FERRO, Nieves. “La imagen de la ciudad. Concursos de fachadas. Bilbao
1902”. En: HENARES CUELLAR, Ignacio y GALLEGO ARANDA, Salvador (eds). Arquitectura y
Modernismo. Del Historicismo a la modernidad. Granada. Departamento de Historia del Arte. Uni-
versidad de Granada. 2000. P4g. 307-316.
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cos y constructivos. La necesidad de incorporar los nuevos materiales y
sobre todo a replantearse el papel de la arquitectura en una sociedad mar-
cada por fuertes desigualdades ante la que los arquitectos se veian frente al
reto moral de proporcionar, a todos, una vivienda digna. A partir de estas
fechas se constata, aunque a veces solo sea en forma de buenas intencio-
nes y no por parte de todos, la necesidad de subirse al tren de la moderni-
dad, de incorporarse, en definitiva, a la vanguardia arquitecténica europea.

UNA CONSTANTE, LA TENDENCIA A LO MONUMENTAL

Sin duda a la hora de hablar del eclecticismo, uno de sus caracteres
mas destacados es el de su tendencia al Monumentalismo, término que
segln el Diccionario clasico de arquitectura y bellas artes35 significa “Aficion
a las construcciones monumentales”, siendo Monumental.— “Lo muy excelen-
te y senalado en su linea: un edificio grandioso (...). Estilo grandioso, de
amplias concepciones y ejecucion acorde”.

Ademas los arquitectos tienen tendencia a preferir proyectos de cons-
truccion de obras publicas, ya que durante mucho tiempo consideraban la
construccion de viviendas como una actividad puramente lucrativa, en cam-
bio lo pdblico les permitia ejercicios mas artisticos, mas grandiosos. Ya lo
decia el arquitecto bilbaino Enrique Epalza “Las joyas son inseparables de la
riqueza y las que mejor abrillantan la riqueza de un pueblo son las joyas arqui-
tectonicas, las que entran por los 0jos, las primeras que se ensenan a un fora-
neo, las que dejan en el dnimo impresién menos borrable”38, en definitiva, las
mas monumentales, de modo que en referencia a lo mismo es frecuente
leer cosas como: “Con Morales de los Rios, Aladrén y Echave, la arquitectura
monumental moderna hace su aparicion en nuestra ciudad, encarnada en tres
de sus edificios mas hermosos: la actual Casa Consistorial, el Palacio Provin-
cial y la actual catedral del buen Pastor’37. O “Creo que con los citados edifi-
cios Diputacion, Casino, Buen Pastor, puente de Santa Catalina esta hecho el
recuento de los mas principales florones de nuestra ciudad en el desarrollo
del Ensanche de 1863738, Y es que la condicién de monumentalidad requeri-
ra los recursos del “Grand Art”, del gran estilo que estaba en el Renacimien-
to francés o italiano, reinterpretados por modernos arquitectos como el
paradigmatico Garnier en su reproducida formula de la Opera de Paris, pero
también en el Manierismo y en el Barroco, asi como en el Rococé. En defini-
tiva, en todos aquellos repertorios de elementos artisticos y reglas composi-

35. CALZADA ECHEVERRIA, Andrés. Diccionario clésico de arquitectura y bellas artes. Barce-
lona. Ediciones del Serbal. 2003. Pag. 499.

36. EPALZA, E. Documentos consultados en el Archivo Municipal de Bilbao. 1901- Seccién
52-37-14.

37. “El arquitecto Morales de los Rios, Ducasse, el jardinero, dos artifices del San Sebas-
tian moderno”. Boletin de Informacién Municipal. San Sebastian. N° 8 (1960) .

38. DONOSTY, José M. “Artifices del Ensanche”. Boletin de Informacion Municipal. San
Sebastian. N° 17 (1963).
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tivas capaces de reproducir los efectos artisticos ligados a la idea de monu-
mento39. Es significativo que cuando nos referimos a los edificios que alojan
nuestras tres diputaciones provinciales usamos el término “Palacio”. Tam-
bién se denomind palacio a la sede de Justicia en San Sebastian e incluso a
la célebre Sociedad cultural conocida como El Sitio, ubicada en pleno casco
viejo bilbaino, le fue otorgado el titulo de Palacio de La Libertad, recibiendo
un tratamiento formal acorde con esta denominacion. El “Grand Art” se deja
sentir también en edificios como Teatros, Circulos de Bellas Artes, Casinos y
Sociedades recreativas, incluso cuando se habla del Mercado de la Brecha
se le define como “uno de los edificios monumentales de caracter urbano
mas destacado de San Sebastian”#0. Sin embargo, en los grandes templos,
caso de la catedral del Buen Pastor, la Iglesia de San Ignacio en San Sebas-
tian, la Residencia de los Padres Jesuitas o la llamada Quinta Parroquia en
Bilbao, o la rotunda Nueva Catedral de Vitoria, se juzgé como el estilo mas
acorde, el gético de los grandes templos y catedrales medievales, de modo
que en la publicacion que se realiza sobre la Catedral de Vitoria, podemos
leer la justificacién de como para esta joya arquitectonica se debia escoger,
como tipo, la planta de la Catedral de Notre Dame de Chartres, para las
dimensiones, las mas proximas a las de Burgos y Toledo y, una fachada con
reminiscencias de Santa Clotilde de Paris, dando como resultado un aspecto
parecido al de San Miguel de Viena41,

Por otro lado, se puede decir que la condicion de monumental se produ-
ce alli donde la arquitectura destaca dentro del conjunto del tejido urbano. A
veces coincide con un espacio amplio y despejado y en un recinto delimitado
0 en una exposicion aislada. En este caso se encuentran la casi totalidad de
nuestros edificios publicos, tanto de los citados por ser quiza los mas repre-
sentativos, pero también se da en otros como la Universidad de Deusto,
diversos edificios de Escuelas Publicas (tanto en Bilbao como en San Sebas-
tian), centros de beneficencia como la Misericordia o la Casa Cuna de Bil-
bao. Esa ubicacién destacada, que contribuye a la monumentalidad del
edificio, se da igualmente en el Gran Casino de San Sebastian, frente a los
Jardines de Alderdi Eder, “hasta el punto que se hace dificil imaginar que otro
edificio pudiera situarse en su emplazamiento privilegiado”*2, algo que nueva-
mente se repite en el caso de la situacion del Teatro Arriaga de Bilbao. Gra-
cias a esta monumentalidad algunos edificios ordenan jerarquicamente la
forma regular o irregular de un gran espacio publico, de modo que el realce
visual significa también el realce social. Asi podemos leer cosas como

39. SOLA MORALES, I. “Los edificios en la ciudad” En: AA.VV. Arquitectura Teatral en Espa-
Aa. Exposicion de la Direccion General de Arquitectura y Vivienda. MOPU. Madrid. Diciembre
1984- Enero 1985.

40. RODRIGUEZ SORONDO, M? del Carmen. Arquitectura Publica en la ciudad de San Sebas-
tian. San Sebastian. Grupo de Camino de Historia Donostiarra. Pag. 81.

41. SERDAN y AGUIRREGAVIRIA, Eulogio. Rincones de la Historia Vitoriana. Vitoria. Imprenta
Provincial. 1914. Pag. 6-9.

42. BIDAGOR, P. “Urbanismo y arquitectura de San Sebastian durante el dltimo siglo”.
Revista Arquitectura. N° 64. (1947). Pag. 160.
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“Echave con su estilo gotico, doto a la ciudad de un edificio procer en lineas
generales y muy bien dotado (...), la catedral del Buen Pastor es uno de los
edificios que, urbanamente considerado, mas prestigia a nuestra urbe”43.

La consideracion de la condicion publica ciudadana, civil, que el edificio
tiene y que le convierte en institucién, en la representacion que la sociedad
hace de si misma y de su propio orden a través de las instituciones expresa-
das mediante el lenguaje arquitectonico, sera otro de los argumentos para
esta monumentalidad.

“El Gran Casino de San Sebastian (...) fue desde el primer momento y como
institucion, la mas importante y transcendente de nuestra capital (...) E levé con-
siderablemente el prestigio de nuestra ciudad (...) y al propio tiempo elevé el
tono de la vida social y artistica donostiarra (...) proporcioné al veraneante y al
forastero un lugar de reunién y de solaz de alto rango. Organizé en su espléndido
recinto fiestas de sociedad del maximo rumbo (...). EI Gran Casino contribuy6
poderosamente a la propaganda de San Sebastian tanto en Espana como en el
extranjero?4. Pero el acento puede ponerse igualmente en su condicién sacra,
asi lo que se refiere a la citada Catedral de Vitoria: de ella se pretendia nada
menos que “Hacer visible en la tierra, por los medios materiales, la obra maes-
tra de la omnipotencia y sabiduria de Dios, es decir la Iglesia santa y la Jerusa-
Ién celeste”45.

Pero esta condicion de monumental, este interés de los arquitectos por
realizar arte, no se limita a los edificios que podiamos llamar publicos sino
que esta igualmente presente en la arquitectura privada.

Una importante carga monumental se observa en gran parte de las resi-
dencias unifamilares de la gran burguesia. Los palacios y palacetes que sal-
picaron el ensanche bilbaino fueron buena muestra de ello y los escasos
ejemplos que nos han quedado, tales como el Palacio de Chavarri, el Palacio
de Olabarri en pleno Campo Volantin o la sede actual del Athletic Club de Bil-
bao, en la Alameda de Mazarredo, lo dejan patente. Pero no fueron sino el
anticipo de lo que luego supuso la exclusiva poblacién de Neguri, una pobla-
cion recién creada a orillas del mar donde trasladarian sus residencias las
mas influyentes y adineradas familias de industriales, propietarios de minas
o astilleros, banqueros... Asi, a finales del siglo XIX, pero sobre todo a lo
largo de las primeras décadas del XX, surgirian auténticas mansiones sobre
solares y calles recién trazadas, con construcciones tan representativas
como el Palacio Lezama Leguizamon, el palacio Barbier, el Palacio Rosales o
la gran propiedad de Artaza en la carretera de la Avanzada. Otras poblacio-
nes cercanas como Las Arenas, Portugalete o Algorta seran igualmente
receptoras de este tipo de construcciones.

43. DONOSTY, José M?. “Artifices del Ensanche”. Op. Cit.

44, DONOSTY, José M2, “1887-1924-1967. El Gran Casino de San Sebastian y su época”.
Boletin de Informacion Municipal. San Sebastiab. N° 33-34. Enero-junio (1967).

45, SERDAN Y AGUIRREGAVIRIA, E. ... Op. Cit.
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Si continuamos con San Sebastian, tendremos que referirnos, por solo
citar el ejemplo mas significativo, al Palacio Miramar, propiedad de la Regente
M? Cristina, cuya situacion y lenguaje parece responder igualmente a la digni-
dad de su propietaria. Y si nos desplazamos a Vitoria, algunos de los chalets
y residencias de la Avenida Fray Francisco, entre los que citaremos Ajuria
Enea, actual sede del Gobierno Vasco, vienen a ilustrar esta afirmacion.

Pero es que el afan de monumentalidad se deja sentir igualmente en las
viviendas de pisos. Un recorrido por las calles de nuestros ensanches y la
contemplacion de los edificios que las conforman dejan constancia de esta
busqueda de presencia, de empaque, de monumentalidad, que va tomando
mayor importancia a medida que van transcurriendo las décadas y cuando
las Ordenanzas de construccion asi lo posibilitan. Desde las mas sencillas y
sobrias en las Ultimas décadas del XIX, adn influenciadas por el neoclasicis-
mo a otras mas exhuberantes y barroquizadas, campo de pruebas para los
clasicismos, modernismos, nacionalismos o regionalismos. La organizacion
de los mismos responde en su origen a una férmula palacial, que se confor-
mara de tres partes en cuanto a la altura, el bajo, los pisos nobles (desta-
cando el principal) y el dltimo tratado en atico y limitado por una larga tira
del entablamento y la cornisa del tejado.

La historia del inmueble del XIX revela un cuidado constante por preser-
var los valores de la tradicion clasica llevandolos a la estética seriada y a la
gran escala. El “Grand Art” serd aqui adaptado a las articulaciones de la
fachada y a los motivos decorativos, todo perfectamente jerarquizado de la
mayor riqueza a lo mas despojado. Esta graduacion es correlativa a la ima-
gen de la ciudad y tiene como funcién expresar el status de tal o cual punto
preciso, del mas importante al menos importante y contribuye al principio de
zonificacion y de segregacién social mencionados.

También en este sentido de lo monumental pueden entenderse las ya
citadas plazas mayores. Las comentadas Plaza de Guipuzcoa y Plaza del
Buen Pastor en San Sebastian tienen entre otras, esta funcién y en este
sentido es significativo que la Plaza de los Arcos de Bilbao, proyectada a
imagen y semejanza de sus homoélogas donostiarras, concretamente de la
Plaza de Guipuzcoa, fuera criticada y retardada su construccion, ademas de
los motivos ya citados, por considerarsela de insuficiente caracter monu-
mental46,

Casi a modo de conclusion podria decirse que toda la construccién de
este periodo tendia en un grado u otro a la monumentalidad o al menos, que
los arquitectos buscaban imprimir a sus edificios esa necesaria y esperada
carga artistica. No obstante ser un momento en que la sociedad esta fuerte-
mente jerarquizada esta monumentalidad compartida, aunque en grados,
venia a ser una especie de “democratizacion” del arte. Desde el edificio mas

46. BASURTO FERRO, Nieves. “Plaza de los Arcos, un nuevo proyecto de Plaza mayor para
Bilbao”. Revista. KOBIE. Op. Cit.
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humilde al mas representativo y principal, todos buscaban una presencia en la
ciudad y una presencia digna y artistica que el eclecticismo estaba en condi-
ciones de satisfacer de modo que esta cualidad pudo ser una de las causas
de su éxito y de la pervivencia de sus férmulas. Como deciamos, se buscaba
con ello una monumentalizacién de la ciudad, aspecto que es particularmente
claro en San Sebastian, donde la imagen artistica y monumental de la ciudad
se concibe como un reclamo necesario para atraer lo que seria la razén de ser
de su propia existencia, el turismo, de modo que es la uUnica de las tres que
tiene entre sus presupuestos municipales uno reservado exclusivamente al
embellecimiento??. Asi, arquitectura publica y arquitectura privada mantienen
aqui un nivel de calidad equiparable, pero también Bilbao precisa de esa
monumentalidad para reflejar el poderio pecuniario al que aludira Guiard, y lo
mismo sucede con Vitoria, cabeza al fin y al cabo de la provincia.

Antes de dejar este apartado sobre lo monumental seria quizéd necesa-
rio hacer una breve alusion al interés que suscita en estas fechas la con-
servacion y restauraciéon precisamente del patrimonio monumental, aunque
es probable que esa atencion viniera mas motivado por las destrucciones
que siguieron a las guerras carlistas que por la conciencia y el aprecio del
mismo. El control de la situacion estaba en manos de la Comision Provin-
cial de Monumentos y de la Academia de Bellas Artes de San Fernando,
pero lo cierto es que la escasa formacion de nuestros arquitectos en este
campo hizo que las teorias de Viollet-le-Duc fueran las Unicas aceptadas
por los profesionales, hasta el punto de que fue este arquitecto francés el
inspirador de la teoria y la practica de la restauracion en Espana durante
este siglo XIX48. La presencia del arquitecto francés en Madrid, las alusio-

47. “Fue el casino “Kursaal”, instalado por iniciativa particular de un empresario francés, con
el visto bueno, claro esta, de la corporacién municipal que a cambio se aseguraba unos sustancio-
sos ingresos, al reservarse el 15% de la recaudacion. De ese 15%, el Ayuntamiento estaba obliga-
do a dedicar la mitad a “embellecer la ciudad” y la otra mitad a obras benéficas. Cumpliendo esa
clausula el Ayuntamiento sufragé en las décadas siguientes, con dinero del Casino, obras como
las del Paseo de la Concha, del Paseo Nuevo o de los jardines de Santa Catalina”. LUENGO, F. San
Sebastian. La vida cotidiana de una ciudad. De su destruccion a la Ciudad Contemporanea. (Sus
gentes, costumbres, imagen, sociabilidad). Op. Cit. P4g. 68.

“Algunos autores contemporaneos se atrevieron a cuantificar los ingresos generados por el
turismo, haciendo unas evaluaciones en los anos 1906 y 1915 que se movian en torno a los 20-
22 millones de pesetas. ARTOLA, M. (Ed.). Historia de San Sebastian. Op. Cit. Pag. 344. Esta
cantidad (a modo de dato orientativo) podria suponer del orden de los 18.750 millones de pese-
tas del ano 2002. TORTELLA, G. El desarrollo de la Espana Contemporanea. Madrid. Alianza Edi-
torial. 2001. Pag. 367 (Ver Anexos).

48. Las ensenanzas de Viollet-le-Duc fueron ampliamente asumidas y difundidas por la
Escuela de Arquitectura, alcanzando incluso pleno reconocimiento oficial cuando en 1868 la
Academia de Bellas Artes de San Fernando le nombra miembro honorario.

En cuanto al criterio defendido por Viollet-le-Duc, en él se sostenia que en primer lugar res-
taurar un edificio, no es conservarlo, repararlo o rehacerlo, es restablecerlo en un estado comple-
to que puede no haber existido jamas ni en un momento dado” y ello venia a ser una patente
para que cada arquitecto pudiera imaginar su edificio en un estado ideal sin otros limites que el
“estilistico” y el econémico. NAVASCUES PALACIO, P. “La Restauracién Monumental como un
proceso histérico: el caso espanol 1800-1950". En: Curso de Mecanica y Tecnologia de los Edifi-
cios Antiguos. Madrid. COAM. 1987 pag. 285-329.
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nes de algunos arquitectos a su figura y la amplia difusién de sus textos
entre los profesionales son buena muestra de ello. Siendo un capitulo de
nuestra arquitectura escasamente estudiado, resulta dificil valorar el alcan-
ce de la politica de restauraciones en el Pais Vasco, pero puede afirmarse
que fueron muy abundantes y que afectaron a nuestros principales monu-
mentos. En el caso concreto de Bilbao fue en estas fechas cuando se pro-
cedid, en mayor o menor medida, a la reconstruccion y restauracion de los
mas destacados templos de la ciudad. Fue el caso de la reconstruccion de
la Catedral de Santiago, de la construccién de la nueva fachada de la Basili-
ca de Begona, y de intervenciones, menos determinantes, tanto en San
Antén como en San Vicente e incluso en San Nicolas. En el caso de Vitoria,
también se procedié a la restauracion de la torre de la Catedral de Santa
M?, a la restauracién y construccion del pértico de la Iglesia de San Pedro a
la construccion de la torre de San Vicente, asi como a la restauracion de
los espléndidos palacios de la Casa del Corddn y del Palacio Villa Suso en
plena Plaza del Machete4°.

En lo que se refiere a San Sebastian, parece que fue en el curso del
siglo XIX cuando se emprenden obras en la Parroquia de San Vicente que se
continuarian bien avanzado el siglo siguiente, asi como en la Basilica de
Santa Maria®0.

Todas estas intervenciones coinciden con denuncias por derribo de edifi-
cios significativos dentro de los antiguos cascos urbanos, tal es el caso ya
citado de Vitoria o de Bilbao®l, donde Delmas se duele de que al mismo
tiempo que se estan restaurando los viejos templos se de luz verde para la
desaparicion del viejo puente de San Antén, simbolo y emblema del escudo
de la ciudad. “Si es verdad lo que dice uno de los mas insignes historiadores
de nuestro tiempo, que los grados de ilustracion y riqueza de los pueblos se
manifiestan y deben apreciarse por el nimero y grandiosidad de sus monu-
mentos publicos modernos y por los que han sabido conservar de la antiglie-
dad, a Bilbao, que es nuestra patria y Villa mas importante de las Provincias
Bascongadas, este dicho u opinion le coloca por lo mas bajo de la escala de la
inteligencia y de los recursos pecuniarios™?2.

49. Datos tomados de Vitoria/Gasteiz. Guia de Arquitectura. Vitoria. COAVN. 1995. Op, Cit. .

50. Datos tomados de Donostia/San Sebastian. Guia de Arquitectura. San Sebastian.
COAVN. Op. Cit.

51. BEGONA AZCARRAGA, Ana de. “El arte de los dos Ultimos siglos”. En: Historia de una
ciudad. Vitoria. Il la expansion moderna. Vitoria. Bankoa. Pag. 114-115.

52. DELMAS, J.E. “Cosas de antano. El Viejo Puente de San Antén I”. Y “Cosas de antafo.
Las Torres II.” Articulos recogidos en una publicacién de la Biblioteca Bascongada de Fermin
Hernan que se titul6 “Cosas de antano. Capitulos Histéricos por Juan Ernesto Delmas”. Tomo |
Biografia por Fermin Hernan. Alava, Navarra, Guiptzcoa y Vizcaya. 1896. Tomo V.
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TIPOLOGIAS UTILIZADAS

Al mismo tiempo que se iban creando infraestructuras, como traida de
agua (San Sebastian entre 1896 y 99), la instalacion de las redes de alcan-
tarillado y saneamiento (se inicia al mismo tiempo que el agua entre 1896-
99), la instalacién de luz (1895 luz eléctrica en San Sebastian) o incluso
teléfono (Bilbao desde 1886), otros nuevos (0 actualizados) servicios que
requirieron nuestras ciudades fueron ayuntamientos, diputaciones, hospita-
les, instituciones benéficas, cementerios, centros culturales y de recreo,
parroquias y grandes templos asi como lavaderos, mercados, estaciones de
ferrocarril etc., todos precisaron la creacion de una serie de edificios capa-
ces de cumplir las funciones y necesidades especificas, tanto en sus distri-
buciones interiores como en las exteriores. Segun senala Mignot, ya desde
el siglo XVIII los arquitectos franceses sitdan el progreso de su arte en el de
las distribuciones. Todos los programas, desde los de los hoteles hasta
incluso los de las iglesias, son revisados. Jamas se habia reflexionado tanto
sobre la relacion entre espacios y modos de vida, sobre el ritual religioso o
sobre la salud de los enfermos. Nunca la arquitectura habia sido tan depen-
diente de los programas. Resultado de este interés y de estas investigacio-
nes sera el establecimiento de unas elaboradas tipologias que, ratificadas
en buena medida por la Ecole Beaux Arts, se difundiran por toda Europa y
llegaran a nuestro pais.

No se puede hablar asi de una originalidad tipol6gica ni en lo publico ni
en lo privado. Es sabido que entre los arquitectos era muy habitual el uso de
una bibliografia (libros, revistas nacionales pero sobre todo extranjeras)
tanto durante su formacién en las Escuelas de Arquitectura (estrechamente
relacionadas con la de Beaux Arts de Paris) como en su etapa profesional.
Recordemos que algunos de los arquitectos vascos tienen una relacién cer-
cana con el vecino pais donde realizan estudios Severino Achucarro, Antonio
Cortézar, o Adolfo Morales de los Rios53.

De igual manera circulaban con profusion los libros de modelos que ser-
vian también de inspiracién a arquitectos y maestros de obras, con lo cual
los tipos y modelos adoptados se ajustaban con gran facilidad a los tipos y
modelos utilizados tanto en el resto de Espafia como en Europa. Parece que
el eclecticismo presenté una enorme fascinacion por el arquetipo traducido
en la Catedral del siglo Xlll, la pequena iglesia parroquial medieval, el casti-

53. “De 1877 a 1892 reside en Paris en cuya Escuela Nacional de Bellas Artes cursa la
carrera de arquitecto. Alli traba conocimiento con los mas grandes arquitectos de la época, con el
gran Viollet-le-Duc, entre otros, quien oyéndole hablar de arquitectura, hubo de exclamar lleno de
asombro: —Mais mon Dieu, vous étés né architecte! “El arquitecto Morales de los Rios, Ducasse
el jardinero, dos artifices del San Sebastian moderno”. Op. Cit.

Sobre A. Cortazar ver MACHIMBARRENA, José. “Necrologia del Arquitecto. Antonio Cortazar
y Gorria 1823-1884". Boletin de Informacion Municipal. San Sebastian. N17. (1963).

Sobre S. Achducarro ver trabajo inédito sobre este arquitecto que se conserva en el COAVN
de Bilbao.
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llo de la Edad Media, el palacio italiano renacentista o barroco, el ayunta-
miento de los Paises Bajos. Esta tendencia, que no era nueva en la historia
del arte, si presentd la novedad de la diversidad y a la vez de la libertad para
establecer combinaciones.

De la misma manera, se acepto la utilizacion de determinados materia-
les como el hierro o el cristal para un tipo de edificios como estaciones de
ferrocarril o mercados.

Programas de distribucion de los interiores y la aplicacién de determina-
dos estilos para su exterior fueron pues adoptados, o mismo que se institu-
yo0 esa tendencia del eclecticismo, repetidamente destacada, a considerar
que cada tipologia tenia su estilo o lenguaje decorativo mas adecuado.

Asi, cundié el ya mencionado modelo palacial urbano de fuerte sabor ita-
liano pero aderezado con elementos franceses —o de otro origen— tanto en la
arquitectura publica como en la privada. De volimenes regulares y distribucio-
nes interiores en los que dominan los grandes ejes y la simetria, destaca, el
cuerpo o basamento al que tanto su tratamiento como los materiales emplea-
dos infunden un aspecto de solidez. Tendencia a destacar el “piano nobile” o
piso principal gracias a la inclusion de una serie de elementos, muchas veces
exclusivamente ornamentales, que inciden sobre €l y le convierten en elemen-
to jerarquizador del conjunto. A partir de él, y en los pisos superiores, a la
menor altura de los mismos viene a sumarse una reduccion en el tratamiento
decorativo. Potentes cubiertas y a veces también la presencia de atrevidos
aleros vienen a rematar el edificio. Es la formula para edificios gubernamenta-
les como Ayuntamientos (el de Bilbao), palacios de Justicia (como el de San
Sebastian) o Diputaciones (las de Alava®4, Guiptzcoa y Vizcaya por cierto, tan
similar al Palacio de Justicia de Roma 1886-1910, de Giuglielmo Calderini),
aunque también es perfectamente aplicable al Banco de Bilbao, el primer
banco que se instaldé en la ciudad, todavia en un solar del casco viejo, o al
Instituto Provincial (hoy sede de la Institucion Koldo Mitxelena) y a la Escuela
de Artes y Oficios (actual sede de Correos y Telégrafos), ambos en San
Sebastian, asi como a los teatros principales de ambas ciudades.

El Teatro fue una de las tipologias mejor aceptadas en este siglo XIX
hasta el punto de que ninguna poblacién que se preciase podia prescindir de
él, No obstante, parece que la aportacién espanola al debate acerca de la
concrecién de un modelo tipo de teatro fue mas bien escasa®®, asi que se
asimilaron, como en otros casos, a los modelos foraneos. Para el Teatro
Arriaga se optd por un teatro cuyo auditorio seguia al pie de la letra la tradi-
cién de los teatros neobarrocos del XIX58, y, para su fachada se plagi6 casi

54. E| edificio de la Diputacién de Alava no se realiza en este momento (sino en 1833)
pero su remodelacién (en 1858) gracias a anadidos y ampliaciones de corte historicista, buscé
sin duda ajustarse més claramente a esta féormula palacial.

55. SOLA MORALES, I. “Arquitectura Teatral”. En: AA.W. Arquitectura Teatral en Espafia. Op. Cit.
56. AA.VV. Arquitectura Teatral en Espana. Op. Cit. Pag. 112.
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literalmente la del Teatro de Renaissance de Paris. Por su parte, el Teatro
Victoria Eugenia de San Sebastian adopté igualmente la tipologia entroncada
con los modelos europeos, solo que se levanté quince anos después, de
modo que para su envoltura se eligié un estilo mas actualizado, mas nacio-
nal: el neoplateresco.

Para el Gran Casino de San Sebastian se tuvo como referencia el Casino
de Montecarlo®7, obra de Garnier, tanto para su programa®8 como para la
composicion de sus espectaculares fachadas. También es la espectaculari-
dad el efecto buscado por Ramén Cortazar cuando proyecta, en un lenguaje

Caseta Real en Playa de La Concha. San Sebastian.

57. “Los autores del proyecto, Luis Aladrén y Adolfo Morales de los Rios, fueron dos arquitec-
tos llegados a San Sebastian con motivo del concurso convocado por la construccién del Gran
Casino. Para ello y como lo sefalan en la Memoria presentada al concurso, visitaron y estudiaron
diferentes casinos como los de Montecarlo y Biarritz”. RODRIGUEZ SORONDO, M? Carmen. Arqui-
tectura Publica en la ciudad de San Sebastian. Op. Cit. Pag. 115.

58. GRANDIO, Yazmina. Urbanismo y Arquitectura Ecléctica en San Sebastian. San Sebas-
tian. Grupo de Camino de Historia Donostiarra. 1987. Pag. 75.
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ya periclitado incluso para la época, la Caseta Real de Banos y el Balneario
de la Perla. Sin salir de San Sebastian, y puesto que se ha senalado su
vocacion festiva y turistica, sabemos que en los afios 20 contaba con unos
25 hoteles acreditados en la ciudad que encabezaba el “Maria Cristina” y en
cuya cola se situaba el “Olasagasti”>9. E| Hotel M? Cristina, verdadero
buque insignia, reclutd los servicios de un especialista, el arquitecto de ori-
gen francés Charles Mewes, autor de hoteles de las cadenas Palace y Ritz
(hoteles Ritz de Paris y de Madrid). Con una situacion privilegiada, que com-
parte con el mencionado teatro Victoria Eugenia a orillas del Urumea, su len-
guaje internacional y cosmopolita trata de reforzar la visiobn moderna de la
ciudad. Cuando pocos anos mas tarde el arquitecto Manuel M? Smith se
encargue de realizar el Hotel Carlton para Bilbao, también situado en lugar
principal, no dudara en aplicar ese mismo lenguaje hotelero internacional,
esta vez mas tendente al barroquismo, pero también solidamente ratificado
y aceptado en otras experiencias internacionales.

No vamos a detenernos en cada una de las tipologias adoptadas en
nuestras ciudades pero quiza convendria citar algunas destacadas por la
calidad de su adaptacion, tal fue el caso del Hospital de Basurto€0. Ya en
San Sebastian, José de Goicoa habia proyectado su Hospital de S. Antonio
Abad por el sistema de pabellones, pero relacionados entre si por una serie
de corredores, E. Epalza, casi 20 anos después (en 1895), optaria por el sis-
tema de pabellones totalmente aislados e independientes convenientemen-
te orientados y habilmente compuestos a base de ladrillo y material
ceramico. Una tipologia que a decir de Pevsner suponia un signo de autori-
dad progresista, asi como de un arquitecto progresista®l.

Es de destacar también el interés mostrado por algunos arquitectos en
el capitulo de la arquitectura escolar, sobre todo en el curso de las primeras
décadas del siglo que fue cuando se procedi6 a la fundacion y consolidacion
de centros educativos, tanto de caracter publico como privado. En ese lugar
se inscribe los trabajos teéricos de Saenz de Barés y las obras practicas de
Ricardo Bastida, concretadas en obras como las Escuelas de Félix Serrano,
o las de Mugica en la calle Ribera, ambas en Bilbao.

Antes, otros edificios educativos como la Universidades de Deusto62
y la Escuela de Ingenieros Industriales, también en Bilbao, habian adopta-

59. DONOSTY, José. “Cara y cruz de los anos veinte”. Boletin de Informacién Municipal. San
Sebastian. N° 61 a 64(1974).

60. GRAJEL, Luis S.; GOTI ITURRIAGA, José L. Historia del Hospital de Basurto. Bilbao.
1983.

61. PEVSNER, N. Historia de las tipologias arquitectonicas. Barcelona. Gustavo Gili. 1976.
Pag. 185.

62. Universidad de Deusto. Centenario 1886-1887-1986-1987. Bilbao. Departamento de
Publicaciones Universidad de Deusto. 1887.
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do igualmente tipologias experimentadas en otras instituciones tanto
nacionales como forédneas®3.

Como ya se ha mencionado, la combinacion hierro y cristal, tal y como suce-
dié en otros muchos lugares, se asocidé a construcciones como mercados y
estaciones de ferrocarril. En el apartado de los mercados, en el de la Brecha de
Cortazar, en San Sebastian, se utilizd el hierro para la cubierta, dejando las
paredes de silleria. Asi mismo, el hierro figura en la estructura del desaparecido
mercado de abastos de Vitoria, obra de Javier Aguirre y en el que se aplicé el
sistema Brondit. Sin embargo fue en Bilbao donde se experiment6 con el tipo
de pabellones de hierro y cristal a la manera de Les Halles de Paris, tanto en el
antiguo mercado de la Ribera, hoy desaparecido, como en el primitivo mercado
del Ensanche también derruido. En lo que se refiere a las estaciones del ferro-
carril, para la estaciéon del Norte de San Sebastian se contraté a un ingeniero
francés que reprodujo los modelos vigentes en su pais en ese momento y la
construccion de la marquesina se encomend6 a los talleres de Gustave Eiffel.

El hierro también estuvo igualmente presente en la estacién de Santan-
der de Bilbao. Ubicada en un complejo desnivel y abierta a modo de gran
mirador sobre el Nervién, adopté una forma a caballo entre la tipologia berli-
nesa llamada “tipo isla” y los cargueros de las bocas de mina®4.

Capitulo aparte por su interés y calidad merecerian los puentes, tanto
los levantados sobre el Urumea como sobre el Nervién, tanto los de hierro
como los de obra.

Bolsa y bancos, almacenes y edificios de oficinas, centros de beneficen-
cia, cementerios... y sobre todo el dilatado capitulo de la arquitectura religio-
sa demandarian igualmente una mas detenida atencién, tanto por el interés
que suscitan algunos casos concretos como por las relaciones que, como
vemos, se establecen respecto a otros ambitos mas proximos o mas leja-
nos, lamentablemente carecemos del espacio necesario para ello.

No obstante si debemos destacar uno de los apartados sin duda mas ricos
y mas complejos dentro de los tipos y programas desarrollados en la arquitectu-
ra de este periodo y que se sitda en el campo de la arquitectura privaday en las
dos tipologias basicas: viviendas unifamiliares y viviendas de pisos.

63. La creacion de una Escuela de Ingenieros Industriales en pleno corazén del centro
industrial mas importante de Espaia llevé a sus promotores a poner un especial cuidado en su
constitucion, de modo que otras escuelas de ingenieros de Francia, Bélgica, Alemania, Inglate-
rra, e incluso Canada y Estados Unidos fueron consultadas a fin de recabar informaciéon en
forma de Memorias, folletos descriptivos, programas y reglamentos, en un intento de convertir
la Escuela de Ingenieros de Bilbao, “fabrica de ingenieros y directores de fabricas” en paradigma
de rigor en la ensefianza tecnolégica y cientifica. Memoria relativa al periodo comprendido
desde 31 de diciembre de 1902 al 1° octubre de 1904, presentada a la Junta del Patronato por
el director D. Enrique Gadea y Villardeb6. Barcelona. Imprenta Pedro Ortega. 1905.

64. GARCIA de la TORRE, B y GARCIA de la TORRE, F.J. Guia de Arquitectura. Bilbao. COAVN.
1993. Pag. 120.
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Bilbao, la ria y el puente del Arenal.

La vivienda unifamiliar asumié el modelo de vivienda burguesa europea
que habia sido el resultado de la habil hibridacién entre las casas de recreo
clasicas (casinos y villas italianas) con edificios de tipo rural (casas de cam-
pesinos, cottages...). De las primeras tomaron la regularidad de las plantas,
la amplitud de las distribuciones y determinados aspectos estilisticos, mien-
tras que de las segundas adoptaron ciertos detalles decorativos y determi-
nados materiales.

Asi se fueron configurando una serie de modelos aceptados y adaptados
a los distintos paises europeos. En la difusién de estos modelos fue de vital
importancia la distribucion de los libros y recopilaciones entre las que desta-
can los de origen francés e inglés principalmente.

En el siglo XIX las plantas y los volimenes de esta arquitectura unifami-
liar partieron de los modelos clasicos y regulares pero a medida que nos
acercamos a la frontera del nuevo siglo la mayor complejidad de la demanda
evidencié la limitacion de esos tipos, de modo que los programas se enri-
quecieron lo que irregularizé las formas de las plantas al mismo tiempo que
se complicaron sus fachadas. Las fuentes de informacién se habian ido
ampliando en forma de libros, revistas, boletines, folletos de la mas variada
procedencia que van entrando en los estudios de nuestros arquitectos, al
mismo tiempo que se suscriben a las revistas nacionales de arquitectura.
Por otro lado, los frecuentes congresos y certdmenes nacionales e interna-
cionales, facilitaron la toma de contacto con la problematica y las nuevas
tendencias que paulatinamente iban incorporandose a la practica arquitecto6-
nica. Siguiendo con la vivienda unifamiliar, su evolucién en el caso concreto
de Bilbao puede seguirse de forma clara si arrancamos de las primeras
construcciones realizadas en el Campo Volantin (entre aproximadamente
1880 —aunque habia construcciones preexistentes— y 1900, continuamos
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luego en pleno ensanche, en el barrio de Indauchu (1903-1918), para
desembocar en la ya mencionada poblacion de Neguri (1906-192...) y alre-
dedores. En su devenir fue importante la incorporacion de modelos ingleses
—con su pintoresquismo, su especial sentido de las distribuciones y del con-
fort—, tan caros y conocidos por la burguesia vizcaina como fruto de los fre-
cuentes intercambios comerciales. Dentro de esa influencia inglesa se
inscribe igualmente la creacion del prestigioso Club de la Bilbaina para el
que su arquitecto, Emiliano Amann, se inspir6 claramente en los célebres y
exclusivos clubs britanicos.

En lo que respecta a los edificios de viviendas, el referente se centra, en
nuestra opinién, en el modelo francés, o mas precisamente en el modelo
parisino, al que acompanara en buena manera en su devenir. Si en la déca-
da de 1880, incluso mas tarde, aun perviven resabios del severo neoclasi-
cismo —sobre todo en viviendas de bajo nivel-, concretado en la regularidad
de los volumenes, la uniformidad en el tratamiento de las plantas y la discre-
cion en lo ornamental, pronto conocera un amplio desarrollo el tipo hauss-
manniano que definira un tipo de edificio claramente jerarquizado y que se
conformara en tres partes en cuanto a la altura. El bajo (que puede incluir
una planta entresuelo y destinado a usos comerciales), que recibe un trata-
miento especifico como basamento, los pisos nobles (piso principal y piso
medio), que en las construcciones especulativas pueden llegar a 3 (siempre
en altura decreciente y tratamiento ornamental diferenciado), y el ultimo tra-
tado en atico y limitado por una larga tira del entablamento o bien por la cor-
nisa del tejado. Sobremonta el conjunto o bien un piso retranqueado que
arranca normalmente partir de la primera crujia, o bien un piso bajo cubier-
tas abierto al exterior en forma de buhardillas. Este modelo, que aunque no
es el unico tendra gran éxito y una dilatada permanencia, se complementa
con algunas aportaciones plenamente locales como son la escasa ocupa-
cion de los bajos por viviendas (en nuestras ciudades salvo raras excepcio-
nes se reservan exclusivamente a usos comerciales), a veces la inclusién de
fuertes y tradicionales aleros de madera, pero y sobre todo un elemento
imprescindible en toda vivienda burguesa que se precie, el mirador, elemen-
to que poco tiene que ver con el bow-window francés, férmula de origen
inglés y que aparece timidamente en Paris en torno a 1885-9065. La disposi-
cion de hileras de miradores, a base de madera y cristal, en forma de caja y
superpuestos a las fachadas, reforzaran los principales ejes de las mismas,
abriran las estancias mas nobles de la casa a la calle y contribuiran a dar
esa sensacion de orden, de proporcion a las composiciones imprimiéndoles,
ademas, un inconfundible pintoresquismo. La presencia de miradores sera
una constante en las tres ciudades, en las que actué de elemento de segre-
gacion, hasta el punto de que su exclusion delata un nivel del edificio muy
por debajo de la media.

65. LOYER, F. Paris XIXéme siecle. L'immeuble et la rue. Paris. Hazan. 1987. Pag. 389.
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Respecto a las distribuciones interiores, son varios los tipos y numero-
sas las excepciones de modo que es dificil establecer una medida o patrén.
Con todo se puede decir que abunda el tipo de inmueble que aloja dos
viviendas por planta, divididas por un eje perpendicular a la calle, donde se
ubica la escalera. Se observa una tendencia al reagrupamiento de las estan-
cias de recepcion en la fachada, mientras que un largo corredor nos lleva, al
mismo tiempo que distribuye los dormitorios, a estancias como la cocina, a
veces el comedor y los cuartos del servicio. Se puede hablar también de una
clara jerarquizacion dentro de las estancias de la casa, de la mas noble
(gabinete) a la mas sencilla (habitacién del servicio), pasando por el come-
dor, el dormitorio principal, etc. Poco a poco se van incorporando nuevas
estancias al tiempo que va variando su ubicacion dentro del programa gene-
ral de la casa.

En principio, siguiendo una tradicion tipo palladiana, las plantas tienden
a la simetria y a la distribucién de los volimenes equivalentes, no obstante,
lo mismo que sucediera con las viviendas unifamiliares, las actualizadas exi-
gencias de los ciudadanos marcadas por la evolucion y por la introduccion
de nuevos adelantos técnicos iran modificando y enriqueciendo considera-
blemente los esquemas.

Antes de abandonar este apartado y siguiendo con las tipologias de
vivienda, tan solo quisiéramos mencionar el hecho de que fue durante este
periodo dominado por el eclecticismo, cuando van concretandose algunas
propuestas de viviendas destinadas a la clase trabajadora. Bilbao sera la
pionera a la hora de adoptar, aunque muy timidamente, modelos ensayados
mas ampliamente en otros paises europeos. Asi, antes de la Ley de Casas
Baratas (1911) ya se habian producido experiencias como la barriada del
Barrio de la Cruz en las Calzadas de Mallona (1904) o la ciudad jardin de Ira-
labarri, iniciada en 1907 siguiendo los modelos ingleses y que se puede
contar como una de las experiencias mas punteras de cuantas se estaban
realizando entonces en Espana.

REPERTORIOS DECORATIVOS Y MATERIALES

Hay algo en lo que parecen ponerse de acuerdo los estudiosos de la
arquitectura de este periodo y es sobre la fuerte influencia que ejerci6 la
arquitectura francesa en nuestra arquitectura. Durante su formacion, como
ya se ha mencionado, los arquitectos y maestros de obras recibieron el influ-
jo de la poderosa Academia Beaux Arts de Paris y con ciertos anos de retra-
so, otras veces con mas rapidez, fueron incorporando sus dictados gracias a
los libros y textos, a revistas a congresos, viajes...

Mientras Giner de los Rios®9 insistia en el fuerte sabor francés que tenian
las construcciones de este momento, otro contemporaneo, Leonardo Rucaba-

66. GINER de los RIOS, B. Cincuenta afios de Arquitectura Espariola, Il. Madrid. 1980.
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do%7, a su llegada a Bilbao en 1900 se hacia eco del tributo que hubieron de
pagar los viejos colegas al llamado Renacimiento francés que todo lo invadia.
Un Renacimiento francés que a decir de L. Hautecoeur comienza con “la admi-
racion por el estilo Luis XIV (que) fue la reaccion contra la rocalla. Después que
los romanticos se fijaran en el estilo Luis Xlll, pasaron a fijarse en el estilo del
final del XVII. La vuelta al estilo Luis XIV vino favorecido por la apertura del
Museo de Versalles. Luego se puso de moda el estilo Luis XV que se llamé tam-
bién Estilo Pompadour; mas tarde, y debido a la admiracion que profesaba la
Emperatriz Eugenia por Maria Antonieta, el estilo Luis XVI"88, El llamado estilo
de los Luises, en el que se van mezclando influencias de todos los momentos
histéricos citados, a los que venia a sumarse el influjo del renacimiento italia-
no, conocié un dilatado periodo de vigencia y culminé durante el llamado
Segundo Imperio con Napoleoén Il y el ya citado barén Haussman a la cabeza
de las reformas de Paris. Fue entonces cuando se completaron las obras del
Louvre y cuando se levanta la Opera de Paris, de modo que en mayor o menor
medida gran parte de las construcciones europeas de este momento dejaron
sentir este fuerte influjo llegado de esa ciudad.

Pero no solo sera el estilo francés con su particular interpretacion de los
ordenes y motivos clasicos y renacentistas, con esa abundancia y variedad de
columnas, capiteles y entablamentos, la Unica fuente de inspiracion, ya que
tras asumir el estilo renacentista, vendrian otros como los estilos medievales,
el morisco e influencias de la mas diversas procedencias traducidas en nues-
tras construcciones unifamiliares (alpinas, renacimiento italiano, cottage
inglés, renacimiento flamenco...). A partir de 1900 se van incorporando otras
tendencias como el Modernismo o el estilo Secesion. Para pasar, a partir de
la primera década de este siglo XX, a introducir lenguajes mas locales y mas
propiamente nacionales, caso del regionalismo neo-vasco 0 neo-montanés.
Pero estos estilos no solo se suceden sino que se yuxtaponen y se mezclan lo
que darda lugar a una arquitectura multiforme y ecléctica en la que los elemen-
tos se descomponen y se descontextualizan para conformar repertorios diver-
so0s que luego se aplican con total libertad en el proyecto. En un edificio de
fuerte sabor clasicista podemos encontrar asi algin elemento gético (caso de
la fachada de la Universidad de Deusto), mientras que lo morisco se asoma
en una fachada de concepcion modernista (el Teatro Campos de Bilbao).

De otro lado es clara la importancia que adopta la ornamentacién a la
hora de determinar la categoria de un edificio hasta el punto de que, en este
momento, su ausencia le niega su misma razén de ser. Si no hay ornamenta-
cién no hay arte, si no hay arte, no hay arquitectura®®. El factor artistico,

67. RUCABADO, L. “Una consecuente aclaracion”. En: Arquitectura y Construccion, aho
1916. Pags, 6y 8.

68. HAUTECOEUR, L. Histoire de L’Architecture classique 1848-1900. Paris. 1957. Pag. VI.

69. Hablando de la creacién de la Escuela de Arquitectura, J.A. Gaya Nuino hace alusion
precisamente a esto cuando expresa que la actualizacién de los estudios de Arquitectura desvir-
tué la razén de ser del arquitecto “Todo ello era cierto e inapelable; pero no lo era menos que de
este modo se truncaba la vieja tradicion de los arquitectos, que, antes que toda otra cosa, se te-
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pues, sera la meta de cualquier edificio ecléctico sea cual sea su condicion
y en este sentido, como senala |. Sola Morales, en el momento de abordar
el proyecto, el arquitecto mas que plantearse qué estilo ha de emplear, se
pone ante la situacion de qué decoracion elegir. Las fachadas adquieren un
gran protagonismo desde el momento en que se convierten en la carta de
presentacion de un edificio, la envoltura era primordial, los interiores, la fun-
cionalidad, el aprovechamiento de los espacios, pasaba a un segundo plano,
de ahi que se asocie eclecticismo con fachadismo.

A pesar de la libertad de que disfrutaban los arquitectos a la hora de
elegir sus repertorios, entre los mas conscientes hay no obstante una
preocupacion por estar desarrollando un arte moderno, es decir, un arte
adaptado a su tiempo. Perciben que estan tomando de prestado a los
estilos del pasado, pero conciben esto como un impasse como una situa-
cion de compromiso “Antes era el estilo el que se imponia al artista, dira
Viollet-le-Duc, ahora es el artista quien debe descubrir el estilo”70. La frus-
tracion ante las dificultades de encontrar ese estilo moderno y los ries-
gos de no saber medir cantidad, calidad y diversidad de la ornamentacion
podian llevar al pastiche, a la exageracion, transgrediendo principios
como mesura, decoro, dignidad, buen gusto...tan caros por otro lado a la
burguesia. Se da asi una situacion en la que el retorno nostalgico hacia
el pasado coincide con una confianza en el progreso que se manifiesta
en la incorporacién de nuevos materiales y adelantos técnicos, pero por
otro lado se observa un pesimismo acerca de la arquitectura contempora-
nea, de modo que las criticas y autocriticas se repiten entre los arquitec-
tos extranjeros reflejandose igualmente en las paginas de las revistas de
arquitectura nacionales “(...) el eclecticismo, entendido no como una enti-
dad estilistica, sino como una actitud, un modo de hacer y de entender la
profesion, era la nota caracteristica de la arquitectura de la época, y siem-
pre entendido como periodo de transicion hacia ese estilo propio, original y
originariamente espafiol “71,

En esa espera, los distintos estilos fueron adaptandose a nuestras cons-
trucciones de modo que como ya se ha indicado, el estilo Gran Renacimiento
francés, a veces aderezado de una fuerte impronta barroca fue considerado
idéneo para la tipologia palacial, de tal forma que en un grado u otro nos lo
encontramos en los grandes edificios publicos a los que se ha hecho referen-
cia, en fin en todos aquellos que, como ya se mencioné mas arriba, reclama-
ban una fuerte monumentalidad. Claro que también puede estar presente
este clasicismo, quizd mas comedido, en otros edificios como las escuelas

nian y debian ser considerados como artistas. GAYA NUNO, J.A. Arte del Siglo XIX. (ARS HISPANIAE.
Historia Universal del Arte Hispanico. Volumen XI). Madrid. Plus Ultra. 1966. Pag. 155.

70. Citado por MIGNOT, C. L’architecture au XIXéme ...Pag. 10.

71. HERNANDEZ MATEO, Francisco Daniel. La blsqueda de la modernidad en la Arquitectura
Espanola (1898-1958). Medio siglo de eclecticismo. Cérdoba. Universidad de Cérdoba. 1997.
Pag. 14.
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de Amara y de Zuloaga, el antiguo Colegio de los Angeles, Colegio de San
José, todos en San Sebastian; también en edificios como el actual Instituto
Vasco de la Mujer en Vitoria, Escuela de Félix Serrano, de Cervantes y Maes-
tro Garcia Rivero, de Bilbao, la Sociedad Recreativa “El Sitio”... y por supues-
to en buen ndmero de viviendas unifamiliares y edificios de viviendas en los
ensanches de las tres ciudades.

Como se ha apuntado, los lenguajes medievalistas con predominio del
goticismo, se dejan sentir en la practica totalidad de edificios religiosos;
Catedral Nueva de Vitoria, Catedral del Buen Pastor e iglesia de San Ignacio
en San Sebastian, la de la Residencia de los Padres Jesuitas y la Quinta
Parroquia en Bilbao, pero también en la Iglesia y Convento de los Jesuitas,
Convento Siervas de Maria, Convento de Reparadoras, Iglesia de las Carme-
litas en San Sebastian o el Noviciado de las Carmelitas y Monasterio de las
Salesas de Vitoria. El cementerio de Derio también presenta una arquitectu-
ra cercana a este lenguaje, lo mismo que algunos centros de ensenanza
como el de los Padres Escolapios de Bilbao, por solo citar algunos ejemplos.
En lo que se refiere a la arquitectura privada, en Bilbao es raro encontrar
motivos medievales como decoracidon de las fachadas, —algun caso aislado
como el de la calle Bertendona n® 8-, sin embargo en San Sebastian lo
vemos en algunos ejemplos tan representativos como en el Paseo Salaman-
can®2on°7,incluso en la calle Padre Larroca n°® 1-3, ya en la avanzada
fecha de 1905 y mezclado con sabor modernista. Esta misma combinacion
goticismo-modernismo solo que notablemente mas acentuada se observa en
Vitoria, en la Casa Parroquial de Santa Maria cuya cronologia notablemente
tardia asciende a 1929.

La arquitectura morisca tuvo una particular aceptacion en los edificios
de recreo y fue considerada especialmente apta para plazas de toros o
establecimientos como cafés (buen ejemplo es el lruna, de Bilbao), aun-
que en el mismo Bilbao, en pleno corazén del edificio del Ayuntamiento
nos topamos como uno de los salones neo-arabes mas espectaculares de
cuantos se realizaron en Espana. Excepcionalmente aparece decoracion
morisca en la vivienda privada. Sabemos de un pequeno chalet situado en
el Campo de Volantin de Bilbao hoy desaparecido, aunque el caso mas lla-
mativo se encuentra en el Paseo Fray Francisco de Vitoria, Villa Sofia, una
sofisticada y exdtica residencia que disené el arquitecto Julio Saracibar
como habitacién propia y en la que no escatimé fantasia a la hora de ele-
gir los mas variados elementos ornamentales. En cuanto a viviendas de
pisos quiza el caso mas representativo se encuentre en Bilbao, en el n° 2
de la calle Ledesma.

Con el paso del siglo comenz6 a hacerse mas visible la influencia de la
arquitectura modernista. Aunque esta siendo motivo de estudio, parece que
puede adelantarse que en el Pais Vasco fue un estilo que no conocié un
excesivo arraigo, si tenemos ademas en cuenta que para algunos era sinoni-
mo de “frivolidad” o de exceso ornamental, y tampoco puede hablarse de
una modernismo con caracteristicas locales especificas ya que nos encon-
trabamos lejos de las bases culturales, ideolégicas, histéricas e incluso reli-
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giosas que dieron origen al modernismo en Barcelona’2. Aqui fue asimilado
como un estilo mas. En cada una de nuestras ciudades el modernismo tuvo,
no obstante sus particularidades. Ricardo Bastida, desde su cargo de Arqui-
tecto Municipal en Bilbao y tras su formaciéon como arquitecto en Barcelona,
dej6 constancia de su paso por dicha ciudad y por las ensenanzas de Dome-
nech i Montaner cuando aborda edificios publicos como la Alhéndiga, los
lavaderos (luego mercadillos) de Castanos y San Mamés, el Centro de Desin-
fecciones y de la Casa de Leche en Urazurrutia. En todos ellos deja traslucir
la concepcion racionalista del maestro catalan citado, utilizando un lenguaje
sobrio en decoracion y un habil empleo de los materiales, ladrillo y ceramica.
Por lo deméas sabemos de algunos establecimientos industriales con moti-
vos modernistas, pero en el campo de la vivienda privada salvo el chalet ple-
namente modernista, en la linea decorativa de un Gaudi, realizado por
Leonardo Rucabado tras su reciente llegada a Bilbao desde Barcelona, el
chalet de Enrique Ocio (desaparecido), o la vivienda de pisos sita en la Ala-
meda de Recalde n° 34, con un revestimiento decorativo obra del decorador
Darroguy, los motivos modernistas se salpican por algunas fachadas del
Ensanche, aunque su presencia no es relevante.

Tampoco en San Sebastian el modernismo tuvo un marcado papel pero
si fue mas frecuente en los edificios de viviendas, si bien se reduce a los
motivos decorativos de sus fachadas y sobre todo al de los portales. El
modernismo aqui parece influenciarse mas en las corrientes francesa,
belga, italiana o vienesa que en las catalanas’3, aunque a veces se encuen-
tra mixtificado con motivos clasicistas tradicionales que neutralizan su
modernidad. Se concentra en edificios de calles como Prim (entre 1900-
1910), Sanchez Toca, Paseo de Francia. No parece que cundid sin embargo
el modernismo en los edificios publicos e ignoramos si lo hizo en arquitectu-
ra industrial, quiza desaparecida como en el caso de Bilbao.

“El Modernismo deja sus muestras, aunque no demasiado abundantes, en
Vitoria (...) Vitoria participa de lo que Ultimamente se viene llamando moder-
nismo periférico y que tiene pocas o ninguna conexion con el modernismo
catalan. Si éste, siguiendo a Sambricio, puede considerarse como una arqui-
tectura regional, el vitoriano de ninglin modo tiene caracteristicas regionalis-
tas”. Ana de Begona sitia los edificios modernistas mas significativos entre

2. Angel Urrutia establece una especie de grados a la hora de hablar de Modernismo, que
dan lugar a una serie de categorias una es la que él llama “Modernismo ocasional practicado
esporadicamente, resentido por el influjo de maestros extranjeros (franceses, belgas, secesionis-
tas vieneses), excepcional alguna vez en las diversas trayectorias de sus autores y condenado en
gran parte a extinguirse por falta de investigacion coherente. Y Modernismo epitelial, requerido
oportunamente dentro de una atmdsfera propia del cambio de siglo, diseminado en infinidad de
obras dispersas por todas las ciudades espanolas y hasta no hace mucho tiempo anénimas la
mayoria, que se posa sobre estructuras y esquemas tradicionales, tanto para embellecer fachadas
como para aplicarse en detalles interiores, trabajando en su conjunto con una profusién artesanal
muy interesante”. URRUTIA, A. Arquitectura Espariola. Siglo XX. Madrid. Catedra. 1997. Pag. 45.
Quiza entre estas dos acepciones debamos situar buena parte de la produccién modernista en
el Pais Vasco.

73. GRANDIO, Yazmina. Urbanismo y Arquitectura... Op. Cit. Pag. 64.
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aproximadamente 1903, con la casa de J. Saracibar para Heraclio Fournier
en la calle de San Antonio esquina calle Sur, y el edificio del arquitecto Fran-
cisco Albifiana para Antonio Bonilla, de 191674,

El Secesionismo se deja sentir tras la celebracion en Viena del VIII Con-
greso Internacional (1908) al que acuden algunos arquitectos vascos, entre
ellos el ya citado Leonardo Rucabado, quien a su vuelta dejara en Bilbao dos
muestras de su paso por la capital austriaca en un edificio unifamiliar en
Indauchu, copia casi literal de una obra de O. Wagner y en otro de viviendas
en la Calle Elcano n°® 13.

El Pais Vasco se dejé también invadir por las corrientes nacionalistas
que soplaban tanto en Europa como en Espana. A la crisis por la busqueda
de un estilo moderno se sumo la ya citada necesidad de encontrar un estilo
nacional “lejos de los extranjerismos que nos invaden”. Ya la fecha de
1898, con la pérdida de las colonias y la constatacion de la decadencia en
que estaba sumido el Pais, desatd una crisis que provoco la reaccidon entre
los arquitectos que sentian la necesidad de restablecer la dignidad nacional
gracias a un estilo propiamente espanol. Nuestro Pabell6n de la Exposicion
Universal de Paris de 1900 encumbré al neoplateresco como un estilo genui-
no y representativo. Un ejemplo del uso de ese lenguaje se concreta en el
citado Teatro Victoria Eugenia de San Sebastian, obra proyectada por Fran-
cisco Urcola en 1909 y en la que manifiesta expresamente su deseo de
renunciar a la arquitectura foranea identificandose con los postulados de
quienes pretendian rescatar una arquitectura mas propiamente espafola’®.

A partir de 1910 esta corriente regeneradora busca en las arquitecturas
regionales la base para una nueva arquitectura. Dos seran las posturas: una
que aboga por el estudio en profundidad de estas arquitecturas vernaculas
populares y anénimas, a fin de sacar las conclusiones constructivas que de
ellas se derivan y reflejarlas luego en una arquitectura sincera, al margen de
las manifestaciones grandilocuentes del los estilos histéricos; y otros que
buscan perpetuar la arquitectura como problema de fachada y que optan por
la recuperacion de las arquitecturas regionales en las que junto a elementos
populares se toman, sobre todo, elementos de la arquitectura palacial que
luego se aplican sobre las estructuras modernas. “El hecho de vestir las
necesidades modernas con un ropaje antiguo, constituye ya una evolucién”’8,
dird L. Rucabado, quien tras abjurar de su etapa anterior se convertira en
auténtico paladin de esta orientacion tradicionalista y retrograda. Regionalis-
mo neo-montanés y regionalismo neo-vasco comenzaran a extenderse por
nuestras construcciones, en principio y en particular en las grandes residen-
cias unifamiliares, caso de algunas citadas en Neguri, aunque se dio tam-

74. BEGONA AZCARRAGA, Ana de. “El arte los dos dltimos siglos”. Op. Cit. P4g. 130y ss.
75. GRANDIO Yazmina. Urbanismo y Arquitectura... Op. Cit. Pag. 95.

76. BASURTO, Nieves. Leonardo Rucabado y la Arquitectura Montanesa. Bilbao. Colegio Ofi-
cial de Arquitectos de Cantabria. Xarait Ediciones. 1986.
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bién en ciertas viviendas de pisos de alto nivel, lo que se observa tanto en
Bilbao como en San Sebastian. Sin embargo, en Vitoria la aplicacion de
estos lenguajes regionales se patentiza también en la arquitectura publica,
en el edificio de Correos y Telégrafos firmado por Luis Diaz Tolosana en
1922.

Como decimos, a veces estos repertorios ornamentales responden a un
estilo mas o menos definido, pero es muy frecuente encontrar los elementos
mezclados, de modo que, en ocasiones, resulta dificil establecer una clara
filiacion. De ahi que podamos insistir sobre el hecho de que el eclecticismo
mas que una opcion estilistica era una disposicion, una forma de entender
la profesion. Una forma de trabajo que posibilitaba ejercicios libres en los
que los arquitectos podian elegir entre un gran nimero de repertorios pero
con los que tenian que enfrentarse a nuevos retos como era el cambio de
las Ordenanzas, fruto de las nuevas necesidades, el uso del hormigén y
otros materiales nuevos o ampliamente perfeccionados, la creciente necesi-
dad de incorporar el ascensor, la presencia del automoévil, en definitiva, asu-
mir la modernidad. Pero este reto, si bien se va perfilando a lo largo de
estas dos primeras décadas del siglo XX, se patentizara a partir de 1920.

Se echa de menos un estudio acerca de los materiales y métodos de
construccion en este periodo tan rico en producciones. La revolucion indus-
trial llevd inevitablemente a la revolucién paralela de los métodos de cons-
truccién y uno de los aspectos mas destacados sera la incorporacion del
hierro. Parece que la preocupacion por la nueva tecnologia del hierro y su
aprovechamiento en la construccion data ya de la época de Isabel Il. En prin-
cipio su aplicacion se centra en obras de ingenieria como edificios de carac-
ter industrial asi puentes, mercados, estaciones de ferrocarril, aunque
también para edificios recreativos tales como circos, frontones, quioscos,
plazas de toros... Todos mostraran sus atrevidas estructuras de hierro que
en principio disenaran ingenieros y arquitectos franceses e ingleses traidos
expresamente, y que luego aplicaran los arquitectos vascos en cada una de
las provincias con resultados notables. El hierro se incorporara igualmente a
la estructura de las viviendas sustituyendo los pilares de madera por los lla-
mados pies de fundicién, mientras que el primer suelo del edificio debera ir
en bovedilla. A partir de aproximadamente 1880 se observa, al menos en
Bilbao, esta incorporacion aunque pervive con estructuras antiguas, sobre
todo en las construcciones mas humildes. Las Ordenanzas contribuiran a la
erradicacion de los viejos sistemas con la prohibicién de construir entrama-
dos de madera en los muros de fachada medianeros y contiguos y cajas de
escalera que deberan ser de fabrica.

Pero el Eclecticismo, por su caracter, demandaba unos materiales en
consonancia y en este sentido la abundancia de canteras en torno a las tres
ciudades facilitoé el uso de nobles materiales para las construcciones, lo que
se pone de manifiesto en la lectura de las numerosas memorias de los pro-
yectos en las que encontramos piedra arenisca, piedra caliza, marmoles,,,
La piedra (muchas veces en forma de silleria) se usara para basamentos,
también en cornisas, en forma de modillones y en ciertos elementos decora-
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tivos, siempre en consonancia con la calidad de la construcciéon. Paulatina-
mente, no obstante y en base al nivel de la construccion, se sustituira la pie-
dra natural por la piedra artificial.

Es notable también la incorporacion del ladrillo, que en Bilbao concreta-
mente adquiere verdadera calidad tanto en edificios publicos como en vivien-
das de alquiler. En Vitoria, el ladrillo rojo combinado con la piedra empez6 a
introducirse con la construccion de los nuevos cuarteles, y tuvo una época
de florecimiento en los edificios castrenses’” (los antiguos cuarteles de
Flandes por ejemplo). En San Sebastidan no es muy abundante el uso del
ladrillo ni en los edificios publicos ni en los privados, quiza porque era consi-
derado un material que se adaptaba peor a la impronta que se pretendia dar
a sus edificaciones. Es escaso el uso de material ceramico policromo en las
tres capitales si exceptuamos los de caracter modernista, pero abunda la
madera en los miradores, a veces con resultados notables, y sobre todo es
de destacar la calidad y variedad de los trabajos de hierro en antepechos de
ventanas y balcones y a veces en los armazones de los miradores. En cuan-
to a las cubiertas, abundan las de teja arabe, aunque en los edificios publi-
cos a base de grandes cupulas, sobre todo en el caso de San Sebastian, asi
como en algunas residencias, abunda la pizarra. Para los interiores, madera
para los suelos y baldosa hidraulica son los materiales mas empleados.

En Europa la técnica del hormigén armado fue desarrollandose a lo largo
de la ultima década de 1800. Irradiada desde Francia llegé al Pais Vasco en
1900 gracias a dos concesiones del sistema Hennebique otorgadas a dos
industriales, uno en Bilbao y otro en San Sebastian. Fue precisamente entre
1899 y 1900 cuando se construye el primer edificio en hormigén armado en el
Pais Vasco (incluso el primero en toda Espana): una fabrica de harinas conoci-
da como La Ceres?8. A partir de este momento, las experiencias se repetiran,
en principio dentro de la edificacion publica, la alhéndiga de R. Bastida en
1905, parece una de las primeras construidas enteramente en hormigoén)
hasta pasar a la edificacion privada, lo que no se produce hasta la década de
los anos 20. Coincidiendo con la incorporacién del hormigén en las construc-
ciones privadas’® se produjo un fenémeno curioso en San Sebastian y fue la
sustitucion de los tradicionales miradores de madera por otros nuevos de hor-
migoén, con vuelos y dimensiones mucho mayores, asi como la incorporacion
de los nefastos levantes de una o incluso de dos alturas. Ambos hechos han
marcado definitivamente el aspecto de calles y plazas, desfigurando en buena
medida el caracter de los ensanches decimon6nicos80,

77. GARCIA de AMEZAGA, A. Aportacion a la Geografia Urbana de Vitoria. Op. Cit. Pag. 238-239.

78. ROSSELL, J.;: CARCAMO, J. Los origenes del hormigén armado y su introduccién en Biz-
kaia. La fabrica Ceres de Bilbao. Bilbao. Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos
de Bizkaia. 1994.

79. ENCIO CORTAZAR, J.M?. Evolucién urbana donostiarra. Op. Cit. Pag. 33.

80. ELOSEGUI AMUNDARAIN, José. M2. “La renovacién del Ensanche Cortazar”. Boletin de
Informacién Municipal. San Sebastian. N27-28. (1965).
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TECNICOS: ARQUITECTOS Y MAESTROS DE OBRAS

Hasta 1844, fecha de la creacion de la Escuela Especial de Arquitectura
de Madrid81, la Academia de Bellas Artes de San Fernando fue el tnico orga-
nismo oficial capacitado para expedir el titulo de Arquitecto. A partir de
1871 comenzd a funcionar también la Escuela de Arquitectura de Barcelona,
de modo que con el paso del tiempo los arquitectos pudieron formarse en
uno u otro lugar. Pedro Navascués senala que el foco mas rico del eclecticis-
mo espanol fue no obstante la Escuela de Madrid, seguida de la Barcelona y
anade “Es dificil definir, por hoy, las diferencias entre una y otra, pues (...)
conceptualmente el eclecticismo midié actitudes; no obstante, la 6ptica formal
tiende a contemplar modelos regionales en Barcelona, mientras que en
Madrid suelen tener un caracter internacional”82.

En el caso del Pais Vasco la mayor parte de los arquitectos, cuya némina
va a ser muy nutrida sobre todo en la capital vizcaina y alrededores, tanto
los responsables del diseno de los ensanches de las nuevas poblaciones
como los ejecutores de los principales edificios publicos y buena parte de
los edificios privados, se formaron en Madrid. De los datos que conocemos
se desprende que los estudios en Barcelona no comienzan a ser frecuentes
sino a partir de 189083 y los arquitectos que surgen de la nueva Escuela
son, al menos en el caso concreto de Bilbao, en buena medida los introduc-
tores del modernismo y de los regionalismos arquitectonicos.

Tras finalizar los estudios, encontramos a los arquitectos de vuelta a
sus lugares de origen, alli comienzan su andadura profesional, los mas
afortunados desde los cargos de Arquitecto Municipal o Arquitecto Provin-
cial, situacion que no les impide ejercer igualmente para una clientela pri-
vada. La mayor parte de estos arquitectos dedicados a la Administracion
son nacidos en la capitales respectivas o en la provincia, hecho que es
mas notorio conforme pasa el tiempo84. Como deciamos ellos seran los

81. LOPEZ OTERO, Modesto. “Primer Centenario de la Escuela Superior de Arquitectura.
Pasado y porvenir de la ensefnanza de la Arquitectura” Discurso leido en la sesién conmemorati-
va celebrada el dia 18 de diciembre de 1944 por el Catedratico y Académico, Sr. Modesto Lopez
Otero. Revista Nacional de Arquitectura. (1945). N° 38.

82. NAVASCUES PALACIO, P. “Arquitectura”. En: NAVASCUES, P; PEREZ, C.; ARIAS COSSIO,
A.M?. Del Neoclasicismo al Modernismo. Madrid. Alhambra. 1979. pag. 82.

83. Arquitectos como: Gregorio Ibarreche y Ugarte obtiene el titulo en 1892, Adolfo Gil
Lezama en 1897, Leonardo Rucabado Gémez en 1900, Santos Zunzunegui y Echeverria en
1901, Pedro Guimén y Eguiguren en 1902, Ricardo Bastida Bilbao en 1902, Victoriano Echeve-
rria y Zuaniga en 1904... Datos tomados de los Expedientes guardados (1985) en el Archivo del
Ministerio de Educacion y Ciencia.

84. MAS SERRA, E. Arquitectos Municipales de Bilbao. Bilbao. Ayuntamiento de Bilbao.
2001.

ENCIO CORTAZAR, Juan M?. “Arquitectos del Ensanche hasta fin de siglo” en “Evolucién
urbana donostiarra”. Boletin de Informacion Municipal. San Sebastian. N* 65 a 68. (1975).

MACHIMBARRENA, José. “Necrologia del Arquitecto Antonio Cortazar y Gorria 1823-1884".
Boletin de Informacion Municipal. San Sebastian. N 17. (1963).
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responsables del diseno de buena parte de los edificios publicos aunque,
cuando se trata de un edificio de particular relevancia, se recurra a la for-
mula del concurso publico.

La convocatoria de estos certamenes, para cuyo fallo se requeria a la
Academia de Bellas Artes de San Fernando, era de ambito estatal y suponia
un acontecimiento de interés para todos los profesionales quienes participa-
ban, siempre ocultos bajo un emblema o un seudénimo que garantizara su
anonimato, arquitectos de diversa procedencia y condicién. En ocasiones los
concursos daban lugar al asentamiento de un arquitecto en la ciudad organi-
zadora, uno de los casos mas notables fue quiza el de Luis Aladrén quien,
junto a Adolfo Morales de los Rios, obtendria el proyecto del Gran Casino de
San Sebastian tras ganar el Concurso. Poco después, también junto a Mora-
les de los Rios, conseguiria la reconstruccion de la Diputacion de Guipuzcoa
y poco mas tarde y, ya en solitario, ejecutaria el proyecto del edificio de la
Diputacién de Vizcaya. Luis Aladrén se convirtié asi en uno de los profesio-
nales mas reconocidos tanto en San Sebastian como en Bilbao. En ambas
ciudades dejaria también obras privadas aunque escasas, dada su prematu-
ra muerte.

No obstante en ocasiones la presencia de un arquitecto foraneo vino
provocada por el prestigio que ostentaba, es el caso del Marqués de Cubas,
autor del proyecto de la Universidad de Deusto y del romantico Castillo de
Butrén, también pudo pesar la fama en la eleccion de Javier de Luque, quien
junto al también prestigioso Julian de Apraiz resolveran la nueva Catedral de
Vitoria. El reconocimiento profesional, o a veces también el capricho, pueden
requerir la presencia de arquitectos extranjeros en nuestras ciudades, tal fue
el caso de Charles Meuwe, arquitecto de origen francés y como ya se ha
comentado “famoso” por sus hoteles, de Selden Wornum, arquitecto de Lon-
dres especialista en residencias aristocraticas en la vecina Biarritz, o de
Paul Hankar, requerido por Victor Chavarri para engarzar en pleno corazon del
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Palacio de la Diputacion de
Vizcaya. Bilbao. (Luis Ala-
drén 1900).
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Catedral Nueva de Vitoria
(Julian Apraiz y Javier Luque
1907-1914).

ensanche bilbaino una muestra del pintoresco Renacimiento bruselés. Claro
que en ninguno de los casos tenemos constancia de la presencia fisica del
técnico, ya que la direccion de sus obras, fue encomendada a alglin arquitec-
to local®®.

Un hecho llama la atencion y es el escaso intercambio de profesionales
dentro del Pais vasco. Lo cierto es que cada uno tendié a circunscribirse a
su estricto territorio y exceptuando el caso de los arquitectos vitorianos Mar-
tin Saracibar y Julio Saracibar, el primero trabajando en San Sebastian para
el proyecto del Ensanche y su hijo desde el cargo de arquitecto municipal de
Bilbao desde 1877, es raro encontrar esa permuta entre técnicos. Entre las
escasas noticias que tenemos en este sentido esta el proyecto del Convento
de Las Salesas de Vitoria, realizado por el guipuzcoano Cristobal Lecumberri
y cuyos planos reformé y dirigié Fausto Ifiguez de Betolaza8€. Por su parte,
en el famoso concurso del Puente de Maria Cristina87 entraron en concurso
los arquitectos e ingenieros Miguel Otamendi y Vicente Machimbarrena o
Antonio Palacios y Joaquin Otamendi, por cierto nombres que asociamos
igualmente a concursos de puentes bilbainos. pero lo mas curioso es que el
jurado estuviera compuesto por una mas que nutrida representacion vizcai-
na, asi los ingenieros Evaristo Churruca, Pablo Alzola, Enrique Gadea, Reca-
redo de Uhagon y Marcelo Sarasola. Por cierto, finalmente seria el ingeniero

85. En el caso del Hotel M? Cristina las obras fueron dirigidas por Francisco Urcola, como
sabemos autor del Teatro Victoria Eugenia que se estaba realizando mas o menos al mismo
tiempo. En el caso del Palacio Miramar las Obras le fueron encomendadas a Goicoa y en cuanto
a Bilbao, parece que el arquitecto Atanasio Anduiza, emparentado con el propietario de la finca,
fue finalmente quien dirigié las obras de construccion del palacete de la Plaza Eliptica.

86. COLA GOTI, José. Guia de Vitoria. Vitoria. Imprenta de los Hijos de lturbe. 1901. Pag. 31.

87. BENGOECHEA, J. “Los puentes de Donostia”. Euskal-Erria. Revista Vascongada. N°
1177. (30 de mayo 1917).
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madrileno José Eugenio Ribera, junto al arquitecto Julio M. Zapata quien se
haria con el proyecto de este puente monumental que se inauguraria en
1905. Tiempo después, en los anos 20, volvemos a encontrarnos a Ribera
junto a ¢,su hermano o hijo? el ingeniero J. Emilio Ribera proponiendo el que
seria el primer plan de Metro para Bilbao88. Volviendo a San Sebastian,
hacia 1917 el arquitecto bilbaino Pedro Guimén plantearia un proyecto para
la ordenacion de las villas de Ondarreta.

De cualquier forma, lo que si parecieron compartir, al menos las dos
grandes ciudades, fue la lucha de intereses que se desaté entre los arqui-
tectos y maestros de obras y que fue haciéndose mas y mas enconada a
medida que discurrian las décadas. Los Maestros de Obras eran técnicos de
titulacion media que podian obtener su titulacion tanto en la Academia de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid como en escuelas provinciales
dependientes de aquella, como las de Sevilla, Valencia o Valladolid. Fue en
esta Ultima, la Escuela de la Purisima Concepcion de Valladolid la que, junto
a Madrid, donde se formaron buena parte de estudiantes vascos, muy proba-
blemente atraidos por la proximidad geogréafica.

Las atribuciones de ambos eran, en principio, diferentes, ya que si bien
los arquitectos podian intervenir en cualquier tipo de construccion, los maes-
tros de obras tenian que cenirse a los encargos privados pues no podian
intervenir en las obras publicas sino en calidad de segundo director. En los
primeros momentos, mientras los ensanches crecian de forma acelerada y
el volumen de trabajo se acumulaba, la labor de estos maestros de obras
fue aceptada incluso por los arquitectos, de hecho el porcentaje de edificios
de los ensanches de las tres ciudades atribuibles a estos técnicos medios
es realmente notable. Sin embargo, las cada vez mas nutridas promociones
de arquitectos fueron desplazandoles, al mismo tiempo que emprendian una
denodada lucha desde todos los frentes, corporativo, politico, legislativo...
en vistas a frenar la actividad de sus rivales.

La titulacion de maestros de obras fue definitivamente abolida en 1871,
pero se daba la circunstancia de que algunos maestros de obras, instalados
desde anos atras, como era el caso de Daniel Escondrillas. Domingo Fort y
Pedro Peldez en Bilbao89, o José Galo Aguirresarobe, José E. Escoriaza
Domingo Eceiza en San Sebastian,90 o Pantaleén Iradier y Juan Antonio
Garayzabal en Vitoria, habian alcanzado un reconocimiento profesional y una
clientela sobresalientes lo que provocaba el rechazo de los nuevos y los vie-

88. BASURTO FERRO, N.; RODRIGUEZ ESCUDERO, P.; VELILLA IRIONDO, J. “Anticipando el
futuro: el Metro de 1920”. En: El Bilbao que pudo ser. Proyectos para una ciudad 1800-1940. Bil-
bao. Diputacion Foral de Bizkaia. 1999.

89. BASURTO FERRO, Nieves. Los maestros de obras en la construccion de la ciudad. Bilbao
1876-1910. Bilbao. Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Bizkaia. 1999.

90. MARTIN RAMOS, Angel. “Labor de arquitectos y maestros de obras en los inicios del
ensanche donostiarra”. Ondare. Cuadernos de Artes Plasticas y Monumentales. N° 21. (2002).
Pag. 345-360.
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jos arquitectos que veian vulnerados sus derechos y, lo que es peor, su
campo de actividad, maxime cuando los encargos comienzan a escasear.
Paulatinamente asistiremos a la desaparicion (bien por cuestiones de edad,
bien por traslado) de los viejos maestros de obras y al desplazamiento de
los mas nuevos hacia las poblaciones periféricas. No obstante, con el paso
del tiempo también el cargo de arquitecto municipal y las obras en poblacio-
nes como Ondarroa, Plencia, Baracaldo, Tolosa, ...serén igualmente requeri-
dos y apetecidos por los arquitectos, desalojando de nuevo a los técnicos
medios. La profesién entré asi en una via muerta y aunque no dejaron de
trabajar hasta su literal extincién, su labor se vio cada vez mas limitada.

Se ha hecho referencia mas arriba al papel desempenado por los foros,
certdmenes, congresos y sobre todo también por las publicaciones como
vehiculos de informacion acerca de cuanto estaba aconteciendo en el campo
de la arquitectura tanto dentro como fuera de nuestras fronteras. En el
campo de la teoria o de la reflexion escrita se echa no obstante de menos
una mayor participacion por parte de nuestros técnicos locales. Los escritos
sobre arquitectura en este periodo son mas bien escasos, si exceptuamos
alguna Memoria, algun articulo aislado en la Prensa local, quizé la excepcion
esté en el varias veces citado arquitecto Leonardo Rucabado, quien dejé clara
constancia de su vision de la arquitectura y del papel que debia jugar en
varios foros y en articulos de ambito nacional, pero sobre todo en aquella
polémica ponencia presentada precisamente en el VI Congreso Nacional de
Arquitectura celebrado en San Sebastian en 1915 “Orientaciones para el
resurgimiento de una arquitectura nacional”®1. Habra que esperar a los afos
20 para que se impulse esta faceta critica entre los arquitectos y entre los
estudiosos de la arquitectura coincidiendo con la aparicion de la que parece
ser la primera revista del Pais Vasco dedicada exclusivamente a los temas de
la arquitectura y la construccion, que se inicié bajo el titulo La Construccion y
las Artes Decorativas y a la que luego sucederia Propiedad y Construccion92.

91. La ponencia se presentdé en San Sebastidn en 1915 aunque fue redactada en 1914
pues el Congreso se retrasé un ano a causa de | Guerra Europea, y se publicé en la Revista
Arte Espanol. Noviembre. (1915).

92. La revista a que se hace referencia comenzé a publicarse en 1922 (el primer nimero
del que tenemos conocimiento es el n° 5 con fecha 15 de septiembre, por lo que el n° 1 puede
datar del 15 de junio de ese ano de 1922) con el titulo La Construccion y las Artes Decorativas.
Revista quincenal Técnico —Informativa de Arquitectura, Ingenieria y Artes Decorativas. La direc-
cion corrié a cargo del critico Damidn Roda y la Direccién Técnica del arquitecto Pedro Guimon.
El dltimo ndmero del que tenemos constancia bajo esta denominacién es el del 31 de julio de
1923, Ano Il, n° 26. A partir de 1924 (el primer nimero que conocemos es el que figura como
Ano Ill, 31 de marzo, n° 14) surge la revista que parece ser en algunos aspectos sucesora de la
anterior y que pasa a denominarse Propiedad y Construccion. Revista Mensual Técnico-Adminis-
trativa. Organo de la Camara Oficial de la Propiedad de Bilbao. Director: Enrique Land&buru,
(que ya no es arquitecto), con una Junta de Gobierno y un Pleno de Vocales (entre los que tam-
poco figuran nombres de arquitectos). La revista sufrird algunos cambios en su presentacion en
el curso de su historia y continuara hasta diciembre de 1934; el dltimo ndmero del que tene-
mos constancia es Ano Xll, 31 de diciembre [1934], n°® 142.
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