s ff‘.lnvestlgaclones sobreLosNuevas. mane.estnpeaut-bouqac@montmgne G-Dordenlid fri2i
i .~ Germin Arc:megas {1900-1999),-Alberto; Lieras. Camargo (1906-1990) y. su hcrmano
L _Fehpe (1900), Jorge Ehecer Gaitan, (]903 1948), Leén. de Grexff(lS!)S 1976), ‘Rafae]

: ‘Mayi (1 897-1 980), Luts Tejada ( 1898- ]924), ‘el “catallzador" del grupo, thurdo Rendcm

f12(1894-1931); Luis Vidales'(1900:1990); Jorge 'Zalamea (1905:1969). A ello ‘hay que

.+ afadir la afi irmacién de Luis V:dales‘ “en los afios vemte,Los Nuevos somos dos mlllones
o _(Vldales 1982b) :
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Historia y estética -
_ Para Armanclo Solauo Los Nuevos representaban la Vanguardxa en Co-
lombia. Ast, al describir los funerales de Ricardo Renddn: “En ese acto el
pueblo [...] reveld su vmculacwn sohdana a los intelectuales de vanguar-
dia, en forma que hubo de ser una sorpresa para la mayoria de los
- espectadores’ (1980 353). Para Juan Gustavo Cobo Borda Suenan Tim-
. bres !‘inauguro, en- forma radlcal la vanguardla poetlca en Colombl (en
Vldales, 1976;11). - ‘ '
En Europa, las actlwdades de Marmettl sefialan en 1905 los pI'lIlCIplOS
' del movimiento fithirista, cor una encuesta sobre el verso libre en su IEVis-
ta Poesza En 1909 su Mamfeste du Futurisme. se convierte en el acto
fundador de lat pnmera expresmn vanguardlsta Para el mundo hlspamco
:Glona V1dela de ] Véro da como punto de partlda eI paso por Madnd

que volv1a de una estanc1a de dos anos en Pans 1nﬂuyo a Gulllermo de
_Torre y Juan Larrea Es el | pnmer vanguardlsta latmoamencano para Saul_
Yurkievitch, dado que antcs de- viajara Paris en 1916 ya hama expenmen—
- toscon 1deogramas Y versos libres. Si Angel Rama d]fere C1a dos tiposde
' ‘vanguardm en Iengua espanola, Ia una, més centrada en prbblemas estéti-
- cos, la’ tra, en temaS‘pohtlcos Gus \ Sllberrnann aﬁrma “en el mundo
| ,h1spamco el terrnmo y los movxmlentos de vanguardla [no han 51d0] poh-'
’hcos sino ante todo esteticos (en Welsgerber 1986, 65) El umco en
proporier una mnovacxon esenmahnente poht:ca habna 51 do el peruano J ose
Carlos Manategm en'su revista Amauta )

Esa separamon entre etapa estética y etapa ideoldgicano se observa en
Los Nuevos, quienes ostentaron ambos centros de interds desde el primer
- niimero de su revista. ¢Sera por-esta razdn que son Los Nuevos los olvida-
dos por las antologias? Alvaro Medina opina que la misma constitucién de la :
 generacién de Los Nuevos hace queno se pueda con51derarlos COIMO griupo de
'.’vanguardla “En Colombla el movnmento vanguardlsta ho €5 proplamente un
‘movuruento sino la mamfestacmn de unas. personahdades msladas y por ]o -
mismo carece dé una fecha de nacnmento precisa” (1975b; 7).
" Para este crltlco ely pnmer asomo de vanguardla en Colombla se detecta
.en 1915 en Medelhn con la apanc:lon de la rev1sta Panza'a alrededor de la

2 Las traducciones al espafiol son migs, y de ahora en ade]ante traduc:re dlrectamente en el
texto las citas en frances

St e bt e b
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~ cualse constituye “el primer. grupo que demostraré-alguna beligeranciaien:
- la historia de nuestra vanguardia frustrada” /(8).:Pero los \Panidas. andanf
Ienos en: busca dela constltucmn deun grupo de vanguardla que de una

- forma: de: autoaﬁnnacmny de Iesmtencla ala socledad antzoquena devent’ -
“tonces: Y conforman’ mas fun grupo deraros™:que un verdadero movumento s
o] hterano ‘En cambio; Voces Iarev1sta que le'sucede a Panida envlahistoria - -

“de'la: vanguardla en: Colombla
'_Barranqullla, es muy dlferente en su concepcmn y metas. Mas aun; Medma- N
la considera como la: primera; rewsta que'se encarga deidivul gar: Ios aportes '
: rementes de: 1a! 'vanguardia en lengua espanola..3 Selee: Voces €N’ varios;
- paiseside:América Latina,: ‘afirma German’ Vargas “lo:que:le confiere un:
‘estatuto’ aparte en-Ja historia literaria: Por: primera ‘vez-textos de. Gide,
' -'Reverdy, Max : if acob, Bergson y Apollman‘e se traducen al’ espanol y se
: dedlcatmnumero especial; preparado por Ramon mees ‘a los movmnen-‘
tos europeos dc vanguardla. o i VL
011929 es la fechd que da Medina, para marcar el final'de lus movimien=
“tds de vanguardia, pero: otros los -ven extenderse mucho mas alld‘en el
- decenio: de los tremta, Y otros no los vcn termmarse sino: transforrnarse :
' ',-._‘Esos afios marcan un hito en que:el. caracter expenmenta de las van- -
_ guardlas latinoamericanas. va a: deJ ar.. paso a:‘‘preocupaciones

- politico-sociales™ (Schwartz 1991 30).:No- separar Ios dos’ aspectos les
- permitio‘a.Los Nuevos - proseguir,ya. éntrados los: afios ‘treinta; y'hasta el
- final de suvida para algunos expenmentos estet]cos que nunca separaron '

de su accién politica. PR =
: Todos los movmnentos de vanguarcha se agrupan bajo Ta5g0S COmunes -
' hasta tal punto que Mlklos Szabolc51 y Jean‘Weisgerber hablan deun: pa~ '
- remdo famﬂlar” que, ~de manera sorpreudente Los Nuevos tamblen poseen
- ensu lejana ¥ alsladaBogota :Las pnmeras vanguardms ¥ las postenores a -
I Segunda Guerra Mundial “nacieron: y:Crecieron eniun ‘medio esencial-
mente inestable;y. dmamlco DesPues de: 1900 guerras, revolumones, putsch; .
crisis: y golpes de. estado se suceden’: (1986 609). Otra: caracterlshca con- -

" sisteenlagran dlsperswn delos nucleos como si'se tratara deun fendmeno

- multmamonal 0 mas b1en transnacmnal “No falta mnguna gran rnetropoh :

) ;“Cq;'m_‘astando con Pama‘a, Voces es tremendamente agreswa Y. polema_ca [ 3 Junto; .a Dc
G mo la chilena Gabriela
LR Mistral, el peruano Alberto Hidn]ga y los mexlcanos Cnrlus Pclllcer y Junn .]osc Tablada
5 (197513 11) AP R RS E A RE ST e P O SR LR S W ot B LR IREIRER A EE B
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e mcluso cmdades Menos pobladas [ ] se. hacen coro: f...]- la vanguardla.‘

se encuentra intimamente vinculada a la civilizacidn urbana™ (609). %
- Cada metrépoli latinoamericana ostenta una'varjante de lo que: los cri='

ticos-han dado en llamar los “ismos™. Si la Bogoté con cola de virreinato'. -

v Idales) de: los afios 20 no-se: puede parangonar en nada con las metrépo-! o

lis europeas, ya se sabe €l papel decisivo que desempefié la ciudad en: la'f.'
formacion de Los Nuevos como generacion, La bisqueda vanguardlsta de’
" nuevas Tepresentaciones espacio-temporales:se encueritra en los ¢ ‘puntos
_ ,neuralgmos que definen la estructura de imaginario de Los Nuevos: tiem=..
po, espacio y antodefinicién o imagen-de si que resulta-de 1a combinacién

de.estas dos percepciones; Hardn suya la respuesta:de lamodernidad;en ]af_ :

medida en que les permitird superar: la problematica nacional 'y acceder a"
otras realidades. El arte moderno propone en efecto una forma de espacio
li_bErado que: corresponde al esquema de la apertura: elaborado por:Los:
Nuevos: “esta naciendo [...] un arte diametralmente opuesto al que surglo
de las entranas del émbito renacentista® (Vidales; 1973,27)..
. ;A quése debé entonces que se éxcluya a Colombia de ]as historias de
: la vanguardla latirioamericana? iSera el  peso dela Cultura de vifieta? (La

divisién del paisien islotes de cultura, incapaces de aunar'sus fuerzas? En |

los recuerdos: de Luis Vldales la incomunicacion entre regiones y el aisla-
mlento de ‘Bogotd son factores que tuv1er0n su importancia: “Cuando hice
el camblo de mi poesia, y me: arrellané en la. 1lamada vanguardm hacia
1920, yo no habia leido nada de los movimientos poetlcos de] momento en
'elancho mundo” (1976, 27). R I RN
. . Laivanguardia se articula alrededor de una serie de autoaﬁrmacmnes
~cuyo grado de provocacién depende de la‘evolucidn de su medio y de la
resistencia que opone. Es una de las funciones del Manifiesto en el cual el
- grupo.expone su programa. Sin.embargo, las primeras lineas del Editorial -
-del N°. 1.de larevista-Los Nuevos afirman lo contrario. Las observaciones

siguientes, escritas por Jorge Zalamea en 1950, preséntan aquella primera
declaracion colectiva como:lo opuesto de.lo que pretendia ser: “Eledito=
~ rial de.este pnmer nimero-[..:] constitufa [::.} una-especie de- programa o
'mamﬁesto del nuevo grupo y rezaba a la:letra; “No vamos-a: lanzar anc -

manifiesto ni a formular un programa. Diremos, mmplemente la razon de '
nuestra rev15ta’” (1978 594) L

uria voluntad clara por parte de Los Nuevos qu1enes preﬁneron ihantener
la cohesmn del grupo alrededor dela urgem:la politica en vez de correr el
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nesgo de d1V1d1rse alrededor de escuelas Yy de concapcmnes estetlcas In-
cluso.seria éste;uno de:1os: Tasgos: d1stmt1vos de’ esta generacmn, en el-
concwrto de las vanguardlas latmoamencanas SR

'm_algo:tlenen de; ongmal de novedosn ¥ smgular es.que: ellos son
enun, movmuento generaczonal que

. 10§ poemas de Suenan T zmb; es el hbro escandalo en su epoca, emplezan' _
todos por “mis versos” ya: que se: trata de proclamar comopoetay como

- nuevo. que- €508 Versos perteniecen a un mundo 'y a'una estética’ dlferentes_ |
-de los: wgentes hasta la: fecha ‘No’ obstante €l Mamﬁesto esel texto van- .

_.vas apuestas Es el

~‘guardista por antonomasm, ‘la‘forma:de- escntura caracteristicade:/ su_ '
- 1engua_]e ya que esanitexto:pro gra:matlco que concentra y. expone: lasnue-
“‘genero literario-que. la,vanguardla descubre___e_lmpone B
~-[...] Es casi con certeza, una de. las contnbucmnes mas importantes:y mas

originales.de las vanguardms ald: literatura:[ . Igualmente importante es - -

la ﬁ_na.hdad destructwa, mcend;ana del mamﬁesto” (Marino,1986,: 825) _
Su:espacio. conﬁere una nueva eﬁcacla polemlca al humory. a la ironia . -

- publicar. escrito: demgnandose COmO; Mamﬁesto ‘no tuvieron Los; Nuevos
: que exclmr anadle Jo.que, correspo_r ala actltud ablerta que: caractenza -

: fEs a mees a; qu1en se Ie;debe el primer; llarnado ala Modermdad este-
“tica, .en Colombia. ‘Todavia incipiente;:ya:que; se habla de belleza total; 5€

- fratasin. embargo de lapropuesta deponer]e fin aunatradlclon estética: “Rém-
'~panse moldes, creense escuelas” (Voces 30 dejjunio; de1918; N° 27, 60) La

. antitradicion es en: efecto la: marca dela: vanguardla y: s1gmﬁca para todos -

el rechazo vmlento del pasado “Elpasado fuente de todos los;] prmclplos :
jerarquias y valores tradlcmnales esla verdadera pesadﬂla de las. vanguar- _'
. dias.La ant1trad1c1on es la p1edra angular de todos sus mamﬁestos (Manno
_51986 1633):b 0 e 7 2
- Esa negamon revestlra laforma sunbohca del asesmato del padre :COnS- -
' ‘truccxon, 1magmana que es una: vanante del encammamlento contra la_ _

: dmgen contra. los ¢ ‘enemigos’, 'que hay.que anlqullar Y encerrar en . y
.esg pasado defimtwamente termmado al.cual pertenecen Tal.vez:pormo *
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tradicién: La vanguardia es también voluntad de destruir el nexo estableci-
do por el clasicismo entre peso-del pasadoy belleza, cuestlonamwnto que
llevar4 a una revision de los cénones estéticos vigentes. DR

Al proclamar Marinetti que un automavil es mas bello que 1a Vlctona
de Samotracia, rechaza las nociones de'inmortalidad y de obra maestra,
actitud que volveremos a ver en Los Nuevos ciando propondran una esté-
ticade lo mstantaneo ydeloefimero. Por su parte, el dadaismo sentara que
hay que s1tuarse ‘mas alld de los reglamentos de lo BELLO y de su con-
trol” (Marino 1986, 644). La vangua:dla proporne obras que rechazan la
armonia y la proporcion, msplrando los movimientos “anti” de este siglo
(antiarte,r,antiliterahlragctc..). Por eso afirma Adrian Marino: “La historia
de la'poesia, de Homero hasta nuestros dias, bien podria separarse en dos:
antes y después de Marinetti” (690). La negacidn es total y absoluta y se
propala a-tedo el campo de.la cultura, cuando no de la civilizacién, cues-
tionando. valores nacionales,. politicos, religiosos y morales: Parece
imposible entonces separar lo estético de lo politico. Es lo' queiafirma
Meschonnic: *‘La fusion de la poética con la politica ha constituido:1a van-
guardia™ (1993, 87), pero observa que el lazo entre. revolucmn poetlca e
izquierda politica no se verificd'en todas partes. R

Para-el Vidales de los ltimos afios de su vida.como para el de 1925
una de las misiones esenciales del poeta y del artista moderno consiste en
la destruccion de todo lo que impida la creacién'y el avance del futuro. Se
. podria hablar de vanguardia ‘permanente si uno ‘de los- postulados
vanguardistas no sentara precisamente el rechazo de todo 1o que es repeti-
cién y engendra la atrofia intelectual y creativa. Este ‘es el desafio ‘que
plantea la modernidad a los que Ia eligieron: “La modernidad es un comba-
te. Que sin cesar vuelve a empezar. Porque es un estado naciente,
eternamente naciente; delsujeto, ‘de su-historia, de su sentido”, afirma
Meschonnic (1993, 9)quienla concibe como “el siempre yo-aqui-ahora”
(1982, 27-28).: Los Nuevos no hubieran‘podido ser diferentes de: lo 'que
fueron, sii momento los predeterminaba a ser nuevos o ‘a rehuir de su cita
con la Historia como les pasé:a los miembros: del Centenario. Asi lo-afir-
ma Luis Vidales: “El pais habia entrado en efervescencia. Lo que no habia
hecho en cuatro siglos lo cumpllo en una sola decada de 1920 a 1930”
(en Medina, 1975a, 6- -7). AR . - . .

Los miembros de la generacmn anterior cahﬁcaron de destructores e
iconoclastas a'Los Nuevos. Decian no entender sus valores ni los méviles
de 'su comportamiento.-En el prologo de El Regreso de Eva, la primera
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: pubhcacmn de: Jorge Zalamea; hay una comparacmn entre los del. Cente-
‘nario.y. Los Nuevos, ‘hecha por uno de los-primeros:. Ese_autor an6nimo

"anota que lanueva generaclon nacid conun 51glo en que el ho gar, conel
estableclmlento del divorcio, percha su aspecto de santuano yeb honor '

comenzaba aser matena comerc1ab1e Lo que los unos cons1deraban bases ,

o {asideas qua expresan. son"ldeas qué 10g10ai:nen & pu ieran' haberse teni-
do hace 50 afios” (1977 120) El démbamwnto de ]os valores venerados

- que llama Ios parentescos entre algunbs versos del hombre pohtlcd |
;colomblano y 105._ del poet»a espanol Jose de Zornlla ; ~A51 conuenza el '

T1917 N° 1 187) Por su parte, Ennque Restrepo la emprende con Ml-_ :

' guel Antomo Caro para demostrar 1a circularidad de una literatura Ilamada

- ““clasica” y, por. ende, modelo para admlrar nmtar y reproducn'. Puntuah- o

‘4. ' La-Lileratura circular recubre ia. Culmm de vifieta; o Cul!ura Semmaf representadns pur L

: Jozé Manuel Marruquin Tomas Rueda Vargas Mlguel‘Antumo Carn o_el maestro Valcncm
'_ q ‘den crat e una casta cuyos :
ectores son 165 héroes'de - 'los acontemmlentus puestos’ én escena’y rjomparten las
-,-; _represemnclunes de josque ja pmducen, es decir el islote cultiral y. social constituido porla
_Sabana d B gutn. En esta 1|t ratura ci ula instala, entunces una, seudmnlcncxlualldnd




;,T'a_n nuévu'sLti_sNiievos?'}' - ‘ _ ribe "‘:5'MariéEs'1‘r&1edi:riBﬁh}jiab

za: “don Mlguel Antomo Carono dqo escnta obra deﬁmda alguna por la

cual pueda Juzgarsele -excepto una “traduccion’ mutllada de1a Eneida’ o
Y algunos VErsos’ orlgmales suyos carentes de reheve” (10 de rnayo de_ E
"1913 N°. 22,201). | Ll

~En*El alma de Ias palabras” Garcl Ordonez de Barbarau se enfrenta e

E con Stiarez'y Gémez Restrepo “nuestros'insignes maestros del hablar™: o
_ 6Qulen se atreve A pensar en una evolucion del 1dxoma, que para eIIos es_ _
ritual sagrado, estriictura inmévil, qie no ‘pefthite ni cambios; ni- altera:

- ciones, ni mudanza?” (20 de- -abril de 1920; N°. 59, 245). El autor establece |

una analogia entre la 1mportanc1a conferida a la Gramatlca en Colombia y:
los rituales soc1ales que son los Ademanes (tema pnvﬂeglado de observa-
- cion de Luis Vidales y uno de los blancos desu humor cf. “Fﬂosoﬁa de los
Ademanes”, 1976, 57): “El que llega a E'._] ecutar dlestramente un niimero de
ademanes yse aprende unritual de ﬁ'ases aphcables a las dlversas situacio-
- nes de la v1da somal queda reputado gran mundano yse hace ngno del
cahﬁcatwo de hombre cu1t131m0" (20 de abnl de. 1920 N° 59 246) '
i Leon de Gre‘ff representa los valores literarios celebrados porla hteratu—' |
'ra mrcular como el rmsrmmmo sunbolo deltmmowhsmo que padece el pms

Abur' Adlos' M!l veces' allos antros: ., . . .. -
donde bostezan eg1pc1aca momxas [ Y
antros de apohlladas acadennas (1975 T I 148)

La desh‘uccmn de las trabas que 1nmov111zan la escntura y eli Imagma-
~rio foriman’ parte de la ‘mefa confesa’ dc Suenan Timbres, “un hbro de
‘demolicién. Habiai que destritirlo todo: o respetable establecido o comin-
mente aceptado lamoral y las bucnas costumbres [ ] La nma debla saltar
en pedazos" (1976 20). - R ARR : e
' 8 la‘destruccion’ y 141 provocamon constltuyen las dos puntas delanza
‘del combate vanguardista, el humor, * ‘gjercicio sistemdtico del irrespeto™
~ (Escarpit, 1967, 60) es el arma aproplada para esta empresa de desbarata-
miento de:los valores: aceptados ya que-“‘Se ejerce contra todo 1deal los

sehtimientos elevados [y] pensa:rmentos elevados” (Dupnez 1984 234)-

‘As1 Luis Tej adaj propone rehablhtar la antropofagla, yaque lacame huma—“ "
naes muy nutritiva'y.“al ver [:..] las orejas pequenas vivas 'y rosadas de-
€58 da.ma rozagante [ pensamos citan agradabies senan esas OI'B_]ElS fri-
tas” (1977 267) En una sociedad catdlica sometida. a la, hegenionia
conservadora, en la que el trabajo se presenta como dignidad del hombre
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(en cuanto €s explotacmn aiin feudal de! ]os mas pobres) el perlodlsta ex-.
plica que en'realidad el Paralso le’ debe s nombre al hecho de que aln no:
hay necesuiad de: trabajar (309) S sbm ‘ i |
‘El autor anénimo del prélogo de El Reg7 a'de Eva (1927) se pregunta' S

de d6nde’ surgen tales’ chferenmas entre los ‘del’ Centenarzo y “Los Nuevos
B _cuando 'se compara “Ta sen51b1hdad moral” de Tos1 unos'y‘la* Valonzaclon' k
 delinstinto” de los: otros [§ ‘Don Jorge Zalamea” Zalamea, 1936 7, _10 que '
le permrte aﬁrma.r ‘estos muchachos dela iieracmnes nuevas gn'
torno del mstmto sexual” (13 14) Por cierto ;Zalamea’ IlamaEl T eg7 eso a’e :

' Eva ensa " oj'de una farsa dramatlca en'] que Eva no ani ) erto smo ‘que

" Eva provoca motmes, ya 'c[ue causa un ‘véfdadero delili‘no .sexﬁél’r""'én
pob]aclon masculma, y ellole penmte a Zalamea tratar el tema ‘del sexo y
del mstmto con personajes frust_rados, totalmante fraglhzados por ft__odo

reconocer el persona_}e de Eva, ‘o5 aceptar nuevos elementos somales en
que la mu]er la sexuahdad y: ]a religion teje en nexos mesperados Dec]ara
un persona_}e admltlr el ongen dlvmo d' esa

de una fiueva vemda de Tesiis Cnsto“ (126) : _
444444 Vanguarcha y elabcracmn de"' ’_ filievo mito se encuentran en este pun- -
o para’ dlsponer en‘eld 1mag1nano generacmnal de Los Niteve s  el arquetlpo '
' -de] redentor, e_]e fundamental del advemmlento de[‘ na nueva cmllzacmn

N at_u_ralez‘a'y_fc'r'eziiéién

+Alaparcon. la destruccmn de los valores Y tabues de la Antlgua civi-
hzaclon” ~la vanguardla la emprende- con’lo que ha constltuldo 'hasta
fentoncesvla TEe L niafl :

-.Los positivistas perc1b1an la. naturaleza del Contmente americano. como
.entldad brutal Yy prlrmtlva ]ugar y: smlbolo de la Barbarle ‘que ‘el ‘hombre
_ 1bro: fz'ieii;i; cdqbi‘_'c'lbml
-;sus v1rtudes ella representaba el ultlmo bastlcm contra la ciudad-y Sus masas,
la democracm, el camblo Te_]ada asi: apostrofa aesos seres eglogxcos
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. para quienes es “de buen gusto odiar un poco la ciudad”: “La naturaleza es
hosca, es triste, es tragica. El instinto de la sociabilidad [...] no es sino la
necesidad categorica que tiene cada uno de nosotros de huir de ella, de
evitar el contacto con esa entidad monstruosa (1977, 113).. .~

Ramén Vinyes ya habia empezado la obra de.demolicién contra la Na- -
tura]eza tal como. la representaban los miembros de 1a literatura circular,
en la linea de lo que habra de llamarse afios mas tarde “telurismo”. La
naturaleza americana constltuye una de las promesas del mundo modemo
y. sera fuente de, 1dent1dad contmental hterana y moderna:. jEste es gl
Mundo Nuevol Esta es la visién dxrecta de su naturaleza, hbre la retlna de
los campos y florestas de otros campos hbre la pluma de reminiscencia de
lecturas” (Voces 20 de enero de 1920, N° 52 115- -116). _ ‘

Para Los Nuevos la namraleza, tal como la representaron Ias genera—
CIOIIBS anteriores es s6lo pretexto a poses teatrales Las percepciones que
desplerta en el observador nuevo engendran toda una serie de variaciones
alrededor del aspecto pasadlsta del espectaculo del mundo natural (TE:_] ada
1977 46 47) En ruptura total con el imaginario de la generacion prece-
dente 'y con la estética que propone, Tejada afirma que.se encuentra la
belleza de la natu.raleza en nmuedades ala superﬁme de las cosas; en lo
que aparece en un relampago para desvanecerse ensegmda yque snnbohza
lo efimeroy eI mstante En Las llamas; subraya el poco talento de la crea-
€ion como reahzadora de grandes espectaculos Es una manera de r1d1cuhzar
la Cultura de vifieta que hizo de la naturaleza el refugio de todas las emo-
ciones y el lugar stmbolico de un bienaventurado *“antes”, cuando el mundo
parecia cerrado y protegido: “ese pantefsmo. [...] que se apoderd de una
soc_iedad cansaday decadente, es un. cloroformo, espiritual que sélo con-
viene a las almas débiles” (68-69). Se notard la equivalencia establecida
entre el “efecto paraguas™ y anestesia —“cloroformo”— (Vidales hablara
de amnesia). Ledn de Greiff demuestra cémo se.utilizd ]a naturaleza para

5. . El efects paraguas corresponde a‘una representacion del espacio o espacio paraguas,
.. construccidn imaginaria que permite sentirse protegido; a salvo de las miradas'—pero que
impide verse—, estiitico y acurrucado, que caracteriza a las generacignes anteriores a Los
Nuevos. Se trata primero del espacio de un imaginario pohtlco constituido por la oposicidn
:-ente consérvadoresy liberales, que conformados subculturas quie setransmiten ¢ual herencias
-+ ¥ que, en los afios, 20, se viven como sujecion (Pécaut, 1987). El [paraguas se convierte en
isla, si se apllca a la oposician entre ciudades,y mundo rural. Bien se ve que la urgenc;a de
“civilizar al pais se opone a las percepciones espac:a]es dela generacion del Centenario. La
representacion del pais en islates’se aplica también- 2 la cu!tura la Cultura senona! se
. caracteriza por su aislamiento del restodel pais. . o o e
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la causa. de una cultura y de un lmagmano de prestamo. La‘contempla con’
OJOS de foraneo ; - e

(ra:cosa: no:eres::

--La convergenci mmbohca alrededor de la naturaleza es también punto'

de partlda para la aﬁrmamon de otro aspecto de ]a modemldad _]a pomblh-i :

Hegaalo 0puesto de 10 comunmente adnutldo (,Cuando nos' dara Ia natu-

raleza una catedral gotwa"” (ch ada, 1977, 276) Sui’ prmclpal defecto es'

‘1o ostentar €l.valor emblematico del ml._mdo contemporaneo la mov1hdad‘ B
(o veloczdad ='carnbxo) S ] "mmowhsm ) laecha deﬁmtlvamente al _f t
o 10§ en desuso del’ pasado 6 Se ndlcuhza lo que ha sido hasta ahora motivo
B '_de exta515 poetlco ‘Ia mﬁmta capamdad de creacion. de: ]a natura]eza Fn

_ entre nanlraleza Yy mundo modemo esm t]VO de. pro
cion; cuyas armas pnwlegladas son° 1a paradOJa y ‘el humor que subrayan :
la'caducidad de una llteratura yuna somedad que redu_] eron’la naturaleza a

'_'toplccr “Padema 1a tarde” un leve' morado ‘Un ‘poco ‘mas- de ternura y'su
: competenma con una talj eta postal de la generacidn del centenarlo hublera_ _
sido gravemente notorla” (Vidales, 1976, 44). Todo ello es el terreno pre- . )

'chlecto de Los Nuevos para sus enﬁ'entamlentos con la C'ultma de vifieta,

- .pero es también una representacmn que Se encuentra.en. practlcamente to- -
das las aﬁnnacmnes de 1dent1dad de’ las vanguardlas ‘empezanda por el

Eso de VEr:un paisaje en.un: ‘mismo lugar es necesanamente aburrido!
7 Cf Za]umea, Una H:siana ertranameme senumenml ( 1925), I978 607

'as’-‘." '
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Non serviam (1914) de Vicente Huidobro. Este texto programatico e inau-’
gural, articula varios mitemas® del mito vanguardista, como la rebeldia:
contra la vieja organizacién del mundo, el rechazo de pardmetros estéticos
construidos alrededor de la mimésis y la esperanza de crear merced a la
técnica lo que nunca arites ha existido. Este mitema proviene de ofro segtin
el cual la naturaleza estd cansada y este mundo esta tocando a'su fin. Se
trata tanto del final de un era como del comienzo de tna nueva etapa enla
historia de 1a humanidad: “Una nueva era comienza” (en Schwartz 1991,
72-73). El progreso, nueva arma en la lucha para dominar la Naturaleza
(“Non serviam: No. he: de ser tu esclavo madre natura; seré tu amo”, 73) 7.
pemutlra al hombre superar sus angustlas ante la le].IlIdad -
. En los afios nuevos, el progreso y la ciudad constituyen Ias dos conste-
1acxones sunbohcas que tienen a. cargo la destruccién de la naturaleza tal
como la representara la. Cultura de virieta. Para los de la generacmn del
Centenarm el progreso se permbe como transformacmn magica del as-
pecto edénico del pais y como causa de nostalgia del pasado.: Nostalgias
opuestas a los ‘afectos” nuevos, como. todo cuanto esta orientado hacia el
pasadoy Ios recuerdos Ellos viven el progreso bajo el 51gno 0puest0 elde
la apertura, esquema que integra tamblen el de la cindad, Esta e convwrte
en el teatro del enfrentamiento. entre. dos constelacmnes ‘imaginarias en.
que se plasman las luchas y los 1ntereses de dos mundos y de dos genera-
ciones. Para Ias generacwnes antenores (por . Lépez: de Mesa) es el
lugar en que el hombre (lease el .S'enar feudal) pierde su autonomia y su
hbertad de, rnov1mlent0 Para Los Nuevos-la cindad, su escenario.por anto-
nomasia. de la modermdad representa la; promesa de la desaparicidn de las
d1v1510nes socla]es arcaicas. De ahora en adelante, mediatizaré la percep-
cién de la naturaleza, representamon en la que esta dltima sigmpre saldra
perdlendo yaque su ‘‘retraso” casi secular respecto del progreso y las nue-
vas técnicas se hace atin mis patente asi, demostrando su madecuaclon al
tlempo ~ ; : ;

IRY

L ‘.Gllbert Durand deﬁne eI mttema como “la ‘menor. umdad de[ dlscurso mmcamente sngm—
" Ficativa (1979, 310). o

9  Hay que anotar que en su segunda etapa creativa, es dectr después de La Vw!encra Las

Muevas descubriran la posibilidad de un nuevo pacto con la naturaleza: La representacion de

- la patria, s616 podréd nacer-anclada firmemente en el paisaje e identificada con verdor,

produecion vegetal, abundancia, fecundidad, riqueza, capacidad para engendrar.y.(pro)crear.
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by 4 LOS arboles il v mingoind
1. 7porser la, pnmera vez. que trabajan en cin
' aparecen S :

' obhgan a con51derar Ios acontecmuentos en st conjunto; Te_]ada la’ repre-_ B
' senta como “una‘sola resplracxon glgantesc (1977 311): En este pu.nto
es necesano d1ferenc1ar con cmdado la‘'ciudad como Iepresentacmn 1magi-
naria de una' generacmn promesa Y lugar de ruptura con’el esquema‘del
alslarmento yelespacio _araguas-"y la ciudad,;’ escenariode enfrentam]entos _
! dé ‘condiciories devida in:&ahumanas‘ ste ultimo- aspecto €5
parte de‘las luchas pohtlcas dé Los Nuevos como ,gmpo de combate y sera'_
o un Nu‘evo en ° sentldo exfens‘” i B

: con 01105 _ Se representa entonces comioel cnsol de a ruptura con’ ‘el mdlv :

o duahsm atceso aiun ‘modo’ de Vvida grupal aﬁrmacwn y construcclon de

"una 1dent1dad nueva, moderna, abiertd al cambm yali ‘porvenir: : “Cludada-

10, yo de las c1udades v1vas‘y eucendxdas, _de Tas cmdades ten acu]ares

- pobladas de gntos rhecénicos ‘envueltas en ardiente gjetreo” (TeJada,- 1977,

~ 330:331): Deahila unportancl del aspecto. comuritarid de los aconteci: -

- mientos- y vwenmas para’la ‘generacion’ de ‘Los Nuevas, ”namda con‘la

) 'apancmn de nuevas practlcas soc1ales socializacion en iugares pubhcos

- _rermha pérfiiaiente abjerta & todos a diferencia de los miembros-de La

Gruta Simbolica. . .
“Lia creacion’ representa eI meollo de las nuevas' apuestas estetlcas Y forma-

-]es. Sl ]a capa(:ldad de ]a naturaleza para renovarse esta tocando a su ﬁn ‘el

o pequeno dzas dela nueya creacibn; Hmdobro es’ el prxmero en a.ﬁrmar en’ eI _
- Arte poética (1916) “foda'la’ Instona del ‘aft q_es sino ‘1a-his yria de la
evolicion del Hombre-espejo hacia el Hombre-Dios” (en Schwartz; 199 81).
Ta capacxdad dec creacion del hombre promete la construcmon de mundos nu'éi |
vos, verdaderas "cosas” *’del hombre' ‘que podran parangonarse con'las
“otras™ creacwnes las dwmas La obra de arte posee sus proplas leyesy
~ su autonomia; es “una nueva reahdad cosmica- que €] arfista a; agrega ala.

naturaleza (84) En paralelo con esta conste]aclon imaginaria, hay en la

s
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vanguardia la afirmacién de la primacia de la voluntad y la conviccién de

que el hombre puede escogér su destino 'y llberarse del peso de la hlstona y- '

de las creencias religiosas.

En Colombia parece que fue Ramoén Vinyes el primero en per01b1r/pro-

clamar el advenimiento de una. nueva era centrada en tomo a la creacidn,
que ser4 en América nacimiento atin préximo del primero, del cual habra
conservado las fuerzas demultiplicadas por las de la modernidad: Sin que
se trate todawa de: punﬁcaclon -y, de “saneamiento” como mas tarde con
 Los, Nuevos la, guerra: desempefia un papel decisivo ya que preparo los
' espmtus a fonnas y apercepciones nuevas: “‘que la leccidn y lareaccién de
'_ la;guerra, nos hayan iluminado” (Voces 10 de julio de.1919, N°.:46, 96). -

.. La creacion une las vanguardias literarias y. politicas.en América Lati-
na Pa.ra las generaciones del siglo XX dispuestas a no repetlr formas de
gobxerno que demostraron su madecuaclon con las realidades del hemisfe-
-~ rio, 51gue wgente la consigna de José Marti: “Gobernante en un pueblo
nuevo, quiere decir creador’” (1973, 62). Todas las creaciones propias.de la
modermdad cuestionan la base misma de la estética: la mimésis.. .En Co-

Iombla la primera declaracmn de mees No reproduzcamos la vida, sino -

la wda hecha arte”; aludla a,una voluntad de. recreacion: del mundo
medlatlzada por. el arte Redondeara esta afirmacion marcada por la estéti-

ca sunbollsta en. eI estudlo “Plerre Reverdy, poeta y novehsta de-
vanguardla” “Cuando umtamos nos. apartamos del camino del.arte”

(Voces, 30 de _]U.ll() de 1919 N° 48 305 -306). Lo, que se instaura es una
nueva relaczon con la naturaleza yel mundo enlaquela relvmchcacmn de
1& subj etlvxdad se conwerte en pnnc:1p10 motor deI arte y de la creacion. El
rechazo de la mimésis o, blen se traduce por la negacion del mundo racio-
nal, o bién por su distorsién sistematica. Una nueva modalidad de ser artista
_esta naciendo, \'La subgetl\ndad 1levada a su.grado méximo, ‘como, princi-
pio, de construcc;on dela obra” (Meschonmc 1993, 292); “El creacionismo

[.. ] pretende ofrecernos una belleza. cornpletamente mdependlente del'_'

- mundo extenor (Hmdobro en Schwartz 1991, 77)... L
EI humor que ﬁnge la objet1v1dad es una modahdad de] rechazo de la

mnneszs En el poema “PROGRAMA” el sujeto. del: poema s€ niega. a..-
hablar del mundo enla forrna tradlcmnal y ahora. msufnble del: ‘dqspnp; :

cion”, Ev1ta la autoblograﬁa con formas smtetlcas

Al amanecer bl e e e e
'BOTINES el e e oy b
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(Diemwa 1 987 85) Vldales en sus aprox1macwnes'_

FOLE RS

La creacmn tal comola persegulan Los: Nuevos no: tlf:ne cablda en la
estetlca de la; generaclon antanor‘-z ' ;

Ademas de subrayar el pastjche de las formas y las emocmnes ‘postiches,
el lmmor y la n'oma perrmten medirse con esas perversmnes cultura]es ya

' (Bergson 1967 4) Los tltulos atrlbmdos por Lu1s Vlda]es a gmpos de poe-
mas como Cantaletas no mas corresponden a Ta actltud vanguardlsta de

' cueshonar ‘nsos y formas del lenguaje para, poner en. e\ndenma sus tépicos:

“*“Yo Ios elegl corno una, reaccmn contra Io‘s empmgorot dos rnbres de 11-'

- '_bros de poesia que andan por ahl" (Vldales 1976;36). ; -
7 " 'Esas son las teorias de Marinetti sobre el lenguaje en E[ mamf iesto
técnico. de la literatura futurzsta} '14912) seglin-las, cuales hay. queDes-
truir. el “Yo.. en.la hteratura” .(en;Marino; 1986 646) es: decir; toda-la
' psmologla, a lo .que hace eco el Mamfiesto del Uftrazsmo (l 921), al, conde-'

- nar.el confesmnahsmo.lf’ La mtegracmn de otras artes; al poema correspcnde
a la voluntad-de crear nuevos. espamos artisticos;y; representa una.de las

_ mayores rupturas de Ia Modermdad onla. estetlca de 51glos antenores En -

l 0 La concr:pc:un del arte cnmo fenomeno de grupo, tal comn Ia expus:em Vldales‘en su T}-arado
“'de estética (I945) correspunde a cste rechazo de la autobmgraf' a ' - :
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Suenan Ttmbres Luis Vldales utiliza mucho el espacio de la pagma( ‘PRO-
GRAMA” o “Auto-semblanza”, que 1ntegra un dibujito tipografico). El1-
proyecto de Leon de Greiff de construir una poema compuesta como una
partltura muswal (formas, mdlcacxones y templ) rcsponde a las tentatlvas
vanguardlstas de ensanchar el espacio del texto, poetlco Serd para &l un
campo de expenmento permanente tanto mas cuanto que la obra mus:cal
representa la nieva concepcion de la poesia: es en el momento, existe en el
instante de su transmision y en el tiempo de la ejecucion. Para Leén de
Greiff se tratard no-s6lo de dar titulos de composiciones musicales a sus
libros (Miisica de Camara y-al aire libre, Fantasias de nubes .al viento,
Libro de las baladas, efc.), sino también a sus poemas: canciones, arietas,
ritornellos, sonatas. La composicién de cada pieza es ]a dela estructura
musical e integra indicaciones muy precisas de lectura/i mterpretacmn como
en Poema equivoco del juglar ebrio: sonata latebrante urdida e# antzguo
y en nuevo, que se compone de I) Preludio — lento; IT) Andante quas: ada-
gio, efc., v, al interior de cada parte, otras indicaciones como en €l V) 4llegro
non tanto, que indica: “(PIU ALLEGRO)” y “(V IVACE)” Leodn de Greiff
no centrd. sus expenmentos ritmico- formales en la sola mus1ca Su con-
cepcmn del lengua}e como arquxtectura Io 1levé a utilizar el espacm dela
pagma, vahendose de la tlpograﬁa. e

_ Luego para dleI’lltB.l‘ deI contraste —unagmo < (ya en otra de sus
' cnsls dlole —Lrecuerdas Juau CnstobaI"— dmle por el fagot

: 'Vef:in'te 'Iineas ’adelante_, _Se ciel_:ranllio's parén‘tesi's:' o

—ya e}ecutaba (y no qulero sugenr otra cosa) trozos del arcarngehco’ o
concierto mozartlano) > ddbase una 1nmersmn en las mgentes operas :
hterarlas — (1975 T I, 27?) Lot ‘

Esta construcclon reproduce el dlbujo de’ la tela de arafia; la trama pog:
t1ca se hace maraiia o laberinto del cual s6lo sé sale volviendo sobre 16 -
andado. Siguiendo esta logica,la poesw. pohtlca es tamblen anexion de-un
cuerpo extrafio al espacio textual, por lo. menos él que se con51dera camo.
coto privado de lo poctlco y queayer ¢cémo hay, 51gue guardado con mmu-
cho-celo. La poesia politica ¢s iritegracién de otro nivel de realidad, es
decir de otro ritmo. Invita a la reflexién sobre la idea de*poesia”, aun
‘opuestaala de* prosa” lo qué es una rnanera de 1mponerle carnpos temé-



o : ftad creativa es tambleng el producto d_e gna repres

' '.-Esj:uqiqs ggLLitéf‘gturaanlumbi'ana'_ '_ § :__ co J_No.'.S;_ju_liq-'l':}ic_iemb'rg,‘}199_9 .

ticos, 1ex1cales y:nﬁmcos espemﬁcos que se encarganan de demostrar su
~d15t311018 con el _,lenguaje ordinario”. Es el derecho de mtegrar otros it
. mos-alapoesialo que reclamé: Louis Vidales apartlr del: momento en el que
S _respondxendo alallamadade; su: cucunstanclaf '
ca. ]:Eso leimereci; el 01v1d0 de Sus‘compatriotas: :durante ‘decenios: y- 1a

eligio: Ta- poesiapoliti- -

: .negamon Hanay: sencilla de: toda la; producclon poetlca quesiguio;a Sue-.. |

manTi imbre es ‘Es eI tema de: No hagas poesia paht:ca yte aplaudmzos (1979) )
_ -cuyo 1111110 resume su, v1da depoeta desde que qulso extender el:campo. de_
“SUS; expenmentos ala; poesia politica; o:sea’los afios treinta:: Sus Poémas

"-estadisticos. corresponden asu concepcmn dela sociedad: como totalidade = - -

‘intentan: hacer entrar- 1'mundo:de: lapmducclon enel espaclo poetlco L
-:No repetu'seje una: caractenshcadel lenguaje v1da11ano ‘mejor mtentar

‘crearuna sorpresa’ permanente cornendo ‘el riesgo: de sembrar-el desconi-

,merto ‘entre sus-lectores: A el: poema Pastelero ati pastel (1979)

_ ;representa]a obhgacmn yeld cho del poeta ala exploracmn_
.de:formas nuevas; mcluso_ 1 por ello tiene’ que! de_]ar delado. un_ teceta 3 ya .

g %pro_bada. El vive esta busqueda de: la novedad cOmo’ algo ‘que: la escnturay i

Jai engua ]elmponen v per31gue el 1dlama concreto para’l; pocsm, es dBGlI’ :

_.-‘depuracmn Para]legar a ello destruye los moldes gramatxcales y Szntachcos _
myaforas) y Ias cle] dlcclonano con sus fmj aduras _

el i 1mag1nar10 especlﬁco dc Los Nuevos que conmben la lengua a la vez
.:como espacio por conquistary. empresa sin tregua en:la’ que todo esiensa-
"yo0,test, experimento.. Asi, si, Los Nuevos —y 1a critica en general—— le
0 atnbuyen esencialmente aLuls Vidales el titulo de vanguardlsta i su volun-

. __"temporahdad &l mstante y de la Oéasmn ‘umcos,

: ;...II; .Para Zalamea (]966), s€, trata de;una callf" icacidn. que merece tant 'mas si-se. observa Ia
< poesia que Ie es posterit ada| la obra de los nadalstas, nada vale. frente alo que Luis Vidales
. hlZD hnce cuarenta afos sin lmltar a Breton, sm alharacas m alcantanllas“ (] 978 814)

labusca - R
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de interés. y:de los comparantes e la: utlhzacxon de la analogla Hoy como
ayer la: tecmca estéd retando al poeta: “El ojo del intelectual de los sesenta se
vio seducido por la astronave, por el computador, por:la TV, asi como la .
conciencia del intelectual de los'veinte habia sido seducida porel automovﬂ L
por el avién y por el cine mudo]’ (Alfredo Bosi, en Schwartz, 1991, 58). © *
- Aqui es esencial la analogia, puesto que permite volver a cargar el Ien-

guaje de historicidad y satisfacer la preocupacion del: poeta de acoplar su
discurso. cort los ritmos’ de su-época: “La:tarde:tiene una falsa belleza de
crédito supemsado Los baldios se dejan tabular por su secreto.amor ¢on la
computadora” (Vidales, 1982a, N°. 6, 29). Eso afirmaba Marinetti: 1a'sor-
presa creada por las imdgenes futuristas se debe a la flexibilidad de laanalogia
que penmte los acercamientos més inesperados 1 Y anuncia esas nuevas expe-
riencias que caracterizardn la nueva edad de la humanidad. Entre los primeros,
el italiano proclamé. un verso libre “reordenado”; “movediza orquestacmn
de imégenes y sonidos” (en Lista; 1987, VL) tinico capaz de. darles forma a
las nuevas experiencias:por su sintonia con el presente. En el Mamﬁesto de
 los:autores dramaticos futuristas, reclamia obras ruevas que: se adapten a

“nuestra vida contemporanea exacerbada por las velocidades terrestres, ma-
rinas y aéreas, dominada por el vapor y la electricidad” La ve]omdad odaa
laeriergiay ala maqulna, simboliza la nueva estética, para la cual lanocién
.de.lo:Bello ya pertenece sin rernedm al pasado: "Un automdvil de carreras
con su baiil adornado con gruesos tubos cuales serplentes con'explosi-
vo-aliento, [...] es mas bello que la Victoria de Samotracm” (Mamfeste
du Futurisme, (1909) en: Wmsgerber 1986 136) o

'-La sobrevaloraclon de lo nuevo

escuprr cada a'm en el A ltar del Arte
N © - Mariniett. _

La busqueda de la novedad y el rechazo delar repetlcmn constltuxran un . |
3 aspecto dela estructura de1 1magmano dé Los Nuevos Lo Iuevo —y todos

los simbolos ue constelan en torno a ello—es su horlzonte Lo utlhzan de' .
ql
una manera que es también “sobrevaloracién”. ' Dicha actitud correspon-, L

deduna épocayauna estetlcapara las cualesla modermdad “ser moderno S
- se transforman €n valores fundamentales. Si'se‘considera’ que fa’ vanguar— .

12 “Snbrevalarauon ‘pertefiect al vucabu]arlo filostfico ¥ ps:cologlcn e mdlca un exceso eén

relacidn.con el sentido de- “valorar"““Atnbmr mas a menos valor & una persnna o cusa"
(ManaMo]mer) e L
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.—E_st_l;d_I_(')__s,dE"I_git_r.:;hturil_*‘Cplqml_Ji'an::a e Nd:5;’3§i_iid:ni"a:jiem'bfe;j9’99_.

- d1a deba ser pen:nanente y que toda hteratura es. expermlental se crea ‘asi
- una nueya-escala de valoresy:se instala uniencarecimiento constante de la

novedad mechante el cual el iltimo’ invento: destruye los precedentes Lo

cidny | la sobrevaloracmn delo Tuevo son'su representacmn de“Este presénte

- [que] es: remventado cada vez que habla unhornbre po_rque es, hteralmenf .

n_:el fenomeno cultural deila vanguardla'es

L Jmportante en: el 51g10 }D( en razén de sus: relacmnes ccon’lo nuevo'y:la
~historia’, (Meschonmc 1982 40-41) La vanguardla es voluntad de actua-

- lizacion del sentldo de; presentlﬁcamon perpetua 2Bl sentido Yanoes; el

Yano, hay si gmﬁcados Solo hay 51gt11ﬁcantes, partu:]p]os pre~ :

'+ sentes del verbo s:gmﬁc (70) ' .
":;7Con’la sobrevaloracion de: 10 nuevo € maugura una:; utllxzamon :

: '-)encantatona de. la novedad en la cualno.es parametro de: deﬁmcmn sino .-

. :prenda y garantla de espontaneldad € mnovacwn radlcal “Lonuevoesala

- vez real y mitico. [...] Se. espera algo nuevo. como 5€ espera aun heroe
i (Meschonmc 1993 79) A esta

on entre nuevo \

J

"esu émb]ematlca e su, .época ya que-une fe en el progreso y.en la

: 'ranovac.lon penmtxdos por.] la tecmca. Nuevo es, sefia de. 1dent1ﬁcac1on y
_ -Slgno maglco “abrete sesamo” de toda una gama de esperanzas fiador y
'~ garantia del entierro deﬁmtlvo de unia‘epoca chha sobreva]oracmn debe

'rel

rehovacion. mduce__ B
. es, de por si, espon aneo,’ ,inextingui-
'ble etemo Eso es 10 que _]ustlfica la certeza de las vanguardlas de. poder :

: _,maugurar una rieva.e a; una nueva epoca.(1986 704) ; -

. yetuos, si 10 Sea més 51gm_ cativo, que"otro Es. p051ble o
 - que cada oleada vanguardlsta contenga el mltema “nacimiento de unanue- 7

o vaeral, pero est_ aulti 1mau_,s plasmada en un: Iapso mucho mas; extenso que. .

o Z'_el de micro renovacmnes Para L‘ Nuevos por ]o menos _la_ apancmn de .

ta generaclon en e] "a.mpo' exwal y se'mantlco de la pa]abra :

. _.-que afirman y buscan Los Nuevos en‘su lenguage el preseme ereiae

_ _’fréh].l‘sa'rj "s_ta__'imﬁc’)'s't‘u‘_ra,m_l‘n_stiautr' na doble rli;ptlira__puesto queéanlqulla' S
'tamblen la cu]tura senonal y la llteratura c1rcu]ar En ese contexto cu]tural
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espemﬁco de los afios veinte, lonuevo se ha convertido tamblen en sunbo-5 -
lo y estandarte de la-hicha contra el oscurantismo. “Nadie tiene: la cert 'za
de ser moderno. De seguir siéndolo. De s6lo saber lo que es: No hacemos s
sino girar en torno suyo” (Meschennic, 1993, 103) L
. Lo nuevo no sdlo.debe considerarse en su relacmn con novedad, moda
y vanguardia;, sino. también como solucién generacional y construccion
imaginaria que condensa los esquemas de la apertura y de la aceleracién .-
del tiempo. A, propésito de los acontecimientos de Cordoba en 1918, §
. Arciniegas recuerda que en aquel entonces, la juventud se dio cuéritd de: SU...
importancia y de su poder de accion: Entonces se forj¢ “el dilema’ que
ﬁj aba la.responsabilidad histérica de esas. geﬂeracibneS' Tenovarse. o mo-
ir” (1971, 206). Larenovacion se convxrtlo a51 en deber meludlble y m1510n'
hlstonca ‘ L ER RN
" Los Nuevos pasaron de este modo de una expenen(:la del hempo ﬁ_] a-

do.‘--3 impuesta por su época; a las percep_cmnes-d_e la modernidad, ¢legidas
por ellos. Estas tiltimas les ensefiaron que nada se alcanza ni se cdnsﬁ’uye :
en la permanencia, que todo es’ transﬂono y éfimero. Lo Nuevo emge una
huiday un funcionamiento acelerado que subraya €l estatuto de- formas ya:- _
casi en‘desuso en el momento de su apancmn/consumo ‘Esto forma parte\_ >
de una estructura:de i Imagmaclon enrque nada'se concibé para permariecer;

la poesm eterna, tal como la definieran los Parnasianos y Tedfilo Gauner '
en-su-poema El Arte, ha'dejado de-ser. S6lo valeel acto de escribircon su.
parte de desconocidoj asi lo proclama Leodn de Greiff en'el preliminario de’

la Farsa de los Pingiiinos peripatéticos: “EstaRAPSODIA FANTASISTA,

de cuyo origen ya no'se sabe; de cuya: lntrascendenma nesmenma y
nugacidad no me curo” (1975, T. 1, 104):. ‘ : S

‘Estas referencias a la musica recuerdan lo'que representa para Leon de

Greiff e} arte piloto, demostrando que si se piiede recorrer el espacio en ambos
 sentidos; el hovimienito musical esen camblo 1rrevers1ble Es abierto, como’la
’epoca y €Omo la obra, yoffece una nuevapercepcmn dela ternporahdad en
que con01en01a de] aspecto umco del 1nstante ya no 31gn1ﬁca nostalgla 0

‘..', i~.--

]3 Una clase que pretende serla ellte mtelectual del pais en v1sta de unatemporahdad que noes
" mas que amenazas por todas partes (o retorno inevitable'al caos, o revolugién 'y ruptura)
. escoge transformar su necesidad de permanencia en fijeza. Ello se convierte en‘el imaginario
del tiempo inmutable, estitico, el Tiempo Fijado. Pensando protegerse de laangustia y de las-
perturbacmnes del cambio, la generacion del Cemenarro prefiere dEJar en suspenso las
reformas sociales y econdmicas a'la ‘orden del dia De esla forma detema eI curso dc la '
- ‘histeria.y el desarrollo'de lanacion,. .m0 L T L s SR L
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tnsteza, sino;més blen adecuaclon y. adaptacmn al momento, es decur pre-::

sencia. Después de tantos siglos.de poesia dedicados a cantarla preminencia.
del: pasado sobre ¢l presente,": lamiisica indica una' nueva forma de v1v1r o

- La reflexion de Meschonnic sobre Ia modemidad- subrayala: tendencm: :
A COIlleIldll’ novedad con?busqueda del ritmo de: Ia historia;-que hay: quef e
rea_]ustar sin ¢esary que crealas condlcmnes del espacioy. del. tiempo'a lasi -
' ': que se. debe adaptar el Sl.ljBtO' “Lo nuevo: es: solo lo polemlco. Es decn' lai'__

hJStOI'lGldad de los: dISCLlI'SOS Que N0o: tiene ma._szrernedlo que el ser como-o’
el estar ‘e contra de ‘Es decir ser d1ferente°5
o escritura; de su hlstona” (1982,:601-602):

) _vosal smlbolo de “hordas::
= de la Cultura de vmeta

[smo que mverecundos_ ‘

"‘llos corazones rotos las sienes destnzadas _
-y }os brazos rompldos de pugnar con ]05 viento

LTt

-que 1a persecucmﬂ del mstant se aniquila en'su mxsmo gesto y ‘que a'se-
' II'IE_} anza de Cronos, nene que nutnrse sm cesar de sUS pl'Opl&S produccmnes

14  Ejemplg de. elln es la Tesonancia
o “Cun]quler tlempu pasado/ fue mejor

legar:a 'ser-el sujeto de: SLI?'-:

o oinnLo que: cuenta es-el acoplamlento alsigloylas multlples mnovacmnes_f e
- que propone. Los snnbolos TUEVOS. privilegian asiuna ternporahdad cuya: - .
- medida es:el mstante Y un espacm abierto: Lieén de: Greiff representa su o
_:_:generacmn con iméagenes. -de’ av1dez y de: velomdad dando valores p051t1—i=

medxante el cual: Ios representaban los partldanos:_ o
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consumldas tan pronto como. aparemeron ‘Tiene que ocupar constantemente '
el espamo bien sea fisico; sonoro o textual, & e e
.-Como todas. las: vanguardias, Los Nuevos tuv1eron una: relacmn con-
ﬂlctlva con su pasado. Su especificidad es tenerun 51g10 XIX que se perpetiia:
en el XX, el cual se compone a la vez de las generaciones anterioresy de - .
sus contemporaneos. Es: decir que el'pasado de los demds era también su:.
tiempo. También: para ellos la enunciacién éra algo’ esencial::un ‘acto-de:
habla; hechio poético o linea de periodico pronunciéndose/eé(:ribiéﬁdbse’y _
“pegindose” a ladel “receptor’’. Lo 1mportante. era que su tiempo © ‘signiera; -
siendo el tiempo del sujeto?’ (Meschonnic, 1993, 34) y. que la.enunciacién -
no se convirtiera en enunciado. Se mide asi ¢l papel decisivo de la analo="
gia, que permite a la-vez una continua *‘réadaptacion” a'los: cambios del-
entorno y una percepcion de los anacronismos que estan mstalandose’ ‘cudn-i
tas cosas peroicudntas pueden pasar en el micro-grano de un instante™
W1da1cs,.i‘Not1cxas de ultima hora”, 1985, 43-44): La analogla. es asi una
dimensién esencial.de la modemnidad; esta 'ahi para provocar puesto que’
suprime las cadenas logicas (Vidales, “Didlogos esponténeos™, 1982b; 73).
en las asociaciones de imagenes: “La mafiana garantiza el precio mini--
mo de la cosecha. Se vale para ello de algunas nubes, un poco delluvia
lenta, recién aparecida, y a buen espacm en los dias, tramos de 50l bien
administrados sin estudios prevms ni s1qu16ra umversﬁarlos" (Vldales -
N°. 3, 198’?a 28- 29) o - :
" Los Nuevos se dlferenmaran asf ta_]antemente de sis predecesores, ya
que su prop051to 10, es pasar a la historia ni dejar huellas en la postendad
Nos senalan de este modo dos v1as de reﬂean sobre la modermdad vista
por una paﬁe como “la hlstona como dlscurso y por. otra como. “la aven—
tura hlstonca del sujeto para qu1en la verdadera ]ucha no es hacer lo
nuevo, smo lo desconomdo“ (Meschonmc 1993 35) e
_ Lo que se suele reprochar a mertos grupos de vanguardla respecto de la :
fractura entre ellos y el mudad ' 'de_ a pie’’ "'puede aphc:arsa a lo.que. '

Los Nuevos entendlan con formar parte de una generacmn. Para esta gene— o o

' racién, pI'OtBIC& , lo- nuevo representaba mis que una autoaﬁmlacmn o
expenmento estetmo era la emgenma del reconommlemo de unaldentldad :

15 El “discurso de la vanguardia, de origén completamente individual [...] 2l convertirse en
mito, ha llegado a ser solidario de un campurtamlento de grupo y de violencin de grupo que: -
llev a'su realizacién politica el aislamiento de’una élité contra el c1udadano de a ple yel =
lenguaje ordinario™ (Meschonmc 1982,492), ¢ ’
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radicada en el presente y-en la entinciacién. La primera edicion dé Suenan
- timbres se'adhiere de tal manera a su momento histérico que ¢l ‘poeta quiso’

- que la-carahila reprodujera los ‘carteles de’ entonces eri las paredes calleje-f

~‘ras;loque provoco. una pregunta irénica del edltor ‘Mg permiite ponerel:
‘nombre de la editorial'atrés?”. La ciudad:es otro acelerador del cambio de
identidad: que‘se debe segun Marias’ (1970 37); a° dos: factores sociales:: -

- alejamiento de la.empresa de la tradicién y 'y reunion de gentes que proceden-

de honzontes diversos. Para esos: mdlvlduos que se hallan-en ruptura de: |

| pasado 'y por ende de sefias, €s urgente constituirse una * nueva tradicion”

- ==que:seniega’a serlo—, que serd su 1dentidad:: Perolo TIUEVO-TIO 8§ una
-'ﬁhacmn -esta hecho delazos 1guahtanos en las. primeras aﬁrmacmnes de .
- la rewsta Los Nuevos los redactores se autorrepresentaban como: “h.l] osde
nadie, sin raices enmuestra historia: patna” (Lleras '1925;°135). Constxtu-‘_
yen entonces una fratna, construccmn Imagmana que encontramos en otros:
grupos de vanguardla Angel Rama dlSClBl‘De en manifiestos y Tevistas. “la

_conciencia asumida gozosamente: de: ‘ser nuevo, de mo deberle nada alos

' antepasados :(en Schwartz, 1991 42). La fratria exige en: camblo quesus

miembros se cOnozean unos a otros y cuando Marinetti propone: flai unag1—

" ' nacién sin hilos” (que bien puede ser una analogxa de la radio); expresa; la' '

1986, 83);

necesidad de sentuse ‘conectado” con el resto-de la tierra (a lo.cual corres-
ponde el esquema. de la apertura) La. velomdad achicd ld tierra: [:..] Jos
hombres [::.] no tienen:necesidad. de conocer lo. que ‘hacian sus ancestros; -
pero. nece51tan saber 0. que hacen sus contemporaneos (en Welsgerber '

dad madre umca y dzvma de la humamdad ﬁ.ltur (82) Deterrmna tamblen
algunas - caractenstlcas Ja- rabelcha mte]ectual psmologlca y-estética per~
“ mite la aparicién de.una nueva. tipologla somal ‘Marino. demuestra, que el
creador de- vanguardia se autorrepresenta como rebelde; outlaw, ‘bohemio,
desarraigado, expatriado, ermgrado fugitive, como en las representacm—
_ ‘nes.de:Ledn. de. Greiff, ‘que son ta:mblen las .de su. generaclon El-arte
constltuye una 1dent1dad nueva como respuesta ala oposmmn ‘entre. arte
puro.y, arte: comprornetldo Zalamea propone ‘el arte como, 1est1momo

autoaﬁrmaclon en la que el artista da.doble: testimonio “de: s{. mismo,. [y]
del. mundo que. lo cucunda” (1978,792).La lengua tamb1en forma parte de
Ia identidad nueva; Zalamea la.representa como.un “vinculo, acaso mas
- fuerte ain” que los lazos de Ia sangre: “Nada hay [...] a mi ;.éntendclﬁ,'-qug
hermane mas a los hombres” (750). Y eso tanto_ mas cuanto que mis alla
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de la comunidad lingfiistica, hay voluntad de construir un lenguaje especi-
fico, generacional, que sea sefia de identidad, reconocimiento e intercambio

de marcas, es decir de simbolos. Larisa y el humor constituyen la forma de-
esos intercambios, porque:son pruebas de percepciones, actitudes y recha-:

zos compartidos. Bien es cierto que.lo cédmico es una experiencia.que se
comparte y que la risa es siempre la de un grupo, el cual —sobre todo si es
de vanguardia— necesita identificar.a sus chivos expiatorios; zahenrlos y
mofarse de ellos para existir y autoafirmarse. :

- En razon de sus circunstancias, lo nuevo sera la 1dent1dad de Las Nue—

" vos. Afiaden asi un valor colectivo al concepto de identidad. Zalamea analiza

lo nuevo como la construccidn de una estructura de imaginario generacional,
organizada en torno a la renovacidn, la purificacion, el segundo comienzo.

No podian Los Nuevos.llamarse de otra forma ya que se encuentran al

origen de un cuadruple comienzo: generacional, contemporaneo de la mo-
dernidad, asumiendo el que rehusé el Centenario, imaginario con la
elaboracién de un nuevo mito. Para Zalamea ese comienzo absoluto le
tocaba a la generacién del Centenario, culpable de dejar pasar el tren de la
Historia ya que fue la primera en Colombia en haber recibido de sus padres
un estado pacificado y un territorio estabilizado alrededor de una nacion:”
‘Entonces, Los Nuevos, jvanguardia o no? Al reincorporarlos en‘el con-
texto general de la aparicién del fendmeno vanguardista; bien se ve que
comparten el imaginario’de la renovacion y'el mito generacional de tna
nueva eracon sus contempordneos de otras latitudes. Sin‘embargo, no cabe
duda de que al negarle al grupo el estatuto de vanguardia, los historiadores
de 1a literatura evitaron que se viera reducido a‘una referencia méas en la
larga serie de los ismos iberoamericanos: En esas enumeraciones el arte
“esta vaciado de lo que hace el arte. Se queda come una modalidad de'lo
cultural” (Meschonnic, 1993, 72), constituye tma variante estilistica mésy
TIO la conquista/descubrimierito de un presente haciéndose y éscribiéndose.

* Pero eritonces, ;porqué no son més conocidos? ;Por’ ser colombianos?
¢Ser colombiano representaria entonces la antitesis de ser escritor(es)
conocido(s) mas alla del territorio? A Jacques Gilard le parece que sé trata
deun cliché cruelmente verdadero: “Quizas haya que referirse enfonces a
la relativa incapacidad de Colombia para'divulgar sus propios valores: Es
un tépico demasiado cémodo recordar que, firera de Isaacs, Rlveray Garcia
Mirquez, el pais'no ha'sabido exportm sUS escntores pero algo txene de
exacto”(1982 18 19) R SR R
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- Més vale considerar a Los Nuevos desde adentro: una generacion ‘de
_ artistas e intelectuales para la cual lo lmportante era construir y afirmar
una 1dent1 : d colecnva, luego. nac1onal mediante su 1mag1nar10 sus crea-

‘ciones, sus combates pbhtlcos Intentaron pIOfIJIlChZEI esa mc1erta relac1on '

-que hay que volver a definir sin cesar entre lenguaje € h_lstona, 1nd1v1duo Yy

T _:colectlwdad aventura sohtana del acto de-escribir Y repartlcmn de_ as se-
' fasy. simbolos de una generacmn “La teona del. lengua}e y: dela hlstona

. es tamblen una poenca, la poetlca de la socmdad Si esta se encuentra ausen-

te, no hay teorla de la creatividad, falta la relacmn que. consil'uye el uno con

' ayuda del otro al :indnhduo ya la colect1v1da " (Meschonmc 1982, 715)
Esta relaclon hace aﬂorar sus chferenmas que lejos de leldlrlos po~

nen en pru:ner plano el lazo que d coherenma a todas esas oposwmnes Yy

todas esas mdnnduahdades el i nnagmano Es el cnsol en que Los Nuevos

forman los mismos nutos y sus, dlversos mitemas: la creacion ba_]o todas'

sus formas el nacimiento de una nueva era, 111011150 de una nueva. cwlhza-
ciény el advemmxento deun nuevo hombre (cf Durand 1979 169) Todo
ello represento el honzonte de espera yelr nexo generamonal que los si guio
~ uniendo ‘después,.

ﬁn a una epoca y ‘abre un largoy Vlolento 1nterre1n0 de lnestablhdad que tal
vez no ha encontrado aun solumon i iy -

. Hasta el desmoronamlento generahzado que representaron Ios anos de
'La Vzolencla Los Nuevos poselan la conviceion de haber contnbmdo como
generacmn a que el pais franqueara una; etapa Su accidn en. los .afios
anteriores Y. Su_apogeo, durante la Revoluczon en Mar cha les, penmtlo
: convertn‘ su voluntad de democ; atzzacwn de Ia cu!tm a'en reahdad poli-
"~ tica, Pocos meses despues del asesinato de Ga1ta.n Zalamea recuerda.
“Fueron, en verdad unos aiios de goblemo ejemplar” (1978 706) La
reahzaclon de esa obra. dio lugar aun segundo nacimiento, del pais, gra-
cias al cnterlo nacmna] con, que [ .].se obrol ntonccs” (706 707) La

sensacmn de ex1st1r corno Nacwn llevo al reconoclmlento por parte de

mas dﬂatado_presngm mternacwnal que [ ] tuv1era Colombla desde los
' dlas de la ndependenma” (706) o
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_ ! ando -asi la_capacidad; de
: sobrevwenm tdel i 1mag111ar10 El asesmato de Jorge Ehecer Gaitan pone .
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