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Resumen

Este trabajo analiza el rol de la Sagrada Escritura y de la escritura en general en la formacién de la
notacion musical neumatica en el marco de las ceremonias de la Iglesia latina de la alta Edad Media
(siglos v al vi). El estudio de la palabra biblica con miras a su transmisién en su lectura en voz alta
(cantilacién) durante las ceremonias cristianas, hizo desarrollar un sistema de notacion auxiliar a la
palabra paraayudaral lector arecordar el trabajo que precedia dicha lectura. Este sistema que indicaba
simultdaneamente la estructura gramatical del texto, asi como el movimiento de la voz cantilada, se
convertira de esta manera en el antecedente de la notacién neumatica. Con el fin de entender de
qué manera se produjo este proceso de formacion de la notacién neumatica examinaremos por un
lado el contexto histdrico en el que tuvo lugar, y, por otro lado, presentaremos las distintas lineas de
investigacién que concuerdan en establecer el origen de los neumas en la escritura.
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Introduccion

El presente articulo se inscribe dentro una investigacion que venimos llevando desde
hace varios afios sobre el origen de la notacion neumatica y el rol que la escritura ha
tenido en este proceso. Diversos son los enfoques de los estudios sobre los origenes de
la notacion neumatica: el musicologico, el paleografico, el liturgico, el lingiiistico, etc.
En nuestro trabajo creimos necesario, asimismo, hacer intervenir la disciplina del disefio
grafico, la cual no habia abordado esta tematica y se habia centrado basicamente en los
estudios de la escritura y su historia. El disefo grafico conjuga la comunicacion visual y
el arte para producir un soporte visual que comunique un concepto determinado. Dado
que el disefo grafico se inscribe en los dominios de la imagen y de la escritura, pensamos
pertinente estudiar morfologicamente el proceso de formacion de la notacion neumatica,
para definir las razones de sus especificaciones graficas en sus relaciones funcionales/
formales con la escritura. Pero para entender el fundamento de nuestro enfoque vamos,
primeramente, a referirnos a la notacion neumatica.

La notacion neumatica comienza a formarse en el siglo 1x en la Iglesia latina de la
época con el fin de responder a la necesidad de registrar por escrito los cantos litirgicos,
permitiendo asi su transmision fiel en la celebracion de las ceremonias. Esta notacion
se desarrolla durante la Edad Media y sostiene la transmision de la musica liturgica.
El estudio del origen de esta notacién musical nos parece necesario porque funda la
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notacion musical occidental tradicional actual: «A partir des signes neumatiques, la
notation musicale occidentale a évolué par transformations successives, sans rupture
véritable jusqu’a nos jours.» [A partir de los signos neumaticos, la notacion musical
occidental ha evolucionado mediante sucesivas transformaciones, sin interrupciones
reales hasta nuestros dias] (Colette, 2003, p. 26). Por otra parte, es inevitable analizar el
rol de la escritura en la formacion de la notacion neumaética ya que ella crea las bases de
esta representacion grafica.

C’est [...] le probleme quotidien de la mnémotechnie d’une musique vocale, monodique au

départ, et liée phénoménalement et structurellement au langage sacré qu’elle avait pour réle

de soutenir, qui détermina pour un millénaire les bases de notre représentation graphique de la
musique, et, préalablement, les fondements rationnels de sa représentation théorique.

[Es [...] el problema cotidiano de la mnemotecnia de una musica vocal, monddica en sus
comienzos, y ligada fenomenal y estructuralmente al lenguaje sagrado que tenia que sostener,
lo que determina durante un milenio las bases de nuestra representacion grafica de la musica,
y, previamente, los fundamentos racionales de su representacion teorica] (Duchez, 1983, p.22)

Esta cita de Duchez nos da algunos indicios para comprender cual es la importancia del
lenguaje y de su representacion visual en la formacion de la notacion neumatica durante
la alta Edad Media. La posicion que la musica y su notacion tienen en relacion con la
palabra y la escritura en el contexto de la Iglesia latina de la alta Edad Media nos revela
las motivaciones de la necesidad de inscribirlas en soporte grafico. Otro punto relevante
en el proceso de formacion de esta notacion musical es que el lugar primordial en la
concepcion de una representacion grafica de la musica no esta en poder de la escritura
en general, sino de la Escritura como Palabra Santa, en su doble caracter simbélico y
pedagdgico, mediando en el pasaje de la oralidad a la notacion de la musica como el
soporte visual de su lenguaje.

Volviendo entonces a la importancia de la intervencion del disefio grafico en nuestro
trabajo, en el estudio del papel de la escritura en la formacion de la notacion neumética
nos parecen fundamentales dos factores como parametros del andlisis: por un lado, el
proceso de constitucion de la escritura mintscula y, por otro, la puesta en pagina de los
textos litargicos de la época.

Con respecto al primer punto, creemos esencial el estudio morfolégico paralelo entre la
formacion de los neumas y la formacion de la escritura minuscula, que tuvieron lugar en el
mismo momento: la transformacion de la letra capital (mayuscula) a través de escrituras
intermedias —uncial y semiuncial— dio lugar a fines del v a la escritura mintiscula
carolingia bajo la reforma impulsada por Carlomagno. La uncial y la semiuncial fueron
usadas para la copia de los textos litirgicos juntamente con los antecedentes de los
neumas.

En cuanto a la puesta en pagina de los textos liturgicos, nos interesa especialmente la
relacion grafica entre el proceso de separacion de las palabras y el de la formacion de
la notacidén neumatica: hasta alrededor del siglo vir los textos se disponian en scriptio
continua (escritura continua), las palabras no tenian separacién entre ellas ni por espacios
ni por otros elementos, solo algunos espacios en blanco marcaban el equivalente a la
concepcion moderna del pérrafo.

Entendemos entonces, que la importancia de un estudio comparativo morfoldgico entre
la notacién de la palabra y la de la musica puede revelarnos las razones de la necesidad
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de una representacion visual determinada en la notacion neumatica.

En este articulo analizaremos, primeramente, la funcién que tiene la lectura cantilada
de los textos litiirgicos cristianos en la liturgia de la alta Edad Media, la importancia del
Libro sagradoy el rol de los lectores en la transmisién de la Palabra Santa. Posteriormente
presentaremos los estudios mas significativos sobre la formacion de la notacion musical
neumatica a partir de su estrecha relacion la escritura: estas tesis atribuyen el origen de
los neumas a los acentos prosddicos de la lengua latina o de los textos bizantinos, o bien
a los signos de puntuacidn. Veremos que estas investigaciones convergen en sus andlisis
afirmando la doble funcion de los signos antecedentes de la notacion neumatica, es decir
la indicacidn tanto de la estructura gramatical del texto como del movimiento melddico
de la cantilacion. Finalmente discutiremos sobre la significacion de la funcion auxiliar
de los signos de la cantilacion en el proceso de conformacion de un nuevo sistema de
notacion musical.

1. El marco histdrico: La Iglesia latina de la alta Edad Media

En el siglo 1v, bajo el Imperio romano, el cristianismo fue favorecido por eventos
determinantes que permitieron su posterior desarrollo como uno de los ejes fundamentales
en la marcha de la historia universal: por una parte, las persecuciones que sufria
terminan bajo Constantino (312-337), siguiendo los decretos de Teodosio (379-395) que
promulgan el cristianismo como religion obligatoria. Es a partir de estos acontecimientos
que la Iglesia cristiana tendra, en la Edad Media, un rol decisivo como institucion estatal.
Por otra parte, la division del Imperio romano en Occidente latino y Oriente griego a
partir de la fundacién de Constantinopla tendra su resonancia en el seno de la Iglesia
cristiana en formacion en la «différenciation des deux formulaires et |’augmentation
massive du culte occidental» [diferenciacion de dos maneras de profesar la religion y la
aumentacion masiva del culto occidental] (Corbin, 1960, p. 105). Esta diferenciacion se
manifiesta también en la eleccion de una lengua propia en cada una de las dos partes del
Imperio: el griego en Oriente y el latin en Occidente, el cual comienza a instalarse en
la liturgia occidental en el siglo m. Incluso si hasta el siglo v hay una unidad del culto
cristiano en Oriente y en Occidente, la diversidad esta sin embargo presente antes de esta
ruptura formal.

1.1. La liturgia cristiana

Es en este contexto de revolucion de la fe cristiana que la transformacion de la Iglesia y
de su liturgia se imponen:

Le nombre croissant des fideles, ['organisation des cérémonies dans des locaux plus vastes
et finalement la reconnaissance du christianisme comme religion d’état ont contribué au
développement des formes liturgiques et des procédures du culte [...] A mesure que ces rites se
sont répandus depuis les villes vers les campagnes environnantes et que leur complexité s est
accrue, le besoin de standardisation s’est fait plus pressant.

[El niimero creciente de los fieles, la organizacion de las ceremonias en espacios mas grandes
y finalmente el reconocimiento del cristianismo como religion de estado contribuyeron al
desarrollo de las formas liturgicas y de los procedimientos del culto [...] A medida que estos
ritos se extendieron desde las ciudades hacia el campo y que su complejidad se acrecentd, la
necesidad de estandarizacion se volvid mas apremiante] (Hoppin, 1991, p. 48)
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Esta necesidad de estandarizar el culto se manifiesta en uno de sus aspectos: los textos
littrgicos. Estos normalizan el desarrollo de la actio liturgica a través de sus lecturas que
seran, como veremos, posteriormente reguladas por signos para indicar la cantilacién.

Desde su origen, la Iglesia cristiana tuvo evidentemente influencias notables de la
religion judia, de la que surge, especialmente en la constitucion de su liturgia. Estas
influencias se manifiestan igualmente a nivel musical al tomar prestado el estilo de la
cantilacién. Asimismo, como la religion judia es una religion del libro, los textos también
conservan un rol fundamental en el cristianismo, especialmente a partir de la época de
Constantino, cuando la difusion de los libros cristianos comienza a efectuarse libremente.
Debe tenerse en cuenta que conocemos la importancia que tiene la Biblia latina —Vetus
latina y Vulgata— en la historia de los textos, desde la traduccidon de la Biblia del hebreo
al griego y luego al latin, por sus copias, por su multiplicacion y por su difusion a fin de
promover su lectura. Estos trabajos, que constituyeron una verdadera industria durante
la Edad Media, fueron impulsados por la inmensa tarea de San Jer6nimo, «patron des
traducteurs, et organisateur d’un des premiers scriptoria monastiques au IVe siecle»
[patrono de los traductores, y organizador de unos de los primeros scriptoria monasticos
en el siglo 1v] (Munk Olsen et Petitmengin, 1989, p. 415).

La lectura de la Escritura Santa como medio de difusion de la fe cristiana remonta
a los origenes mismos de su culto. Ella determina asi la liturgia de la Iglesia cristiana
como liturgia de la palabra. En efecto, la lectura publica de la Biblia estd registrada
desde los primeros tiempos del cristianismo en las reuniones de los fieles, donde esta
lectura sagrada se hacia en voz alta de manera continua (lectio continua). En este modo
de lectura, se determina el orden en el que deben leerse los libros, y el lector reanuda la
lectura del mismo libro donde se detuvo durante la celebracion anterior para continuar
asi hasta la finalizacion del libro.

La regularizacion del culto cristiano es observada a partir del siglo v en la organizacion
de las reuniones de oraciones con la diferenciacion, por una parte, del oficio, donde
tienen lugar el canto de los salmos, la lectura de las Escrituras y las oraciones; y por otra
parte, la misa, es decir la celebracion de la tltima Cena. Desde ahora nos referiremos
exclusivamente a la liturgia del oficio, ya que nuestro trabajo se centra en los manuscritos
de las lecturas liturgicas que le pertenecen.

1.2. Los textos liturgicos y sus lecturas

Las lecturas que tienen lugar en el oficio se llaman «lecciones» —del latin lectio— y
son de tres tipos: biblicas (el Antiguo y el Nuevo Testamento), patristicas (los textos de
los Padres: las homilias y los sermones) y hagiograficas (las leyendas de los santos y las
pasiones de los martires). De estas tres especies, la lectura biblica es la mas antigua e
importante.

Podemos remarcar que el rol que el libro y el Libro —«ayant été, tout au long de la
basse Antiquité et du Moyen Age, I’ouvrage le plus copié, le plus lu et le plus médité»
[habiendo sido, a lo largo de la Antigliedad tardia y de la Edad Media, la obra mas
copiada, la méas leida y la mas meditada] (Vezin, 1987, p. 53)—, asi como su lectura
publica, tuvieron en la liturgia cristiana, fue determinante en la evangelizacion masiva
del pueblo por su carécter pedagoégico. Este libro tiene una doble concepcién como
era el caso en la religién judia. Primeramente, el Libro tiene un lugar simbolico como
objeto sagrado que contiene palabras sagradas. El libro que se concibe materialmente se



Fiszelew 79

convierte en un signo de lo sagrado en sus formas mas preciosas y monumentales. El
lugar simbdlico —que se refleja claramente en su disefio y en su encuadernacion— es
un tema de controversia entre los primeros cristianos, incluido San Jerénimo, quien no
aprobaba el lujo que implicaba la ornamentacion de los libros de lectura y recomienda
un camino cenobita (Bischoff, 1993, p. 210).

De este culto del libro en su materialidad proviene la importancia del trabajo de los
copistas, la fabricacion del libro representando un modo de acceso a la salvacién eterna.
El trabajo de la copia de los manuscritos litirgicos en los scriptorium monésticos
tiene un sentido sobre todo de penitencia porque «!’essentiel pour eux [les moines] est
I’application mise, le temps consommé, les fatigues subies a les écrire. C’est ceuvre de
pénitence qui leur vaudra le ciel» [lo esencial para ellos [los monjes] es la dedicacion, el
tiempo consumido, las fatigas sufridas al escribirlos. Es una obra de penitencia que les
hara ganar el cielo] (Le Goftf, 1985, p. 13).

En segundo lugar, el Libro era también un instrumento de trabajo cotidiano que servia
a la actividad de la lectura, de la cual conocemos ambas especies: la del lector, que
celebraba el culto frente a la asamblea (la lectio), y la de su comprension previa a través
de una lectura y meditacion privadas (la oratio). Sin embargo, estas dos actividades —la
lectura sagrada y la oracion— no deben entenderse por separado, constituyen el mismo
ejercicio, pero se consideran desde un punto de vista diferente (Gorce, 1925, p. 182).
Sin duda, para entregar una lectura comprensible en voz alta delante de la asamblea,
los monjes debian realizar un trabajo anterior silencioso de manera de adquirir una
comprension profunda del texto. La tarea que debian emprender los monjes era tan
precisa y compleja que implicaba necesariamente una instruccion y una preparacion
previas para completarla adecuadamente. Sin embargo, aunque se requeria que los
monjes conocieran las Escrituras de memoria, no eran siempre capaces de hacerlo. Y
este requisito responde a una obligacion practica, a la necesidad de un uso litargico: las
asambleas o sinaxis para la oracion incluian las oraciones, las salmodias y la recitacion
de las lecciones de las Escrituras, cuyo conocimiento debia ser perfecto para lograr la
transmision de la palabra sagrada de la manera mas clara y fiel posible.

Con respecto a la lectura litirgica en la alta Edad Media, citaremos las palabras de
Parkes (1997) sobre la actividad de la lectura en general (es decir litirgica y no litargica)
de la época:

Le haut Moyen Age avait hérité de I’ Antiquité une tradition de lecture qui recouvrait les quatre
fonctions des études grammaticales (grammaticae officia) : la lectio, I’emendatio, I’enarratio
et le judicium. La lectio était le processus par lequel le lecteur déchiffrait le texte (discretio)
en identifiant ses éléments (lettres, syllabes, mots et phrases) avant de les lire a voix haute
(pronuntiatio) en y mettant I’accentuation requise par le sens. L’emendatio, pratique requise
par les conditions de transmission des manuscrits, demandait au lecteur (ou a son professeur)
de corriger le texte de son exemplaire, et lui donnait parfois la tentation de '« améliorer ».
L’enarratio était [’identification (ou le commentaire) des caractéristiques du vocabulaire,
des figures rhétoriques et des recherches littéraires, et surtout l'interprétation du contenu du
texte (1’explanatio). Enfin le judicium consistait a juger les qualités littéraires ou la valeur
philosophique et morale du texte (bene dictorum conprobatio).

[La alta Edad Media habia heredado de la Antigliedad una tradicion de lectura que cubria las
cuatro funciones de los estudios gramaticales (grammaticae officia): la lectio, la emendatio,
la enarratio y el judicium. La lectio era el proceso por el cual el lector descifraba el texto
(discretio) identificando sus elementos (letras, silabas, palabras y oraciones) antes de leerlas
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en voz alta (pronuntiatio) poniendo el énfasis requerido por el sentido. La emendatio, practica
requerida por las condiciones de transmision de los manuscritos, demandaba al lector (0 a su
profesor) corregir el texto de su ejemplar, dandole ocasionalmente la tentacion de “mejorarlo”.
La enarratio era la identificacion (o el comentario) de las caracteristicas del vocabulario, de las
figuras retoricas y de las investigaciones literarias, y sobre todo la interpretacion del contenido
del texto (la explanatio). Finalmente, el judicium consistia en juzgar las calidades literarias o el
valor filosofico y moral del texto (bene dictorum comprobatio)] (Parkes,1997, p. 109).

De estas cuatro funciones de la lectura, es la de la lectio la que méas nos interesa. El
antiguo arte de leer en voz alta —legado que la Edad Media recibe de la Antigiiedad—
sobrevive en los siglos posteriores a la caida del Imperio romano solo en el contexto de
la liturgia, donde se une a la cantilacion. Esta practica que tiene lugar en la iglesia, en
los refectorios de las comunidades o como un ejercicio monastico, tiene como objetivo
principal resaltar el significado de un texto destinado a la ensefianza y proporcionar al
lector una memoria oral y muscular de las palabras, base de su mediatio. A la luz de este
conocimiento podemos entender lo que esté en juego en el discurso de Isidoro de Sevilla,
dirigiéndose a los lectores del oficio en el siglo vir:

Celui qui sera promu a une telle fonction doit étre trés instruit de la doctrine et des livres,
maitriser complétement la connaissance des mots et de leurs sens, pour que, dans I’analyse
des sententiae, il soit @ méme de bien voir les séparations grammaticales : la ou la voix doit
continuer, la ou la phrase se termine. De cette maniere, il parviendra a maitriser sans effort la
technique de ’expression orale (vim pronuntiationis), de maniére a conduire I’intelligence et
[affectivité (Sensus) de tous vers la compréhension, en sachant varier les tons et en exprimant
les sentiments (affectus) des sententiae : tantot sur le ton de celui qui expose, tantét a la
maniere de celui qui souffre, de celui qui réprimande, de celui qui exhorte, enfin sur tous les
tons appropriés.

[El que sea promovido a tal funcion debe estar bien instruido en la doctrina y en los libros,
dominar completamente el conocimiento de las palabras y de sus sentidos, para que, en el
analisis de las sententiae, pueda ver bien las separaciones gramaticales: donde la voz debe
continuar, donde la frase se termina. De esta manera, podra dominar sin esfuerzo la técnica de
la expresion oral (vim pronuntiationis), para llevar la inteligencia y la afectividad (sensus) de
todos hacia la comprension, sabiendo variar los tonos y expresando los sentimientos (affectus)
de las sententiae: a veces en el tono de quien expone, a veces en la manera del que sufre, del
que reprende, del que exhorta, finalmente sobre todos los tonos apropiados] (Isidoro de Sevilla,
De ecclesiasticis officiis, 11, 11, 2, PL, LXXXIII, 791. Citado por Parkes, 1997, p. 111)

En este pasaje, podemos notar las intimas relaciones de la lectio liturgica o sollemnis con
la herencia de la gramética antigua, donde la lectura estaba destinada a articular el sentido
con la pronuntiatio. Es a través de la lectura, es decir «el andlisis de las sententiae» que
los lectores del oficio logran captar «la expresion oral» que permite la transmision del
sentido y de la afectividad a los auditores sin cometer errores durante la actio liturgica.
Ademas, en el contexto del oficio, este proceso de lectio preparatoria constituye la
incorporacioén previa de los textos, cantilados posteriormente delante de la sinaxis. El
objetivo de la lectio es asi doble: por una parte, apunta al mismo tiempo a la comprension
intelectual y a la articulacion de la voz y, por otro lado, sirve para la memorizacién en
vistas de la cantilacion. Esta segunda funcion, la de la memorizacion, implicaba un gran
esfuerzo, ya que una simple distraccion era suficiente para comprometer el resultado de
un largo trabajo. Esto requerira el establecimiento de un sistema auxiliar de signos como
recordatorio. Y si tenemos en cuenta el hecho de que la pronuntiatio o la cantilacion
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en el caso de la lectio liturgica contiene una dimensién musical rudimentaria en la
articulacion de la voz, descubriremos en esta linea —que va de la lectio a los signos que
marcan la cantilacibn— algunos indicios importantes que nos conducen al porqué de
la necesidad de transcribir la musica en signos graficos ya que, efectivamente, la tarea
que se propone la lectio se superpone a la de la notacion musical. Pero para vincular la
lectio al nacimiento de la notacion musical neumatica tenemos que analizar la dimension
musical de la cantilacion en la liturgia cristiana.

1.3. La cantilacion

En las asambleas cristianas de las iglesias primitivas, los religiosos tenian la necesidad
clara y fundamental de transmitir el contenido de los textos biblicos a los fieles que no
sabian leer para atraerlos a la nueva fe. La forma mas habitual de resaltar el poder del
mensaje divino no era el canto —aunque a partir del siglo vi y gradualmente este se
convertird en el lenguaje solemne por excelencia de la Iglesia—, sino la cantilacién.
Esta ultima —que también es una herencia del judaismo— se sitlia entre el lenguaje
hablado y el lenguaje cantado, es decir, un término medio entre la lectura recto tono y
el canto melodico. Consiste en entonar los textos en voz alta (excelsa voce) enfatizando
el principio de los periodos asi como sus cadencias con una ligera inflexion de la voz.
Esta cantilacion, también llamada «recitativo» —que se ajusta perfectamente a la lectio
sollemnis— es definida por Solange Corbin (1961) como:

... un style ou la parole aura la prépondérance sur la musique, mais ou cette derniére joue un
role évident de régulateur [...]. Et en effet, lorsqu’il s agit de la lecture solennelle des grands
textes liturgiques [...] on est en présence d’un acte religieux, pendant lequel une transmission
solennelle de certaines paroles a lieu, dans des conditions fixées des [’origine par la nécessité,
puis par une tradition millénaire et qui exige des rapports mélodiques déterminés entre parole
et son. Cette coutume si particuliere n’est pas propre aux rituels chrétiens, occidentaux ou
orientaux ; on la rencontre dans des assemblées de prieres comme la synagogue, et méme dans
des rituels qui n’ont rien a voir avec la tradition biblique.

[... un estilo donde la palabra tendra la preponderancia sobre la musica, pero donde esta tiltima
juega un rol evidente de regulador [...] Y en efecto, cuando se trata de la lectura solemne
de los grandes textos litargicos [...] estamos en presencia de un acto religioso, durante el
cual tiene lugar una transmision solemne de ciertas palabras, bajo condiciones fijadas desde
el principio por la necesidad, luego por una tradicién milenaria y que exige determinadas
relaciones melddicas entre palabra y sonido. Esta costumbre tan particular no es peculiar de
los rituales cristianos, occidentales y orientales; la encontramos en las asambleas de oracion
como la sinagoga, e incluso en los rituales que no tienen nada que ver con la tradicién biblica]
(Corbin, 1961, p. 3)

En esta cita notaremos la relacién que la autora establece en la cantilacién entre la palabra
y el sonido (musical), relacion que, desde nuestro punto de vista, se desplaza al nivel de
la escritura y de la notacion «musical».

La cantilacién mantiene una linea musical casi rectilinea con pequefias elevaciones: se
entona sobre una cuerda de recitacion de una cantidad limitada de grados cuyas pausas
estan determinadas por la puntuacién del texto verbal siguiendo de esta manera el ritmo
oral de la frase. Este estilo implica una funcién de soporte de la memoria en el estudio de
textos largos. La cantilacidn facilita el recuerdo de la lectura en su vinculo casi fisico con
el movimiento melddico, «<mélopée [qui] se garde facilement dans la mémoire auditive et
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conserve en méme temps le texte» [melopea [que] se conserva facilmente en la memoria
auditiva y al mismo tiempo conserva el texto] (Gerson-Kiwi, 1957-1960, p. 1450).

La cantilacion sirve por lo tanto para el aprendizaje de los textos liturgicos, pero
requiere un aprendizaje adicional: la manera de cantilar era transmitida oralmente, o sea
por intermedio de la memoria. Como dice Treitler (1981, p. 484), «C’est un processus
dans lequel la musique est re¢ue et codifiée a travers [’écoute, gardée schématiquement
dans la mémoire et exécutée ou transferée a [’écriture par quelque idée mentale qu’on a
d’elle» [Es un proceso en el que la musica es recibida y codificada a través de la escucha,
conservada esquematicamente en la memoria y ejecutada o transferida a la escritura por
alguna idea mental de la misma] Esta transmision oral se confronta a dificultades cada
vez mas insuperables, primero debido al nimero de lecturas que pertenecen a la liturgia,
pero también a causa de la extension geografica creciente de la Iglesia latina.

1.4. El rol del lector

La persona que se encargaba de la cantilacion de los textos biblicos en las ceremonias
cristianas era el lector y no el cantor, quien aparece en el concilio de Laodicea (341-
363). El rol del lector tenia un caracter sagrado porque esta funcién estaba reservada al
sacerdote, mientras que la del cantor podia ser asumida por un simple laico.

Como dijimos antes, el conocimiento de la lectura se transmitia oralmente, lo mismo
gue la manera de cantilar los textos: la tradicion oral de la lectura cantilada de los textos
littrgicos comenzara a desaparecer alrededor del siglo 1x con la formacion progresiva de
la notacion neumatica, lo que permitird un control a través de la notacion musical que la
transmision oral por si sola no podia realizar.

En cuanto al camino que llevaba a un monje a convertirse en lector, debemos insistir
en la formacién que debia seguir durante toda su vida. Por una parte, era necesaria una
formacidn en gramaética y retdrica para comprender las articulaciones de las sententiae
y, por otro lado, estaba obligado también a poseer una cultura religiosa extendida, a la
gue debia agregar una extraordinaria memoria para recordar la totalidad de los textos
litargicos. Este trabajo del lector representaba el acceso a la salvacion eterna, pero este
camino se convertia en un trabajo tanto mas intimidante por ser altamente estimado entre
los trabajos de los scriptorium:

[le] souci d’une meilleure interprétation du chant liturgique [...], ne rejoint-il pas les
préoccupations des liturgistes médiévaux, qui, pour aiguillonner le zéele de leurs clercs, les
menagcaient de I’intervention de Titivillus, le démon chargé de collecter fausses notes, erreurs
et balbutiements dans la récitation de I’office ? La ponctuation négligente d’un scribe en est,
hélas, autant responsable que I’inattention du chantre.

[[la] preocupacion por una mejor interpretacion del canto liturgico [...] jno se une a las
preocupaciones de los liturgistas medievales, quienes, para estimular el celo de sus clérigos,
los amenazaban con la intervencion de Titivillus, el demonio encargado de recolectar notas
falsas, errores y balbuceos en la recitacion del oficio? La puntuaciéon negligente de un escriba
es, por desgracia, tan responsable como la falta de atencion del cantor] (Gilles, 1987, p. 133).

2. Marco tedrico

2.1. Tesis sobre la formacion de la notacion neumdtica

Levy (1987) menciona que «Entre I”’original’ inconnu et les multiples espéces de neumes
aeu lieu, autour de I’an 900, une obscure évolution» [Entre el “original” desconocido y
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las multiples especies de neumas tuvo lugar, alrededor del afio 900, una oscura evolucion]
(Levy, 1987, p.59). Con respecto a esta oscura evolucion que condujo al nacimiento de
la notacién neumatica, existen diferentes tesis que comenzaron a articularse a partir del
siglo xrx. Estas tesis se oponen y se refutan, constituyendo asi un debate sobre el origen
de los neumas. Uno de los puntos importantes en comun entre ellas es la estrecha relacion
entre el lenguaje hablado y el lenguaje musical, y, en consecuencia, la relacion también
estrecha entre la notacion de la musica y de la escritura. Esta relacion se manifiesta en
cada tesis de manera diferente: la tesis de los acentos prosodicos propone los acentos de
la prosodia de la lengua latina de la Antigiiedad tardia (agudo, grave y circunflejo) como
origen de la notacion neumatica; la tesis de la quironomia, retoma la tesis de los acentos
prosodicos explicando su origen en el movimiento de la mano marcando el movimiento
de la linea melddica; la tesis de los signos ecfonéticos describe el origen de los neumas
en los signos bizantinos que marcan la entonacion y la articulacion de la cantilacion
de los textos en griego de la lectio sollemnis; y finalmente, la tesis de la puntuacion de
los textos liturgicos positurae rastrea la génesis de los neumas a partir de los signos de
puntuacion que marcan la articulacion y la cantilacion de dichos textos.

Estamos frente a un andlisis que mantienen como punto de partida el paralelismo
entre, por una parte, la palabra y su representacion escrita, y, por otra parte, la musica
—mas precisamente la cantilacion— y su representacion escrita. Asi, todos los signos
antecedentes de los neumas tienen, ellos también, una posicién intermedia entre la
escritura y la notacién musical. Las investigaciones sobre el origen de la notacion
musical de la musica occidental estan entonces dirigidas hacia el analisis de la escritura
del lenguaje y de los sistemas auxiliares de articulacion, que funcionan como la matriz
de la notacion neumatica. En efecto, este eje de investigacion esta ya constituido en los
tiempos medievales por la analogia de la gramatica y de la musica. Segun Treitler (1984),

Les efforts médiévaux pour développer un vocabulaire conceptuel pour les préceptes sur
la forme mélodique ont commencé avec I’adaptation par analogie de la conception de la
structure du langage comme une hiérarchie constituante, en séparant la phrase en unités de
sens, paroles, syllabes et lettres.

[Los esfuerzos medievales por desarrollar un vocabulario conceptual para los preceptos sobre
la forma melddica comenzaron con la adaptacion por analogia de la concepcion de la estructura
del lenguaje como una jerarquia constituyente, separando la frase en unidades de sentido,
palabras, silabas y letras» (Treitler, 1984, p. 180).

La notacién musical occidental tradicional es, como la escritura del lenguaje, un sistema
coherente y jerarquico de signos recurrentes y organizados, que dispone de una estructura
temporal en la cual cada unidad esta en relacion con las que la preceden y las que la
siguen.

Nos circunscribiremos a las investigaciones realizadas sobre los manuscritos liturgicos
de Francia e Italia, sin tener en cuenta las particularidades regionales ni los diferentes
scriptorium monasticos (Figura 1).

2.3. Tesis de los acentos prosddicos

Esta tesis —defendida especialmente por E. de Coussemaker, Joseph Pothier y Jules
Combarieu en la segunda mitad del siglo xix y por Solange Corbin a partir de los afios
1960— presenta los acentos de la prosodia de la lengua latina de la Antigiiedad tardia
como los signos originarios de la notacion neumatica. El acento agudo que indica la
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Figura 1. Ejemplo de notacién neumatica italiana beneventana: Antifonario de Benevento, siglo
XIl. Biblioteca Capitolare, 21, f.7r, R Canite tuba. (Extraido de Colette, 2003, p. 68).

Figura 2. Ejemplo de notacién primitiva segiin Coussemaker (1852), p. 163 nota 1. Planche xI
n°1 «Libera. Bibl. Santa Croce, Missel d’Aquilée: Xe siecle».
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elevacion de la voz, el acento grave para el descenso de la voz y el acento circunfiejo
para la elevacion y el descenso sucesivos de la voz son designados como los primeros
neumas.

Remitamonos a los escritos de estos investigadores para comprender cual es su
argumento. Ya en 1852, Coussemaker se expresaba en los siguientes términos:

L’accent est la modification de la voix dans le ton et la durée. Le mot latin «accentus» [...],
signifie, a vrai dire, accompagnement de chant ; car ['émission simple du son matériel, appelée
prononciation syllabique, est accompagnée dans le langage de tous les hommes d’une espéce
de modulation qu’on a comparé au chant. On observe dans la prononciation syllabique,
comme dans le chant proprement dit, d une part, I’élévation et ’abaissement de la voix, et,
d’une autre, la durée des sons

[El acento es la modificacion de la voz en el tono y la duracion. La palabra latina «accentus»
[...], significa, en realidad, acompafiamiento del canto; ya que la emisién simple del sonido
material, llamada pronunciacion silabica, es acompafiada en el lenguaje de todos los hombres
de una especie de modulacion que se ha comparado al canto. En la pronunciacion silabica
observamos, como en el canto propiamente dicho, por una parte, la elevacion y la disminucion
de la voz, y, por otra parte, la duracion de los sonidos] (Coussemaker, 1852, p. 158)

Les fonctions que les accents remplissent, la place qu’ils occupent, le but qu’ils poursuivent,
tout démontre d’une maniére irrésistible qu’ils sont I’origine des neumes avec lesquels ils ont
une analogie parfaite sous tous les rapports

[Las funciones que cumplen los acentos, el lugar que ocupan, el objetivo que persiguen, todo
muestra de manera irresistible que son el origen de los neumas con los que tienen una analogia
perfecta en todos los aspectos] (Coussemaker, 1852, p. 159. Figura 2).

Pothier, en su estudio Les mélodies grégoriennes d’apres la tradition, enfatiza la misma
funcidn de los acentos, a veces para el lenguaje hablado, a veces para el lenguaje musical.
Segun este autor:

Celui qui parle éleve naturellement la voix sur certaines syllabes et la flechit sur d’autres ; ce
sont ces divers mouvements de voix que les anciens ont appelés accents. [...] Rien n’était donc
plus naturel que de se servir des mémes signes [...] pour marquer les accents et pour noter les
mélodies

[El que habla alza naturalmente la voz en ciertas silabas y la baja en otras; estos diversos
movimientos de voz son los que los antiguos llamaron acentos [...] Nada era mas natural que
usar los mismos signos, [...] para marcar los acentos y anotar las melodias] (Pothier, 1880, p.
32).

A finales del siglo xix, Jules Combarieu plantea la cuestion de la relacion entre la
escritura del discurso y la escritura de la musica de la siguiente manera:

Les accents grammaticaux [ ...] étaient la notation d 'une partie de la musique contenue dans la
parole. S’il est démontré que le chant primitif s’est dégagé peu a peu du langage parlé, n’est-il
pas naturel que, parallelement, la notation musicale soit sortie de I’écriture ?

[Los acentos gramaticales [...] eran la notacion de una parte de la miisica contenida en la palabra.
Si esta demostrado que el canto primitivo surgié gradualmente del lenguaje hablado, ;no es
natural que, paralelamente, la notacion musical haya surgido de la escritura?] (Combarieu,
1897, p. 122).
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Finalmente, en la década de 1960, Solange Corbin (1965, p. 11) sigui6 el mismo modelo
descrito anteriormente, haciendo hincapié en la acentuacion ténica de los signos.

2.4. Quironomia

En esta tesis —propuesta por André Mocquereau en su famosa edicion de la Paleografia
musical de los benedictinos de Solesmes (Mocquereau, 1889)— se retoma la de los
acentos prosodicos para explicar el origen de la notacién neumaética, al mismo tiempo
que se rastrea el origen de los signos de los acentos en los gestos de la mano del hablante.
La quironomia —que proviene del griego cheiros (mano) y nomos (direccion)— es la
transcripcion en los libros de las figuras que dibujan estos gestos:

.. ce qui appartient a notre thése, c’est de démontrer que ces accents grammaticaux, dont
toutes les notations neumatiques & modernes vont deriver, ne sont pas des signes adaptés par
convention a la musique du langage, mais des figures issues comme naturellement de la mélodie
oratoire, tracées a son image (du moins en ce qui concerne la mélodie des mots considérés en
eux-mémes), &, par suite, admirablement appropriées a leur role & a leur signification.

[...lo que pertenece a nuestra tesis es demostrar que estos acentos gramaticales, de los que
derivaran todas las notaciones neuméticas y modernas, no son signos adaptados por convencion
a la musica del lenguaje, sino figuras que surgen naturalmente de la melodia oratoria, trazadas a
su imagen (al menos en lo que respecta a la melodia de las palabras consideradas en si mismas),
y, en consecuencia, admirablemente apropiadas para su papel y su significado] (Mocquereau,
1889, p. 97)

Les accents en effet n’ont pu naitre que de deux facons : ou bien le grammairien, lorsqu’il a
voulu noter les intonations des syllabes, a pris comme type les gestes (toniques) de I’orateur :
d’apres cela, les accents ne seraient qu’une sorte de pictographie, analogue a celle qui a servi
a lorigine de I’écriture ; ou bien encore, & cette explication est préférable, le grammairien,
en tracant ces deux signes * °, a obéi instinctivement a cette méme force antérieure qui dirige
la main de 'orateur. [...] Donc, avec le méme naturel que |’orateur abaisse & éléve la main,
le grammairien a représenté I’intonation des syllabes au moyen des accents.

[De hecho, los acentos solo pudieron surgir de dos maneras: o bien el gramético, cuando queria
anotar las entonaciones de las silabas, tom6 como modelo los gestos (tonicos) del orador: de
acuerdo con esto, los acentos serian solo una especie de pictografia, andloga a la que sirvié en
el origen de la escritura; o bien, y esta explicacion es preferible, el gramatico, al trazar estos
dos signos ~ °, ha obedecido instintivamente a la misma fuerza previa que dirige la mano del
orador. [...] Entonces, con la misma naturalidad con la que el orador baja y levanta la mano
el gramatico representd la entonacion de las silabas por medio de los acentos] (Mocquereau,
1889, p. 99. Figura 3).

2.5. Signos ecfonéticos bizantinos

Esta tesis, defendida por Amédée Gastoué y Jean Baptiste Thibaut a principios del siglo
xx —dado que la palabra griega ecfonesis significa leer en voz alta— propone un origen
de la notacion neumatica en los signos ecfonéticos utilizados para la cantilacion de la
lectio sollemnis en los textos bizantinos en griego. La notacion ecfonética bizantina es,
segin Gastoué (1907), una «notation formée d’accents isolés, ou combinés en signes
conventionnels représentatifs d’un fragment mélodique. Leur emploi est [...] subordonné
au texte et a ses subdivisions : tels signes accompagnent ou encadrent tel ou tel genre
de phrase ; c’est une véritable ponctuation musicale» [notacion formada por acentos
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Figura 3. Cuadro de la evolucion de los neumas segin Mocquereau (1889, p. 121), donde se
puede ver la primera etapa de transicion de acentos a neumas «Accents générateurs / Forme
cursive Ville et Ixe».

Figura 4. Ejemplo de notacién ecfonética bizantina segiin Hoeg (1935, planche Il: Cod. Sinai
217, folio 2. Evangelio del siglo x1 o x11).
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aislados, o combinados en signos convencionales representativos de un fragmento
melddico. Su uso esté [...] sujeto al texto y sus subdivisiones: tales signos acompafian
0 enmarcan tal o tal oracion; es una verdadera puntuacién musical] (Gastoué, 1907,
p. 160). Este autor enumera como signos ecfonéticos, el acento agudo (un sonido mas
agudo), el acento grave (un sonido mas grave), el acento circunflejo (combinacion de un
sonido agudo y un sonido grave) y el punto «un son de voix moyen, ou une prolongation
du méme sony» [un sonido de voz medio, o una extension del mismo sonido] (Gastoué,
1907, p. 161). Segtin €1, estos signos ecfonéticos tienen también una funcidon gramatical
gue sirve para la articulacion del texto.

En cuanto al trabajo de Jean-Baptiste Thibaut (Thibaut, 1907), este autor procede a
describir la formacion de los signos de la notacion neumatica a partir de los signos
de puntuacion primitiva (distinctiones), utilizados para lectio sollemnis, sin indicar la
época. Estos signos dan lugar, por un lado, a la notacion ecfonética latina y, por otro
lado, a la notacion ecfonética griega. Seglin este autor, es esta notacion griega ecfonética
la que, por medio de una notacién intermedia Ilamada Constantinopolitana, da lugar a la
notacion hagiopolitana griega que sera, para Thibaut, el origen de la notacion neumatica
latina.

Por su parte, en su analisis de los signos ecfonéticos bizantinos, Carsten Hoeg explica
de manera mas precisa esta notacion de los textos de la lectio sollemnis que funcionan
como un recordatorio para la recitacion:

la lectio sollemnis repose sur un fonds tres restreint de motifs mélodiques qui sont appliqués,
selon une articulation traditionnelle du texte, aux divers membres de phrase et incises. Le
systeme de la notation rend tres clairement cet état de choses : car il se compose, non de signes
isolés, mais de paires de signes qui encadrent chaque incise du texte.

[la lectio sollemnis se basa en una coleccion muy limitada de patrones melddicos que se
aplican, segun una articulacion tradicional del texto, a las diversas frases e incisos. El sistema
de notacidn deja muy claro este estado de cosas: porque no consiste en signos aislados, sino en
pares de signos que enmarcan cada incision del texto] (Hoeg, 1935, p. 137. Figura 4).

2.6. El sistema de puntuacion

El sistema de positurae —término latino antiguo para designar los signos de puntuacion—
es introducido en los textos liturgicos en scriptio continua (las palabras no estaban
separadas entre ellas ni por espacios ni por otros elementos) con el fin de permitir a los
lectores articular el sentido y la entonacidn de la sententia durante la actio liturgica. No
habiendo separacion entre las palabras, era sin embargo necesario marcar las pausas entre
cada sententia e indicar el movimiento de la voz cantilada antes de estas pausas. Esta
puntuacion, utilizada exclusivamente en los textos litargicos, permitia entonces articular
el «sens de la phrase selon un ordre grammatical et un ordre logique» [sentido de la
frase seglin un orden gramatical y un orden logico] (Gilles, 1987, p. 113). El caracter de
las positurae es definido por Parkes (1992) de la siguiente manera:

Dans les manuscrits occidentaux, les positurae répondent au besoin d’une indication plus

précise de la nature des pauses, nécessaire pour élucider le sens d’un texte quand il était
destiné a étre entonné ou chanté dans la liturgie
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[En los manuscritos occidentales, las positurae responden a la necesidad de una indicacion méas
precisa de la naturaleza de las pausas, necesaria para elucidar el sentido de un texto cuando
estaba destinado a ser entonado o cantado en la liturgia] (Parkes, 1992, p. 36).

Segun Treitler, (1984, p. 199) la grafica altamente simple y general de los signos, en su
origen, hace pensar que tenian variadas funciones, entre las cuales la funcién que seria
posteriormente la de la «notacion musical»: el sistema de positurae, estaba basado en
la puntuacion de los textos no liturgicos, las distinctiones, que servian simplemente a
articular las sententiae, a través de puntos a diferentes alturas de la linea de texto. Esto
significa que las positurae, empleadas en los textos liturgicos, adquieren por esta accion
la funcioén «musical» que pertenece a la naturaleza de la actio liturgica practicada en la
Iglesia cristiana de la época.

El sistema de positurae tiene como signos el punctus flexus, utilizado para indicar
una pausa intermedia cuando el sensus (sentido) esta incompleto; el punctus elevatus,
empleado por una pausa intermedia cuando el sensus esta completo pero no el significado
de la sententia (afirmacién); el punctus interrogativus, aplicado para el fin de una
interrogatio (pregunta); el punctus, que indica una pausa que no necesita inflexion y el
punctus versus (pausa final), utilizado por la terminatio o terminacion de la sententia.

Los signos de puntuacidn, destinados en un principio a marcar las pausas, no tenian la
funcion de regular el ritmo general y continuo, tempo, que dependia en gran medida del
texto. Entonces, los signos de puntuacion liturgicos funcionaban mas como referencias
«melodicas» que ritmicas: los primeros intentos de notacion musical en la alta Edad
Media no lograron representar graficamente el parametro ritmico de la musica vocal,
esta dificultad solo comenzara a superarse en el siglo x1. L0S signos, entonces, tenian
un caracter «melddico» porque indicaban el movimiento de la voz cantilada, mediante
lineas ascendentes y descendentes. (Figura 5y Figura 6).

3. Discusion

Hemos visto que, en el contexto de la transmision de las lecturas liturgicas en el seno
de la Iglesia latina de la alta Edad Media, los lectores tenian la necesidad de suplir una
memoria individual insuficiente para entregar fiel y correctamente la palabra sagrada.
Esta necesidad —que hizo a los eclesidsticos intentar notaciones para materializar la
transmision de las cantilaciones— engendrard un sistema que permitira que tanto la
articulacion del sentido como la regulacion de los sonidos se incorporen nuevamente
a la escritura. Entonces, asi como la cantilacién —término medio entre la lectura y el
canto— pone en relieve la relacidn entre la palabra y la melodia, los signos antecedentes
de la notacion neumatica —que cumplen a la vez una funcion gramatical (articulacién
del texto) y musical (indicacidn de la linea de cantilacién)— ponen en relieve la relacion
entre la gramatica del lenguaje y la musica. De esta manera la cantilacion y sus signos
ocupan un lugar intermedio entre la palabra y la musica.

Con respecto a este lugar intermedio, creemos primordial en nuestro analisis
resignificarlo y posicionarlo de manera diferente, subrayando el papel que la escritura ha
tenido en el proceso de formacién de la notacion musical neumatica. En este sentido, si
establecemos un paralelo entre la letra y la nota musical —unidades graficas y fonético/
tonales més pequefas de la escritura y la notacion musical— observamos que ambas
tienen tres propiedades: su forma, su nombre y su referente fonémico o de tono. En
cambio, los signos de la cantilacion explicados en las distintas tesis sobre el origen de
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Figura 5. Ejemplo de Positurae: Manuscrito Codex Corbeiensis Il (Vetus latina), folio 21.
(Bibliothéque Nationale de France, fonds latin 17225). Siglo v, Italia. Scriptio Continua. Escritura
uncial. Positurae: punctus versus, punctus interrogativus, punctus elevatus.

Figura 6. Ejemplo de Positurae: Manuscrito Psalterium Gallicanum, folio 13. (Bibliotheque
Nationale de France, fonds latin 13159). Fines del siglo viii, este de Francia. Escritura uncial.
Positurae: punctus, punctus elevatus, punctus versus.
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los neumas, poseen una forma, un nombre, pero carecen de referente fonémico: aunque
se fusionan a la escritura como sistema auxiliar, su condicién es diferente. Estos signos
tienen la funcidn de articular el sentido y de regular musicalmente el texto escrito. Lo
importante es que son, justamente, esta naturaleza y esta funcion auxiliar, distintas a la
de la escritura, las que permitiran una futura evolucion hacia un sistema independiente:
en este proceso, los signos de la cantilacion se independizaran como sistema de notacion
musical neumatico, asumiendo otra vez la propiedad fonémica (cada signo representando
un sonido aislado o un movimiento melddico de varios sonidos), mientras que los acentos
0 signos de puntuacion, seguiran funcionando como auxiliares a la escritura. Por otro
lado, la morfologia propia de cada signo de la notacion neumaética, que representa un
tono o movimiento melodico (sonido), irda cambiando en el proceso de espacializacion
vertical del sonido (grave-agudo) y la formacién del pentagrama para convertirse, en la
notacion occidental tradicional, en un signo cuya morfologia en si representa el ritmo
(tempo), la altura del sonido estara dada, entre otros, por su referencia espacial.

Asi, aunque las tesis sobre el origen de la notacidn neumadtica difieran en sus
conclusiones, lo fundamental es que todas ellas, fundandolos o en los acentos o en
los signos de puntuacion, proponen su origen en sistemas auxiliares sin referente
fonémico, sistemas auxiliares que asimismo funcionan como puente entre dos sistemas
principales —Ila escritura y la notacion musical neumatica—. A su vez, estos sistemas
de representacion visual de la palabra y de la musica de la €época fueron, a través de un
proceso, requiriendo para su funcionamiento de sistemas auxiliares idénticos al utilizado
para la cantilacién (sea cual fuere la explicacién sobre su origen), es decir, de signos
que poseen nombre y forma, no asi fonema ni tono: tanto la escritura como la notacion
musical occidental tradicional utilizan los acentos, y la puntuacién para articular ya sea
la palabra/el texto ya sea la melodia.

Conclusiones

En este articulo hemos podido observar el rol de la Escritura santa y de su lectura
cantilada como medio de difusion de la fe cristiana en el marco de la liturgia de la
iglesia latina de la alta Edad Media. Asimismo, hemos examinado el papel de los
lectores y de las dificultades de su trabajo de lectio de los textos litirgicos: la tarea de
comprension intelectual y de articulacion de la voz, asi como la de la memorizaciéon de
la linea recitativa para su posterior cantilacién hicieron necesaria la adopcion de signos
que facilitaran este arduo trabajo. Estos signos, considerados como los antecedentes
de la notacion neumatica, estan descritos en las diferentes tesis que hemos presentado
posteriormente: estas lineas de investigacion, —aunque consideren como origen de los
neumas ya sea los acentos de la prosodia latina de la Antigiiedad, los signos bizantinos
de la cantilacién de los textos griegos, o bien los signos de puntuacion de los textos en
scriptio continua— concuerdan en que los signos articulan el sentido y la entonacion de
los textos. Asi, podemos concluir que lo importante es el lugar primigenio que ocupan la
escritura y la Escritura en la formacion de la notacion musical neumaética.

Por otra parte, interpretamos la posicién intermedia de los signos de la cantilacion:
estos signos —ya sean originariamente acentos o signos de puntuacion— debido
a su condicién auxiliar a la escritura y al no poseer referente fonémico o de tono,
se transformaran en signos de notacion neumatica conformando un nuevo sistema
independiente. Luego, tanto la escritura como la notacion musical occidental tradicional
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haran uso de esta funcion auxiliar de los acentos y de los signos de puntuacion para sus
unidades y sintaxis.

Por ultimo, nuestro interés se centra en estudiar el origen de la notacién neumatica
desde su sintaxis visual. En este sentido, nuestra investigacion prosigue estudiando por
un lado la influencia de la formacion de la escritura minuscula a través de las escrituras
intermedias de la época (uncial y semiuncial) en la formacion de la notacion neumatica.
Por otro lado, nos interesa examinar la correspondencia visual entre la escritura y la
formacion de la notacién neumatica en la puesta en pagina de los manuscritos en scriptio
continua y el proceso de separacion de las palabras. Para esto es preciso analizar, entre
otros, los diferentes niveles de lectura entre el texto y los signos de la cantilacion (el
espacio intra/extra textual), sus posiciones y tamafios relativos, la espacializacion
vertical del sonido (grave-agudo), y el contexto tecnologico (los soportes graficos y el
uso de la pluma).
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English Title
The Role of Writing in the Formation of Neume Music Notation

Abstract

This work analyzes the role of Sacred Scripture and of writing in general in the origin of neumes musical
notation within the framework of High Middle Ages (5 to 8" Centuries) Latin Church ceremonies.
The study of the Biblical word with a view to its transmission in its reading aloud (cantillation) during
Christian ceremonies, led to the development of a system of auxiliary notation to the word to help
the reader remember the work that preceded said reading. This system that simultaneously indicated
the grammatical structure of the text, as well as the movement of the cantillated voice, will thus
become the antecedent of neumes notation. In order to understand how this process of formation
of pneumatic notation took place, we will examine, on the one hand, the historical context in which
it took place, and, on the other hand, we will present the different lines of research that agree on
establishing the origin of neumes in writing.

Keywords
Middle Ages, Sacred Scripture, Christian liturgy, cantillation, neumes.
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