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II. CESTAMI PROZY



Duam L. S. Turgenéva v lazenském mésté Baden-Badenu, kde spisovatel Zil v dobé francouzské komuny
stejné jako rodina zpévacky Pauliny Viardotové, jejiz usedlost byla s Tutgenévovou vilou spojena spo-
le¢nou parkovou zahradou. Do tohoto prostiedi je umistén roman Dy Foto autorka.



Poetika prozy, jez patii bezesporu k nejctenéjsim ttvaram, vyvolava zvlas-
té v prabchu posledniho stoletf zvyseny zajem badatelti. Nen{ tfeba pfipominat,
jak vyznamnou roli sehralo zvlasté v rusko-ceském kontextu vzajemné propojeni
ruské formalni skoly s prazskym strukturalismem, jejichz vyznamni pfedstavitelé
Roman Jakobson a René Wellek posléze zasahli do vyvoje filologickych disciplin
zvlaste v euro-americkém kontextu. Dosah téchto metodologii byl pfirozené mno-
hem $irdi a jejich Ivi spar lze dodnes vysledovat v podtextu literarnévédnych $kol,
jez na né¢ védomé navazuji, jako je sémiotika, ale 1 postupt zdanlivé antipodic-
kych, zaloZzenych napt. na dekonstrukei textu. Nen{ proto divu, ze za predchtdce
dekonstruktivismu byvaji oznac¢ovani i M. M. Bachtin, objevitel polyfoni¢nosti
a karnevalizace romanovych dél, ¢i O. M. Frejdenbergova, jez analyzovala myticky
podtext antické kultury v souladu s myslenim C. Lévi-Straussa ¢i M. Bachtina.'
7 praci vydanych v mezivileéném udobi v CR dodnes neztratila svoji aktualnost
Teorie progy Viktora Sklovského, stejné tak jako prosluly Gt (Ochrannaja gramota,
1931) Borise Pasternaka. Pro tuto pozoruhodnou autobiografii je charakteristic-
ky avantgardni posun v poetice od metafory k metonymii, jak na to srovnanim
Pasternaka s Majakovskym upozorfiuje v doslovu k témuz vydani R. Jakobson.?
Z nov¢jsich praci o ruské modernistické proze lze jmenovat napf. monografii S. P.
Njeva Rusky symbolisticky romdn, vénovanou analyze rané romanové tvorby Fjodora
Sologuba, Ohnivému andélovi Valerije Brjusova a Petrobradn Andreje Bélého.” Pre-
hled nejdtlezitéjsich praci o poetice je shrnut v ivodni kapitole nejvyznamnéjsiho
soucasného kompendia o poetice éeské literatury 20. stoleti Na okraji chaosn.* Na
rozdil od tohoto zamérné systémove psaného dila, piekracujictho ramec zanra
i prostoru, volim vzhledem ke genealogicky koncipovanému zadani princip histo-
rické poetiky. Prace je nesena snahou ukdzat na modelu vytypovanych dél proces
formovani moderny a avantgardy.

Zacatek evropské moderny se datuje polovinou sedmdesatych let 19. stoletd,
tedy dobou, kdy vznikaly posledni romany I. S. Turgenéva a F. M. Dostojevské-
ho. Nabizi se tak otazka, nakolik si zrala dila obou autort v§imaj{ problémd, jez
pfinesl pfelom stoleti s jeho zasadnim pralomem do etiky, filozofie a struktury
uméleckych dél, na nichz se posléze utvatelo do zna¢né miry nastupujici 20. sto-
letf. Pfedmétem analyzy se tak staly Turgenévovy romany Dy a Novina, jez jsou
srovnavany s Bratry Karamazovovymi a s reprezentaénimi romany ruské moderny
— Stitbrmym bolubem Andreje Bélého a s Arcybasevovym Saninem. K Arcybasevo-
veé proze s jejim zfetelné impresionistickym zajmem o propojeni lidské psychiky
s proménami valéra pfirody a veskerého okolniho svéta se vraci kapitola sledujici
zakladni existencialni problémy, vystupujici do popiedi v poslednich okamzicich
zivota. Promeény vypovedi jsou sledovany na povidkové tvorbé L. N. Tolstého,

1 V. P. Rudnev, Slovar’ kultury 20 veka. M., Agraf 1997, 76.
V. éklovskij, Teorie prozgy. Praha, Melantrich 1933. Boris Pasternak, G/jr. Praha, Manes 1935,
piel. Svatava Pirkova. R. Jakobson, Kontury Glejtn, tamt. 149—162.

3 S. P. IVjev, Russkij simvolistskij roman. Aspekty poetiki. Kijev, Lybid’ 1991.

4 Daniela Hodrova a kolektiv; ... #a okraji chaosn. .. Poetika literdrnibo dila 20. stoleti. Praha, Torst
2001, 7-19.
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OD MODERNY K AVANTGARDE

A. P. Cechova, M. D. Arcybaseva a L. Klimy, tohoto enfant tertible ¢eské litera-
tury, ktery je zfetelnou spojnici mezi modernou a avantgardou, stejné jako Alexej
Remizov ¢i Jaroslav Hasek.

Moderna a do jisté miry i avantgarda jsou spjaty s pronikavym historismem
celého 19. stoletd, na ktery roubuji svoje inovované vidén{ svéta. Modelovym auto-
rem je v tomto sméru D. S. Merezkovskij, ktery v historii hledal kli¢ k odpovedi
na etické, filozofické i nabozenské problémy své soucasnosti. Zvlasté laskave se
mu podafilo zachytit dobu renesance, kterou pro né¢ho reprezentuji nejvétsi ume-
lecké osobnosti Italie Leonardo da Vinci a Michelangelo. Na konfliktu Petra 1.
a carevice Alexeje Merezkovskij analyzuje s neméné silnym zaujetim turgenévov-
sky problém otct a synt.

Jakymsti entré prvni poloviny 20. stoleti, pronasledované revolucemi a svéto-
vymi valkami, je kapitola o antiutopiich Valerie Brjusova, pfedjimajicich do znac-
né miry katastrofické scénafe nasi soucasnosti. Beznad¢j svéta despocie je nutno
vyvazovat. Tento tkol plnil vzdy humor a groteska, na jejiz modernisticky poskle-
bek reagovala po svém i avantgarda. Specifika ruského a ¢eského humoru je lehce
naznacena ve srovnavaci sond¢, vypinajici se od pragmatismu a surrealismu az
do postmoderny. Pfedmétem analyzy se tak postupné stava vedle Haska, Cap-
ka a Hrabala vjznamny pfedstavitel ruské avantgardy 20.-30. let Daniil Charms.
Spojnice mezi modernou, avantgardou a postmodernou je demonstrovana na dile
vyraznych reprezentantt ruské a Ceské postmoderny, jako jsou Viktor Pelevin
a Jiff Kratochvil.
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1. POETIKA BESEDY V TURGENEVOVE ROMANE DYM

Zacatek evropské moderny se datuje polovinou sedmdesatych let 19. stoleti,
tedy dobou, kdy vznikaly posledni romany Turgenéva a Dostojevského. Nabizi se
tak otazka, nakolik si zrald dila obou autort vsimaji problémt, jez piinesl prelom
stoletl s jeho zasadnim pralomem do etiky, filozofie a struktury umeéleckych del,
na nichz se posléze utvatelo do zna¢né miry nastupujici 20. stoleti. Za pfedehru
ruské moderny Ize pokladat posledni dila I. S. Turgenéva véetné dvou vyznam-
nych romana Dy a Novina, odlidujicich se od tehdy vzitého romanového tvaru
celym souborem znaku, jez drazdily tehdejsi kritiku. Obé¢ dila byla proto nepra-
vem poklddina za podstatné slabsi nez ¢tyfi pfedchozi Turgenévovy romany.
Urcitou roli v tom bezesporu sehral i autortav kriticky ton, sméfujici do vlastnich
tad. Je charakteristické, ze dalsi vivoj dal Turgenévovi za pravdu jak v odhadnuti
situace spolecenské, tak poetologické. Nekonecnost prazdnych rozhovoru, cha-
rakteristickych pro Dyim, znasobil pozdéji az do absurdity Maxim Gorkij v roman¢
Zivot Klima Samgina (1926-1936).

Uziti dialogu v préze ¢i poezii ma dlouhou tradici. Jiz tvirce znamenitych
Dialogri Platon si uvédomoval, Ze je to prostiedek, jimz lze ¢tenafe zaujmout mno-
hem vice nez prostym didaktickym vykladem. Anticky vzor je patrny i v obli-
benych stfedovekych disputacich o nabozenskych a filozofickych problémech.
Jejich struktura ovlivnila morfologii sttedovekych satir, jako byl napf. spor dvou
podobneé chudych mladikd, chvalicich pfednosti svého stavu v Ceské skladbe ze
14. stoleti Podkoni a $dk. Dialogickou formu mély ostatné celé romany, jak je tomu
v proslulém Jakubu fatalistovi Denise Diderota.

V Turgenévove tvorbé muzeme sledovat uzivani dialogu v nejriznéjsich
zanrech od rané poemy S#n0 (1834), kterou napsal Sestnactilety autor pod vlivem
Byronovy mystérie Manfred. Z:anru stiedovékych spori je blizka jeho dialogizova-
na poema Rozhovor (Razgovor, 1844), v niz se dostava do sporu jinoch s mnichem.
Poprvé zde tak zazniva generacni konflikt, ktery se posléze stal namétem znamé-
ho romanu Ofcové a déti.”

Pocatkem ctyficatych let Turgenév napsal dva nezakoncené aryvky her Pokuse-
ni Svatého Antonina (Lskusenije Svjatogo Antonina, 1842) a Dvé sestry (1844). Na Gogo-
la navazujf jeho humorné hiicky Bez penéz (Bezdénégje, 1846) nebo Rozhovor na hlavni

5 Ju. V. Mann, Dva poslednich romana Turgeneva. 1. S. Turgenev, Sobranije socinenij, t. 4, M., Chud.lit.
1976, 433—479. Tyz, Dialektika chudogestvennogo obraza. M., Sov. pis. 1987, 133—154. Oba romany
byvaji podcenovany i v soucasnosti. Stov. Handbook of Russian Literature. Ed. by V. Texas. New
Haven and London, 489.

6 D. Ksicova, Romanticeskije poemy 1. S. Turgeneva. Slavica 23, Debrecen 1986, 213-226. Taz,
Poémy 1. S. Turgenéva. SP FF BU D 33, 1986, 45-53.
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sitnici (Razgovor na bolso doroge, 1850). Plny rozkvét Turgenévovy dramatické tvorby
nastal, kdyz se sblizil s rodinou francouzské zpévacky spanélského pavodu Poliny
Viardotové. Laska k této nevsedn{ Zzené se stala pro spisovatele osudnou. Byl to
ziejmé jeden z impulsu k vytvofeni celé galerie ,,femmes fatales®, jez zasahuji do
zivota jeho mladych hrdind. Za svého francouzského pobytu v letech 1848—1850
Turgenév napsal deset her, o dalsich vime z jeho kotrespondence a poznimek.’
Prestoze v prub¢hu tif let napsal fadu zajimavych her a komedii, nestal se z n¢ho
dramatik, jehoz hry by zaplnovaly hledisté. Nebyl mu naklonén ani tisk, ani fedi-
telstvi carskych divadel, takze autor na tento zant posléze rezignoval.® Misto her
psal pozdéji hlavne libreta oper a operet pro Polinu Viardotovou. Jejich rukopisy
jsou ulozeny v patizské Narodni knihovne.’

Turgenévuv nesporny talent, jenz se projevil pfedevsim v jeho nejznaméjsich
hrach Darmwojed (Nachlebnik, 1848) a Mésic na venkové (Mesjac v derevne, 1850), nasel
svuj specificky vyraz v romané Dym (Dym, 1868). Nejde ovsem o dialogizovany
roman. Dialogy jen lehce dokresluji rizné stylisticky odlisené liceni besed, tvo-
ficich ustfedni namét dila. Védeckd literatura jiz zhodnotila specifi¢cnost poeti-
ky poslednich dvou Turgenévovych romant, nepochopenych soudobou kritikou
stejné jako tajemnd nonrealistickd linie jeho tvorby, jako byly Prizraky (Prizraki,
1863), Faust (18065), Kldra Milicovd (1882—83) ¢i Pisert vitézné lisky (Pesit torgestvujusiej
Jubvi, 1881)."° Ve zcela jiném svétle se vsak tato dila ocitnou, srovname-li je s teh-
dejsi francouzskou literaturou, s niz byl Turgenév ve styku béhem celého svého
zivota v zahranic¢i."!

Budeme-li z tohoto hlediska ¢ist roman Dy, pak se stane zjevnym, nakolik
je v ném obsazen v transformované podobé¢ znakovy systém evropské romantiky.
Je to patrné hned od prvnich vét romanu. Staci si vzpomenout na tvodni ¢ast
Hugova Chramn Matky Bogi v Parizi (1831), abychom si uvédomili, Zze pocatek
Dymn je s nim typologicky shodny. Dokumentarné pfesné urceni data pocatku
licenych udalosti patfilo k charakteristickym rystim Zzanru fyziologie, u jejichz zro-
du stal prave Viktor Hugo — autor anonymniho dila Posledni den odsouzeného (Le
dernier jour d’un condamné, 1829), které svou domnélou dokumentarnosti vzbudilo
ve své dob¢ poprask. Téma kata — druhého nezbytného hrace popravy — pak
podobnym anonymnim zptsobem ve Francii zpopularizoval jiny posléze slavny
autor — Honoré de Balzac, spoluautor dokumentarni prézy o francouzské revo-

7 Jsou znamy jejich nazvy: Zenich, Semnadeaty), Nedorozumenije, Sudba, Drug doma, Vor. Srov. Isto-
rija russkogo dramaticeskogo teatra. T. 4, 1846—1861. M., Iskusstvo, 1979, 99.

8 Tamtéz 98-113.

9 Jejich studiem se zabyval kanadsky badatel ¢esko-ukrajinského pavodu N. G. Zekulin. Srov.
jeho knihu: The Story of an Operetta: Le Dernier Sorcier by Pauline VViardot and Ivan Tourgenev.
Vortrige und Abhandlungen zur Slavistik, Vol. 15, Munich, O. Wagner 1989. Rec. Richard
Fresborn, The Slavonic and East European Review, Vol. 69, No. 2, April 1991, 331.

10 Marina Ledkowski, The Other Turgenev: from Romanticism to Symbolism. Colloquium Slavicum.
Beitrage zur Slavistik, Wirzburg 1973. D. Ksicova, Secese. Slovo a tvar. O. c. 44-54.

11 D. KSicova, Bdsnik néhy a lasky. In: 1. S. Turgenév, Proni liska a jiné povidky. Praha, Mlada fronta
1986, 160-174.

(48)



CESTAMI PROZY

luci, podepsané jménem tehdy zndmého pafizského kata Sansona.'? Prvai podnét
k zajmu spisovatelt o podrobné studium cloveka a sveta, ktery jej obklopuje, vsak
vzesel z dila védeckého — z Fyziologickych fragments (1775-78) $vycarského tyzio-
loga J. C. Lavatera, které Turgenév dobfe znal a z né¢hoz ve své tvorbé vychazel.”
Turgenév v romané Dym mistrné kombinuje zdiraznovanou dokumentarnost
s poetikou karnevalu a tajemnych masek. Syzet Turgenévova romanu je pfiro-
zené znacné odlisny od vyrazné romantického dila Hugova. Vétsina besed, jichz
se zucastnuje jako nestranny pozorovatel mlady navstévnik lazni Baden-Bade-
nu Litvinov, nabyva postupné témeét panoptikalniho razu. D¢j Chranmn matky Bogi
v Pari%i se zacina podrobnym licenim dvojitho svatku — cirkevni oslavy pokiténi
kfest’ant a lidové veselice blaznt, kdy se palily hranice a v budové Soudniho dvo-
ra se hraly mysterie. Zacatek romanu Dy piipominad Wittlichovu charakteristiku
modernfho velkomésta druhé poloviny 19. stoleti, pro néz se stavalo charakteris-
tické ,,hemzen{ lidi na vefejnych prostranstvich®, které pfineslo do uméni snahu
zachytit kontrast odcizeného prostfedi a pocitu tzkosti osamélého pozorovatele.'*
Turgenév barvite li¢i mnozstvi lidi, shromazd’ujicich se pfed znamou restaura-
ci, v parku pfi zvucich estrddni hudby nebo v sdlech kasina. V pestrém kaleido-
skopu se mijeji predstavitelé vysoké spolec¢nosti véetné bohaté ruské aristokracie
i téch, kteff se snazi vzbudit dojem, ze k ni rovnéz patii. Jiz tady, v soustfedéném
pohledu na pestrou smesici panoptikalnich postavicek, opatfenych pifslusné kari-
katurnimi jmény, jako byl vudce slechtické opozice knize Koko, prosluly svym
vyrokem, ze princip vlastnictvi je v Rusku otfesen, smisek knézna Zizi, uplakana
princezna Zozo, ¢i knézna Babette, v jejimz naruci, podobné jak tomu bylo u tisi-
ce jinych dam v Evropé, zemfel Chopin, je patrné, ze jde o vstupni ¢ast karnevalu.

vvvvvv

.

a jeho zavérecné zbaveni koruny."” Tento ceremoniel zachovavaji jak saturnilie,
tak evropské karnevaly ¢i svatky blaznu, tak jak je lici V. Hugo. Kdo vsak hraje
v romané Dy roli krale karnevalu, kolem n¢hoz se soustfed’uje veskery de¢j?
Badatelé, ktetf se zabyvali analyzou Dymu, vesmés konstatovali, ze v romané
chybi hlavni hrdina, nebo upozorfiovali na to, ze jeho funkce je rozdvojena do
dvou osob: mladého, hezkého, avsak nezralého Litvinova a starnouciho, zane-
dbaného, zato vsak moudrého Potugina. Oba se zamilovali do téZe osudové zeny
Iriny, oba poznali hotkost rozc¢arovani. Jejich postaven{ je vak znacné rozdilné.
Zatimco Litvinov ma vsechny pfedpoklady k tomu, aby hral roli prvanfho milov-
nfka, schopného vzbudit lasku, Potugin je blizky Makaru Dévuskinovi z kore-
spondencniho romanku F. M. Dostojevského Ubozs lidé (Bednyje ljudi, 1845). Je to

12 K. Krejdi, Ceskd literatura a kulturni proudy evrgpské. Praha, Cs. spisovatel 1975, 118-124.

13 J. C. Lavater, Physiognomische Fragmente zur Beforderung der Menschenkenntnis und Menschenliebe
(1775-1778). Turgenév se na Lavatera odvolava ve své recenzi pfekladu Goethova Fausta
z pera M. Vroncenka. Srov. E. Heier, Elements of Physiognomy and Patl 2y in the Works of 1. S.
Turgenev (Turgenev and Lavater). 1n: Beitrige und Skizzen zum Werk Ivan Turgenevs. Slavische
Beitrige, B. 116, Miinchen, O. Sagner 1977, 7-52.

14 Petr Wittlich, Uméni a $ivot. Doba secese. Praha, Artia 1986, 75-86.

15 M. Bachtin, Problemy poetiki Dostojevskogo. M., Chud. lit. 1972, 210. Dale viz citace v textu.
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zachrance, ktery vak soucasné pokorneé pln{ vSechny pifkazy milované Zeny. A je
i nositelem nazort autora, jemuz je blizky jak vékem, tak malo zavidénihodnou
roli muze, zijictho pouze v blizkosti své milované. Praveé on dostane od Iriny
ukol, aby k nf pfivedl Litvinova, jehoz pak pozdéji saim presvedci, aby upustil od
riskantniho ¢inu. Mnohdy funguje jako deux ex machina.

Roman zacina vstupem Litvinova do panoptikalniho Zivota ruskych navstév-
nfkd Baden-Badenu, kam jej pfivad{ karikaturni postavicka Bambajeva, ,.ktery
bloumal s povykem, avsak bez cile po povrchu nasi trpélivé maticky zeme.“'
Od okamziku, kdy se Litvinov setkal s Bambajevem na lavicce baden-badenské-
ho parku, dostal se do podivného viru. Lidé, s nimiz se postupné setkava, jsou
skryti za maskami a hrajf své pfedem naucené role, takze ¢asto nabyvaji podoby
voskovych figurin, uvadénych do chodu majitelem panoptika. Tak napf. mlady
$vihak Vorosilov oziva pouze pfi obédé, kdyz muze vyjadfovat vlastni nazory
,»Na rozmanité, takzvané otazky...Najednou ozil a zrovna se vyfitil kupfedu jak
bujny of, sméle a ostie vyrazel kazdou slabiku, kazdou hlasku jako zdatny kadet
u zaveérecné zkousky a mocené, ale trhané se rozhanél rukama. Kazdym okamzi-
kem byl vitecnéjsi, vibojnéjsi a byl rad, Zze ho nikdo nepferusuje; jako by obhajo-
val disertaci nebo mel pfednasku. Jména nejpopularnéjsich védca s udanim roku
narozeni anebo umrtf kazdého z nich, nazvy prave vyslych brozur a vibec jména,
jména, jména se mu proudem finula z Ust a jemu samému pusobila nevyslovnou
rozkos, jak se mu to zracilo v planoucich oc¢ich® (18). Prechazel z jedné discipliny
ke druhé, takze Litvinov marné¢ uvazoval, ¢im se vlastné zabyva. ,,A tohle vSechno
z ni¢eho nic, bez nejmenstho podnétu, pred cizimi lidmi, v kavarne...“(18). Setka-
nf s Vorosilovem vsak bylo jen expozici zanru besedy. Nejvyznamnéjsi osobnosti
mezi ruskymi hosty Baden-Badenu byl jakysi Gubarjov, jehoz vSichni pokladali za
ucence, nebot’” umél mléet a tvafit se jako skute¢ny odbornik. Rikalo se o ném,
ze dokonce pise néco velmi vyznamného. To on pujcoval Vorosilovovi vSechny
ty brozurky. V jeho apartma se po vecerech schazely stfedni vrstvy badenskych
hosti: studenti, dastojnici, nebohaté vdovy jako Suchacikovova, jez se zabyvala
klepy a fesenim zenské otazky s pomoci Sicich stroju, které si mély podle jejiho
nazoru pofidit vséechny moderni zeny. Hovory téchto daumierovskych postavicek
jsou ¢im dal tim absurdnéjsi, jejich tempo je stale rychlejsi, takze se zd4, ze jsou
piipoutany na kolotoci, jehoz otaceni se stupnuje.V zavéru rozhovor nabyva vlas-
teneckého razu. Bambajev lici budoucnost Ruska rdzovymi barvami. Jeho nadseni
ruskou hudbou, doprovazené falesnym zpévem, vrcholi shodnym rozhoi¢enim
nad stavem ruské literatury. Tehdy se v romané poprvé objevuje dym jako symbol
prazdnych feci a jejich nositelt. Téhoz prvniho dne, ktery Litvinov stravil upro-
stted novych znamych, se mladik v noci seznamuje s Potuginem, ktery mu jeho
nové znamé piiblizuje z ponckud jiné stranky. Dozvi se, ze dokonce ani klepna
Suchancikovova neni tak zI4, protoze dala posledni penize svym dvéma chudym
netefim. Na podobné dobré vlastnosti Potugin upozornuje i u nékterych jinych

16 L S. Turgenév, Dym. Ptel. Tat’jana Haskova, Praha, Lidové nakladatelstvi 1983, 15. Dale viz
citace v textu.
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osob, s nimiz se Litvinov seznamil. Posléze vsak dodava: ,,..jsou to sami vyborni
lidé, ale vysledek se rovna nule. Pifsady prvottidni, ale pokrm nenf k jidlu® (30).
Pomérné dlouhy rozhovor, ktery vede Litvinov s Potuginem, je jedinou seriozni
besedou v celém romané. V podstate jde spise o monolog, v némz se Potugin
dotyka nejaktualnéjsich problému své doby: planého vlastencen{ a nevyrovnané-
ho vztahu Rust k Zapadu, ktery bud’ pfilis hani nebo nekriticky obdivuji. Jako
zapadnik si v§ima, nakolik je rusky pojem vlastenectvi spjat s nedavno zrusenym
nevolnictvim. Konstatuje, ze v Rusku stale jesté vsichni potfebuji toho barina,
pana, ktery by se o né staral. Nékteré myslenky, jez Turgenév vklada do Potugino-
vych s, jsou aktualni 1 v dnesnf dobé. Vys nez narodnost stavi civilizaci, protoze
narodnost a slava ,,jsou citit krvi®.

K vykreslenf prostfedi raznocinct, jak se v Rusku fikalo neslechtické vrstvé
inteligence, se Turgenév vraci ve dvou besedach, umisténych na nejvice vyhroce-
na satirickd mista romanu, v nichz pfedstavuje vysokou ruskou aristokracii. Autor
tak dosahuje svérazné gradace. Na pozadi téchto rozhovort se totiz rozviji vnitf-
nf drama hlavnich protagonistd — Litvinova a Iriny. Folklorn{ doba tif dni, jez
oddeéluje jejich prvni a druhé setkani, vypliuje téma lazenské nudy. Litvinova,
jenz zustal po setkani s Irinou doma, neustale navstévuji necekani a nechténi hos-
té. Autor je charakterizuje odpovidajicim zptsobem. O Piscalkinovi napt. ifka,
ze ,nemél soupefe ani mezi mravné nanejvys bezuhonnymi lidmi, vyhlasenymi
mistry v daném oboru® (70). Bezduchost ostatnich vyjadfuje charakteristikou
jejich feci, které zjevne vedou piedevsim proto, ze nemaji co délat. Vsechny tyto
scény jsou vsak jen vyplni mezi dvéma nejdulezitéjsimi besedami mladych rus-
kych generalt. Prvni se odehrava pii pikniku na horach. Litvinov se ji zucastiuje
nerad, poté co se poprvé setkal s Irinou, jez jej predstavila svému muzi jako piitele
z détstvi. Toto prvni Litvinovovo setkani s vysokou aristokracii tvofi expozici.
Ucastniky besedy jsou mladi lidé, z nichz vétsina véetné piitomnych dam nabyva
opét tvarnosti loutek. Rozhovor je veden vyhradné muzi. Zacina se, jak je tomu
u Turgenéva vzdy, nic nefikajicimi frazemi. Zahy se vSak tempo hovoru zrych-
lyje, protoze se soustied’uje na problém v té dobé v Rusku zvlasté palcivy — na
postaveni ruskych slechtickych sidel po zruseni nevolnictvi. V zavéru se do kon-
verzace vmeésuje neslechtic Litvinov, jehoz popudil vyhranény konservativismus
generala. Liberalni pozici zastava jediny z pfitomnych, Irenin muz Ratmirov. Cela
jeho kariéra je totiz zalozena na tom, jak dobfe dovede poskytovat svoje sluzby
vysokym kruhim spolecnosti. Liberalnimi nazory naznacuje, ze by se dobfe mohl
uplatnit ve vysoké politice. Za jeho eleganci se vsak skryva schopnost vypofa-
dat se s kazdym, zvlaste pak s podiizenym protivnikem. Antipatie k neslechtické
inteligenci, pfedevsim k zurnalistim a spisovatelim, je patrna ze vSech projeva
ptitomnych. Civilista Litvinov si uvédomuje svoje trapné postaveni v dané spolec-
nosti a neminf se jiz s Irinou setkat. Na Irinino pfani vak do jejich vztahu zasdhne
Potugin a mlady muz se proti vlastnf vili dostava do viru udalosti. Jestlize jeste pii
prvaim setkani s generdly je Litvinov schopen stfizlivého a kritického tsudku, pak
v dalsi besedé se jeho postaveni zcela méni. Ttebaze se ocitd v téze spole¢nosti,
jen jesteé rozmnozené o dalsf panoptikalni postavy véetné starych dam, je schopen
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vnimat jiz jen Irenin pavab. Prave tato okolnost jej pfiméje, aby zustal déle nez
ostatni, tfebaze autoruv satiricky ton dosahuje v této scéné svého vrcholu. Vse
pohlcujici laska zahaluje vSechno, co by jej normalné popuzovalo — nepfijatelné
politické nazory i povysené chovani generald. Podle pracovnich poznamek, které
si Turgenév délal na Cistopise Historie porulika Jergunova (Istorija lejténanta Jergunova)
autor doplnoval prave tyto casti svého romanu dulezitymi detaily. Dopliky se
tykaly i tzv. ,,temného pifb¢hu®, ktery byl pfi¢inou pfatelstvi mezi Irinou a Potugi-
nem."”

Besedy tedy tvoif pozadi, na némz se rozviji milostna zapletka. Charakter
besed vypovida posléze i svou strukturou o chovani obou hlavnich protagonista.
Jejich rozchod, ktery lze spojit se zavérem karnevalové hry, kdy je kral zbavovan
koruny, je nezbytny, protoze patif k zakonitostem karnevalu.

Beseda je obvykle provazena kulinarskymi atributy. Turgenév, jenz byl vyna-
lézavy pfi liceni zenské a nékdy 1 muzské krasy a doved! citlivé vnimat pfirodu,
byl na rozdil od Gogola velmi zdrzenlivy pii vybéru a tim spise popisu jidelnic-
ku. Zda se, ze k jidlu byl Turgenév zcela lhostejny. V celém romané se autor
zmifluje jen o mizerné zmrzling, kterou si objednal unaveny Litvinov po prvaim
rozhovoru s raznocinci. SpiSe nalezneme zminky o napojich. Po vyletu do hor
Litvinov pije v restauraci, kam pfichazeji na piknik generdlové, kavu s mlékem.
Potugin si dava za prvniho rozhovoru s Litvinovem visnovou st’avu. Neslech-
ticka mladez pije behem besedy pivo a kouii tabak. U aristokrata jako by jidlo
ani neexistovalo. Pii pikniku se pije jen pivo. Kulminaci druhé generalské scény
je rak, pfineseny v syrovém stavu z kuchyneé. Neni vsak urcen ke konzumaci,
ale k veédeckému experimentu. Na rozdil od Bazarovovych lékafskych pokust
v roman¢ Orové a déti se pokusné zvife stava prostfedkem satiry. Rak ma totiz
dokazat silu spiritismu. Akce vSak kon¢i fiaskem. Ani spiritista, ani znalec apoka-
lypsy a talmudu raka nepfiméli k tomu, aby se vzpfimil. Podobné kon¢i i vSechno
ostatni — kvétnaté fraze i nekonecné se vétvici trsy slov se mén{ v tyz dym, ktery
provazi Litvinoviv odjezd po nezdafeném romanku s Irinou. Fakt, ze se v pod-
textu romanu skryva struktura karnevalu, je potvrzen jesté jednim symbolem,
ktery se dostava nékolikrat do popiedi — karnevalovym defilé masek. Poprvé se
vynofuje ve snu Litvinova, omameného silnou viani heliotropt, které se zahadné
objevily v jeho pokoji. Kdyz na chvili zamhoui{ o¢i po bezesné noci, spatfi pru-
vod novych lazeniskych znamych: vidi Piscalkina, Bindasova i Bambajeva — vSech-
ny ty podivné postavy, které se tak snadno proménuji ve figuriny. Obdobna scéna
se tiikrat opakuje. Kdyz k tomu dojde posléze i na nadrazi v Heidelbergu, je
dojem rozostfen natolik, ze Ctenaf zlstava na pochybach, zda nejde o halucinac-
nf vyjev. Kdyby se nejednalo o nezbytnou soucast tiettho aktu karnevalového
obtadu, bylo by zcela nepochopitelné teti Litvinovovo setkani s toutéz skupinou
lazenskych hosti, k nfz dochazi v epilogu poté, co vystiizlively Litvinov, ktery se
jiz stacil uklidnit, jede zpét za svou nevéstou. Cestou se zcela necekané setkava
se svymi byvalymi znamymi, ktef{ se rovnéz zmenili. Vécné nadseny Bambajev

17 1. S. Turgenev, Voprosy biografii i tvoréestva. L., Nauka 1982, 13-19.
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zchudl a stal se sluhou Gugarjova, kterého z jakéhosi podivného davodu vsichni
baden-badensti hosté pokladali za velmi moudrého ¢loveka. Od jeho podivného
bratra se Litvinov dozveédel o ostatnich: skandalista Bindasov zahynul ve rvacce,
vdova Suchancikovova, kterou Gubarjov vyhnal, odjela z hotfe v doprovodu dvou
svych stoupenct do Portugalska. Podivny karnevalovy kral Litvinov, kterého si na
pocatku romanu vsichni pfedchazeli a ktery postupné pfisel o vechno, ¢eho si
difve vazil, projde martyriem, aby si tak vykoupil nové $tésti. Scéna jeho setkani
s Tat’janou pfipomina navrat ztraceného syna: ,,.. podala mu ruku. On vsak pfed
nf padl na kolena. .. ,,Tano,— opakoval, — Tano! odpustila jsi mi, Tano?* V epilo-
gu se dozvidame také o osudu Iriny. Poté, co ztratila svou lasku, stala se z ni zla
kralovna. Kruh karnevalové hry se uzavfel. Stalo se tak v duchu Bachtinovy for-
mulace: ,,jeden Zivot se skoncil a druhy se poc¢ina. Takové jsou vsechny karneva-
lové symboly: je v nich bud’ perspektiva negace cili smrti, nebo jejich protikladu.
Narozeni je t¢hotné smrti a smrt novym zrozenim* (212).

Neékterymi rysy své poetiky — ozvlastnénim zanru besedy, groteskné panopti-
kalnim vidénim reality, zaclenénim charakteristickych ryst karnevalové hry véetne
maskovani, proménou postav v loutky, ovladané skrytym principalem a vibec
vyraznou teatralizaci pasma postay, jez mnohdy hraji hru, kterou se sami ve spo-
le¢nosti prezentovali a kterd se proto od nich ocekava — tim v$im, co bylo pro teh-
dejstho ctenafe vzdalené a tezce piijatelné, Turgenevav Dy predchazi stylizacni
postupy moderny.
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2. 1. S. TURGENEV A F. M. DOSTOJEVSKIJ -
PREDCHUDCI MODERNY

Z. celé fady inovacnich procest v dilech obou autort (dekonstrukce romanové
formy, jiz Turgenévova Novina [Nov, 1870] iniciovala pozdéjsi rozvoj romanu, poly-
fonicnost romant Dostojevského, jez v Bratrech Karamazovovyeh |Bratja Karamazovy,
1880] dostihla svého vrcholu, problematiky etické, jiz si ve své pozoruhodné ana-
Iyze hofe-nestésti ¢i zIého §testi v komparaci se staroruskou tradici povsimla v Bra-
trech Karamazovovyeh Svétla Mathauserova'®) zaméfim svoji pozornost na srovnani
pasma problémovych postav. Jsou to piedevsim bolestn¢ hledajici intelektudlové
Aljosa Nézdanov a Ivan Karamazov, které spojuje ztrata viry ve smysl zivota, jak
to mistrovsky zformuloval Ivan Karamazov ve své poemé 1eliky inkvizitor. V kolizi
s ptimocarosti prostiedi, jez je obklopuje, hynou stejné jako Solovejc¢ik z Arcyba-
sevova Swidee (Sanin, 1907) nebo Datjalskij z romanu Andreje Belého S#7brny holub
(Serebrijanyj golub, 1910). Ze zakladnich existencialnich problému, fesenych témito
dily,” i kdyz v konfigurované podobé, volim téma lasky a smrti.

Snad nejméné vyostieny jsou milostné kolize v Turgenévove Noviné, neustale
se prolinajici s politickou linif romanu, jez svého ¢asu vyvolala boutlivou kritickou
reakci. ?' Fiasko narodnického hnuti a tézky osud radikalné smyslejici mladeze, jez
se ¢asto dostavala do obdobnych situaci, jaké li¢i Turgenev, vyvolavaly dojem, Ze
sam spisovatel se na narodnickém hnuti néjak podilel. Aktudlni tématika a neli-
tostné zobrazeni ruznych vrstev ruské spolec¢nosti proto nadlouho zcela zastinily
jiné nesporné klady romanu. Jiz E X. Salda upozornil na to, Ze pravé ty ,,nedo-
statky ...proti klasicistické tradici jsou vnitiné oduvodnénys,... ,,Spatna kompozice...
nedmérné Sero...jsou piznacéné pro ideovou hodnotu jeho prace®.? Salda — pre-
kladatel a stoupenec hennequinovské estopsychologie tak zduraznil to, co tvoii
prvai plan tajemné linie Turgenévovy novelistiky, * vytvarejici temné pozadi jeho

18 Svétla Mathauserova, Cestami staleti. Systémové vtahy v déjindch ruské literatury. (Kap. Dostojevskij
a 3/ 5té517.) Praha, UK 1988, 77-88.

19 Problém zanrové specifikace ponechavam stranou, tfebaze se ndzory rozchazeji napf. pii
oznaceni Turgenevovy Noviny, jez byva nékdy pokladana za povidku, nebo S#5bruného holuba,
pro n¢hoz autor uzil oznacen{ povidka, avsak bézné je povazovan za roman.

20 M. M. Bachtin, Formy vremeni i chronotopa v romane. Olerki po istoriceskoj poetike. In: M. Bachtin,
Voprosy literatury i estetiki. M., Chud. lit. 1975, 347-348 n.

21 Srov. autorsky komentat ve znamé resumujici Predmiuvé & romdnsim, 1880. In: 1. S. Turgenév,
Socinenija. 'T. 12. M.-L., Nauka 1966, 301-310. Tohoto vydan{ pouzivim citaci stranek v textu.

22 Srov. E X. Salda, I S. Turgenés, Novina — Agja. 1. S. Turgenév, Dym a rizné povidky. In: Tz,
Kritické progy. Sv. 3, Praha 1950.

23 Srov. Marina Ledkowski, The Other Turgenev: from Romanticism to Symbolism. Colloquium Slavi-
cum 2. Beitriige zur Slavistik, Wirzburg 1973.
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realistickych romant. Naruseni romanové formy je spjato se sémantikou Noviny.
Je to zvlaste ziejmé v kategorii prostoru, jez se jako jarni vody rozléva z Petrohra-
du do podmoskevské usedlosti a jejiho okoli, do provinéniho méstecka i do neda-
leké tovarny. Vsechna tato mista hraji v podstaté roli utociste putujictho, ¢i spise
bloudictho hrdiny Nézdanova, prchajiciho pfed sebou samym. Rozporuplné soci-
aln{ postaveni nemanzelského syna bohatého slechtice pfivadi Nézdanova mezi
narodniky, jejichz politickym cilum vlastné nevéif. Také tento posledni z Turge-
névovych ,,slabych® hrdini je odsouzen k smrti. Na rozdil od Rudina, Insarova
1 Bazarova se v$ak rozhodl pro dobrovolny odchod ze Zivota. Téma sebeobétova-
ni, jez tak intenzivné zaznélo ve Skohtickim hnizdé i v romané 1 predvecer, nabyva
v Noviné podoby, charakteristické spise pro dvacaté nez pro devatenacté stoletd. Je
spjato s psychickym problémem ztraty viry a vzniku skepticismu — téze slepé ulic-
ky, v niz se ocitl rovnéz Ivan Karamazov. Z tézkych Zivotnich situaci jsou schopni
se dostat spise lidé méné¢ komplikovani, jako jsou v Noviné Marianna nebo Solo-
min. Turgenév v ném nasel ruskou obdobu Goncarovova Stolce. Je to postava
podobneé idealizovana a ponékud zjednodusend. Solomintv program postupnych
reforem vyvolal kritickou reakci Dostojevského.?

Jakych podob tedy laska nabyvd v Noviné? Roman za¢ind a konci v Petro-
hrad¢ setkanim narodnicky orientované mlddeze. Pfedmétem jejich rozhovoru
je Nézdanov. Od prvniho okamziku se dozvidime o jeho depresich. Plna stesku
a nevyjasnénych pocitl je 1 jeho laska k Mariang, s niz se sblizil diky stejnému
politickému pfesveédceni obou, jez je do zna¢né miry urceno jejich nemanzelskym
puvodem a z n¢ho vyplyvajicim nejasnym socidlnim postavenim. Vysledkem je
platonicka laska, jez je jiz svou podstatou zbavena perspektivy. Paralelné je vykres-
lena laska neopctovana. Takovy je vztah Markelova k Marianné a Masurinové
k Neézdanovovi. Ttetf dvojici je Marianna a Solomin, ktery dlouho miluje tajné
a jednostranné. Pfesto on jediny dosahne svého cile. Spolecenska nevyhnutel-
nost se u Marianny postupné meéni v oddanost, jez je jen lehce naznacena v zave-
ru romanu. Civilni vyusténi lasky Solomina k Marianné je umisténo do epilogu.
Romanticky je v roman¢ traktovana nest’astna laska. Beznadéjné zamilovany Mar-
kelov zamérné hazarduje zivotem, touha dozvédét se o osudu milovaného muze
piinuti uzavienou muzatku Masurinovou, aby se bavila s politicky zkompromito-
vanym Paklinem. (Roman se tak prstencové uzavira konfigurovanym rozhovorem
poslednich dvou predstavitelti zdecimovaného hnuti.) Nézdanov, jenz vytusil, kdo
jediné ho mél skutecné rad, vzpomina v poslednich okamzicich Zivota praveé na
Masurinovou. Ambivalentnost osobni a spolecenské roviny je vsudypiitomna.
Ztrata veskerych — spolecenskych i osobnich nad¢ji — davad romdnu onen odstin
$edé, o némz mluvil Salda. Takto je licena i Nézdanovova sebevrazda pod sta-
rou jabloni, pokrytou suchym mechem, za jednotvarného huceni tovarny. Strom,
k némuz se uchyluje Nézdanov v poslednich okamzicich Zivota, hraje v Noviné
stejné symbolickou roli, jako kamen v Bratrech Karamazovovych. Oba atributy maji

24 N. F Budagova, Dostgjevskij i Turgenev. Tvorceskij dialog. ap. Prodolzenije spora. Intelligencija i narod.
L., Nauka 1987, 146-167.
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ostatne tyz myticky podtext pfedkfest’anského i kfest’anského puvodu. Jablon
odedavna spjata s kultem plodnosti, se v sepéti s neméné starobylym symbolem
plodnosti — hadem, jenz takto figuruje ve vSech mytologiich — je u ranych kfest’a-
nu spojen se zapoveézenym stromem poznani, ktery se stava pficinou prvniho
hiichu. Kdmen — nezbytna soucast magickych obfadt — je v Novém Zakoné mis-
tem posledni modlitby Jezise Krista na Olivové hofe. V kompozici obou romanta
maji tyto atributy anticipacni roli. Stary strom v opusténém sadu v bezprostredni
blizkosti $pinavého tovarniho traktu je pro Nézdanova jedinym utocistém v jeho
zivoté vécného tulaka. Vyznam kamene se v Bratrech Karamazovovych postupné
umocnuje. Z mista vecernich prochazek Snégirjova s malym synkem se méni
v symbol lasky a vzajemného pochopeni, k nimz Aljosa vybizi déti pii louceni po
pohibu Iljusecky. Skryty paralelismus dvou protikladnych svétd odcizeni a lasky,
pfedstavovanych liniemi rodiny Karamazovovych a Snégirjovovych, usti v epilo-
gu romanu do jednoho feciste. Neni divu, ze smirci roli hraje v romané ,,beranek
bozi* Aljosa Karamazov, jenz plni funkci vrby stejné jako Silin — nepfitomny
Nézdanovav korespondent.

Pii srovnani Turgenéva s Dostojevskym ze sociologického a filozofického
hlediska T. G. Masaryk zdurazsuje jejich neobvyklou blizkost, aniz by pochopitel-
né zastiral pficiny jejich rozpora a obapolného napjatého vztahu.” V tvorbé obou
autoru lze nalézt stejna témata, oba fesi obdobné socialni a psychologické problé-
my. V Bratrech Karamazovovych napt. vyvstava taz kolize otct a déti, ¢i pfesnéji otct
a synu, protoze vztah otcti a dcer je jiny. Vétsina otct je do svych dcer zamilovana,
takze generacni problém odpada. Pii svatbich mohou ovsem konflikty nabyvat
podoby Zarlivosti, nebo maji podtext ekonomicky ¢i spolecensky. Dostojevskij,
jehoz talent byl nékdy oznacovan jako ,,kruty®, * vytvofil ve starém Karamazovo-
vi charakteristického antiotce. Jediny syn, k némuz se sice nezna, o n¢hoz se vsak
svym zpusobem piece jen stara, je sluha Smerd’akov. Podtextem této starostlivos-
ti je ovsem vypocitavost. Po vyuceni v Moskve se ze Smerd’akova stal viborny
kuchat. Presto v8ak Dostojevskij nelicf rozpad tradi¢ni rodiny, jak jej zachytil Sal-
tykov-Séedrin. Bratii se majf radi, vrazda otce je pro né tézkym traumatem.

Eroticka laska ma u Dostojevského zcela jinou podobu nez je tomu u Tur-
genéva. Klasicistickym dilematem lasky a povinnosti, jez Turgenév podobné jako
Puskin vzdy piisné dodrzuje, se Dostojevskij vibec nezabyva. Laska je u néj vzdy
spjata s vasni, proto je velmi c¢asto zbavena uslechtilosti. Téméf vSechny milost-
né pary jsou v Bratrech Karamazovovych posedli nenavistnou laskou, takze drasaji
jeden druhého. Jedinou vyjimkou je Aljosa Karamazov, jeho laska k Lize je vsak
pouze ouverturou budouci opery. Laska, vyvolana néci nec¢ekanou uslechtilosti
jako vyraz vdécnosti, se nemize nikdy realizovat. Proto kondi vztah Kati a Dmit-
rije naprostym fiaskem. T4z problematicka laska je charakteristicka i pro evrop-
skou modernu. Takové jsou erotické vztahy romanovych hrdina Valerie Brjusova,
zvlasté v jeho znacné autobiografickém Obnivém andélovi (1908). Témet shodnou

25  T. G. Masaryk, Rusko a Evropa. 111, Praha 1996, Ustav T. G. Masaryka, 281-287.
26 Jde o Katkovovuv termin, jehoz nékdy uzival i Turgencv.
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milostnou kolizi, k niZz doslo v trojdhelniku Katefina — Dmitrij — Grusenka, zob-
razil Andrej Bélyj ve S#brném holubovi (1909).2” Petr Datjalskij, zasnoubeny se
stejnojmennou hrdinkou Kat’ou, je pfes vsechny zfejmé pfednosti své nevésty
pfitahovan k vasnive zivocisné venkovance Matrjong, jez jej uvede do zkazy. His-
torie Dmitrije a Grusenky je ovSem jind. Mezi obéma protagonisty neni natolik
ostry socialnf a duchovni kontrast, jak je tomu v romané Belého. Lexika i struktura
jejich jazyka se nijak nelisi. Na rozdil od Dmitrije se Darjalskij ocitl nikoli v prostre-
di ruskych kupct, nybrz zaostalych muzika. Obklopila jej taz tupa nevédomost
a mstivost jako Nézdanova na jeho cesté mezi lid. ** Avsak na rozdil od Nézdano-
va, ktery se mohl vzdy vratit do svého konspirativniho bytu, Darjalskij nema tto-
¢iste nikde. Je odsouzen stejné jako Dmitrij, o jehoz osudu rozhodli stejni muzici,
ktef{ o ctvrt stoleti pozdéji zufivé ubili k smrti Darjalského, jenz nesplnil jejich
nadéje. Misto kldstera a mnichu v Cele s nejvazenéjsim z nich Zosimou Bélyj zob-
razuje sebemrskacské prostiedi sekty ,,chlysta. Nelitostnost nastupujictho 20.
stoletf otevira prostor jazykovému a etickému naturalismu. Svét nabyva absurdni
podoby, Bélyj razi cestu Franzi Kafkovi.

Mezi Novinon a Bratry Karamazovovymi lze nalézt i dalsi shody. Nemanzelsky
pavod byl v 19. stol. vzdy tézkym traumatem, zvlaste byl-li provazen problémy
socialnimi. V Nézdanovovi to vyvolalo zvysenou citlivost a nejistotu, ve Smerd’a-
kovovi Istivost a krutost. Nézdanova spojuje s Ivanem Karamazovovem depre-
sivai pocit rozdvojenosti, jez oba pfivedl do zahuby. Oba maji basnické nadani.
Nezdanov pise verse. Jeho basen pfipominajici Lermontovav Sen (Son, 1841),
v némz je predpoved vlastni smrti, ma v roman¢ anticipujici dlohu. Proslula poe-
ma Ivana Karamazova Veliky inkvizitor ma klicovy vyznam nejen v romané¢ Brat-
77 Karamazovovi, ale v celém filozofickém systému Dostojevského. Jeho analyzou
se zabyvali mnozi pfedni rusti i zahrani¢ni filozofové a estetikové.” S poetikou
moderny Velkého inkvizitora spojuje fada fenoment:

1. Exotické misto déje — $panélska Sevilla — navazuje na oblibu jihu v evrop-
ském 1 ruském romantismu a anticipuje tutéz orientaci ruské moderny (srov. Byro-
nova Dona Juana, Lermotovovu hru jjbané/é, roman D. S. Merezkovského [eonardo
da V'inci a fadu jeho novel.”’

27 Vztahu A. Belého k dilu Dostojevského je vénovana obsahla literatura, ¢asteéné citovand ve
stati A. V. Lavrova Dostojevskij v trorieskom soznanii Andreja Belogo (1900 gody). In.: Andrej Belyy.
Problemy tvorcestva. Statji. Vospominanija. Publikacii. M., Sov. pis. 1988, 131-150. Zatimco Lavrov
v citovaném clanku analyzuje pfedevsim estetické ndzory Bélého, vyjadiené v jeho esejich,
znamy znalec ,,stifbrného® obdobi ruské literatury L. K. Dolgopolov analyzuje roman Pezro-
brad piedeviim z filozofického hlediska. Srov.: Dostojevskij. Materialy i issledovanija. 1.., Nauka
1976, 217-224.

28  Analogie mezi pobytem Darjalského na venkoveé a misf ruskych narodnikt jsou shledavany
v analyzach romanu A. Bélého. Srov. Nikolaj Utechin, Predvozvestnik budusiego. Predislovije
k romanu Serebrjanyj golub’. M., Sovremennik 1990, 3—30.

29 V. V. Rozanow, Legenda o velikom inkvizitore F. M. Dostojevskogo. M., Respublika 1996, 7—135.
Velky inkvizitor. Nad textem F. M. Dostojevského. V. S. Solovjov, V. V. Rozanov, K. N. Leont’jev, S.
N. Bulgakov, N. A. Berd'ajev; S. 1. Frank, N. O. Losskij. Velehrad, Velehrad-Roma 2000. N. O.
Losskij, Bog 7 miroveje 7lo. Moskva, Terra— Kniznyj klub, Respublika 1999, 216-222 aj.

30 D. Ksicova, Italjanskoje Vozrodenije v tvorcestve D. S. Mereskovskogo. LH 'V, 1998, 110-121.
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2. Téma inkvizice a inkvizitort jako symbol beztrestného nasili, potlacujiciho
jakykoli projev samostaného mysleni ¢i jednani (srov. tyz roman D. S. Merezkov-
ského, roman V. Ja. Brjusova Obnivy andeél aj.).

3. Navrat Jezise Krista na zemi, jenz by vedl k jeho novému ukfizovani (srov.
obliba kfest’anské tématiky v poezii ruské moderny, pfedevsim u Bloka a B¢lého,
novy vyklad Svaté Trojice u D. S. Merezkovského aj.).

4. Téma vézeni a nevinné zavienych lidi (novelistika V. Brjusova, napt. Pod-
gemni obydli — Podzemnoje $iliste, roman L. N. Tolského 'z&7%eni a fada dél celého
20. stol. az po Solzenicynuv Archipelag gnlag.)

5. Filozoficka hloubka poemy, analyza kategorie svobody. Podle inkvizitoro-
vych slov nikdy nebylo a neni ,,pro ¢lovéka a lidskou spole¢nost nic tak nesne-
sitelného jako je svoboda®, proti Kristovu upozornéni, ze ,nejen chlebem je
clovek ziv®, inkvizitor namita, ze pravé ,,ve jménu tohoto pozemského chleba
proti nému povstane duch zemé... a zvitéz{ nad nim®. Jedinou odpovedi na tato
tvrzeni inkvizitora je Kristovo mlceni a polibek na stafecka inkvizitorova udsta.
Miceni je typicky projev poetiky romantismu (srov. E. A. Poe, Mitenz, 1837, F. 1.
Tutéev, Silentinm, 1829) i symbolismu, podle ného je mléeni vyznamnéjsi ne
jakakoli slova (srov. estetika a poezie K. D. Balmonta, *' Brjusovovo psychodra-
ma Tajenny host (Putnik, 1910—11).* Pinos Dostojevského k filozofii svobody lze
vyjadiit slovy ¢eského filozofa Viclava Cerného, jenz Dostojevského — predchiid-
ce existencialismu — srovnaval s A. Bergsonem. Podobné jako Dmitrij Cyzevskyj®
Cerny poklada Dostojevského za antropocentristu a antropologa, pro ného? je
problémem jen clovek, nikoli Bih, protoze Btuh neni problematicky. Hrdinové
Dostojevského ,,zijf jen jeden problém...svobodu. Svobodu ¢ili volbu Krista nebo
Antikrista v sobé. ...Svoboda viry znamena i svobodu nevéfit. ** Prilisny negati-
vismus je vS$ak zhoubny. Zahubil i tvtrce Velikého inkvizitora Ivana Karamazova,
jehoz postihl osud velkych mysliteld, jako byl Nietzsche.

Paralelu mezi Novinon a Bratry Karamagovovymi nalezneme 1 v pouzitém tématu
sebevrazdy, jez byla od 70. let 19. stoletf natolik rozsifena, ze vyvolala rozhof¢enou
reakci T. G. Masaryka (srov. jeho knihu Sebevragda, 1881). Kiivka sebevrazd vsak
ke konci stolet{ silf, aby pak v Rusku vyvolala v letech kolem revoluce 1. 1905 celou
epidemii. V atmosféfe oteviené spolec¢nosti se o problematiku sebevrazd zacal
zajimat tisk. Bezprostfednim popudem byla skutec¢nost, ze mnozi sebevrahové
adresovali sva posledni slova vefejnosti.” Problém sebevrazd byl vsak aktualni
jiz za zivota Turgenéva a Dostojevského. V roce jeho amrti T. G. Masaryk vydal

31 Eric Metz, Tisina i molianije v rannem tvorcestve K. D. Bal'monta. Slavica Candensia 30, 2003,
59-75.

32 Srov. Dramatika ruského symbolismu. 1. K. D. Balmont, V. Ja. Brjusov. Brno, MU 2001. V ¢eském
piekladu D. Ksicové, Valerij Brjusov, Tajenny host. Tvar 2002, 7, s. 12—-13; Taz a Pavel Klein,
Dramatika ruského symbolismn. 111. Malé bry o lisce. A. A. Blok, V. Ja. Brjusov. Brno, MU 2004.

33 D. Cyzevskyj, Dostojerskij — psycholgg. In: Dostojevskij. Sbornik stati k padesatému viroéi jeho
smrti. Praha, Melantrich 1931, 25-41.

34 Vaclav (V:erny", Proni sesit o existencialismn. Praha, V. Petr 1948, 21-24.

35 Irina Paperno, Samoubijstvo kak kul'turnyj institut. M., Novoije literaturnoje obozrenije 1999, 143 n.
Philippe Aries, Czlowiek i smieré. Warszawa, Pafdstwowy Institut Wydawniczy 1992.
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polemicky vyostfenou sociologickou sondu Sebevragda (1881), ostie toto krajni
feseni odsuzujici. Pro Turgenéva se téma smrti stalo aktudlnim zvlaste v posled-
nich letech Zivota, kdy oteviené pfiznava, ze se svého odchodu boji. ** S tématem
nepfirozené smrti souvisi pojetf dobra a zla, v némz se Turgenév s Dostojevskym
rozchazeji. Zatimco Turgenév spojuje zlocin se svétem lidi, Dostojevskij v ném
vidi hifch, namifeny proti Bohu. Sebevrazda se u mnoha jeho hrdind spojuje
s vrazdou.” Turgenév pokladd sebevrazdu za projev slabosti, bezvychodné situ-
ace, v niz se ocitl clovek, jenz ztratil viru v sebe sama.” To je pfic¢inou Nézdano-
vovy smrti. Tento model je charakteristicky i pro modernu, v niz se stiidaji dva
protipoly — hedonismus a naprostd beznadé¢j jako projevy téhoz maximalismu.
V tomto sméru je charakteristicky Arcybasevovav Sanin (1907), jenz ve své dobé
vyvolal bouflivou polemiku a nékolikeré vydani romanu.”” Dodnes tento roman
zustal Arcybasevovym nejpopularnéjsim dilem. S Turgenévovou Novinou jej spo-
juje politickd minulost nékolika postav véetné Sanina. V provinénim meéstecku se
politicky nespolehlivi mladici ocitli poté, co jejich odbojna ¢innost ztroskotala.
Ztrata zivotniho cile a bezvychodné postaveni tak pfivadi k sebevrazdé revoluc-
niho agitatora Jurije Svarozice i zidovského intelektuala Solovéjc¢ika. Rozc¢arovani
z politické ¢innosti spojuje Nézdanova s hlavni postavou romanu Saninem, ktery
je ovSem na rozdil od romantika Nézdanova stifzlivym pragmatikem. Jeho feseni
erotickych konfliktt odpovida spise stylu jednadvacatého nez zacatku dvacatého
stoletl. Proto byl tento hrdina tak téZce pfijatelny ve své dobé. S Ivanem Karama-
zovem jej spojuje programni nihilismus, ktery se odrazil i v obdobném fesen{ ero-
tickych situaci. Milostného vzplanuti jsou oba schopni pouze v bezprostfednim
kontaktu s zenami, jez je pfitahuji. Jakmile vystoupi z magického kruhu okouz-
leni, stavaji se z nich opét racionalisté. Snad je to ovlivnéno i skute¢nosti, ze oba
prozili détstvi a mladi bez rodicovské péce a lasky. Mezi obéma hrdiny jsou vsak
i zasadni rozdily. Od bohorovného Sanina se Ivan Karamazov lis{ tim, jak bolest-
né proziva vSechny etické i filozofické problémy, jez mu posléze prinaseji zahubu.
Presto, ze to jsou prakticky vrstevnici, Sanin je na rozdil od Ivana Karamazova
jiz zcela dospély. Tak by asi vypadal po vyléceni Ivan Karamazov. Shody bychom
nasli i v tématu sebevrazdy dvou negativnich hrdintd obou romant — Smerd’akova
a Svarozice. Ttebaze pficiny jejich rozhodnuti pro toto radikalni feseni byly roz-
dilné, oba se ocitli v jamé, kterou chystali pro druhé.

S Turgenévovym dilem vsak spojuje Sanina i samo jméno hlavniho hrdiny,
které autor pouzil ve funkei incipitu. Srovname-li Arcybasevova hrdinu se stejno-
jmennou postavou z pozdni Turgenévovy novely Jarni vody (1872), napsanou jen

36 T. G. Masaryk, Rusko a Evropa. 111., Praha, Ustav T. G. Masaryka, 1996.

37  Srov. Robert L. Belnep, Struktura Bratjev Karamazovych. SPb., Akademiceskij projekt 1997,
44-54.

38  T. G. Masaryk, Rusko a Evrgpa, 111. o. c. 281-287. Tématem sebevrazdy u Dostojevského se
podrobneé zabyva rovnéz némecky filozof Reinhard Laut v monografii Filosofija Dostojevskogo
v sistematiceskom izlogenii. M., Respublika 1996, zvlasté v kap. Samoubijstvo, 257-2606.

39V SSSR nebyl Sanin vydavan. Od 90. let byva zafazovan i do skolnich programi. Srov. M.
P. Arcybasev, Nas tretij #lad. M., Skola-Press 1996. O tom viz predmluvu k danému vydani:
Timofej Prokopov, Vozvrastenije Michaila Arcybaseva, 5-24.
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Ctyfi roky pfed romanem Novina (1876), zjistime, ze je spojuje nejen shodné pfi-
jmenti, ale i skryta symbolika jejich jmen a jmen po otci. Turgenéviv Sanin se totiz
jmenoval Dmitrij Pavlovi¢, zatimco Arcybasev volil oznaceni Vladimir Petrovic.
Krest’anské sepéti jmen apostoli Petra a Pavla je obecné znamé. Uzit{ jmen Dmit-
rij a Vladimir by bylo mozno pokladat za zcela libovolny vybér. Avsak vzhledem
k programovému historismu 19. stoleti neni zanedbatelny zpusob, do jakjch sou-
vislostf Turgenév ve své novele toto jméno zaclenuje. Kdyz se totiz Sanin sezna-
muje s italskou rodinou Gemmy, jeji matce se pfi pfedstavovan{ vybavi Rossiniho
opera na antické téma Desmetrio ¢ Polibio. Jak Démétrios 1. Poliorkétés (336—283 pf.
n. L), tak Démétrios Falérsky, jenz zemfel r. 253 pf. n. 1., byli vyznamn{ statnici,
kteff se vSak koncem zivota dostali do zajeti a politického vyhnanstvi. Také osudy
ruskych Dimitrijii byly plny protivenstvi. Nejmladsi syn Ivana Hrozného zahynul
pii nevyjasnénych okolnostech jako dité, pokus vsech Lzedimitriji zmocnit se
carské koruny skoncil fiaskem. Vztah Grisky Otrepjova a Mariny Mnisek, tak
jak jej vykreslil Puskin v Borisi Godunovovi, se piilis nelisi od postaveni, v némz se
diky vlastni slabosti ocitl Turgenéviv Sanin, jenz tak ztratil jedinou lasku svého
zivota. Historické konotace jména Arcybasevova Sanina jsou zcela jiné. Kyjevsky
knize Vladimir Svjatoslavic¢, zvany Jasné slunécko (T 1015), je ve folklorni tradici
blizky typu ,,nového* ¢loveka, vytvofeného na zacatku 20. stoleti. * Shody mezi
obé¢ma hrdiny jsou spise fyzické nez dusevni. Arcybasevovav Sanin je pfimym
protikladem zensky mékkého a zranitelného Turgenévova hrdiny, ktery se prave
pro tyto své vlastnosti dostal zcela do podruéi panovité femme fatale. Arcybase-
vovu Saninovi by se néco takového nemohlo stat, protoze nejvyssi hodnotou je
pro n¢ho svoboda. Odpovida tomu i zavérec¢ny obraz romanu, kdy Sanin vyska-
kuje z jedouciho vlaku bez zavazadel a zavazkt a vydava se Sirou stepi vstric
vychazejicimu slunci. Timto symbolickym gestem se Arcybasev pripojuje k domi-
nantni vitalistické linii ruského symbolismu, pfedstavované jak Balmontem ¢i Vja-
¢eslavem Ivanovem, tak realistou M. Gorkym, jenz byl v mladi symbolismu velmi
blizky. Polemicky podtext zvoleného nazvu romanu i formovani hlavniho hrdiny
nas presvédcuje o skryté polemice Arcybaseva s Turgenévem. Zajimava je 1 ety-
mologie jména Sanin, pravdépodobné odvozeného od slova ,,san® — , hodnost*.
V daném pfipad¢ jde spise o pfeneseni tohoto vyznamu do oblasti etické.

Hlavni postavy vsech vytypovanych romanua hledaji smysl Zivota. Dusevné
labilnf Nézdanov nachdzi opodstatnéni své existence v podzemni ¢innosti. Poté
co ztroskota jeho politicka idea i laska, jez bez vzajemného sepéti nemohou exis-
tovat, vynasi rozsudek smrti nad sebou samym. Dusevni zivot Ivana Karamazova
je slozit¢jsi. Na rozdil od hrdiny Wildeovy pohadky, ktery ztratil svij stin, Ivan
obrlsta svymi vlastnimi karikovanymi stiny. V redlném zivoté je jednim z nich
Smerdakov, ktery se postupné méni z dychtivého posluchace a vdécného zaka
v zlovestny piizrak. Ve svéte iredlna nabyva Ivanovuv stin podoby dvojnika,

40  Tohoto terminu uziva pfi charakteristice romanovych hrdint Arcybaseva a Vedekinda némec-
ky badatel Daniel Schiimann, Die Suche nach dem ‘newen Menschen’ in der dentschen und russischen
Literatur der Jabrhundertwende. Frank Wedekinds Mine-Hana und Michail Petrovic Arcybasevs Sanin.
Miinchen, Otto Sagner, Vortrige und Abhandlungen zur Slavistik, B. 40, 2001.
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popularni postavy ruské literatury i samého Dostojevského. Schizofrenie Ivana
Karamazova proto piipomind panoptikalni odrazy v zrcadlovém labyrintu. Plna
protikladu je i jeho laska ke Katefine, jejiz charakter je smésic andéla s d'ablem.
Obe tyto substance se v konfigurované podob¢ objevuji v obou hlavnich protago-
nistkach S#7brného holuba. Neni nahodné, Ze uslechtila a pon¢kud nudna krasavice
— snoubenka Darjalského — se jmenuje rovnéz Kat’a, zatimco jeji rudimentalni
antihrdinka, navazujici na linii $ibalek typu Culkovovy Krisné kuchaiky (Prigosaja
povaricha, 1770) ma typické jméno ruského venkova Matrjona. Ostatné této cha-
rakteristické rozdvojenosti hrdinti Dostojevského si ve své eseji, napsané kratce
po dokonceni S#7brného holuba a prvni redakce Petrobradu, v$ima sam Bélyj. Kriti-
kou casto zduraznované sepéti ideologie Sodomy s idealem neposkvrnéné Panny
Bélyj zaménuje Sirsim psychologickym pojetim — rozporem mezi vé¢nou harmo-
nif a nejhlubsimi propastmi lidského nitra. Je charakteristické, Zze Bélyj se zaméfuje
pfedevsim na ty momenty tvorby Dostojevského, které se sam snazi fesit. Kromé
problému sektafstvi je to pfedevsim cynismus, ktery se v poetice Dostojevského
projevuje uzitim grimasy,* jez je zakladnim vyrazem grotesky, typického tvarného
prostiedku Bélého jako stoupence moderny i avantgardy.

Dulezitou roli v popularizaci estetiky a etiky Dostojevského u symbolista
sehral Vladimir Solovjov, ktery se s Dostojevskym sblizil jiz v mladi. V cerv-
nu r. 1878 se s nim vydal na pout’ do Optynského klastera u Moskvy (Optyna
pustyfl).* Tato navstéva odlehlého svatého mista méla zisadni vyznam pro utva-
teni Bratrii Karamazovovyeh. Filozofické a estetické nazory Dostojevského Solovjov
analyzoval ve tfech studiich napsanych bezprostiedné po autorove smrti (177 rel
v pamjat’ Dostojevskogo, 1881—-1883). Za hlavni rys romant Dostojevského v porov-
nan{ s vjvojem tohoto zanru v ruské literatute druhé poloviny 19. stoleti pokla-
da jejich dynamiku a hledani sméru vyvoje. Zatimco romany Ivana Goncarova
a Lva Tolstého zobrazuji zivot v dobé¢, kterou sami poznali, Dostojevskij zachy-
cuje cely proces ve v§i slozitosti jeho peripetii. Hlavnim pfedmétem jeho tvorby
se tak stava vyvoj spolecnosti.”’ Solovjov si v§ima skutecnosti, ze tento princip je
charakteristicky také pro Turgenévovu Nowvinu, presto vSak poklada jeho posledni
roman za ,,nezdafeny” (39). Vyvoj romanu ve 20. stoleti potvrdil, Ze se Solovjov
v daném pifpadé zmylil podobné jako Beélinskij, kdyz svého casu psal se stejnym
despektem o Gribojevovove komedii Hore g rozumn. Solovijov vysoce ocenoval
schopnost Dostojevského predvidat peripetie spolecenskych promén a hodnotit
je. Solovjov spojoval tuto jasnoziivost Dostojevského s jeho virou v pfichod Kra-
lovstvi boziho (39). Cirkevn{ ideal jako kladna hodnota spolecenského vyvoje je

41 Andrej Belyj, Tragedija tvoriestva. Dostojevskij i Tolstoj. M., Musaget 1911, 22-23 n. Charakteris-
tické rozdvojeni obrazi Dostojevského Bélyj demonstruje na analyze povidky Bobok (Fazol-
ka): «TO 32 IMHU3M: UTpa CAOBAMIH 0)x (B CMBICAC 3AOBOHIA) U 0)X06Hb11, KAK B ADYTOM MECTE
KAKOE-TO M3AEBATEABCTBO HAA cAoBamu Cea0il /yx, KOTOPHIM TIPOTHBOIIOAATAETCA KAKOH-TO
cexraaTerkuit Ceamodyxy» (27).

42 Srov. Polnoje sobranije Dostojevskogo v 30 11., t. 15, Primecanija. L., Nauka 1977, 412.

43 V. S. Solovijev, Tri reci v pamjar’ Dostojevskogo (1881-1883). Pervaja rec’. Niz TYz, Literaturnaja
kritika. M., Sovremennik 1990, 38-39. Dile cituji strankou piimo v textu.
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podle Solovjovova nazoru nejvyraznéji vyjadiena zobrazenim ,,mravnfho apelu®
v Bratrech Karamazovovych. Ve schopnosti véfit Solovjov spatfuje uméni utvafet
zivot. Zatimco ,,pragmatici ziji cizim Zivotem....vefici lidé Zivot utvateji... jsou
proroci... vadéi osobnosti““(46). Solovjov zduraznoval, ze Dostojevskij ,,byl jako
vetict soucasne nezavislym myslitelens a velkym uméleem. . .Pravdu nikdy neoddélo-
val od dobra a krasy“. Byl pfesvédcen o tom, ze ,krasa zachrani svét™ (I7oraja
ret, 47-48). Prave toto splynutf etiky s estetikou se stalo devizou moderny. Zcela
oteviené to zaznélo v tak piikie odsuzovaném Saninovi. Jeho Gstfedni hrdina se
nerozpakoval byt upfimny i v téch nejintimnéjsich okamzicich Zivota. Své kras-
né sestfe tak zachranil zivot. Duslednym rozvinutim myslenek Dostojevského
Arcybasev otevira cestu uméni 20. stoleti, jez vystupuje ve znameni boje proti
licomérnosti a falsi.

V jedné ze svich nedavno otisténych stati se A. Cerveridk zamysli nad skry-
tou symbolikou epilogu Brat/i Karamazovovyeh. Ve smélé parabole analyzuje ,,onto-
logickou poetiku® i podtext nastinéné¢ho vseobecného zmrtvychvstani, o némz
s takovym zdpalem hovoii k détem Aljosa Karamazov.* U romanu, kde se smrti
poméfuje zivot pozustalych, je to zavér provokativné symbolicky, ale 1 religiosné
odistny. Bez ohledu na veskerou slozitost daného obrazu, na niz z mnoha aspek-
ti A. Cervenak opravnéné poukazuje, véak naznacuje gesto smiru na zavér té
spousty disharmonie, jiZ je roman nabit. Podivejme se, jak je tomu v zavérecnych
pasazich analyzovanych deél.

Jarni vody zacinaji a konci dotekem atributu lasky, ktera zastava v novele jedi-
nou hodnotou. V touze napravit to, co v mladi znicil, vydava se stairnouci Sanin
na cestu za ocean. Granatovy kfizek dodatecné osazeny perlami je dostatecnou
vypovedi o krvi a slzach. Mazeme-li novelu Jarni vody pokladat za jakysi epilog
za idylickymi ¢asy lasky, zrady a pokani, pak ostatni analyzované texty jiz nemaji
s idylou nic spole¢ného. Novina nekonéi smrti Nézdanova, ale setkanim Masuri-
nové s problematickym narodnikem Paklinem, jimz pohrda. Podobn¢ jako Sanin
z Jarnich vod touzi po né¢jaké pamatce na milovaného. Aby ziskala jeho fotografii, je
ochotna hovofit se zcela zprofanovanym c¢lovékem. Posledni slova romanu autor
vklada do ust mluvky Paklina, jenz konspirativni ml¢eni Masurinové vyjadiuje
vystiznym epitetem: ,,bessivannas Pycp® — Bezejmenné Rusko. O symbolickém
zavéru Sanina jsme jiz hovofili. Snad jen doplnék o tom, co bylo pficinou nahlé-
ho Saninova rozhodnutf vyskocit z vlaku. Podobné jako Nietzschetv Nadclovék
vnima s odporem lidsky zapach. I on proto dava prednost Cisté piirodé. Jeho
slova: ,,[Tpormsras mrTyka weaosex! — , Clovék je ohavny tvor** navozuji atmo-
stéru posledni otfesné scény S#7brného holuba. Poté, co muzici ubili Darjalského,
sledujf spise s ucasti posledni zachvévy jeho téla. Rozlouceni s obéti ma mysticky
raz. Vynasej{ télo zabalené do rohoze. V cele privodu jde Zena s rozpusténymi
vlasy, jez nese vyobrazeni holuba. Po dvou fadcich tecek nésleduje licen{ ranni-
ho rozbiesku. Jen lehka oblaka tahnouci se v tenkych struzkach po nebi nesou

44 Andrej Cerveniak, Epilog ako problém ontologioke poetiky. Slavia 2000,1, s. 393-397.
45 M. P. Arcybasev, Sanin. In: TYz, Nas tretij klad. M., Skola-Press 1996, 651. Michail Arcybasev,
Swiidee. Ptel. Alena Moravkova. Praha— Litomysl, Paseka 1999, 213
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odlesk cerstvé, jeste svetlé krve. — Kontrapunkt hodny mistra tona Andreje Belé-
ho. Muzeme tedy uzaviit, ze tvorba Turgenéva a Dostojevského je tésné spjata
s dalsim vyvojem literatury a filozofie, jez tito autofi do zna¢né miry ovlivnili. T{m

~~~~~
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3. ZNAK JAKO ZRCADLO DUSE
L. N. Tolstoj, A. P. Cechov,
M. D. Arcybasev, Ladislav Klima

Obraz zrcadla zachycujictho nejen vyraz lidské tvate, ale i jeho psyché, patii
k archetyptim od antiky az po Carrollovu Alenku v kraji divii. Za readlem a s Gim
se tam Alenka setkala (Alice’s Adventures in Wonderland. Through the Looking Glass and
What Alice Found There, 1865, 1871), prézy Valerije Brjusova (napf. jeho povidku
V" zreadle — V' gerkale, 1902) ¢i eseje Konstantina Balmonta (Poezie jako carovini
— Poezija kak volSebstvo, 1922). Moderna navazujici na soustavny prizkum lidské
psychiky (uceni S. Freuda, pozdéji rozvinuté C. G. Jungem) zdurazfiuje tajemnost
a problemati¢nost lidské duse, suzované prokletim svych vlastnich ¢ina. Hranic-
nfm momentem, kdy mnohdy dochazi k rekapitulaci celého Zivota, je umirani,
o némz mlady Jiff Wolker napsal:

Smrti se nebojim, smrt neni 3la, ve smrti nejsem sdm,
umirani se bojim, kde kagdy je opustén, — a ja umirdm. *°

Existencialni problémy provazely ¢lovéka od prvniho okamziku, kdy si uve-
domil svoji smrtelnost. To byl impuls ke vzniku jednéch z nejstarsich mytd, spja-
tych s kultem plodnosti a s kultem slunce, zachycenych na nescetnych projevech
prehistorického umeéni. Nesmrtelnost druhu ¢i rodu lze zajistit pouze jeho repro-
dukei. Principy jsoucna analyzoval jiz Aristoteles,” jeho sepéti s zivotem jedince
vsak zacalo zajimat az pfedstavitele filozofie zivota, ve 20. stoleti pak pfedevsim
existencialisty. Mnohé z toho, co se posléze stalo pfedmétem psychologické-
ho vyzkumu, empiricky analyzoval jiz Fjodor Dostojevskij véetné psychickych
defektu, spjatych se zloc¢inem a trestem. Ponékud z jiného zorného thlu tak ¢inil
L. N. Tolstoj (1828-1910), ktery nachazi tytéz kazy ve vztazich lidf z nejriznéjsich
spolecenskych vrstev. Snad nejsystematictéji ze vsech ruskych prozaikt analyzu-
je krizové situace manzelstvi od zdanlivé harmonickych vztaht az po oteviené
konflikty, vedouci k rozvodu, sebevrazde ¢i vrazde (Vojna a mir — Vojna i mir,
1867-1869, Anna Kameninovia — Anna Karenina, 1877, VV'lida tmy — Vlast’ tmy , 1880,
Kreutzerova sondta —Krejcerova sonata, 1889). Z hlediska zaverecného hodnoceni
smyslu lidského Zivota pfed tvaif neodvratné smrti jsou nejzajimavéjsi jeho prozy
Swrt lvana 1ljice (Smert’ lvana Ifjica, 1886) a Hospodar a celedin (Chogjain i rabotnik,
1895), odhalujici, jak malo znamena uspésna kariéra, svétské postaveni ¢i nahro-

46 Jiti Wolker, Umirajici. In: J. Wolker, 1ybor g dila. Bdsné — priza. Praha, Svoboda 1950, 377.
47 Aristoteles, Metafysika. Praha, Jan Laichter 1946.
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madény majetek v porovnani s vnitinim smyslem lidské existence. Teprve nemoc
pfivede Ivana lljice k poznani, ze zivot prozity podle obecné piijatych norem
byl vlastné omylem. Ve vsem, co jej obklopuje: v tizivém manzelstvi, ve stereo-
typu zameéstnani, ve zdanlivém pratelstvi kolegt ¢i znamych a dokonce 1 v tom,
co mu vzdy zpifjemnovalo zivot, nachazi jenom fales. T¢zké umirani tak naby-
va podoby osudového trestu, symbolizovaného v antice bohyni pomsty Neme-
sis, s niz se pozdéji setkaivame u Ladislava Klimy. Nesnesitelné fyzické utrpeni
umirajictho Ivana Iljice je ndsobeno védomim pretvarky celého okoli. P. Arics
zaclefiuje tento model do kontextu tehdejstho zdravotnictvi a dobové moralky.*
V souladu s rousseauistickou virou Tolstého v hodnotu prostého ¢lovéka jsou
v obou novelach liceny postavy venkovand, jejichz sepéti s ptirodou a jejim pfiro-
zenym rytmem jim dava sflu vidét i ve smrti logické zavrseni zivota. Pomér mezi
panem a slouzicim je v$ak v uvedenych novelach zcela jiny. Ivan Ilji¢, prochazejici
martyriem pozvolného odumirani jednotlivych organd, ocefiuje u svého mladé-
ho podomka Gerasima prostotu a soucit, ktery postrada u nejblizsich clend své
rodiny. Paradoxné se tak z n¢ho stava jediny ¢lovek, ktery mtze alespon ¢astecné
mirnit utrpeni umirajictho. Tento zcela intimni vztah mezi lidmi z rdznych soci-
alnich vrstev je v novele Pdn a siuba zachycen az v zavérecné scéné, kdy vypoci-
tavy obchodnik Vasilij Andreji¢ uléhd ve vanici do sani na prokiehlé télo svého
celedina Nikity ve snaze zachranit obéma zivot. Proces umiran{ je v obou pré-
zach licen odlisné, nebot’ zcela jina je i sama zobrazovana realita. Nemoc Ivana
Iljice je zdlouhava, takze mu dava dostatek ¢asu na feSeni zakladnich existencial-
nich problému vlastntho zivota, v némz nastava zlom prave ve chvili, kdy se mu
podafilo dosahnout optimalniho sluzebniho postupu. Jeho smrt proto dava Sanci
jeho kolegim ze soudntho dvora. Tolstého postup nckolikerého thlu pohledu,
budovaného podle principu Lessingova Laokoona,* odhaluje redlné a bez ptikras
polyfonii vztaht neboztikovych pfatel a pozustalych, pro néz je nemoc a smrt
Ivana Iljice spjata s fadou neptijemnych povinnosti. Jest¢ méné uspokojeni pfinasi
rekapitulace vlastniho Zivota samému Ivanu 1ljici, zjist’ujicimu, Ze kromé kratkého
obdobi détstvi nenachazi v nicem oporu. Védomi marnosti na pohled uspésného
zivota stupnuje jeho psychické utrpeni, nisobené strachem ze smrti. Zcela jinak je
tomu v novele Hospodar a leledin, licici zbytecnou smrt ve vanici, kterou si pfivodil
ziskuchtivy kupec, py$ny na svou vychytralost. V honbé za uspésnym obchodnim
jednanim se po dvojim varovani vydava na riskantni cestu noc¢ni vanici, v niz
umrzne. Paradoxné se zachrani jeho ¢eledin Nikita, ktery se smrti nebojf a nebrani
se jf, presto v8ak ucini vSe nezbytné pro zachranu koné i lidi. Vypocitavy Vasilij
Andreji¢, nedosahujici intelektualni drovné Ivana Iljice, do posledni chvile pouze
propocitava své zisky. V tomto ohledu je blizky smutnému hrdinovi Jakovovi
z Cechovovy povidky Rozehildovy housie (Skripka Rotsilda, 1894), ktery je po cely
zivot pronasledovan védomim neustalych ztrat. Kromé financniho méfitka, zatla-

48  Philippe Aries, Cxlowiek i smieré. Warszawa, PIW 1992, 553-559.

49 Mam na mysli scénu z Aeneidy, kdy Heleninu krasu vaimaji starci ve snému — tedy zprostied-
kované vidéni objektu prostfednictvim dalsich osob, nisobici ucinek. Srov. G. E. Lessing,
Laokoon (ili o hranicich malirstvi a poezie. Praha, KLHU 1960.
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cujictho do pozadi vsechno ostatni, spojuje ob¢ prézy i opovrzeni k vlastni Zene.
Zatimco oba hlavni Tolstojovi hrdinové Ivan Ilji¢ 1 Vasilij Andreji¢ jsou schopni
litostivé lasky alespon ke svym malym synkam, Cechovoviv Jakov, zvany Bronza,
jiz davno zapomneél, ze mél vibec kdy néjaké dité. Piipomenou mu to az slova
umirajici zeny, o niz se vyjadfuje pfed meéstskym fel¢arem jako o svém ,,pfedme-
tu®. U Cechova tak dosahuje proces odlid$téni rodinnjch vztahd kulminace.

Jinak je tomu s licenim umirani. Nejvétsi martyrium dal Tolstoj prozit pro-
gramovému epikurejci Ivanu Tljidi. Clovek snaZici se po cely Zivot vyhnout se
vSemu nepifjemnému, je potrestin na tom nejcitlivéjsim misté. Teprve po tfech
zavérecnych dnech, kdy své bolesti ulevuje zvifecim fevem, nasleduje pfedsmrt-
né usmifeni, protoze se pfestava bat: ,, Misto smrti bylo svétlo.*” Pocitil radost,
ze je véemu konec. Podobného usmifeni dosahuje v okamziku smrti také Ivan
Matvejic. Radostna tleva, ktera se dostavila poté, co se marné pokousel zachranit
jizdou na koni, ktery jej nakonec dovedl na vychozi misto pod previsem, se nej-
prve projevila necekanymi slzami. M¢l radost, ze vlastnim télem zachrani Nikitu.
Cely zivot se pak pfed nim odviji jako film. V pfedsmrtném blouznéni se mu zda,
ze on sam je Nikita, ze spolu vytvafeji jedno télo. Sebe sama, cloveka, kterému
fikali Vasilij Brechunov, tedy Vasilij Zvanil, vidi zcela jinak, protoze nahle zmoud-
fel. Slysi néc¢i volani a radostné odpovida, ze uz jde. Posledni viem, kter§ mu dava
prozit Tolstoj, je pocit naprosté svobody. Nikita, kterého rano ze sne¢hu vykopali
vesnicané, se domniva, ze zemfel, pak vsak prozije jeste dalsich dvacet let a umira
usmifen se svétem i s vlastn{ Zenou.

Socialn{ nerovnost, kterou do svych povidek vklada L. N. Tolstoj, zaménuje
A. P. Cechov (1860—1904) v Rotchildovych houslich nerovnosti narodnostni. Nenf
jist¢ nahodné, ze k tomu volil Zidy, kteff v Rusku nikdy neme¢li na razich ustlano.
V krizovych situacich na prelomu stoleti dochazelo v Rusku k fadé pogromu,
na néz reagoval dalsi ze socidlné a narodnostné citicich ruskych autord Vladimir
Korolenko otfesnym dokumentem Diiz &islo 13 (Dom nomer 13, 1905). V Cecho-
vove povidce se narodnostni a nabozenska antipatie projevuje v animalnf podobeé.
Jakova totiz zvou jako dobrého houslistu do zidovského orchestru, kde pobliz
ného sedava hubeny flétnista Rotchild, hrajici z néjakého diavodu i ty nejveselejsi
melodie teskné. Jakovovi zac¢ina vadit pach cesneku, jimzZ je Rotchild prosycen, je
na n¢ho hruby, takze dochazi k otevienému konfliktu. Kdyz vsak Jakovovi zemfe-
la zena, které po cely Zivot nevénoval sebemensi pozornost, pocitil takovou litost,
ze se vypravil na misto u feky, o némz pied smrtf hovotila nebozka, protoze prave
tam, u té vykotlané vrby, sedavali v mladi se svétlovlasou holcickou a zpivali pisné.
A prave v této dobe, kdy pocit’uje neodbytny stesk, si Jakov poprvé uvédomuje
nesmyslnost zivota, v némz lidé ublizuji sobé navzajem i ptirode, jez je obklopuje.
Najednou vi, ze nemél pro¢ urazit flétnistu Rotchilda, ze vzajemna nenavist bra-
nf lidem v Zivoté a pfindsi jim jen samé ztraty. Pii zpovedi zada knéze, aby jeho

50 L. N. Tolstoj, Poresti. M., Chud. lit. 1980, 94.
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housle dal Rotchildovi. Ten se pak po celém meste proslavi pisni, kterou hral pii
jeho posledni ndvstévé nemocny Jakov.”!

Smrt jako posledni moznost usmifeni s nezdafenym Zivotem a lidmi, jimz
jsme ublizovali, pfinasi rozhfeseni i dusevné nemocnému tuberkulosnimu Kovri-
novi z Cechovovy povidky Cerny mnich (Cermyj monach, 1893). Hrdina, kterj mél
za sebou dva roky nepodafeného manzelstvi a pocit viny pfed tchanem, ktery jej
vychoval a miloval natolik, Ze byl ochoten za né¢ho provdat jedinou dceru, ¢te pfed
smrtf dopis zeny, kterou pfed ¢asem opustil. Vitr mu vraci utrzky roztrhaného
hofkého dopisu a pfinasi cerného mnicha — dvojnika, s nimz v dob¢ své choroby
vedl dlouhé rozhovory. Znovu zac¢ina véfit jeho piesvédcovani, ze je génius. Kdyz
s nim chce opét navazat kontakt, za¢ne chilit krev. V poslednim okamziku svého
zivota v$ak nevold novou pfitelkyni, spici ve vedlejsim pokoji, nybrz nest’astnou
zenu Tanu, kterou znal od détstvi. Zavérecné usmifeni je v novele spjato s fantas-
magorickou postavou cerného mnicha a jeho sepotem o slabosti lidského téla, jez
jiz neni schopno slouzit tvﬁréim schopnostem ducha
penzionovani ocitne zcela bez prostfedka a skonci v tomtez Pokoji ¢ 6 (Palata
nomer 6, 1892), kde nasel mezi dusevné nemocnymi jediného ¢loveka, s nimz mohl
na drovni diskutovat.”> Nevzruseny objektivni t6n, s nimz Cechov 1i¢f podlost
mladého lékate, ktery vlaka nic netusictho doktora Andreje Jefimyce do uzaviené-
ho oddéleni dusevné nemocnych, odkud je unik jediné ve smrti, nasobi Gc¢innost
umélecké vypovedi. Scéna, licici doktora prosictho svého byvalého podfizeného,
hrubého dozorce Nikitu, aby jej na chvili pustil ven, pfedchazi bezprosttedné dok-
torove mrtvici. Byvaly stoik, jenz ve svych filozofickych tvahach dokazoval, ze je
vlastné jedno, za jakych okolnost{ ¢lovek Zije, protoze konec je pro vsechny stejny,
poznal na vlastn{ kizi nebezpecnost takového pfesvédéeni. V té chvili mu vsak
bylo jiz véechno jedno. Jako vzdy v podobnych pifpadech, li¢i Iékat Cechov vel-
mi pfesné klinické pfiznaky nemoci. Protoze hlavni napln{ doktorova zivota byla
¢etba a neustalé poznavani, spatfuje v pfedsmrtném deliriu po mozkové mrtvici
stado padicich, neobycejné krasnych jelent, o nichz cetl pfedchoziho vecera. Vidi
i ruku zeny, jez mu podava doporuceny dopis a slysi, jak mu néco fika jeho jediny

51 D. Ksicova, Skripka Rotsilda. (Problemy interpetaciiy Anton P. Cechov. Philosophie und Religion
in Leben und Werk. Die Welt der Slaven, B. 1. Munchen, Otto Sagner 1997, 587-593. Carol
S. Gould, Cechov’s Aesthetic Vision in Rotchild’s Fiddle. Ibid, 581-586. Srov. také §ite koncipova-
nou stat” Waltera Smyrniwa, Tanatologija v rasskazach A. P. Cechova. Rolf-Dieter Kluge (Hrsg)
Anton P. Cechov Werk und Wirkung, Teil I, Wiesbaden, Otto Harrassovitz 1990, 514-530.

52 Z velkého mnozstvi materiala, vénovanych této novele, jez podle nazoru nekterych badatelt
patii k nejlépe interpretovatelnym textam A. P. Cechova, cituji stati ze sborniki ze dvou
konferenci, konanych v misté Cechovova skonu v Badenweileru: Lucian L. Suchanek, Pro-
stranstvo dorovja i prostranstvo bolezni. (Palata No. 6, 1892). In: Rolf-Dieter Kluge (Hrsg,) Anton
P. Cechov Werk und Wirkung. Teil I, Wiesbaden, Otto Harrassovitz 1990, 58—68. Tyz, Anton
Cecho i filosofija vstreéi. (Palata No 6). Anton P. Cechov. Philosophie und Religion in Leben und
Werk. Die Welt der Slaven, B. 1. Miinchen, Otto Sagner 1997, 323-328. Paul Debreczeny,
Palata No. 6 — pritia ili patologiceskoje issledovanije? 1bid, 83-90.
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ptitel, postmistr Michail Averjany¢. Vtefinova uvaha o moznosti nesmrtelnosti je
vystfidana konstatovanim, ze po pokracovani své existence vibec netouzi.
Impresionismus, jenz se v Cechovové tvorbé projevil transpozici nadhernych
ptirodnich obrazt do nitra jeho hrdinu, které se tak odhaluje ve své bezelstnosti,
nabyva v dile Michaila Arcybaseva (1878—1927) nové podoby. Posun v ¢ase a his-
torické situaci, poznamenané krvavymi zazitky z revolu¢nich udalosti r. 1905, vedl
autora k syrové kontaminaci impresionismu s naturalismem. Zajem o téma smrti
se projevil jiz v Arcybasevové rané tvorbé, kdy vystupuje do popfedi téma sebe-
vrazdy, jez se posléze stava nedilnou soucasti jeho tematiky. Charakteristickym
piikladem je povidka Podpraporiik Gololobov (Podpraporsiik Gololobov). Jejim vypra-
vécem je mlady 1ékat Vladimir Solodovnikov, setkavajici se za jedné z béznych
prochazek s mladym podpraporcikem, ktery se mu pfi stejné nahodné navstévé
svefi se svou absolutni zivotni skepst, jez jej pfivede k dobrovolné smrti. Zatimco
podobny pocit proziva stary a zcela osamély Jakov v Cechovové povidce Roschil-
dovy housle poté, co mu zemiela zena a on si uvédomi veskeré prazdno svého zivo-
ta, Arcybasevav mladicky hrdina je ve svém osudu zcela izolovan. Nema minulost
ani budoucnost, autor lici prave jen téch nékolik okamzika, kdy se doznava svému
necekanému navstévnikovi, jehoz blize nezna, se svymi nejtajnéjsimi myslenkami.
Tato naprosta obnazenost postav, jez vstupuji do Arcybasevovych proz jenom
na nc¢kolik hodin nebo dni, je jednim z charakteristickych znakt impresionismu.
Kontrastem pochmurného destivého vecera, kdy je povolana vykupujici smrt, je
nasledujici slunecné rano, jez v mladém 1ékafi, zdeptaném smrti cloveka, s nimz
pfed nékolika okamziky hovoiil, vyvola nezadrzitelnou touhu zit. Tato neustala
oscilace mezi absolutni skepsi a hedonismem je pro Arcybaseva do zna¢né miry
typicka. V cyklu préz inspirovanych valecnym marasmem vsak do popfredi vystu-
pyje predevsim téma nasilf a bezmoci porazenych. Takova je napt. povidka Krvavd
skvrna (Krovavoje pjatno). iz sam nazev napovida, ze v ni pujde o malifské zachyceni
jednoho z béznych konflikt povstalct s vladni moci. Neobycejnost situace je
zdtiraznéna zaclenénim do vsedniho mista, zabydleného obycejnymi lidmi, ktefi se
poprvé v zivote setkavaji s zivou apokalypsou, v niZ zahynou.Vytvarny talent autora,
ktery se chtél stat malifem, se projevuje v pfesném vidéni scén, jez se vali jako na
filmovém platne. Takové je napt. liceni smrti zndmého strojvudce, jehoz ,,ohrom-
né tlusté télo s vypouklym masivnim bfichem zastydlo jako vyvrhnuté dobytce.“>
Podobna je i symbolika smrti hlavn{ postavy a vypravéce piibéhu, prednosty malého
venkovského nadrazi Anisimova, ktery se shodou okolnosti stal hlavnim organiza-
torem odporu. Krvava skvrna, jez prostoupila po jeho popravé i sné¢hem, jimz ji
zahazeli, posléze zhnédla a teprve na jafe se v paprscich slunce vsakla do zivé pudy.
Lehkost, s niz se ze slusného clovéka, opatfeného zbrani, koném ¢i postavenim,
stava pudova bytost, pohanénd témi nejnizsimi impulsy, zachycuji otfesné prozy
Na vesnici (1 dérevné) ¢i Hriza (Uzas). Prvni z nich li¢f s notnou davkou naturalismu
znasilnovani venkovskych divek a zabit{ starce, jez je brani. Potupna smrt jedno-
ho z nasilnikt pfinasi katarsi. Novela Hriza, pfipominajici Munchtv stejnojmen-

53 M. D. Arcybasev, Krvava skvrna. Novely. Prel. A. J. Kucera, Praha 1920, 21,
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ny obraz i jeho platno Adolescence, zachycuje ptibeh mladické ucitelky, znasilnené
a poté zabité trojici vazenych zralych muza — nositelt zakonné moci, ktefi se snazi
svést vlastn{ zlo¢in na nevinného. Préza konci masakrem téch, co se proti zjevné
zlo¢innému jednani vzbouiili. Ve svéte despocie jiz neni misto ani pro osvobo-
zujici vstup cisté piirody. Podobné depresivné vyzniva i Povidka o velikém pozndani
(Rasskaz, o velikom znaniji), jejiz struktura i obludna forma sebevrazdy excentric-
kého hrdiny, jenz zemfe s hlavou v latriné, by mohla byt pokladana za prede-
hru absurdnich préz ¢eského avantgardniho spisovatele a existencialniho filosofa
Ladislava Klimy (1878-1928).

Zakladem fady préz tohoto vécné experimentujictho ceského autora se stalo
pfesvédceni o nesmrtelnosti lidské duse, schopné fady reinkarnaci nékdy dokonce
v kombinaci s rumunskymi myty o upirech. Ladislav Klima studoval, podobné
jako jeho korespondent Otokar Bfezina, dilo ruského myslitele a basnika Vla-
dimira Solovjova. Polemizuje s nim vsak v fad¢ otdzek. Nesouhlasi pfedevsim
s jeho interpretaci ideje Dobra, jez je podle Solovjova clovéku vrozena. Moder-
nf vizkumy davaji Klimovi bohuzel za pravdu. Podobné¢ piesveédcive vyznivaji
i Klimovy tvahy o studu, ktery cesky filozof nespojuje jako Solovjov s pohlav-
nf sférou, nybrz s egoismem. Doklada to analyzou pficin sebevrazd dustojnikd,
jejichz Cest byla pohanéna (srov. Arcybasevoviv roman Sanin, 1907). Pii analy-
ze pohlavntho pudu zduraznuje pfitomnost masochismu a sadismu, o nichz je
pfesvedeen, ze jsou mocnéjsi, nez se dnes tusi. Upozorfiuje rovnéz na vyznam
smichu, odlisujiciho ¢lovéka od zvifete. S polemickym odkazem nejen na Solovjo-
va, ale 1 na Schopenhauera Klima analyzuje soucit jako jeden z hlavnich sloupt
moralky. Nepoklada jej vSak za zaklad altruismu, jimz je rozum, ktery je podle
jeho nazoru jediné uslechtily. Se smyslem pro realitu Klima hovoti o $tésti, za
jehoz neodmyslitelnou soucast oznacuje utrpeni, nebot’ trvala a vécna dokonalost
je nemyslitelna.>

S umeéleckou interpretaci téchto etickych nazoru se u Klimy setkdvame v fa-
de¢ jeho préz. Téma veécného prokleti a nového setkavani partnert, jejichz las-
ka v pfedchozim zivote vyustila v muceni a vrazdu osudové zeny, zachytil ve
své nejznaméjsi préze Slavnd Nemesis (19061909, tpravy 1917). Hlavni hrdina
této novely s tajemstvim Sider je magicky pfitahovan dvéma mladymi zenami, jez
poznal v italskych Alpach. Starsi pétadvacetileta Errata je vzdy v ¢ervenych satech,
mladsi dvacetileta Orea je odéna v blankytu. Barvy satu Mariina tak prochazeji
rozdvojenim, jez se v textu opakuje vicekrat. Nejmarkantnéjsi je to s domkem
pod skalou, ktery patrajici hrdina navstévuje ve vnitrozemi i v horskych laznich
Cortoné.” Pravé na tomto misté pod pfevislou skalou se pfed mnoha lety v hrdi-
nové predchozim zivoté odehral zlocin, za ktery plati ve svém novém prevtéleni.
Podobne¢ jako v Blokové poemé Noéw/ fialka ma Errata dvoji podobu: nedostizné

54 Srov. Ladislav Klima, O Solovjevové etice. Praha, Lege artis + Prazska imaginace 1993, 119.

55 Jde zfejmé jen o malo pozménéné jméno znamého horského centra Cortina, jez je v Dolo-
mitech, severni ¢asti Alp, o nichz se hovoii v textu. Citace ¢i parafraze ze Slavné Nemesis dle
vydani Ladislav Klima, V7esiny vétnosti. Progy, listy, eseje, sentence. (Vybor z dila.) Praha, Odeon
1967, jsou nadale uvadeény strankou v zavorce piimo v textu.
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krasky a prostitutky. Ke své sestfe, démonické Oreje, ma zfejme lesbicky vztah.
Jeji indicie jsou realnéjsi nez je tomu u mystické Oreji: je vdova, pro dusevni cho-
robu je umisténa do sanatoria, coz je jedno z mist jejich setkani se Siderem, jehoz
skutky provazi vzdy dvoji mozna interpretace — realnd a halucina¢ni. Vsechny
zloc¢iny, pro néz se Sider vydava na nckolikaletou cestu do ciziny, jsou nakonec
anulovany, protoze se jich dopustil vzdy n¢kdo jiny. Prokleti viny vsak nakonec
Sidera dovede k osudnému skoku pies skalnf rozsedlinu, jenz musel nutné vést
k padu. Teprve pfi dopadu do vyklenku na kosti své nékdejsi zeny prichazi minu-
ta poznani. Bohyné Nemesis je konecné uspokojena. Piedzvésti tohoto zavérec-
ného feseni je pfipitek kalichem horké krve, jenz pozveda zena v modrém na
zdravi vse smifujicf Smrti, Vécného Vykoupeni a Slavné Nemesis (93). Siderovi
o tom vypravi zena z lidu, jez se s détmi jako zazrakem zachranila pfi zficeni
domku pod skalou. Cely text je tedy budovan na stalém opakovani téchze scén
v novych obménach. I strukturné je tak navozen charakteristicky zavér, v némz
Sider vidf vSechny dffvejsi Zivoty své i cizi, jez jsou soucasné i jeho zZivoty. Také on
poté spatfuje ,,uragan Vécného Svétla® (116). V jeho Zafi zmizelo vse Pozemské
a Belostné. Utrpeni se transformovalo v ,,nadténovy... Pochod Vécného Vitez-
stvi“ (117). Novoromanticky charakter S/avné Nemesis je viak ve vétsiné Klimovy
beletristické tvorby dosti ojedin¢ly. Pfevaznou ¢ast v nf totiz tvoif autoironic-
ké perziflaze s virazné¢ podtrzenymi naturalistickymi detaily ve sféfe obraznosti
i lexiky. Tak je tomu napt. v povidce Jak bude po smrti (1906-1909, upravy 1917),
jejiz tlusty a dustojny hrdina proziva fantasmagorické dobrodruzstvi po dukladné
pitce v hospodé¢ — za podobné situace jako cesky sosak Mat¢j Broucek ze satiric-
kych povidek Svatopluka Cecha. Kdy se po mnoha proménach v krysu a opét
v ¢lovéka vracf dom, zjisti, Ze je tam oplakavan jako neboztik. Satiricky ton nove-
ly je zdtraznén epilogem, v némz do hry vstupuje vysoce postavend osoba, jez se
v textu poznala a jiz byla po jeho otisténi znemoznéna politicka kariéra. Podobné
jako L. N. Tolstoj v komedii Plody osvéty (Plody prosvestenija,1889-90) ¢i Alexan-
dr Blok v Bufonddé (Balaganchik, 1906) Klima paroduje v novele okultismus.” Ze
zavéru totiz vyplyva, ze text byl autorovi zaslan jako zaznam spiritistické seance.
Stejné jako kdysi lord Byron si Klima ve svych novelach vyfizuje tcty s oficialni
nomenklaturou. Nejvétsim trestem, ktery ma stihnout v dal$im zivoté banditu
z jeho rozsahlého romanu Priferny konec Fabiny (1928), je kariéra univerzitniho
profesora filozofie. Podobneé jako v zanru romantické poemy jsou i Klimovy pro-
zy protkany fadou filozofickych extempore, v nichz je patrna autorova navaznost
na Schopenhauera a Nietzscheho. Voltairianské volnomyslenkatstvi Klima rozviji
podobné jako Puskin v Gabrieliddé (Gavritliada, 1821) persiflazi stéZzejnich symbo-
It kfest'anské mytologie. Ke kiest'anstvi ma tedy podobné skepticky vztah jako
Nietzsche. Tim intenzivnéji se zabyva problematikou smrti a posmrtného Zivo-
ta. Jeho texty jsou plny uvah na toto téma, které jej pronasledovalo i v osobnim
zivote, zitém stale jakoby na hrané smrti. Tak napf. do ust parodované Panny

56 O vyznac¢né roli, jez v dob¢ moderny v Rusku sehrdl spiritismus, srov:: N. A. Bogomolov,
Russkaja literatura natala XX veka i okkultizm. lssledovanija i materialy. M., Novoje literaturnoje
obozrenije 1999.
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Marie vklada slova o posmrtné existenci, jez bude velmi podobna snu, z n¢hoz
lze pfejit ,,v sen distinkéni, zakonné spoutany, jemuz se fikd bdeéni, — nase ja do
n¢ho vklouzne nevédouc jak. Tim deldi je fada sntt mezi jednotlivymi ,bdénimi’,
¢im bdéni pfedchozi bylo delsf; novorozené hned zemfevsi muze jiz za deset
let znovu ,bdit,: nebot’ sen posmrtni slouzi jen za odpocinek.“ * Klima je pfe-
svédéen, ze: ,Retéz ja se nikdy nepferve, a¢ zmiz{ ¢asto upominka na nejblizsi
minulost; ale pozdéji dochazi opét k upominkam, synthesim, sumacim, jez mohou
objimat i tisicilet{,— a snad i milion let.“*® Postava Panny Marie — tohoto symbolu
cistoty a neposkvrnénosti — je tedy Klimou snizena do podoby smilné hiisnice jen
proto, aby se stala nositelkou vychodni moudrosti. Klima se tak paradoxné stava
pfedchtidcem postmoderny s jejim absolutnim rozkolisanim po stalet{ vzivanych
hodnot, ale i s tpornym hledanim moznych vychodisek.

Znak jako zrcadlo lidské duse se v extrémné vyhrocenych situacich, jako je
umirani a smrt, mén{ z prostého zrcadleni ve vypouklé zrcadlo v panoptikalnim
labyrintu. Stava se zvétSovacim sklem, jez jako soucast mikroskopu pomaha urcit
diagnézu zobrazovanych postav. Moderna, rozvijejici podnéty svych piedchid-
cu, jako byl Dostojevskij, ¢i zdanlivé antipodickych soucasnikd, predstavovanych
nejpopularnéjsim svétovym autorem prvnf dekady 20. stoleti L. N. Tolstym ¢i 1éka-
tem lidskych dusi A. P. Cechovem, naléza své hrdiny ve vyhrocenych charakterech
s mnohdy narusenou psychikou, jak je tomu napt. v povidkach ¢i romanech Valerie
Brjusova. Extrémni pozici mezi nimi zaujima provokativni filozof Ladislav Klima,
antikonvenc¢nostf blizky svym duchovnim ucitelim Schopenhauerovi a Nietzsche-
mu. Znak jako zrcadlo duse se v jeho tvorbé rozevira mnohdy do hotkého sklebu,
burcujictho vnimatele z letargického spanku. V tomto sméru je zfejmou predehrou
soucasné umelecké kakofonie, charakteristické pro postmodernu.

Umirani a smrt, nazirané z tohoto hlediska, se paradoxné stavaji cestou
k pravdé. Zatim co Tolstoj nachazi vychodisko v rousseauismu, Cechov, moderné
bytostné blizky, jde cestou hledani krasy v uméni ¢i ptirodé. Nasilnd smrt, na niz
se soustfed’uje Arcybasev, je provazena motivem hrizy a hnusu. Obludnd tvaf
lidské bestiality je podtrhovana zduraznénym kontrastem s vécné se obnovujicim
sivotem Zemé. Cesky filozof a spisovatel Ladislav Klima, rozvijejici podnéty filo-
zofie zivota 1 vychodniho uceni o karmé, sméfuje od neoromantismu k absurdni
grotesce a stava se tak pfedchiidcem postmoderny.

Je-li pro L. N. Tolstého a A. P. Cechova smrt uzranim ve smyslu existencia-
listy Vaclava Cerného, pak u Michaila Arcybaseva i Ladislava Klimy dochazi
k ostrému zlomu. Arcybasevoviv naturalismus obnazuje absurdnost veskerého
nasili, v némz je i smrt zbavena své dastojnosti. Klimovi hrdinové, muceni ve
svych nasobenych Zivotech prokletim davnych vin, vykupuji vlastni rozhfeseni
dlouhym a bolestnym poznanim. Pro vSechny se tak smrt stava apelem k lepsimu
Zivotu.

57 Ladislav Klima, Béd sviné neboli konecné roziesent problému o vinikn kiestanstvi. In: Ladislav Klima,
Vtefiny vécnosti. Prozy, listy, eseje, sentence. (Vybor z dila). Praha, Odeon 1967, 183.
58  Tamtéz, 182.
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4. ITALSKA RENESANCE V TVORBE
DMITRIJE SERGEJEVICE MEREZKOVSKEHO

Zajem o italskou renesanci se v ruském prostiedi datuje dobou knizete Ivana
II1., jehoz druhou zenou se stala r. 1472 netef posledniho byzantského cisafe
Sofie Paleologovna, je ziskala vzdélani v Rimé. Pod jejim vlivem knize pozval
do Moskvy k vystavbé kremelskych chramt dva vyznamné italské architekty Aris-
totela Fioravantiho, jenz se stal autorem chramu Zesnuti Matky Bozi (Uspen-
skij sobor) a Aleviza Nového (Alevisio Novo), podle jehoz navrhu byl postaven
Chram Archandélt (Archangelskij sobor). Dalsi dva ital$ti architekti Marco Ruffo
a Pietro Solario vytvofili projekt svétského palace, nazvaného podle charakteristic-
kého fasetového dekoru vnéjsich stén Fasetovy palac (Granovitaja palata), v némz
byl umfstén trannf sal ruskych panovnik.” Vyrazné plastické pojednani fasad je
charakteristickym rysem jihoevropské renesance, s nimz se muzeme setkat nejen
v Italii, ale i na Pyrenejském poloostrove, kde piimy styk s mofem inspiroval
architekty k uziti dekoru ve tvaru musl ¢i lastur. Literatura byla v ortodoxnim
Rusku pod mnohem pifsnéjsim ideologickym tlakem. Prvni projevy renesance se
v ni proto vyskytuji az ve druhé polovine 17. stol., kdy se jiz pfipravoval zasadni
zlom ve vSech oblastech kultury. Pralom do pfisné stfezené oblasti literarn{ eroti-
ky znamenaly prvni pfeklady Boccacciova Decameronn. V 18. stol. byly s Italif cilé
kulturni styky. Vedle architektt byli do Ruska zvani predevsim hudebnici, ktefi se
zde podileli na utvafeni svétské hudby. Do Italie se dostavali na studijni pobyty
mnoz{ mladi vytvarnici, ktef{ od 18. stol. ziskavali za vyborny prospéch moznost
zahrani¢niho stipendia. K zajmu o historické styly véetné renesance pfispél i tzv.
eklektismus druhé poloviny 19. stol., ktery nachazel impulsy ve vSech velkych
uméleckych stylech. V Rusku tyto tendence nasly vyraz nejen v architektufe, ale
i v teorii a déjinach kultury, tak jak se to projevilo v dile vjznamného badate-
le Alexandra Nikolajevice Veselovského (1838-1900), ktery v Italii studoval od
Sedesatych let. Svuj italsky pobyt zhodnotil v fadé¢ cestovnich ¢rt, literarnich eseji,
kritickych a védeckych praci o italské renesanci, jiz vénoval pozornost po cely
zivot. Projevilo se to jiz v jeho magisterské disertaci Villa Alberti (1870), ve vyzku-

59 A. L. Zotov, Russkoje iskusstvo s drevnich vremen do nacala XX veka. M., Iskusstvo 1971, 57-59.
Dejiny ruského umenia od zaciatkov po sicasnost. Pallas, Bratislava 1977, 83-87. Louis Réau, I.'art
russe des origines a Pierre le Grand, Paris 1921. 1. M. Grevs, Turgene i Italjja. Brokgaus-Efron 1925,
16-18. Mezi autory Fasetového palace se uvadi také Antonio Bon Friazin, autor zvonice Ivana
Velikého. Srov. O. Tjazov, O. Opocinskij, Iskusstvo drevnich vekov. Malaja istorija iskusstv. M.,
Iskusstvo 1975; Dresden, Veb Verlag der Kunst 1975, 257-261.
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mu pozustalosti Jordana Bruna (1871), ve dvousvazkové monografii o Boccaccio-
vi (1893-94) a v dukladném studiu tvorby Petrarcovy (1905).

Pomérné malo prozkoumanou oblasti je téma renesance v ruské moderné. Zvlas-
té bohate je zastoupeno v tvorbé Dmitrije Sergejevice Merezkovského (1866—1941),
kterf vjborné znal antiku, kulturu Rima i soudobou Italii. Za svého mlad i ve druhé
poloviné 30. let tam po néjakou dobu zil, nebot’ se domnival, ze by ke zméné politic-
kého rezimu v Rusku mohl pfispét Mussolini, s nim? se setkal i osobné. ! Italskou
renesanci se Merezkovskij inspiroval v fad¢é del: v Izalskych noveldch (Ital janskije novelly,
1895-1897), ve svém nejlepsim rominé U zkiiSeni bobové — Leonardo da 1/inci (1901),
tvofici centralni ¢ast jeho trilogie Kristus a Antikrist (Christos i Antichrist, 1896—1905),
i ve dvoudilné monografii Dante (1939). Klicovy vyznam nabyvaji autorova slova,
vyjadtena v eseji Akropol ,,Cim vice jsem studoval renesancni dila, tim vice jsem
se pfesvédcoval, ze nemohu proniknout do psychiky novodobého clovéka, aniz
bych poznal Recko, aniz bych na vlastni o¢i uvidél zhmotnéni helénského ducha.
Tvoif hluboky, mnohdy neuvédomély zdklad vseho skutecné krasného a vééného
v dilech novodobych umelct. Ten fecky klid a absolutn{ ¢istota linif jsou pfitomny
v madondch Rafaela, kterj pokladal Reky za svoje ucitele. V knihovné Lotrenza
Mediciho jsem nasel kromé starych rukopist Danteho a Petrarky také Vergiliovu
Aeneidu na pergamenu ze 6. stoletl. Neni nahodné, Ze se stal prave bozsky Vergilius
Dantovym privodcem stfedovekym peklem. KdyzZ jsem se dival na bronzové dvete
kititelnice a obdivoval vzdusné, ¢isté helénské zahyby tunik davnych biblickych Zen
ve scéné z péti knih Mojzisovych, vzpomnel jsem si mimodéek na to, co jsem videl
na pompejskych freskach. V Ghibertiovych bronzovych plastikach® je tataz ddvna
gracie, plnost zivota a klid, jako v nahém téle Michelangelova Davida, v jeho Lédé
a Bakchovi. A tyZ odraz helénské mizy je ptitomen i v Dantovych tercinach. Cela
Florencie je prosycena vzpominkami pravé na ni. Co to vlastné vytvoiili lidé tam
na tom kousku kamenité, neplodné Attiky? Proc jeste po dvaceti stoletich vitézné
kiest'anské vérouky, jez znic¢ila Olymp, nemohou narody zapomenout na Periklovu
dobur Co se to tam vlastné stalo? Chéapal jsem, Ze zadnymi knihami, zadnymi
slovy nelze zprostiedkovat helénského ducha. Asi néco podobného, totéz nepte-
konatelné a posvatné nadsen, jez hnalo stfedoveké poutniky do Jeruzaléma, mné
ted’ tahne do Akropole...1“®

60 A.S. Veselovskij, I7alija i 1 ozrogdenije. In: Sobranije socinenij Aleksandra Nikolajevica Veselov-
skogo. IAV, t. 4, vyp. 2, SPb. 1911.

61 Pisma D. S. Mereskovskogo 7. Gippins. In: Dmitrij Merezkovskij, Malerikaja Tereza. Pod red.,
so vstupitel'noj stat’jej i kommentarijami Temiry Pachmuss, Hermitage, Ann Arbor, USA
1984, 128-200. Temira Pachmuss, Ancient Myth in Merezhkhovsky’s Napoleon. In: LH IV. Roman
Jakobson, Brno 1996, 451-468.

62 Merezkovskij méd zfejmé na mysli rajské dvefe florentského baptisteria San Giovanni — dilo
Lorenza Ghibertiho (1378-1455), patiici k vrcholim toskanského sochafstvi 15. stol. Zob-
razuji detail Dobytf Jericha. Dominantu vysokého reliéfu tvofi bronzové postavy, vytvorené
podle nové teorie perspektivy. Cim blize jsou k divakovi, tim vice vystupuji z pozadi. Srov.
José Pijoan, Déjiny uméni. D. 5, Praha, Odeon 1979, 135.

63 D. S. Merezkovskij, Akropol’. V sb. Vecnyje sputniki. Portrety iz vsemirnoj literatury. 3 vyd.,
SPb. Obsc¢estvennaja pol’za 1910, 5. (1. vyd. SPb, 1897). V pfedmluvé, datované listopadem
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V téze dobe, kdy Merezkovskij psal tyto fadky, pracoval na své trilogii Kristus
a Antikrist (Christos i Antichrist, 1896—1905).% Jeji koncepce je typicky nibozensko-
filozoficka, navazujici na sttedoveké disputace duse s télem. Tato antiteze se stala
zakladem vétsiny romanovych del Merezkovského. Ve své prvni a umélecky nej-
vyraznéjsi trilogii ji demonstruje na tfech vyznamnych osobnostech, které sly vzdy
proti proudu: na fimském cisafi Julianovi Apostatovi (Odpadlik, 332-363), jehoz
vlada, zahajena navratem k antickym bohtim, trvala jen posledni dva roky Julidno-
va zivota; na italském malifi vrcholné renesance Leonardovi da Vinci (1472-1519)
a na dvou kontroverznich osobnostech ruskych déjin — Petrovi 1. (1672-1725,
carem od r. 1682) a jeho synovi Alexeji (1690-1718), na cartv piikaz uduseném.
Merezkovskij za¢al druhym dilem, vénovanym Leonardovi da Vinci,” jehoz cha-
rakterizuje ve stejnojmenné basni z r. 1894 jako ,,¢lovéka podobného Bohu.%

V poloviné 90. let Merezkovskij napsal Ifalské novely (Italjanskije novelly), jez
byly posléze zatazeny do 19. dilu jeho sebranych spistt (Moskva 1914). Jako prvni
byl otistén Ryt u kolovrdtkn (Rycar’ za prjalkej, Niva, 1895) a dva preklady Merez-
kovského: Svaty satir (Svjatej satir) Anatola France (Severnyj vestnik, 1895) a antic-
ka Longosova idyla Dafiis a Chloe (Dafiis i Chloja, 1890), zatazené na zavér Italskych
novel. N Casopise Severnyj vestnik byly 1. 1896 otistény povidky Ldska silnéjsi nez smrt
(Ljubov’ sil'néje smerti ) a Lekce lasky (Nanka [ubvi). O rok pozdéji vysly dalsi dvé
novely z 15. stoleti Zelezny prsten (Zeleznoje kol'co) a Proména (Prevraséensjé). Intenzivni
studium podklada k romanu [eonardo da 1inci ztejmeé Merezkovského piivedlo
k myslence napsat novelu o vynikajicim italském sochafti Michelangelovi (1902), tvo-
tici s tvodni povidkou Ldska silngisi neg smrt nejlepsi texty celého sborniku.

Italské novely 1ze rozdélit do tif skupin. Prvni z nich je z rodu Boccacciova
Dekameronu. Tvoii ji tii burleskni povidky Lekce lisky, Rytir u kolovrdtkn a Promeéna.
Jejich znacné omezeni protagonisté prozivaji misto snadnych erotickych dspéchti
nedobrovolna dobrodruzstvi. Profesor, ucici svého studenta finesam erotiky, tepr-
ve dodatecné zjisti, ze vlastné pfivedl své zené milence. TTi hejskové se vsadi, ze
se stanou milencem krasné zeny ceského barona Ulricha. Vérna Dianora je véak
iduchaplna. Vlaka domyslivé mladiky do hradu, uvézni je a pfinutf pifst piizi. Ttetl
z povidek li¢f kruty Zert na prostomyslném mladikovi, ktery uveéif svym piatelum, ze

1896, Merezkovskij pise, ze do sborniku Vednyje sputniki zatadil ¢rty, otiskované v letech 1888—
1896. Ve své Autobiografické pogndamee (Avtobiograficeskaja zametka. Polnoje sobranije socinenij
Dmitrija Sergejevica Merezkovskogo, t. XXIV, M., I. D. Sytin 1914. 114) Merezkovskij uvadi
zacatek 90. let: ,,V tech letech jsem hodné cestoval. Dlouho jsem zil v Italii, Rimé¢, ve Florencii
a také v Taormineé, na Sicilii; navstivil jsem Athény a Konstantinopol. Tehdy jsem vydal druhy
sbornik kritickych stati Iecnyje sputniki. Piekladal jsem antické tragédie.*

64 'V citovanych Autobiggrafickych pogndmkdch o tom pise: ,R. 1893 jsem zacal psat trilogii Kristus
a Antikrist, na nfz jsem pracoval dvandct let. Tamtéz, 114. Prvni dil pod nazvem /zksseni
bohové. Julian Apostata vysel r. 1896.

65  D. S. Merezkovskoj, Voskressije bogi. 1eonardo da Vindi. Istoriceskij roman. Mir bozij 1999,
¢. 1-12. Srov. Chronologiceskij ukazatel” proizvedensj D. S. Mereskovskogo. Polnoje sobranije soci-
nenij Dmitrija Sergejevica Merezkovskogo, t. XXIV. M., I. D. Sytin 1914, 120-139.

66 ,,bogopodobnyj celovek.“ Severnyj vestnik 1895, ¢. 5. In: Chronologiceskij ukazatel’, o. c. 126. D.
Merezkovskij, Izbrannoje. Kisinev 1989, 399.
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je nékdo zcela jiny. Nakonec se zachrani at¢kem z Florencie do Uher, kde se vyléci
z tézké deprese a stane se z n¢ho opravdu jiny clovek. Povidky druhé skupiny jsou
bud’ stylizovany folklorné nebo s pifidechem nabozenského mysticismu. Novela
Zelezny prsten je v podstaté kouzelna pohadka. Hrda hrabénka Violanta odmitla
hrabéte Roberta, protoze ho podezirala z chamtivosti. Nakonec je v$ak nucena se
za n¢ho provdat, protoze od n¢ho piijala skvostny nahrdelnik vyménou za zelezny
prsten, poté co slibila, ze jej nikdy nesejme. Aby mohla splnit dany slib, aniz by
podvedla svého otce, prchne s domnélym kupcem, jemuz musi tvrdé slouzit. Podle
pravidel pohadky nakonec vSe kondi st’astné. Jako ve Zkroceni /¢ seny je potrestana
jen hrabéncina hrdost. St'astné musi koncit i zanr idyly. Dafnis a Chloe, kte# se
v zaveru prozy setkavaji se svymi skutecnymi rodici, ziskavaji bohatstvi. Nepfesta-
vaji se vSak mit radi a stale si vaz{ zivota v cisté pfirodé. Basnicky jazyk prekladu
zduraznuje kvality tohoto klasického dila, jez Merezkovskij opatfil v avodni eseji
zajimavou interpretaci.”’ Zcela jinak je strukturovana florentska legenda Svaty Satir.
Francouzsky spisovatel Anatole France se v nf dotyka problematiky konfliktniho
vztahu antického pohanstvi a kfest’anstvi. Erotické vize mnicha, Zijictho v klastefe,
postaveném na misté nékdejsi pohanské svatyné, vrcholf zjevenim svatého Satira,
dokazujiciho jiz samotnou vlastni existenci problemati¢nost vech ustalenych hod-
not.®® Merezkovskij se k této tematice vyslovuje jiz v prvnim dilu trilogie Kristus
a Antikrist — Vzksisen bohové. Julian Apostata-Odpadlik (Julian Otstupnik, 1896). Usili
zvratit kolo dé¢jin kondi porazkou. Demokratizaéni pokusy cisate Odpadlika jsou
provazeny nepochopenim a nezdarem. Nesmifitelnost pohanstvi a kiest’anstvi je
podobnym zpusobem vyjadtena i v romané Ieonardo da 1inci. V prvai knize roma-
nu, vénovaného Afrodite, je zminka o sose satyra. Zvon, ktery byl z ni ulit, $patné
zni. Svét antiky a kfest’anstvi nelze spojit.

Ttetl skupinu [zalskych novel tvoii syzetoveé znacné ruznorodé texty. V Ldsce
Sinéjst neg smrt, stojici v ele sborniku, Merezkovskij rozviji Turgenévovy podnéty,
vyjadfené v jeho povidkach, zatazenych do doby renesance. Turgenévova Piser
vitézné lisky je zalozena na romantické interpretaci lasky, plné Istivosti a temnych
poloh vi$né.”” V novele Merezkovského laska nabyva pohddkového koloritu sily,
jez dovede vSechno piekonat. V tomto smyslu se z Ifalskych novel zcela vymy-
ka vypravén{ o Michelangelovi. Podobné jako v postavé Leonarda da Vinciho je
iu Michelangela zdtraznéna jeho posedlost tviréi ¢innosti, jez tvoff veskery smysl
jeho Zivota.

Novela Ldska silnéjsi neg smrt spojuje viechny citované erotické povidky s dily
o velkych renesanénich mistrech. Odehrava se podobné jako vétsina Ifalskych

67  D.S. Merezkovskij, O simvolizme Dafnisa i Chlyji. Polnoje sobranije so¢inenij D. S. Merezkov-
skogo, t. XIX, o. c. 199-222. Detto in: sb. Vednyje sputniki, SPb., Obscestvennaja pol’za 1910,
13-29.

68  Na rozdil od ruského anonymniho piekladu ybranych povidek A. France (Izbrannyje rasskazy A.
Fransa, Probuzdenije, 1912) Merezkovskij ve svém tlumoceni zachovava dekadentni i secesni
styl originalu.

69 D. Ksicova, St/ modern v ,,Pesni torsestonjuséej lubvi 1. S. Turgeneva. In: 1. S. Turgeney, Zizn,
tvorcestvo, tradicii. Budapest’ 1994, 121-130. T4z, Secese. Slovo a tvar, o. c., 44-54.
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novel ve Florencii, jez kdysi zanechala v mladém Merezkovském nezapomenu-
telné vzpominky. Milostné téma, proklamativné vyjadfené jiz v incipitu, je zob-
razeno s neobycejnou naléhavosti. Tematickym zakladem prézy je stara italska
povéest o krasné Ginevte, jez domnéle zemfela v den svatby s nemilovanym a byla
pohibena zaziva. Téhoz namétu uzil i G. B. Shelley v poemé Ginevra (1821), kte-
rou v 90. letech pfelozil Balmont a posléze zafadil do t¥{dilného vydani svych
tlumoceni anglického romantika.”’ Syzet, ktery pouzil ve své skladbé Shelley, se
vsak dosti vyrazné lisf od verze Merezkovského. Shelleyova basnicka povidka
zac¢ina divéinym svatebnim dnem, kdy muciveé proziva nezbytnost svého spoje-
nf s nemilovanym muzem. Pfed smrti se setkdva s tim, koho miluje. Na jeho
zarlivé vycitky reaguje svym odhodlanim zemfit. Piibéh konci skutecnou smrti
Ginevry a pohfebnim hymnem. Merezkovskij svou novelu koncipuje zcela odlis-
né. D¢ se odehrava v prostiedi bohatych florentskych méstant. Dva bratii ze
staré femeslnické rodiny se stanou prosluli svym bohatstvim, av§ak po smrti jed-
noho z nich — veselého feznika Giovanniho — se zivot jeho vdovy a krasné dcery
Ginevry velmi zméni. Jejich majetek spravuje stryc, podle jehoz rozhodnuti se
ma Ginevra provdat za muze, jenz je sice uceny, ale stary a pifsny. Divka vsak
miluje mladého talentovaného sochate, jenz je svymi svobodomyslnymi nazory
blizky Leonardovi da Vincimu a Michelangelovi. P¥ibéh probthd v dobé morové
nakazy, coz velmi komplikuje okolnosti kolem nahlého Gineviina skonu a jejiho
noc¢niho navratu domu. Podobné jako nest’astny Garun z Lermontovovy poemy
Zbéh (Beglee, 1839), neboha divka marné tfikrat prosi, aby ji vpustili nejdfive do
domu stryce, poté muze a nakonec i matky. Avsak na rozdil od zbab¢lého dzigita,
ktery je kruté potrestan za utck z bitevniho pole, nevinna hrdinka prézy Merez-
kovského nezahyne. Zachrani ji mlady sochaf, ktery jediny pochopi co se stalo
a prokfehlé divce otevie dvefe. Nahradi ji tak rodinu, pro niz Ginevra ztstala
mrtva. Laska vitézi nad smrtf stejné jako v butleskni poemé M. Gorkého Divka
a smrt (Dévuska i smert, 1892). Chovani sochafe Antoniho se pfikie odlisuje od
sobeckého milence Ginevry v Shelleyové poemé. Antonio se piiblizuje k domnéle
mrtvé Ginevfe a libd ji na chladnou tvaf, zatimco nikdo z ostatnich se ji neod-
vazil dotknout. VSichni se boji ndkazy strasnou nemoci. On jediny se nepolekal,
kdyzZ ji v noci po jeji smrti uvidél, jak stojf zahalena v rubasi pfed jeho domovni-
mi dvefmi. Je to typicky pfedstavitel renesanc¢nfho ¢lovéka, touzictho proniknout
do taj zivota a lidského téla. Nepochybné k tomu pfispiva i okolnost, ze prave
studuje zakonitosti jeho proporci, podobné jako Leonardo v tivodni ¢asti stejno-
jmenného romanu. Ostré protiklady v chovani jednotlivich postav Merezkovskij
zachycuje vylicenim jejich reakci na noc¢ni pfichod domnélého pifzraku mrtvé.
Stryc ani Gineviina matka neotevieli dvefte, zastraseni radami lidi, jimz davéfovali.
Ginevfin muz vychazel ze svych sylogismu. Ostatné nikdo z nich kromé matky
Ginevru nemiloval. Matce vsak nedovolil oteviit pifsny knéz. Antoniova laska se

70 Srov. Dz. B. Selli, Ginevra. In: Polnoje sobranije so¢inenij v perevode K. D. Bal’monta. Novoje
trechtomnoje pererabotannoje izdanije. T. 1, SPb., Znanije 1903, 264-271.
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projevila i tim, Ze jako jediny Ginevie uvefil. V okamziku jejiho ptichodu prave
modeloval z vosku jeji bustu. Svou rozhodnosti pfekonal 1 strach svého sluhy.

V analyzované novele Merezkovskij projevil podobné jako v mnoha svych
dalsich dilech kriticky postoj k omezenosti oficidlnich cirkevnich kruht a tupé
ucenosti. Renesance mu byla blizkd pfedevsim potiranim predsudkd, virou
v moznosti svobodného mysleni a tvaréi potence. Prave tato dusevni pouta spo-
juji mladého sochate Antonia s hlavnimi hrdiny dél Merezkovského, vénovanych
vynikajicim representantim italské renesance: Michelangelovi, Leonardovi da
Vincimu a Dantemu.

Novela Michelangelo zacina stejné jako roman L eonardo da Vinci zralou tvorbou
obou mistri. Michelangelo ma na zacatku proz néco pfes dvacet, Leonardo, kte-
ry je o dvacet let starsi nez kyklopsky sochaf, ma ctyficet. Laska k zené zaujima
v jejich zivoté jen zcela vedlejsi misto. Zustala utajena hluboko v podzemi jejich
dusevniho zivota a zachovava si ¢isté romanticky raz. Osklivy Michelangelo, ktery
tajn¢ miluje provdanou markyzu Vittorii Colonnu, ji nikdy o své lasce nefekne.
Navstivi ji, az kdyz ve stafi zacala po svém ovdovéni zit v jednom z fimskych
klasterd. Sochaf se jf neodvazi polibit na celo ani po jeji smrti. Ta myslenka ho pak
pronasleduje az do poslednich dnf zivota.”

Téma lasky v sepéti se smrti je piitomno také v roman¢ Leonardo da 1 inc.
Pritazlivy Leonardo, okouzleny krasnou Giocondou, se dozvi poté co odjela do
svého letniho sidla, ze nahle zemfela. Jeho talentovany zik Giovanni, vasnivé
milujici krasavici Kassandru, jez se vyzna v ¢erné magii a Gcastni se i sabbatu ¢aro-
déjnic, stejné jako hrdinky romanu V. Brjusova Obnivy andél a Michaila Bulgakova
Mistr a Markétka, je svédkem upaleni své milované na hranici svaté inkvizice. Po
pfed¢asném porodu umira i zarliva zena knizete Mora. Hlavnim tématem obou
del vénovanych mistram italské renesance je jejich vasniva laska k uméni. Nesmir-
na vule jim pomaha pfekonat véechny osudové zvraty i cetna pifkofi, jichz se jim
dostava od vysokych vrstev. V obou romanech jsou nelichotivé vyliceni cirkevni
hodnostafi. Tehdejsi papezové vedli prostopasny zivot. Inkvizice je licena s ves-
kerou hrizou jeji svétské moci. To vse vytvati pozadi, na némz se odrazi dusevni
sila velkych renesan¢nich mistra. Je vyjadfena i jejich literarnimi zajmy. Oblibenou
Michelangelovou knihou byla Dantova Bofskd omedie. Sochat vénuje Dantovi
1 svoje verse, jez Merezkovskij cituje v originale 1 ve vlastnim pfekladu. Bogskd
komedie sochate vzdy provazela spolu s Bibli. Neni divu, ze Merezkovskij napsal
o Dantovi Alighierim filmovy scénat (1937), a ze mu vénoval jednu ze svych
poslednich védeckych praci — dvoudilnou monografii Dante (1939), podrobné sle-
dujici zivotni peripetie velkého renesanéniho basnika a analyzujici jeho dilo.

Téma umeélecké tvorby je dominantni i ve versich, jez Merezkovskij obéma
umélcam vénoval. Prolog novely Michelangelo tvoti stejnojmenna base, jejiz poca-

71 Pfiznava se k tomu po letech svému pomocnikovi: ,,Askanio, prozradim ti to, co jsem zatim
jeste nikomu nefekl. Kdyz lezela v rakvi, pfisel jsem za ni, abych se s nf rozloucil. Polibil jsem ji
ruku, ale na ¢elo jsem se ji neodvazil polibit. Je to uz deset let a ta myslenka mne stale muci, muj
synu...“ Mikelandzelo. Polnoje sobranije socinenij D. S. Merezkovskogo. T. XIX, o. c. 165.
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tecni verse maji autobiograficky raz, nebot’ lici autorovy mladistvé dojmy z Flo-
rencie:

Tete nasexu cepoye baazodapo,

C mex nop xax 1, pasoymues 1m0oMuM,
Bpooun y soq1 smymmo-senerwvrx Apio,
Io eannepeam cympaunvim meoum
Daoperyusa! V1 cmanmyu remvie

3a MHOU cae0uniy

Tobé jsem navidy vdécny, Florencie,
od dob, co na brezich kalné Arno

JSem vnimal krdsu poezie

wych tenmych galerit
a némé sochy za mnou sly jak stado,
kdyz jsem se tonlaly

Po pocatecnich versich blizkych zanru cestovn{ ¢rty nasleduje osloveni socha-
fe, jehoz basnik charakterizuje stejné jako ve stejnojmenné novele prismatem jeho
mucivého tvurctho hledani.
Merezkovskij tvoff v duchu renesancni estetiky, jez stejné jako moderna
ocetlovala krasu jako nejvy$si hodnotu.” Jeho verse jsou basnickym vyjadienim
sochafovy osobnosti:

< THBI BCH) HCUSHD HE MO?
Ocymecmeunty uyoosuurvix Meunarii,
U, xpacony besmepryro aro6s,

Topoii 1e yenesan xoruans cosdarui.
Vnoprwtii kamens smonomom dpota,
Henvimeiean auure spocms, ymonenssa
He swan 60 sex,™

Po cely Zivot marné chiit
hmotnit i 2azgrak fantazie
nesmirnon krdson opojen
busit, kdyZ kdmen protestuje,
urive tougit dokondit
vSechna svd dila

a nikdy neznat klid.

Neoromantik Merezkovskij chape naprosté Michelangelovo osaméni, nebot’
sochat je ,,jako démon odpudivy a mohutny*“.” Stejné charakterizuje umélce ve
stejnojmenné basni:

ITpopox, wrv demor, uap xyoecrux
Bazadky seurtyro xpars,
Aeorapoo, mvr npedseciiux

Euwe nesedomozo ona.”

72

73

74
75

Prorok & démon nebo Sarlatin
kdo vydd véiné tajemstvi,
Leonardo, jenom ty sim

1usis; co nékde v hlonbee spi.

A. F. Losev v Estetice renesance (Moskva, Mysl” 1982, 53) hovoii ,,0 dulezitosti krasy jako takové:
Novum se v této dob¢ stava energické zdlraznovani primatu krasy, zejména zivouci krasy.
Buh stvofil svét a ten svét je nadherny, kolik jen krasy je v lidském zivoté a v tele ¢loveka,
v zivoucim vyrazu lidské tvafe a v harmonii téla clovekal” Soucasne dokazuje, ze okouzleni
krasou s sebou nese nesmirné ocenéni umeélce, jehoz tvorba je chapana jako vyraz jeho vnitin{
krasy.

D. S. Merezkovskij, Mikelandzgelo. Polnoje sobranije socinenij. t. XIX, Ital’janskije novelly, M.,
I. D. Sytin 1914, 113-115.

Tamtéz.

D. S. Merezkovskij, Leonardo da 1/indi. In: Tyz, Izbrannoje, o. c. 399.
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Leonardo obdafeny ,,hadl moudrosti je pro Merezkovského ,,clovekem
podobnym Bohu,*’® blizkym Solovjovovu boho¢lovéku.

Renesancni estetika vyrazné zapusobila také na kompozici mnoha dél Merez-
kovského. W. Sypher v monografii Od renesance £ baroku charakterizuje renesancni
stavebni styl jako ,,pythagorejsky tvofivy princip®.”’,,Renesanéni architektura. ..
je konstruovana pomoci platoénskych a védeckych mér, takze nejadekvatnéjsim
symbolem humanismu a jeho dvou tvafi, matematické a estetické,... je kostel
s kruhovym pudorysem. Kruh je dokonalym tvarem, znamenim bozského fadu,
a pfechod od podélnych stiedovékych kostelti k renesanénim kostelium kruhovym
je dokladem duavéry v harmonii mikrokosmu a makrokosmu, clovéka a vesmi-
ru. Také proporce lidské postavy s nohama a rukama rozpjatyma jako ramena
kruzitka jsou zakladni pomuckou ,,cyklotymniho* renesanéniho sochafstvi, malif-
stvi a architektury* (52). Dtvod kruhovych kosteld v renesanci ma svoje ide-
ové zdavodnéni. Podle architekta Andrey Palladia ,,kruznice nema zacatek ani
konec a viechny jeji ¢asti jsou stejné. .. kazda jeji ¢ast je stejné vzdalena od stiedu;
kruh je nejschopnéjsi dokazat jednotu, nekonecné byti, jednotnost a spravedlnost
Boha“ (53). Racionalizace renesanénfho stavitelstvi je tedy zalozena na déleni kru-
hu a na hudebni harmonii (52). Na podobném prstencovém principu jsou budo-
vana i analyzovana dila Merezkovského. Novela Michelangelo zacina scénou, kdy do
Rima dopravili obrovské mnozZstvi mramoru na vystavbu mauzolea papeze, ktery
se v té dobe¢ jeste tesil dobrému zdravi. Pifbeh kondi licenim nevkusného mauzo-
lea samého Michelangela, ktery kdysi z papezova rozmaru jeho hrobku dokoncit
nemohl. Zesmésnovani velkého stavitele nekonéf ani v okamziku jeho smrti.

Motivem sochy zacina i roman Ieonardo da Vinci. V tomto piipadé vsak plni
funkeci anticipacni — naznacuje hlavni kolizi, na niz je budovana trilogie Kristus
a Antikrist. Nedavno objevena socha Afrodity je pro vétici ve Florencii ,,Bilou

’4blici“.’® Podobny motiv stfetu kfestanstvi s antickym pohanstvim je vyuzit
iv zavéru romanu. Obrazu Jana Kititele s motivy z antické mytologie, ktery para-
lyzovany Leonardo da Vinci jiz nebyl schopen dokoncit, dal mlady rusky iko-
nopisec podobu ikony. Zavér romanu tak anticipuje posledni dil trilogie, ktery
se odehrava v Rusku. Bezprostfedni sepéti obou dil sosnym motivem je zdu-
raznéno v prvai kapitole romanu Petr a Alexe/ (1905) licenim okazalé slavnosti,
provazejici v Petrohradé pfipluti sochy Venusiny, kterou car koupil v Italii. Pohan-
ska bohyné vyvolava u prostych ruskych lidi obdobnou reakci, jak tomu bylo ve
Florencii. Petr I. se dostaval do stejné pozice jako kdysi Julian Apostata, hlavni
postava stejnojmenného prvniho dilu trilogie. I v tomto romanu o tvrdém zapasu
dvou ideologii — kfest’anské a pohanské, kterou se marné snazil vzbudit k zivo-
tu cisaf Julidn, zac¢ina d¢j prvanim kontaktem cisafe jesté jako chlapce s krasou
Afrodity. Hoch, odchovany znalcem antické filozofie a kultury a nuceny predsti-

76 Tamtéz.

77 Wylie Sypher, Od renesance k baroku. Promeény uméni a literatury. 1400-1700, Praha, Odeon 1971,
52-62, cit. s. 53. Dale cituji str. v textu. Srov. také Walter Pater, Renesance. Studie o vytvarném
uméni a poezii. Olomouc, Votobia 1996.

78  Nazev ,,Belaja djavolica” dal autor jedné ze svych kapitol.
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rat kfest’anskou pokoru, se poprvé dostava do chramu bohyné lasky a propadne
navzdy jejimu kouzlu. Podobné je tomu, kdyz je svédkem hodu diskem a vrhani
ostépu krasnou nahou Arsinoou. Jejich vztah je stalym mijenim, protoze oba jsou
posedli hledanim pravdy a ani jeden z nich nevi, kde ji nalézt. Julian, jenz prezil
a stal se posléze cisafem jen diky neustdlé pfetvaice, je v mnohém podoben care-
vici Alexeji. Druhou ¢asti své osobnosti v§ak pfedjima i Petra Velikého, nadaného
podobnym vale¢nickym uménim a jdoucimu stejné proti proudu jako cisaf Julian.
Prvni dil kon¢i licenim sochafskych praci Arsinoe, jejiz posledn{ vytvory jsou jiz
pfedzvésti budouci renesance. Trilogie Kristus a Antikrist je utvafena v podobé
kruhu ¢i pfesnéji spiraly, protoze se v ni opakuji s urcitymi obménami nékteré
motivy jako jakési leitmotivy.

Prstencovou kompozici ma 1 dvoudilna monografie Merezkovského Dante.
Zacina 1 kondf uvahou o podstaté nabozenského uceni o Svaté Trojici. Dantovo
presvedceni o sepétf tif v jednom se stala zakladem filozofického systému Merez-
kovského a urcéila vlastné cely styl jeho Zivota.” V tvodni kapitole, nazvané Dan-
te a my, Merezkovskij cituje slova velkého renesancniho basnika: ,,T1i v jednom
— Otec, Syn a Duch Svaty — to je pramen veskerych zazraka. ... Timto vyznanim
Dante zacina liceni svého Nowého Fivota (17ita nuovo); stejné kondi i jeho Bogskd
komedie* Je piiznaéné, ze na zaitku druhé svétové vilky Merezkovskij uzavira
svoji monografii uvahou o tom, co je nejcennéjstho v lidském zivote. Je piesved-
¢en o tom, ze je to pfedevsim mir, chléb a svoboda. Na zakladé analyzy evange-
lif vyjadfuje pfesvédceni, ze jejich prostiednictvim jsou s pomoci Svaté Trojice
odstranovana troji muka lidi: hlad, valka a otroctvi. Otec dava chléb, Syn mir
a Duch Svaty svobodu. Toto poselstvi, jez se Dante pokousel pfenést z minulosti
do budoucnosti, v$ak nikdo nechce slyset: ,,To neznamé a zdanlivé nepotiebné
slovo, jez je viak ve skutecnosti jediné nutné a jediné spasné: Trojice.*®! Ze vieho,
co bylo feceno, vyplyva, ze Merezkovského pritahovaly nejen renesancni nameéty.
Byl také vybornym znalcem renesancni estetiky, filozofie, poetiky a etiky huma-
nismu, jez je vlastni jeho nejlepsim dilam.

79 Spolu s Merezkovskym a jeho Zenou, basnitkou a spisovatelkou Zinaidou Gippiusovou, zil
v zahranici vzdy jejich sekretaf a spolupracovnik. Za jejich prvniho pafizského pobytu, kam
mazelé odjeli pod politickym tlakem v dobé prvni ruské revoluce r. 1905, to byl D. V. Filoso-
fov (1872-1940), s nimz uzavieli r. 1901 tzv. triumvirat. V PafiZi spolecné napsali esejistickou
knihu Car a revoluce (Le tsar et la révolution, 1907) i protivalecné drama Makovy kvét (Makov cvet,
1908), reagujici na depresivni ndladu ruské spolecnosti po prohrané rusko-japonské valce.
Filosofov je provézel po Rijnové revoluci i do Polska, kde ve Varsavé vyvijeli aktivni protiso-
vetskou publicistickou ¢innost. Poté, co se Filosofov rozhodl zustat ve Varsave, se za mezi-
vale¢ného pobytu Merezkovskych v PaifZi stal jejich sekretafem a spole¢nym piitelem basnik
V. A. Zlobin (1894-1967), ktery s nimi ztstal az do smrti obou. Jemu jsou urceny citované
dopisy Merezkovského a Gippiusové z Itdlie. In: D. S. Merezkovskij, Malerikaja Tereza, o. c.,
kommentarij k s. 133—134.

80  D. S. Merezkovskij, Dante. Bruxelles, Edition Petropolis 1939, t. I, 7. Motiv Svaté Trojice
a androgynismu zkouma z hlediska religionistiky Ja. V. Zary¢ev v monografii Religijia Dmitrija
Meregkovskogo. Lipeck, GUP 2001.

81  Tamtéz, d. II, 174.
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Ve jménu lasky lze umfit, ale pfes vSechny pfekazky je nutné zit. To je deviza
novely Ldska silngisi nez smrt. V dilech inspirovanych osudy velkych renesan¢nich
umélct autor zachycuje nejen jejich obrovskou silu tvirci vasne, ale 1 asili vyuzit
krasu jako zbran spravedlnosti a pravdy. Tutéz funkei plnf i biografie velkych tvuir-
ct. Michelangelav asketicky zivot se vymyka z tehdy bézného Zivotnfho stylu.
V osobnostech umélctt Merezkovskij zobrazuje silné stranky renesance. Repre-
zentanti oficialni cirkve 1 svétské moci naopak predstavuji jeji odvracenou tvaf,
v niz nachazeji vyraz boziho antipoda — d’abla. Tutéz myslenku vyslovuje i roman
Leonardo da V'inei. Sila uméleckého génia je licena na pozadi otfesnych inkvizi¢nich
procest, lidské $patnosti a tuposti davu. Vyjimecnost talentu umélcti zptsobuje
jejich dusevni trauma — citf se v tom nepfatelském a cizim svéte naprosto opusténi.
Tento typicky neoromanticky rys je diky humanistickym idealam, jimz je v dilech
Merezkovského davan velky prostor, naplnén hlubokym etickym poslanim. Rene-
sancnf umelci uzivaji své geniality ve jménu spravedlivého Zivota. Timto rysem
své povahy se ostfe lisi od takovych postav ruské moderny, jako je napt. karikatur-
nf provincialni profesor Peredonov z romanu Fjodora Sologuba Posedly (Melkij bes,
1905) nebo od bezvychodnosti Brjusovovych antiutopii. Postavy velkych umelct
italské renesance v podani D. S. Merezkovského jsou symbolickym ,,paprskem
v temném carstvi“ ruské modernistické prozy, spjaté s dekadenci. Roman Ieonardo
da Vinci predchazel Brjusovovu romanu Obnivy andél (Ognennyj angel, 1908), pro-
nikajicimu do tajemnych zakouti lidské duse, prochazejicimu martyriem lasky na
pozadi némecké renesance s neméné hraznymi inkvizicnimi procesy. Jejich obét’
Renita zahyne ve vézent stejné jako Goethova Markétka. A je i pfedzvésti piibe¢hu
génia 20. stolet], ustvaného inkvizici totalitnfho systému, mistrovsky zachycenému
Michailem Bulgakovem v Mistrovi a Markétce (Master i Margarita, 1940).
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5. ROMAN A DRAMA
D. S. Merezkovskij, Petr a Alexej — Carevic Alexej

Merezkovskij, presvédceny o trojjedinosti bozského i lidského, koncipoval
své velké prozy jako trilogie. Ve vétsiné pifpadi jde o sepéti dél romanovych, jimz
nékdy dodatec¢né daval dramatickou podobu. V pftipadé druhé trilogie Krilovstvi
netvora (Carstvo gverja, 1907—1918) vsak ucinil vyjimku. Ostfe vyhranény konflikt
proticarského spiknuti, ustici do vrazdy cara, o niz dobfe védel jeho syn naslednik,
vedl ziejmé k tomu, ze se Merezkovskij rozhodl dat Pav/u 1. (1907; 1908) podobu
dramatu. Za nim pak nasleduji v historické chronologii romany A/exandr 1. (1913),
vénovany vlade Pavlova syna, a 4. prosince (1918), licici dramatické udalosti deka-
bristického povstani, jehoz poslednim impulsem byla Alexandrova smrt, davajici
dodnes podnét k dohadiim o fingovaném umrti. *

Pomeérneé velky pocet dramat, napsanych Merezkovskym, svéd¢i o tom, ze mu
tento zant nebyl nijak vzdileny. ¥ Dramata Merezkovského 1ze rozdélit zhruba
do tif skupin:

1. mytologické ¢i pohadkové féerie s hlubsim symbolickym podtextem, zdd-
razfiovanym versovanou formou; 2. hry o inteligenci, koresponduijici s tematikou,
vystupujici do poptedi vzdy se zménou spolecenského klimatu; 3. historicka dra-
mata psana s politickym zamérem a fesici slozité filozofické 1 psychologické pro-
(1918; 1920), ktery byl napsan jako dramatizace ttettho dilu trilogie Kristus a Antikrist.
Merezkovskij zdramatizoval i prvni dil téze trilogie Julian Apostata (1916—1920). Tato
tragédie o péti jednanich vsak zistala po dlouhou dobu v rukopise a nebyla nikdy
hrana. ¥ Filmovy scénat Boris Godunov (20.-30. 1éta), zpracovavajici dal$i vyznamné
obdobi ruskych déjin, Merezkovskij psal na zakazku Josefa Nikolajevice Jermo-
lajeva, jednoho z feditelti filmového studia Auber-France v Pafizi.* Podle pfani

82  Vzhledem k tomu, ze Alexandr I. zemfel v provinénim Taganrogu, vynofuji se ¢as od ¢asu
vzdy znovu hypotézy o carove fiktivni smrti a jeho ndsledné mnisské feholi.

83 Merezkovskij napsal celkem patnict dramatickych textd véetné dvou filmovych scénata ze
tiicatych let. Sedm z nich vyslo za autorova zivota. Srov. : D. S. Merezkovskij, Dramaturgija.
Tomsk 2000. K nim se pak pfipojuje hra Makovy kvét (Makov cvet, 1907, ¢esky 1912), napsana
ve spoluprici se Zinaidou Gippiusovou a Dmitrijem Filosofovem.

84  Srov. D. Ksicova, Upomé bleddni smysiu. In: Taz, P. Klein, Dramatika ruského symbolismu, d.
1L, Brno, MU 2003, 6-17.

85 Strojopis hry Julian Otstupnik se zachoval ve Statni divadelni knihovné v Petrohradé. Tiskem
drama vyslo péci Je. A. Andruscenko v knize Merekovskij neizvestnyj. Charkov, Krok 1997; tyz
autor ji zafadil do svého dplného vydani her Merezkovského, o. c. Tomsk 2000.

86  Na filmu se mél podilet syn vynikajiciho basisty E E. Saljapin a vjtvarnik K. A. Korovin. Spolu
s Merezkovskym scénaf psala i Z. Gippiusova. Prace byla dokoncena koncem 30. let, k jejimu
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objednavatelu byly ve scénafi citovany celé pasaze z verSovaného dramatu A. S.
Puskina. Autofi pouzili i stylizovanych materialti ze dvou casti trilogie A. K. Tol-
stého Swrt lvana Hrozného a Boris Godunov. Jsou zde vsak 1 reminiscence na tragédii
A. S. Suvotina Car Dimitrij Samozvanec i carevna Ksenija (1904).*” Podobné vznikal
iscénaf k filmu Dante, na némz Merezkovskij pracoval v poloviné 30. let za svého
pobytu v Italii. Text byl prelozen do ital$tiny, némciny, francouzstiny a anglictiny,
zacatek vélky vsak jeho zfilmovani znemoznil.*® Neobycejné sugestivné napsa-
né dilo tvoii podrobny zdznam zivotnich osudu velkého basnika, které Merez-
kovskij vyuzil i v monografii o Dantovi.*”’ Ve scénifi jsou citovany celé pasize
z Bogské komedie, tvotici jakési pendant k podobnym citacim z Puskinovy tragédie
Boris Godunov ve scénafi vyse zminéném. Vsem dramatickym pracim pfedchazelo
podrobné studium historickych materialt, podobné jak tomu bylo ostatné u ves-
kerych praci Merezkovského, budovanych na pifsné védecké akribii.

Ttetl dil znamenité trilogie D. S. Merezkovského Kristus a Antikrist, nazva-
ny Awntikrist, tvoil roman Petr a Alexej (Pjotr i Alekses, 1905). Jiz svym filozoficky
a nabozensky koncipovanym podtitulem Zavrgeny (Otvergennyj, 1896) upozornuje
na to, ze se trilogie vraci obloukem k problematickému hrdinovi prvniho dilu
Julidanovi Apostatovi, jehoz jméno je soucasné titulem jeji prvai ¢asti (v originale
Julian Otstupnik). Pro vétsi historickou zfetelnost ma tento dil jesté jeden nazev
— Swrt bobai (Smert’ bogov). K tématu smrti, jez je diky inkvizicnim procesim boha-
té zastoupena i v druhé casti [z ens bohové (1 oskressije bogi), Leonardo da Vinci
(1901), se tfeti dil hlasi nejen nasilnou smrti jednoho z hlavnich protagonisti
— carevice Alexeje, ale 1 tématem ,,Cervené ¢i ,,bilé” smrti, licené v kapitolach,
veénovanych riznym rozkolnickym sektdm. Téma antikrista se ve tfetim dilu trilo-
gie objevuje v nékolika podobach. Je spojovano s Petrem 1., kterého tak oznacuji
staroobrijadci, jeho politicti odpurci a v skrytu duse 1 sam carevi¢, jehoz vztah
k otci je po dlouhou dobu dvojdomy. Pohybuje se od détského obdivu a lasky, jez
jen zfidka kdy nachazi u otce pochopeni a ohlas, pfes strach pfed jeho tvrdosti,
az k touze po otcoveé smrti. Antagonisticky vztah otct a synu, zobrazovany Tur-
genévem a Dostojevskym vzdy z jiného dhlu, je v historickych postavach D. S.
Merezkovského vylicen s durazem na jejich problematicnost. Merezkovskij tak
pfedchazi programovy relativismus 20. stoleti. (Podobnym zptisobem konstruuje
napt. Karel Capek svoji trilogii Hordubal, Povétror a Obycejny 5ivot, 1933—34). Mere-
kovskij navazuje na ruskou tradici zobrazovani silnych a slabych postav na car-

zfilmovani vsak jiz nedoslo. Srov. Merezkovskij D. S., Dante. Gippius Z. N., Merezkovskij D.
S., Boris Godunov. Kinoscenarij. Sostavlenije, vstup. stat’ ja i pfimecanija T. Pachmus. N’ju -Jork
1991. Srov. D. Merezkovskij, Dramaturgija. Tomsk, o. c. 2000, 749—-756.

87  T. Pachmus ve svém vydan{ pouzila i zapiskd dlouholetého tajemnika a piitele manzelt
Merezkovskych V. A. Zlobina, podrobn¢ komentujictho proces vzniku tohoto dila. Srow.
Temira Pachmus, D. S. Mereshkovski in Exile. The Master of the Genre Biographie Romancée. New
York, Bern, Frankfurt, Peter Lang 1990. V. Zlobin, Tjagelaja dusa. Washington, Izd. Russkoje
kniznoje delo 1970.

88  Film mel puvodné vzniknout v koprodukei amerického studia Paramonnt a francouzské Asso-
ciation des Autenrs de Filps.

89  Dimitri Mereshkowski, Dante. Ziirich, Sperber-Verlag 1939.
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ském trané, tak jak ji vyjadril napt. Alexej Konstantinovic¢ Tolstoj v prvai a druhé
casti své dramatické trilogie Swzrt Ivana Hrozného (1866), Car Fjodor Joannovic (1868)
a Car Boris (1870). Pro carevice Alexeje jsou charakteristické vééné pochybnosti
o sob¢ samém, odpor k nasili, jehoz byl svedkem za fyzické likvidace stielct, jiz
se osobné zucastnil i Petr 1., marné hledan{ pravé viry a naprosta apatie, v niz
zustalo 1 néco z Oblomova, jehoz vychova az napadné piipomind podobné détské
zazitky carevicovy. Merezkovskij neidealizuje ani Petra 1., ani jeho syna, podobné
jak je tomu pozdéji pfi tvorbé dramatu Pave/ 1. (1907), kde generacni a mocensky
antagonismus koncf opét fyzickou likvidaci, tentokrat vak otce za pasivni Gcasti
synovy. Pavel I. navazuje na slavného pradéda Petra 1. i shodnym vztahem k cirk-
vi, jez se prave za Petra Velikého dostava do naprosté podiizenosti svétské moci.
Merezkovskij se této problematice vénuje i ve své eseji Revoluce a nabogenstvi. Srov-
nava zde vyvoj na Zapadé a v Rusku a pfichazi k nazoru, ze se vztah cirkve a statu
vyvijel v obou oblastech podobné, i kdyz v zrcadlovém pohledu: ,,V Druhém
Rimé, v papezské nadvladé, déje se odklon od mece duchovniho k medi Zelezné-
mu, od kralovstvi nebeského ke kralovstvi pozemskému; jestlize se fimsky velek-
néz nestal, pak se vzdy chtél stat fimskym césarem, hlava cirkve — hlavou statu.
V Tetim Rimé, byzantinském a ruském absolutismu je odklon opaény: od mece
zelezného k meci duchovnimu, od kralovstvi pozemského ke kralovstvi nebes-
kému, pfi cemz v idedlu je pozemské pohlcovano nebeskym, statni cirkevnim,
ale ve skutecnosti je tomu naopak: nebeské je pohlcovano pozemskym, cirkevni
statnim; hlava statu stava se hlavou cirkve.

Tento byzantsky odklon pfived! staré Rusko, tfebas jinymi cestami, k témuz,
k ¢emu pfisla i sttedoveka, katolicka Evropa — k boji statu s cirkvi, moskevskych
card s patriarchy, velmi bledému, jako v zrcadle, ale pfec jen presnému odrazu
boju cisait s papezi... Petr Veliky neporusil, jak jej obvinovali starovérei a slav-
janofilové, nybrz splnil odkaz Moskvy a Byzance, kdyz se po zniceni patriarchatu
... ucinil samovladcem a veleknézem zaroven... Obé tyto falesné teokracie pfisly
dvéma riznymi cestami k témuz: zapadni k pfeméné cirkve ve stat; vychodni
k pohlceni cirkve statem; v obou pifpadech je stejné odstranéni Cirkve, kralovstvi
lasky a svobody, kralovstvi Boziho Statem, kralovstvi nepratelstvi a nasili, kralov-
stvim bezboznosti.“

Zatimco v romané Petr a Alexe je cartv vztah k cirkvi licen jako proces
postupné likvidace cirkevnich priorit, vyplyvajici z nutnosti radikalni zmeény celé-
ho systému statu, v némz car vlastnim fyzickym i duchovnim potencialem zasa-
huje do zivotniho stylu Ruska, ve hie Pave/ I. je zména politického klimatu patrna
z demonstrativnich gest cara, oblékajiciho pfed papezovym legatem knézsky ornat.
Merezkovskij, hledajici podobné jako L. N. Tolstoj vlastni feseni nabozenskych
problému, soustied’uje se ve tietim dilu své trilogie na zakladni problémy mezi-
lidskych vztaht. Vedle tstfedniho konfliktu mezi otcem a synem li¢i celou fadu
dalsich kolizi. Zrcadlovy pomeér Petra a Alexeje se projevuje nejen v nekterych

90  D. S. Merezkovskij, Revoluce a nabogenstvi. In: Spisy D. S. Merezkovského, sv. 10, Ne mir, ale
me¢, Lermontov, Gogol, pfel. Vaclav Koenig, Praha, Kvasnicka a Hampl 1928, 46—48. Dile
cituji strankou v textu.
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shodach jejich povah, ale i v obdobném pomeéru k nemilovanym manzelkam, nad
nimiz dominuji milenky prostého ptvodu, které jediné na né¢ dovedou pusobit.
Podobne¢ je tomu ostatné i u Pavla L. ve stejnojmenné hte, kde car své manzelce
dava okazale najevo, o¢ blizsi je mu jeho milenka. Jedin¢ Alexandr 1. svou Zenu
miluje a vazi siji. V podani Merezkovského spojuje Alexeje s Alexadrem 1. 1 jejich
vztah k budoucimu naslednictvi — oba se jej v rozhovoru s otcem zfikaji. Alexej
posléze na otctv natlak 1 oficidlné. Od mozné fyzické likvidace ostatné Alexandra
deli ve hie Merezkovského jen jedind noc. Kdyby v ni nebyl zabit Pavel 1., byl by
v nasledujicich dnech zlikvidovan jeho syn Alexandr, jehoz otec podeziival z vele-
zrady, stejné jako Petr I. carevice Alexeje. ”!

Neméné pozornosti nez carovi a jeho odbojnému naslednikovi vénuje Merez-
kovskij ilidovému hnut{ odporu, v némz spattuje podle citované eseje prvni ruskou
revoluci, ,,...byt"...by se dala ve jménu reakce. Rozkolnici ...vycitili nabozenskou
nemoznost pravoslavného absolutismu. Prvni... prohlasili rusky absolutismus za
kralovstvi Antikristovo‘. Rozkol, spojujici se s kozackou svobodou, pugacovsti-
nou, je revoluci zdola, cernym terorem, ale revoluci shora, revoluci bilou je sama
reforma... Petrova génia, nezadrzitelné se Zenouciho, vsechno drticiho, ... anar-
chického, ... génia... vSecho nového Ruska. Tyto dva protikladné, ale stejné bour-
livé proudy splynuly v jeden predél, ve kterém se tocf statni lod” Ruska nynf uz dve
stoletl. Pravoslavny absolutismus byl ... reakci v revoluci, hroznym visenim nad
propasti, které se musi skoncit jeste strasnéjsim padem do propasti“ (49). Text
napsany pocatkem 20. stoleti, musel znit po nékolika letech velmi prorocky. Svoji
aktualnost ostatné neztratila ani autorova analyza sektafstvi, které vylicil teoretic-
ky v citované stati a umélecky v analyzovaném romanu.

Kompozicné je roman rozc¢lenén do deseti kapitol, v nichz se pravidelné stii-
daji zabéry ze zivota Alexejova a Petrova. Carevic je zpocatku ucastnikem velko-
lepych carskych oslav, jakym bylo napt. hned v prvni kapitole slavnostn{ pfipluti
sochy Venusiny, jez vyvolavala u véficich podobnou reakei jako socha Afrodity
u Florent'ant, ktef{ ji v romané Leonardo da Vinci nazyvali ,,Bilou dablici. Ale-
xejovy nazory jsou vyjadrovany jak vnitfnimi monology ve scénach, jichz je né-
mym svédkem, tak formou zapiskd v jeho deniku, jenz je doplnovan informacemi
z denfku némecké dvorni damy ve sluzbach Alexejovy Zeny. Protikladnost Petrova
charakteru je zvlasté vystizné zachycena v kapitole Povoder, kdy car nedba na zlo-
vestné progndzy o blizici se katastrofé az do okamziku, kdy je dam, kde probiha
oslava, zaplaven vodou, takze jsou ohrozeni vsichni pfitomni. Car zachova chlad-
nokrevnost a sam pfi likvidaci zaplav pomaha tak obétave, az tézce onemocni.
Podobné¢ protikladny je i jeho vztah k synovi, s nimz nenf nikdy spokojen, pfes-
toze mu uklada tkoly, na néz nemuze fyzicky stacit. Kdyz vsak po atrapach, jimz
je nelitostné vystaven, onemocni, nehne se od jeho lazka a pecuje o n¢ho jako
matka. Podobné je i jeho rozlouceni s mrtvym synem. Poklekd ke zmucenému

91  Srowv. D. S. Merezkovskij, Pave/ I. Original a pieklad. In: Dramatika ruského symbolismu 2,
O.c
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telu, liba je na zkrvavena usta a objima jako Ivan Hrozny svého vlastnorucné
ubitého syna Ivana.

Sesta kapitola 1i¢f carevicav ték na Zapad, kde se skrjva pod ochranou
rakouského cisafe az do doby, kdy se pod natlakem své milenky rozhodne k navra-
tu domu, kde jej ceka jista zahuba. Svédectvi milenky carovi pomuze usvedcit
syna z velezrady. Neuspokojf jej vSak pouhd carevicova smrt. Vyda jej na mucidla
a dokonce se na jeho utrpeni podili. Jeho nenavist je siln¢jsi nez laska.

Druhym planem romanu je vrstva lidova, pfedstavovana raznymi typy sekta-
. Setkavame se s nimi hned od prvnich stranek romanu, kdyz se jeden z nich,
propustény uplatkafsky urednik, obratf na carevice s prosbou o pomoc. Velkolepé
carské slavnosti jsou vnimany rozkolniky jako projevy Antikrista. Jakymsi Ale-
xejovym alter ego je vzdélany sirotek s charakterizacnim jménem Tichon. Hlu-
boké znalosti v matematice i filozofii mu jesté nedavaji smysl zivota. V touze po
poznani pravdy a pravé viry je hnan z mista na misto. Stava se hlavnim hrdinou
epilogu, nazvaného Kristus Prichizeici. Tichon v ném poznava razné sekty od sta-
roobrjadcu, kteff se radéji upaluji, nez by se vzdali své viry, az po vyznavace ,,bilé
smrti“ — flagelanty a ucastniky orgif v Cele s feckymi sourozenci, vydavajicimi se
za nového Krista a Matku bozi. Vsichni jsou posléze zlikvidovani. Tichon vsak
jako vzdy zazrakem vyvazne. Z hofictho chrimu jej vyvedou tajnou chodbou
hlasatelé ,,cervené smrti, ktef{ sami zemfit nechtéji, pfed mucenim sektaft jej
zachrani jeho byvalf ucitelé. Tichon vsak odejde i od milovanych knih, aby skon¢il
u asketickych poustevnika na Valaamskych ostrovech. I od nich vSak odchazi,
takze roman kondi stejné jako Arcybasevovuv Sanin poc¢atkem nového Tichonova
putovani. Sestupuje s hory a kraci vstifc slunci jako Zarathustra ¢i basnfk Balmont
ve svych versich.

Tato vrstva samoziejmé v pozd¢jsi pétiaktové hie Carevic Alexej (1920) chybi.
Dé¢j je v ni soustiedén na zakladni konflikt otce a syna. Casoprostor je urcen jiz
v uvodu: jsou jim Petrohrad a Neapol v letech 1717-1718, coz mélo v dobé vzni-
ku dramatu historické konotace s prave probihajici revoluci. D¢j zac¢ina podobné
jako v romané setkanim carevice se staroobrjadcem — suspendovanym tfednikem
Dokukinem, ktery se rozhodl, ze pfiméje cara, aby se zménil. Carevicova blizka
rodina, k niz v roman¢ a v dramatu patif i jeho vlastni matka, zaviena Petrem
do kldstera, je v dialogu hry zastoupena jeho tetami Marfou a Marif. Ob¢ care-
vice lituji. Alexejova setkani s otcem jsou v dramatu stejné muciva jako v roma-
né. Petrovu zufivost po piijeti syna dovede pfemoci jediné jeho milovana zena
Katefina, ktera v téze roli vystupuje i v romané. Z politikt doby petrovské hraje
v dramatizované podob¢ romanu nejvyznamnéjsi roli machiavelista hrabé Tolstoj,
jenz pfiméje v Neapoli Alexeje s pomoci carevicovy milenky k navratu do Rus-
ka. Hlavn{ roli pfi dokazovani carevicovy viny sehraje jeho milenka Jevfrosifija,
jez mezitim porodila syna, kterého ji hned odebrali a usmrtili. Oficialné se vsak
Alexej dozvi, Ze se dit¢ narodilo mrtvé. Alexej si je védom toho, ze v podobnych
piipadech nalozi telicko do lihu, aby slouzilo k vyzkumu. Zcela zlomeny carevic
predpovida otci a celé zemi tézky trest za kiivou pifsahu, nebot’ car nedodrzel slib,
ze ho po dobrovolném navratu nepotresta. Lékat asistujici pii Alexejové muceni
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je stejn¢ jako v dramatu Pave/ I. Némec. Ve hfe je proto uzito nékolika némec-
kych slov. Dobovy kolorit je naznacen i archaizovanymi projevy nekterych postav
— predevsim carevicovych tet. Alexejova smrt, tak drasticky vylicena v romane,
je ve hfe jen naznacena. Ve shod¢ s oficidlni verzi carevicovy smrti, tak jak byla
formulovana pro zahranici, se ve hfe Alexej na zavér usmiff s otcem, ktery mu
odpusti. Alexej si na to pfipiji se svym oSetfujicim lékafem. Zaverecna scéna, v niz
se Petr Veliky modli nad synovou rakvi, jesté vice podtrhuje znacné pozménény
a idealizovany konec. Merezkovskij nechava Petra 1. ¢ist ze zaltafe a vklada do
jeho st slova litosti nad tim, Ze pro dobro zemé byl nucen zabit vlastniho syna.
Vlastenecky podtext této zmény, ovlivnény zfejmé dramatickymi udalostmi konce
prvai svétové valky a predcasné uzavieného miru, sehral svou roli.

V romané se zaver konfliktu odehrava na mofi, kde Petr vzpominad na synovo
prokletf a pfeje si, aby vSechna vina padla na jeho hlavu. Rusko mus{ byt usetfeno.
Mote jako symbol nezkrotného, soucasné vsak ocistné¢ho zivlu je rovnéz jednou
ze spojnic trilogie. V zavéru prvniho dilu trilogie se podobné jako Petr vydava na
projizdku po mofi sochatka Arsinoe, jez se po létech klasterni klausury vratila
k umelecké tvorbe. Stejné jako Bohem nadany klasterni malif, jemuz z iluminaci
zaltafe vyrustaji uslechtilé postavy antickych boht, vytvati i mlada sochatka vosko-
vy model s télem olympského boha. Jeho tvar je vsak plna nepozemského smut-
ku. Arsinoe touzi spojit Dionysa s Kristem. Jakousi pfedehrou budouci renesance
je souzvuk flétny, hrajici na pocest Panovu, s cirkevni pisnf mnicht, plavicich se
na téze lodi jako Arsinoe se svymi pfateli. Ti vSichni veéf, ze davna kultura Hella-
dy bude znovu objevena. Obdobné kondi i roman I eonardo da 1inci. Mlady rusky
ikonopisec, jenz praveé dokoncil ikonu zobrazujici Jana Kititele, pise za ranniho
vyzvanéni zvoni vzkaz pro budoudi ¢tenafe svého Ikonopisného prvopisu, jenz
umozni, aby toto uméni zustalo stale zivé. Merezkovskij, touzici po harmonii, pfi-
pojil na zavér romanu Petr a Alexej, poté co nechal Petra 1. odplout ,,po krvavych
vlnich do neznamé dalky, ** epilog Kristus Prichazejici. Sirotek Tichon se v ném po
vsech peripetiich duchovniho hledanf vraci ke konfliktu Krista s Antikristem. Na
tomto antagonismu duse a téla — dvou zakladnich substanci lidské existence — je
vybudovan nabozensky systém Merezkovského, v némz je zduraznovan princip
androgyna, namodelovany na uceni o Svaté Trojici, jehoz kiest’ansky model ma
své davné predchiidce.” To neustilé krouzen{ kolem tohoto zikladniho problé-
mu, jehoz feseni Merezkovskij hledal v nejriznéjsich historickych obdobich, jak
o tom svedd fada dalsich trilogif od bajné Atlantidy a Tutanchdmona pfes Jezi-
Se, Luthera, Napoleona az po svatou Terezii, svéd¢f o tom, ze jde o vyrazného
ptedstavitele romanu thesi, navazujictho na inicia¢ni roman ** s nezbytnym zacle-
nénim fady sugestivné licenych mystérif. Lze uvést i slova pamétnika o neobycej-

92 D. S. Merezkovskij, Petr a Alexej. Prel. Josef Pelisek. D. 2, Praha, Kvasnicka a Hampl 1924,
276.

93 Ja. V. Zarycev, Religija Dmitrija Meregkovskogo. Lipeck, GUP 2001.

94 Danicla Hodrova, Hiedini roménn. Kapitoly 3 historie a typologie Zinru. Praha, Cs. spisovatel
1989.
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ném zaujeti mladého Merezkovského diskusemi na tato témata *° i nazory kritiky,
vytykajici jeho romantim urcitou tézovitost.” Ostatné sam autor zdlraznoval, ze
jeho dila se od bézného typu romanu (zfejmé realistického) dosti lisf. Autorovy
vlastni dramatizace puvodnich romant vedly nutné ke zhusténi romanového deje
a soustfedéni na jednu déjovou linii. To co je v romané mozné libovolné vétvit
do déjovych piruet, v dramatizaci mizi a je nahrazeno naznakem, spjatym vzdy
s hlavnimi protagonisty. V piipadé Carevice Alexeje $lo o vylouceni Siroce rozvité
linie svéta ruskych staroobrjadct. V souladu se zménou incipitu se do centra déje
dostava postava cloveka, jenz se ocitl v soukoli moci, kterou ohrozuje jak politic-
kou orientaci, tak jiz svou samou fyzickou existenci. V tomto sméru ma drama
nadcasovy vyznam. Roman je poutavy predevsim historickym koloritem, jehoz
potlaceni dava v dramatu vétsi prostor zakladni kolizi otce a syna, jez je feSena
v klasicistickém duchu svéaru citu a povinnosti, ktera je pro vladce tohoto svéta
rozkazem.

95 Velmi vymluvné o tom pise Andrej Bélyj, Meregkovskij. Siluer. In: D. S. Merezkovskij. V tichom
omute. Stat’ji i issledovanija raznych let. M., Sov. pis. 1991, 5-10. Spise dokumentarné vécny
charakter maji vzpominky zeny Merezkovského Z. N. Gippius, Merezkovskij. I ospominanija.
otisténé spolu s romanem D. S. Merezkovského 74 dekabrja. M., Moskovskij raboc¢ij 1990,
283-512.

96 Srov. napi. A. B. (A. Bogdanovic), Petr i Aleksej D. S. Meregkovskogo. Schodstvo etogo romana po
postrojeniju s 1 oskressini bogami. Obstyj interes romana. Mir Bozij, 1904, ¢. 3, s. 7-10.
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6. ANTIUTOPIE VALERIE BRJUSOVA

Zanr utopie i antiutopie méa své davné koteny, sahajici k Platénove Ustavé
& Aristofanové komedii Zensky sném (392 pt. n. 1). Antiutopicky charakter maji
ostatné 1 jeho dalsi politicky motivované komedie, jako napf. protivalecné ori-
entované hry Mir ¢i Lyisistraté, stejné jako Lukianovy Pravdivé pribéhy a cela fada
deél predchazejicich i nasledujicich po Ufgpzi (1516) Thomase Mora, jez dala tém-
to zanrim jméno.” Je charakteristické, ze tato idylicky ¢i satiricky koncipovana
dila vznikala vzdy v dobach politického utlaku ¢i nestability, hospodafské recese
a z nich plynoucich pocith deprese a nespokojenosti. Apokalyptické namety pak
pravidelné provazeji smeénu jednotlivych stoletf ¢i tisicileti. Tak tomu bylo i v Rus-
ku koncem 19. a na zacatku 20. stoleti.

Valerij Brjusov (1873-1924) m¢l k fantastickym zanram vzdy blizko. Bylo to
dano ijeho vyraznou ptirodovednou a filozofickou orientaci. Ve své autobiografii
zlet 1912—13 uvadi, ze o Darwinove uceni védél dfive nez se naucil nasobilku a ze
k jeho oblibené ¢etbé patiila astronomické literatura.”® Na soukromém moskev-
ském gymnaziu Fr. Krejmana se aktivné podilel na vydavani rukopisného caso-
pisu Zaldtek (Nalalo), jehoz jeden vytisk je ulozen v archivu Puskinského domu
v Petrohradé. Jedna se o rucné sesity skolni linkovany sesitek s bilou nazloutlou
obalkou s vrocenim 1887, v némz jsou jednotlivé piispévky provazeny détsky-
mi kresbickami, provedenymi ¢ernym perem ¢ pastelkami.” Ctrnactilety Brjusov
napsal pro toto ¢islo povidku Vyjprava na Venusi (Na Venern)."" Z prologu umis-
téného do druhého pokracovani se dozvime, Ze pfedehrou k vypravé na Venusi
byla diskuse, jez vznikla o rok difve v klubu Nebesky svét. Skupina lidi, mezi
nimiz byl Anglican, Francouz a Némec, se dohadovala, zda je na jinych planetich
zivot. Angli¢an o tom byl pfesvédcen, Francouz tomu vitbec nerozumél a Némec
se nakonec k vypravé téch tif pfidal jen proto, aby mélo i Némecko na Venusi
svoje zastoupeni. O finanéni zabezpeceni se zaslouzil americky milionaf. Zcela

97 O genealogii antiutopie se zminuje fada pramend. Srov. napf. Vladimir Bondarenko, ['eka
7 degjatiletija. In: Jevgenij Zamjatin, My. New York, Inter-Language Literary Associates 1967,
203-223. Petr Hrtanek, Znakovost jagykovych prostredfsi v negativnich utopiich 2. poloviny 20. stolet,
Ceska literatura 2003, ¢ 1, s. 1-11. Zde je i soupis ¢eské a polské odborné literatury o daném
zanru.

98 V. Ja. Brjusov, Avtobiggrafija. In: Tyz, Iz moje izni. Avtobiograficeskaja i memnarnaja proza. M.,
Terra-Terra 1994, 65-85..

99 V. Ja. Brjusov, Nacalo. Ttiadvacet rukopisnych stran rozméru 18,5 x 23,3 cm. Vroceni 1877,
¢. 1-8, 8-16, oddil I1. Nazev ¢asopisu s rokem vydani je na obalce umistén do kruhové kresby.
Archiv Puskinského domu F 444, ¢. 79.

100 Povidka je ¢clenéna do péti ¢asti, paginovanych s. 5-6 ,7-9, 20, 25-26, 28-30, 31-32, 35-36.
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v duchu Julese Verna, k jehoz hotlivym ¢tendfim Brjusov tehdy patfil,'"” bylo na
jednom z ostrovu v Polynésii postaveno obrovské délo, v jehoz kouli podnikli
dobrodruznou vypravu na Venusi tii muzi zminénych narodnosti. Po odstfelu
ostrov zmizel ze zemského povrchu, cestovatelé viak $t’astné pristali, i kdyz s leh-
kymi zranénimi. Presveédcili se, ze Venuse je skutecné obydlena fialovymi bytostmi
o néco veétsimi nez lidé. Fialové je 1 mistni mofe, husté jako huspenina. Zem-
ska pfitazlivost pfipomina novodobé zkusenosti s Mésicem. Zakonceni v ruko-
pisném torzu chybi. Obdobné exotické planetirni tematice vSak Brjusov zustal
vérny i v budoucnu, pfedevsim ve své dramatice. Na rozdil od détského liceni
dobrodruzné cesty do vesmiru vSak autor ve své zralé tvorbé spojuje své vize
budoucnosti vzdy s katastrofickym scénafem, typickym pro antiutopii. Zatimco
v rané tvorbé devadesatych let stoletf 19. a desatych let stoleti 20. na tom mély svij
podil obecné nalady dekadentntho hnuti, stejn¢ jako napjata situace revolu¢ntho
roku 1905 a deprese, jez po ni nasledovala, pocatkem 20. let 20. stoleti nepochyb-
né sehraly roli prevratné udalosti Rijnové revoluce, pokusy o jeji export i prvni
zkusenosti s totalitnim rezimem.

O tom, jak dalece byl Brjusov, velky znalec historie, naklonén ke katastrofic-
kym vizim lidské budoucnosti, svéddci i skutecnost, ze s antiutopickymi nameéty
se setkavame ve vSech jeho syzetovych zanrech. Zatimco v jeho lyrice ¢i lyricko-
epickych skladbach jde o lehce na¢rtnuté scény katastrof, nad nimiz vsak vesmes
vitezi sila lasky ¢i nadéje, plného rozvoje dosahla antiutopie v Brjusovovych pro-
zach a dramatice. Pfesto vsak jiz sim vybér nameéta, s nimiz se setkdvame v jeho
versich, svedél o znacné frekvenci destrukeni fantastiky. Brjusova zvlaste pfitahu-
je téma lasky a smrti. Proto jej zaujal pompejsky nalez milenct zkamenélych ve
vasnivém objetd, jez dalo vzniknout basni o vasni, pfekonavajici strach ze zahuby
(Pompejanka, 1901). Ve vypjaté situaci blizici se revoluce 1. 1905 pouziva biblické-
ho obrazu apokalyptického koné, pfinasejictho zahubu. Jeho pfichod vitaji jako
projev ocistné sily jen lidé ze dna — blazen a prostitutka (Ko# bled, 1903 — Bily
k). Podobné vyzniva i basen, vyuzivajici tehdy popularni tematiky vychodnich
najezdniku, jejichz pfichod je traktovan jako nic¢iva sila, pfinasejici nezbytnou
ocistu (Prichdzejici Hunové — Grjaduséije gunny, 1904; 1905 -).'% Je charakteristické,
ze ve stejném duchu je psana i basen, inspirovana pocatkem prvni svétové valky.
I tuto pohromu Brjusov vitd jako ohnivou koupel, z niz vzejde novy svét (Posledni
vilka — Poslednjaja vojna, 20. cervence 1914 '). Podobné je tomu i v zantu poe-
my, kde se poprvé setkdvaime s naimétem nehostinného severu, pozdéji pouzitym
v proze. Téma zahuby je tentokrit spjato s tragickou vypravou na Severni pol,
jez skoncila smrti vSech Gcastnikt (Carovi Severniho polu — Carju Severnogo poljusa,
1898-1900).""

V Brjusovové proze je antiutopie reprezentovana dvéma novelami. Jen jedna
z nich v8ak byla dokoncena a vzapéti otisténa. Republika na Jignim Kiiéi (Respubli-

101  Brjusov o tom pise pii raznych piilezitostech. Srov.: Iz mgjef Zizni, o. c.

102 D. KSicova, Russkaja poezija na rubege stoletij. 1890—1910. Praha, SPN 1990,154-176.

103 Valerij Brjusov, Izbrannoje. Stichotvorenija, liriceskije poemy. M., Moskovskij rabo¢ij 1979, 165.
104 D. KSicova, Poéma za romantismu a novoromantismu. Brno, UJEP 1983, 137.
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ka Junogo Kresta, 1905-07) je jednim z prvnich rusky psanych veédecko-fantastic-
kych textt. Lici vyspélou civilizaci, vzniklou pfed ctyficeti lety na ledovych planich
z byvalého ocelatského trustu. Hlavni mésto republiky s charakteristickym ndzvem
Hvézdné bylo vybudovano pfimo na Jiznim Pélu. Vysoka technicka aroven tohoto
mésta a celé zeme, zijici v naprosté izolaci, ostie kontrastuje s totalitnim systémem,
jenz zemi ovladd. Jde tedy o obdobny typ republiky, jaky pozdéji neblaze proslul
v tzv. lidové-demokratickych statnich utvarech. Brjusovova proéza je jakymsi mos-
tem mezi pozdnimi Poeovymi povidkami Roghovor s munii a Mellonta tanta (obé z t.
1845) ' a slavnym Zamjatinovym romanem My (1920). Od E. A. Poea Btjusov
pfevzal i namét onemocnéni negaci, jez posléze znici veskerou uméle vybudovanou
civilizaci na Jiznim P6lu.'"
vou nedokonéenou prézou Povstini strojii (1 osstanije masin, 1908; 1976),"" tematicky
blizkou Capkovu dramatu R.U.R. (1920). Obé Brjusovovy novely spojuje novinat-
sky reportazni styl, vyjadieny jejich podtituly. Autor, zkuseny publicista a redaktor,
stylizuje vypravéni o Republice Jigniho Kizge jako ,,Stat’ ze zvlastniho cisla Severoevrop-
skeého vecerniho gpravodaje”. Vécnost vypraveni, jez ma zduraznovat naprostou auten-
ticnost, je v souladu se stylem torza prézy Povstiani stroji, v jejimz podtitulu se uvadj,
ze jde o zaznam Z letopisii xxex stoleti. Epistolarni formou dopisu pfiteli Brjusov
v tomto textu navazal na sentimentalni linii ruské prézy, reportaznim charakterem
pak na zkusenosti s psanim Republiky [izniho Kiize. V obou piipadech autor zdaraz-
fluje autenticnost textu s odvolanim na vyuzitf dobového tisku i odborné literatury,
véetné presnych statistickych udaju.

Katastroficky scénat novely koresponduje s Brjusovo-

Srovname-li vécny popis totalitntho systému v novele Republika Jigniho Kiize
s jeho praktickou aplikaci v Zamjatinové romanu'® M), nachizime mezi obé-
ma dily pozoruhodné paralely. Lze ostatné teézko pfedpokladat, Zze by pozornosti
Zamjatina, ktery se od desatych let aktivne podilel na literarnim Zivote, unikl sbor-
nfk Brjusovovych povidek Zewskd osa (Zemnaja os’, 1908), kam byla novela zafa-
zena poté, co byla poprvé otisténa r. 1905 v symbolistickém casopise Vésy, ktery
Btjusov redigoval.'”” Zisadni rozdil mezi obéma dily je ov§em v roviné stylistické.
Zatim co Brjusov zustava vzhledem ke zvolenému zanru reportaze v roviné popi-
su politického systému a jeho postupného rozkladu zevniti podle osveédceného

105 Srov. poznamky k cit. novele v sb.: Valerij Brjusov, Povesti i rasskagy. M., Sovetskaja Rossija
1983, 346-347.

106 Srov. Pocovu povidku Ddbel negace. Tamtéz.

107  Datace napsani je urcovana podle dochovanych autorovych zamera (srov. Brjuso, VValersj. LN,
t. 27-28, M. 1937). Poprvé byl text otistén ve specialnim ¢isle téhoz védeckého periodika
Brjusov, Valerij 1N, t. 85, 1. 1976. Srov. poznamky k cit. vyd. Valerij Brjusov, Povesti i rasskazy,
348.

108  Jevgenij Ivanovi¢ Zamjatin (1884-1937) byl v revolucnich letech 1905-07 blizky bolsevic-
kému hnuti. Pfes zakaz pobytu zil nelegalné v Petrohrad¢ a jeho okoli. Po amnestii r. 1913
zacal publikovat a zdhy ziskal literarni jméno. Jeho roman My nemohl byt v Sovétském svazu
otistén, od r. 1924 vsak zacal vychazet v zahrani¢i (¢esky, anglicky aj.), coz melo za nasledek
autorovu perzekuci v SSSR. Po osobnim dopise Stalinovi ziskal r. 1931 povoleni k odjezdu do
zahranici. Zemfel v Pafizi.

109 Srov. tamtéz.
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scénafe totalitnf samodestrukce, Zamjatinav roman ma své hrdiny i antihrdiny
i milostnou zapletku, plnou tajemstvi a napéti, budovaného na politickych tabu.
V tomto sméru ostatné na Zamjatina védomeé navazal George Orwell ve svém
neméné proslulém romane 7984 (1949). Osu jeho romanu tvoif podobné jako
u Zamjatina milostny vztah s politickym pozadim, pfi némz oba milenci nacha-
zeji utociste ve starém svete. U Zamjatina jsou to schiizky ve starodavném domé
s tajemnym vytahem vedoucim za zelenou zed mésta, u Orwela jde o $pinavy
pokoj s krysami a Sténicemi nad obchodem pana Charringtona v proletarské ¢asti
Londyna. Stary dam u Zamjatina hlida Zena, jez ma pochopeni pro vystiednosti
divky, jez se v tajném byté schazi se svym milym. Orwelovi milenci se do prona-
jatého pokoje dostavaji pfes obchod pana Charringtona. Jeho postavy maji totiz
na rozdil od Zamjatinova romanu jesté svoje obc¢anska jména. Hlavni hrdinou je
vyprave¢ Winston (shoda s kiestnim jménem tehdejstho ministerského predsedy
Velké Britanie Churchila nenf jist¢ nahodnd), jeho protéjskem je shakespearovska
Julie. Zamjatinav inzenyr, jenz je hlavnim projektantem tajaplného Integralu, je
opatfen pouze Sifrou D-503. Jeho turgenévovsky aktivni milenka se musi spokojit
jen se samohlaskou 1. Hlavni hrdinové obou romanti maji dar slova. Winston je
typicky intelektudl, stifzlivé komentujici nednosnou politickou situaci. Autobio-
graficka postava D-503 patif jako konstruktér Integralu k oficidlnim strukturam.
Svoje zaznamy, na nichz je budovana kompozice romanu, pise z vyssiho pitkazu.
Jeho objektivni popis udalostd, vlastnfho erotického Zivota véetné postupné se
rozvijejictho milostného vztahu k opozi¢né orientované I se vsak stavaji tizivym
svedectvim totalitntho systému, jehoz obludnost si pisatel uvédomuje ¢im dale
tim markantnéji. V porovnani s obéma romany je Brjusovova novela strucnym
konspektem, nacrtavajicim hlavni problematiku totality — naprosté odlidsténi.
Prvni projevy lidi jako osobnosti jsou u Brjusova spjaty s propuknutim choroby
negace, jez postupné vede k naprosté likvidaci Hvézdného meésta a celé republi-
ky. Obludnost liceni poslednich fazi tohoto hororu preddi erotické scény z Brju-
sovovych poem Podzemmni obydli (Podzemnaje Ziliste) nebo Mésto gen (Gorod Fensiin),
v nichz jsou mista nefesti soucasné 1 misty smrti. Brjusovova vira v osvobozujici
sflu destrukce vsak nenasla své pokracovatele ani v Zamjatinovi, ani v Orwelovi.
Zamjatintv roman kon¢i odhalenim spiknutf a likvidaci jeho predstavitela, ktefi
jsou bud’ elektricky rozpusténi nebo operacné zbaveni duse. Tento osud postihl
Zamjatinova D-503, jenz byl pfedtim dokonce na osobni audienci u Blahodatce,
i Orwelova Winstona, ktery po poslednim nelidském vyslechu na Ministerstvu
lasky poprvé pochopil, co je to laska k Velikému Bratrovi. Bylo to ve chvili, kdy
jeho mozkem pronikala dlouho ocekavana stiela. Moderni zkusenosti s diktatu-
rou vedly Brjusovovy pokracovatele k mnohem pesimisti¢téj$im zaveram.

Torzo novely Povstdni stroji, psané obdobnym reportaznim stylem jako Repub-
lika na Jignim Ki7%, lict katastrofu, jez nastala poté, co stroje, jez dffve automaticky
plnily vSechny pifkazy lidi, se ndhle méni v smrtici strely, nicici kazdého, kdo se
jich jen dotkne. Se zminénym dramatem Karla Capka R. U. R. ma spole¢nou pou-
ze zakladni myslenku vzpoury stroju, které ovsem v podani ¢eského dramatika
nabyvaji podoby lidskych robott, jez od lidi odlisuje jen vylu¢na racionalita. Se
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zrodem citu nastava proces jejich polidsteni. Vztah obou textl je obdobny, jak
tomu bylo v pifpadé srovnani pfedchozi antiutopie se Zamjatinem a Orwelem.
Na rozdil od Orwela, jenz na Zamjatina védomé navazoval, Capek Brjusovovo
torzo znat nemohl.

Nejvyraznéji se zanr antiutopie projevil v Brjusovové dramatice, jejiz ¢ast
dodnes zustala v nepublikovanych rukopisech, z nichz vétsina je ulozena spo-
lu s rukopisy publikovanych d¢l v archivu Ruské knihovny v Moskve.'? Kromé
pfevladajictho mnozstvi nacrtka, pland, nedokoncenych dramat i prvnich redakei
hotovych her je zde 1 autograf symbolistické novely ¢i menstho romanu Hora hvézdy
(Gora zvézdy, 1899),'"' v némz se archetyp hory uprostted jezera, na jejimz vrcholku
je umistén paldc, méni v misto potencialni hrozby. Mezi sestadvaceti dramatickymi
texty ruzného rozsahu a urovné je nékolik nacrtnutych projektd her ze soucasnosti
(napt. Duchovidée, Zvjozdnyy krest, C'est aj.) 1 z historie (Bertrada, Sorok tysjac, Didona
na kostre, Molenije carja 2j.) ''* K antiutopiim bychom mohli zafadit tfi torza dramat:
ZLkdza Atlantidy (Gibel” Atlantidy), hra Den Postednibo soudu (Deri Strasnogo suda) a drama
Piroet. Hra Den Postedniho soudu (1910) ma zjevné satiricky podtext. Sluha budi pana,
protoze nastal Posledn{ soud. Pan jej vsak odhdni, protoze se mu chce jesté spat.
sehnat zadného vozku, protoze stejny napad mélii ti ostatni. Komicky jsou stylizo-
vané i postavy: Kuchatka, Lokaj, Pan s rozcuchanymi vlasy, Pan s Sedym vousem aj.
Hra o péti déjstvich Piroer (1916-1917), oznacena jako drama ze soucasného zivota,
se odehrava na brehu mote. V dilné se stavi obrovsky veézovity stroj Piroet, jehoz
vrchol miz{ v nejvyssim bode scény. Délnici spattfuji v konstrukei néco necistého.
Lidie obdivuje inZenyrovu genialitu, kterou ostatni lidé nechapou. Projekt vystavby
piistroje, ktery ma nastartovat meziplanetarni lety, financuje Lidiin muz. Lidie se
boji, Ze na pokracovani vystavby jeji manzel jiz nic neda. Proto se rozhodne, Ze jej

110 Jen rukopis a strojopis hry Diktitor je v archivu Puskinského domu v Petrohradeé.

111 Jde o autograf ve dvou linkovanych sesitech a dal$i materidly ve fondu 386,/31/1. Proza je
psana ich-formou. Za¢ina scénou, kdy ¢ernoch usnul na hlidce, takze mu hrozi trest. V epi-
logu se setkava stafena s vypravécem, piijizdéjicim na lodi k palaci. Ziejmé v souvislosti
s Brjusovovou navstévou Prahy 1. 1909 vznikl jeho pieklad blize nespecifikované ceské basné,
jez se pod nazvem Dohrany valiik (Doigrannyj vals) zachovala na pohlednici i jako strojopis,
386/27/26.

112 Napf. nedokoncend hra Bertrada (1910 — fond 386/30/14) se odehrava na knfZzecim dvofe.
Rytif se rozliti na svou zenu Bertradu za to, Ze jej nepfisla pfivitat po navratu z lovu, pfestoze
ji to pfedtim vyslovené zakazal. Pfede vSemi ji proto necha zmrskat. Z proponované petiak-
tové hry Cpysicet tisic (Sorok tysjac; 1900-1910, fond 386/30/17) byla napsina necela ti jednéni.
Knize Obidénskij pfed smrti zanechd zavet', podle niz ma jeho nemanzelsky syn dostat ¢tyfi-
cet tisic jen pod podminkou, ze si je zaslouzi, jinak ma jeho piitel, jemuz tuto ¢astku sveéti, dat
penize na dobrocinny ucel. Hra konéf scénou, v niz onen mlady muz Andrej slibuje vérnou
lasku studentce Lize. Nacrt versované tragédie Didona na kostre (Updleni Didony, 1912—1913,
fond 386/30/16) se odehravéa ve starém Kartigu. Scéna z historie Modlitha cara — Molenije
Carja, 1913, fond 386/29/10) se odehravé v letech 55-53 pf. n. I. na dvofe arménského cara
Artavaarda I1. Car si d4 povolat Zida, aby mu v&stil budoucnost. Arménii je v ni predvidana
budoucnost plnd utrpeni. Car je smutny, dava viak Zidovi vyplatit slibenou ¢stku, piestoze
mu ostatn{ radi, aby jej zahubil.
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otravi, aby ziskala penize na dalsf vyzkum. Zenaz jiné planety Ada vsak nesouhlasi
s tim, aby do kosmu letél inZzenyr se svou milenkou Lidii. Ta nakonec pfestane veéfit
v uspéch experimentu a konéf sebevrazdou.'”?

Veétsinu Brjusovovych dostupnych dramat se podafilo otisknout v prvaim
svazku Dramatiky ruského symbolismn."* 7 nejvyznamnéijsich antiutopii sem byly
zatazeny tii — dvé celovecerni hry Zemé a Diktator a nedokonceny Svét sedmi pokolent.
Dosud nejznaméjsi je prvni z nich, jez byla poprvé otisténa v proslulém symbolis-
tickém almanachu Severnyje cvety.'"> Drama Zemé (Zemlja, 1904; 1905) je vysledkem
dlouholetého zrani. Upozorfiuje na to sam autor v tivodni poznamce, kde pfizna-
va, ze poprvé zacal zamér promyslet na podzim r. 1890, tedy ve svych sedmnacti
letech. Nez doslo k jeho kone¢né realizaci, mél Brjusov za sebou kromé vyda-
nf ti svazka sborniku Rus?/ symbolisté (Russkije simvolisty, 1894-95) ctyfi basnické
sbirky, jimiz si postupné ziskal nepochybnou basnickou reputaci. Koncem stole-
ti zavrsil vysokoskolska studia filozofie, historie a antické filologie, coz do znac-
né miry ovlivnilo tematicky zabér jeho tvorby. Na celkové stavbé dramatu Zemé
se odrazila dikladnd znalost struktury antické tragédie, jez se posléze projevila
iv dramatech na anticka témata, jako byla jeho verze Eutipidovy Laodamie — Zesnuly
Protesilaos (Protesilay umersyy 1911; 1912) ¢i torzo hry Pythdagorovei (Pifagorescy, 1920
1921). Z antické historie ostatné Brjusov Cerpal i ve své proze, predevsim v roma-
ne Oltar vitézstvi (Altar’ pobedy, 1913) a v romanovém torzu Swvrgeny Jupiter (Jupiter
povergenny)). Aristotelskému pojet! tragédie odpovida ¢lenéni Zewé do peti déjstvi,
folklorni magii ¢isel jejich rozlozeni do deviti scén. Kontaminace folklorni a antic-
ké tradice, naroubované na symbolisticky model, je zakladnim strukturnim znakem
hry. Davové scény, charakteristické pro zacatek i kulminaci dé¢je, jsou civilni vari-
antou antického choéru. Je charakteristické, Ze se tak déje na stejném, symbolisticky
pojednaném mist¢ — v Sale modrého bazénu. Zcela v duchu horskych ault na
Kavkaze se zde zeny schazeji u pramene vody, ktery viak beznadéjné vyschl. Zeny
nostalgicky vzpominaji na dobu, kdy byl vody jesté¢ dostatek. Lidova scéna, davajici
nahlédnout do realif umélé civilizace pod zemskym povrchem, je konfrontovana
s modelem antickych disputaci, pfedstavovanym Mudrcem, obklopenym svymi
zaky. — Cela tfetf scéna tfettho déjstvi se odehrava v antickém lyceu. — Z antiky je
pfevzat i vladn{ systém, v jejimz cele stoji konzul. Z ruského lidového prostiedi
naopak pochazi blazen, jehoz usty promlouva fatum. Proto se objevuje na tomtéz
mist¢ v uvodni i zavérecné scéng, ktera do téhoz Salu modrého bazénu pfivadi dav
lidi, marn¢ ocekavajicich spaseni. Stejnou funkei hraje i pfichod lidového hrdiny,
ktery ma pfinést vymirajicimu lidstvu spasu v podobé cesty ke slunci — vé¢nému

113 Dochoval se nezakonceny rukopis hry Piret a jeji strojopis z r. 1917 s autorskymi opravami
(386/29/8). Srov. také rukopis kandidatské disertace Nelli G. Andreasjan, Dramaturgija 1. Ja.
Brjusova. O. c.

114 Dramatika ruského symbolismu. Texty v origindle. K. D. Balmont, V. Ja. Brjusor. Vydani, studie,
komentafe, Danuse Ksicova a Pavel Klein. Brno, FF MU 2001.

115 V. Ja. Brjusov, Zemlja. Tragedija iz buduscich vremen v pjati dejstvijach i devjati kartinach.
Severnyje cvety Assirijskize. M., Skorpion 1905, 149—196. Hra byla poté zafazena do sb. Brjusovo-
vych povidek a dramat Zemnaja os’, M., Skorpion 1907 a do 15. sv. Brjusovovych spisti (Po/noje
sobranije socinenij i perevodor. Teatr 1904-1912, SPb., Sirin 1914).
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symbolu Zivota, znovu objevenému symbolisty. '

podobné jako skladba vétsich hudebnich celkti typu symfonie na kontrastu. Za
obrazem svéta nahofe nasleduje scéna z podzemi, kde se schazi sekta osvobodite-

Kompozice tragédie je zalozena

18, usilujici o postupnou fyzickou likvidaci lidstva. Po scéné 17 en se setkava vad-
ce osvoboditelt se svym zdkem a s shakespearovskou postavou Ducha posledni
veédmy, jez dovedla zatikavat démony. Jeji zjeveni anticipuje nasledujici dramaticky
sled udalost, jez se vyvijeji v kontrastnich skocich. Hrdina lidu a zachrance lidstva
Nevatl, nesouci podobné exotické jméno jako vsechny ostatni postavy, vyménuje
jako pravovérny predstavitel klasicismu lasku k zen¢ za lasku k Zemi, jejiz zachrané
se rozhodl obétovat. Vira v moznost dalsi existence, jiz vnukl davim, je dosta-
te¢nym impulzem ke vzniku revoluce, jejimz vysledkem je svrzeni konzula, jeho
dobrovolna smrt a zacatek anarchie. O skute¢ném stavu véci jsou informovani jen
jednotlivei: jeden z tvirct umélé civilizace Mudrc a jeho zak, ktery chce podobné
jako pompejska matrona ve vyse citované Brjusovove basni prozit posledni chvi-
le zivota v obétl své milované. Predposledni vyjev nas proto zavadi z pfepychu
palace, zdobeného monumentalnimi sousosimi, do ticha veédecké pracovny. Kruh
se uzavira v Sale modrého bazénu. Secesni Ziato v agurn (1903), jak nazval svoji
prvai basnickou sbirku A. Beélyj, je charakteristickym antigestem ruské dekaden-
ce, poukazujicim na odvracenou tvar nastupujictho vitalismu. To, co provozovala
sekta Osvoboditelt tajné a v jednotlivostech, provedli zachranci lidstva v jediném
okamziku pravdy. Stroje, schopné zvednout uméelou kopuli, byly uvedeny do pohy-
bu. S prvanimi slunecnimi paprsky, jez dopadly na tvatfe lidi na pozadi vyschlého
modrého bazénu, pfisla smrt. Nad umélou kopuli nebyl kyslik. Brjusov tak vytvofil
poprvé katastrofickou vizi zaniku lidstva, zbaveného vody a vzduchu.

Na motiv Zemé a zachrany jeji existence navazuje i torzo tragédie Svér sedmi
pokoleni (Mir semi pokolengj, 1923; 1973). Ze zamyslenych péti jednani byly napsany
jen dve, jez jsou rozclenény do tif scén. Civilizace se tentokrat nachazi na komete,
nesouci vyse uvedeny charakterizaéni nazev. Zivot na kometé se totiz utvati v piimé
umeéte k tomu, jak vzdalena je od Slunce: v optimalnich podminkach lidstvo vzkvé-
ta, poté nasleduje postupny upadek a opétny vzestup. Osou piib¢hu jsou milostné
vztahy. Drama zac¢ina milostnou scénou mezi jednim z vysoce postavenych cle-
nd Tajné rady a dcerou clena ochranky, jez je zenou jednoho z nomenklaturnich
inzenyru. Jejich milostna schizka je pferusena zasahem politické moci, protoze
komet¢ hrozi smrtelné nebezpeci. Oc¢ekava se jeji srazka se Zemi. Projekt navrhova-
ny jednim z Celnych inzenyra, jenz ma zachranit Zemi za cenu zkazy Komety, Tajna
rada zamita; inzenyr je internovan. Opozi¢ni skupina spolu s jeho Zenou jej chce
osvobodit a uskutecnit jeho plan. Do celé zaleZitosti se vkladd Zena vladce Kome-
ty, jez zatCeného miluje. Vydava spiklencam plan podzemi, kde je inzenyt Riaraur
ukryt. Odhodlanim jeho zachranct vyzvédet jeho plan a zachranit Zemi za cenu
vlastniho Zivota torzo konci. Posledni slova tieti scény vyznivaji podobneé jako zaver
dramatu Zemé — smrt se v nich stava nezbytnou pravodkyni velikosti. Klasicisticky
model obéti ve jménu vyssich zajmu je zde predkladan v jesté obnazenéjsi podobé

116 Srov. Balmontovu sbitku Budeme jako siunce — Budem kak solnce, 1903.
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nez je tomu v tragédii Zemé. Zatimco co ve hie Zené jde pouze o volbu formy zani-
ku, ktery je v kazdém ptipadé nevyhnutelny, ve Sué#é sedmi pokoleni jde o cistou obet’.
Existence nepatrné ¢asti Vesmiru ma zaniknout, aby byl usetfen zivot nejvyspélejsi
planety — Zeme. Jed ukryty v ohonu Komety, jenz ma otravit atmosféru Zeme,
muze byt podle inzenyrovych propoctt znicen jen za cenu zaniku zivota na Kome-
te, ktery je podrobovan zakonité se opakujicimu utrpeni vétsiny pokoleni, jez se na
ném rodi. I v tomto piipadé Brjusov pfejima spartanskou filozofii antiky. I tam byly
likvidovany postizené déti ve jménu zivota zdravych. Novorozenci ovsem nemohli
ovlivnit sviyj osud jako obyvatelé Komety. Projekt sebedestrukce celé komunity ve
jménu existence jiné civilizace odporuje lidské pfirozenosti. I to je jeden z moznjch
davodu, pro ktery tragédie ztstala nedokoncena.

Jednou z nejzajimavéjsich Brjusovovych antiutopif je tragédie o péti déjstvich
a sedmi scéndach, nazvana aktualné Diktdtor (Diktator, 1921; 1984). Autor se v ni
vratil k vlastnim détskym pfedstavim o mozném osidleni Venuse. Expedici na
Venusi jiz maji lidé za sebou. Dokonce s sebou odtud pfivezli obyvatele této pla-
nety, pfipominajici gorily. Chovaji je proto v klecich jako zvéf a chystaji se na
Venusi umistit vetsi ¢ast populace prelidnéné Zemé. Tento populisticky zamer
patii k pfedvolebni kampani Pfedsedy ustfedni rady Orma, jenz se chce stat
diktatorem. Jeho politict odpurci ptipravuji povstani. Jako podnét chteji vyuzit
Ormovy diktatorské sklony, dostatecné oteviené formulované v jeho dopisech
byvalému piiteli Ermovi, jenz se posléze stal Ormovym protivnikem. Do béehu
uddlosti v$ak zasahuje Ormova Zena Kro, jez svého n¢kdejsiho milence Erma
piiméje ke spolupraci. Erm Orma podpofi, spiknutf je odhaleno a Orm se stava
diktatorem. Tim kondi tfeti déjstvi. Dalsi dve jednani o ¢tyfech scénach s pro-
ménami jiz lici jen astup ze slavy. Diktat nad zemékouli nemél dlouhého trvani.
Lidé unaveni nakladnymi dlouholetymi pfipravami na meziplanetarni expedici se
vzbouiili. Ke svétové revoluci se postupné piidavaji dalsf a dalsi kontinenty. Dik-
tator nakonec zustava na osamélém ostrové jen se svou milenkou a nejblizsimi
spojenci. Jeho chvilkovy stoupenec Erm i vlastni Zena pracuji v opozici. V oka-
mziku, kdy Orm marné ocekava pomoc byvalych spojenct, zasahuje do jeho
osudu n¢kdejsi milenka Ler, jez nechce, aby upadl do rukou nepfatel. Orm je zabit
vystielem z jejitho revolveru. Pokus o jeho fyzickou likvidaci se nakonec podafil
— avsak nikoli jako akt politické msty, ale vasnivého soucitu. Jde tedy nejen o dra-
ma enormni ctizadosti, vile a intrik, ale i vasné, v jejimz opojeni jsou na chvili
odsunuty i nejpal¢ivéjsi politické problémy. Postava diktatora neni jednoznacné
negativni. Podobné jako Marsal z Capkova dramatu Bili nemoc (1937), neni ani
Orm schematickou postavou s viluéné negativnimi vlastnostmi. K Zendm dovede
byt velkorysy. Je tomu tak i tehdy, kdyz zjisti, ze se jej pokousela zabit stoupenky-
né tajné¢ho spolku teroristka Veg, Je ovsem otazka, zda umistén{ na zvlastni odde-
leni psychiatrie, kam ji Orm poslal misto do vézeni, je velkym projevem milosti.
Orm je o generaci mladsi nez Capkﬁv Marsal, ktery m4 jiz dospélou dceru. Na
rozdil od Marsala, ktery ma za sebou cetnd valecna tazeni, nen{ vojak, ale politik.
Proto do posledni chvile neveti ve svou porazku. Orm nema rodinu a jeho vztah
k vlastni zené je spise politicky nez eroticky. Lasku si nachazi jinde a dovede se
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ji oddavat i ve chvilich nejvétsiho ohrozeni. Svou byvalou milenku Ler, kterd je
odhodlana zachranit Orma pfed nim samym, sice poklada za exaltovanou, pfesto
vsak pfed ni nezavira dvefe. Orm je na vrcholu svych sil, moznost porazky si
proto nepfipousti ani tehdy, kdy stoji sam proti celému svétu. Marsal, stavéjici
svou vojenskou silu na mladezi, je zaskocen vlastnim vékem, protoze bila nemoc
ohrozuje pfedevsim lidi kolem padesatky. V okamziku, kdy je sam zasazen, je
ochoten stahnout sva vojska. Zabrani mu v tom neuprosné fatum — smrt doktora
Galéna uprostied zufictho davu, opojeného valecnou hysterif. Brjusovav Diktdtor
byl napsan po prvnich zkusenostech s Rijnovou revoluci a prvnimi lety diktatury.
Capkova Bila nemoc je reakei na nastup némeckého nacismu v predvecer druhé
svetové valky, jejiz pfichod anticipuje. Presto vyuasténi diktatury explicitné vyja-
dfuje text Brjusovav. U Capka zastava v mistech nedourc¢enosti, ovéem snadno
pfedvidatelnych ve svété zasazeném malomocenstvim.

Brjusov — vzdeélanim historik — poznal z autopsie tii revoluce. Zatimco v dra-
matu Zem¢ je svrzeni Konzula vysledkem jediné vzedmuté vlny lidového povstav-
ni, jaké li¢i 1 Blok ve hie Krdl na namésti (Koro!’ na plosiadi, 1906; 1907), v Diktdtorovi
jde o revoluci celosvétovou, valici se kontinenty jako lavina. Filozof ruského
komunismu Nikolaj Berd’ajev charakterizuje revoluci jako jev iracionalni, svédéici
o existenci iraciondlnich sil v d¢jinach lidstva. Tato skute¢nost nijak nevylucuje
racionalni zamer strajct revoluce. I takovy krajni racionalista, jako byl Lenin, byl
podle Berd'ajeva zasazen iracionalitou historie. Rusky filozof rozliSuje troji moz-
ny nahled na revoluci:

1) revoluéni ¢i kontrarevolucni, zastavany ucastniky udalost,

2) objektivni, védecky pohled historikd, v revoluci neztcastnénych,

3) historiosoficky, religiosn¢ apokalypticky nahled lidi revoluci mucive pro-
zfvajicich, schopnych abstrahovat se od jejich vSednich projevi. Jediné oni jsou
schopni pochopit revoluci jako niternou apokalypsu historie. Podle Berd’ajeva
totiz apokalypsa neni jen poselstvim o konci svéta a Poslednim soudu, ale také
poznanim neustalé blizkosti konce v historickém toku c¢asu, presvédcenim se
o moznosti soudu nad historif uvniti samé historie, obzalobou neuspéchu historie.
Berd’ajev konstatuje s notnou davkou pesimismu, ze v nasem hfisném a zlém své-
té je nemozny nepfetrzity postupny vyvoj. Vzdy se v ném nahromadi mnoho zla,
podnécujictho proces rozkladu. Spolecnost ¢asto pocit’uje nedostatek tvircich,
obrozujicich sil. Potom je nezbytny soud nad spolecnosti, nastava pfetrzka v Case,
do poptedi se derou iracionalni sily, které — nazirano shora, nikoli zdola — jsou
projevem Smyslu, vitézictho nad nesmyslem. Revoluce ma ontologicky smysl, ve
své podstate pesimisticky. Pochopeni tohoto smyslu se obraci proti t¢ém, kdo jsou
pfesvedcéeni o tom, ze spole¢nost mize do nekoneéna existovat v miru a pokoji
i v okamzicich, kdy se v ni nakupilo piili§ mnoho zla, skryvaného pod zdanlive
klidnym povrchem. Revoluce nenf o nic vetsi zlo nez valka, pfinasejici nekdy jeste
vice zla a utrpeni. Cela historie je hif$na, plna krve a nasili.""” I o tom vypovidaji

117 N. A. Berdjajev, Istoki i smysl russkogo kommunizma. M., Nauka 1990, 106-108. Reprintnoje
vosproizvedenije izd. Pariz, Imca-Press 1955.
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Brjusovovy antiutopie, zobrazujici pravé takové nakupeni negativnich sil ve spo-
le¢nosti, vyvolavajici vzednuti jejich vasni. Takovy byl totalitni rezim Republiky
Jigniho Ki7ge 1 Ormovy svetové diktatury. A takové bylo 1 zoufalstvi poslednich
obyvatel Zené — oné Brjusovovy pesimistické vize zaniku lidstva, jez se stava pro
dnesnf spolecnost mementem vice nez aktualnim.
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7. NAVRAT ALEXEJE REMIZOVA

Dilo Alexeje Remizova (1877-1957), jednoho z pfednich pfedstavitelt ruské
moderny, bylo sice prekladano do cestiny jiz od desatych let 20. stoleti, podobné
jako v Rusku v8ak poté upadlo na dlouhd léta do zapomenuti. V dobé nejvétsiho
piekladatelského zajmu o ruskou literaturu ve druhé poloviné dvacatého stoletf to
mélo u nas podobné jako v SSSR svoje duvody politické. Autor, kdysi v pfedrevo-
luénim Rusku proskribovany, Zijici $est let ve vyhnanstvi, odesel totiz po Rijnové
revoluci do emigrace. Prosel obvyklou cestou ruskych bézenca. Po dvouletém
pobytu v Betling, kde v té dob¢ vychazela rusky néktera jeho dila, se trvale usidlil
v Pafizi. Ve dvacatych a tficatych letech otiskoval difvéjsi i nové prozy rusky i fran-
couzsky ve Francii a v fadé pfeklada v Evropé i USA. Jeho dilo se objevilo rovnéz
v prazském emigrantském nakladatelstvi Plamja.!"® Publikoval i po druhé svétové
valce, kdy na n¢j tézce dolehla smrt milované zeny a podlomené zdravi. Ilja Eren-
burg, ktery jej po valce navstivil, to licil takto: ,,KdyZ jsem byl v roce 1946 v Pafizi,
za$el jsem se podivat k A. M. Remizovovi, tézce nemocnému a zkroucenému jako
véchytek. Zil jako kal v ploté, znal jen bidu a smutek. Jak se ocitl v emigraci? Sam
by to tézko vysvétloval. Rikal, Ze se mu stile zdd o Rusku, o starjch patelich,
o Petrohradu studentskych let. A v pokoji mél ruské obrazky a ruské tretky.« '
Dva roky po spisovatelove smrti vysly v Pafizi (1959) zapisky N. Kudrjanské, jez
pod autorovym vedenim licila jeho pozdni Zivotn{ osudy. Rukopisna poztstalost
autora, jenz r. 1946 znovu ziskal sovetsky pas, byla pfedana do rukopisného odde-
leni Puskinského domu v Petrohradé, kam Remizov dal jiz pfi odjezdu z SSSR ¢ast
120 Cast mate-
riald ovSem zustala v zahrani¢i, kde byla Remizovova dila otiskovana i po jeho

svych rukopist, jez postupné doplnoval novymi zasilkami z Pafize.

smrti. Z vyznamnéjsich edic lze uvést prvni vydan{ autorovych vzpominkovych
proz Ivereri (Berkeley 1986). Neologicky koncipovany nazev, ktery ziejmé zpusobil
pozdni vydani tohoto dila, jehoZ se autor jiz nedockal, byl inspirovan terminem,
pouzitym Orestem Somovem v povidce Kikinora.*' V Remizovové interpretaci
znamena ,iveren® ,,ulomek* nebo ,,stfipek®. Jeho vzpominkovou knihu tvofi sku-
tecné mozaika ¢rt o raném udobf Zivota, o kontaktech s vyznamnymi osobnostmi,
o zivot¢ v Rusku na pfelomu minulého stoleti aj. Jak tomu u Remizova ¢asto byva

118  A. M. Remizov, Zga. Praga, Plamja 1924.

119  Tlja Erenburg, Lidé, roky, $ivor. Praha, Cs. spisovatel 1962, T, 70.

120 Aleksej Remizov. Issledovanija i materialy. Otvetstvennyj redaktor A. M. Graceva. SPb, RAV 1994,
Predislovije, 5-8. Srov. také S. Greciskin, Archiv A. M. Remizova. Jezegodnik Rukopisnogo otdela
Puskinskogo Doma na 1975 g., L.,1977.

121 Sr. O. Rajevskaja-Ch’juz, Poslednjaja avtobiograficeskaja kniga A. Remizova. Doslov k Remizovove
vzpominkové knize Iveresi. Betkeley, Berkeley Slavic Specialities 1986, 293.
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v podobnych autobiografickych textech, neexistuje ani v této publikaci pfesna
hranice mezi vypravé¢em a hrdinou. Vse je zde v neustalém pohybu a prolinani
jako na filmovém plitné.'” O rok pozdéji vydala americkd badatelka Greta N.
Slobinova materialy z mezinarodniho sympézia konaného r. 1985: Aleksej Remi-
zov: Approaches to a Protean Writer. (Columbus 1987.) T4z autorka vydala album
Remizovovych kreseb, na néjz pak navazal katalog vystavy, uspofadané r. 1992
v Rusku.'” T4z autorka napsala prvai remizovovskou monografii.'*

V SSSR byl Remizov poprvé vyraznéji pfipomenut vydanim pétisestrankového
vyboru koncem 70. let.'” Intenzivni badatelsky a vydavatelsky zijem v$ak pfineslo
az politické uvonéni v 80. a hlavné v 90. letech, pfinasejici téméf kazdorocné nova
vydani autorovych dél i pracf o ném. Prvni ruskd mezinarodni konference, z niz
vzesel cenny sbornik, se konala k Remizovovu vyro¢i v Petrohradé r. 1992. Kromé
analytickych stat{ obsahuje i zajimavé adaje spisovatelovych pratel a vauka B. B.
Buni¢-Remizova — syna jeho jediné dcery, ktera se rodicum zcela odcizila, protoze
od détstvi zila u své babicky a tety."** I v tomto ptipadé sehraly roli poc¢atecni stis-
néné materialni podminky, tak ¢asto ovliviujici Zzivotni osudy experimentujicich
autord. Mezi rodinnymi fotografiemi, uvefejnénymi v této knize, je 1 moment-
ka, zachycujici r. 1924 Alexeje Michajlovice s jeho Zenou Serafinou v Karlovych
Varech. Luxusni pelerina lemovana kozesinou, spocivajici na plnych ramenou
autorovy chot, vypovidd o mnohém."’” Zavadéjici legendé o zivoficim autorovi,
domnele vrzeném v emigraci do kulturnf izolace, odporujf ostatné i vzpominky
ptatel, jez se s Remizovem stykali v Paffzi. K lidem Remizovovi blizkym patfili nej-
vyznamnéjsi tvarci kultury 20. stoletd, jako byl A. Breton, A. Camus nebo J. Joyce,
jehoz umeéni experimentu Remizov ocefioval, i kdyz soucasné zduraznoval odlis-
nost vlastnich postupi.'”® Postfeh Vladimira Svatoné o ptibuznosti liceni uzavte-
né komunity, charakteristické pro Joycovy Dubliriany (1914), s obdobnym vidénim
svéta v nejvyznamnéj$im Remizovove roméanu KiZgové sestry (1910),' nasel poslé-

122 O autobiograficnosti Remizovovych dél pise zajimave Katalin Sz8ke Problema identifikacii
avtobiograficeskogo gergja ili ,,smert’ avtora*® (Ob avtobiografitinosti progy A. Remizova.) Studia Slavica
Hungarica 45, 2000, 237-244), upozorfiujici na herni charakter jeho autobiografikych préz,
tvoficich specifické metatexty. Studie se stala soucasti komparatistické monografie K. Széke
Sudba bez sudby. Problemy poetiky Alexeja Remizova. Budapest, Finyodi Ott6 2006. O srovnavaci
sondu tuto problematiku rozsifuje rovnéz Ivo PospiSil v ¢l. K typu auntorské osobnosti v ruské lite-
rature (IN. 8. Leskov a A. M. Remizov). Tyz, Slavistika na kiigovatce. Brno, MU 2003, 277-284.

123 Images of Aleksei Remizov. Drawings and Handwritten and Illustrated Albums from the Tho-
mas P. Whitney Collection. Essay and catalogue of the exhibition by G. N. Slobin. Publis-
hed by Mead Art Museum, Ambherst Colledge, 1985. Volebnyj mir Alekseja Remizova. Katalog
vystavki. SPb., Chronograf 1992.

124 G. N. Slobin, Remizov’s Fictions. Northern Illinois, University Press 1991.

125  A. M. Remizov, [zbranngje. Sost. Ju. A. Andrejev. M., Chud. lit. 1978.

126 B. B. Bunic-Remizov, Suprugi Remizovy v sud’be ich doleri i v vosprijatiji ich blizkich. Tamtéz, 267—
272.

127 Tamtéz.

128  Je. D. Reznikov, Rewmizov i muzyka. Cast’ 1. Vospominanija. Tamté, 259-266.

129 Vladimir Svaton, ,Romin Zivotniho gvratu® v ruské tradici. Kiizové sestry A. M. Remizova. In: Tyz,
Epické zdroje romanu. Praha, AV 1993, 81-95.
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ze svUj vyraz 1 v osobnim sbliZzeni obou autort. Romanu Ki#Zoré sestry, pielozeném
do tady evropskych jazykd, je ostatné vénovana i prvnf ruska monografie o A. M.
Remizovovi.'
tvorby, shrauté ve vydani z let 1910-1912,"" ptihlizi vsak i k autorové emigraéni

tvorbé, kterou s odvolanim na zahrani¢ni prameny pravem rehabilituje. Romanu

Remizovuv stézejni roman je v knize zaclenén do kontextu jeho

Kr#zové sestry jsou vénovany dvé kapitoly, analyzujici dilo z hlediska poetiky zenské-
ho principu a poetiky chaosu. Tyryskinova zduraznuje Remizovovo zaclenéni do
genealogie ruské literatury, predevsim jeho navaznost na Dostojevského a vztahy
se soucasniky — napt. s N. Berd’ajevem, s nimz se Remizov spfitelil jiz v Rusku.'”
Za stézejni autorka poklada mytus o Svaté Rusi a jejim spasitelském poslani ve
sveté. V této souvislosti se snazi urcit misto Remizova v duchovnich proudech
ruského symbolismu, touzictho tsty D. S. Merezkovského po sepéti pravoslavi
s katolicismem ¢i usilujictho jako V. V. Rozanov o vytvofeni vlastniho ndbozen-
ského mysleni (,,domasnej cerkvi). Nejblizsi byl Remizov podle Je. V. Tyryskino-
vé touze Andreje Bélého po vyuzit vlastnich nabozenskych tradic — (upozornuje
na scénu v zaveru romanu Petrobrad, kde N. Ableuchov ¢te Grigorije Skovorodu).
Cennou soucasti monografie Tyryskinové je obsahla bibliografie vydani Remizo-
vovych déli prehled sekundarni literatury. Jsou zde rovnéz informace o vystavach
jemu vénovanych, véetné prezentace Remizovova vytvarného dila. Soupis praci
by vsak bylo mozné doplniovat o nektera dalsi zahrani¢ni vydani, véetne ceskych.
Cesti prekladatelé byli totiz stejné pohotovi jako némeéti. Na Remizovovu tvorbu
u nas upozornil jiz r. 1907 v rocnim ptehledu ruské produkce A. I. Jacimirskij.'*
Sérii svych prekladt Remizova zahajil L. Rysavy ve spolupraci s V. H. Brunnerem
tlumocenim romanu Rybnik (Prud, 1908; cesky 1911). Nejvyznanéjsi Remizovav
roman Krzgové sestry (1910) vysel v némeckém prekladu r. 1913. Ceské tlumoceni
L. Ry$avého za nim nasledovalo jiz po tfech letech 1. 1916.Tyz autor pak postup-
n¢ uvetejnoval i dalsi prace: Patou jizvu (Pjataja jazva, 1911) 1. 1919, Apokryfy a jiné
skazky t. 1920; reedice Rybuika vysla 1. 1923. O. E Babler pielozil prozu Narozeni
Pané (1932). V tomtéz roce vydal V. Pozner knihu o moderni ruské literatute, kde
je Remizovovo dilo hodnoceno v samostatné kapitole jako vyznamnd soucast rus-
kého symbolismu.”* O dva roky pozdéji se v Praze konala velka vystava Remizo-

130 Je. V. Tyryskina, ,Krestovyje sestry* A. M. Remizova. Koncepeija i poetika. Novosibirsk, Novosibir-
skij pedagogiceskij universitet 1997.

131 Socinenija A. M. Remizova v 8 tt. 1910-1912. Srow. Je. V. Tyryskina, ,,Krestovyje sestry, o. c.
23-61.

132 Na zajimavou shodu mezi tvorbou Andreje Bélého, Vjaceslava Ivanova a Alexeje Remizova
s Berdajevovou analyzou dvou sfér kultury v ruské spole¢nosti — vysoké kultury a subkul-
tury lidovych vrstev ¢i ,,malych lidi“, jaké v navaznosti na tradici ruské literatury 19. stolet{
zobrazuje A. Remizov, upozornuje madarska badatelka Katalin Szoke, Dichotomija kul'tury
7 subkultury“ v russkom modernizme. Studia Slavica Hungarica 42, 1997, 417-423. Detto taz,
Sud’ba bez sud’by. O. c. 15-30. Vychodiskem jeji analyzy je monografie Nikolaje Berd'ajeva,
Smysl torcestva. Opyt opravdanija celoveka. Pariz 1985.

133 A. L Jacimirskij, Ruskd /it. r. 1907. Slovansky piehled 10, 1907-08, 337-349. Sr. také D. Ksi-
cové a kolektiv, Vychodoslovanské literatury v Geském prostieds do vznikn CSR. Brno, MU 1997, 59.

134 Vladimir Pozner, Moderni ruskd literatura. 1885—1932. Praha, Jan Laichter 1932, 104-110.
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vovych abstraktnich obrazti (1934), jez zaujaly i Pabla Picassa.'* Zijem o folklor
Remizov vyjadiil nejen fadou pohadek, v nichz osveddil jejich vybornou znalost,
ale 1 plastickym vytvarenim hracek v podobé pohadkovych bytosti, doprovazeji-
cich jeho knihu Po slunci (Posolor, 1910). Dobou vzniku se Remizovovo prebasnéni
lidovych pohadek, ale i Samanskych zafikavani, fikanek ¢i ukolébavek zaclenuje
do dobového trendu ruské moderny, jez vyprovokovalo fadu ruskych vytvarnika
k studijnim expedicim do severnich oblasti, bohatych jak folklérem, tak lidovou
architekturou a uzitym uménim.Ve snaze poznat ruskou autentickou kulturu sem
putoval se skupinou herctt Moskevského uméleckého divadla jeho prosluly rezisér
S. K. Stanislavskij.”® Kompozice Remizovovy knihy zachovivé strukturu kalen-
dafnich pisni, jak to naznacuje jiz sim nazev, vytvofeny pfesmyckou souslovi ,,po
slunci, neboli putovani za sluncem, modelované na solarnim kultu. Kultovni raz
ma 1 fada textt do knihy zaclenénych. Takova je podivuhodna rytmizovana pro-
za Plat (Plala), ptebasnujici pla¢ nevésty, jenz patfil v ruském folkloru k tradi¢ni
soucastl svatebnich obfadi."”” Nevésta z této zyrjanské varianty oslovuje slunce
plujici v modrych fekach nebes, jeho syna bilé svétlo, ozatujici zemi, lunu, jez jako
ucho noci nasloucha ristu travy a Sumeéni lesa i fek, sedmibarevnou duhu, pijici
studenou fi¢ni vodu. Ty vSechny prosi, aby ji pfali $tésti jménem matky zemé,
svétlého vychodu i modrého stinu zapadu, jménem ledového severu i horkého
jihu, siroké feky, hlubokého lesa, temného borového hije i bazin, obklopenych
jedlemi. Ti vsichni jf maji dat to, ceho majf nejvice, aby ji naplnili od vrcholku hla-
vy az k vlastnimu podnozi. Jde o podivuhodnou knihu, nasobici folklorni zdroje
neobycejnou tviréi potenci.

Remizov psal i divadelni hry, v nichZ vyuzival podnéta staroruské literatury
a biblickych naméta (Ddbelskd komedie — Besovskaje déjstvo, Tragédie o Jiddsovi — Tra-
gedija o Iinde, Car Maxcmilian — Car’ Maksmilian — viechny z r. 1919). Remizov patii
k predstavitelam ruské moderny, ktefi se podobné¢ jako N. S. Leskov inspirovali
podnéty staroruskeé literatury. V navaznosti na né¢kdejsi spolupracujici dvojici pet-
rohradskych badatela A. M. Panc¢enka'”® a I. P. Smirnova, jenz posléze emigroval,
napsala jejich mladsi kolegyne A. M. Graceva zajimavou monografii Alekses Remi-
zov i drevnerusskaja ful'tura.” Na zakladé studia bohatého archivniho materialu
autorka zpracovava nejen predrevolucni, ale i emigrantské idobi Remizovovy
tvorby, kde se objevuje fada témat evropské provenience.'

135 St. doslov Soni Cechové k jejimu piekladu Sestry v &rii. Bratislava, Tatran 1967, 164. O tom-
téz pise 1 A. Moravkova v doslovu ke svému vyboru z Remizova Dugjdomsost Alexeje Remizova.
In: Hodiny a jiné prizy, Praha, Mlada fronta 1999, 223-229.

136 D. Ksicova, K. . Stanislavskij a ruskd moderna. In.: P. Klein, D. Ksicova, Symbolismus na scéné
MCHAT. Brno, MU, 2003,7-25.

137 Jako pramen je uvedena kniha G. S. Lytkina, Zyrjanskij kraj pri jepiskopach permskych i gyrjanskij
Jazyk. SPb. 1889.

138 Akademik A. M. Pancenko, nékdejsi absolvent Katlovy univerzity, se zabyval jak ¢esko-rusky-
mi vztahy v 17. stol,, tak vyzkumem staroruské literatury a kultury i jejich vztahem k literatufe
19. stoletd, napt. k N. S. Leskovovi. TYz, O russkoj istorii i kul ture. SPb., Azbuka 2000.

139 A. M. Graceva, Aleksef Remizov i drevnerusskaja kul'tura. SPb. AN, Puskinskij Dom 2000.

140 Ivo Pospisil ve své recenzi Druggje izmerensje. SL X 4, 2001, 115-118, upozornuje na to, ze

(102)



CESTAMI PROZY

Remizov, Alexej Michajlovic (1877-1957): K. 1. Moculskzj, Patiz
1928, kresba do alba. Papir, tuzka, akvarel, 54 X 42 cm. Konstantin
Vasiljevi¢ Moculskij (1892-1948) byl zndmy emigrantsky kritik,
spisovatel a literarni historik, autor fady monografii o pfednich
ruskych spisovatelich a filozofech.

Po fade let se u nas k Remizovovu dilu vratila znama prekladatelka ruské
a ukrajinské literatury Alena Moravkova, jez svij vybor zdafile pfelozenych ranych
Remizovovych novel a povidek nazvala Hodiny a jiné prizy.'*' Vyhnula se tak osid-
nému genologickému problému. Delsi Remizovovy novely, jako je napf. dvodni
proza daného vyboru Hodiny (Casy, 1908), jsou totiz. mnohdy oznacovény jako
romany. Kromé Hodin obsahuje kniha burleskni novelu Negkrotny buben (Neujeninyy
buben, 1909) a ctyfi kratké crty: Pevnost, Opera, Mugikant a Erdrni chata. Jisté oprav-
néni pokladat Hodiny za maly roman vyplyva ze skutecnosti, ze v dile se prolinaji
tfi déjové linie hlavnich protagonistd, spjatych piislusnosti k jedné komunité: kra-
savice Kristyny, na jejichz bedrech spociva veskera tize bankrotujictho podniku,
problémové rodiny, jejtho milence Nelidova, ktery jako by jiz svym jménem napo-

monografie nepfihlizi k ¢eskym pracem, jez byly jiz o této problematice napsany, pfedevsim
k vyzkumu znamé medievistky Svetly Mathauserové, jez s Puskinskym domem uzce spolupra-
covala.

141 Alexej Remizov, Hodiny a jiné prizy, o. c.
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vidal vlastni nezivotnost, a mrzacka, hodinafského uéné Kosti, jehoz adolescence
probihd tim obtiznéji, ¢im bolestnéji si chlapec uvédomuje svoje fyzické nedo-
statky. Bergsonovsky koncipovany model ¢asu, jehoz se rusky Quasimodo, spjaty
obdobne¢ jako Hugtiv hrdina s kostelni vézi, kam chodi denné natahovat hodi-
ny, udavajici rytmus celému méstu, usti do grotesky — ptiznacné soucasti secese.
Magické gesto — ulomeni hodinové rucicky — kondi trpkym prozienim. Mlady
antihrdina se ze svého Soku vzpamatovava jako trapnd milenka z Kunderovych
Smésnych lisek — v pachnoucim zakoutl. Milostny existencialn{ sok zaziva i leh-
ce zranitelna Kristyna, jez se po utéku lehkomyslné marnotratného muze, ktery
piipravil rodinu o veskery majetek, vrha do naruce jeho pfitele Nélidova, pozna-
menaného smrti milované nevésty. Nélidov si pozdé uvédomuje milostny omyl
a vychodisko nachazi podobné jako Anna Kareninova pod koly vlaku. Jeho smrt
je stejné nesmyslnd jako Kost'iv zasah do béhu casu. Jediné skutecné tragickou
postavou je mald Kat'a — obét’ venerické choroby svého otce — odjizdéjici zemiit
n¢kam na jih. Toto lehce naznacené ibsenovské téma nabyva kafkovské podoby
v postave roztieseného starce Klockova — potencialni podoby starého Karama-
zova, jehoz od podobnych konct zachranila nasilnd smrt. Blizkost s Kafkovym
dilem, nachdzena v Procesu a Zdniku,'* 1ze hledat i v obludné novele Promeéna. Téma
hmyzu se u Remizova opakuje s monotonni désivosti. Klockov, jehoz dusevni
rozpolcenost naznacuje jiz charakterizacni pifjment (,,klo¢ok® = ,atrzek®, ,,astfi-
zek®), trpi predstavou, ze mu z oc¢i a usi lezou $vabi. V zavére¢né pasazi se mu zda,
ze ma hlavu obtiZzenou §vibimi vajicky. ' Nejdulezit¢jsi funkei vsak hraji v celé
préze téma Casu a cesty. Symbol hodin je rozlozen do dvou protipola — bankrotu-
jictho hodinafstvi, kde na pozustatky ne¢kdejstho bohatstvi pada stale désivejsi stin
nezadrzitelného padu, a véznich hodin, jejichz vyska s nadhledem s ni spojenym
dava vzniknout chlapcove predstave, ze se stal zosobnénim sebadthu — zastupu
boziho vojska, jemuz je vSe dovoleno. Jeho sen o moci vsak kondi ve stejné remi-
ze jako cesty vSech protagonisti: Kristynin muz odjizdi jen proto, aby se vratil
ke snézenému kramu, Nelidov, letici jako cerny ptak pfed sycici lokomotivou, se
méni v krvavou kasi, zvlazujici kolejnice. Nemocnd Kat'a se vydava na cestu, z niz
nenf navratu. Odchod hodinafského mistra a jeho pomocnika je vlastné ttékem
pfed cizim nestéstim. Licen{ monoténnosti ubihajictho ¢asu v zavéru novely je
z rodu druhé Dramatické symfonie Andreje Bélého. Po mytickych tfech uderech
véznich hodin nastava smrtelné ticho. Kost'av protest proti bé¢hu c¢asu a vlastni
nemohoucnosti kondi sflenstvim. Do Kristynina bélostného cela se vryla prvni
stafecka vraska.

142 Srov. cit. doslov Soni Cechové k jejimu piekladu romanu Sesry » £r7%, o. c. 163. Shodné rysy
mezi KifZovymi sestrami a obéma slavnymi Kafkovymi romany nachazi i V. Svaton ve studii
Romidn Fivotniho zvratn. Romdn Kiizové sestry A. M. Remizova. In: Tyz, Epické zdroje romanu.
Praha, AV 1993, 92-93.

143 Na grotestn{ funkci hmyzu v evropské moderné¢ ostatné upozormiuje s odvolanim na mono-
grafii W. Kaysera Das Groteske in Malerei und Dichtung. Minchen 1960, ve své analyze Remizo-
vova dila jiz V. Svaton, o. c. 90-92.
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Styl absurdni grotesky je jeste zfeteln¢ji vyjadien v novele Negkrotny buben.
Analyzou tohoto mnohovrstevnatého textu se ve studii Staroruské inspirdcie Alexeja
Remizova zabyvala Ol'ga Kovaci¢ova.'* Slovenska badatelka upozornila na specifi-
ku stylizaci staroruskych literarnich prament v Remizovovych prézach, pfedevsim
pti utvateni problémového hrdiny Stratilatova '* a stézejni zenské hrdinky roma-

nu KizZové sestry Akumovny.'*

Uvadi celou fadu paralel. Je si vSak védoma toho,
ze autor vsechny prototexty vyrazné konfiguruje a zaclenuje do sirstho kulturniho
kontextu 19. i 20. stoleti. Tuto skutecnost lze potvrdit konkrétnim srovnanim.
Dé¢jova linie prozy se soustfed’uje na obvyklého hrdinu ruské fyziologické ¢rty,
navazujici na Gogoluv Plist. Remizovav ufednik Stratilatov vsak nenf ani uslap-
nuty clovicek jako Basmackin, ani bezmezné oddany jako Dévuskin Dostojevské-
ho. Neni ani chudy, ani uslechtily. Svou vizazi i chovanim pfipomina spise klauna,
jemuz vSak chybfi tragicky podtext, s oblibou zdurazniovany v dobé moderny. Jako
rozeny herec se neobejde bez publika i za cenu, Ze si bude vydrzovat neznamého
ptivandrovalce. Télesnou ocistu provadi jako divadelni show. Necha se polévat
starou sluzebnou mezi zdhony zeleniny s kyselou okurkou v ustech — zarucenou
ochranou proti dpalu. Jako v dramatické zkratce fesi i svoje osobni problémy.
Oddanou plachou zenu vyhani tvrdé z domu jen pro letmo zaslechnutou pomlu-
vu a na svoji domnélou pohanu od nepovedeného dvojnika do smrti nezapomene.
Stejné bez skrupuli jedna se starou sluzebnou. Nemuze pfece potiebovat svédka
své pozdni lasky k Sestnactileté divence, jejiz zradu nepfezije. Docela slusné jmén,
které si za léta zahospodafil skupovanim starozitnosti, propadne statu. Remizov,
jenz se oteviené hlasil k pfedstavitelim ruské pfirozené skoly, tak vytvofil postavu
ruského sibala, navazujici na tradici davnych skomorocht i na Leskovovu hyper-
bolu. Se skomorochy ostatné novelu spojuje i nevaznost k duchovnimu stavu.
S boccacciovsko-hrabalovskou vynalézavosti je licena pifhoda s jeptiskami a poli-
cejnim komisatem Ziganovskym, ktery se nechal vytihnout v kosi do klastera
a zaplatil za to smrti. Jeptisky, polekané zaménou milence za policistu, upustily
kos a komisaf pad nepfezil. Hromadénim historek podobného razu se Remizov
bliz{ Saltykovu-Séedrinovi i Haskovi.

Zcela jiného razu jsou Ctyfi kratké ¢rty, zafazené na zavér vyboru. Autor v nich
zjevné zachytil leccos ze svych vlastnich hofkych vzpominek na léta vyhnanstvi.
Tti z nich: Pevnost (1906), Opera (1900) a Erdrni chata (1908) — jsou totiz tematicky
spjaty s vézenskym prostfedim. Zatimco v prvni z nich je pevnost predvadéna
zvedavym navstévnicim jako jakési muzeum, jehoz atributy, jako napi. provaz
obesence, maji pfinaset jejich nositelim $téstd, jsou hrdinové dalsich dvou préz
politicky proskribovani lidé. V povidce Opera je to vyhnanec, ktery za vytrznost
stravi noc ve vézeni. Hufe je na tom vééné zaméstnany Ptaskin, ktery si muze
poprvé nerusene Cist az v té ,erarni chate®, kde ve spolecnosti sténic travi nedob-

144 OPga Kovacicova, Kontexty ruske literatiiry. Aspekty tradicie v ruske literatire 11. — 20. storolia.
Bratislava, Veda 1999, 121-152.

145 Jako zdroj uvadi starorusky Zivor Theodora Stratelata.

146 Srovnava ji s manzelkou protopopa Avvakuma Avvakumovnou, blizké svym Zivotnim posto-
jem apokryfnimu textu Putovdni Bohorodicky po pekle.
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rovolné cely rok. Jedinou tematickou vyjimkou je psychologicka c¢rta Muzikant
(1890), licici rozpor mezi touhou ¢loveka a neschopnost{ vlastni realizace.

V porovnan{ s romanem Ki7Zové sestry jsou vsak vSechny tyto jiste zajimavé
prézy pouhou ouverturou. Divodem nenf ani originalni prostfedi, jez se v tomto
vrcholném Remizovové romanu objevuje,' ani liceni neradostnych osudd petro-
hradskych vydédénci. Ctenaf tohoto atlého romanu, prelozeného do slovenstiny
s velkym citem pro stylistické jemnosti Sofiou Cechovou (1967),"* musi dat mimo-
dék znovu za pravdu Viktoru Sklovskému, ktery na okraj Cechovovy novelistiky
lakonicky poznamenava: ,,..asi kazdy piiznd, Ze nejétenéjsi Cechov je Cechov
formalné nejdokonalejsi.“ ' V ¢em tedy spociva sila tohoto dilka, nuticiho cte-
nafe, aby je pfecetl téméf jednim dechem? V. Svaton fadi Ki#Zové sestry k romantm
zivotniho zvratu a spojuje vék vyvrzence Marakulina s Kafkovym Procesen. Jeho
siroce koncipovana studie je neobycejné zajimava a plna podnéta. Presto lze uvést
nekolik poznamek na okraj. Ztrata davéry a zaméstnani postihuje do té doby
optimistického a Gspésného Marakulina v jeho tficeti letech. Stejné stary je také
protagonista Process. Remizov i Kafka vsak pouzili jen obvyklého archetypu, spja-
tého se znamou magii ¢isel. Kristova léta mél rovnéz Ilja Muromec, ktery teprve
ve svych tficeti slezl z Honzovy pece a vydal se do svéta konat bohatyrské ciny.
V tomtéz stafi se vtha do milostného dobrodruzstvi také madame Bovaryova.
Témef stejné stafi ma v dokladech ustfedni Zenska postava Remizovova romanu,
moudra a dobrotiva Akumovna, i kdyZ ve skutecnosti je ji pres padesat. Folklor-
nf zvrat nastava vzdy na né¢jakém oznaceném misté — na rozcesti ¢i na vrcholu.
Hrdina sméfuje bud’ k zazraku jako bohatyr ¢i svaty, nebo k sebedestrukei jako
Marakulin. Podobny pad z okna udélal z Balmonta basnika."™” Remizoviv hrdina
skoncil obdobné jako Bohumil Hrabal s roztif§ténou lebkou.

Interpretacni problém KiZgovych sester zacina jiz od jejfho nazvu. V Rusku
lze skute¢né vyménou kifzka ziskat symbolické pokrevni pifbuzenstvi. V celém
romaneé vsak o podobném aktu, k némuz doslo mezi knizetem Myskinem a Rogo-
zinem," neni ani zminky. K hlubokému sblizeni v§ak muze dojit za velkych Zivot-
nich zkousek, jaké prozivaji hlavni protagonisté Remizovova romanu, ktefi nemaji
na vic nez na pronajem nuznych pokojikt v jakychsi komunalnich bytech, které
jiz pted revoluci obyvali chudi ruskych velkomést. Podobné doslo ke sblizen{ tif
Marii pod Kristovym kfizem, ktery se pak navzdy stal symbolem jejich Zivotniho
osudu. Jde tedy pfedevsim o sestry v utrpenti, schopné soucitu s cizi bolesti. Nikdy
nezapomenu na scénu z jakéhosi zenského Pavildnu cslo sest, v némz v tom nedél-
nim odpoledni panovalo naprosté ticho. Viechny pacientky byly uvéznény samy

147 Téma najemniho domu a jeho obyvatel jiz nalezneme napt. v Nerudovych Malostranskych
povidkdch, namét lidf na okraji v Gorkého dramaté Na dné.

148 1 v tomto pifpad¢ musime piiznat, ze slovenské prekladatelstvi bylo v letech tani ve druhé
poloving 60. let v mnohém pohotove¢jsi nez prekladatelstvi ¢eské.

149 Viktor Sklovskij, Stavba novely a rominn. In: 'T§z, Teorie progy. Praha, Melantrich 1933, 76.

150  Srov. D. Ksicova, Balmont a éeskd poezie. In: K. D. Balmont, Duse Ceskych zemi ve slovech a énech.
Vydani, pteklad, studie, komentate D. Ksicova. Brno, MU 2001, 11-48.

151 Srov. V. Svaton, o. c.
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v sob¢. Jen jedna z nich klecela vedle kfesla té druhé a micky ji hladila ruce. Byly to
ruské bézenkyné, které se v cizi zemi ocitly na dné. Téma kiize se v romané vysky-
tuje explicitné nckolikrat. V krutém gestu Marakulinovy matky, jez svou dived
pohanu vykupuje vefejnym fezanim kiizt do nahého t¢la na sakralnim miste, lze
vystopovat navaznost na ritualni iniciacnf obfady i na viru ve vykupujici ocistnou
funkci krve. V dal$im planu je pak symbol kfize spjat s tématem zaniku a smrti.
Anticipa¢ni funkei plni epizodka s Marakulinovym zlomenym kfizkem, ktery je
vzapeti ukraden, i jizva v podobé kfize na matc¢iné cele, vystupujici ve chvili jeji-
ho skonu. Kifz tak tvofi symbolickou tecku za ,,bytim k smrti* v Heideggerové
existencialni analyze."” Sepéti pohanskych a kfest’anskych ritualt, charakteristické
pro ruskou modernu, je markantn{ i ve vlozeni motivu zivld, jez se staly jednim
ze zékladnich inspira¢nich zdroja Balmontovy poezie a esejistiky. *° V' KiZZovych
sestrach je takto stylizovana epizoda s ohném, jenz zachvatil ve starém okresnim
mésté Kostrinsku dfevény dum chudé studentky Véry Nikolajevny, jejiz matka
se postavila k plamenim s ikonou v ruce a nedovolila nic vynést. Véfila totiz, ze
ohen stonasobné vynahradi ztratu tomu, kdo se mu neprotivi. Stfet mytu a reality
se stal jednim ze zakladnich zdroja Remizovovy poetiky. Matka dozivala ve staré
lazni, jeji dcera ziskala touhu po vzdélani diky mladé zené, jez v méstecku zila ve
vyhnanstvi. I téma politické sebeobéti je v romané spjato s feminismem. Téma
zeny jako nositelky vysokych mravnich hodnot, charakteristické pro ruskou lite-
raturu 19. stoleti, nabyva v moderné nové podoby.

Poetiku Kigzovych sester silné ovlivnil styl kultovnich obfadt. Casté rytmizované
vsuvky, blizké Symfoniim Andreje Belého (1901-1908), jsou psany formou magic-
kych zatikavani, tohoto pfredobrazu cirkevnich Zalmu. Napf. zminéné okresni
mésto Kostrinsk je charakterizovano diky castému pohiebnimu vyzvanéni jako
»prval mésto smute¢ni. Jeho nékdejsi obyvatelka, asketickd studentka Véra
Nikolajevna, ma ,,0¢i potulné Svaté Rusi®. I v pisnich, které si odsud odnesla, se
prolinaji naméty bylin a popévkt skomorocht s tématem Bohorodicky — nejvyssi
svaté v ortodoxni hierarchii, jejimuz zesnuti jsou zasvéceny vSechny hlavni ruské
katedraly. S neuprosnou pravidelnosti se v romanu opakuje motiv bludného kame-
ne — osudné nespravedlivého prokleti dcery vlastnim otcem — a motiv utrpeni,
neprovazeného ulehc¢ujicimi slzami: ,,kdyz je zle, tak neplaceme.” Kompozicné je
roman situovan do zacarovaného kruhu. Marakulinoviv pfichod do svéta ohrani-
¢eného nevelkym prostorem dvora, kam vedou jen okna chudych ndjemnikd, zaci-
na a konci vésteckym snem. Z prvatho, symbolizujictho nemoc, se mladik dostava
s pomoci dobrotivé Akumovny. Druhy se stava jakymsi vyvrcholenim pfedcho-
zfho bezcilného bloudéni znamymi petrohradskymi ulicemi. Motiv vézi — tohoto

152 Martin Heidegger, By#/ a ¢as. Praha, Oikoymenh 1996, kap. Mognost pobytu byt cely a byt k smrti,
266-296.

153 Srov. jeho vitalistické sbirky Horie staveni (Gorjasiije danija, 1900) & Budme jako siunce (Budem
kak solnce, 1903) nebo basné Vzyvani oceanu (Vozzvanije k okeanu, Hymna na slunce (Gimn
solncu) aj. Srov. D. KSicova, Secese. Slovo a tar. O. c. 213-225. Z jeho eseji srov. zaznam z pra-
covni knfzky ze 3. 12. 1904. In: K. Bal’'mont, Swozuucnyje pesni. Socinenija. Jaroslavl’, Verchne-
volzskoje kniznoje izdatel’stvo 1990, 262—263.
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symbolu sméfovani ke slunci, charakteristického pro evropskou modernu a sece-
si, nabyva v zavéru romanu dvoji symboliky. Kominy, zamofujici temnym dymem
a popelem ** ovzdusi Burkovova dvora, jsou v bludném Marakulinové putovani
zameénény $pici Admirality — zlaté dominanty Petrohradu — a $pici Inzenyrského
paldce — symbolt né¢kdejsiho svétlejstho obdobi protagonistova zivota. Zatim co
vrchol palace se mu ztraci, Spinavé tovarni kominy zastavaji konstantni dominan-
tou neodvratného osudu. Jestlize jest¢ Turgenévuv Nézdanov z Noviny nasel na
bezutésném tovarnim dvofe zakouti s poslednim stromem, kam se mohl uchylit,
kdyz se rozhodl pro odchod ze Zivota, Marakulinovi zbyva jen nevabné misto pro
odpad, kde ke hram dét patif pohled na ciz{ utrpeni, jak je tomu v nékolikrat se
opakujicim motivu kocky, umirajici v kiecich. Jednim z poslani moderny bylo uka-
zat bidu télesnou 1 dusevni ve svété za zrcadlem, zmnozeném prizorem symbolu
do mnohonasobné paraboly.

Symbolické jsou v romanu i osudy zen. Hezké mladé divky jsou urceny jen
k véene se opakujicimu znasilfiovani; kondi na ulici nebo ziji zlomené s Kaino-
vym znamenim hanby. Lehké to nemaji ani intelektualky se sklonem k iluzim.
Charakteristicky je piipad nepfitazlivé gymnazialni profesorky, oklamané nejdiive
ziskuchtivym manzelem a poté vypocitavou feditelkou, jejiz soukromé gymnazium,
vydrzované zahadnym fondem, vyucujicim neplati a po studentech nechce zadné
znalosti, jen aby neodesli jinam. Zivotni trauma poznamenalo i dvojici starnou-
cich zen. Vdova, osamocend po muzove smrti, putuje kazdé 1éto po svatych mis-
tech a nakonec se dostava az do Jeruzaléma. Jeji cesty jsou vsak jen zaplnénim
prazdnoty. Nejvyraznéjsi osobnost{ v celé komunité¢ je bezesporu Akumovna,
marné se pokousejici zachranit svedenou a opusténou divku; Marakulinovi nahra-
zuje zesnulou matku. Dovede ¢ist z karet a jejf véstby se podobaji basnim. Plny
podobenstvi jsou i Marakulinovy anticipac¢ni sny, jimiz Remizov pfedchazi surrea-
lismus. Marakulin v nich opakované proziva vlastni smrt nebo stavy, jez se ji velmi
podobaji, jako tenkrat, kdyz mu jeho pfitel z mladi, ktery ho udajné uctiva jako
ikonu, odfeze bfitvou hlavu a on v zrcadle sleduje, jak prystivy proud krve postup-
né slabne. Neméné sugestivni je sen, v némz Marakulin zabydluje Burkoviv dvur
vsemi jeho obyvateli, lezicimi zde bok po boku jako na hibitové bez ohledu na
majetek, hodnosti a postaven{ v Zivoté. Nejsou to vSak mrtvi. Vsem tluce srdce
a zivi jsou i ti, co uz davno zemfeli, protoze tu lezi nejen obyvatelé Burkovova
domu, ale cely Petrohrad i Marakulinova moskevska rodina. Je zde také kocka, co
na témze dvofe v bolestech posla. Zena, jiz ukradli kozich, je pravé timto koZi-
chem piikryta, zatimco misto ufedniktl tu lez{ jenom jejich uniformy. Kazdému
se dostava podle jeho zasluh — véetné masochisty Gorbacova, jenz umucil vlastni
holcicku a jehoz nos ve snu obrostl kofiskou srsti. Remizov se tak pfipojuje k fade
evropskych autort, kteif od konce 19. stoleti jiz nezobrazuji smrt, ale pfedsmrt-
nou agonii, to, co posléze tak sugestivne vyjadril Wolker proslulymi versi z basné
Unmsirayici.

154 Popel se v téze dobé stal pro Andreje Bélého synonymem sebespalujiciho utrpeni jednotlivee
i celé zeme. Srov. jeho sbirku Pope/ (Pepel, 1909).
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Od konce 19. stoleti se totiz vsechno, co bylo ve stfedoveku feceno o posmrt-
ném rozkladu, pfenasi na dobu ,,byti k smrti“. Zobrazenim vésteckych snt a pres-
nym c¢asovym urcenim Marakulinovy smrti v poslednim z nich Remizov pfedchazi
budouci postupy povale¢nych autort Remarqua, Barbusse ¢i Sartra, jejichz hrdino-
vé nejdfive na smrt mysli a teprve poté onemocnéji.'” Téma cesty, jez je v romané
spise kifzovou cestou, provazenou neustalymi ztratami, Gsti v dobrovolné smrti,
jez v Rusku nabyla za prvni revoluce podobu epidemie.*®
plynule navazuje na autorav prvni existencialni ,,maly roman® Hodiny a do jisté
miry na klaunskou prézu Negkrotny buben. Je tu vsak dosti markantni rozdil, ktery
Krizové sestry piiblizuje velikosti Dostojevského. Zatimco smrt protagonistt pied-
chozich proz ctenare nijak zvlasté nedojme, protoze ma v obou piipadech spise
dekorativni raz, Marakulin nemtze pfekrocit stin své poznané definitivy, protoze
podobné jako Erbenova Marie ,straslivou poznal jistotu”. Mytus proménény
v realitu ma dostfedivou silu jako zhoubny Poetiv mofsky vir. Hodovni veseli
smrti, jez vypuklo jen o n¢kolik let pozdéji, nalezlo v Remizovove symbolistickém
romanu duastojné entré.

V tomto smyslu roman

155 Philippe Aries, Cglowiek i smieré. Warszawa 1992, PIW, 558-559.
156  Irina Paperno, Samounbijstvo kak kul'turny institut. MS. Novoje literaturnoje obozrenije 1999,
143 n.
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8. POETIKA CESKEHO HUMORU
Jaroslav Hagek — Karel Capek — Bohumil Hrabal

Humor ma v ¢eské literatufe davnou tradici. Nen{ jisté nahodné, Ze u zrodu
¢eského divadla byla specificka varianta jarnich karnevalovych veselic — robustni
intermédium o tfech Mariich — Sprymovny Mastickar ze Ctyficatych let 14. stol.
Jiz o ném plati slova Karla Capka: ,Humor je pfevazné lidovy projev... Pan muze
byt toliko smésny, ale jeho sluha md humor.“"” Snad pravé pro demokrati¢nost
svého naturelu nasel humor v ceské literatufe tak bohaté vyjadfeni od stredovéku
pfes renesanci a baroko (coz dokladaji cetné edice poslednich desetileti) az po
dobu narodniho obrozeni, kdy byly humor a politicka satira nejvétsimi pomoc-
niky pfi nabyvani svobody narodni i politické. Ziejmé pro ono sepéti s kulturou
lidovou nepronikla do ceské literatury satira ve své vazné, didaktické, klasické
fimské podobg¢, jako do literatury ruské. Jejim charakteristickym znakem se stal
humor, Cerpajici ze zdroju anonymni literatury: popévkl, anekdot, vypravenek,
hospodskych historek atd. Je ovsem pochopitelné, ze vyuziti téchto podnéta se
v prubéchu staleti ménilo a vyvijelo. Freudovy a Jungovy objevy v oblasti psy-
chologie a psychoanalyzy, genidln¢ pfedjimané F. M. Dostojevskym, nasly svij
specificky vyraz i v humoristické literatute 20. stol. Zvlaste vyrazné se to projevilo
v tvorbé tif autoru, které pokladam pro genealogii ceského humoru ve 20. stol. za
jevy modelové. Vsichni tii vyznamem své tvorby daleko pfesahli hranice vlastni
zemé: Svekem Jaroslava Haska Ceska literatura poprvé dosahuje svétové proslulos-
ti. Karel Capek vstupuje do svétového kontextu téméf celjm svym dilem. Bohu-
milu Hrabalovi se plného ocenéni jeho tvorby dostalo az v poslednich letech jeho
zivota.

Dila téchto autorti byla pfelozena do fady svétovych jazyka,'® o Haskovi
i Capkovi existuje dnes jiz bohatd literatura, zaclenujici jejich tvorbu do $irstho
evropského kontextu. Tak v proslulém hrdinovi ¢tyfdilného romanu Jaroslava
Haska (1883-1923) Josefu Svejkovi byl vysledovan typ heroikomicky, jenz svym
zpusobem dovrsuje bohatou tradici lidovych $ibald, jejichz genealogie saha od

157 R. Pytlik, Mali encyklopedie ceského humorn. Praha. Cs. spis. 1982, 86.

158  Sebrané spisy Bohumila Hrabala. Sv. 19. Bibliografie, dodatky, rejstitky. Praha, Prazskd ima-
ginace 1997. Vybér nejdualezit¢jsich prekladu z B. Hrabala obsahuje kn.: R. Pytlik, Bobumil
Hrabal. Praha. Cs. spis. 1990, 281-286. Podrobnou bibliografii praci o Hrabalovi viz také
Miloslava Slavickova, Bobumil Hrabals litterara collage. Lund, Lund University 2003. Kniha vysla
v ¢eském piepracovaném vydani: Hrabalovy literdrni kolige. Praha, Jiti Tomas — Akropolis 2004.
T4z, Zéanr literdrni koldZe u Bohumila Hrabala. LH VI, Alexandr Veselovsij a dnesek, Brno
1998, 192-201. Taz, Tematika snii v dile Bobhumila Hrabala. LH. Moderna, avantgarda, postmo-
derna. XTI, Brno 2003, 253-270.
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Plautovych komedii pfes Cervantesova Dona Quijota az po Beaumarchaisovu Figa-
rovi svatbu a Kroniku Pickwickova klubn Chatlese Dickense."™ Tradice parodickych
a hyperbolicky grotesknich filiaci romanu byva spojovana s Rabelaisovou gigan-
tomachii Gargantua a Pantagruel, mistrovsky analyzovanou M. M. Bachtinem.'"
Nemad smyslu vypocitavat vsechny dalsi mozné nameéty pro typologicka ¢i gene-
ticka srovnani, protoze vysledny artefakt je natolik originalni, Ze dal podnét ke
vzniku nové literarni tradice.

Z hlediska genologického lze Osudy dobrého vojika Svejka 3a svétové valky (1921—
23) oznacit za roman pikareskni, jehoZ poetika je disledné zalozena na antitezi.
Kontradiktorni je jiz sam nazev dila a jeho syzet. Hrdina prochazi ve ctyfech
dilech romanu cestami slozitymi a kfivolakymi, jsa podle principu homérskych
epost i byronskych poem zdrzovan neustalymi extempore, aby nakonec do valky
vubec nedospél. Jako u vsech nedokoncenych dél svétové literatury, Byronova
Dona Juana a Puskinova Evgena Onégina nevyjimaje, lze sice Zelet, ze autor ponechal
své Ctenafe v rozpacich nékde uprostied cesty jeho vlastnim trudnym dvahdm,
protoze otevieny konec recipienta vzdycky drazdi, ve vétsine pifpada vsak jde
o umélecky zameér. Byron, Puskin i Hasek umirajf sice pfedcasné, Puskin vsak mél
od onoho proslulého Boldinského podzimku, kdy naposled pracoval intenzivne
na Evzenu Onéginovi, do své smrti plnych sedm let, a pfece svtj prosluly roman
ve versich nedokon¢il. Za zesnulého Haska to odvazne ucinil Karel Vanek, utrpel
vsak umelecké fiasko nejen proto, ze nemél Haskav talent, ale 1 proto, Ze se snazil
o nemozné. Vzdyt' otevieny konec, mnohdy jen chab¢ zastfeny tzv. falesnym
11 patfi k roz$ifenym kompoziénim principim nejen romantické,
ale 1 burlesknf literatury. V tomto sméru navazal na Haska i na Gogola Bohu-

zakoncenim,

mil Hrabal. Haskav romdn ma zjevné kruhovou kompozici.'** Graficky bychom
ji mohli oznacit jako spiralu. Svejk putuje spolu s ¢ackou rakouskou armadou
v jakychsi dostfedivych piruetich, zcela odpovidajicich tradicim davnych eposu.
Tento Odysseus naruby plni doslovné nauceni ¢eského lidového réenf ,,spéchej
pomalu®. Jeho opétné ztraty a navraty, nasobené poklidnym licenim heroickych
radovanek jeho rodného jednadevadesatého pluku, odpovidajicim rovnéz poe-
tice epického klidu, maji skrytou symboliku téhoz $vejkovstvi. Z tohoto aspek-
tu je ctvrty dil jakozto zamérna gradace dilu druhého, zcela vyvazené zakoncen
Svejkovym navratem z ruského zajeti, do né¢hoz upadl parodicky ve své vlasti.
Happyend je zduraznén jesté rabelaisovsky sytym licenim vepfovych hodu, jez
si pfed nastupem do prvni vitézné bitvy dopfal na vlastni naklady dustojnicky
sbor Svejkovy margkumpanie. Neméné symbolicka je i posledni véta, vlozena do

159 K. Krejel, Heroikomika v basnictvi S lovanii. Praha, CSAV 1964, 458-462. Tyz, Cesks literatura a
kulturni proudy evropské. Praha, Cs. spis. 1975, 379-386. R. Pytlik, Ceska literatura v evropském
kontexctn. Praha. Cs. spisovatel 1982, 58 -72. Ty, Kniha o Swgkovi. Praha. Cs. spisovatel 1983,
345-404. P. Blazicek, Hasksiv Svgjk. Praha, Cs. spisovatel 1991. M. Jankovi¢, Nesamozigmost
smyslu. Praha, Cs. spis. 1991.

160 M. M. Bachtin, Fr. Rabelais a lidovi kultura stredovéku a renesance. Praha. Odeon 1975.

161 V. Sklovskij, Teorie prozy. Praha, Melantrich 1933, 70.

162 R. Pytlik, Kniba o Svejkovi, o. c. 169-170.
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ust poruciku Dubovi, jenz je svou povyseneckou tuposti pfimym protikladem
chytrého hlupaka Svejka. Je to sentence prevzata z dobového tisku, ktery svou
trazovitosti pritahoval Haska neméné nez pikanterie ¢eskych kuchatek: ,,Patrio-
tismus, vérnost k povinnosti, sebepfekonavani, to jsou ty pravé zbrané ve valce!
Pripominam si to zejména dnes, kdy nase vojska v dohledné dobé¢ prekro¢i hra-
nice.“'" Patif k pfezitkiim narodni sentimentality pfipojovat za timto elegantnim
sloganovyrn zakoncenim nakladatelsky dovétek o tom, kterak smrt znemoznila
Haskovi dokoncit jeho roman. Vzdyt’ analogii k takovému ,,falesnému zakonce-
nf“ bychom mohli uvést tucty. Vzpomenme jen namatkou na Gogolovy Blignovy
zapisky, Hrabalovy Ostfe sledované viaky a Postriginy. 1 zde je komika ¢i tragikomika
nasobena jednovétym kontrastnim zakoncenim.

Iniciaéni role Haskova Sweika v Ceské literatute ma viak i své dalsi dimenze.
Nejsou to jen ty povéstné neumlcitelné pithody dobrého vojaka, fazené asociativ-
nf metodou blizkou Apollinairovu Pdsmu, jez genologicky rozvijeji zanr hospod-
ské historky.'* Svejk totiz nevystupuje jen v roli sluhy svého pana, ktery se svou
dokonale hranou hlouposti dovede dostat z kazdé zivotni situace. V okamziku,
kdy se setkava s partnerem sobé¢ rovaym, jakym je v romané jednorocni dobro-
volnik Marek (na zavér svého putovani ve druhém a ¢tvrtém dile), Hasek rozehra-
va malé humorne¢ satirické scénky, typologicky velice blizké replikim pozdéjsich
proslulych divadelnich dvojic: Voskovce a Wericha, Suchého a Slitra, Suchého
a Molavcové aj. Svou ironickou stylizaci do doby c. k. Rakouska, symbolizuji-
ctho tupost ufednické masinérie, na Haska ostatné navazuje i proslulé Divadlo
Jary Cimrmana Ladislava Smoljaka a Zdenka Svérdka.'®
kach i asémantickych neologismech, jaké uziva vzdelany kuchaft Jurajda (napft. ,,Jsi

> Zalibou ve slovnich hif¢-

hodule Zrava... zral bys, az by ses potil, a kdybych ti dal nést nahoru jitrnice, tak
by ses s nimi pekelil na schodech*( 4, 282), ma Hasek naopak blizko k ruskym
futuristim, pozdéjsim obetiutlim, $vycarskym dadaistim ¢i ¢eskym poetistim.'*
U Haska ostatné obcas piekvapi i necekané poetické sepéti jevu zcela nesouro-
dych, pfedjimajici surrealismus. Jeho hrdinové byvaji zvlaste zjihle lyrictl pii licend

163 Jos. Hasek, Osudy dobrého vojika Svejka. Praha, Cs. spis., d. 4, 297. Dile cituji stranou v textu.

164 E. Frynta, Nait zdkladn Hrabalovy prozy. In: B. Hrabal, Automat svét. Praha, Mlada fronta 1966,
318-333. V. Cerny’g Za hddankami Bobumila Hrabala. Pokus interpretacni. Praha, samizdat 1975,
103 s. K. Kardyni-Pelikinova, Hospodskd historka jako gatunek i tworzywo literackie. Pamictnik
Slowianiski 33, 1983, 203-219. R. Pytlik, Bobumil Hrabal, o. c. 20-39. Srov. také Pytlikovy prace
o Haskovi. ]. Trzynadtowski, Male formy literackie. Wroctaw, Ossolineum 1977.

165 L. Smoljak, Z. Svérak, Divadlo Jdry Cinrrmana. Praha, Melantrich 1987.

166 Zdenék Mathauser upozoriiuje v této zimérné Svejkové nejednoznacnosti na jeho ,lpéni na
znakové adekvatnosti®, at’ jiz jde o znakovou soustavu, charakteristickou pro obfady, nebo

“ ¢l L, prabézné zrcadleni znakovych impulsa®; zda-

razfiuje jeho uvolnénost, nenaprogramovanost, na pfevahu alegorie, charakteristickou pro

o ,,vychutnavani elementt psaného textu

avantgardu, stejné jako intertextovosti nad prolnutim s zivotem, patrném v symbolismu. Srov.
jeho stat” Mirné experimenty v mezich Svejkologie. Tvar 2003, ¢. 8, s. 4. Zajimavy je Mathausertv
postieh, e ,,obraz Svejka.. je jakoby obehnin kiidovym krubem, za néig se nemiize dostat Sidnd psy-
chologizujici, sociologizujici nebo etizujici analjza“, a jeho poukaz na dvojf filmovou adaptaci, v niz
vitézi loutkovy film Jittho Trnky. T§%, Ceskd a ruskd avantgarda a jgich filosoficky priwode. In: Sb.
Avantgarda. Vztah ceské a ruské avantgardy. Praha 2002, 9-30, cit. s. 22-23.
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pozitkt gastronomickych, pro néz meél slabost i sim autor. Tak napf. o majorance
Svejk prohlasil. Ze ,,voni tak, jako kdy? ¢ichas k lahvicce inkoustu v aleji rozkvet-
Iych akata® (4, 294).

A prave v této rovine poetické i klukovské hry se slovy mél Hasek v oblasti
humoru své pokracovatele v Karlu Capkovi (1890-1938) a Bohumilu Hrabalo-
vi (1914-1997). Mezi obéma autory je ovsem rozdil vice nez generacni. Jestlize
K. Capek je jen o sedm let mladsi nez Hasek, pak Hrabala jiz od Capka déli
plnych ctyfiadvacet rokt. Svym bohémskym naturelem i pestrymi zivotnimi osu-
dy je ovSem Hrabal blizsf Haskovi, k némuz se také oteviené hlasi. 1 tak vsak
muzeme nalézt mezi Capkem a Hrabalem néco spole¢ného. Prestoze Capek je
filozoficky stigmatizovan svou disertaci o pragmatismu (1917) a blizkym vzta-
hem k pfedstaviteli ¢eského filozofického realismu T. G. Masarykovi, zatimco
Hrabal odchovany poetismem a surrealismem tihne k problematice existencialni,
jsou si pfesto neobycejné blizci. Oba spojuje totéz okouzleni Apollinairem, jehoz
Pdsmo Karel Capek za prvni svétové valky genialné pieloZil. Oba zacinali svou
literarni drahu jako basnici, kteff se vsak pozdéji cele vénovali proze, piipadné
dramatu. Ono piiznaéné lyrické zazemi rozpoznal u Capka jiz Jan Mukatovsky.'”
Pro Capkovy juvenilie, psané spolecné s bratrem Josefem (Zdsivé hlubiny, 1916;
Krakonosova zahrada, 1918) je charakteristickd secesni lyricka poloha.'®® Lyricky
baladické ladéni je pifznacné pro Hordubala (1933), Povétroii (1934) i pro nckte-
ré scény Krakatitu (1924). Poetika surrealistického basnictvi se stala i nimétem
novely Bdsnik z detektivnich Povidek 3 jedné kapsy (1929). Vtipna pointa je zde totiz
zalozena praveé na onom vnitfnim basnickém videéni, které pfi desifraci pomohlo
udat barvu i &islo vozu hledaného policii. Capek sice neni stejné jako Hrabal autor
vyrazné humoristicky, jak je tomu u Haska. Mnohé jeho prézy, zvlaste detektivni
novely, apokryty, pohadky i cestopisy, jsou vSak psany s usmévnym pochopenim
pro viechno lidské a byvaji zavrSeny vtipnou pointou. Zputsob narace se v téchto
utvarech vsak podstatné lisi. Zatimco v Povidkdch g jedné a drubé kapsy i v Apo-
kryfech je Capek vazan jiz rozsahem danych Zanrt ke gnémické vipovédi, v niz
se bohaté uplatiuje jeho dar dramaticky, své pohadky Capek inovuje predevsim
v oblasti zanrové. Stylizuje je napt. do podoby parodické detektivni novely (Ie/kd
policejni pobidfka, tii komické detektivni novely vlozené do Velké kocii? pohadky aj.).
Vyuzit{ zkusenosti s detektivni novelou prozrazuje i kompozice nékterych poha-
dek. Tak napf. ve Velké policejni pobddee se jednotliva vypravéni pfifazuji volnou
asociaci pfedstav obdobné jako » Povidkdch z drubé kapsy (1929). Jde tedy o tutéz
epickou improvizaci, ty% epicky klid, tolik charakteristicky pro Svejka. Z futuris-
ticko-poetistické hry se slovy, pouzité Haskem jen v naznaku, déla Capek jeden ze
zakladnich zdroji své komiky. Tak drvostép se mu méni v Dr. Vostépa, vodnici
mohou délat jen femesla, kde je néco od vody: mohou byt za-vodniky, pod-vodni-
ky, mohou psat do novin u-vodniky, mohou se vydavat za vé-vodu atd. Tendence
k nara¢ni kosatosti u Capka vyustila v parodické vyuzivani synonym, jakymi je

167  J. Mukatovsky, Studie 3 poetiky. Praha, Odeon 1982, 738—739.
168 J. Opelik, Josef Capek. Praha, Melantrich 1980. V. Kudélka, Boje 0 Karla Capka. Praha, Academia
1987, 8-22.
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napf. ohromujici mnozstvi nadavek, jimz zaplavila zdvotilého loupeznika Lot-
randa trhovkyné z Drubé loupesnické pohadky. Obdobného zptsobu Capek vyuziva
i pfi vy¢tu prirovnani. Casto fadi do jedné roviny slova nesouznaéna, nebo uZije
vyrazu piimo kontrastniho, ¢imz dosahuje rovnéz komického ucinku. Hovoro-
vost piivadi Capka k vyuZivani extempore ¢ vlozenych piibéht, v nich? uplat-
fiuje bohatstvi flexe ¢estiny ve vtipnych slovnich hrickach, jez mohou mit i ucel
didakticky. Takové je napt. vypraveni spacka z Pobddky ptaci, kde se déti dozvidaji
v rozvité hyperbole o tom, co je to meteor.'”” Obdobného zpasobu hromadéni
synonym, jez maji ukazat podivuhodnou kosatost svéta kolem nés, uziva Capek
1ve svych cestopisech, jejichz ismévné humorné vypravéni je rovnéz zalozeno na
ironickém spojovani jevi ¢asto diametralné protichtdnych.'

A prave tohoto principu nazirani uziva ve znasobené podobé Bohumil Hra-
bal, jehoZ touha po jednolitém zachyceni mnohosti tohoto svéta vykrystalizovala
ve svérazny neologismus ,,pabeni”. Ten kdo ,,pabi“ je proto logicky ,,pabitel
(srov. jeho sbirku povidek Pabitel, 1964). Podle vlastni autorovy charakteristiky
Jpabitel cedi skutecnost pres diamantové olko inspirace.'”" Princip surrealistické poetiky
nasel u Hrabala nejpregnantnéjsi vyjadteni v jeho jednovetém pasmu Taneins hodiny
pro starsi a pokrocilé (1964). Nekonecna vypravéni stryce Pepina jsou prospikovana
absurdni komikou; takova je napf. jeho charakteristika Puskinovy smrti. Basnika
pIy s prediasné trefili do hlavy a bylo po ném, 3 dirky od revolvern mu tekly postedni basnit-
ky 12 Predmétné vidéni svéta je zde dusledné projektovano jako viem filmového
divaka, coz jesté zduraznuje fatalni pocit uplyvani casu, vyjadfeny bergsonovskou
kategorif ,,la durée®.

Z haskovské tradice hospodské historky, na niz Hrabal védomé navazuje,'”
pak vyrusta postava Pepina v usmévné novele Postiiziny (1976), licici mladi auto-
rovych rodica. Spolu s Ostre stedovanymi viaky (1965), novelou Obsiubhoval jsenr anglic-
kého krile (1971) a romanovou trilogil Svatby v domé, V'ita nuova a Proluky, dlouho
znamou jen ze samizdatu a z vydani Skvoreckého,”™ jsou to bezesporu vrcholy
Hrabalovy tvorby. Pro Hrabala je ostatné pfiznacné, ze v poslednich letech, kdy
jiz mohl opét oficialné publikovat, vydaval své nejlepsi prace v podzemi. Poetika
vsech uvedenych novel je zalozena na principu skazu neboli vypravénky. Vsechny
jsou psany ve stylizované ich-formé. I v tomto sméru se jejich zptisob narace dosti
vyrazné lisi. Nejstars{ Ostre sledované viaky jen lehce inovujf klasicky zptsob vypra-
vén{ — autorsky text je vlastné jen pfeveden do ich-formy, jez je ¢asto prokladana
piimou fec¢i. Podobné je tomu i v Postigindch, kde se postava mladé autorovy
maminky pfipomind jen obcasnym vstupem do toku vypraveni, bohaté prospi-

169 D. Ksicova, Prisobeni novindrské &nnosti K. Capka na vjstavbu jeho pohidek. SPEFBU D 3, 1956.
s. 17-27. T4z, ,,Stolbey Karla Capeka. Zagadnienia rodzajéw literackich. t. TL. z. 2/3. 1960,
33-57.

170 D. Ksicova, Capkovy cestapisy. SPFFDU D 36-37, 1989-1990, 7-16.

171  B. Hrabal, Pabitelé. (Sloupek na piebalu.) Praha, Mlada fronta 1964.

172 B. Hrabal, 17 novely. Praha, Cs. spis. 1989, 111.

173 Srov. pozn. ¢. 8. R. Pytlik, Dos/lor. In: B. Hrabal, T7 novely, o. c. 321-333.

174 Trilogie byla napsana v letech 1982-1985. Jednotlivé ¢asti vychazely paraleln¢ v samizdatu.
V 68 Publishers v Torontu vysly 1. 1987, v Cs. spis. v Praze poprvé . 1991.
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kovaného halasné pronasenymi historkami nahluchlého stryce Pepina. Narativ-
nim stylem jsou si nejblizsi posledni dveé jmenované novely a romanova trilogie,
v nichz je princip skazu uplatnén nejduslednéji. Zkusenost z jednovétého pas-
ma Taneinich hodin pro pokrocilé 1 vypravéciho stylu hospodské historky je v nove-
le Obsluboval jsem anglického krdle transformovana do nové podoby. K hospodské
historce se hlasi pravidelna Gvodni véta kazdé kapitoly: ,,Davejte dobrej pozor,
co vam ted’ka feknu“ a zavére¢nym: ,,Staci vam to? Tim dneska koncim®, jez
je groteskn{ napodobou zavéru cirkevniho obradu: ,, Tolik slov dnesniho ¢teni®,
stylisticky vyuzitého jizz Capkem v jeho cestopisech.'” Hrdinou novely je ¢i$nik,
ktery se po valce stal nejdfive milionafem a pak cestifem na nejopusténéjsi varté
svéta. Na zivotni draze muze nadaného basnickou vnimavosti se reflektuje realita
prvni republiky, absurdnost fasismu i destrukce hodnot za nasledného totalitniho
rezimu. Pokud zde mtzeme mluvit o humoru, pak je to model, kterému sam autor
dal vystizny nazev ,,krasosmutnéni, skryté navazujici na znamy typ gogolovské ¢i
cechovovské komiky, vystizné vyjadfeny réenim «cmex ckBo3b caesb». Podobné
je tomu i v romanové trilogii Svathy v domé, V'ita nuova a Proluky, kde je vypravécem
puvabné stylizovana autorova zena. V jejim podani se pfed ndmi odviji pifbch
jejich lasky a spole¢ného Zivota v poslednim ,,spisovatelském* obdobi Hrabalo-
va zivota. Romanovy ¢as kondi nastupem normalizace sedmdesatych let. Témito
pracemi jako by autor skryté polemizoval se znamym Capkovym presvédéenim,
ze humor je ¢isté muzskou zalezitostl.'® To nézné humorné vidéni ,,svého kle-
nota®, jak hrdinka nazyva v prvni ¢asti Pro/uk vlastniho muze, pfinasi do ceské,
ale 1 svetové literatury novou dimenzi. To nenf jiz jen ironicky antipodické vyuziti
motivu zeny jako naivniho protéjsku muzovy ucenosti, jak je tomu v Tristramn
Shandym (1767) Laurence Sterna, ani objektu estetického vjemu, jehoz dovedli
mistrovsky vyuzit jak Karel Havlicek pfi charakteristice ruského kupeckého stavu
(Obrazgy z Rus, 184340, tak Jan Neruda pfi licen{ bezduché krasky v Malostranskych
povidkdch (Pan Rysane a Pan Schlegl, 1878) ¢i Jerome Klapka Jerome v humorném
liceni vyjizd’ky na lodi¢kach s damami v krajkovi (T7 nuzi ve lunn, 1889)."7 Hra-
bal, jenz mél k zenam vzdy vztah neobycejné nézny,'” zvlaste k tém ze dna lidské
spolecnosti, zde vytvaif v postavé zeny osobnost schopnou ironického, sebeiro-
nického, pfedevsim vSak kiehce humorného a tim i neobycejné lidského vidéni
sveta v jeho nekonecnych proménach. Je v tom to znamé hrabalovské pritakani
Zivotu, pro né&jz ma stejné porozuméni jako Hasek i Capek.

175 D. Ksicova, Capkovy cestapisy, o. c. 14.

176 R. Pytlik, Mali encyklopedie ceského humorn, o. c. 28-29.

177  D. KSicova, N. V. Gogol a leskd kultura. In: Gogol a nase doba. Olomouc, UP 1984, 66—75.
178  Srov. Hrabalovy novely Jarmilka, Postriziny, Obsluboval jsenr anglického krile aj.
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Budeme-li hledat filozofické zdroje tvorby generaci nastupujicich pod rizny-
mi nazvy, avsak se shodnym antisymbolistickym programem pied prvai svétovou
valkou ¢i pozdéji, nalezneme je v pragmatismu, jako v jedné z odnozi filozofie
zivota. Neni pfitom dulezité zjist'ovat, zda autofi dany smér iniciovany na ame-
rické pudé skuteéné dikladné znali, jak tomu bylo v ptipadé Karla Capka, jenz
ze své seminarni prace vzniklé u profesora Frantiska Krejc¢iho r. 1914, vytvoril
1" protoze jde vesmés o pisobeni dobové atmosféry.
O vlivu pragmatismu nds piesveédci analyza poetiky vytypovanych dél. Je ovsem
tfeba si uveédomit, ze jiz samo zaclenéni pfedstavitelt pragmatismu do vyvojové
fady filozofie Zivota, pfedstavované analytikem casoprostoru Henri Bergsonem,
hermeneutikem Wilhelmem Diltheyem a existencialisty,'™ svédéi o tom, ze jde
o mnohotvarny filozoficky smér. Vzhledem k budoucimu vyvoji estetiky neni bez
zajimavosti skutecnost, ze k pragmatismu patfil i Ch. S. Peirce (1839-1914), jenz
svou naukou o znacich dal podnét ke vzniku strukturalismu a sémiotiky. V dile
jednoho ze zakladatelt pragmatismu Williama Jamese (1842-1910), jenz se jako
profesor Harvardské univerzity zaslouzil o rozvoj psychologie, nalezneme onen
zasadni zlom, charakteristicky pro pfechod moderny k avantgarde. Je-li W. James
dualistou jeste ve svych Zdkladech psychologie (The Principles of Psychology, 1890), kde
vypracoval kategotii proudu védomi ¢i mysleni, dtlezitou jak pro psychologii, tak pro
poetiku literarnich dél, pak svym rozpracovanim teorie neutralniho monismu vyja-

dvakrat vydanou monografii,

dfil jeden z dulezitych ryst budoucich neoklasicistickych a avantgardnich sméra.
Jamesova charakteristika védomi jako ohniska, jez ma i svoje ohraniceni a je proto
schopno postihnout proud predstav, se stala podnétem pro filozofické myslen{ zakla-
datele transcendentalni fenomenologie Edmunda Husserla (1859-1938). Mnohé
z téchto myslenek se v budoucnu odrazily v poetice dél, zalozenych na psychic-
kém automatismu, z néhoz vychazeli alespon ¢asti své tvorby mnozi predstavitelé
avantgardy od Apollinaira po Hrabala. James, inspirovany romantismem i jeho
neoromantickou vlnou, pfedevsim Waltem Whitmanem, upozornuje na dilezitou
funkci myta, pasobicich na nase podvédomi, ale i na vliv ,,skryté pfitomnosti
neviditelnych veci (25). S avantgardistickym hledanim reality pod povrchem veéci
souvisi i Jamesova teorie poznani a pravdy, odmitajici chapat poznani jen jako
kopii skute¢nosti (25). Pfedstavitel vrcholného obdobi pragmatismu John Dewey
(1859-1952) nazval svoji koncepci poznani instrumentalismem, nebot’ gnoseo-

179 Karel Capek, Pragmatismus Gli filosofie praktického Zvota. Praha, F. Topi¢ 1918, 2. O néco rozsi-
fené vyd. 1925.

180 Jaroslav Hroch, Soudobi anglo-americkdi a kanadskd filosofie. Brno, MU 2003, 15—40, dale viz cita-
ce v textu. Tyz, Filozofickd hermenentika v déjindch a sontasnosti. MU Brno, Georgetown 2003.
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logicky proces je pro néj nastrojem, jehoz pomoci se ¢lovek muze adaptovat ve
svete. V navaznosti na behaviorismus Dewey zdurazfiuje nutnost experimentalni-
ho ovéfovani vyznamu. Zkusenost ma podle jeho nazoru ,,imaginativni, energeticky
a zduchovnély charakter... je promeéniivd, nebot’ je spjata s aktivni angazovanos-
tl cloveka® ( 35). Na tento zdiraznény vztah filozofie a zivotni praxe navazuje
soudoby americky neopragmatismus, jenz ma blizko k evropské hermeneutice
(38-39). V literatufe se pak prave tento zajem o praxi projevuje poetizaci vied-
nosti, obycejnosti, hledanim poezie v osklivosti az odpudivosti. S touto estetickou
proménou jsme se setkali jiz u Baudelaira, jenz se tak paradoxné stal pfedchidcem
nejen dekadence, ale i avantgardy.

Takto chapany pragmatismus je v ruské avantgardé zastoupen zvlasté zfetelné
dilem svérazného autora Daniila Charmse (1905-1942), jemuz zacala byt v rus-
kém prostiedi vénovana pozornost az v poslednich dvaceti letech. Zalibou v real-
nych i literarnich hfickdch mnohdy az absurdniho charakteru autor navazuje na
podobneé psychicky ladéného Remizova, jenz vSak na rozdil od Charmse vyrazngji
nenarusuje modernistickou touhu po krase. Pro Charmse je nejdulezitéjsi estetic-
kou hodnotou necekané sokujici absurdita. V proze pracuje predevsim s drobny-
mi utvary mnohdy anekdotického razu, coz jej do jisté miry spojuje s Jaroslavem
Haskem. V duchu ruské literarni tradice se vsak Charms pohybuje spise v roviné
piisné fimské satiry nez osvobozujictho humoru, charakteristického pro Haska.
Nekdy se zdd, Ze navazuje i na experimentalni linii prézy Andreje Belého, od
nfz se vsak lis{ naprostou anikoni¢nostl. Girlandy metafor, jimiz Bélyj hy#i i ve
svych memoarech z pocatku 30. let, jsou Charmsovi cizi. Jeho styl je oprostény od
jakékoli dekorativnosti. Omezuje se na minimum vyrazovych prostfedkd vesmes
sdélného az dokumentarniho charakteru. Kompozice jeho piibéht, vznikajicich
vrstvenim udalosti, spjatych vesmés vedlejsi kauzalitou, byva uzaviena do kruhu.
Charakteristickym piikladem je préza Spojitosti (Svjaz’, 1937),"" zacinajici oslove-
nim a dvodni floskuli dopisu, po niz v§ak nasleduje sled podivnych az absurdnich
ptithod, ocislovanych podobneé jako je tomu v rytmizovanych Symfoniich A. Belé-
ho.!"" Zavére¢né konstatovani, ze se nikdo z téch, ktefi spolu jedou tramvaji
no¢nim meéstem nedozvi o podivnych udalostech, jez je spojily, nasobi pocit bez-
nadé¢jného nonsensu. Se surrealismem Charmse spojuje ¢asté licen{ absurdnich,
néekdy erotickych situaci, vynotujicich se z podvédomi jako ve snu (Nezacpdval jsem
52 uSi — Ja ne stal zatykat’ usej, 1940). Zivot pronasledovaného ve stile se zosttujici
politické situaci vedl autora k psanf préz se zfejmym politickym podtextem. Ces-
ta profesora, dozadujiciho se vysvétleni, pro¢ mu snizili plat, konéi jeho smrti,
podobneé jako v Gogolovée Plisti. V epilogu vsak profesor nestrasi své spoluobca-
ny, jak je tomu u ruského klasika. Profesorova zena dostane bali¢ek s oznamenim,
ze je to popel jejtho muze. Nasleduje licen{ jejich halucinacnich stavi a nakonec
konstatovani, ze ji odvezli do blazince (Osud profesorovy Zeny — Sudba Zeny professora,

181 Zde i dale stov. Antologija Satiry i Jumora Rossii XX veka. Daniil Charms. Moskva, Eksmo
2003.

182 Jedna z poslednich Charmsovych préz se ostatné jmenuje parodicky Synfonie & 2 (Sinfonija No.
2, 1941) se zjevnou narazkou na burleskni 2. Dramatickon symfonii (1902) A. Bélého.
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1936). Auto prijizdéjici k nic netusicim lidem a odvazejici je tam, odkud neni
navratu, patfilo k béznym sovétskym realiim 30. let. Takto skoncil 1 zivot Daniila
Charmse. Téma blazince, kam mizi literarn{ postavy, spojovalo Charmsovo dilo
rovneéz se sovetskou realitou, podobné jak tomu bylo v romané Michaila Bulgako-
va Mistr a Markétka (1940; 1966—67), ktery byl psan stejné jako Charmsovy prézy
do zasuvky. Politicky aktudlné vyzniva i povidka o rytifi smutné postavy, jenz
nesnesl, aby jakakoli zena trpéla. Jako valec¢ny invalida se vratil z valky a ztstal
bez penze, takze musel Zebrat. Pisnicka o boji na barikddach za svobodu, ktera
mu za revoluce pomahala pfi zebrani, jej ve 30. letech, nedlouho poté, co se vratil
z prvniho vézeni, pfivedla opét do cerného Antona. Tentokrat vsak jiz nebylo
cesty zpet (Rytir* beg bazné a hany — Rycar’, 1934-35). Charmsovy prozy zachycuji
realitu vécnych front na zakladni potraviny i proces dusevniho rozkladu. Tak je
tomu v povidce o starém panovi, oloupeném vlastnim bratrem (1"zpominky jednoho
mondrého starce — Vospominanija odnovo mudrogo starika, 1935-37). Téma casu a staff
je v dile predstaveno zvlasté vyrazné stale se vracejicim podobenstvim o matce ¢i
stafené a hodinach. Charms tak v absurdni podobé rozviji Remizovovo téma casu,
ktery lze zrusit zastavenim hodin. Charmsovy stafeny opatruji hodiny, na nichz
chybéji rucicky. V nejdrsnéjsi varianté tohoto namétu — v novele Starena (Starucha,
1939) — psané v duchu absurdnich halucinacnich snd, se puvodni pfedstava vit-
tualni sympatické stafenky, s niz si mlady autor chodival k udivu spolubydlicich
popovidat pod schodisté,'®
ve vypravecove byte, aby tam zemfela. Stava se tak veci, kterou je tieba zlikvido-
vat, stejné jak je tomu se zakynemi, jez postupné zabiji a poté odtahuje jako pytle
jejich profesor v lonescove absurdni hie Lekce. O tom, ze Charms tvoif spojnici
mezi trilogif Suchovo-Kobylina, Kralenz Ubu (1896) Alfreda Jarryho a absurdnim
dramatem 50.— 60. let 20. stoleti, nas ostatné presveddci jeho groteskni dramaticka
tvorba v ¢Cele s nejznaméjsi hrou Jelizaveta Bam (1927), jez se jako jedina dockala
r. 1928 divadelni realizace v ramci vystoupeni skupiny OBERIU v leningradském
Domé tisku. Predstaveni mélo nazev 177 levé hodiny. Charmsova hra tvofila napln

mén{ v odpornou stafenu, kterd se pojednou objevila

druhé hodiny.'® Hra, budovani na nékolikaniasobné proméné jednoho tématu,
stylisticky urcovaného zaclenénim do ruznorodych literdrnich sméra a zanrg,
konef prstencovite v tvrdé realité politické represe.

Neni divu, ze ani mnohé Charmsovy povidky pro déti ¢i pohadky nejsou
o mnoho veselejsi. Dobfe vsak vystihuji détskou psychiku. Zvlasté zdafilé jsou
pithody s naimétem chlapecké touhy po dalekych krajich. Dvojice putujicich hocht
se pfitom neustale dohaduje (O zom, jak Kolka Pankin leté] do Brazilie a Petka Jersov

183 Ondtej Mrézek, Zivotni osudy Daniila Charmse. In: D. Charms, Ctyfnoha vrina. Piel. O. Mrazek.
Bratislava, Fragment 1994, 7-23.

184 Tamtéz. O divadelnich aktivitich leningradské avantgardni skupiny OBERIU (Ob ‘jedinenije
real ‘nogo iskusstva = Sdruzenf redlného umeni) pise rovnéz moskevska badatelka Jelizaveta
Isajeva v clanku Gruppa ,,Oberiu““ vo vzaimodejstvii s teatrom i Zivopis ju. (LH, X1I, Moderna, avant-
garda, postmoderna. Brno 2003, 413—420), kde srovnava poetologicky posun, jenz probéhl
mezi hrou Jelizaveta Bam a dramatem Alexandra Vvedénského Jegisek u Tvanovovych (Jélka u Iva-
novych, 1938).
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nicenn nevéril — O tom, kak Kolka Pankin letal v Braziljn, a Petka Jersov nicemu né veril,
1928). Nelitostnost sovetské reality, jez poznamenala osudy mnoha sirotkd, ktefi
se ocitli po revoluci v détskych domovech, i fady dalsich, na néz doléhaly tvrdé
zivotni podminky, vedlo Charmse k mnohonasobnému zaclenovani nasilf a smrti
ido pohadkovych textd, jez se tak paradoxné stavaji prologem krutosti soudobych
televiznich zvifecich pohadek. Modelovym textem je jeho Pohddka (Skazka, 1935)
o tom, jak Vana chtél psat pohadku, ale kazdy jeho pokus skoncil nezdarem, pro-
toze byl pferusen vypravénim divenky, dokazujici, ze vSechny pohadky jiz byly
napsany. V jeji grotesce o krali a kralovn¢ se nasobi vzajemné ataky az do fyzické
likvidace obou pfedstavitelt majestatu. Posledni z textd, ktery chtél chlapec psat
sém o sobé, divka pojmenovala Cyiohd vrina. Pod timto nzvem existuje jesté
jina proza. Je ji kraticka Charmsova nonsensova varianta na La Fontainovu bajku
Vrdna a Liska. Mnohé Charmsovy texty vyznivaji jako pfedobraz postmoderny,
jejiz filozofickou zakladnu tvoif soudoby neopragmatismus, rozvijejici hermene-
utické podnéty.' Na Charmsovo estetické sepéti s Malevicovym suprematismem
navazuje i soudobé ruské vytvarné umeni.'*

Capkovo pojeti pragmatismu je patrné z jeho citované monografie o tomto
filozofickém sméru, jehoz odraz v autorovych juveniliich byl jiz pfedmétem este-
tické analyzy.'"" Jednou z nejdualezitéjsich etickych kategorii, jez byly v Jamesové
tvorbé reflektovany,'® byla pragmaticka teorie pravdy. Capkova formulace vztahu
pragmatismu a praxe do zna¢éné miry vysvétluje jeho relativismus. Capek zduraz-
fyje, ze ,,pragmatism piijima za pravdu to, co napliiuje lépe nez jiné ukol vésti nas
v zivoté a pfizplsobuje se vSéem pozadavkim zkusenosti... Pragmatism pfijima
vse; pfijima logiku; pfijima smysly a ochotné v§ima si vsech zkusenosti, i nejpo-
korngjsich a nejzvlastnéjsich. Mohou-limiti my s tické zkuSenosti praktické
nasledky, pfijme je. A shledalo-li by se, Ze Boha lze tam potkati, pfijme prag-
matism Boha....“"® Své vysvétleni nedorozuméni, jez provazelo pragmatistické
pojeti pravdy, pak shrnuje lapidarne: ,,Pragmaticka teorie pravdy tykd se uznani,
nikoliv poznani pravdy“(21). Odtud ta Capkova pokora pied realitou tohoto své-
ta, kterou poznaval pii svych cestach i v praci pro noviny, jez do znacné miry
ovlivnila jeho styl i zpusob vidéni. Byla-li v Charmsovych textech rozpoznana
navaznost na folklor i masovou literaturu, pak u Capka mame jeho odborny zajem
o anekdoty, lidovy humor, pfislovi ¢i fikadla knizné dolozen, stejné jako kritickou
analyzu pornografie ¢i proletafského uméni, v jehoz pokleslé podobé vidél , krajic
tlusté namazany ideologii. Je pfiznacné, Ze soubor téchto eseji z let 19191931

185 J. Hroch, Hermeneutické tendence v sondobé anglo-americké filozofii, anglo-americkd postanalytickd a neo-
pragmatickd filozofie. In: Tyz, Soudoba anglo-americka a kanadska filozofie. O. ¢. 75-173.

186 Na estetickou navaznost avantgardniho fotografa A. Cezina na Malevice a Charmse upo-
zorfiuje petrohradska histori¢ka uméni Marija Sejnina. Srov. jeji stat” A. S. Cesin. Propedentika
iskusstva. Rossija 20 veka. Malevié; Charms. 1.H X11, o. c. 137-145.

187  Milan Suchomel, Zaditky Capkovy prozy a pragmatismus. E. Wollmanovi k sedmdesatindm. Praha,
SPN 1958, 359-369.

188  Srov. novy cesky preklad: William James, Pragmatismus. Nové jméno pro staré 3piisoby mysleni. Brno,
Centrum pro studium demokracie a kultury 2003.

189 K. Capek, Pragmatism ili Filosofie praktického Zvota, o. c. 18.
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kon&i Chudlon reci feské!™ Jak mistrné Capek dovedl nakladat s jazykem, dokazuji
jiz jeho preklady francouzské poezie z r. 1920, jez jsou dnes hodnoceny jako nej-
experimentalnéjsi soucast jeho tvorby. I zde nalezneme pozoruhodné sepéti bez-
starostné détské hry s motivem nasilné smrti. Takové je Capkova podoba zavéru
Apollinairova Pasma:

Adien Adien Shobem, sbobem jsi ospaly
Soleil con coupé Stunce ntatd hlava

Se kuku kutali, !

I to je specificka predzvest budouciho absurdnfho dramatu. Socialni tematika
lidi ze dna spolec¢nosti, jiz si v§imal nejen M. Gorkij, ale i Apollinaire, je zastou-
pena i ve hie bratif Capkt Ze Sivota hmyzn (1921). Jeding realny clovék, jens ve
hie vystupuje, je rousseauovsky koncipovany Tulak. V dramatu plnf v podstaté
funkci antického choéru, protoze komentuje vsechny probihajici udalosti. Antro-
pomorfné pojednany hmyz vytvaii alegorii lidskych nefesti, podobn¢ jako Brau-
novy sochy v zamku Kuks. Poetika zaloZena na hie se slovy, jiz Capek posléze
mistrné¢ vyuzil ve svych pohadkach, je zvlasté zdafile aplikovana v prvni scéné,
licici milostné hratky motyla, pfelétajicich z kvétu na kvét, tak jak to komentuje
mlady basnik Felix ve svych versich:

svét chee byt polosvet,
Sena — byt pologena.'*

Vyvrcholeni lasky je spjato s motivem padu, jenz provazi jeji protilehly pdl
— smrt. Pravé ona tvofi temné pozadi, na némz se rozviji hra se zjevné symbo-
lickjm podtextem. Chrobak valici kulicku hnoje paroduje nenasytnou chtivost
po majetku, valka zlutych a cernych mravencu o kousek cesty mezi dvéma stébly
travy jde k samé podstaté nesmyslnosti dobyvacnych valek. Zakladni existencialni
pocity — ocekavani v sepéti s narozenim nového jedince, je mistrné vyjadieno
vyktiky kukly, ohlasujici svoje narozeni. Pfedchazejici dlouhy ¢as, plny ocekava-
nf je vystiidan traumatem reality, symbolizovaném jednodenni existenci jepice.
Avsak 1 bytost schopna vyssiho poznani — tuldk vnimany na pozadi miniaturnfho
hmyzu jako bozstvo — je konfrontovan s tim, co ¢lovéka oddéluje od bozské sub-
stance — s vlastni smrti.

Téméf stejny nazev jako bratii Capkové pouil po osmdesti letech mlady rus-
ky postmodernista Viktor Pelevin v romané Zivot hmyzu (Zizii nasekomych, 1999).
Je tézko fici, nakolik mohla byt pro Pelevina zajimava hra ¢eskych autort a zda
ji vibec znal. Nesporné viak je, ze mezi obéma dily jsou jisté shody. Nespojuje
je pouze tataz alegoricnost, ale i obdobny ironicky a satiricky odstup. Doba, jez

190 K. Capek, Marsyas, &ili na okraj literatury. Praha, Aventinum, Fr. Borovy 1931.

191  G. Apollinaire, La Zone. (Alcools). Ocuvres poctiques. Paris, Gallimard 1956. G. Apollinaire,
Pdsmo. In: Karel Capek, Franconzskd poezie nové doby. Praha, Cs. spis. 1968, 135.

192 Bratii Capkové, Ze vota hmyzu. Spisy bratii Capkt. sv. XVI. Praha, Fr. Borovy 1947, 24.
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temto dilam dala vzniknout, je vsak zcela jind, coz s sebou pfindsi fadu rozdil-
nych konotaci. Valeéné téma, tak vjrazné pojednané v dramatu brati Capka, ktef
meéli jeste v zivé pameéti hruzy prvni sveétové valky, vysttidal u Pelevina stereotyp
vsedniho zivota, zdurazfiovany neustalym prolinanim reality postsovétské doby
a jeji problematiky — pfedevsim alkoholismu a narkomanie. V jazykové vrstvé
romanu je to vyjadfeno uzivanim argotu a specificky ruskych nadavek. To vse
je pfeneseno do absurdniho svéta hmyzu, jenz se neustale prolina se svétem lidi
formou necekanych promén. Dva hlavni protagonisté — nerozlu¢ni mlad{ pratelé
Mit’a a Dima — vedou v pribéhu celého romanu stale obnovovanou existencialni
diskusi, béhem niz se stfidavé stavaji lidmi ¢i komary. Mnohé scény, vcetné ero-
tickych, tak nabyvaji burleskntho razu. Pelevin pouziva oblibeného prostfedku
postmodernich autort — fady citaci nejriznéjsich textd. Sam princip vkladan{ raz-
norodych materialt do novych souvislosti neni jev nijak novy. Znamy pfedstavitel
ruské formalni skoly Boris Ejchenbaum analyzoval z tohoto hlediska poezii M. Ju.
Lermontova. Zjistil tak celou fadu skrytych citaci ¢ aluzi.'”> Obdobnych postupti
uziva fada dal$ich autoru. Jde tedy spiSe o promény zpusobu citaci a jejich funkce
v novém umeéleckém textu. Tak napt. Velemir Chlebnikov uziva konfigurovanych
citaci z dél Puskinovych jako jednoho z prostiedkt ozvlastnéni.'* U Pelevina se
muzeme setkat s n¢kolika typy textd od propagandistickych hesel a reklam pfes
presentace vers$t, coz je oblibeny postup evropského romantismu, az po pseudo-
vedecké clanky z casopisu Magadanské mravenisté. S podobnymi materidly pracuje
i Karel Capek v antiutopickém romané 1dlka s mloky (1936). Zptsob jejich pouzi-
tf je vSak u obou autord odlisny. Capek proklada hlavni proud vypravéni dryvky
z fejetond, reportazi, dopist, telegrami, usneseni i odbornych stat, provazenych
odkazy na literaturu — to v8e v graficky upravené podob¢ — aby byla co nejvice
posilena autenti¢nost vypovedi. Absurdnost soucasné reality, o niz podava sve-
dectvi Pelevin, se promitla i do zptsobu jeho citaci. Nejdelsi pasaz tvoif novinovy
clanek, ktery monotonné predcita matka divky, jez si poprvé potaji ptivedla domu
milence. Bezducha slova tisku v podani matky, trpici nespavosti, tak tvoii podtext
prvai milostné zkusenosti jeji deery.

S neméné absurdnimi situacemi se setkdvame i v romané karnevalu Jittho
Kratochvila Nesurtelny pribéh aneb Zivot Soni Trocké-Sammlerové (1997). Zoomorfni
alegorie je zde vsak uzito v $irSim slova smyslu nez je tomu u Pelevina. Kazda
kapitola je oznacena jménem néjakého zvifete od simpanze, pfes jelena, vlka, slo-
na az po pardala, jeZ jsou do textu zabudovany jako nazvy abstraktnich obrazi.
Kratochvilovo vypraveéni o nesmrtelné hrdince je koncipovano jako sveédectvi
o 20. stoleti. Sona se narodi v karnevalové noci na Silvestra r. 1900 a probouzi se
k novému zivotu po svém zakukleni za zvonéni kli¢a na sklonku r. 1989, aby pak
zcela promeénéna zacala svij dalsi Zivot. U Pelevina se existence druhu rozviji do

193 B. Ejchenbaum, Lermontor. Nachdruck der Leningrader Ausgabe von 1924. Miinchen, Wil-
helm Fink Verlag 1967.

194 D. Ksicova, Puskinskije tradicii i antitradicii v poemach Velemira Chlebnikova. Z.agadnienia Rodza-
jow literackich, Wroctav 1983. t. XXV, z. 1/48, s. 43-57. Detto in: D. Ksicova, Podma za
romantismu a novoromantismu. O. c. 153—-160.
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nekonec¢na. Autor to naznacuje vzajemnym propojenim osudu Mariny a jeji matky
i pitoresknich peripetif jejich partnerd. Casovy rozsah Pelevinovy knihy je mno-
hem sevfenéjsi, nez je tomu u J. Kratochvila. Jeho Zenska hrdinka prozije kratké
léto lasky, aby bolestné skoncila na mucholapce. Oba autofi se shoduji v pfes-
ném oznaceni mista déje. U Pelevina je to krymské letovisko v riznych ro¢nich
obdobich, u Kratochvila jeho rodné Brno. Oba uzivaji kulturologickych znalosti
k romantickym nazvim jednotlivych kapitol ¢i pododdila svych romana (Rusky
les, Zivot za cara, Treti Rim u Pelevina,'”® Pobidka mdje, Krvavi svatba, Kulhavy dibel,
Vzkrisent Lazara aj. u Kratochvila'”). Nejrozmanitéjsi typy aluzi jsou oblibenymi
prostiedky hry se ctenafem, kterd je charakteristickym rysem postmodernistic-
kych textd. Oba spisovatelé se dotykaji aktualnich politickych problému, i kdyz
v ruzném rozsahu. Vzhledem k tomu, ze Kratochviliv roman mapuje celé 20.
stolet], naznacuje jeho nejdulezitéjsi momenty prostfednictvim narazky ¢i poe-
tické zkratky, ¢asto nabyvajici fantastické podoby. Jeho hrdinka Sona — rozmarna
vypravécka hrabalovského typu — proziva pestry eroticky zivot, protoze jeji vécny
milenec Bruno, jenz tragicky zahynul téze noci, kdy se narodila, se s ni setkava
v proménach vzdy v jiné zvifeci podobé. Scény znamé z pompejskych fresek
tak v jeho romané ozivaji v podobé¢ travestované Dantovy Bogské komedie. Pelevi-
nuv roman, zapocaty za Gorbacova, se odehrava z vétsi ¢asti v 90. letech. Misto
ruskych a némeckych redlif a reminiscenci, jichz pouziva Kratochvil vzhledem
k mezinarodnimu puvodu Soninych rodicu, Pelevin zacleniuje do svého romanu
anglictinu a schematické znaky americké kultury. Jeden z jeho hrdint, ktery naby-
va podoby svaba ¢i cikady, se po dlouhé podzemni pouti dostava na povrch zemé
na tomtéz mist¢, kam kdysi upadl ze stromu, na némz visela jeho kukla. Téhoz
motivu uziva Kratochvil ve finale svého romanu, kdy se Sona stava za realného
socialismu politicky nepfijatelnou a v dusledku toho bezprizorni. Vystoupi proto
do kopule svého rodného domu a na nékolik let se zakukli. Odhaluje se tak skry-
ty charakterizacni podtext jejtho jména (srov. rusky vyznam slov ,,sona, sonnyj*
— ,,ospalec, ospaly®). Probouzi se az v zimé r. 1989 zvonénim kli¢t v ulicich Brna.
Oziva, aby podobné jako hrdinky fimskych romant nikdy nezestarla. V Krato-
chvilové romané je vice autentickych postav a absurdniho humoru nez je tomu
u Pelevina, kterému je blizs{ existencialni a vychodni filozofie. Kratochvil uziva
narazek na fadu spisovatelt a disidentt od Jiffho Mahena az po Vaculika a Havla.
U Pelevina je aktualizovano popularni ruské téma dvojniktt v absurdni podob¢
smrtelného zapasu s vlastnim trupem. Oba romany maji prstencovou kompozici.
Nesmrtelna Sofa se stava jako stoletd vychovatelkou jesté nenarozeného ditéte.
Pelevintiv americky komar Sam, jenz prozil milostny romanek s krasnou muskou

195 Rusky ks je nazev Leonovova romanu i nového narkotika. Pod nézvem Zizii za carja se hrala
na carovo piani v prabéhu 19. stol. Glinkova opera lvan Susanin. V romanc je to anticipacni
motiv — piedzvést nest’astné smrti Marinina muze. Treti Rim — okfidlené réeni Moskva tieti
Rim mé&lo po padu Byzance pomihat sjednoceni Ruska s centrem v Moskvé. V romané slouzi
jako zaminka k seznamen{ Mariny s jejim partnerem.

196 Jde o narazky na zndmé romdny V. Mrstika a A. R. Lesaga na starozakonni podobenstvi ¢i na
cyklus povésti z okoli Brna.
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Natasou, se stava svedkem jeji smrti na mucholapce. Zustavaji jediné zivotni jisto-
ty — velka kulicka hnoje, mistrné vylicena 1 Capkem, chladny vitr od mofe a atrzek
optimistické pisné, zive pripominajici finalnf scénu Arcybasevova Sanina:

..3asmpa yaeyy Zitra uletim
B conreuroe aemo, do slunecného léta,
Bydy denane ce, umo saxouy. (351) budn délat to, co che.

Avsak slune¢ni symbol optimismu, jenz pfinesl na zacatku 20. stoleti ocistnou
vlnu vitalismu, nabyva na jeho konci, poznamenaném derridovskou dekonstrukef,
zcela jiny smysl. Plakatova hesla a optimistické pisné, jez provazely celé generace
pracujicich na jejich cesté za lepsimi zittky, pfedznamenaly zcela jinou sémanti-
ku takovych texti. Verse, jez zaznély v zavéru Pelevinova romanu, se tak stavaji
jeho ironickou teckou. Princip svobody, analyzovany existencialistou Vaclavem
Cernym na podkladé romant Dostojevského, byva v krasné literatute casto vyja-
dfovan symbolem letu, jenz byl pro primitivatho ¢lovéka natolik nedostupny, Ze
se stal zdrojem mnoha mytd. Pfi interpretaci letu a symbolt s nim spjatych Mircea
Eliade upozorfiuje, ze jejich cilem je svoboda, umoziiovana s pomoci transceden-
ce. Touhu po dosazeni absolutni svobody spojuje s vnitfni psychikou ¢loveka,
predevsim s jeho touhou dosahnout né¢eho nedostupného. Usilf zbavit se vlast-
nf nedostate¢nosti, spojované s obrazem padu a snaha dosiahnout opét ztracené
pfirozenosti a svobody, patii k hlavnim znakim lidské psychiky. Transcedence,
provazejici ritualy Samant, joging, alchymista ¢i buddhistickych arhata, je spjata
s pocitem letu, provazejicim transcendenci. K symbolice ucenf arhatt patif schop-
nost prorazit stfechu vlastntho domu, t. j. svéta, a ocitnout se tak ve vesmiru.'”’
Odsud prameni popularni alegorie ptaka nebo okfidleného hmyzu, ktery se stava
poslem nebo pozorovatelem toho, co se odehrava hluboko dole. Pro rané avant-
gardisty, jako byl Apollinaire, je charakteristické jejich nadseni soudobou techni-
kou, pfedevsim aeroplanem. Avsak jiz tfi roky po vzniku Apollinacrova Pdsma
se tyz motiv mén{ ze symbolu svobodného letu v depresivni stin smrti. Proto se
andelé na jedné z rytin cyklu Mystické obragy vdlky (Misticeskije obrazy vojny, 1914)
Natalie Goncarovové snazi zastavit holyma rukama a rozestfenymi kiidly smrto-
nosny let letadel.'

Névrat k rousseaustickému idedlu ¢isté piirody, jenZ je ve hie bratfi Capka
symbolizovan postavou Tuldka, se ne¢ekané mén{ v satiru. Z kukly, kterd se ve
velkych kfecich pferodi do jepice, se narodi mlada krasavice jen proto, aby vzapéti
nato zemfela. Neodvratné sepétf lasky se smrti, jez je zcela pfirozené pro ,,primi-
tivnfho* ¢lovéka, nabyva v pojetf ¢lovéka historického zcela nové, casto katastro-
fické naplne. Takové jsou antiutopie, tak popularni ve 20. stoleti, ale i absurdni

197  Mircea Eliade, My#y, sny a mystéria. Praha, Oikoymenh 93-94.

198  N. S. Goncarova, Misticeskije obragy vojny. M., Izd. V. N. Kasina 1914. Na rytiné¢ Hrobka padlych
(Bratskaja mogila) se diva and¢l se skifzenyma rukama velkyma feckyma oc¢ima na téla mrtvych
s vyttesténymi zraky, plnymi vycitek. Cerny andél, sedici na bilém koni, kradi pres mrtvoly
alebky s éernymi otvory misto odi a rtit (Cernyj angel) aj.
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divadlo a jemu blizké dila postmoderny. Pelevintv Zivot hmyzu zacina letem tif
vyzvedacskych komara. Ttebaze je v jeho romané téma letu spjato s laskou a smr-
ti stejné jak je tomu ve hie bratif Capka, stylistickd rovina je zcela jina. Lehkost
motyla, s niz preletuji z kvétu na kveét dadaisticky hravé milostné pary u bratif
Capki, Pelevin nahrazuje velmi redlnym licenim chovani soucasné mladeze. Pro-
stfedi, v némz se pohybuyji, je liceno pfesné az do naturalistickych detaila. V Kra-
tochviloveé romané je mytus letu zachycen v pavodni ritualni podobé jako korab,
vyslany s tajuplnym poslanim, ¢i levitaéni scénou, zachycujici knéze, jak se pii
pohibu tragicky zemfelé divky necekané vznese ke klenbé chramu, jakoby naplio-
val jeden z obfadu, vylicenych Eliadem. Reinkarnace divky do trpici matky, jez se
postupné sama stava ditétem, je vyrazem dalsi z podob transcendence. Kratochvil
uziva jesté jednoho mytu, liceného Eliadem — schopnosti clovéka rozmlouvat
se zvifetem.'” I toto $amanské nadani ma Kratochvilova hrdinka Sona, jez ma
pfedat svoje poslani lidem ze tfettho tisicileti. VSechny tyto slozité kfizovatky,
na nichz se setkava realita se svétem absurdnich transformaci, svédci o tom, jak
dulezity je pro soucasné¢ho cloveka i karikovany mytus, jenz v uméleckém dile
otevira moznost ponoru do skrytych vrstev reality. Jiné vychodisko nabizi humor
a osvobozujici smich.

199 Ve schopnosti Samanu navazat kontakt se zvifaty Eliade spatiuje vyraz touhy po ztraceném
réji. Navratu k prvotni ¢istot¢ napomaha kfest. Sblizeni se zvifaty lze navodit i tim, Ze je
pojmenujeme. Srov. M. Eliade, tamtéz, 58—59. Pratelstvi se zvifaty je jednou z nosnych linif
Nietzscheova Zarathustry.
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Goncarova, Natalja Sergejevna (1881-1962): Andélé a aergpliny. Cyklus Mystické obragy vilky. M. vyd. V.
1. Kasina 1914. Litografie, papir, 30,5% 22,5 cm.Vlevo dole na kresbé monogram, vpravo dole pod
kresbou ¢. 10.
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