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Una vez presentados los aspectos mds signifi-
cativos para el conocimiento de la historia del mue-
ble en las relaciones entre Espafia e ltalia en el
siglo XVI1,” iniciamos ahora un proceso similar res-
pecto a las relaciones entre Espaina y América,
siempre en el 4mbito de la decoracién de interiores
y del mobiliario. Si ha habido importantes estudios
sobre la presencia espafiola en América y su
influencia allf durante tres siglos, no es menos cier-
to que la presencia del mueble virreinal en Espafia
apenas ha sido percibida, pues no estd demasiado
extendido el conocimiento de las diferentes pro-
ducciones de los inmensos territorios que constitu-
fan los diferentes virreinatos, las relaciones entre
ellos y las posibilidades que tuvieron para realizar
un viaje de vuelta antes de la puesta en marcha del
mercado anticuario ya en el siglo XX.

Comenzamos por el estudio del mueble mexi-
cano de filiacién y conservacién segura, para con-
tinuar mds adelante sobre si su presencia en
Europa se debié al comercio artistico, pertenecié al
ambito del mueble de uso, o0 si en algiin momento
lleg6 a ser considerado como mueble popular. La
bisqueda de piezas procedentes del virreinato de
Nueva Espana se hace en paralelo con la informa-
cién de archivo basada sobre todo en los inventa-
rios post mortem en los que aparecen recogidos
como «cosas de Indias». A esto hay que afiadir el
conocimiento extraido del coleccionismo antropo-
légico del siglo XIX, que nos permitird abordar en el
momento actual la valoracién de las piezas alli rea-
lizadas, bien como obras de arte, bien como artesa-
nia, como testimonio popular o, como fue habitual
en el pasado, como objetos exéticos. Un primer e
imprescindible paso debe intentar resumir muy
brevemente el alcance a fecha de hoy de los estu-
dios sobre la produccién novohispana, que com-
prenden las fuentes empleadas para su conoci-

miento, el alcance del coleccionismo, las exposi-
ciones generales y las publicaciones especificas,
trazando un somero esquema de la produccién
mexicana, para, asf, poder ser capaces de encontrar
y evaluar de un modo cientifico lo que aqui se
encuentre. Creemos que el anilisis de estos con-
ceptos y el trasvase de causas y efectos entre ellos
nos permitird acercarnos a un conocimiento més
real del que actualmente poseemos sobre la exis-
tencia del mueble virreinal americano en Espafia.

Fuentes

La Historia general de las cosas de la Nueva
Espaiia de Fray Bernardino de Sahagiin, las des-
cripciones de Fray José de Acosta en su Historia
natural y moral de las Indias (Sevilla, 1570), el
Cédice Mendocino, los Anales de San Gregorio, el
Diario del viaje que hizo a la América septentrional
en el siglo xviil el padre fray Francisco de Ajofrin, la
Americana Thubaida vitas patrum de los religiosos
ermitafios de San Agustin de la provincia de San
Nicolds Tolentino de Michoacdn de Fray Matias de
Escobar, entre otros muchos, dan amplias noticias
sobre la habilidad de los nativos y su rdpida ade-
cuacion a la forma de hacer hispana en lo formal y
en su interpretacién. Las diferentes técnicas
empleadas antes de la llegada de los espaioles,
como la del maque, aparecen descritas en la
Relacion de Michoacdn (1541) y en la Cronica de la
Orden de Niro. Seraphico Padre San Francisco.
Provincia de San Pablo de Michoacdn, de Fray
Alonso de la Rea (1639). Las Relaciones geogrdfi-
cas del siglo xvi, la Historia natural de la Nueva
Espafia de Francisco Herndndez o la Relacion de
Yucatdn de Fray Diego de Landa, aunque repre-
sentan sélo una pequefia parte de las crénicas uti-
lizadas para los estudios de arte mexicano a lo largo
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practicamente del siglo XX, han constituido las
fuentes de primer orden para cualquier estudio.

Coleccionismo

La presencia de piezas virreinales en colec-
ciones y museos europeos y americanos es habi-
tual; no asi, sin embargo, el conocimiento sistema-
tizado de esas colecciones, ya que hasta hoy hay
museos o secciones de los mismos dedicados al
arte oriental, y no sucede lo mismo con lo virreinal,
precisamente por causa de una generalizacion ter-
minolégica como «colonial». Esta sistematizacién
podria hacerse a partir de todos los museos del
mundo, pero nuestro objetivo ahora es contribuir a
esa sistematizacion desde Espafia como pais recep-
tor de aquellos objetos en el siglo xvii. Para su
conocimiento se puede partir de la creacién y pos-
terior divulgacién de algunas colecciones de artes
decorativas tanto en la Ciudad de México, el Museo
Nacional del Virreinato de Tepotzoldn, el Museo
Franz Mayer, el Museo José Luis Bello de Puebla o
las que reunié el Museo de Brooklyn en los afos
cuarenta del siglo pasado.

Estudios especificos sobre mobiliario

Antes de 1990 los investigadores dedicaron
gran parte de su atencién al estudio y publicacién
de una de las piezas fundamentales de la decora-
cién novohispana como fue el biombo, cuyos ele-
mentos descriptivos mostraban una iconografia
precisa, fiel reflejo de la vida cotidiana, al mismo
tiempo que una exaltacién dindstica de enorme
relevancia para el prestigio social de sus poseedo-
res. La publicaciones del marqués de San
Francisco, Romero de Terreros, dando a conocer
uno de ellos, Marco Dorta (1974), Angulo [figuez
(1936) o Bonet Correa (1965) y, mds recientemen-
te, los reflejos de la vida cotidiana de M* del Pilar
Lépez Pérez de Colombia, en particular para el
dmbito neogranadino (1998), abrieron el camino
para el conocimiento de una sociedad a través de
unos elementos cuya finalidad primera era utilita-
ria, simplemente como cortavientos, pero que ofre-
cian unas superficies suficientemente grandes para
ser decoradas, por lo que se convirtieron de esta
manera en importantes obras de arte.

Sobre su presencia en Espafia ofrecimos hace
afios algunas primeras aportaciones,’ advirtiendo
que uno de los primeros pasos para poder cuantifi-

carlos consistia en el estudio de la documentacion
notarial, que comenzamos a indagar a partir de las
obras de Alvarez Santal6 y Garcfa Baquero,* basan-
donos también en los inventarios sevillanos publi-
cados hasta entonces.” Sumamente interesantes
para esta finalidad serdn sin duda todas las publi-
caciones aparecidas durante los veinte tltimos
afios y especialmente los estudios sobre los inven-
tarios de arzobispos y virreyes realizados a su vuel-
ta a Espaiia.

Toda la documentacién que podamos aportar
servird para constatar y comprobar la importancia
que realmente se le dio en el siglo xviir al mueble
mexicano en nuestro pafs.

Obras cldsicas sobre el mueble mexicano rei-
teradamente citadas serdn las Ordenanzas de los
gremios en la Nueva Espafia (1921). Lo que no se
ha dicho, quizds por su misma obviedad, es que las
ordenanzas del gremio de carpinteros de México
son un calco casi exacto de las de Sevilla de 1527:
se suprimen algunos articulos, los referidos a la
limpieza de sangre exigida en muchas ciudades
espafiolas, y se anaden otros que permiten a los
indios realizar esta actividad. México y Puebla son
las dos unicas ciudades con ordenanzas publicadas
en 1565, la primera, y en 1570, la segunda, con
estudios importantes como los de Diaz Cayeros.®

Respecto a los muebles fisicos conservados,
hay obras de referencia como las de Carrillo,’
Curiel,” Martinez de Redo y, més recientemente, las
aportaciones de Teresa Calero’ y Juan Manuel
Corrales," quienes han comenzado a extender el
conocimiento de los fondos del Museo Franz Mayer
con exposiciones temporales como «El arte de
escribir y el secreto de guardar. Escritorios y pape-
leras del Museo Franz Mayer». La revista Artes de
México ha dedicado nimeros especiales tanto para
dar a conocer los fondos del Museo Franz Mayer y
del Museo José Luis Bello Gonzilez de Puebla
como para dar a conocer lo existente en colecciones
y museos espafioles: Tesoros de México en Espafia

(1971).

Las exposiciones

Paralelamente han sido las grandes exposicio-
nes internacionales las que han dado a conocer las
excelentes y variadas piezas novohispanas, aunque
siempre con una ligera imprecisién, diferencidndo-
las por paises actuales o englobdndolas en los gran-



des virreinatos. Son especialmente destacables
«Gold und Macht» en Viena (1986), «México,
esplendores de treinta siglos» (MET, 1990) o
«Converging Cultures» del Brooklyn Museum
(1996)," que sacé a la luz una excelente coleccién
recogida en los afios 1940-1950, con otras acumu-
ladas, como la coleccién Brader o la de Algara
Romero de Terreros, lo que convirtié al museo en un
importante centro de estudio del arte virreinal, que
conservé en sus depdsitos hasta su recuperacion y
puesta en valor en la citada exposicién y en la mds
reciente «The Arts in Latin America» (2007), orga-
nizada por el Philadelphia Museum of Arts y el anti-
guo Colegio de San Ildefonso de México DF. En ella
se exhibieron gran cantidad de muebles de los que
cada vez con mayor acierto se van realizando estu-
dios que facilitan la aproximacién estilistica. Todas
estas magnas muestras estdn, a nuestro entender,
destinadas a mostrar a un ptblico desconocedor las
excelencias del mobiliario virreinal, siempre pre-
sentado como elementos aislados o, como mucho, en
pequefios grupos afines, que reflejan al menos dos
problemas esenciales: por su internacionalizacién y
el patrocinio de dos o més entidades siempre se
muestra un elevado niimero de piezas que posibili-
ta una visién de conjunto, descubriendo la riqueza,
variedad y calidad de la produccién virreinal, pero
ello obliga a generalizar en todas las fichas técnicas
su clasificacién con respecto al pafs de origen
actual, sin reflejar en los enunciados una mayor
aproximacion a los centros de produccion, a su posi-
ble causalidad y a las relaciones estilisticas, termi-
nolégicas y de uso de unos con los otros, que hubie-
ra sido lo deseable traspasado el umbral del segun-
do milenio.

Los catdlogos de estas exposiciones deben ser
estudiados de un modo exhaustivo para buscar su
avance respecto de los estudios que se comenzaron
a realizar hacia los anos ochenta del siglo xx. En
aquel entonces se realizaron también estudios gene-
rales, como los de Sara Bomchil y Virginia Carrefio,
quienes emprendieron una obra monumental, El
mueble colonial de las Américas, que vio la luz en
1987 y quiso ser una magna historia del mueble
con esquemas, cuadros, glosarios, cronologias de
los estilos, formas de las estructuras, tamafio de los
muebles,"” etc. Casi novecientas pdginas con afir-
maciones, a veces excesivamente categdricas, entre
las que se entremezclan denominaciones locales
interesantes y aclaratorias a tener en cuenta, como
cuando se refieren al «mueble nacional portugués»
para denominar la produccién brasilefia.

Las bases espafiolas del mueble hispanoame-
ricano y el resumen de estilos europeos estdn, en
este libro, tomados de dos obras fundamentales:
Historia del mueble, de Luis M. Feduchi, cuya pri-
mera edicién tuvo lugar en 1946, y de las tres
publicaciones, practicamente contemporaneas, de
Luis Claret: Muebles de estilo inglés, Muebles de
estilo espafiol y Muebles de estilo francés, con
esquemas e introducciéon del marqués de Lozoya.
Estas dltimas sirvieron de modelo tanto para la sis-
tematizacién de cronologias y cuadros sinépticos
de los estilos europeos, aplicdndolos a cada uno de
los paises que se iban estudiando, como para la
idea de mostrar los muebles dibujados, idea que
reflejaba en aquellos momentos su esencia de un
modo més claro que las escasas y dificiles fotogra-
fias de los mismos. La interpretacién realizada por
las autoras sobre los estilos europeos, que incluye
afirmaciones tales como «el grutesco es la orna-
mentacién elaborada por plateros italianos, a raiz
de la afluencia del oro y la plata llegados de
América, consiste en la reproduccién de animales
y vegetales, columnas estriadas o anilladas, inte-
gradas dentro de una filigrana...» o «la superficie
del muro estéd tratada con criterio de tapiz, dividido
en registros, marcados por rebordes, que son imita-
dos en la superficie del mueble renacentista con el
nombre de casetones», distorsionan més que acla-
ran lo que fue la realidad.

Esta podria constituir una de las primeras
advertencias a tener en cuenta: las diferentes
nomenclaturas y denominaciones de estilos, técni-
cas 0 motivos, que para la historia del arte occi-
dental tienen sus raices en el mundo cldsico, con
una terminologia consensuada a lo largo de los
siglos, se ven desbordadas con las producidas en
Iberoamérica. La obra que comentamos incluye
todos los paises actuales meso y sudamericanos
con sus denominaciones caracteristicas: concha-
perla en Peri, conchandcar en México, arquimesas
por barguefios, arquillas por cofres y arquetas en el
virreinato de Nueva Granada. En algunos casos de
paises bien documentados, se encomiendan direc-
tamente a sus estudiosos, como Venezuela a Carlos
F. Duarte, con una serie de términos propios: cajas
habaneras, papeleras, petacas por sillones, o bufeti-
llos por arquetas con cajones. Su principal proble-
ma, a nuestro juicio, es haber querido abarcar tan
amplisima produccién y el haber establecido casi
con estanqueidad fronteras tan recientes, que difi-
cultan la comprensién del trasvase estilistico
virreinal.
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Figura 1. Exposicién Banamex. 1985. Disposicién de una sala.

En los capitulos referentes al virreinato de
Nueva Espafia, que incluye, no lo olvidemos, a
Filipinas, en la obra a la que hacemos referencia se
utilizan las Notas sobre el mueble precortesino de
Abelardo Carrillo, extraidas de las crénicas de
Hernan Diaz del Castillo, los estudios de taraceas
de Carlos Ovando, y se dedica un amplio capitulo a
la influencia oriental, destacando con acierto que
México fue uno de los primeros virreinatos consu-
midores de lujos que logré establecer una via
comercial directa con China a partir de 1565
mediante la navegacion regular entre Acapulco y
Manila, desde donde recibié una influencia mas
fuerte que el resto de América.

El segundo hito para el conocimiento del mue-
ble novohispano fue la gran exposicién que presen-
t6 en 1983 en el palacio de Iturbide el Fomento
Cultural Banamex, que cristaliz6 en el libro El
mueble mexicano, historia, evolucion e influencias,"
que separaba las secciones en espacios sociotem-
porales: mueble prehispanico, mueble religioso,
mueble civil, taracea en México, mueble neocl4si-
co, mueble popular e influencia asidtica.

Se iniciaron entonces los estudios sobre la
madera, incluso se levantaron dibujos y planos de
los ejemplares presentados, ademds de anadir un
somero estudio gremial (fig. 1). Fue un proyecto
importante en el que participaron los mejores espe-
cialistas mexicanos en historia del arte. Asi, el
mueble religioso fue abordado por Elisa Vargas-
lugo, quien advirti6 el acondicionamiento de piezas
civiles a usos religiosos, anadiéndose a la moda
barroca los elementos de la ebanisteria civil: el tra-

bajo en taracea de origen mudéjar con materias
primas como el carey, el marfil y el ndcar, ademas
de diversas maderas locales, a lo que se afiadi6 la
influencia oriental traducida en la técnica del
maque" y las figuras chinescas. Un ejemplo podria
ser el pilpito de la iglesia de San Miguel de
Tlaxcala, que se construy6 acondicionando partes
de un biombo japonés. Del siglo xviil datan los
mds ricos y originales muebles religiosos, que uti-
lizan el maque y los estilos ingleses, tanto el Reina
Ana como el Chippendale, acondiciondndolos a su
gusto, esencialmente el uso de las patas en cabrio-
la con garra y bola, recreado por los artesanos
novohispanos con gran originalidad. Destacan si-
llerias de coro documentadas, como la de San
Agustin de México conservada en el colegio de San
Ildefonso, con bajorrelieves basados en grabados
de la Biblia de Lyon, la silleria de la catedral de
Durango, dorada y policroma, o la de Xochimilco,
con columnas saloménicas y santos, pilpitos y
ambones como los de San Cristébal de las Casas,
Taxco o Xochimilco, confesonarios, creaciones
monumentales més cercanas a la retablistica dieci-
ochesca espafiola que al mobiliario propiamente
dicho, facistoles, cajoneras y credencias, especial-
mente las de las catedrales de México y de Puebla,
de gran tamafio y elegancia, junto con algunas
taraceadas, como la del Carmen de Puebla. Poco a
poco se fueron conociendo artistas locales como
Juan Cruz, documentado por Manuel Romero de
Terreros en la temprana fecha de 1625, o Pedro
Mufioz, el realizador de la silleria de la catedral de
Puebla, en torno a 1720, «tomando como modelo la
catedral de la Sevilla mudéjar», segtin el testimo-
nio de Diego Antonio Bermidez de Castro en su
Teatro angelopolitano:

«Construyose en 1722 [...], compuestas sus
sillas de ocho materiales de maderas distin-
tas, las més incorruptibles y estimables que
se han descubierto (cedro, palorrosa, caoba,
ébano, pino, granadillo, ayacahuite y almen-
dro). Contorneadas las intricadas lacerias, de
las que no hay dos iguales, por medio de lis-
tones de marfil y hueso. En el respaldo del
asiento episcopal, la puertecilla que oculta
un nicho en que se guardan las reliquias m4s
veneradas de aquella iglesia, estd adornada
con la imagen de San Pedro embutido de
maderas, a excepcién de cabeza y manos,
que son de pintura [...], cuyo costo llegé a
30.000 pesos, siendo la silleria més rica y
curiosa y mejor que hay en toda Nueva
Espafia».



Figura 2. Exposicién Banamex. 1985. Disposicién de una sala
con armario.

Figura 3. Sillén con méscaras. Museo Franz Mayer.

Esta gran obra hoy estd perfectamente estu-
diada por Patricia Diaz Cayeros, quien ademds de
documentar la figura del artista® ha realizado una
interesante aportacién del uso del grabado decora-
tivo europeo en el mobiliario novohispano, asimi-
lando los disefios de jardines barrocos a la taracea.

El mobiliario litdrgico se completa con los alli
denominados armarios roperos, en los que des-
tacan tipos de rafz mudéjar, como puertas entable-
radas o encasetonadas, en los que se combinan la
talla y la marqueterfa con un cordén bicolor al que
atribufan un origen alemédn. Se conservan tres de
gran tamafio procedentes de Puebla, dos en el
Museo Franz Mayer —uno de ellos procedente de
la sacristia del oratorio de San Felipe Neri, con
medallones con figuras mitolégicas realizadas a

partir de estampas flamencas—. En el siglo xvin
este tipo de armarios adquiere una decoracion
ondulante, con copetes de perfil mixtilineo e inclu-
so faldones con molduras ondeadas de clara estirpe
flamenca (fig. 2). Algunos ejemplares a partir de
1750-1800 utilizan la rocalla junto con los copetes
mixtilineos, lo que les confiere una caracteristica
relacién con otras ciudades de las Antillas,
Cartagena de Indias y Caracas. Junto a estos, las
sacristfas se llenan de consolas, mesas de centro,
sillones y bancas.

A este mobiliario litdrgico deben de pertene-
cer los sitiales o cdtedras y los mal denominados
sillones fraileros, llamados en toda Hispanoamé-
rica de misidn, enriqueciendo sus formas con orna-
mentacién tallada, patas en cabriola y mascarones
en las rodillas y remates del respaldo, como los
existentes en la parroquia de San Nicolds en Tlax-
cala, o los tallados en las rodillas con mdscaras ya
avanzado el siglo xviil (fig. 3). El sillén misional es
en realidad una de las principales aportaciones del
Barroco andino, cuya influencia en todo el dmbito
latino es indudable, al mobiliario. Los tltimos ele-
mentos que podemos encontrar tanto como mobi-
liario litdrgico como doméstico son las bancas y
sillas, ya en el siglo xvIi1, la mayoria de caoba con
respaldos Chippendale, generalizdndose el uso de
maderas preciosas para los muebles de influencia
inglesa, si bien con caracteristicas propias, como
es el asiento bajo y el faldén ancho y sinuoso carac-
terfstico de Nueva Espaia. Todo ello coincide con
la apertura del comercio con Inglaterra en 1700 por
el puerto de Veracruz. En la exposicién de 1985 a
que hacemos referencia estos muebles de clara
estirpe Reina Ana se sitian en las salas de estrado,
cuya pervivencia ha sido ampliamente estudiada
por Marita de Redo y, mds recientemente, por M*
Pilar Lépez. La primera identifica los estrados die-
ciochescos en una zona central de la sala con los
rodaestrados, biombos bajos de muchas hojas, bien
diferenciados de los biombos de cama, de pocas
hojas y muy altos. También resulta interesante des-
tacar que a diferencia del espaiiol, el estrado novo-
hispano no estd cubierto de alfombras —solo a
veces aparece pintada la madera simulando alfom-
bras— y no se utilizan almohadones a la morisca,
puesto que las damas se sentaban comtinmente en
sillas y sillones.

Del capitulo de la taracea se encargé en 1985
el arquitecto Jorge Loyzaga dentro de la genérica
denominacién de mudéjar, que incluye la labor de
Oaxaca, hoy claramente diferenciada de la ascen-
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Figura 4a.
Arqueta de carey,
marfil y plata.
Puebla. Col.

particular.

dencia mudéjar. La taracea constituye el principal
vehiculo de la expresividad americana, con ele-
mentos culturales propios. En breves apartados se
recorrfan las labores de Chiapas, Jalisco, San
Luis de Potosi, Zacatecas, con sus arcas y arque-
tas de taracea finita —llamada de fideo—, las arcas
y cofres taraceados con conchandcar a modo de
estrellas, dados y flores en recuadro de taracea de
fideo que se realizaban en Durango, donde existié
hasta una fébrica de pianos decorados con cubier-
ta taraceada, y las de Campeche y Querétaro,
documentada la produccién a base de carey, hueso
y plata en el primero o conchandcar en las sacristi-
as y conventos, como en Santa Rosa de Viterbo, con
su pulpito de hueso, carey y ébano, ejemplo de
taracea de entallador culto con influencia mudéjar.

Aqui comenzamos a ver una de las caracterfs-
ticas esenciales: la utilizacién del carey en Puebla
como materia bédsica de sus realizaciones mobilia-
rias de todos los tamafios, desde los baulillos de
carey incrustado y con hilos de plata —grabado el
carey con la fecha—, muy faciles de encontrar en
toda Espafia (4a y b), hasta las ya citadas sillerfas
o cajonerias de sacristia.

Una de las principales aportaciones que se
hicieron en la publicacién de 1985 fue la exposi-
cién de las maderas mds caracteristicas utilizadas
para el mobiliario: caoba, cedro blanco y rojo,
nogal, pino, palo de rosa, balsamo, granadillo, sau-
ce, arce, naranjo, olivo limén, zapote, rosa morada

Figura 4b. Costurero de carey y marfil de Puebla. Museo Franz
Mayer. México.

(palo violeta o amaranto), palisandro, pople
(4lamo), encina, roble, ahuacate y orientales acli-
matadas, como el tampicerdn. Se constata que el
uso de maderas tefiidas y del marfil y la madreper-
la por contacto con Oriente evoluciona en México.
Otra interesante aportacién, que puede ser muy
itil en las bisquedas documentales, es la recopi-
lacién realizada para los nombres de la taracea
hasta el siglo X1x: listoncillo, de paloma, de cade-
na, de tridngulo, de elote, de caracol, de cinta, plu-
meado en chapa completa reforzada por una chapa
a contramadera —llamado corte de barbilla—, de
6valos, cintas, circulos, estrias, guirnaldas y urnas
mezclados con taracea geométrica, asi como todo
tipo de guirnaldas, cintas de laurel, palmas —
siempre con taracea— no pintadas, conservdndose
el gusto por tefiir, quemar y sombrear la madera.

Los muebles de Qaxaca

Entre las producciones mexicanas més cono-
cidas y estudiadas, reproducida hasta fechas bien
cercanas para el mercado anticuario, figura la
labor de Oaxaca, con su caracteristica técnica de
embutido de zulaque, pasta bituminosa de cal cal-
cinada y tinte vegetal negro extraido del palo tinte,
con la que se forman hilos que se insertan a pre-
sién en los surcos realizados en la madera, for-
mando motivos decorativos figurados. Este tipo de
decoracion se aplica a una amplia variedad de for-
matos: bailes, cajas de tapa plana —denominados



bufetillos—, escritorios, escribanias, etc. Con una
decoracién que va desde vistas de ciudades —las
menos— hasta figuras en recuadros y, en muchos
casos, arquerias superpuestas, que constituyen un
tipo peculiar y tnico (figs. 5a, b y ¢).

De entre la literatura aparecida en las dos dlti-
mas décadas para ensalzar las artesanias mexica-
nas, siempre magnificamente ilustradas, destaca
Labores de ebanisteria en la Nueva Espafia," obra
que se puso en marcha al percatarse de los eleva-
dos precios que registraban estos muebles en los
avalios testamentarios de los siglos XVII y XVIIL
Esta obra pretende, a partir de unas someras defi-
niciones del barguefio, centrar el estudio del arte
novohispano como testimonio de las diversas
corrientes culturales que lo inspiraron, comenzando
con la presencia de Rodrigo Alemén en Esparia y la
obra de la sillerfa de la catedral de Plasencia, que
le servirdn, junto a la labor de marqueteria de
Alemania del sur, para hilar su discurso sobre los
escritorios oaxaquefios. Trabajo que denomina
labores de nielado, aplicando este término propio de
la metalisteria'® al empleo del zulaque sobre la
madera, en un intento de equiparacién que confun-
de més que otra cosa. Este intento de dependencia
directa de las producciones manieristas alemanas
implica un desconocimiento del mercado de estam-
pas, enormemente extendido por Nueva Espafia,
hasta el punto de ser utilizadas no solo como mode-
los para estas labores oaxaquefias, sino también
para las grandes bateas de maque, como se verd
mds abajo. En realidad, lo que verdaderamente
convierte los muebles de Oaxaca en la genuina
expresién de lo novohispano es la transformacién
de algunos de los elementos animales y vegetales
tomados de los grabados europeos en figuras, ani-
males y plantas propios del entorno: en vez de un
dragén un ocelote, un colibrf, una salamandra, un
mono, una planta de maiz, un nopal, un jinete con
lanza, otro con una pistola de chispa... Como ha
expresado Gustavo Curiel, la profusién de este tipo
de muebles en los inventarios representaba un claro
indicio del prestigio social de sus poseedores.
Recientemente han aparecido estudios al respecto,
el ya citado de Juan Manuel Corrales™ y varios inte-
resantes intentos de interpretacién iconografica.”

Las piezas mds conocidas en la Espafia de los
siglos XVII y XVIII fueron sin duda los muebles de
Campeche, escritorios y escribanias finas, gene-
ralmente de cedro, chapeados con ébano, hueso y
madera de gateado® formando dibujos geométricos,
denominados alli de tipo mudéjar. Si lo habitual era

Figura 5a. Escritorio de Oaxaca. Museo Franz Mayer. México.

Figura Se. Labor de Oaxaca (detalles).
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Figura 6a. Baulillo de labor geométrica de hueso y carey.
Campeche.

que en los inventarios aparecieran obras «de
Indias» o a lo sumo «de Nueva Espafia», hay nu-
merosos testimonios en Venezuela y en Andalucia
de «obras de Campeche», por lo que debemos supo-
ner que eran las mds conocidas, como también lo
fueron las cajas de luces a base de espejos policro-
mos con carey y marfil o hueso esgrafiado de gran
efecto contrastante realizadas con patrones geo-
métricos, tachuelas metdlicas en forma de flores y
espejo interior que en realidad deben responder a la
funcién de los tocadores portitiles (figs. 6a y b).

En los inventarios recogidos por Manuel
Toussaint en el Archivo de Notarfas de México se
encuentran ya en fecha temprana, entre otros
muchos, «un escritorio de ébano y marfil junto a
tres bufetes de caoba de La Habana», entre los
bienes de Alonso Herrera en 1645; «un bufetillo
embutido de ébano y carey guarnecido de marfil»,
entre los de Luis Judrez, pintor, en 1644, y «un
escritorio y contador de la tierra embutido hecho
en México con tirantes de plata».

El maque, el charol y la laca

Esta dltima entrada resulta especialmente
relevante para el conocimiento de otra de las
importantisimas aportaciones del mueble novohis-
pano: el maque.

Por escritorio de la tierra se conocian en el siglo
xviil los muebles chapeados exteriormente con tara-
cea de hueso y marfil geométrico, comtinmente reali-

Figura 6b. Baulillo de tipo mudéjar. Campeche.

zados en Michoacdn, cuyo interior estd pintado al
modo de las lacas orientales, pero elaboradas en
México. Los ejemplos son numerosisimos y los estu-
dios sobre ello, muy abundantes y rigurosos, precisa-
mente a raiz de la publicacién en 1951 de una obra
que atribufa el origen de la laca mexicana a China y
a una hipotética presencia china en las costas de
Michoacdn y Guerrero en el siglo viI, tras lo que
comenzaron a afianzarse las propuestas en defensa
de la produccién autéetona precolombina, abun-
dantes en la década de los noventa. Hay que desta-
car, ademds de los estudios insertos en las publica-
ciones ya comentadas, especialmente los de Manuel
Carballo en El mueble mexicano (Banamex 1985) y
los de Teresa Castell6 Tturbide y Marita Martinez del
Rio,” las aportaciones de Sonia Pérez Carrillo, mode-
lo de sistematizacién investigadora de las técnicas de
la laca mexicana,” que resalta la doble via de inter-
cambios en influencias: la directa a través de
Filipinas y la indirecta, ya en el siglo XVvIII, a través
de Inglaterra, que introdujo en el continente ameri-
cano el gusto europeo por lo oriental.

Al principio se le llamé barniz o pintura y més
tarde, a partir de las descripciones del padre La
Rea, maque o laca, por influencia europea, ya que
imitaba los fondos negros y brillantes de las lacas
asidticas, tan de moda en la primera mitad del siglo
xvii. El maque, en los documentos de la época, fi-
gura como «imitacién de la China», pero sus mo-
tivos decorativos incluyen animales, casas y edifi-
cios occidentales, lejos de las chinoisseries tradi-
cionales. Se dibujan planos de la etapa virreinal;
las pagodas, puentes y otros motivos asidticos son
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Figura 7a. Escritorio de Michoacan. Exterior.

reemplazados por edificios y ornamentacién local,
por lo que reciben la denominacién «de la tierra».*

(figs. 7ay b).

La laca tuvo una importancia fundamental en
el México precolombino. Se utilizaba para imper-
meabilizar utensilios de uso comiin: jicaras (cala-
bazas para transportar el agua) o bateas (bandejas
de madera), de las que apenas se conserva ningu-
na. La diferencia fundamental con la laca oriental
es que esta procede de una resina vegetal y el
maque de la grasa de un insecto.”” La técnica apa-
rece descrita en la Relacion de Michoacdn (1541):
«[...] se abren las labores a punta de acero y des-
pués se van embutiendo los colores. Hacen exce-
lentes escritorios, cajas, bailes y cestones, tecoma-
tes® y vasos peregrinos, bateas, jicaras, bufetes y
otras muchas curiosidades»; y en la Cronica de la
Orden de Ntro. Seraphico Padre San Francisco.
Provincia de San Pablo de Michoacdn, Fray Alonso
de la Rea escribe: «la pintura de Peribdn, hasta
hoy no imitada, se inventé en esta provincia, y
fuera de ser tan vistosa, el barniz es tan valiente
que a porfia se deja vencer del tiempo, porque
siendo natural en todos los colores [...] no se rinde,
ni marchita con los golpes, aguas calientes ni con
el tiempo».

Una de las primeras investigadoras del
maque, Teresa Castello Tturbide, ya especificé
variaciones locales, pero resulta més esclarecedora
la sistematizacién de Pérez Carrillo, a la que nos
referimos més arriba. Explica la diferencia con la
oriental, a la que solo une el término y su parecida

Figura 7b. Interior con labor de maque. Pdztcuaro
(Michoacén).

textura; estd constituida por un laborioso procedi-
miento del que forman parte cuatro componentes
basicos: el aceite animal, extraido de la hembra del
insecto hemiptero, denominado axe; la grasa vege-
tal, elaborada con las plantas de la chia o del chi-
calote, sustituida con frecuencia por aceite de lina-
za, una mezcla de tierra de origen mineral, y, final-
mente, los pigmentos naturales de procedencia
animal, vegetal o mineral, a veces sustituidos por
anilinas. La mezcla, asi como la denominacién, ela-
boracién y utilizacién de los ingredientes, serd
peculiar en cada centro de produccién, observan-
dose bdsicamente tres procesos diferentes, que se
corresponden con los principales nicleos artisticos
del estado de Michoacdn (Pdtzcuaro, Uruapan y
Quiroga), del de Guerrero (Olinald) y del de
Chiapas (Chiapas de Corzo).

Utilizada principalmente con fines decorati-
vos sobre objetos de madera, se pueden distinguir
tres técnicas principales: la primera, empleada en
Pétzcuaro, Quiroga, Olinald y Chiapa de Corzo,
consiste en la aplicacién de una capa de laca, enci-
ma de la cual y con un pincel se plasman motivos,
en los tres tltimos con formas naturales, mientras
que Pdtzcuaro, constituido como singular taller de
gran fecundidad artistica durante los siglos XviI y
XVIII, sobresale no solo por su variedad iconogréfi-
ca, en la que confluyen influencias occidentales y
orientales, sino también por su perfeccion técnica,
destacando el uso del oro.

La segunda técnica, denominada de embutido
y aplicada exclusivamente en los talleres de
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Figura 8. Labor de embutido. Uruapan.

Uruapan, se caracteriza por la superposicién de una
capa de laca de color uniforme, sobre la que se per-
filan los elementos decorativos: con un punzén se
levanta la laca del interior del perfil dibujado hasta
descubrir el fondo del objeto, en cuyo hueco se
introduce, mediante el mismo proceso, una capa de
color diferente, con lo que se consigue asi una
superficie uniforme con colores varios (fig. 8). El
barrio de San Pedro de Uruapan esté considerado la
verdadera cuna del maque: empleaban madera de
sarimo y de aliso (ambas sin resina) y, tras filtrar las
impurezas, aplicaban los colores. Los caracteristi-
cos eran el rojo ladrillo y el negro —procedente de
palo de guayaba y huesos calcinados— mezclados
con azul de Prusia, y se aplicaba un color cada dia.
Los motivos més usuales eran dalias, orquideas y
otras flores. De Peribdn proceden las dos arcas que
se conservan en el monasterio de las Descalzas
Reales en Madrid y la del convento de concepcio-
nistas de Agreda,” cuyas caracterfsticas son la
ausencia de perspectiva, los grutescos, la figura
humana rodeada de elementos animales y vegeta-
les, y las flores en grupos o por parejas (fig. 6).

La tercera técnica, conocida como el rayado,
convive en los talleres de Olinald (Guerrero) con la
del dorado a pincel: decoracion floral sobre fondo
negro o rojo azarcén (anaranjado muy vivo).
Aplican dos o tres capas de laca de color diferente,
dibujando sobre la dltima los motivos decorativos
deseados; posteriormente se recortan con buril los
perfiles y se levantan los contornos hasta hacer
aparecer la primera capa del color contrastante.
Muy habituales son los objetos, jarrones, de laca
negra sobre bermellén con encuadres de tallo
ondulado con hojas en su interior, flores y aves
entremezcladas con figuras de animales estilizados

Figura 9. Labor de rayado y dorado a pincel. Olinald
(Guerrero).

—perros feroces, tigres, conejos con guarniciones
finas de plata—, cerradura ovalada con roleos
vegetales y tarja lisa de perfil mixtilineo.” (fig. 9).

La llegada de la Nao de la China, procedente
de China y Japén a través de Filipinas, hizo posible
la llegada de objetos cuyas formas y motivos inspi-
raron a los artesanos novohispanos, junto a la
influencia occidental. Mientras Europa intentaba
obtener lacas de tipo oriental, Nueva Espafia, con
su tradicién prehispédnica, segufa su trayectoria,
enriqueciéndose con las aportaciones de las lacas
orientales.

En Patzcuaro hubo varios talleres con peculia-
ridades iconogréficas definidas, dos de influencia
occidental —los denominados «Taller de las cuatro
flores» y «Taller de los temas mitolégicos», ambos
con especial incidencia en las chinoisseries— 'y
otros de influencia directamente oriental —el
«Taller de los La Cerda» y el «Taller de los galgos»,
en el que son caracteristicos los fondos claros con
las figuras negras—. El de los La Cerda —inico
artista firmante conocido, José Manuel de la Cerda,
a quien pertenece la batea del Museo de América—
muestra elementos decorativos claramente inspira-
dos en el arte oriental, repetidos con algunas varian-
tes y diverso grado de calidad por sus seguidores
(Museo Nacional del Virreinato: tapa de un escrito-
rio y dos cofres de corriente asidtica). De él decia
Fray Francisco de Ajofrin: «Hoy florece un célebre
pintor que ha perfeccionado mucho esta facultad de
suerte que excede en primor y lustre a los maques
de la China». El taller, de influencia manierista o
mitolégica, produjo gran cantidad de almohadillas
(costureros) y bateas con personajes de Las meta-
morfosis ovidianas, temas de la mitologia cldsica,



Figura 10. Almohadilla. Paztcuaro. Taller de influencia
manierista. Museo José luis Bello. Puebla.

quizds por peticién de la clientela, tomados de los
grabados de gran difusién en los que se conserva-
ban las figuras fundamentales en cada historia, es
decir, su sentido moralizante, modificando fondos,
indumentarias y detalles. Asf aparecen en las bate-
as del Museo del Virreinato, en las que se represen-
ta el Rapto de Europa y Apolo y Coronis y, en la tra-
sera, Atalanta y Meleagro, con las figuras dispues-
tas de manera arbitraria.” (fig. 10).

Si bien estos descubrimientos, como los de las
arcas de las Descalzas Reales, son importantes para
la determinacién de la produccién novohispana de
las lacas, para nosotros resulta muy instructivo el
hecho de que la aparicién de las chinoisseries en
México fuese una consecuencia del comercio ini-
ciado por las Compaiifas de Indias holandesa e
inglesa. Al igual que en Espafia,” este comercio
tuvo una repercusion similar en el virreinato, bene-
ficiado por el permiso especial de la Corona en
1713. Los comerciantes ingleses lograron asf inun-
dar el mercado mexicano con un amplio repertorio
de muebles, especialmente del estilo que imperaba
entonces, el Reina Ana, influido por el gusto chi-
nesco, tanto en los muebles policromos como en los
de madera en su color.

En 1775 F. V. Orellana tradujo del francés el
Secreto de maques, charoles y colores, que muestra
una clara relacién de técnicas.” Tanto la imitacién
de la laca oriental de origen europeo como la tradi-
cional de origen prehispénico intentaban copiar la
textura, brillantez y motivos de la laca asiética,
pero hay que subrayar las diferencias no solo de
origen sino también de procedimiento. Mientras en
Europa se intentaba conseguir mediante el japan-
ning, en México ya existia un taller de laca prehis-

-

Figura 11a. Exposicién Banamex. 1985. Disposicién de la sala

con influencia inglesa.

Figura 11b. Banca de caoba. Museo de Arte Colonial.
Caracas. Venezuela.
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Figura 11e¢. Cémoda de caoba. Museo de Arte Colonial.
Caracas. Venezuela

pénica en Péztcuaro, caracterizado por la utiliza-
cion de fondos negros y motivos orientales con pre-
dominio del dorado. El japanning (o la fagon de la
Chine) dieciochesco se denominaba en México
achinado, entendiendo con ello la moda de inten-
tar copiar en los muebles los elementos que carac-
terizaban el estilo asidtico, mediante un maque o
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barniz que recubria el objeto sobre un fondo ber-
mellén, azul, morado o blanco. En los inventarios
novohispanos aparecen claramente diferenciados
los muebles de maque de la China de los achinados
o maqueados y, como sucede en Espafia, ademads de
por el adjetivo empleado, es facil observar las dife-
rencias de las valoraciones, de doscientos pesos las
primeras bajando a veinte o treinta las segundas.”
Entre la veintena de muebles que Pérez Carrillo
clasifica como de «técnica europea imitando la
laca oriental» destacan un par de cabeceros de
cama de coleccién particular, curiosamente cerca-
nos a la produccién catalana dieciochesca.
Deliberadamente, Pérez Carrillo no utiliza el térmi-
no de maque fingido empleado por Castellé
[turbide* por entender que fue utilizado para
designar la produccién de algunas zonas de México
en las que no se disponia de los materiales carac-
teristicos de la laca mexicana auténtica.

A partir de finales del siglo XviiI todo este tipo
de mobiliario, si bien no se perdié, pues se conti-
nué elaborando como artesania, fue siendo sustitui-
do por las modas inglesas y americanas de muebles
de gran reciedumbre, formas un poco pesadas,
maderas exclusivamente pulimentadas y todo el
repertorio formal de aquel. De entre las c6modas,
cajoneras de sacristia, armarios y asientos, hay que
destacar la calidad de los diferentes tipos de
mesas, tema no excesivamente estudiado hasta hoy,
aunque si en su relacién con Venezuela, pais que
se surtié en gran medida de la ebanisterfa de cali-
dad mexicana (figs. 11a, b y ¢). No hay que olvidar
tampoco la excelente calidad del mueble neocldsi-
co de marqueteria realizado en Puebla, pero todo
ello no es facil de encontrar en Espafia, adonde
llegé en contadisimas ocasiones, sin relacién algu-
na con el trafico que habia tenido lugar en los
siglos XVII y XVIII y que constituye el grueso de
nuestro proyecto de investigacién sobre la presen-
cia del mueble virreinal en Esparfia.
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Rodriguez Tembleque, «Influencias orientales y europeas» en
Lacas mexicanas, Coleccién Uso y Estilo, n.° 5, Museo Franz
Mayer y Artes de México, México, 1997, pp. 31-53, asi como los
demds articulos de otros autores contenidos en este volumen.

26 Esta denominacién aparece también en inventarios espafioles
del siglo XVI. Atn estd por determinar si se refiere a muebles
locales o a los llegados de América.

27 Bomchil insiste en la denominacién drabe zumaque, que
segun ella designaba asf en Espaiia a la laca oriental. En realidad
el zumaque en el Mediterrdneo procede del drabe sumac, que se
empled en Espafia para curtir los cueros por su gran cantidad de
tanino, pero no es menos cierto que el DRAE incluye una segun-
da acepcién, zumagque del Japén, definida como «sustancia resi-
nosa afin a la laca, segregada por una especie botdnica del géne-
ro Rhus». Existen otras variedades incluso en mezclas de espe-
cias.

28 En Guatemala fue utilizado como recipiente para llevar las
semillas al campo durante la siembra.

29 Para Pérez Carrillo el hallazgo de las arcas de las Descalzas
Reales supone atrasar este tipo de arcas a mediados del siglo xv1
en vez de a mediados del siglo XVII, como hasta ahora se pensaba.

30 Pérez Carrillo, Sonia, «Funcién y forma de una caja lacada»,
Cuadernos de Arte Colonial, n.° 2, mayo de 1987, pp. 87-94.

31 Manrique, Jorge Alberto, «La estampa como fuente del arte en
la Nueva Espafia: caracteristicas del proceso y emblemas inhe-
rentes», Cuadernos de Arte Colonial.

32 Aguilé, M* Paz, «Via Orientalis 1500-1900. La repercusién del
arte del Extremo Oriente en Espafia en mobiliario y decoracién», en
Cabafias Bravo (coord.), El arte fordneo en Espaiia, X1l Jornadas
Internacionales de Arte, Madrid, CSIC, 2005, pp. 311-325.

33 Xavier Moyssen, en su estudio introductorio a esta obra,
INAH, México, 1980, determina la nacionalidad mexicana del
traductor basdndose en el empleo continuo de ciertas palabras.
Cfr. Pérez Carrillo, «Imitacién de la laca oriental en muebles
novohispanos del siglo XViil», Cuadernos de Arte Colonial, n.* 3,
1987, pp. 51-78.

34 Un biombo japonés en Espafia se evaluaba en 30.000 reales
y en México en 300 pesos, mientras que el charol en Espafia o el
achinado mexicano no pasaban de los 200 reales aqui y de los 20

pesos allf.

35 Castell6 Iturbide, Teresa, op.cit., México, 1980, p. 10.
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