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FRANCISCO RIZI (Madrid, 1614 — San Lorenzo de El Escorial [Madrid], 1685), atribucién

Anunciacién

(Album Alcubierre, fol. 69b)

Ca. 1660-1680

Sanguina sobre papel agarbanzado; cuadricula a sanguina
218 x 182 mm

Madrid, Coleccién Abellé

Este dibujo presenta un estudio preparatorio avanzado para una representacién de la
escena de la Anunciacién. La composicién ofrece numerosas analogias con la del cuadro
de Rizi del mismo asunto de 1654 de la catedral de Plasencia, cuya composicién retomé
en el cuadro del retablo de Fuente del Saz, asf como con el cuadro de hacia 1655 de la
capilla de la Torre, hoy en el Prado (P1128), o con el de la capilla Contreras en Segovia,
de hacia 1666. La cuadricula de sanguina muestra que la composicion se seleccioné para
trasladarla a un mayor formato; probablemente para la ejecucién de un dibujo de ma-
yores dimensiones para constituir un modello més preciso. Pérez Sinchez y Navarrete,
que atribuyeron este dibujo a Rizi, lo asociaron a un estudio para un cuadro de altar. Sin
embargo, aqui proponemos identificarlo también como un posible estudio para un pro-
yecto de pintura mural y, en ese sentido, lo ponemos en relacién con el dibujo del mismo
asunto conservado en el Museo del Prado (D2088) y que, atribuido hasta ahora a Juan
Carrefio, también consideramos de mano de Rizi (para la atribucién a Carrefio de este
dibujo ver: AGUERO, Carrerio de Miranda..., 2017, pp. 156-157 y 217). El dibujo presenta
la misma técnica (rayado, apoyo intenso del 14piz) que los dos estudios de Rizi para la
figura de santa Leocadia conservados en los Uffizi (inv. 6688S; 10267S).

Tanto la composicién del dibujo del Album Alcubierre como la del dibujo del Prado
derivan de una estampa del mismo asunto de Andrea Schiavone, que Rizi debié de tener
a su disposicién en su taller. En el dibujo de Alcubierre, Rizi retoma la figura de san
Gabriel y el detalle del facistol de Maria, cuya figura adapta para conferirle una actitud
de mayor teatralidad. En el dibujo del Prado, en cambio, Rizi se concentra sobre la mo-
numentalidad del espacio arquitecténico propuesto por el veneciano, retomando la idea
de la columna y la de la cortina, pero haciendo descender la figura de Gabriel.

En ambos dibujos se retoma también de Schiavone un punto de vista para la com-
posicién que es particularmente bajo, una perspectiva di sotto in si que sugiere que
Rizi quiz4 los concibié como escenas presentes en una decoracién mural, tal vez como
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Detalle de Anunciacion.

quadri riportati. Entre 1662 y 1669, Rizi trabajé en el disefio y ejecucién de la decora-
cién mural del camarin de la Virgen de Atocha en Madrid y en la de la capilla de las
Reliquias en el seno de la capilla de la Virgen de Sagrario en la catedral de Toledo, dos
conjuntos marianos en los que el tema de la Anunciacién tuvo cabida. El dibujo del
Prado es un esbozo en el que Rizi ha estado m4s atento en el estudio de los volimenes,
a través de trazos nerviosos a ldpiz negro que subrayan con habilidad efectos de sombra
y de profundidad. En el dibujo del Album Alcubierre, en cambio, Rizi se ha entretenido
ma4s en el estudio de los contornos, concediendo mayor importancia a la precisién de
los trazos del dibujo. Los pliegues de los drapeados, que aqui se hacen mds angulosos,

~ se deben relacionar con los del dibujo de Rizi para el cuadro de altar de Pamplona
(1666) o con el del dibujo para el cuadro de altar del Pardo (1650), dos dibujos donde
la sugestién de los volimenes es también menos pronunciada (ambos en Florencia,
Galleria degli Uffizi: inv. 10164S; 101557S). Hasta hace bien poco, ha existido la ten-
dencia de a atribuir a Carrefio, de manera un tanto sistemdtica, todo esbozo a ldpiz
negro presentando el estilo barroco de Madrid de los afios 1650-1670, al tiempo que se
suelen atribuir a Rizi esencialmente dibujos realizados a pluma. El dibujo del Prado,
que por el contrario presenta numerosas similitudes con el estilo de Rizi, constituye
un buen ejemplo en este sentido. Su composicién parece presentar una opcién alter-
nativa al dibujo preparatorio de la Coleccién Abell6 con un destino que de momento
desconocemos.
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