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FRANCISCO RIZI eladrid, 1614 - San Lorenzo de Er Escoriar [Madrid], 1685), atribuci6n

Anunciaci6n

(Album Al cu bi erre, fol. 69b)

Ca. r660-1580

Sanguina sobre papel agarbanzado; cuadricula a sanguina
2r8 x r82 mm

Madrid, Colecci6n Abell6

Este dibujo Presenta un estudio preparatorio avanzado para una representaci6n de la
escena de la Anunciaci6n. La composici6n ofrece ,r.r-.ror", -alogias con la del cuadro
de Rizi del mismo asunto de fi54 dela catedral de plasencia, cuya-composici6n retom6
en el cuadro del retablo de Fuente del Saz, asi como con el cuadro de hacia r65J de la
capilla de la Torre, hoy en el Prado (prrzg), o con el de la capilla contreras en Segovia,
dehaciar666. La cuadric,rla de sanguina muestra que la composici6n se seleccion6 para
trasladarla a un mayor formato; probablemente para la ejecuci6n de un dibujo de ma-
yores dimensiones para constituir w modello mds preciso. pirez Sdachez y Navarretg
que atribuyeron este dibujo a Rizi, lo asociaron a un estudio para un cuadro de a1tar. Sin
embargq aqui proponemos identificarlo tambiin como,n posible estudio para un pro-
yecto de pintura mural y, en ese sentidq lo ponemos en relaci6n con el dibujo del mismo
asunto conservado en el Museo del prado (Dzogg) y que, atribuido hasta ahora a fuan
carrefrq tambiin consideramos de mano de Rizi (para la atribuci6n a carreflo de este
dibujo ver: Acrirno, Carreffo de Miranda..., 2ot\, pp. tS6-tSZ y zt7). Eldibujo presenta
la misma ticnica (rayadq apoyo intenso del l{piz) que los dos estudios de Rizi para la
figura de santa Leocadia conservados en los Uffizi (inv 65gg5; roz6z5).

Tanto la composici6n del dibujo del Album elcabietre como la del dibujo del prado
derivan de una estampa del mismo asunto de Andrea Schiavone, que Rizi debi6 de tener
a su disposici6n en su taller. En el dibujo de Alcubierre, Rizi retoma la figura de san
Gabriel y el detalle del facistol de Mari4 cuya figura adapta para conferirle-una actitud
de mayor teatralidad. En el dibujo del prado, en cambiq Riri ,..orr..rrt." sobre la mo-
nrrmentalidad del espacio arquitect6nico propuesto por el venecianq retomando la idea
de la columna y la de la cortina, pero haciendo descender la figura de Gabriel.

En ambos dibujos se retoma tambidn de Schiavone un punto de vista para la com-
posici6n que es particularmente bajo, una perspectiva di soxo m si que sugiere que
Rizi quizd los concibi6 como escenas presentes en una decoraci6n mural, tal vez como

INscrupcroNrs
En el ingulo inferior izquierdo: <Rice
fec.>.

PnocrorNcre
Miguel de Espinosa Maldonadq II conde
del Aguila (fr7s4), Sevilla; |uarr Ignacio de
Espinosa y Tello de Guzmdn, III conde del
Aguila; (?) Francisco de Palla Ferndn-
dez de C6rdoba, XIII conde de Sdstago
(fr8r4); (?) foaquin Ferndndez de C6r-
doba, XIV conde de Sristago (tr85Z); (?)
M.a de h Soledad Antonia Fern{ndez de
C6rdoba, XV condesa de S6stago (fr9o5),
casada con fosC M.s Escriv:i de Romani,
marquds de Monistrol de Noya (fr89o);
foaquin Escrivri de Romani y Fernandez de
C6rdoba, marquds de Monistrol de Noya,
casado con M.a Pilar Sentmenat y Patiflq I
condesa de Alcubierre (tin:.lo concedido en
r8o9); Galeria Caylus, Madrid; Colecci6n
Abellq Madrid, zoo3.

ExposrcroNrs
Valencia, <Sobre el papel...>, zor4.

Brsr,rocRAril
Naveanrrr y Pinrz SAxcunz, Ahum Alctt-
bizrre..., zoo9,pp. 96-9Z, t.e zB.
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quadri riportati. Entre t66z y 1669, Rizi trabaj6 en el diseio y ejecuci6n de la decora-

ci6n mural del camarin de la Virgen de Atocha en Madrid y en la de la capilla de las

Reliquias en el seno de la capilla de la Virgen de Sagrario en la catedral de Toledo, dos

conjuntos marianos en los que el tema de la Anunciaci6n tuvo cabida. El dibujo del

Prado es un esbozo en el que Rizi ha estado mls atento en el estudio de los vohimenes,

a travds de trazos nerviosos a llpiz negro que subrayan con habilidad efectos de sombra
y de profundidad. En el dibujo del Ahum Alcubi.erre, en cambio, fuzi se ha entretenido
mds en el estudio de los contornos, concediendo mayor importancia a la precisi6n de

los trazos del dibujo. Los pliegues de los drapeados, que aqui se hacen mds angulosos,

se deben relacionar con los del dibujo de Rizi para el cuadro de altar de Pamplona

G666) o con el del dibujo para el cuadro de altar del Pardo (16So), dos dibujos donde

Ia sugesti6n de los voldmenes es tambidn menos pronunciada (ambos en Florencia,

Galleria degli Uffizi: inv. ro1645; ror557S). Hasta hace bien poco, ha existido la ten-
dencia de a atribuir a Carrefrq de manera un tanto sistemitica, todo esbozo alipiz
negro presentando el estilo barroco de Madrid de los afros t65o'r67o, al tiempo que se

suelen atribuir a Rizi esencialmente dibujos realizados a pluma. El dibujo del Prado,

que por el contrario presenta numerosas similitudes con el estilo de fuzi, constituye
un buen ejemplo en este sentido. Su composici6n parece presentar una opci6n alter-
nativa al dibujo preparatorio de la Colecci6n Abell6 con un destino que de momento
desconocemos.

Eou,q.noo Lluns-f)rr-cnno


