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INTRODUCCION

Desde que tengo uso de razon, he tenido gran admiracion
por lugares alejados del vertiginoso Santiago, lugares que
gozan de mucha naturaleza, lugares que maravillan con
s6lo presenciar sus atractivos paisajes.
Contradictoriamente, una ciudad que me hace alucinar con
el caos, pero a la vez permitirme encontrar tranquilidad
con s6lo sentarme a ver el mar desde su colorido y satura-
do anfiteatro, es Valparaiso.

Creo que no fue coincidencia que, hace un tiempo, mirando
3lbumes familiares, me haya encontrado con fotos de mi
tatarabuela materna, Maximiliana Ronda,

en el Puerto de Valparaiso. Asi supe que ella era oriunda de
esa ciudad, pero por trabajo se vino a Santiago, sin dejar de
visitar constantemente su ciudad natal, de hecho, me cuen-
ta mi abuela, que encontrd la muerte en su Gltima visita al
puerto, su ciudad preferida.

Valparaiso, una ciudad extravagante, bohemia, desordena-
da, llamativa y colorida, con una variada arquitectura, que
sigue manteniendo lo que era la vida de barrio, es consi-
derada una ciudad muy querida por unos y también muy
odiada por otros.

Paseando por la ciudad, esta vez con un dejo de extrafieza
—va que el ver o visitar algo recurrentemente hace que se

vuelva comin—, comencé a re-mirar la ciudad. Sus cadticas
calles, escaleras empinadas, sus pintorescas casas, las mi-
longas y boleros que suenan en plaza O'Higgins, los saludos
del vecino al duefio del almacén, los vestigios arquitecto-
nicos, producto de lo que alguna vez fue un importante y
popular puerto.

Observé también las jaurias de perros —varios a mal

traer—, casas a medio caer, monumentos en restauracion

estancada por afos (como el Arco Britanico de Avenida
Brasil con Huito), las calles bohemias, como avenida
Ecuador o Cumming, llenas de basura, mal olor, peleas noc-
turnas, rayados y grafitis que tapizan las fachadas. Todas
aquellas situaciones caracteristicas, moralmente buenas o
malas, pero cadticas, comprimidas en una ciudad pequena,
hicieron cuestionarme si eran real reflejo, o no, de una
ciudad catalogada como embajadora del arte y la cultura.
¢Era éste el verdadero reflejo identitario portefio? ;era
éste el patrimonio cultural portefio que quiere transmitirse
generacionalmente? sera éste el Patrimonio Cultural de la
Humanidad?

A partir de las observaciones y preguntas, hubo un con-
cepto trascendental que apareci6 en ello, el concepto

de Patrimonio: qué es el patrimonio culturaly cual es la
importancia del patrimonio cultural hoy en el contexto de
Valparaiso. Se suma a lo anterior la importancia de ser una
de las tres ciudades en Chile consideradas Patrimonio de la
Humanidad por la Unesco, y la Unica a la que se le ha que-
rido revocar aquél titulo debido a los problemas politicos,
de gestién y mantenimiento de la ciudad.

Por todas estas razones, comencé a investigar mas en pro-
fundidad lo que es el patrimonio cultural, su incidencia en
las comunidades, la importancia que tiene en las genera-
ciones jovenes, en el sentido de valorar y traspasar aquella
herencia, tanto material como inmaterial, propia e identita-
ria de una localidad.

En la presente investigacién, se planteara qué es el
Patrimonio Cultural, a nivel local e internacional, cuales son
los criterios de seleccion, cdmo se gestiona, su importancia
hoy, su valorizacién por medio de la educacién patrimonial
y métodos de ensefanza activa que estimulan a las gene-
raciones mas tempranas.
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1. PATRIMONIO CULTURAL

1.1 {Qué es el Patrimonio Cultural?

Entender el significado y la importancia del patrimonio
cultural depende en gran medida del contexto social,
econémico y politico en el cual se usa, y del punto de vis-
ta de los sujetos que los emplean. Actualmente se puede
reconocer que es un término usado por distintos sujetos,
ya sean politicos, gestores culturales, artistas, cientificos,
entre otros, y cada uno de ellos lo utiliza desde una pers-
pectiva y significado particular. Es, por ende, un concepto
que carece de significacion fija (Subercaseaux, 2012).
Teniendo en cuenta esto, para comenzar a entender lo
que significa el patrimonio cultural, se debe considerar
que en sus origenes la palabra patrimonio se entendia
como aquello que proviene de los padres, especialmente
los bienes heredados. Es un traspaso de herencia de una
generacion a otra. Por lo tanto, en un sentido tradicional
e historico, el patrimonio hace referencia a los objetos
que provienen del pasado, y que han sido heredados
(Ballart y Tresserras, 2001). No obstante, desde hace unas
décadas se ha originado una extension de su significado,
y el patrimonio no solo involucra objetos, sino también
el entramado cultural de una comunidad, y por ende, ha
surgido el concepto de patrimonio cultural. Este cambio
de enfoque ha sido fundamental para entender lo que
significa el patrimonio cultural.

Al sefalar que la cultura es un bien que se preservay se
traspasa de generacién en generacion y que las comu-
nidades valoran, el concepto de patrimonio se amplia
considerablemente, pero ¢que se entiende por cultura?
Los mas diversos autores han declarado (Canclini, 1997;
Ballart, 2001) la dificultad de definir este concepto.

Por lo general se han conceptualizado dos maneras de
entender la cultura, la primera se refiere a la cultura
concebida como alta cultura asociada a una élite. Aborda
la produccién institucionalizada de cultura y de bienes
simbolicos, reconociday apropiada socialmente de ma-
nera desigual mediante formas y cédigos elaborados

y universales de cultura que se transmiten por medio
de mecanismos formales (Canclini, 1997). La segunda
aborda la cultura como modo de vida o sentido comun
de un grupo humano determinado, que implica conce-
birla como un modo cotidiano y compartido “de estar
en el mundo” que se produce, reproduce y modifica
constantemente por parte de los grupos sociales que

le confieren un valor y verosimilitud ya que es manifes-
tacion de su identidad, cultura propia y modo de ser,
estar, comprender, simbolizar y comunicar la realidad.

El sentido comun hace referencia a la organizacién y
significacion de un mundo compartido que conectan

a las personas con flujos de conversaciones y repre-
sentaciones acerca de lo social asignando, ademas de
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integracion e identidad (tanto colectiva como individual),
un recurso para la accion, al fortalecer las capacidades de
accion colectiva. Por lo tanto, la cultura es entendida en
un aspecto mucho mas amplio, y se expresa en todas las
expresiones en que se manifiesta la organizacion social
(formas de relacionarse, de pensar, de sentir, de expresar
valores, conocimientos, practicas, entre muchas otras)
que desarrolla una comunidad (o comunidades), que se
encuentra en permanente cambio creando, mezclando,
adaptando y reinventando significados. Uniendo estos
conceptos, se puede decir que el término cultura com-
prende “los valores, las creencias, las lenguas, los saberes
y las artes, las tradiciones, las instituciones y los modos
de vida mediante los cuales una persona o un grupo ex-
presa los significados que otorga a su existencia y a su
desarrollo” (UNESCO, 2001).

Esta ampliacion del concepto de patrimonio ha ido
tendiendo, aun de modo incipiente, hacia la superacién
de la dicotomia existente entre patrimonio material y
patrimonio inmaterial, abarcando estos dos aspectos

de modo global, integral y simultdneo, permitiendo una
lenta pero creciente incorporacion de la sociedad civil
en el rol de preservacion (Ballart y Tresseras, citado en
Canclini, 1997), relacionando las manifestaciones de la
cultura tradicional y popular a sus espacios y contextos
sociales de produccion y reproduccion. Este proceso
implica reconocer la importancia de los aspectos in-
materiales del patrimonio cultural que son los que le
otorgan mayor sentido, significado y pertenencia al estar
vinculado a la vida cotidiana de las comunidades e invo-
lucra cuestiones de sentido y de orden ético. De hecho
el patrimonio tangible sélo se puede interpretar desde
lo intangible y este reconocimiento hace que la preser-
vacidon gane penetracién en la sociedad vinculandose

a la nocion mas holistica de paisaje cultural colectivo
(Canclini, 1993).

(8]

A su vez, la valorizacion del patrimonio no solo se redu-
Ce 3 su mera conservacion, hace que este adquiera una
dimensiéon mas integral hasta el punto de identificarse
con el entorno social, el lenguaje, las tradiciones y las
diversas formas de organizacion sociocultural que han
contribuido a dotarlo de un valor utilitario. El patrimonio
se inserta, asi, en la vida social y econdmica del entorno,
ya que estd siendo objeto de un intenso reconocimiento
por parte de las comunidades que lo valoran y solicitan
como un elemento mas de disfrute y de goce hasta deri-
var en lo que se ha denominado como el uso social del
patrimonio (Ballart y Tresseras, 2001).

En este sentido, resulta cada vez mas evidente que

el patrimonio cultural debe formar y ser formado por
personas. Son ellas quienes deben conocerlo para in-
terpretarlo de modo de preservar lo mejor del pasado

e incorporandolo, mediante un proceso creativo, en el
presente, permitiendo su disfrute e inspirandose en él
(Prats, 1997). Esto implica comprender al patrimonio
COMO Un proceso Mas que como una sustancia; como un
fendmeno dindmico, histérico y situado, no como una
esencia inmutable, aislada y atemporal, involucra una
valoracion o desvaloracion que comporta conocimiento
o desconocimiento (Sepulveda, 1997) . Por ello, es pri-
mordial que, para que exista patrimonio, exista también
un minimo nivel de consenso social en torno a lo que se
declara y propone como tal.

Del mismo modo, la constitucién del patrimonio como
concepto y como practica social concreta debe ser

vista como construcciéon social de la realidad (Bergery
Luckmann, 1995), es decir, que el patrimonio no existe
en la realidad, ni en la naturaleza, como algo dado y ni
siquiera es un fendémeno social de caracter universal, ya
que no se origina en todas las sociedades, ni en todos
las épocas histéricas. El patrimonio es una construccion,



Plaza Victoria,
Valparaiso, Chile. 2017
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una seleccion, pensada por alguien (sujeto individual o
colectivo), en algiin momento histérico para unos deter-
minados fines o de acuerdo a unos determinados valo-
res. Asimismo, el patrimonio puede ser histéricamente
cambiante, debido a los nuevos criterios o intereses
sociales y politicos que determinan ciertos periodos
histéricos (Ballart y Tresseras, 2001; Florescano, 1997).

En esta perspectiva, Garcia Canclini (2001) sefiala que
“las politicas culturales menos eficaces son las que se afe-
rran a lo arcaico e ignoran lo emergente, pues no logran
articular la recuperacion de la densidad historica con los
significados recientes que generan las prdcticas innovado-
ras en la produccién y el consumo” (Canclini, 2001: 189).
Enfatiza la necesidad de cambiar la mirada desde la
busqueda de "los objetos auténticos” de una sociedad a
una comprensién de los procesos de representatividad
sociocultural, reconstruyendo la “verosimilitud histo-
rica” y dando apoyo para una reelaboracion desde las
necesidades actuales. Una comprensién de este tipo
pretende hablar de las cosas y sobre ellas haciendo
inteligibles las relaciones que se establecen entre los
objetos, los edificios y las costumbres expresando la
significacién que poseen para nosotros en el presente
(Canclini, 2001).

Por lo tanto, se debe activar un repertorio patrimonial,
lo que significa escoger determinados referentes del
entorno y exponerlos de una u otra forma. Esto equivale
a articular un discurso que quedara avalado por la im-
portancia e influencia de los referentes. Este discurso
dependerd de los referentes escogidos, de los significa-
dos que estos referentes transmitan, de la importancia
relativa que se les otorgue, de su interrelacion con los
otros referentes y del contexto social, econdémico, politi-
coy cultural en el que se use.

[10]

Como se ha mencionado anteriormente, en términos
generales, el concepto de patrimonio cultural hace refe-
rencia o crea la imagen de hererencia, un legado que se
recibe y que contribuye a la continuidad identitaria de
una familia, comunidad o nacion. Bajo esta perspectiva,
todo lo que rodea a una persona puede ser considerado
patrimonio cultural (Maillard, 2012). A su vez, el patrimo-
nio cultural ha sido concebido como aquellos elementos
materiales e inmateriales que socialmente se definen
como imperativos de preservacién y altamente valora-
dos para la transmisién de la cultura e identidad de una
comunidad o nacién (Maillard, 2012). Asimismo, una de
las caracteristicas del patrimonio es que esta asociado al
paso del tiempo (Sanfuentes, 2012). El transcurrir de los
anos, hace que las personas y grupos puedan contrapo-
ner el presente con el pasado y el futuro. La comparaciéon
entre espacios de tiempo diferentes se puede apreciar
nitidamente si existen objetos de por medio en los cua-
les se puedan contrastar. La materialidad y durabilidad
propia de los objetos los hace buenos agentes de trans-
misidn comunicativa a través del tiempo, debido a que
las ideas, valores y motivaciones de una época quedan
inscritos en los objetos que construyen y/o utilizaron.

El patrimonio esta constituido por objetos que perma-
necen a pesar del tiempo, sea en un uso o en lugares de
conservacion, como por ejemplo, los museos.

Asi como el tiempo puede ir modificando algunos valo-
res sociales, muchas veces un mismo bien patrimonial
puede tener significados distintos e incluso opuestos en
un determinado momento histérico. Quizas el ejemplo
mas patente que existe en Chile tiene relacion con el
periodo comprendido entre 1970y 1990. Muchos de
los objetos histéricos que se han rescatado de esa épo-
ca podrian considerarse como un patrimonio del pafs,
no obstante, las interpretaciones que las personas le



pueden entregar a dichos objetos pueden ser sumamen-
te contradictorias. La figura de Pinochet puede simbo-
lizar la tirania y el quiebre democratico, valores que en
este tiempo son preciados, pero también puede signi-
ficar el orden y la autoridad que en algunos segmentos
sociales son valores importantes de mantener. Por lo
tanto, la importancia del patrimonio cultural radica en lo
que significa para los sujetos mas que en el bien mismo.
Es por tal motivo que la conceptualizacion de lo que es
el patrimonio cultural se hace complejo, ya que los valo-
resy los significados que los grupos sociales le asignan
a los bienes patrimoniales van cambiando. Un objeto
que para un determinado momento puede simbolizar el
ideal de la sociedad, en unas décadas mas puede signi-
ficar lo opuesto. De este modo, el patrimonio cultural se
convierte en un concepto escurridizo, y por dicho moti-
vo ha ido sufriendo numerosos cambios de significado
en la historia.

A pesar de la vinculacién del patrimonio con el pasado,
el patrimonio cultural puede apuntar también a lo actual,
a lo que todavia no es herencia ni tampoco memoria
(Marsal, 2012). Muchos de los objetos que se construyen
hoy en dia seran en un tiempo mas parte del patrimonio
futuro, y seran el reflejo de lo que se vivi6 en esta épo-
ca. Por ejemplo, el cuestionado proyecto del Costanera
Center quizas se vea en unas décadas mas como el ob-
jeto patrimonial que refleja el contexto del Chile actual,
el cual se puede caracterizar por el apogeo del libre
mercado post dictadura militar y la insercidn del pensa-
miento econdémico en distintas esferas de la vida social.
El proyecto inmobiliario refleja la época del consumo
masivo en grandes tiendas experimentadas en el pais en
el ultimo tiempo, y el hecho que sea el edificio mas alto
de Sudamérica de esta época se puede interpretar como
el intento de comunicar para el futuro el auge del desa-
rrollo econémico chileno de los Gltimos afios.

¢Por qué es importante el patrimonio cultural? ¢;Con qué
propésito se conversan los bienes patrimoniales? Josep
Ballart y Jordi Tresseras (2001) sefialan que la mayoria de
las personas a partir de cierta edad empiezan a valorar

de forma especial la memoriay el pasado, y que “los afos
que pasan obligan a buscar espacio en los recovecos de la
mente o fuera de ella para almacenar historias y vivencias
sobre cosas y lugares que han formado parte del paisaje
cotidiano real de la juventud pero que actualmente ya no
existen” (Ballart y Tresseras, 2001: 15). De la misma forma,
en el plan colectivo, los pueblos van experimentando
situaciones histéricas que necesitan revalorarse en el fu-
turo. Cuanto mas crece econébmicamente un pais, es mas
probable que sufra un deterioro de su memoria colectivay
de su pasado, e incluso, se puede observar el pasado como
un ente negativo, un estado primitivo al cual no se quiere
volver. Con el desarrollo de la ciencia, la tecnologiay la
economia se van perdiendo los lazos que antiguamente
vinculaban a las personas. En una época modernay capita-
lista, las relaciones entre personas no se basan necesaria-
mente en la solidaridad social, sino en el interés individual.

Las relaciones sociales van cambiando junto con el desa-
rrollo econdmico, y se pierde la memoria colectiva. Esta
pérdida, la humanidad histéricamente ha reaccionado
para conservar de alguna manera su pasado. En una
época en que la realidad virtual ha ido ganando terreno,
los objetos materiales reales que ha dejado la historia
cumplen una funcidbn sumamente importante para seguir
valorando el pasado. En este contexto, el patrimonio se
convierte actualmente en un fenémeno de estudio su-
mamente significativo, ya que a eso se suma el cada vez
mayor proceso de globalizacién que provoca una mayor
hibridez cultural y a su vez una homogenizacién de insti-
tuciones y valores a nivel mundial. Este proceso conlleva
inevitablemente la pérdida cultural de ciertos grupos
sociales, y que, sin embargo, se hace necesario preservar.

[11]



1.2 Tipos de Patrimonio

El Patrimonio Cultural es el conjunto de bienes tangibles
e intangibles, que componen la herencia de un grupo
humano, que fortalecen emocionalmente su sentido de
comunidad con una identidad propia y que son percibi-
dos por otros como caracteristicos. El Patrimonio Cultural
como resultado de la creatividad humana, se hereda, se
transmite, se modifica y optimiza de individuo a individuo
y de generacion a generacion.

En el siguiente cuadro se podré observar los tipos de
patrimonio cultural que se han clasificado actualmente:

Pinturas Equipo de laboratorio

Escultura Objetos domésticos / de trabajo
Libros Objetos para rituales
Maquinaria Material audiovisual

MUEBLE

TANGIBLE

Monumentos o sitios histéricos Conjuntos arquitecténicos
INMUEBLE Monumentos publicos Centros industriales

CULTURAL Monumentos artisticos Obras de ingenieria

Saberes (conocimientos y modos de hacer enraizados en
la vida cotidiana de las comunidades

Celebraciones (rituales, festividades y practicas de la
vida social)

Formas de expresion (manifestaciones literarias,
musicales, plasticas, escénicas, lidicas, entre otras)

L— INTANGIBLE

Lugares (mercados, ferias, santuarios, plazas y demas
espacios donde tienen lugar practicas culturales)

©)
P4
o
=
g
<
[a

Vestigios arqueolodgicos o histéricos en su
contexto natural original

e Vestigios fosiles paleontologicos asociados a actividad

humana in situ

Vestigios subacuaticos de actividad humana

Paisaje cultural, producido en un determinado
tiempo y espacio

Momumentos naturales constituidos por formaciones
fisicas y bioldgicas

Lugares o zonas naturales estrictamente delimitadas
NATURAL (como parques nacionales)

Zonas delimitadas que constituyen habitats de especies
animal y vegetal, amenazados o en peligro de extincion
/ Reserva de la Biosfera
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Se observa que el patrimonio cultural estd dividido en
dos importantes enfoques: el patrimonio cultural tan-
gible e intangible. El Patrimonio Cultural Tangible esta
constituido por objetos que tienen sustancia fisica y
pueden ser conservados y restaurados por algin tipo de
intervencion; son aquellas manifestaciones sustentadas
por elementos materiales productos de la arquitectura, el
urbanismo, la arqueologia, la artesania, entre otros.

Bienes muebles: son los productos materiales de la cul-
tura, susceptibles de ser trasladados de un lugar a otro.
Es decir, todos los bienes materiales que son expresion o
testimonio de la creacién humana o de la evolucién de la
naturaleza que tienen un valor arqueoldgico, histérico, ar-
tistico, cientifico y/o técnico. Ejemplo de ello son: pinturas,
esculturas, libros, maquinaria, equipo de laboratorio, obje-
tos domésticos, objetos de trabajo vy rituales, entre otros.

Bienes inmuebles: son bienes amovibles que son ex-
presién o testimonio de la creacidon humana o de la
evolucion de la naturaleza y por tanto tiene un valor
arqueologico, historico, artistico, cientifico y/o técnico.
Ejemplo de ello son: un acueducto, un molino, una cate-
dral, un sitio arqueolégico, un edificio industrial, el centro
histérico de una ciudad, entre otros.

El Patrimonio Intangible puede ser definido como el
conjunto de elementos sin sustancia fisica, o formas de
conducta que procede de una cultura tradicional, popular
o indigena; y el cual se transmite oralmente o mediante
gestos y se modifica con el transcurso del tiempo a través
de un proceso de recreacion colectiva. La Fundacion ILAM
(2012) clasifica el patrimonio intangible en:

Saberes (conocimientos obtenidos y modos de hacer
enraizados en la vida cotidiana de las comunidades).

Celebraciones (rituales, festividades, y practicas de la
vida social).

Formas de expresion (manifestaciones literarias, musi-
cales, plasticas, escénicas, lGdicas, entre otras).

Lugares (mercados, ferias, santuarios, plazas y demés es-
pacios donde tienen lugar practicas culturales).

1.3 ;(Como se ha abordado el patrimonio
cultural en Chile?

La historia de la proteccidn del patrimonio cultural en el
pais no es nueva. La Direccién de Bibliotecas, Archivos
y Museos (DIBAM), fue fundada en 1929, y se ha con-
vertido en una de las principales entidades dedicadas al
patrimonio cultural. Ha tenido un prolifico trabajo tanto
en la cobertura territorial, la conformacién de redes 'y

la especializacidon de sus funciones. Por otra parte, el
Consejo de Monumentos Nacionales (CMN) registra sus
primeros antecedentes hacia 1925; no obstante, no

serd hacia 1970 en donde se le concederd mas faculta-
des para la conservacién y gestion de los monumentos
nacionales. Sin embargo, ninguna de las dos entidades
sefaladas anteriormente poseen en sus atribuciones 'y
facultades el velar por la proteccion del patrimonio cul-
tural inmaterial.

En el contexto nacional varias instituciones trabajan
con programas orientados al registro y promocion del
patrimonio inmaterial, como el Consejo Nacional de la
Culturay las Artes (CNCA), a través de sus secciones de
Patrimonio, Artesania y Unidad Indigena; la CONADI,
entre otras. A pesar de la valiosa actividad que desarro-
llan estas instituciones, ademas de las iniciativas que
cumplen entidades privadas y universitarias, a la fecha
no existe un marco legal que ampare las expresiones no
tangibles del patrimonio.

Por otra parte, la gestion del patrimonio que se ha reali-
zado en Chile hasta el momento, ha sido ejecutada desde
diversos ambitos que no necesariamente se comunican
entre si: la administracion publica, el mundo academi-
co-profesional, y la iniciativa privada. Ahora bien, por lo
general, existe falta de coordinacién entre estas esferas,
lo que genera una desconexidn, al replicar esfuerzos 'y
recursos, atentantando contra la eficiencia de la gestion
patrimonial (Palacios, 2012). Ademas, la gestidn patri-
monial ha tendido a concentrarse en el ambito publico,
en donde se privilegia lo nacional, lo oficial, dejando en
segundo plano otros tipos de patrimonio como lo privado,
lo familiar, y locomunitario, dreas en las cuales usualmen-
te no intervienen los profesionales dedicados a la gestion
(Maillard y Marsal, 2012).
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Organillero y chinchinero,
Patrimonio intangible
Valparaiso, Chile. 2017
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En Chile, histéricamente se ha abordado el tema pa-
trimonial desde una vision oficial, en el cual el Estado
juega un rol importante. Tal como senala Daniela Marsal
(2012), en el pais “el concepto de patrimonio se asocia
al patrimonio oficial, a la nacion, aquel patrimonio en el
que hemos sido educados, el cual celebramos, recorda-
mos y conmmemoramos en conjunto a nivel nacional.
No obstante, la relacién con el patrimonio no se da
Gnicamente de esa forma”. (Marsal, 2012: 117). De este
modo, se debe reconocer que el patrimonio se mueve
en dos esferas: el oficial y el no oficial. Este ultimo se
genera de manera espontanéa, nace desde lo privado,
de las familias, las comunidades, y no han sido apren-
didos institucionalmente ni tampoco oficializados. A su
vez, son practicas que construyen identidad y sentido
de pertenencia local. En este sentido, al momento de
reconocer este patrimonio, lo que se hace es recordar la
participacion que las personas desarrollan en la cons-
truccion y recreacion de éstas practicas.

Para que las personas reconozcan a un objeto o practica
como patrimonio cultural, es indispensable la partici-
pacion de ellas en el proceso de construccién. Son las
personas y las comunidades las que creany recrean el
patrimonio cultural, y son ellas las que deben sentirse
representadas o identificadas con tales objetos y practi-
cas. Fanny Cannesa (2015)* sefiala que en el desarrollo
de las politicas sobre patrimonio cultural en Chile, cons-
tantemente se han destacado los edificios y los objetos,
pero se ha invisibilizado a las personas. Los nuevos
enfoques sobre el patrimonio cultural enfatizan e in-
centivan la participacion de las diversidad comunidades
en el proceso de gestion y desarrollo patrimonial. Las
personas deben estar presentes en las politicas publicas
vinculadas al patrimonio, ya que su participaciéon en lo
que le entrega sentido a los objetos patrimoniales.

1 Revisar entrevista en Anexo 1.
2 Ibid.

Desde la 6ptica de Fanny Cannesa (2015), estos nuevos
enfoques sobre el patrimonio en Chile se han manifes-

tado en “como se ha ido incorporando a las comunidades.

Lo tradicional era que el patrimonio cultural ademds de ser
esencialista y objetualista, era un dmbito de decision de espe-
cialistas, y que sabian lo que se debia hacer y como hacer. Hoy
dia hay una apertura a que la ciudadania sea considerada. Yo
le agregaria algo que es importante, uno deberia hablar de
comunidades, y no de comunidad porque no existe una sola
comunidad vinculada al patrimonio™.

1.4 Importancia del Patrimonio Cultural

En el contexto de la globalizacion existe el riesgo de
una estandarizacion de la cultura . La homogenizacién
cultural es un riesgo que estd presente actualmente, y
ello conlleva a su vez la eliminacién de diversidad cultu-
ral que histéricamente ha caracterizado a la humanidad
(Ballart y Tresseras, 2001). Cada persona necesita dar
testimonio de su vida diaria, expresar su capacidad crea-
tiva y preservar los trazos de su historia. Esto solamente
es logrado a través del patrimonio cultural. La memoria
y el sentido del pasado otorgan seguridad y confianza

a los grupos humanos y facilitan su proyeccion en el
futuro. No obstante, uno de los rasgos mas evidentes y
caracteristicos de la sociedad contemporanea es el ex-
tremo dinamismo que ha adquirido, dificultando su vin-
culacién y continuidad con el pasado y generando una
sensacion de inseguridad y desconfianza en los sujetos
(Giddens, 2002; Ballart, 1997).

Para Giddens (2002) hay tres conceptos relacionados

a este dinamismo propio de la vida en las sociedades
modernas:
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Primero, la separacion entre tiempo y espacio que rompe
la confluencia de ambos en el lugar. Confluencia que se
daba historicamente de manera inevitable y ya no lo es.

Segundo, el desenclavamiento que desvincula las rela-
ciones sociales de los contextos locales de interaccion
reestructurandolas en tiempos y espacios indefinidos
mediante dos tipos de mecanismos: las sefales simbo-
licas (Ej. el dinero) y los sistemas expertos (Ej. el conoci-
miento técnico especializado).

Tercero, |a reflexividad que es consecuencia de los otros
dos procesos y mecanismos y refiere a la revision y
reflexion continua del presente.

Como ya se ha sugerido, uno de los fenébmenos mas
caracteristicos de las sociedades contemporaneas es la
sensacion de que la identidad de las sociedades se va
desvaneciendo. En este sentido, la identificacion con el
pasado constituye hoy en dia una reaccion social impor-
tante y significativa ante la constatacion de la pérdida de
continuidad cultural, de la ruptura entre pasado y presen-
te, que ha provocado la velocidad y magnitud del cambio
que afecta al entorno fisico y cultural de las sociedades
(Ballart, 1997; Ballart y Tresseras, 2001).

El patrimonio basa su importancia en ser el medio para
vincular a la gente con su historia. Encarna el valor simbo6-
lico de identidades culturales y es la clave para entender
a los otros pueblos. Contribuye a un ininterrumpido dialo-
go entre las mas diversas culturas, ademas de establecer
y mantener la paz y el entendimiento entre los pueblos.

El patrimonio testifica la experiencia humanay sus aspi-

raciones y debe ser una experiencia compartida que ofre-
ce a cada ser humano la oportunidad del descubrimiento
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propio como otra persona en ese caudal de conocimiento
que no es el propio. El valor mas importante del patrimo-
nio cultural es la diversidad. Pero la diversidad de este
patrimonio debe tener el prop6sito de unir a los diversos
pueblos del mundo a través del dialogo y el entendimien-
to, en vez de separarlos.

1.5 Criterios que determinan el Patrimonio
Cultural

Es necesario volver a sefalar que el patrimonio es una
construcciéon social e historica. Esta caracteristica permite
comprender la diversidad de objetos que se reconocen
como patrimonio. Lo que se ha ido definiendo como patri-
monio cultural ha ido cambiando en la historia de acuer-
do a los intereses y valores propios de cada época, por lo
tanto, comprender el patrimonio en su dimension cultural
conlleva reconocer los motivos por los cuales destacan
unos bienes por sobre otros, los usos que se establecen,
los recursos que se asignan, las interpretaciones que se
formulan, y los agentes involucrados en dicho proceso.

Segun Ballart y Tresseras (2001), hay que tener en consi-
deracién cuatro factores para comprender el cémo y por
qué ciertos objetos culturales son considerados patrimo-
niales, éstos son:

El contexto cientifico-profesional, el cual se encuadra
por las actividades académicas y de investigacion rela-
cionadas con el patrimonio. Las universidades e inves-
tigadores han jugado un rol importante en este ambito,
ya que utilizan politicas de adquisicion y conservacion
de bienes patrimoniales, ademas de desarrollar progra-
mas de estudios y difusién;



El contexto societario-civil, el cual se relaciona con los
diversos grupos y asociaciones civiles que se relinen para
proteger, conservar y difundir ciertos objetos patrimonia-
les por el valor que ellos le asignan a dichos objetos;

El contexto politico-administrativo, el cual se enmarca
por las politicas administrativas que actlan de acuerdo
a la ley, y establecen normativas de proteccién patri-
monial; y

El contexto econémico enmarcado por las relaciones

econ6émicas que tienen lugar en la sociedad, donde los
agentes acuden al mercado que sopesa y pone precio a
los bienes culturales y a las iniciativas de conservacion.

Para Garcia Canclini (1993), los bienes culturales se-
leccionados para el repertorio patrimonial de las socie-
dades no les pertenece a todos en su conjunto, ya que
existiria una desigual participacion de los grupos socia-
les en su formacion, en la cual los grupos subalternos
quedan generalmente marginados de las decisiones. El
patrimonio cultural es una construccion social que rea-
lizan los grupos hegemoénicos y dominantes, en el cual
seleccionan los elementos del pasado en funcién de los
intereses y valores del presente. Por su parte, Florescano
(1993) sefala que la seleccidon de bienes y testimonios
culturales es realizada por los grupos sociales dominan-
tes, de acuerdo a criterios y valores no generales, sino
restrictivos o exclusivos, por lo tanto, se hace necesario
reconocer los grupos que construyen el patrimonio y
sus intereses. En el caso chileno, por ejemplo, la cons-
truccion de la nacion después de la independencia fue
realizada por la élite politica de Santiago, suprimiendo
la diversidad regional, étnica e historica que habitaban
en el territorio chileno. Se suprimieron las diferencias
culturales para convertirse todos en “chilenos”. No se les

Plaza de la Intendencia,
Valparaiso, Chile. 1900

reconocio a los pueblos originarios su autonomia, sino
se les designo como chilenos. Esta construccién nacio-
nal ha provocado diversos problemas culturales que se
mantienen hasta el dia de hoy como el excesivo centra-
lismo de la capital, el conflicto del Estado chileno con el
pueblo mapuche, entre otros (Subercaseaux, 2012).

Existe, entonces, una disputa social por el patrimonio.
Enrique Florescano (1993) menciona que existen cuatro
variables que se debe tener en cuenta para entender lo que
se ha establecido como patrimonio:
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Feria Avenida Argentina.
Valaparaiso, Chile. 2017

1. ELmodo social en que se rescata y seleccionan los tes-
timonios del pasado significativos bajo su propia nocién
de patrimonio cultural o identidad cultural;

2. La seleccién y atribucién de valor patrimonial de tes-
timonios es realizada por los grupos dominantes y/o
Estados de acuerdo con criterios restrictivos o exclusivos;

3. La distincién entre lo que se identifica como patrimo-
nio cultural universal y lo que se reconoce como patrimo-
nio cultural propio de la naciény;

4. Si se entiende el patrimonio cultural como construc-
cién sociohistorica, entonces el uso que se hace de éste
estaria determinado por las diferencias sociales al interior
de la sociedad nacional.

A su vez, al seleccionar un objeto patrimonial se le esta
asignando un valor. Este valor es el principio que orienta
la seleccion. Dichos valores no se pueden entender como
absolutos, sino que estan enmarcados en un contexto
socio-histérico. Unos bienes son considerados de mayor
valor que otros.



Restauracién murales Museo
Cielo Abierto.
Valparaiso, Chile. 2015

1.6 Gestion del Patrimonio Cultural

La gestion de patrimonio cultural se puede entender como
la administracion eficiente de recursos para lograr un pro-
pésito determinado. Ballart y Trasserras la definen como
"el conjunto de actuaciones programadas con el objetivo
de conseguir una 6ptima conservacién de los bienes
patrimoniales y un uso de estos bienes adecuado a las
exigencias sociales contemporaneas” (Ballart y Trasserras,
2001: 15). El patrimonio, a diferencia de otros elementos,
es un bien unico, por lo que se debe velar para su conser-
vacion y, para tal proposito, la gestion cultural debe tomar
decisiones de manera organizada, estudiada, pensada, y
programada. Es por tal motivo, que la gestion patrimonial
se ha ido profesionalizando cada dia mas a nivel mundial.

Para Ballart y Tresseras (2001), las funciones de la ges-
tién patrimonial son seis:

l. Identificar, recuperary reunir grupos de objetos
y colecciones.

ll. Documentarlos.

lll. Conservarlos.

IV. Estudiarlos.

V. Presentarlos y exponerlos publicamente

VI. Interpretarlos o explicarlos

Las primeras tres funciones se relacionan con la idea tra-
dicional de lo que se entiende como gestion patrimonial,
y en dicha perspectiva surgieron los museos, por ejemplo.
No obstante, las nuevas concepciones sobre lo que es el
patrimonio ha hecho que la participacién de la comuni-
dad sea fundamental, y por tanto, surgen cada vez mayo-
res iniciativas para vincular a la sociedad con los objetos
patrimoniales, y la gestion patrimonial debe adaptarse a
las nuevas exigencias.
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Vista anfiteatro de casas desde
Ascensor Polanco,
Valparaiso, Chile. 2017
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2. PATRIMONIO CULTURAL DE VALPARAISO

En el siguiente apartado se abarcara el desarrollo del
patrimonio cultural de Valparaiso, contextualizando la
historia de la ciudad, identificando los acontecimien-
tos mas significativos en su desarrollo y el como ha
llegado a convertirse actualmente en Patrimonio de la
Humanidad, se mencionaran algunas iniciativas que se
han originado en el dmbito patrimonial, y se describirad
los principales problemas que afectan al desarrollo
patrimonial de Valparaiso.

2.1 Contexto historico y social de Valparaiso

Valparaiso cuenta con una poblacién de 270 mil habi-
tantes aproximadamente (INE, 2012), y forma junto con
Vifia del Mar uno de los conos urbanos mas importan-
tes del pais. Su privilegiada ubicacion geografica le ha
permitido tener una fuerte influencia en el desarrollo
del pais durante toda su historia. El periodo de mayor
auge poblacional y econémico fue durante el siglo XIX,
debido a su ubicacién que unia las rutas que comunica-
ban Europa con la costa del Océano Pacifico a través del
Cabo de Hornos. El puerto de Valparaiso se transformé
en el lugar de entrada y salida de mercancias de toda la
zona central del pais. Entre 1810y 1822, la poblacién
de la ciudad aument6 de 5.500 a 16.000 habitantes
(Bosque, Jiménez y Sdnchez, 2009), con una poblacion
flotante de mas 3.000 marinos nacionales y extranjeros,
transforméndose en la segunda ciudad mas importante
del pais después de Santiago. Su gran actividad portua-
ria y mercantil aporto sustancialmente al desarrollo na-
cional. Valparaiso fue el eje de la capital econdmica del
pais, ahi se crearon los bancos, las companias navieras,
las companias exportadoras, concentrando el mayor mo-
vimiento monetario, ademas la mayoria de las sedes de
las nuevas sociedades mineras e industriales, oficinas
de ferrocarriles, companias mercantiles y aseguradoras
tuvieron sus casas matrices en la ciudad de Valparaiso.
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Los registros historicos sefialan que la ciudad fue en un
comienza una aldea que crecié muy lentamente durante
el periodo colonial, y tal como la mayoria de los puertos
de la América Hispana, no se fundé y traz6 oficialmente,
sino que se desarrollé de manera espontanea. En rigor,
Valparaiso se consideraba el puerto natural de Santiago.
La primera manifestacion urbana se concreta en 1536
en la estrecha drea plana del puerto, llamada caleta el
Quintil. Entre los siglos XVI al XVIII sélo se conserva la
traza original de su planta debido a los efectos de terre-
motos y maremotos que suelen afectar la regién central
el pais. En un comienzo, son tres las funciones que se
destacan en la ciudad: las instalaciones de la actividad
portuaria, las fortificaciones que la transforman en un
emplazamiento militar, y las ordenes religiosas. En efec-
to, a pesar de la escasa poblacion de la ciudad durante
el siglo XVII, se fundaron los conventos de los francisca-
nosy jesuitas.

A comienzos del siglo XIX, especialmente con la
Independencia de Chile, Valparaiso alcanz6 un mayor
protagonismo y notoriedad publica al transformarse en
la ciudad mas dindmica del pais, y su poblacién aumen-
to casi tres veces en sesenta afnos. El puerto paso a ser
el principal centro econémico del pais y un importante
enclave dentro de las rutas que comunicaban Europa
con la costa del Océano Pacifico, coincidiendo con el
inicio de una politica de apertura econdmica interna-
cional. EL siglo XIX es considerado en general como un
periodo histérico que aboga por el liberalismo econ6-
mico, y con las menores restricciones posibles, en el
cual Gran Bretana es el centro de la economia mundial.
En ese sentido, se explica el arribo de una importante
cantidad de britanicos a la ciudad de Valparaiso.

[22]

La relacion entre Valparaiso y Santiago siempre ha es-
tado intimamente ligadas, por lo que siempre ha sido
importante encontrar la manera mas rapiday efectiva
de comunicarse en entre ellas. En 1840, el camino entre
Valparaiso y Santiago era la via mas importante de Chile
por alli se trasladaban los productos para el consumo
interno y también los destinados al comercio interna-
cional. En 1842 se concentra en la ciudad la funciéon
administrativa a nivel regional, al crearse la Provincia de
Valparaiso. Ese mismo afio se construyen los Almacenes
Fiscales y en 1850 se inauguré la Bolsa Comercial. Este
auge comercial va de la mano con la creacion de los dos
primeros bancos privados en el pafs, uno de los cuales
estaba localizado en Valparaiso (1855). Hacia la segunda
mitad del siglo XIX, Valparaiso se convierte también en
un gran punto de entrada de la inmigracion, atrayen-

do poblacién de diversos origenes, donde destacan:
ingleses, alemanes, franceses, italianos, yugoslavos y
norteamericanos, que se establecieron en la ciudad
contribuyendo a una nueva particularidad al crecimien-
to de la ciudad pues eran comerciantes y profesionales
liberales. El nuevo espiritu comercial caracterizé varios
inmigrantes que vieron un Valparaiso un buen asenta-
miento para instalar sus negocios. Muchos de ellos lo-
graron grandes fortunas, que combinaron con intereses
en el sector de comercio, las finanzas y la mineria. La
presencia britanica durante el siglo XIX fue la que mas
influencio en la ciudad. Esta influencia se puede apre-
ciar en el paisaje urbano de algunos barrios y en el nom-
bre de sus calles. También editaban sus periddicos en
su propio idioma. La colonia residente en el puerto, con
gran esfuerzo, iniciativa fue incorporandose primero al
comercioy luego a las actividades agricolas y mineras.
Otro ejemplo a destacar, durante la década de 1860 el
38% de los franceses que llegaron al pais se domicilia-
ron en Valparaiso (Le Dantec, F. 1991).



“Jornaleros”

Fotografia de Obder Heffer.
Valparaiso, Chile. 1900
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La prosperidad econdémica de la ciudad durante el si-
glo XIX fue interrumpida al comenzar el siglo XX con el
terromoto de 1906, el cual dejé practicamente a toda

la ciudad en el suelo. La cantidad de muerto de muer-
tos fue sumamente significativa (Bosque, Jiménezy
Sénchez, 2009), y los edificios que quedaron en pie fue-
ron muy pocos. Muchos quedaron con graves dafios es-
tructurales, por lo que con el tiempo se hizo necesario
su demolicion. Este terremoto contribuyd para que mu-
chas personas emigraran a Vifa del Mar o Santiago para
continuar sus actividades econémicas y laborales. Unos
anos mas tarde la apertura del canal de Panama (1914),
seria también un duro revés para continuar el sosteni-
do auge y desarrollo de la ciudad, el trafico maritimo
disminuy6 ostensiblemente, provocando un retroceso
en la actividad econdmicay financiera de la ciudad. La
crisis econémica de 1929, dio paso a la emigracién de
las industrias hacia Santiago, dando inicio a un periodo
de depresion que ha sido muy dificil de revertir. El siglo
XX, estuvo marcado por diversos acontecimientos de
caracter politico, social y econémico que afectaron la
convivencia nacional, junto con los fenémenos natura-
les que con frecuencia han golpeado a la ciudad. Como
consecuencia de lo anterior, numerosas edificaciones
del drea céntrica destinadas a uso residencial de la
ciudad fueron abandonadas y la ciudad atravesé por un
duro periodo de desvalorizacion. Ante este complicado
escenario, los esfuerzos del Estado se han enfocado en
cuidar el espacio publico y mantenerlo en condiciones
minimas de uso y ponerlo permanentemente en valor e
incentivar su renovacion urbana.

Desde los anos dos mil en adelante, Valparaiso ha ex-
perimentado un importante cambio en los factores de
desarrollo local. Esto se ha debido principalmente a su
debilitamiento en plano portuario desde hace varias
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décadas. En efecto, desde los afios ochenta el Puerto
de San Antonio ha adquirido mas importancia que el de
Valparaiso en el movimiento portuario, por lo cual la
ciudad ha tenido que buscar otras formas de actividad
que aporten el desarrollo econdmico y social (Sadnchez,
2013). Entre las nuevas actividades que la ciudad ha
potenciado se encuentran: el desarrollo de la actividad
culturaly el patrimonio.

Con respecto al fomento de la actividad artistica y cul-
tural, en la ciudad de Valparaiso se desarrollan una serie
de eventos durante el afo que han impulsado su activi-
dad artistica y cultural como Valparatango, el Festival de
Cine de Valparaiso, Danzalborde, la Cumbre Guachaca,
Festival de los Mil Tambores, los Carnavales Culturales,
Festival Rockodromo, Festival de los Temporales
Musicales, el Rock Carnaza, entre otros. En el afio 2004
se instald en la ciudad el Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes (CNCA), lo que ha significado un importante
impulso a la actividad cultural, ya que a través de este
organismo, el Estado promueve el fomento, el accesoy
la difusion a las artes y la cultura y planifica las politicas
sectoriales a nivel regional y nacional, ademas, con la
instalacion del CNCA en Valparaiso se intenta consoli-
dar a la ciudad como "Capital Cultural” del pais, lo que
la ha transformado en un polo de atraccién tanto para
turistas, como para un gran nimero de creadores y ges-
tores ligados a la vida artistica y cultural. En mayo del
2005 el CNCA entrega un documento al Presidente de la
Republica con los ejes de desarrollo que debiese tener
el pais y cada regional en particular. A partir de ello se
elabora la Politica Regional de Cultura el afio 2006, con
el propdsito de potenciar las artes y la cultura como uno
de los ejes de crecimiento de la Region de Valparaiso,
considerando las potencialidades locales que ostenta

la region. En este aspecto, la comuna de Valparaiso



desempena un papel importante a través de una nutrida
agenda cultural que se desarrolla anualmente. Este es-
cenario de consolidacion cultural de la ciudad también
ha sido asimilado por el municipio quien en el afio 2007
se cre6 el Consejo Comunal de Cultura con el propésito
de elaborar una politica cultural comunal.

En relacion al Patrimonio como un eje de desarrollo lo-
cal, el Estado y los organismos regionales y locales han
intentado revalorizar una serie de elementos culturales
tanto materiales como inmateriales que las autorida-
des han considerado de importancia para conservar,

restaurar, fomentary preservar a las proximas genera-
ciones. El acto més importante de los dltimos afios ha
sido el considerar el casco histérico de Valparaiso como
Patrimonio de la Humanidad por parte de la UNESCO el
ano 2003. A ese titulo entregado a un sector de la ciu-
dad, se han realizado a nivel comunal una serie de reva-
lorizaciones a diversas actividades y espacios culturales
de la ciudad considerandolas “patrimonio intangible”
como el Cuerpo de Bomberos de Valparaiso, el Rotary
Club, los voluntarios del Bote Salvavidas, el equipo de
fatbol Santiago Wanderers, el diario El Mercurio de
Valparaiso, entre otros.

Calle Simpson,
Valparaiso, Chile. 2016
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2.2 Denominacion como Patrimonio de la
Humanidad

El nombramiento de Valparaiso como Patrimonio de la
Humanidad por la UNESCO ha sido uno de los hitos mas
importantes de la ciudad en el dltimo tiempo. Este nom-
bramiento ha originado el intento de crear politicas de
planificaciéon urbana que den cuenta de su valor y que
contribuyan al desarrollo social, cultural y econémico de
la ciudad. Los organismos nacionales, regionales y loca-
les han realizado un importante esfuerzo para posicionar
a Valparaiso como un eje cultural y patrimonial del pafs.

A continuacién se expone la descripcidon de Valparaiso
que se presentd en la UNESCO para la postulacion como
Patrimonio de la Humanidad. Esta dice que:

"El bien que se postula corresponde a un sector de una
ciudad de cardcter maritimo portuario, cuyo trazado y
arquitectura son una respuesta a un medio geogrdfico y
topogrdfico muy particular. Las condiciones geogrdfi-
cas fueron en este caso tan fuertes, que la adaptacion de
las formas construidas al medio dio lugar a un resultado
plenamente original y singular.

Este resultado fue posible gracias al aporte y el didlogo
entre sus habitantes, de diversos origenes y culturas, a
través del tiempo. Ellos no sélo construyeron una ciu-
dad en un medio dificil, sino que ademds transformaron
esa dificultad en una virtud: descubrieron todas las
potencialidades que ofrecian las condicionantes natura-
les del medio, las aprovecharon al mdximo y crearon un
ambiente en que el hombre, la naturaleza y las formas
construidas se enriquecen mutuamente. Este ambiente,
propicio para el encuentro social y para la apreciacion
del paisaje, se disfruta y vive plenamente hasta hoy...
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Por su preeminencia, capacidad econémica, y por la
accion emprendedora de sus habitantes, esta ciudad
seintegraria plenamente a la era industrial. Emulard
las tendencias en boga en Europa y se beneficiard de

los avances tecnolégicos que contribuian a la calidad

de vida en las ciudades. Por las peculiaridades de la
ciudad, estos esquemas se aplicardn en una forma sin-
gular y original, que logré una armonia integral entre
naturaleza y formas construidas. Esta creatividad y ca-
rdcter emprendedor no es sino fruto de la confluencia en
el puerto de habitantes de los mds diversos origenes y
condiciones, que compartieron sus habilidades, conoci-
mientos y mentalidades, haciendo de la diversidad cul-
tural, del pluralismo y de la heterogeneidad su riqueza
mds grande. Estas cualidades son, también, fruto de los
embates que la historia impuso a la ciudad, y de la capa-
cidad que desarrollé para enfrentar las condiciones ad-
versas, encontrando en su propia diversidad la fuente de
su dinamismo . En Valparaiso no se dio sélo un contexto
de tolerancia o una convivencia feliz, sino un didlogo
creativo propiamente tal.

Estos factores constituyeron la riqueza esencial de la
ciudad, riqueza que trascendio su época de auge: es
parte esencial de la identidad actual de esta urbe, iden-
tidad de la que sélo el arte —el cine, la literatura y la
pldstica— ha sabido dar cuenta cabal. Valparaiso es hoy
ciudad de diferencias, de multiples facetas, de diversi-
dad, las cuales se manifiestan en su patrimonio tangible
tanto como en el intangible.

El resultado desde la perspectiva urbana de este didlogo
intercultural, y del desafio de adaptacion al medio, es
una ciudad americana original, que se configura hacia
la segunda mitad del siglo XIX, bajo pardmetros en bue-
na medida centroeuropeos. La originalidad viene dada



por la adaptacion creativa a un medio geogrdfico con
fuertes condicionantes, lo que confiere a este bien la
plena singularidad con respecto a las demds ciudades
americanas de sello decimonoénico...

Los valores patrimoniales de la ciudad estdn contenidos
en ella como un todo, y no en un sector especifico. En
efecto, la diversidad de las soluciones arquitectonicas

y urbanisticas, y el cardcter multifacético de la ciudad
han determinado una delimitacion del sitio que com-
prende varios sectores, cada uno de los cuales tiene un
cardcter particular. Las formas de relacion entre estas
diferentes dreas, y en particular las formas de relacion
entre el plan y el cerro spuchason también valiosas en si
mismas. Por otra parte, la ciudad de Valparaiso no tiene
un centro historico, en el sentido tradicional del térmi-
no, sino que se desarrollé generando diversos nucleos
en un proceso dindmico...” (Consejo de Monumentos
Nacionales, 2004; 29-31).

El nombramiento de Valparaiso como Patrimonio de la
Humanidad ha significado un estimulo para los diver-
sos actores sociales para que puedan crear y presentar
diversas iniciativas culturales y sociales destinadas

a difundir los valores culturales que representa la
ciudad. Agentes publicos, privados y la sociedad civil
han hecho esfuerzos para mostrar y rescatar la diver-
sidad cultural de Valparaiso. En el plano del gobierno
local, la municipalidad ha creado la Oficina de Gestién
Patrimonial (OGP), la cual tiene como finalidad coor-
dinar todos los proyectos e iniciativas destinadas a la
recuperaciény desarrollo sustentable del patrimonio
tangible e intangible de la ciudad. En este sentido,

la OGP crea el Plan Director de Gestion Patrimonial
de Valparaiso (PDGP) con el objetivo de articular es-
trategias, actividades, proyectos y programas, que a

través de una mirada integral de la ciudad, orienten la
conservacién del drea de valor universal y siente las
bases para la gestion de su desarrollo y sustentabili-
dad futura.

2.3 Problemas patrimoniales de Valparaiso

El desarrollo de la gestion patrimonial de Valparaiso
no ha estado exenta de criticas y problemas. Una de
las criticas mas importantes con respecto al nombra-
miento de la ciudad como Patrimonio de la Humanidad
es la poca participacion de la ciudadania en la toma de
decisiones. Juan Sepulveda (2004) concluyd que exis-
ten profundas criticas de parte la ciudadania hacia las
autoridades en el manejo local del tema del patrimonio
cultural. Tres de estos aspectos destacan especialmen-
te: "El primero es la casi absoluta falta de comunica-
ciony consulta para con la comunidad respecto a los
criterios y diagnosticos que estuvieron detras de la
postulacion a la UNESCO. El segundo es la aguda per-
cepcidn de que este proceso, en general, ha adolecido
gravemente de transparenciay participacion local,
tanto en su formulacion y postulacién, como en las
politicas, planes e intervenciones que se han realizado
posteriormente y el tercero, es la sensacion profunda
de que la autoridades no poseen, no se han dado cuen-
ta, ni han desarrollado adecuadamente la planificacion,
las herramientas (legislativas, reguladoras y fiscaliza-
doras descentralizadas), los conocimientos (técnicos,
profesionales, académicos) y los recursos (humanos

y financieros) indispensables para hacerse cargo de

la envergadura que comporta una denominacién de
este caractery los fendmenos que trae aparejados”.
(Sepulveda, 2004: 143). Estos tres factores se pueden
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resumir en una sensacion profunda de aprovechamien-
to politico, autoritarismo, irresponsabilidad, desconsi-
deracion, y desvinculacion con la realidad social de la
ciudad. Este patrimonio ha sido percibido como propie-
dad del Estado y no de la poblacion, tanto en el sentido
legal como simbélico.

Un segundo problema es que la denominacién como
Patrimonio de la Humanidad ha estado circunscrita a
un drea muy reducida de la ciudad. Los recursos desti-
nados a la conservacién patrimonial se han enfocado
en un sector muy especifico de Valparaiso, y ha dejado
de lado a una gran cantidad poblacion que no esta
inserta en el area patrimonial. La mayor parte de los
asentamientos urbanos de la ciudad se han construido
fuera del casco histérico de la ciudad, y no han sido
incorporados en una eficaz politica de planificacién
urbanay patrimonial. Por lo tanto, se hace indispensa-
ble incorporar nuevos sectores de interés patrimonial
(Castillo, 2008), y convertir a la ciudad en Patrimonio
de la Humanidad en su conjunto, y no reducido a una
pequefa parte, ya que las ciudades son entes que es-
tadn en constante evolucién y expansion, por lo que una
buena politica patrimonial incorpora las nuevas ten-
dencias urbanas y de asentamiento de una poblacion, y
las vincula con el pasado.

A'suvez, al ser nombrada como Patrimonio de la
Humanidad, la ciudad se ha consolidado como un lu-
gar de atraccion turistica, y éste ambito puede ser un
factor importante de desarrollo local. Sin embargo, los
habitantes de la ciudad perciben que los lugares patri-
moniales son espacios dedicados mayoritariamente a
turistas, y no a la comunidad local. Por lo tanto, se hace
sumamente necesario involucrar a los actores sociales
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locales, y que puedan sentirse parte del desarrollo
patrimonial de la ciudad. De esa manera, los turistas y
la poblacion local pueden generar un vinculo mutua-
mente beneficioso y que contribuya al desarrollo local
de Valparaiso.

Por otra parte, un problema importante de la ciudad es
el del aseo. Valparaiso es una ciudad con una importan-
te cantidad de basura en las calles, y la municipalidad
no ha desarrollado una eficaz politica que contribuya a
mantener la limpieza de la ciudad. Si la intencién de la
ciudad es convertirse en polo de atraccion turistica, en
una capital cultural nacional, y desarrollar su eje patri-
monial y sustentabilidad, es sumamente indispensable
pensar en formular eficaces politicas que solucionen
el problema del aseo comunal. Es necesario crear pro-
gramas que generen consciencia 'y cambios de habitos
en la ciudad con respecto a como abordar la basura, el
reciclaje y la sustentabilidad.

Por Gltimo, un problema que vincula todos los anteriores
es la desconexion con su entorno territorial y social, ya
que para que una ciudad valore, salvaguarde y conserve
su patrimonio, es necesario la generacion de este lazo.
En este sentido, existirian mas politicas de resguardo
patrimonial y una mayor consciencia en la preservacion
de lugares, sectores, costumbres portenas. Debido a que
teniendo una formacién de educacion patrimonial, la po-
blacion por si sola se empoderaria y saldria a defender e
intervenir su espacio, haciendo de este uno mucho mejor.
Insisto, sin un vinculo entorno-identidad es muy poco
probable que la poblacién en general y sobre todo los ni-
nos, valoren, su ciudad y por ende la cuiden, tanto como
territorio y sociedad.



Por otro lado, se suma a que existe muy poco material
didactico que abarque los tépicos y problematicas locales
dirigidas a nifios, lo cual contribuye en la falta de integra-
cién del patrimonio cultural a su yo.

En este contexto, surge la necesidad de contribuir a la
educacion patrimonial, enfocandonos solo en los nifios,
semilla y futuro de una sociedad, a partir de que éste
pueda re-conocer su entorno territorial y social que se

vincula estrechamente a su construccion identitaria. Si el
nino no hace esta conexion, no participa y no se apropia
del entorno, finalmente no podemos pedirle que lo cuide
y conserve si realmente no lo valora.

Grafiti en calle Simpson,
Valparaiso, Chile. 2017
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Avenida Argentina. Valparaiso,

Chile. 2015
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3. PERFIL DE USUARIO Y CONTEXTO

A continuacion se describe la metodologia de investiga-
cién que se llevo a cabo para el levantamiento de informa-
cion del usuario en su contexto. El objetivo era conocer su
entorno, gustos y saberes ademas de comprender cémo
era su relacion con el concepto de patrimonio.

Este proceso se dividio en tres etapas: la primera hace un
paneo general del nifo, se obtienen sus caracteristicas y
se declara el rango de edad a abordar por medio de en-
cuestas; en la segunda etapa se realiza un focus group con
el fin de ahondar en la informacion obtenida de la primera
etapa; y finalmente la tercera etapa se interviene una es-
cuela municipal para trabajar en un usuario mas especifico,
ninos que no siempre tienen un acceso facil a la cultura.

3.1 Metodologia de la Investigacion / ETAPA 1

Para efectos de esta investigacion y poder definir el perfil
de los usuarios del proyecto, se elabor6 una encuesta

a nifos y nifas de entre 8 a 11 afnos que habitan en
Valparaiso con la intencién de poder determinar hasta
que punto conocen y reconocen su entorno como un
lugar de valor patrimonial. Ademas, se determiné si en
las escuelas u hogares han podido tener acceso a algin
material didactico (ya sea video, libro u otro) acerca de la
ciudad, sus historias, sus costumbres, tradiciones, entre
otros. Por otra parte, se realiz6 un grupo focal de cinco
ninos con la finalidad de conocer y comprender mas en
profundidad sus gustos, preferencias y actividades.

Piaget (1964) sefiala que hasta los siete afios, los nifios
tienen un pensamiento pre-logico y suplen la logica por
la intuicion primaria. Esta se manifiesta, por interioriza-
cién de las percepciones y la prolongacion de los esque-
mas sensorio-motores, sin una coordinacion racional. Para
que estas intuiciones puedan convertirse en operatorias
dentro de un sistema légico, la accidn realizada por el su-
jeto debe ser movil y reversible. Esto ocurre luego de los
siete anos y hasta ese momento las intuiciones primarias
contindan siendo rigidas e irreversibles. Ademas, Piaget

(1964) infiere que hasta alrededor de los siete afos, los
nifios no logran discutir entre si. Solo pueden confrontar
dos afirmaciones contrarias, pero les cuesta colocarse

en el lugar del otro, por lo tanto, su discurso es solo

como para si mismos. Hay un importante pensamiento
egocéntrico en los nifios menores de siete anos. A partir
de los seis anos de edad, seglin Griffa y Moreno (1999),
comienza el periodo de desarrollo de la propia iniciativa,
con metas e intereses personales. Logran superar la pos-
tura egocéntrica e ingresar en un contacto franco con el
mundo externo, y su entorno social. Adquiere un mayor
contacto con lo real, con la escuelay el grupo de pares,
incorpora otros puntos de vista, y disgrega su subjetivi-
dad. Sferian (2002) detalla que a partir de los siete afos,
hay una modificacion en el pensamiento, se incrementa la
personalidad, aparece la valoracién de un “"yo" mas con-
sistente, hay una afirmacion de si mismo y una valoracion.
Mide la distancia con el adulto y se refugia en sus iguales.
Se incrementa la reflexién y se interesa por las operacio-
nes de segmentacion, particion, adicion y reunion. Percibe
el espacio a través de la observacion, se preocupa por
conocer mas el mundo que los rodeay busca encontrarle
explicaciones a los fenémenos.

Los criterios que se tomaron en consideracion para de-
terminar este rango de edad se basa en que dentro de
ese rango etario el progreso intelectual en el manejo del
lenguaje y compresion de ideas es mucho mas notorio
en comparacion a ninos de una edad mas baja, ademas
memorizan una gran cantidad de datos y buscar expli-
caciones logicas al mundo que los rodean. Siente gran
curiosidad por saber acerca de sitios y situaciones, y
personas ajenas a ellos, siendo a escritura y la lectura
una habilidad fundamental para contribuir a aumentar
conocimiento. Esta marcada por la experiencia escolar, lo
que alimenta sus ganas de aprender. Es capaz de comu-
nicar sentimientos en distintas situaciones. Comprende
emociones de otras personas. Puede experimentar mas
de una emocion al mismo tiempo. Puede expresar de me-
jor manera lo que siente. Mayor conciencia de los otros.
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Fomentar la autonomia. Se consolidan los patrones de
conductas y normas sociales. (Chile crece contigo, 2015).

La metodologia empleada para realizar la encuesta fue la
siguiente:

Tipo de estudio: Descriptivo

Técnica de estudio: Encuesta

Universo: Todos los nifios y nifias de entre 8 a 11 afos
que residan en la comuna de Valparaiso. Segin datos del
INE la cantidad de personas de entre O a 14 anos en el
ano 2012 era de 16.680 (estimado), por lo que se decidid
usar esta cantidad como universo.

Muestra: En este caso se ha seleccionado una muestra
aleatoria simple con un margen de error del 8%, y un
nivel de confianza del 90%, lo que determind encuestar
3 106 personas.

Resultados
Ante la pregunta sobre si han escuchado alguna vez la S| LHAS ESCUCHADO ALGUNA
palabra "Patrimonio”, en el grafico 1 se observa que un 51.9% VEZ LA PALABRA “PATRIMONIO” ?

48,1% de los nifnos declaré que no ha escuchado esa
palabra, lo que es un porcentaje bastante importante

para una ciudad que intenta convertirse en un eje cultural
y patrimonial significativo a nivel no s6lo nacional, sino 59/0
internacional. Ademas, un dato que es necesario destacar
es que entre los ninos y nifas que declararon conocer la
palabra "patrimonio”, al momento de preguntar si cono-
cian su significado, las tres palabras que mas se repitieron
fueron: “pais” (19), "cultura” (16) e ideas relacionadas a

lo “antiguo” (15). Por lo tanto, los que han escuchado la
palabra patrimonio lo asocian a lo oficial y nacional, y les
cuesta asociarlo a las costumbres locales.

Una de las caracteristicas mas visibles del patrimonio

L SI PORCENTAJE DE NINOS QUE PUDIERON
como es el conocer las costumbres, tradiciones, y monu- 443% RECONOCER LAS CINCO FOTOS
mentos importantes de la ciudad es una cualidad que los
ninos y nifias pudiesen reconocer, sin embargo, al mos-
trarle a los nifios una cantidad de cinco fotos (Congreso NO
nacional, ascensorista, pescador, Iglesia La Matriz y Plaza 557%
Victoria) relacionadas con la ciudad, un 55,7% de los
ninos y nifas no pudieron reconocer los elementos de las

cinco imagenes.
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Se observa que sélo un 30,2% de los nifos (as) sabe que
la ciudad es considerada Patrimonio de la Humanidad.

Un dato sumamente preocupante es que ante la pregun-
ta sobre si en el colegio les han ensefado cosas sobre
Valparaiso, la mayoria sefiala que no (66%). Esto significa
que hay un importante déficit en las escuelas al momento
de integrar la ciudad como un recurso educativo. Este
problema se vincula con el expresado por Collao (2011),
quien sefala que la integracion del patrimonio como re-
curso educativo en Valparaiso necesita mayor definicién
y difusién, para que los docentes puedan incluirlos de
forma consciente en su labor educativa.

Sl :SABIAS QUE VALPARAI{SO ES PATRIMONIO
DE LA HUMANIDAD?

30,2%

NO

69,8%
SI EN EL COLEGIO, ;TE HAN ENSENADO COSAS
34% SOBRE VALPARAISO

NO

66%

Nifos encuestados en
Plaza Victoria
Valparaiso, Chile. 2017
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Sé6lo un 15,1% de los nifios (as) declard que conoce algu-
na historia, cuento o mito de la ciudad, lo que refleja que
es sumamente necesario difundir desde ninos literatura
que abarque temas locales, y que puedan convertirse en
un recurso educativo.

Un 17% sefalé que en la casa si le han contado historias
sobre Valparaiso.

Sélo un 17% de los nifos (as) encuestados declaran que
han visto algln material didactico infantil de la ciudad, ya
sea un video o libro infantil.

Conclusiones Etapa 1

A partir de esta primera etapa, se concluye que en vez de
que el nino "aprenda” qué es Patrimonio para que pueda
cuidarlo, antes que todo, el nifio debe ser capaz de vincu-
larse con su entorno, que estd estrechamente relacionado
con su identidad, siendo capaz de re-conocerlo, apreciar-
lo y hacerlo suyo. A partir de este accionar, el nifio podra
conservarlo y preservarlo (ya sea tangible o intangible).
Por otro lado, se determina que el concepto "Patrimonio”
como palabra no serd utilizado, sino que se hablara del
reconocimiento de su medio, territorial y social.

[34]

¢{CONOCES ALGUNA HISTORIA, CUENTO
O MITO DE VALPARAISO?

|
15,1%

NO
84,9%
Sl EN TU CASA ;TE HAN CONTADO ALGUNA
17% HISTORIA, CUENTO O MITO DE VALPARAISO?
NO
83%
Sl ¢HAS VISTO ALGUN VIDEO O LIBRO INFANTIL
17% SOBRE VALPARAISO?
NO

83%



3.2 Metodologia de la Investigacion / ETAPA 2

La metodologia empleada para el grupo focal fue la
siguiente:

Tipo de estudio: Descriptivo
Técnica de estudio: Grupo Focal

En este caso se ha seleccionado una muestra intencional
en la cual la investigadora ha definido a cinco personas
de entre 8 a 11 anos que vivan en Valparaiso, y que no se
conozcan entre si. Con respecto al grupo focal, las princi-
pales datos que surgieron fueron:

Dentro de las actividades que realizan fuera de la escuela
se mencionan: el uso del computador, de consolas de
videojuegos, jugar en el telefono celular, ver televisién y
jugar con los amigos.

No conocen historias o cuentos de la ciudad, pero si tie-
nen interés en saber de ellas

Nuevamente se afirma que no conocen mucho la palabra
patrimonio, pero si reconocen salir a pasear con los pa-
dres, ir al circo, bailar cueca, celebrar fiestas patrias, des-
filar el 21 de mayo, conocen personajes histéricos como
Arturo Prat, reconocen los ascensores, la pesca, conocen
al Santiago Wanderers, asisten a ferias populares, cono-
cen los terremotos, juegos como las bolitas, el trompo, los
chinchineros, ubican ciertas calles, cerros y plazas.

Tienen consciencia de que hay que proteger monumen-
tos, las costumbres, y los animales.

Dentro de las cosas que no les gusta de la ciudad se men-
ciona la suciedad y los grafitis.

Declaran que nunca han visto material didactico infantil
sobre Valparaiso. Nunca han leido un libro que narre his-
torias de la ciudad, ni tampoco han visto videos de ella.

Si bien algunos expertos (Canalda, 2007) no recomiendan
el uso de las tecnologias digitales en este rango de edad
debido a ciertos problemas psicolégicos e incluso biolo-
gicos que se pueden ocasionar producto de la exposicion

temprana a la tecnologia, todos los nifios del grupo focal
sefialan que utilizan habitualmente un telefono moévil, el
computador, y tienen acceso a internet.

Con respecto a la actitud que tienen los nifios (as) frente
a la lectura, la mayoria siente un rechazo debido a que
estd muy ligado a la escuela, a las evaluacionesy a las
obligaciones. Ante esta situacion, se expuso a los nifnos
(as) a diferentes libros didacticos para que los evaluaran,
y se concluy6 que el nivel de rechazo bajé ostensible-
mente, ya que los nifos no lo asimilaron como un libro
tradicional de escuela al observar el gran contenido de
dibujos, fotografias, colores, didlogos (comics) y activida-
des practicas (recortar, dibujar, recorrer, encontrar, etc.).
Ademas, los nifios (as) comenzaron espontaneamente a
compartir y comentar contenidos entre ellos, y su nivel de
atencién hacia ellos fue importante.

S

Nifos participantes de Focus group
Valparaiso, Chile. 2017
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3.3 Metodologia de la Investigacion / ETAPA 3

Una vez obtenido los resultados de la encuesta y el
grupo focal, se decidié trabajar en una escuela de
Valparaiso con la intencién de ahondar mas profun-
damente en la problematica patrimonial. El objetivo

fue conocer si se aborda el tema patrimonial desde las
aulas y en el caso de que si, de qué manera, ya que de
acuerdo a los resultados arrojados en la etapa 1y 2, se
observo como un concepto "desconocido” y “ajeno” para
los ninos,

Se decide insertar en el 3mbito de escuelas municipales.
Del listado de las 55 escuelas municipales de la ciudad
de Valparaiso, existen seis (ver anexo 6) que estan cla-
sificadas con GSE bajo, lo cual significa que pertenecen
3 un estrato socioecondémico bajo. El perfil de estas es-
cuelas se componen por niflos con mayor vulnerabilidad
social, con menos acceso a cultura y donde sus padres
tienen menos afos de escolaridad, ademas de inferiores
ingresos.

Por tal motivo, se decidié trabajar con el Centro Educativo

Florida, seleccionada aleatoreamente dentro del margen
de las 6 escuelas con GSE bajo.
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Centro Educativo Florida

La escuela Centro educacional Florida se encuentra ubi-
cado en la calle Mena 837, en el Cerro Florida.

Esta escuela no tiene un pago mensual ni matricula por el
alumno y se caracteriza por estar abierta a recibir ninos
con discapacidad intelectual y motora leve. Sus niveles
van desde educacién basica a media y posee una infraes-
tructura de biblioteca, sala de computacion con acceso

a internety cancha de deportes. El énfasis del proyecto
educativo tiene que ver con el desarrollo integral, crite-
rio ambientalista y promocion de la vida sana, pero por
otro lado, esta escuela presenta bajos rendimientos en

el SIMCE. La escuela se encuentra inserta cerca de pla-
zas, lugares turisticos como la casa de Pablo Neruday el
Museo Organolégico, pese a ello, no existe un convenio
de acceso gratuito para los alumnos.

Algo que no estaba considerado en este estudio, com-
plementario a las 2 etapas anteriores, era que se dio por

hecho que se encontrarian ninos de 8 a 11 anos en los
cursos tercero a cuarto basico. Al realizar la actividad con
los cursos, las profesoras me comoentaron que a parte de
haber pocos alumnos por curso (15 a 20 por nivel), varios
de estos no correspondian a la edad que se debe tener
en el curso. Por ejemplo, en el curso de sexto basico me
encontré con nifios de inclusive 13 afios que no tomaron
muy en cuenta la actividad a realizar comparados con el
resto de sus compafieros que tenian 11 afnos; pero tam-
bién ocurria al revés, ninos de menos edad en cursos mas
arriba que fueron adelantados por madurez e intelecto.

De todas formas, este fenémeno observado no fue un
impedimento, los ninos se mostraron participes y recep-
tivos, en su gran mayorig, a las actividades a realizar con
ellos.

Centro Educacional Florida,
Cerro Florida,
Valparaiso, Chile. 2017
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El trabajo de recoleccién de informacién se dividié en
tres ejes:

Primer eje - Vinculaciéon escuela

Se realizd una entrevista con la Jefa de la Unidad Técnico
Pedagogica (Bélgica Carcamo), en la cual comenté el
trabajo pedagégico que realiza la escuela, y el proyecto
educativo.

Bélgica sefald que la metodologia de ensefianza que se
lleva a cabo en el colegio, es la Pedagogia Critica, la cual
se caracteriza por ser una propuesta de ensefianza que
permite que los estudiantes aprendan por medio del
hacer, cuestionen y desafien la dominacion, asi como las
creencias y las practicas que la generan.

Con respecto al tema patrimonial, explicé que si se abor-

da, pero a partir de una perspectiva critica, en el cual no
centran la valorizacion de la ciudad en los ejes que la han
Afiche de sala 4° bdsico que llama a
la ensenanza y aprendizaje critico.
elementos mas afines con la realidad social de los nifios, Centro Educacional Florida,
Valparaiso, Chile. 2017

convertido en Patrimonio de la Humanidad, sino en otros

que tiene que ver con la vinculacion con su entorno e
identidad. Un ejemplo es la apuesta que realiza la escuela
al trabajar el tema del medio ambiene de manera mas
sistematica y practica. Dentro de la escuela, existe una
cantidad importante de sistemas de cultivo, plantas y en-
sefanza sobre la naturaleza (las salas de clases cuentan
con nombres de arboles), siendo los nifios los encargados
de cuidar las plantas, desarrollando responsabilidades.
Incluso han obtenido algunos reconocimientos oficiales
por abordar la tematica medioambiental.

Sistema de cultivo de plantas.
Centro Educacional Florida,
Valparaiso, Chile. 2017
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Segundo eje - Vinculacién niios

Se aplico una encuesta a 23 nifos de tercero a sexto
basico de la escuela (fue lo permitido por la Jefa de UTP,
Bélgica, en pos del tiempo y clases de los nifios) en la
cual se les pregunt6 qué cosas de Valparaiso les gustay
cuales no, se les pidi6 escribir un breve cuento sobre un
dia cotidiano de ellos, ademas se les pidi6 que indicaran
qué actividades les gusta hacer y finalizar con un dibujo.
(Ver anexo 7 de encuesta).

Tercer eje - Vinculacion niios
Se realizd un conversatorio con seis nifios de cuarto y
quinto basico sobre sus gustos, y su vida en la ciudad.

Resultados

Las respuestas dadas por los nifilos en ambos casos
permitieron tener una vision mas completa de como se
insertan en su entorno, qué gustos tienen, cuales son sus
intereses, sus emociones y forma de desenvolverse.

1.-;Qué cosas te gustan de Valparaiso?

- Los nifos y ninas respondieron que gustaban de los ani-
males. Varios tenian mascotas como gatos, perros incluso
caballos. También sentian rabia y pena por los animales
vagabundos.

- Les gusta jugar y compartir con amigos, ademas de que
se juegan importantes campeonatos de ligas menores.

- Disfrutan recorrer Valparaiso, ir a la playa, a las plazas,
tiendas de juegos, supermercado, escuela, pasear por los
cerros, calles, puerto y disfrutar de los paisajes y arte de
la ciudad.

- Gustan de los colores de la ciudad, de las casas pintadas
de colores

- Otra cosa que nombraron fue el "amor” y que no hay
problemas en la ciudad

2.- ¢Que cosas NO te gustan de Valparaiso?

- La mayoria coincidi6 en que no les gusta que boten ba-
sura en la calle, plazas y playa. No les gustan las calles su-
cias, "calles hediondas”, paredes rayadas, pop¢ de perro,

Encuesta y conversatorio
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gatos botados, "mugre por todos lados”, “olor a orina en
las murallas”, perros vagos en las calles y que "la gente
de Valpo contamine la ciudad y que no la respeten”.

- Por otro lado, no les gusta que roben, las peleas en la
calle "que no se porten mal”, los ladrones y rechazan la
discriminacién,

- El metro

3.- Escribe un cuento de un dia normal de tu vida

- Los cuentos que escribieron fueron breves, algunos
escribieron a penas 3 lineas mientras que otros llenaron
3 hoja.

- Relataban su vida cotidiana que era muy rutinaria, jugar
a la pelota, banarse, dormir, estudiar, ayudar a sus padres
los fines de semana.

- Una nina escribié una historia popular de Valparaiso
llamada "La Panchita”, trata sobre una nifia a quien rapta-
ron y tiraron por la piedra feliz al mar hasta que murié y
hoy es una animita

- Nifios relatan momentos tristes como de bulling y discri-
minacién vivida en otro colegio, también por fallecimien-
tos, en un caso de su madre y en otro el de su abuelo
materno a quien era muy apegado.

- Varios relatan que viven con sus padres hermanos y/o
heramanas, siendo ellos a temprana edad tios (nombran a
sus sobrinos)

- También hay cuentos sobre la ensenanza de cuidar el
medioambiente, sobre un nifio surfista, un nifo patinador,
futbolista y fotografo.

4.- Encierra las acciones que mds te gusta y explica por qué
Las “acciones”elegidas fueron: compartir con amigos,
jugar a la pelota, caminar/ subir escaleras, buscar/ inves-
tigar, imaginar, escuchar musica, recortar/ pegar, cantar,
bailar y dibujar/ pintar, eran las favoritas de los nifios.
(ver anexo 8)

5. Dibujar

La mayoria de los ninos dibujaron sus casas, algunos en
un parque, otros junto a su familia como se observa en la
pagina 78 (Fig. 5)

[40]
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4. OPORTUNIDAD DE DISENO

A través del levantamiento de informacién del perfil de
usuario, se pudo concluir que una gran cantidad de nifios
y nifias de Valparaiso les cuesta identificar y re-conocer
(significar) su entorno a nivel territorial y social del lugar
en el que viven ya que esta normalizado. Por otro lado,
los nifios y nifias si han recibido una formacién educati-
va con énfasis en la comprension del medio donde han
obtenido conocimientos patrimoniales tacitamente, pero
no logran conectarlo con su propia identidad ya que
muchos conceptos les son ajenos o no logran establecer
la conexion con este concepto bastante complejo de
entender, ya que, mas que estudiarse, debe ser algo que
ellos re conozcan, valoren y que finalmente puedan crear
su identidad.

Por medio del proceso metodolégico que se pretende
lograr, la idea es que el nifio o nifia pueda seguir los si-
guientes pasos; en primer lugar se ubica como sujeto en
un espacio; en segundo lugar, lo observa, sin embargo,
no es capaz de interiorizarlo; en tercer lugar, y donde

el libro cumple un rol importante, le da significado a su
entorno en la medida en que haciendo las actividades
dadas, se relaciona, re-descubre y apropia de lo que lo
rodea; finalmente en base a este proceso, construye su
identidad. (Fig. 1)

A partir del levantamiento de informacién, puede con-
cluirse también que un patrimonio no existe sin la va-
lorizacion de los individuos que conviven con este, por
lo tanto, es fundamental intervenir desde una temprana

[42]

edad, con el fin de incentivar y promover en ellos este
vinculo entorno-identidad tan necesario para vivir en
sociedad. Se tiene en consideracion que el rango etario
debe ser entre 8 a 11 anos, etapa pre adolescente, don-
de el nifio ya estd desarrollando un pensamiento critico,
donde es capaz de cuestionarse y hacer conexiones en-
tre distintos aprendizajes. Si fueran ninos mas pequenos
serfa dificil ya que su desarrollo cognitivo esta desarro-
lldndose en otros ambitos inferiores al de la etapa de
entre 8 a 11, siendo esta la etapa ideal.

Mas alla de dirigir la educacion patrimonial a una con-
ceptualizacion, la base de este proyecto es que el nifio
viva la experiencia del patrimonio y no solamente teo-
rice al respecto sin la vivencia explicita de permearse
con lo patrimonial, que nazca entonces la idea de cuidar
su entorno en la medida en que el lugar los define a si
mismos. Asi también cabe anexar que los ninos son los
principales agentes que forjaran el futuro patrimonial
manteniendo costumbres, tradiciones y preservando
espacios sociales, porque hay un valor otorgado desde
el sujeto como individuo para luego posteriormente ir
formando comunidad.

Para lograr dichos objetivos, es sumamente importante
contar con un material educativo para nifos que abor-
de el patrimonio cultural de la ciudad de una manera
lddica, y en el cual los nifios y nifias pueden sentirse
identificados. Es necesario entonces llenar un vacio en
la educacion de patrimonio, ya que no existe un aprendi-
zaje de lo patrimonial donde el foco sea la vivencia y la
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experiencia. Los nifios como sujetos activos son capaces
de permearse con su entorno, de este modo, el libro de
actividades se enfoca en cumplir y hacerse cargo de ese
rol educativo en el que el sujeto se ensefia a si mismo
ayudado de una narracién y de ejercicios que se refieren
al contexto de su realidad (lugares, historias, objetos,
etcétera). No hay solamente actividades por entretencion,
sino que de manera intrinseca existe el aprendizaje desde
un modo empirico. Que aprenda haciendo, que descubra
y se maraville con su entorno, poniendo en valor algo que
antes pudo ser muy comun y de poco aprecio. Es nece-
sario que este libro sea ludico y que los nifios y nifias
puedan sentirse identificados. Por esto es sumamente
importante contar un material educativo extracurricular
para nifios que muestre desde otra perspectiva la ciudad
a nivel territorial y social.

Flg. 1
Pirdmide de proceso metodoldgico
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5. FORMULACION

¢QUE?

¢POR QUE?

¢PARA QUE?

Libro de actividades enfocado a un publico

infantil entre 8 a 11 afos que promueve el

aprender haciendo en pos del vinculo iden-
tidad- entorno, social y territorial, donde se
inserta el nifio.

Existe una dificultad por parte de los nifios de
poder conocer y reconocer los diversos ele-
mentos que forman su patrimonio. Les cuesta
identificar el patrimonio en un dmbito local,
y lo asocian principalmente a conmemora-
ciones oficiales y nacionales, muchas veces
ajenas a ellos. Este fendbmeno coincide con la
vision tradicional de entender el patrimonio
como si fuese algo establecido por otros, que
no los identifican, siendo que las personas
son el eje principal del patrimonio cultural.

Es necesario darles herramientas a los nifos
de la ciudad para vincularse con su entorno y
asi forjar una identidad en la medida en que
hay un reconocimiento de lo que lo rodea.
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6. OBJETIVOS DEL PROYECTO

[46]

OBJETIVO
GENERAL

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

El objetivo general es que el nifio reconozca
su entorno, se vincule a él, y le otorgue un
valor para que finalmente se haga cargo

de éste y de su posicion como individuo

en relacion a su entorno. Esto nace desde

la problematizacion del concepto de patri-
monio, y se decide tomar la definicién de
patrimonio critico como una corriente mas
actualizada en la que necesariamente las
personas cumplen un rol indispensable en
el proceso de construccién patrimonial, des-
plazando de la esfera intelectual el uso del
concepto “patrimonio”, llevandolo a toda la
sociedad de manera transversal.

Comprender la importancia del reconoci-
miento del entorno para con su construc-
cién identitaria.

Estimular el interés de los nifos y nifas de
Valparaiso para con su entorno territorial y
social.

Proteger y cuidar su patrimonio.

Potenciar Valparaiso como patrimonio de la
humanidad.

El libro de actividades como la creacién de
un patrimonio propio de cada sujeto.

Intervenir el objeto libro y desplegar la
imaginacién de los individuos.

Motivar el reconocimiento del entorno.



7. JUSTIFICACION

Existe una dificultad por parte de los nifios de poder
conocer y reconocer los diversos elementos que forman
su patrimonio. Les cuesta identificar el patrimonio en un
ambito local, y lo asocian principalmente a conmemora-
ciones oficiales y nacionales, muchas veces ajenas a ellos.
Este fendmeno coincide con la vision tradicional de en-
tender el patrimonio como si fuese algo establecido por
otros, que no los identifican, siendo que las personas son
el eje principal del patrimonio cultural.

Es necesario disefar y elaborar formas lidicas que inviten
a los nifos a vincularse con mayor atencién con su entor-
no social, cultural y espacial para que puedan valorarlo y
reconocerlo como un elemento cultural significativo para
conservar y cuidar. Por tal motivo, el presente proyecto
intenta aportar a que los ninos y nifias puedan establecer
lazos de pertenencia con su entorno social, como también
que puedan reflexionar sobre su historia personal, su
historia barrial, y de su ciudad.
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8. CONTEXTO

8.1. ;Donde se inserta este proyecto?

El proyecto se inserta dentro del ambito de la educacion
patrimonial, especificamente del re-conocer el entorno,
volver a mirarlo siendo intrinseco la valoracién del tema
identitario, dentro de un contexto de educacién no for-
mal. Asi este se presenta como un material disponible a
ninos con el objetivo que puedan ser capaces de rela-
cionar su identidad con su entorno, valorando intrinse-
camente su patrimonio, que puede ser desde el antiguo
barrio donde vivian hasta un objeto familiar que pasa de
generacion en generacion.

Al estar inserto dentro del contexto no formal, la propues-
ta debe ser lo suficientemente atractiva para convencer

y atraer a los nifos, que tienen otras posibilidades que
muchas veces parece mas atractivas como television o
internet.

Esta actividad puede ser realizada en diversos lugares y
esta pensado para ser una actividad individual o grupal
segun lo prefieran. Asimismo, esta la opcion de ser un ma-
terial complementario a lo que existe y ofrece el mineduc
apostando por una educacién mas flexible y menos con-
vencional en donde el nifo es quien va escogiendo qué
aprender segln lo que le parezca mas atractivo. La idea
es complementar por medio de este libro extracurricular,
cumpliendo ciertas caracteristicas del Centro de Recursos
para el Aprendizaje y ademas abarcando la linea curricu-
lar que se ensefnan por parte del mineduc.

[48]

Asimismo, los diversos agentes locales ya sean publicos o
privados han creado varias iniciativas que promueven el
patrimonio cultural de Valparaiso. Existe una importante
cantidad de material que recoge la historia de la ciudad,
no obstante, se enfoca principalmente a un publico adul-
toy turistico. Ademas, el libro se pretende difundir en los
diversos espacios sociales de la ciudad como bibliotecas,
colegios, centros culturales, librerias, entre otros. El pre-
sente proyecto intenta posicionarse como un libro inno-
vador dentro de la ciudad, al ser un nicho incipiente para
el desarrollo de la literatura infantil local. Para que este
valor patrimonial se haga efectivo, es indispensable el rol
de la educacién.

8.2 {Que se ensena en Chile?

La ensenanza en Chile se divide en dos grupos de educa-
cién segln su enfoque: formal y no formal.

8.2.1 Educacion formal

Es el aprendizaje establecido en centros educacionales
como parte de la escolarizacion obligatoria, teniendo un
enfoque intencional y normado.

En este aspecto, el Ministerio de educacidn exige ensefnar
en la asignatura de Historia, Geografia y Ciencias Sociales,
en los cursos emprendidos entre tercero a quinto basico,
encontramos lo siguiente en el curriculum en linea del
MINEDUC.



Curriculum de Historia y Geografia

Al revisar las bases curriculares de Historia, Geografia

y Ciencias Sociales que implementa el Ministerio de
Educacion, se observa que uno de los objetivos que bus-
ca conseguir durante el transcurso de la educacion basica
es el de "establecer lazos de pertenencia con su entorno
social y natural a partir del conocimiento, la valorizacién
y la reflexién sobre su historia personal, su comunidad y
el pais”. Al mismo tiempo, se va especificando los objeti-
vos esperados por cada nivel educativo durante la educa-
cién basica.

En este sentido, por ejemplo, se espera que en primero
basico los nifos logren conocer expresiones culturales
locales y nacionales (como comidas, flores y animales
tipicos, musica y juegos, entre otros), describir fiestas y
tradiciones importantes de nivel local (como Fiesta de

La Tirana, Fiesta de San Pedro, Fiesta de Cuasimodo, ca-
rreras a la chilena, el rodeo, la vendimia y la fundacion
del pueblo o de la ciudad, entre otras) y reconocer estas
expresiones como elementos de unidad e identidad local
y/o nacional.

Se espera que en segundo basico puedan reconocer
diversas expresiones del patrimonio cultural del pais
y de su regién, como manifestaciones artisticas, tradi-
ciones folcloricas, leyendas y tradiciones orales, cos-
tumbres familiares, creencias, idioma, construcciones,

comidas tipicas, fiestas, monumentos y sitios histoéricos.
Ademas, se espera fomentar el cuidado el patrimonioy

el medioambiente, como también identificar la labor que
cumplen en beneficio de la comunidad servicios como los
medios de transporte y de comunicacion y el mercado,

y algunas instituciones encargadas de proteger nuestro
patrimonio cultural y natural.

En cuarto basico se espera que puedan disefar y partici-
par activamente en un proyecto grupal que solucione un
problema de la comunidad escolar; por ejemplo, reciclaje
de la basura, exceso de ruido, organizacion de turnos, leer
o0 entretener a alumnos mas pequenos, etc.

Si bien esta estipulado desde el Ministerio de Educacion
que los nifios puedan reconocer y valorar su entorno por
medio del ramo de Historia, Geografia y Ciencias Sociales,
al realizar el trabajo de investigacion se ha podido de-
tectar que a los nifos les cuesta reconocer y valorar su
ciudad (www.curriculumenlineamineduc.cl).

8.2.2 Educacion no formal

Es el aprendizaje que se obtiene por medio de las interac-
ciones con la gente (familia, amigos, vecinos, etcétera). No
es normado ni mucho menos planificado, es el resultado
de las relaciones habituales que se establecen de forma
natural y cotidiana. No procede de un centro educacional.
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8.3 El juego y el aprendizaje

El psicologo suizo, Jean Piaget, abarca la idea de infancia
como un rol fundamental en el crecimiento y la inte-
ligencia, y que los nifios por medio de hacer/explorar
son capaces de aprender (Piaget, 1967). Piaget observa
el comportamiento de los nifos con lo que los rodea,
descubriendo la estimulacion sensorial con el desarrollo
intelectual. En la medida en que el nifio interactda con su
entorno, ya sea personas, contextos, situaciones, sus ha-
bilidades incrementaran.

Junto con esto se puede deducir que en el juego hay un
desarrollo evolutivo a nivel fisico y mental, ya que practi-
can sus habilidades tanto materiales como inmateriales,
cultiva la imaginacién y enriquece la creatividad. El juego
se convierte también en una forma de comunicacién
donde los nifos expresan deseos, temores y fantasias, asi
también aprenden a resolver problemas en la medida en
que sociabilizan y se relacionan con otros.

Brodova y leong, por medio de sus investigaciones, dan

a entender que el juego no le resta al aprendizaje, sino
todo lo contrario, contribuye.

Los beneficios del juego son: cooperacion, resolucién de
problemas, estrategias, curiosidad, imaginacién, capaci-
dad de concentracion, compresion del lenguaje, empatia
imaginacion y la creatividad del nifio

[50]

8.3.1 Piramide de aprendizaje

Edgar Dale, pedagogo estadounidense, sefiala que apren-
demos y recordamos mas acerca de lo que hacemos y de-
cimos. En este modelo piramidal (ver Fig.2) que se divide
en pisos en la base estan los mas eficaces y participativos
y en la cUspide los menos eficaces y abstractos.

Tomando esto como modelo de aprendizaje, es funda-
mental entonces potenciar el “"decir y hacer”, teniendo en
cuenta actividades didacticas, donde el aprender va mas
alla de la esfera de la escolaridad instaurada.

8.4 Mercado infantil

Respecto al mercado infantil en la literatura, podemos
encontrar a grandes rasgos, dos lineas de creacién. Por
un lado, se encuentran los libros de lectura obligatoria 'y,
por otro lado, libros en un sentido mas amplio que toca
diversos temas sin estar sujeto a un modelo educativo
(aungue no por ello se exenta de esas teméticas). Siendo
esta una realidad, conversamos con Emiliana Pereira, li-
brera desde el 2009, a quien le comentamos la idea del
libro de actividades y le mostramos un bosquejo. A partir
de la conversacién, Emiliana nos dijo que el proyecto

era muy original, ya que no se suele ver, en primer lugar,
libros infantiles que tengan relacién con el patrimonio



vy, en segundo lugar, los libros de actividades tienden a
ser reflejo de lo aprendido en los centros educacionales
y no suelen potenciar la creatividad, y en otros casos,
libros extremadamente “creativos” pero que solo buscan
estimular al nifo y no ensenarle conceptos complejos en
base a la experiencia. Junto con esto agregd que muchas
veces los libros infantiles se alejan de la realidad de los
nifios, tanto en lenguaje (libros que por ejemplo son trai-
dos desde Espafia), cercania del territorio, y que muchas
veces se subestima a los nifios infantilizandolos. De este
modo hay un vacio del cual se pretende hacer cargo.

Flg. 2
Pirdmide de aprendizaje de Edgar Dale
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9. USUARIO

Nifos y nifias entre 8 a 11 afos que habitan en la ciudad
de Valparaiso, con dificultad para conocer y reconocer su
entorno urbano como un espacio a valorar y proteger. Se
caracterizan por observar el patrimonio desde una vision
oficial y nacional, y no enfocada en las personas y des-
de una manera local. Por ejemplo, no conocen historias,
cuentos o leyendas de la ciudad, pero si tienen el interés
de saber sobre ellas.

9.1Vision General, nifios (as) entre 8 a 11 afios

El periodo entre los 8 y los 11 afos es una etapa interme-
dia entre la nifiez y la adolescencia, debido a esto, existen
variaciones de madurez en el grupo estudiado. De acuerdo
a la psicologa infantil, Denisse Hormazabal, en dicha etapa
son los amigos quienes poseen un rol importante, puesto
que la aceptacion de su entorno es fundamental para la
formacion de su seguridad e identidad.

En este periodo de edad, internalizan los valores que an-
teriormente le han sido inculcados, por ejemplo, saben lo
que esta maly bien, y son mas conscientes de sus conduc-
tas; es por esto que es en esta etapa cuando son capaces
de salir del "yo"” y mirar a su alrededor, comprendiendo
mejor el mundo que los rodea y cdmo deben cuidarlo. A
la vez, entre los 8 a 11 afios, para un nifo o nina es impor-
tante sentir que estan aprendiendo, por lo que un proyecto
que fortalezca esta arista y promueva el aprendizaje, hara
que sientan mayor seguridad en si mismos.

[52]

9.2 Teoria del desarrollo del pensamiento

La teoria del pensamiento de la nifiez, desarrollada por el
psicélogo Jean Piaget, se caracteriza por resaltar cuatro
estadios. El tercer estadio se sitla entre los 7 y 11 afos,
acunado como “operaciones concretas”; durante este
periodo los nifios (as) desarrollan y comprenden ciertos
principios de conservacion y entienden que existen cier-
tas cosas que pueden apreciar a través de los sentidos.
Esto potencia la capacidad de colaboracion con sus pares,
desarrollando la aptitud de discusion, y consecuentemen-
te ampliando su lenguaje, ya que finalmente comprenden
qué es lo que les ocurre, tanto internamente como en su
entorno. Ademas, durante dicha etapa el razonamiento
légico evoluciona, por lo tanto son capaces de elaborar
pensamientos mas concretos y definidos.

9.3 Desarrollo de procesos superiores

El psicologo Lev Vigotsky desarrolla conceptos relaciona-
dos a la etapa de la infancia anteriormente mencionada,
relevantes para el proyecto. Uno de ellos es la Zona de
Desarrollo Préximo, (ver Fig. 3) zona donde todo nifio
puede desarrollarse potencialmente y dependera, esen-
cialmente, de como y dénde se le estimule.

Vigotsky también establece que en cuanto a las funciones
relacionadas a la memoria en la nifez temprana, pensar
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significa recordar, por lo tanto el trabajo cognitivo es rela-
tivamente bajo, debido a que es la informacion al alcance
de la memoria, sin un desarrollo mayor. En la nifiez tardia,
aproximadamente a los 8 anos, la relacion se invierte,
donde recordar es pensar (Vigotsky, 1979). En esta etapa,
el nifo es capaz de elaborar pensamientos y la funcién
de rememorar algo implica pensarlo, transformandose en
un proceso cognitivo mucho mas complejo.

9.4 Programa Chile Crece Contigo

El programa de gobierno, Chile Crece Contigo, desarrollo

un material para padres donde se divide a la infancia en
etapas, desde los recién nacidos hasta la adolescencia. En el
periodo que cubre los 8 a 12 afos, los infantes alcanzan un
mayor desarrollo de sus capacidades motoras finas, lo cual
permite que realicen actividades que requieren una mayor
precision, por lo tanto un libro con lectura y actividades
indicadas, no serfa apropiado para nifios de temprana edad,

ya que no comprenderian su uso. Aqui se destacan los
siguientes aspectos:

Desarrollo del pensamiento: los nifios (as) en esta etapa
presentan un notorio progreso intelectual en cuanto a la
comprension de ideas y el uso del lenguaje. Son capaces de
memorizar datos, sienten curiosidad por situaciones y con-
textos ajenos, ademas de buscar explicaciones logicas. Los
proyectos con temas relacionados al patrimonio, sin nom-
brar la palabra "patrimonio”, sino que lugares, situaciones,
mitos, canciones, comidas, recorridos, les parecen atractivos,
ya que implica un desafio para ellos y una aventura por
recorrer.

Relacion con los pares adultos: en este periodo, las amista-
des comienzan a ser mas estables, y también se internalizan
los valores, estando en juego la lealtad, confianza y apoyo.
No se encuentran centrados en el "yo", siendo capaces de
comprender las emociones del otro, desarrollando asi la
empatia. Esto se debe, también, a que el lenguaje tiene un
desarrollo visible.

Autonomfia: es importante fomentarla en este periodo, ya
que la toma de decisiones beneficia el desarrollo personal,
haciéndolos conscientes de sus responsabilidades tanto
dentro de la casa como fuera.

9.5 Los nifos y la lectura

No hay muchos estudios sobre la lectura en nifios (as) en
Chile, y las caracteristicas de la literatura infantil dista bas-
tante de la adulta, por lo que es dificil establecer afirmacio-
nes justificadas. Desde hace 10 afios, Fundacion la Fuente,
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lleva promoviendo la lectura en nifios por medio de un progra-

ma de fomento lector; en el 2007 se realizd un estudio relacio-

nado a los nifos v la lectura (Pérez, M. 2007) con una muestra
de 457 nifos (as) beneficiarios del programa.

Aunque es posible que la inclinacion hacia la lectura sea ma-
yor que en una muestra que no haya sido parte del programa
fomento lector, sirve como un ejemplo sobre cémo se puede
estimular el habito y su atractivo para los nifios, con una en-
sefianza y estimulacion correcta para su edad. Es fundamental
destacar algunos puntos de este estudio, por ejemplo, ade-
mas de medir la preferencia de la lectura por sobre otros pa-
satiempos, se considerd la preferencia del formato y el disefio
de los libros, ademas de las tematicas que les parecian mas
atractivas, informacion relevante para el proceso de creacion
de libros infantiles.

Con respecto al punto sobre qué les gusta hacer durante el
tiempo libre, leer se encuentra en el segundo lugar después
de jugar. Este proyecto, al insertarse en el limite de un libro y
un juego, es ideal ya que combina ambos aspectos en nifios
que aln les gusta jugar y que ademas les apetece leer.

En cuanto al espacio donde usualmente leen, el 85% esco-
gi6 su casa; con respecto a las teméticas, los nifios escogen
con mayor porcentaje los de terror, aventura, y animales.
Estos tres son importantes, ya que se complementan entre
si, generando relatos y actividades del gusto de los nifios,
relacionadas a observar, en una primera etapa, su entorno
por medio del hacer, del descubrimiento, del maravillarse,
del sorprenderse por datos “freak”, entre otros.

El proyecto también incentivaria el y re-conocer, re-descu-
brir y comprender su entorno tempranamente, ya que en la
adultez es mas complejo entender dicho concepto, debido
3 que es algo intrinseco de cada persona. Finalmente, el es-
tudio concluyd que a los ninos les atraen mas los libros que
tienen muchas imagenes y colores, con tamanos de letras
medianos (ver Fig. 4).
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9.6 Por qué un libro a esta edad

Actualmente los nifos se encuentran muy estimulados
por las diversas tecnologias a las cuales tienen acceso,
como es Internet, videojuegos y la TV, dejando poco lugar
para la lectura. En nuestro pais no se lee mucho, y du-
rante el tiempo de ocio no se escoge en primer lugar la
lectura.

Sin embargo, los nifos entre 8 a 10 afios aun leen; segin
un estudio realizado por Fundacioén la Fuente, es a partir
de los 14 anos cuando se produce un drastico descenso
(Argote, 2010).

El proyecto consta de un libro de cuentos y actividades
que se sitla entre un libro y un juego, lo cual lo hace mas
atractivo para los nifos y nifas, al no poseer grandes blo-
ques de texto o contenidos complejos. Este libro bitacora
de actividades y lecturga, se transforma en un escenario
donde el nifio comienza a apropiarse del objeto, hacién-
dolo suyo y por ende valorizandolo. A la vez, se presenta
una realidad a explorar, donde se pretende que los ninos
aprendan activamente, donde el libro (el objeto) no es

lo mas importante, sino las intervenciones que realizan
en él, ya sea ver, recortar, recorrer, ir al entorno y traer un
objeto palpable, descartando la opcién de algo virtual.

Lo que se pretende con este proyecto es que el nifio
salga de su normalidad, comprenda que hay diversas
realidades y aprenda a valorizar su entorno, una fuente
que inevitablemente influenciara en su identidad. Con
esto me refiero que, en otras ciudades, como por ejemplo
Santiago, no se oyen los sonidos de buques, barcos y
gaviotas; o el mismo transporte, Unico de Valparaiso, que
en parte es a través de ascensores insertados en los ce-
rros. Segun lo dicho anteriormente, ocurre que los ninos
(as) tienden a normalizar estas situaciones ya que les son
comunes, por esto les cuesta re-conocer su entorno y por
ende vincularse a él. El objetivo con este libro bitacora es
maravillarlo, permitiéndole reconocer
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10. ANTECEDENTES Y REFERENTES

7 pepa x

- aprendeconpepa.cl/home®

Archivos

1

Milodén

2 Las Momias Chinchorro

3 Iglesia de Nuestra Sefiora del Patrocinio de Tenain POF
a Gabrlela Misiral y los nifios [Por || v

PEPA, PROGRAMA DE EDUCACION PATRIMONIAL
http://www.aprendeconpepa.cl/

Sitio web que tiene por objetivo dotar al publico escolar

y docente de contenido informativo, didactico y pedag6-
gico sobre la importancia del patrimonio cultural nacional
(incluyendo Valparaiso). El sitio cuenta con un personaje
protagonista llamado PEPA que ayuda a los visitantes de la
pagina web a navegar en ella entregando informacién des-
criptiva y audiovisual acerca de los diversos Monumentos
Nacionales que existen en el pais. El programa se com-
plementa realizando actividades y talleres en los colegios
(complementaria al curriculo educativo nacional) y capaci-
tacion docente por medio de talleres formativos en pos de
la educacion patrimonial.
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A destacar

Es una pagina que tiene diversos recursos educativos
como juegos y actividades que los nifios y ninas pueden
hacer en sus casas. Complementa el programa con activi-
dades participativas en colegios.

Desventajas

Al ser un sitio web que tiene por objetivo entregar in-
formacion tanto a nifios (as) como a profesores, entrega
informacion a dos usuarios con caracteristicas sumamen-
te distintas. Por ejemplo, utiliza varias palabras técnicas
que para los nifios pueden ser dificiles de comprender en
comparacion con los profesores.

Tiene muchas clasificaciones que pueden complejizar la
navegacion en el sitio web en vez de simplificarla.

Enfoca el patrimonio desde una perspectiva tradicional,
ya que no se resalta el uso y la importancia de las perso-
nas en la construccion del patrimonio cultural.
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MADRID PARA NINOS
Editorial Nordicalibros 2011, Italia

Autor: Javier Zabala

Formato: Impreso a color, 10 paginas desplegables
Tamano: 12,5 x 17,5 cms

Espana es un pais que en el ambito del desarrollo del
patrimonio cultural ha estado a la vanguardia a nivel in-
ternacional. En sentido, el libro de Javier Zabala muestra
la riqueza cultural de la ciudad de Madrid de una forma
lUdica e ilustrativamente interesante.

A destacar
Tiene un formato innovador al poder desplegar las pagi-
nas del libro.

Ademas de exhibir los edificios patrimoniales de la ciu-
dad, muestra a las personas haciendo uso de ellos.
Muestra situaciones cotidianas que no siempre se ven
en los libros infantiles, como por ejemplo la vida noc-
turna de la ciudad y vincula lo pasado con lo moderno.
(Edificios histéricos con rascacielos modernos).
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IREGION vE VaLparais

EL LARGO VIAJE DEL PEQUENO PUDU
Editorial Pehuen

Autores: Fita Frattini / llustraciones: Alejandra Oviedo
Formato: Impresion a color, 46 paginas,
Tamano: 27 x 37 cms

Libro que va exponiendo la diversidad cultural de Chile,
en el cual el pequefio Pudu va recorriendo el pais en bici-
cletay en el viaje encuentra animales, arboles, artesania,
comidas y bailes entre otras caracteristicas de cada lugar.
Entre los lugares que visita, se encuentra Valparaiso.

A destacar
Las ilustraciones. Ademas, cuando muestra Valparaiso, se
destaca tanto el patrimonio tangible como intangible.

Desventajas

Al ser un libro que muestra la diversidad cultural a nivel
nacional, resume mucho las caracteristicas de cada zona,
por lo tanto, lo que se muestra de Valparaiso no un muy
extenso y profundo. Ademas, teniendo en consideracion
que una de las caracteristicas de Valparaiso son los
colores que impregnan la ciudad, el libro tiene muchos
espacios en blanco que podrian aprovecharse mejor.
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Carolina Fernandez * M° Carolina Undurraga

lustraciones
M? Carolina Undurraga

e

¢DONDE ESTA GASPAR?
Ediciones UC, Valparaiso

Autores: Carolina Fernandez y Maria Carolina Undurraga
Formato: Impreso a color, 36 paginas
Tamario: 18,5 x 26 cms

Es un cuento contextualizado en la ciudad de Valparaiso,
y que tiene como proposito que los nifos y nifias conoz-
can la ciudad y sus principales atractivos patrimoniales.
La historia se centra en el personaje de Gaspar, un nifio
de Valparaiso que pierde su pelota y recorre la ciudad
para encontrarla. En ese recorrido las autoras van mos-
trando monumentos y lugares histéricos de Valparaiso.
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A destacar

Es de los pocos proyectos editoriales que intentan mos-
trar Valparaiso patrimonial para nifos y nifias, comple-
mentando la narracién con la ilustracion. Las ilustraciones
se relacionan con la idea principal que se va mostrando
por cada pagina, y los parrafos por libro abierto son 1 0 2,
de no mas de 6 lineas, destacandose en negrita los luga-
res patrimoniales por los cuales va pasando el personaje.
Posee un mapa al final del libro a modo de resumen del
cuento, mostrando los lugares recorridos por el personaje.

Desventajas

Se centra principalmente en el patrimonio cultural tan-
gible de la ciudad, especialmente en edificios y lugares
histéricos. No incluye lo que es el patrimonio cultural
intangible de Valparaiso, deja de lado a llas personas que
convergen en la ciudad.

La historia principal pasa a ser secundaria en relacion

al objetivo del cuento, en vez de ser la historia igual de
importante que la intencién de mostrar el patrimonio
tangible de la ciudad.

Teniendo en consideracidén que una de las caracteristicas
de Valparaiso son los colores que impregnan la ciudad, el
libro tiene muchos espacios en blanco que podrian apro-
vecharse mejor.
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11. PROCESO DE DISENO

11.1 Inicio del proyecto

Segln Hochuli y Kinross (2005), el disefio de libros
conforma un area de especificidad dentro del campo
del disefio grafico, por medio de la cual, se toma el con-
tenido (texto o imagenes) y se organiza dentro de una
estructura detallada. Esta tarea se realiza en general, en
colaboracion con un autor o editor. Luego, se incluyen
las tareas de produccion y comercializacion. El éxito
del producto terminado depende en gran medida, de la
comunicacién clara entre cada uno de los participantes.
Por lo tanto, el tener un correcto diagrama que guie el
proceso editorial es vital para desarrollar un buen libro.

A continuacién, se expone el diagrama utilizado en el
proceso de disefo:

PROYECTO EDITORIAL
Libro de cuentos y actividades sobre Patrimonio
Cultural de Valparaiso para nifios pre-adolescentes

Recopilaciony
seleccién de

informacion

Traducciéon de
informacion

Pauta descriptiva Contratar
y guién de relatos escritor
- \
Construccion
narrativa HEE— Proceso de
creaciéon narrativa

Creacion de grafica
y diagramacién

Creacion de
actividades

— R

[62]

Rediseio

Titulo libro:
EL FANTABULOSO

VIAJE POR
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11.2 Recopilacion y seleccion de informacion

En primer lugar, se identificaron problematicas sociales y
contexto histérico de la ciudad. En segundo lugar, se cla-
sificaron los distintos tipos de patrimonio de Valparaiso,
tanto tangible como intangible. Se realiz6 una tabla de
dos columnas paralelas con estos tépicos a modo de ir
generando cruces y por ende posibles temas para las
narraciones de los cuentos. Cabe sefialar que la mayoria

de las problematicas de Valparaiso surgen a partir de la
informacién entregada en la tercera etapa de metodolo-
gia de la investigacion de perfil de usuario en la pregunta
""Qué no te gusta de Valparaiso?”.

El siguiente cuadro resume las problematicas sociales
identificadas, el tipo de patrimonio, y una posible temati-

Ca para una narracion.

CONTEXTO HISTORICO
SOCIAL Y PROBLEMATICAS

PATRIMONIO
TANGIBLE/ INTANGIBLE

POSIBLES TEMAS
PARA NARRACIONES

1 Jaurias callejeras Obras arquitecténicas/ - La caca de perro en las calles
Paisaje cultural/ de Valparaiso
Monumentos histéricos/ - Proteccién y tenencia animal
Zonas Tipicas
Mantenimiento y aseo Obras arquitecténicas/ - Basura en las calles
2 Paisaje cultural/ - Poco cuidado en la zona tipica

Monumentos histéricos/
Zonas Tipicas

- Plagas en la ciudad

3 Murales y grafitis

Obras arquitecténicas/
Paisaje cultural/
Monumentos histéricos/
Zonas Tipicas

- Museo a Cielo abierto
- Rayado en edificios
patrimoniales y casas

4 Bohemia en la ciudad

Costumbres/
Personajes tipicos

- Activa vida nocturna

5 Prevencién de incendios

Obras arquitecténicas/
Paisaje cultural/
Monumentos histéricos/
Zonas Tipicas

- Incendios forestales

6 Vida de barrio Costumbres/ - Motemei
Personajes tipicos - Turistas
Costumbres/ _Puerto

7 Malas condiciones
de trabajo

Personajes tipicos

8 Pérdidas de
espacios culturales

Obras arquitecténicas/
Paisaje cultural/
Monumentos histéricos/
Zonas Tipicas

- Ciudad cultural
- Teatros y Cines siglo XX
- Circos

9 Desconocimiento de
culturas prehispéanicas

Costumbres/
Personajes tipicos

- Ciudad Prehispanica
- Culturas Indigenas
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1.3 Traduccion de la informacion

Una vez realizado el esquema con los posibles cuentos de
narracion, se contactd a un escritor con el fin que pueda
ser ayuday guia en la elaboracién de los cuentos. Para este
efecto se realiza una "“Pauta descriptiva” (ver anexo 4) que
especificaba el rango etario del usuario, tipo de lenguaje
simple, estilo de narrativa y descripcion del proyecto; mas
un “Guion de relatos” (ver anexo 5) con ideas y propuestas
para la creacion de los cuentos a partir de cada topico que
salié del cruce en la tabla anteriormente mostrada.

1° Etapa

En un primer momento se contacta a Sebastian Olivero,
escritor chileno, autor de "Un ano en el budismo tibeta-
no"y que ha participado en varios proyectos de creacion
y correccion de literatura infantil en editorial Hueders. El
objetivo de contactar a Sebastian Olivero fue el de crear
una propuesta de narracion que sirva de referencia para
luego poder contactar a un escritor o escritora local de
Valparaiso, que pueda realizar las narraciones definitivas,
por su mayor conocimiento del territorio.

Las propuestas narrativas de Sebastian Olivero (ver anexo
2) destacan los siguientes puntos:
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- Inclusion de animales como personajes principales y con caracte-
risticas humanas.
- Se mezcla la realidad con la ficcién.

- Descripcion de situaciones cotidianas locales.

2°Etapa

Una vez teniendo una propuesta narrativa, se decidio
contactar a una escritora local, interesada en las tema-
ticas propias de Valparaiso, con el fin de que el proceso
creativo tuviese una contextualizacion de la realidad local
mas reconocible e identitaria por los nifos. Es asi como se
contacta a Andrea Lagos, periodista de diario El Mercurio
de Valparaiso, realizadora de talleres de “narracion hi-
perrealista”, donde se emplea un lenguaje claro, directo,
basado en hechos reales, conversaciones y observacion
pura de la realidad. A partir de esto, se le muestra la Pauta
descriptiva, el Guion de relatos, y la propuesta narrativa
de Sebastian Olivero.

Ademas se hace hincapié, en que el objetivo de cada
relato es resaltar las interacciones sociales desenvuel-
tas en el contexto patrimonial tangible e intangible de
Valparaiso. Para el estilo de narrativa, se propone la aven-
tura, exageracion y satirismo de la realidad, que sea capaz

VEHICULO:



de plasmar la realidad de Valparaiso, dejando espacio
para la imaginacion y reflexion.

Por otro lado, se incluyen los gustos del perfil de usuario,
como los topicos de: terror, ironia, satira, animales, "datos
freak”, feladad, extrafieza.

En una segunda reunién con Andrea, para facilitar su
proceso creativo, se acuerda realizar una modificacién al
guion de relatos, juntando mas de una idea, sumado a un
brainstorming de nuevas propuestas y experiencias por
parte de ambas (se suma un décimo topico).

A raiz de esto se toman 3 ideas principales, las cuales
abarcaban casi la mitad de los tépicos propuestos origi-
nalmente, ya que al tener limitantes de contenido para
cada cuento, serfa cohartar de cierta forma la genialidad y
magia de los relatos:

- Problemdtica del mantenimiento y aseo de la ciudad (Suciedad,
sobrepoblacién de animales sin hogar)

- Turismo

- Costumbres, vida de barrio y bohemia

11.4 Construccion narrativa - Relatos

A partir de la pauta descriptiva, las correcciones a modo
de ejemplo de los primeros esbozos de cuentos y el
guion de relatos, previamente modificado, se comien-
zan a realizar los relatos por parte de Andrea. Hubo un
constante feedback de correcciones y sugerencias, con

el fin de plasmar por medio de las historias los topicos
preestablecidos, sin caer en lo meramente descriptivo o
caricaturezo. Para ello se trabajo bastante en los perso-
najes, protagonistas y secundarios, a3 modo de que fueran
reconocibles y cercanos al usuario, contextualizados en
la localidad de Valparaiso. A su vez se hace hincapié en la
presencia de personajes interactuando en espacios publi-
€os, mas que espacios publicos vacios.

Creacion de personajes

A raiz del constante contacto con nifios de Valparaiso (en-
cuestas y observacion participante), se determina realizar
personajes reconocibles por los ninos en cuanto a gustos
y realidades:

a) Personas: Son personajes que se pueden ver en la
vida real. Entre los protagonistas, se encuentran los de

su mismo rango etario (8-11 afios), caracterizados con

gustos, pasatiempos y lenguaje coloquial propio de ellos
e identificados en el grupo focal, que a su vez remiten a
su localidad portena, como lo son Teodora, ALiro y Jo. Por
otro lado, se encuentran los personajes secundarios como
el abuelo, el kioskero, el caballero que atiende en el em-
porio, el motero, turistas, entre otros.

b) Personificacion de animales: Son personajes que
tienen caracteristicas humanas, pueden hablar, pensary
expresar sus sentimientos. Dentro de las conversaciones
con los nifos, estos declaran que les gustan determinados
libros porque aparecen animales (pajaros, leones, etc.).

Por esto se decide abordar la personificacion con perros y
gatos, animales propios de la ciudad.

¢) Seres fantdsticos: Son son personajes que sélo existen
en la imaginacion. Puede ser ogros, gnomos, unicornios,
etc. En este caso se trae al "dios chicle”, "zombies” y "mu-
fiecas que hablan”.

Titulo del libro

“El fantabuloso viaje por Valparaiso”.

Segun Hochuli y Kinross (2005), el titulo del libro debe
contar con un requisito basico: que se observen los con-
ceptos que se revelan en el interior del libro. Ademas,
debe relacionarse con el tratamiento general del texto.
Existieron varias propuestas de titulos que antecedieron
el titulo final.

1. Valpo Gore: Cuentos raros para nifios viciosos de Valparaiso

2. Cerro Arriba. Cuentos viciosos de Valparaiso para ninos.

3. El diario de la Teo

4. Libro de actividades y cuentos de Valpo

5. Las aventuras de Teodora en Valparaiso

Para ello era necesario que el nombre reflejara la vincula-
cién del nifo con el entorno con un lenguaje mas directo
y a la vez llamativo. En el caso 1, los nifios no entendieron
la palabra "gore”. En el caso 2 "Cerro Arriba” emerge de la
necesidad de narrar situaciones e historias que suceden
en lugares que tradicionalmente no son considerados
patrimonio. En efecto, la denominacién como Patrimonio
de la Humanidad recae principalmente en el casco histo-
rico de la ciudad situado en la parte baja de la ciudad. Los
cerros estan excluidos de esa denominacién, y mientras
mas arriba del cerro, es mayor la exclusion. El problema
de este es que se confundia con una iniciativa "libro arri-
ba” impulsada por Centro Cultural Trafon en el marco de
los incendios de 2015. Por otro lado, al enfocarse en los
ninos, no era correcto excluir a quienes viven en el plan.
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En el caso del 3y 5, era un titulo directo pero muy planoy
repetitivo (Ver libro en capitulo antecedentes y referentes:
“Dénde esta Gaspar”). FInalmente se dio con “El fantabu-
loso viaje por Valparaiso” que tuvo una mejor recepcion

y comprensién por parte de los nifnos, agrega una palabra
inventada, pero reconocible, exagerada y graciosa con

una descripcion directa. A su vez se le agrega la bajada de
"Libro de actividades y cuentos” con el objetivo de quede
aun mas claro.

Lugar de la narracién

Los lugares donde se desarrolla la narracién es la locali-
dad de Valparaiso, abarcando el Plan, Cerro Artilleria, Cerro
Carcel, Cerro Alegre y Barrio Puerto principalmente. En
éstos se alude a emporios, ascensores, calles, plazas que
son propios del entorno del nifio, como la plaza Bismark,
emporio Rico Pan, ascensor Artilleria, Palacio Baburizza,
entre otros, siempre vinculado a la presencia de persona-
jes, quienes son fundamentales en la construccion patri-
monial.

Cuentos finales

Se realizan 3 cuentos en base a los topicos establecidos.

Se emplea un estilo de narracion “saturada”, con muchos
momentos climax y sucesos inesperados, al igual como lo
es el asentamiento portefo. Las historias son determina-

das por situaciones de caracter verosimil, en veces, mien-
tras que en otras rayan en lo satirico, la locura, el misterio
e imaginacion.

Entrono territorial y social
Valparaiso, Chile.

2017
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Relato N°1: "Caca caca caca”
Andrea Lagos - Valentina Mena

Hay mucha caca en este cerro. Caca por doquier. Caca
dura, caca blanda, caca café, caca negra, caca blanca.
Caca, caca, caca. Demasiada caca.

Con el Aliro ya no podemos ni andar en la patineta por-
que en cada impulso nos cruzamos con todas las cacas
de este mundo y el otro. Un dia bajabamos por el Cerro
Carcel y zud!, caca en la zapatilla. Después, cuando iba
camino a sacarmela de la suela en el pasto de la Plaza
Bismark, chan!, pisé otra caca.

Al Aliro le dio tanta risa que se hizo pipi.

-Aliro, tdmate la caca en serio- le dije hecha una furia.
Pero el Aliro, que es un nino sin conciencia social, conti-
nuo burldandose de mi hasta que jpum!: caca en su patine-
ta nueva.

Asi, nos fuimos, con un olor insoportable en los talones, a
buscar a los duenos de la caca.

Llegamos donde El Jeti, el perro-gordo que duerme afue-
ra del quiosco de Don Casimiro, pero ni se inmuto.

-¢Jeti es tuya la caca?- le preguntamos al perro mas can-
sado del planeta.

- No. La caca es de Freud- dijo el perro. Luego bostez6 y
siguid en esa siesta suya que partié en el 1900. De ahi
no lo sac6 nadie. Ahora la cosa era encontrar a Freud, el
gato bipolar que merodea la panaderia Rico Pan. Como es
un gato raro, puede estar tanto entre los mausoleos del
Cementerio de Disidentes como en la Biblioteca Severin.
Con el Aliro partimos por el Cerro Pantedn gritando entre
las tumbas jjjFreud!!! jjiFreud!!! jjiFreud!!!, pero ahi no
estaba: se habia ido a tomar solcito sobre la vitrina de los
berlines fritos. Estaba en su fase dulce.

Gato Freud, dinos: ¢es tuya la caca?

El gato oy6 la pregunta y contestd con una seriedad in-
quietante:
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- Yo no hago caca - dijo. En seguida bajé de la vitring,
displicente, y se bebit el plato de leche fresca que le
habian servido. En el Gltimo sorbo susurré: Apostaria este
plato con leche a que toda la caca del cerro proviene del
Palacio Blanco donde vive la perra negra, Billie Jean.

Asi que partimos hacia alla.

El Palacio Blanco, el Baburizza, es la mansién donde vive
Billie Jean.

Alli estaba ella, bebiendo Gin Tonic, vestida con un traje
de lentejuelas plateado y guantes de cabritilla.

Se habia cortado el pelo, se veia estupenda. Tenia eso si,
los ojos inyectados de un extrafnio color rojo.

Cuando entramos, la Billie hizo un "moonwalk”, o sea que
camind hacia atras a lo Michael Jackson. Luego, se arre-
mango la chaqueta y puso en el tocadiscos un vinilo que
decia "Thriller”. Al empezar a sonar la musica, desde los
dormitorios comenzaron a salir —uno a uno- los amigos
raros de la Billie. Eran otros canes finos que arrastraban
las patas, cargaban cadenas desde el cuello y mordian
huesos secos, medios putrefactos. Eran perros flacos.
Nosotros ni alcanzamos a mencionarle el asunto de la
caca a La Billie.

Sélo le preguntamos si nos po-po-po- podia prestar el bafo.
Primero entré yo. Era el bafio mas hermoso que jamas
habia visto en mi vida.

Tenia azulejos con tramas doradas, lavamanos de marmol,
griferia de oro y una tina inmensa con patitas de bronce.
A través del espejo vi que se reflejaba un libro, justo den-
tro de esa hermosa tina, cuya portada decia, en caligrafia
gotica: "ACAC" o sea "Caca”, al revés. Lo abri. Trala ilustra-
ciones, mapas, ecuaciones y mecanismos de evacuaciony
limpieza de cacucas.

Era un libro asquerosamente hermoso.

Quise seguir investigando una solucion al problema de la
caca, pero —tal como ocurre en las peliculas- golpearon la
puerta de verdad.



Era el Aliro que temblaba, afuera del bafio, blanco como
un papel. Estaba aterrado porque segun él, los ojos de las
mujeres y las gallinas retratadas en los cuadros del pala-
cio estaban parpadeando.

Lo mismo, la pintura del hombre que lleva un atado de
trigo al hombro.

- Aliro, no temas: son mas zombis los zombis pegados al
celular que estos perros y pinturas zombis. Y pintura que
pestafiea, no muerde.

Aliro, sin embargo, me implor6 que nos fuéramos.

Antes de marcharnos le pregunté a la Billie si ella sabia
de quién era la caca del mundo, del cerro, de las plazas
de Valparaiso.

Y ella dijo una frase, que cuando sea grande imprimiré en
las camisetas de toda La Humanidad: "Si la caca no es de
nadie, es de todos".

Billie: ¢O sea, que todos somos responsables de la mugre
que hay en las calles?

No so6lo de la caca de las calles, Teo, sino que de la caca
que hay también en algunos corazones- dijo la Billie Jean.
¢Tu corazoén esta limpio, Billie?- le pregunté.

Intento limpiarlo cada dia- me contesto la perrita fina.

Acto seguido salio al balcon, se saco un guante y extendid
Su mano para mostrarnos como agarraba una gota que
cafa sobre su palma abierta.

Era una gota brillante, como un diamante en bruto, como
una lagrima de una ldmpara de cristal.

Al dia siguiente llovid y llovid y llovid en Valparaiso. No
par6 de llover durante tres dias y tres noches. Durante
esos dias, los perros siguieron escuchando sus vinilos de
Michael Jackson y bailando a lo Moonwalk.

¢Y la caca? Nada, la caca se hizo agua.

Con el aglita que cayo sobre los cerros todo quedd lim-
pio otra vez.
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Relato N°2: “Chicle versus zombis"”
Andrea Lagos

Vimos a un hombre con las manos ensangrentadas.

Vimos a un hincha del Colo empufiando un palo con clavos.
Vimos a otro hincha del Wanderers, empuniando una bo-
tella rota.

Estaban todos los hinchas poseidos. Era como una guerra.
Como una pelicula de zombis, pero real. Y ni siquiera se
jugd el partido.

Los barristas parecian jugar al mal.

Vimos que cerraron el supermercado de Bellavista con la
gente adentro, aterrada. Oimos que quebraban con pe-
fascos los ventanales. Oiamos que los colectivos dejaban
de pasary que los encargados pondrian candado a los
ascensores para subir el cerro.

Nosotras con la Jo corrimos y corrimos. Temblabamos.
Pero corriamos. Y, con el corazén en la mano, alcanzamos
a entrar a un carro del Ascensor de Artilleria.

Luego de nosotras, pusieron el famoso candado.

El carro quedd en la mitad. Ni arriba ni abajo.

Adentro, estaba yo, la Josefa, una mujer india, un aleman,
un norteamericano y un tipo vestido con lycras plateadas.
-Qué chacal, dijo la Jo.

El chico de las lycras llevaba audifonos en las orejas y
miraba el caos desde la altura. Parecia no tener senti-
mientos. Como que estaba hecho de hielo. La mujer india,
invocando a Krishna, se puso a decir unos mantras que
hacian vibrar la madera del ascensor.

- Oye ¢eso que tiene la sefora en su entrecejo es un bindi
0 una espinilla?- le pregunté a la Jo al oido.

- Una espinilla, Teodora.

El norteamericano que tenia un corazon tatuado en el
hombro, se empin6 una Coca Cola para pasar los nervios.
El aleman, una cerveza.
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Con la Jo, dejamos los skates entre las piernas y nos que-
damos calladas mirando a través de la ventana con rejas.
Yo andaba con unos chicles en los bolsillos. Me acordé.
Me los habia dado mi abuelo “"para mascar en situaciones
de emergencia”. Eran chicles raros, fluorescentes, con
indicaciones escritas en un idioma extrano. Le convidé

a todos y empezamos a mascar juntos de puros nervios.
Pareciamos vacas, mascando y mirando por las ventanas,
pero los globos nos salian gigantes, con olor a sandiay
explosiones de Peta Zeta.

Competimos para ver quién hacia el globo mas inmenso.
Gano el hombre de las lycras. Hizo un globo tan enorme
que quedamos rodeados de su goma de mascar. La mu-
sica que ofa en privado paso a escucharse en altavoz y
entonces el carrito comenz6 a flotar.

Era tan relajante la sensacion de estar en un globo de
chicle que cerramos los ojos. Shhhhhhhhh.

Y la musica se sintonizd como si varios computadores
quisieran cantarnos una cancién de cuna universal.

Al ritmo de los beat, el aleman abrié su morral. Tenia ku-
chen de miga. Nos dio a todos un trozo. El norteamericano
saco una Coca Cherry y la repartio.

La sefora de la espinilla-bindi dijo que como ella no tenia
nada para compartir, a cambio, nos revelaria un secreto.
Al aleman, al norteamericano y a nosotras nos parecio
una idea perfecta.

La sefiora india, con una calma envidiable, extendi6 una
manta sobre el suelo de madera del ascensor y nos mostrod
la técnica del paro de cabeza o “shirshasanna” como le
llamo ella.

- Esta postura calma a las personas. Cuando vean que el
mundo esta en caos, ponganse al revés.

Su entrecejo esta vez brillaba como una lamparita de minero.
- ¢Viste que no era una espinilla?- le dije a la Jo, disimu-
ladamente.



El aleman intento imitar a la india, pero cayé como un
saco de papas.

El norteamericano también lo intentd pero se tir6 un peo
atémico.

El chico de las lycras levanto las piernas y se le rajo la
panty media.

Nosotras con la Jo intentamos pararnos de cabeza. Lo
logramos con ayuda de la sefiora india.

Cuando estdbamos en la posicion invertida, el globo de
sandia comenzo a crecer mas 'y con eso, el ascensor subid
delicadamente.

Antes de llegar a la cima, el chicle se reventé.

Fue el poder del Dios Chicle en contra de los zombis.
Cuando abrieron la puerta nos asomamos con cuidado
hacia el torniquete de salida del ascensor. Afuera parecia
que habia pasado un huracan, estaba todo hecho pedazos
y ya era de noche.

Corrimos donde el abuelo que nos estaba esperando
hacia rato. Lo abrazamos y dijo: todo estd bien.

Cuando miramos hacia atras para despedirnos, todos los
hombres del ascensor estaban en posicion invertida.

- iMira abuelo! Le grité a mi tata.

Pero cuando él se dio vuelta, la sefiora del bindi nos cerr6
su tercer ojo y desaparecio junto al norteamericano, el
alemany el chico de las lycras rotas que seguian hacien-
do globitos.
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Relato N°3: “En busca de La Verdad Perdida”
Andrea Lagos

Mis abuelos se aman. Ella le dice a él, "El Hombre
Invisible” y él a ella, "La Mujer Maravilla”. Pero ayer, en la
vispera del Ano Nuevo "El Hombre Invisible” y "La Mujer
Maravilla” se pelearon por culpa de La Verdad. Mi abuelo
era “El duefio de La Verdad" una yegua alazan preciosa
que criaba en el Cerro Mariposas con pastito tierno y agua
de rio, pero perdi6 a su potranca mientras jugaba dominé
en el Bar Inglés. Pensamos que la dejé mal amarraday la
yegua se fue a andar quizas por donde, muerta de miedo
por los petardos que tiran todos los Afios Nuevos desde
la orilla del mar, en Valparaiso.

Cuando supo mi abuela lo de "La Verdad” se le pusieron
los pelos de punta.

No habia quien la calmara.

De Mujer Maravilla se convirtié en Hulk.

Le dieron sorbos de Agua de Las Carmelitas, pero nada,
queria la cabeza de “El Hombre Invisible” antes de que
anocheciera.

Lo malo es que faltaba poco para las 12 y mi abuelo no
aparecia.

Mi abuela decia que mi Tata tenia oficina en el Bar Inglés,
que lo buscara vivo o muerto y que se lo trajera. Ofrecia
recompensa a cambio.

- ¢Cudl es la recompensa, abuela?

- Esto que tengo aqui- dijo, sefialando una fuente inmen-
sa de leche nevada.

Asi que fuimos en un santiamén con el Aliro. Llegamos al
bary alli estaba mi Tata Joel, con un vaso con su nombre
escrito, en la mano.

- Mira Teodora, cuando yo me muera vienes a buscar este
vaso al bar para luego ponerlo en mi atadd antes de ce-
rrarlo- me dijo apenas me vio el Tata.

- Tata, dice mi abuela que lo que va a echar en su atadd
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es un uslero, el uslero con el que lo perseguira hasta el
mas alla sino vuelve montado en "La Verdad".

Mi abuelo, el Aliro y yo, salimos del Bar Inglés, que "no
tiene letrero porque se lo robaron”, hacia la Plaza Anibal
Pinto. En las calles, la gente se preparaba para ver los
fuegos artificiales de Ao Nuevo con botellas de champa-
fay pichanga en bolsitas. Habia un jolgorio tremendo. No
cabia un alma mas. La gente andaba vestida de gala, con
los zapatos lustrados, olor a colonia y los ojos brillantes.
Mi abuelo en cambio, tenia los ojos tristes y el sombrero
chueco. Amaba a "La Verdad" y queria recuperarla.

- Subiremos uno a unos los cerros - dijo mi taita metiendo
la llave en su Escarabajo verde.

- Pero abuelo json tantos cerros!

- Cuarenta y dos no mas.

- jAbuelo van a ser las doce! La abuela te va a estrangular.
- Vamos mijita, "La Verdad"” es un asunto filoséfico, tene-
mos que encontrarla antes que termine el afo.

Partimos al Cerro Alegre. Recorrimos desde “Los 14 asien-
tos” hasta la Iglesia de Saint Paul. Pasamos por todos los
callejones, hasta que en Calle Capilla nos cruzamos con
el sefior del motemei que ahora —dijo- era guardia de
seguridad. Le preguntamos por "La verdad” y se encogi6
de hombros. Tenia un extrafo olor a azufre en sus ropas.
Después de decir chao, entr6 en una casa abandona-

da, llena de munecas sin ojos y televisores antiguos.
Seguimos por el Cerro Concepcion. Alli cruzamos por el
pasaje Bavestrello. En la mitad se nos aparecieron dos
ninitas vestidas de blanco, transparentes y mudas. Les
preguntamos por la yegua, pero no dijeron ni una palabra
y desaparecieron escaleras abajo. En el pasaje Pierre Loti
nos abrié el portéon un mayordomo vestido de frac que
nos revis6 de arriba abajo con un monéculo. Detras suyo,
un gato negro se erizd y nos mostré los colmillos antes de
tirarsenos encima. Corrimos. EL portén crujio.

Aceleramos rapidamente hacia el Cerro Barén. Pasamos



por la casa donde vivié Don Ambrosio O "Higgins, el papa
de Bernardo O'Higgins y ni una huella de la potranca: sélo
telaranas de aranas pollito y aleteos de cuervos en las
alturas. No estaba muy amigable el asunto asi que subi-
mos y bajamos el Cerro Molinos, donde dijo mi abuelo
que antes habian molinos de viento. Pero ni rastros de “La
Verdad"”. Sélo viento ligubre y frio. En el Cerro Virgen mi
abuelo roded con sus brazos la imagen de Stella Maris,
desde esa altura mir6 a la quebrada y ni una cosa. Incluso
gritamos, camino al auto, jVerdaaaaaad, vuelveeeee! Pero
la gente —que a esa hora ya cenaba sus pollos con arroz-
nos mir6 como si estuviéramos haciendo algo raro. En

el cerro La Cruz donde se quem¢ casi todo el afio 2014,
nadie vio nunca un caballo, por mas que preguntamos

y preguntamos, mediagua por mediagua. En el Cerro
Pantedn, silencio absoluto: s6lo muertos y tumbas aban-
donadas. La gente que tomaba champan con sus difuntos
no estaba para buscar caballitos perdidos.

-Abuelo, son las 11:45 ¢volvamos?

Y asi fue, que al filo de la medianoche, regresamos a casa.
Al entrar comenzaron a reventar en el cielo todos los
fuegos artificiales que habian instalado en la bahia para
celebrar el fin de afo. Salimos al balcdn. Los ojos de mi
abuelo brillaban de todos colores. Abrazd a su “Mujer
Maravilla” y en el cielo se form6 un corazén de fuego.
Nos abrazamos todos, en un Feliz Afio Nuevo colectivo.
Cuando se acabaron los estallidos, mi abuela sirvié la
leche nevada en copones llenos hasta arriba.

- Es la recompensa, recuerden.
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11.5 Construccion narrativa - Actividades

Las actividades a realizar en el cuento no se crean al azar,
sino que se realizan a partir de una pauta encabezada por
2 ejes. Por un lado, se piensan a partir de la guia que dan
los relatos, y por otro lado, a partir de las acciones que
mas interesan y atraen al nifo.

Pauta de actividades por el relato

Tal como dice el titulo, se hacen a partir de los relatos. Los
relatos son los que guiaran la realizacién de actividades,
actuando como una pauta para que el nino pinte, raye,
rompa, busque, actle, etc., siendo acciones que contri-
buyen en el aprender haciendo al momento de que se le
entrega una informacién

Por ejemplo, en la siguiente imagen se encuentran mu-
chos personajes, donde el texto habla de que hay “"caca

en la ciudad”, develando una problematica local, con un
enfoque comunitario, aqui el protagonista no es solo el
espacio fisico de Valparaiso sino que también los perso-
najes. Para hacer hincapié en este hecho, se le invita al
nino, por medio de una instruccion, a intervenir el relato,
escribiendo los didlogos que existen entre los personajes
que alli aparecen.

Hay mucha caca en este
cerro.

Caca por dogquier.
Caca dura,

caca blanda,

caca café,

caca negra,

caca blanca.
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..Caca, caca, caca. Demasiada caca.

jParece que en esta calle hay mucha gente! jpuedes adivinar o imaginar

lo que estan hablando? Rellena los globos de dialogos.

Sketches y bocetos del cuento
“Caca, caca, caca”



Pauta de actividades por preferencias del usuario

Dentro de la etapa 3 de la metodologia de investigacion
del usuario, se realiz6 una encuesta a los nifios para saber
que "acciones” eran las que mas les gustaba realizar y por
qué. Segln los datos arrojados, las acciones: compartir
con amigos, jugar a la pelota, caminar/ subir escaleras,
buscar/ investigar, imaginar, escuchar musica, recortar/
pegar, cantar, bailar y dibujar/ pintar, eran las favoritas de
los nifios. Por esta razén se realizan actividades ligadas a
inventar canciones, dibujar la portada de un libro como se
lo imagina el nifio, a buscar palabras en una “chorrillana
de letras”, a buscar y objetos de camino a la escuela, en-
tre otros.

Como es un gate raro,
puede estar tanto entre los
mausoleos del Cementerio
de Disidentes como en la
Biblicteca Severin.

Con el Alira partimos par el
Cerro Pantedn gritando
entre las tumbas jjiFresd!!

iiiFreud!t jjFreeeudt!

{DibGjalas en ks tumbas para darie color!

Primero entré yo. Era el baio mis hermoso que jamds
habia visto en mi vida, Tenia azulejos con tramas
doradas, lavamanos de mérmol, griferia de oro y una

tina inmensa con patitas de brance.

A teavés del espejo vi que se reflejaba un libro, justo
dentro de esa hermosa tina, cuya portada decia, en
caligrafia gética: "ACAC" o sea “Caca”, al revés

Sketches y bocetos del cuento
“Caca, caca, caca”

/ Gato Freud, dinos: Jes tuya

Pero aki no estaba
Se habia ido a tomar solito
sobre I vitrina de los -
berlines fritos. Esta en su

fase dulce.

la caca?

€1 9ato oyé la pregunta y
contestd con una seriedad
inquietante: Yo n haga
caca- dijo.

redet
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11.6 Grafica y propuesta de diagramacion

Ambrose y Harris (2005) expresan que “las imagenes son
uno de los aspectos graficos que mas vida puede dar a
un diseno. Tanto si se trata del elemento principal de una
pagina, como de uno secundario, ejercen un papel esen-
cial en la comunicacién de un mensaje, por lo que son

un factor clave para establecer la identidad visual de una
obra”. (Ambrose y Harris, 2005; 60). Por lo tanto, resulta
indispensable la utilizacion de una imagen, para describir
de la manera mas clara posible un la historia que se est3
narrando. Menciona que ademas, una imagen puede con-
tribuir a captar la atencion del lector y motivar a los nifios
a leer (Martinez Cellis, 1993). Arzipe y Styles (2003) con-
cluyeron en experiencias realizadas con ninos de diversas
edades que los lectores son capaces de percibir la brecha
irbnica entre palabras e imagenes, a pesar de no contar
en su vocabulario con el término: ironfa. Pueden analizar
bromas y metéforas visuales. Sin embargo, argumentan
que la comprensién del mensaje se relaciona a la edad
del lector. Segin exponen, los nifos mas pequenos, se
concentran en los aspectos mas surrealistas de la imagen,
mientras que los mayores intentan descifrar el significado
de lo que ven.

En este proyecto se utilizaron Ilustraciones narrativas
(Martinez Cellis, 1993), es decir, que complementan
visualmente la historia del texto debido a que es una
manera eficaz de entregar el mensaje deseado, puedan
identificar los problemas sociales de la ciudad, y que es
necesario valorar la proteccion del entorno.
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Storyboard

Lo primero que se realiza, luego de tener los 3 relatos,
es concentrarse en cada uno e ir analizando por parrafos
cada idea. A partir de esta idea se realiza una ilustracion
que puede tener que ver con una “situacion general” o
una “situacion particular”. En el primer caso, se realiza
un paneo ilustrativo, donde los personajes son varios y
en su conjunto tienen protagonismo, mientras que en el
segundo caso, se realiza un detalle o zoom de la accion a
destacar dentro del parrafo. A continuacdn se muestran
algunos storyboards de la construccidn narrativa del
libro, a modo de saber qué dibujar.

Por otro lado, en la mayoria de las doble planas se deter-
mina una actividad a realizar, que surge de la idea gene-
ral del texto existente alli.



Storyboard de historias,
previas al trazado.
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Base para las ilustraciones
A partir de los dibujos realizados por los nifios de la escue-
la Florida, comenzd a estudiarse el trazo y los elementos

reconocibles que trabajaban

Fig. 5 ¢Qué es lo que mds te gusta de tu ciudad?
Dibujo alumnos 3° A 6° Bdsico,

Colegio Florida, Valparaiso

2017



Acercamiento a primeras
ilustraciones

Se probaron distintos tipos de
ilustracion a pagina completa,
andloga y digital, en base a una
estética saturada caracteristica
de Valparaiso, desordenada y de
colores fuertes.

En un comienzo, se probd con
distintos materiales analogos,
como acuarela, pastel y carbén
sobre soporte de carton piedra
imprimado. Esta dio un resulta-
do muy sucio y esa saturacion
existente jugaba un poco en
contra. Se mantuvo el carbén
pero con una pincelada un poco
mas cuidada. Esta demoraba
mucho en efectuarse, por lo que
se sigui6 con el trazo en carbén
pero con intervencién digital.

Primeros dibujos realizados en
base a carbon, pastel y acuarela

Dibujos realizados en carbon y
acuarela, disminuyendo la sucie-
dad en el trazo
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Bocetos previos de algunos
personajes

Personajes y trazo

En las historias y cuentos la creacion de personajes es
fundamental para atraer la atencién de los usuarios. Se
deben construir personajes que los nifios puedan identi-
ficar y reconocer (Martinez Cellis, 1993). En este proyecto
es trascendental que los nifos se puedan identificar en
ciertos aspectos con alguno de ellos, o que pueda recono-
cer en ellos a alguien de su entorno cercano. Teniendo en
consideracion esto, se realizaron varios bocetos previos a
la creacién de los personajes y caracterizacién. Los prota-
gonistas corresponden a Teodora, una nina de 12 afios que
vive en cerro Artilleria junto a sus abuelos, mientras que
por otro lado se encuentra Aliro, su compafero de aventu-
ras. La grafica fue realizada a partir de trazos de carbény
linea peluda, con dibujos simples que permitieran aludir a
lo figurativo. En la caracterizacion se eligieron estilos actua-
les de los nifos de su edad.
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Teodora y Aliro, personajes
protagonistas



Personaje de Teodora. Se hace
hincapié en un trazado grueso,
contrastado y desordenado.

Personajes de los cuentos
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Paleta de color

Se utiliza una paleta de color calida y saturada. Todos con-
tienen una gran parte de negro, ya que se alude al trazo
de crayon, que el nifo tiende a reconocer.

Por cada cuento, habran paginas de ilustracion a 2 colores,
a modo de descanso, destacando personajes /situaciones/
objetos que sean relevantes dentro del contenido del
parrafo como ocurre en la Imagen 1, donde se destaca al
gato Freud, quien es de quien se estd hablando.

Martinez Cellis (1993) argumenta que en géneros editoria-
les como el de literatura infantil, el color dentro del dise-
fio, posee un rol sumamente importante. La decision de su
utilizacion debe provenir de la respuesta a una necesidad,
seguln el tipo de edicion que se haya proyectado. En este
caso, la utilizacion de colores vivos y saturados es impor-
tante para contextualizar la ciudad de Valparaiso, ya que
una de sus caracteristicas es la cantidad de colores vivos
que se pueden observar en sus cerros.

Cabe decir, que la paleta de color se basa en los colores,
del anfiteatro de Valparaiso, de sus murales y casas. Por
eso se elije una paleta extensa y saturada que también se
condice con los gustos del usuario.



Imagen 1

b oAl Pero ahi np estaba.
RS Se habia ido a tomar salcito

-/ sobre la vitrina de los
(—0 o r berlines fritos. Esta en|su

¥ -
g, Rﬂ fasq dulce

- 2

o 7 Gato Freud, |dinos:|ges uya

&

la cada?
unta

T

POy

] El gato oyé |a pr
contestd con ung seriedad
inquietante:|-Yo no hagoe

caca-|dijo

Imagen 2

Al Aliro le dio tanta risa que
se hizo pipi.

-Aliro, témate la caca en
serio- le dije, hecha una
furia. Pero el Aliro, que es
un MIRO SIn conciencia social,
continué burlandose de mi
hasta que jpuml: caca en su
patineta nveva.

Asi, nos fuimaes, con un olor
insoportable en los talones,
a buscar a los dveios de la
caca.

En la primera imagen se ve una gama de colores mds reducida que en
la segunda, ya que en esta se saturan mds los colores, a modo de climax
visual, equilibrando el peso visual en el recorrido del libro. Esto también
va apoyado por la distribucion de texto
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Tipografia

Rueder (1992) sefiala que “El disefio tipogréfico consiste en
interpretar y dar forma al texto con la ayuda de una correc-
ta seleccion de tipografias entre una enorme gama, desde
el mas fino, al mas grueso, del mas pequefio al mas grande.
Para ello, se debe disponer de una serie de familias de tipo-
grafias que se armonizan entre ellas” (Ruder, 1992; 40). Por
lo tanto, la eleccidn de la tipografia es fundamental para un
correcto diseno de un libro.

Ilene Strizver, fundadora de "The Type Studio”, comenta
que para un libro infantil es necesario seleccionar una
tipografia amigable, de letras simples y redondeadas evi-
tando la forma angular, la condendsacién o expansion de
los caracteres para asi no llamar a la desconcentracion de la
lectura o ilegibilidad del texto. Por otro lado se deben con-
siderar tipografias que contengan mindsculas y mayusculas
con el fin de diferenciar jerarquias informativas, como es el
caso nombres propios y lugares.

En el libro, se utilizan 3 fuentes tipograficas para diferen-
ciar titulos, texto base e instrucciones.

Para el texto base:

Se utiliza la fuente Smart Kid. Corresponde a una san serif,
de tipo hand draw que simula la rotulacién a mano. Posee
un caracter un poco desordenado que se condice con el
movimiento ilustrativo e informativo del libro, sin afectar la
lectura. Pese a su informalidad, esta dialoga con la estética
y grafica ilustrativa del libro.

Se emplean parrafos cortos por cada pagina, con saltos
para los cambios de idea. A su vez se cuida que haya un
contraste de la tipografia con el fondo, para que no pierda
legibilidad.

Para las instrucciones:

Se utiliza la fuente Gill Sans Infant, creada por Eric Gill, con el
objetivo de facilitar la lectura en nifos. Esta fuente se usa en
las instrucciones de las actividades del libro. Es de caracter
redondeado y llama a la amigabilidad lectora, diferencidndose
de la tipografia usada en el texto base, ya que es mas formaly
regular, lo cual se condice con el objetivo de una instruccion:
ser clara y directa.
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Para los titulos

Se utiliza la fuente Colored Crayons, una tiporgrafia que si-
mula el rayado del crayén. A diferencia del las otras dos em-
pleadas, pese a que no tenga mayusculas, sirve en la jerarquia
de los titulos, ya que al ser frases cortas, no desconcentra la
lectura. Segun Ilene Strizver, en el caso de los titulos es nece-
sario la utilizacion de fuentes mas “juguetonas”, ya que atraen
y entretienen al joven lector.

Tipografia Smart Kid (Regular)
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXY2
abcdefghijkImniopqrstuvwxyz
0133456789
Aliro /TeodOrq / Jo /Billie Jean

Tipografia Gill Sans Infant (Regular)
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnhopqgrstuvwxyz
0123456789
Aliro / Teodora / Jo / Billie Jean

Tipografia Colored Crayons (Regular)

ABCODEFGHITKLMNOPARSTUVWXYZ

CACHK | ZOMBIES | LA VERDAD PERDIDA



Formato (tamafo y papel)

Martinez Cellis (1993) define como formato, al tamafno
final que poseer3d el libro. Explica que para definir el for-
mato idoneo que se debe aplicar al disefio de un libro, es
necesario conocer los tamafios de papeles que ofrece el
mercado para pliegos de impresion, de esta manera se po-
drd buscar un formato que no genere un gran desperdicio
de material. También establece que el disefio del formato,
dependera del presupuesto que se disponga, el tipo de
edicion y el aspecto estético que se busca dar al libro. "La
decision siempre estara sustentada por el sentido practico-

econémico y estético de la obra” (Martinez Cellis, 1993; 36).

Martinez Cellis (1993) también realiza una divisién de los
formatos més utilizados, explicando que el prolongado, o
vertical, es el mas utilizado, por familiaridad y economia en
la imprenta.

Con respecto a lo dicho anteriormente, el tamafo elegido es
de 18x24 cms vertical que permite una mejor portabilidad
y comodidad para la lectura. A su vez se familiariza con el
formato de los cuadernos que utilizan para la escuela. Su
tamafo permite ser transportado facilmente, teniendo en
cuenta que a la edad de 8 a 11 afos, el nifio comienza a inde-
pendizarse.

Elinterior del libro posee bastantes colores y es necesaria la
utilizacién de un papel que los potencie en vez de opacarlos,
como sucederia con un sustrato de alguna tonalidad en espe-
cial o con revestimiento de barniz brillante que altere la legi-
bilidad por el reflejo. Un ejemplo de esto seria el uso de un
couché brillante, ya que su impermeabilidad limita el uso de
diversos pigmentos al momento de la intervencién en el libro
(lapices a tinta o de secado lento, no se fijarian a éste).

Por esto se utilizé un hilado blanco de 100 gr, que no es tan
rigido ni tan blando al momento de rayar, recortar o pegar.

La encuadernacion es costura hilo con entapado Hot Melt,
ya que se requiere una versatilidad de su forma al momento
de enrollarlo o doblarlo para alguna actividad indicada en el
interior.

Caracteristicas

Beneficios

Formato de 18x24 cm Mediano i Manejable !
y 120 paginas ' Portable !
Encuaderncién Blando Versatil

Hilo y Hot Melt

Posee

ilustraciones o .
coloridas, a Pedagobgico Atractivo
pagina completa

Bloques de texto Abordable v Ayudala '
cortos i lectura ;
Contiene Dinamico ! Didactico !
actividades para ' Atractivo !

que el nifio realice

Tabla de beneficios y ventajas,

para CVBR
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Diagramacion

A'la edad de 8y 11 afios, el nifo desarrolla una mayor
autonomia en la lectura. Los libros destinados a los nifos
de este rango etario estdn compuestos por textos cortos
y simples, con instrucciones cortas y directas para una
mejor comprension. Martinez Cellis (1993) sefiala que es
necesario a esta edad acompanar el texto de ilustraciones,
a modo que guien y refuercen la comprension lectora
del nifo, pero dejando un espacio para la imaginacion al
momento de él tener que completar la imagen visual o
incluso la continuidad de un relato, dependiendo de las
actividades que aparezcan.

El objetivo de usar una tipografia hand draw, es lograr una
unidad con las ilustraciones, dialogando con la estética del
dibujo, sin dejar de lado la legibilidad. Esta se utiliza en
cajas alineadas modo bandera y sin separacién por ser tex-
tos cortos. El tamano utilizado en el interior, para la Smart
Kid corresponde a 17 pt con interlineado de 24 pt para dar
aire al texto, mientras que la Gill Sans Infant, utilizada en la
jerarquia de instrucciones, es mas pequena empleada en
un tamano de 12pt con un interlineado de 14 pt.

Los margenes usados son de 2 cmy 1,8 cm externo, para
que los textos que queden por dentro del libro no pierdan
su legibilidad.

Se utilizan 3 tipos de diagramaci6n basica para el libro en
general, basada en una grilla interna de 9 columnas (impar)
que permite una versatilidad en ajuste de caja de texto.
Estas se justifican al margen cuando la imagen es muy gran-
de. Cuando la imagen estd a solo una plana, el texto opues-
to a la ilustracion se centra en un espacio de color plano a
modo de descanso.

Espacio para instrucciones de
actividades. Es del ancho de la
pdgina y mide 2,5 cm de alto.

Se utiliza una tipografia un poco

mds formal que la Kid Smart (pero
de todas formas redondeada) con
el objetivo de diferenciarse, ya que
cumple otro objetivo que no es
narrar, sino dar una instruccion
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Grillas utilizadas para la
diagramacién del libro

AT Aliva e dis tanta rish que

se hizo pipi
FAlide, témate la caca an|

hasta que jpumt caca e fu
patineta nucya.

(Asi, nas fuintos, con un blbr
[nsoportable en los talones,
|1 busear a las dueios de la
leaca.

Al estabalella, bebiendo/ Gin Tanic, véstidd con vn
fraje de leptejvelap platcado y guantes de cabritilla
[se hakia cortade el pels, se veia estupends. Tenin esa

i, ot

s ojos iyectndos de un extrano dolor rpjo.

Tiespoes, cgando (BN carane
@ sacdemcla de 13 suela en el
pasto fie la Flaza Bismark,
jehat pisé atra caca




Margen interno 2 cm

Columna de texto tipo 1

Llegamos donde el Jeti, el perro-gordo que duerme
afuera del quiosco de Don Casimiro,

pero ni se inmuté.

Color utilizado a modo de
destacar personaje

Columna de texto tipo 2

-¢Jeti es tuya la caca?- le
preguntamos al perro mas
cansado del planeta.

-No. La caca es de Freud-
dijo el perro. Luego bostezd
¥y Sigui6 en esa siesta suya
que partié en 1900. De ahi no
lo sacé nadie. Ahora la cosa
era encontrar a Freud, el
gato bipolar que merodea la

panaderia Rico pan.

36 cm extendido

Criterios de diagramacion:
Se observa integracién entre
columna de texto e ilustracion.

Se utiliza grilla 2

[87]

24 cm



Libro testeado

A continuacién se muestra la maqueta de testeo realizada
con los ninos. La fuente Manita Px anteriormente utilizada,
se cambié por la fuente Smart Kids, ya que la anterior no
tenfa mayusculas y era un poco ilegible por el interlineado
y forma de caracteres.

Por otro lado, el libro se agrandé de tamano, ya que no
dejaba espacio para la realizacién de actividades.

A su vez se muestran las variaciones de tapas y nombres
por el que pasé

Detalle interior

alir0 Le dJi0 tanNtd RiSd
“se mizo piri. -~aliro,
te L4 caca en
- Le dige, hechd

URid.

eL aLirg,
0 SiN CON
L, continud
dose de i
UM!: caca en
d Nueva.

fUiMOS, CON UN
ortable e
S, 2 buscal
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Vista interior de libro

i' EL FANTABULOSO I
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CUBNtO0S Vicinsos de ValFraraisd 1
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Variacion de tapas
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12. VIABILIDAD DEL PROYECTO

Modelo de negocios y fijacion de precios

Socios claves Actividades claves Puestas de valor
- Editoriales - Desarrollo de contenidos - Guiar al nifio(a) a través de
o e ilustraciones actividades practicas y cuentos en
- Bibliotecas el re-conocery asi valorar el
- Difusion (diarios, radios, entorno urbano y social en el cual
- Centros Culturales internet, tv) estan insertos.
- Gobi_err_los localesy _Ventas - Generar consciencia en los nifios
provinciales de que lo mas importante en el
- Crear lazos con otros agentes desarro“o del Patrimonio CU[tUral.
- Imprentas que promuevan la educacién son las personas y no los objetos.
. . patrimonial )
- Librerias - Ensenar una mirada mas
- Postular a Fondos concursables actualizada sobre lo que se
- Escuelas entiende como Patrimonio Cultural,
_ y vincularlo con los habitantes de
- Escritores la zona.

- Contenido del libro

- Diagramacion e ilustracién

- Escritores

- Tipografia
CANTIDAD 1.500 EJEMP.
DETALLE COSTO TOTAL COSTO UNIT.
IMPRESION S 2.267.440 $  1.511,63
TEXTOS S 300.000 S 200,00
DISENO S - S -
DIAGRAMACION S - S -
TRADUCCION S - S -
REGISTRO PROPIEDAD S £4.100 S 2,73
ISBN $ 12.000 $ 8,00
EDICION Y REVISION S - S -
PRENSA S 100.000 S 66,67
EQUIPO EDITORIAL (3 SEMANAS) $ - S -
PRESENTACION LIBRO $ 100.000 $ 66,67
SUB-TOTAL COSTO S 2.783.540 $ 1.856
REGALIAS ILUSTRADORA-AUTOR 50 92.785 $ 61,86
PROMOCION 50 I 92.785 $ 61,86
COSTO TOTAL $ 2.969.109,33 1.979,41

PRECIO VENTA CON IVA $ 7.000

[90]



Relaciones con clientes Segmentos de clientes

La interaccién con el cliente se
da en el punto de venta del
libro, ya sea en librerias u otros,
como también en bibliotecas,
centros culturales,
establecimientos educacionales
y otras organizaciones
educativas.

- Librerias

- Ferias de Libro

Nifos y nifas entre 8 a 11 anos
que habiten en la ciudad de
Valparaiso.

Que les resulte dificil conocery
re-conocer su entorno urbano
como un bien digno de valorary
proteger.

Son nifios (as) a quienes no han
tenido acceso a materiales
didacticos que aborden
tematicas locales.

Entienden el patrimonio desde
una vision oficial y nacional, y
no desde una manera local y
enfocada en las personas. No
conocen historias o cuentos de
la ciudad, pero si tienen interés
en conocerla.

- Bibliotecas
- Escuelas
UNIT. TOTAL

PRECIO DE VENTA SIN LV.A. (PVN) $ 5.882 $ 8.823.529
DERECHOS AUTOR G4 SOBRE PVN S 420
DERECHOS ILUTRADORA A0l0l4 . SOBRE PVN S - S 280
LIBRERIAS AOIOEZ  SOBRE PVN S 2.353 S 11.764.706
VENTA DIRECTA/ 400 S 5.882 2.352.800,00

26,35%

MARGEN BRUTO EDITORIAL

SOBRE PVN

$ 1.550 S 2.325.008

COSTOS : BODEGAIE, COMISIONES, DISTRIB, ADMINISTR. SOBRE PVN (ESTIMADO) $ 294 441.251,47
MARGEN NETO EDITORIAL 21,35% SOBRE PVN $ 1.256 $  4.236.557
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Viabilidad

Este proyecto cuenta con actores claves que se han visto
interesados en su materializacion como un producto de
difusion y valorizacion del patrimonio de Valparaiso por
medio de la literatura infantil.

En primer lugar se encuentra la Gobernacion Provinicial
de Valparaiso, por medio de su Direccién de Cultura, que
ha propuesto junto a postular a los fondos concursables
existentes para Culturga, la posibilidad de realizar una pre-
sentacion durante el dia del patrimonio.

Asimismo, se asistirad a los canales de ventas institucio-
nales de libros infantiles entre los que se incluyen: CRA
(Centro de Recursos para el Aprendizaje), Subdireccion de
Bibliotecas (DIBAM), Fundacion Habia una Vez, Fundacién
La Fuente.

Se contact6 a Editorial Hueders cuyo servicio de distri-
bucién cubre 125 puntos de venta, en especial la Red de
Librerias de Valparaiso (14 puntos).

A través de la editorial de la Universidad de Valparaiso
se contempla la posibilidad de asistir a Ferias y espacios
tematicos afines para divulgar el libro.

Compras y convenios:

- Convenio Marco/ para compras en Colegios publicos
subvencionados

- Compras del Consejo de Cultura para Autores CHILENOS
- Centro Cultural Valparaiso

- Alianza con La Vitrola libros que asiste a colegios privados
- Municipalidad de Valparaiso
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13. PROYECCIONES A FUTURO

Las proyecciones del proyecto se presentan de dos ma-
neras muy interesantes, y que pueden tener un potencial
importante. En primer lugar, se espera seguir disefiando y
creando mas cuentos o historias locales sobre Valparaiso
en un formato infantil, en la cual se puedan narrar diver-
sos topicos que en este proyecto no se lograron a analizar.
Hay que tener en consideracién que Valparaiso tiene un
potencial sumamente importante para crear mas iniciati-
vas que desarrollen la literatura infantil debido a que es
un lugar con una alta heterogeneidad cultural para desa-
rrollar historias y personajes.

Por otra parte, seria interesante realizar una coleccién
pero de distintas ciudades tambien enfocado en nifos.
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ANEXO0S

Anexo 1.

Entrevista a Fanny Cannesa, Julio 2015

Graduada en 1997 de Licenciatura en Artes con Menci6n en
Conservacion y Restauracion de la Pontificia Universidad Catélica
de Chile. Desde entonces, ha trabajado ininterrumpidamente en el
ambito de la Conservacion y Restauracion del Patrimonio Cultural.
Se ha especializado en el desarrollo de enfoques y metodologias de
la conservacion y la restauracion interdisciplinarias para proyectos

de patrimonio arqueologico y religioso comunitariamente activo.

¢Como encuentras que ha sido el desarrollo del patrimonio en Chile
en los ultimos afos?

Encuentro que hay un desarrollo con respecto a cémo entende-
mos el patrimonio. Yo creo que con el libro de Daniela Marsal
(Hecho en Chile) marca un antes y un después en términos de qué
se entiende por patrimonio cultural. Marca un antes y un después
en el sentido de que en Chile, tanto en el ambito académico y
profesional, publico y privado, se consideraba el patrimonio cul-
tural desde una perspectiva muy tradicional, muy apegada a las
definiciones que hace la UNESCO, que mds que definiciones son
unas clasificaciones (Patrimonio material, inmaterial, natural, y
ese tipo de cosas), y uno lo podia ver en todos los documentos
fundacionales de las instituciones. En el fondo, la mirada era muy
esencialista, en el sentido de que el patrimonio cultural es algo,
es un objeto concreto. Esa era la postura vigente, y no habia dis-
cusién. Yo eso lo puede aseverar desde el area del que trabajo,
que es el area de la conservacién y la restauracion, que ha sido
un terreno importante en Chile en los temas patrimoniales en
general. Por eso me atrevo a decir, que esta vision esencialista del
patrimonio cultural no esta sélo en mi disciplina, sino que esta
muy extendida.

El después de esta vision esencialista, es una vision que ya en
otros paises se habfa dado, se habia discutido y tal vez en Chile
en algunos enfoques de la historia también ya se estaban dis-
cutiendo, y tienen que ver con enfoques criticos, en concreto en
La Historia, gente que aborda estos temas de la construccion del
Estado nacional ya comienzan a esbozar una relacion entre el
patrimonio con estos constructos. Entonces el después tiene que
ver con esa idea, aunque es un después parcial, hay gente que

no asume esta postura critica con respecto al patrimonio, pero

ya se hainstalado un discurso que esta siendo compartido por
muchas personas, y que tiene un enfoque que esta muy poten-
ciado, que es el enfoque de los estudios patrimoniales, que es un

enfoque inglés (heritage studies) de los anos setentay es el que

esta reflexionando sobre estas nuevas maneras del patrimonio.
Principalmente, la intencién es refutar la idea del esencialismo, en
el sentido de que el patrimonio no es algo, sino que es una inter-
pretacion, la gente le asigna el valor de patrimonio, por lo tanto
es subjetivo, asignado, y en muchos casos es intencionalmente
asignado para cumplir una funcién. Algunos hablan de que esto es
inventado en el siglo XIX para legitimar ciertos procesos, la cons-
truccion de los estados nacionales con la idea de crear identidad,
sentido de nacion, y ese proceso sigue existiendo posteriormente
con distintos grupos de poder, y hoy dia sigue existiendo con

la diferencia de que hoy dia se ha vuelto mas transversal, hoy
tenemos a las comunidades empoderadas instrumentalizando el
patrimonio cultural en beneficio de ellas mismas, las comunida-
des indigenas, de barrios (Barrio Yungay), hoy es mas transversal,
pero sigue siendo un instrumento para crear cohesion. Hay otro
elemento que a mi me parece interesante, nosotros utilizamos el
término patrimonio cultural o bienes culturales, que tienen una
carga muy vinculada al tema legal, y cuando uno trata de analizar
el concepto original del heritage (herencia), en realidad es distin-
to, el concepto de herencia calza mejor porque tiene esta visién
de algo que tu consideras valioso y que quieres traspasar, quieres
que se proyecte a otros, entonces la idea de herencia es una tra-
duccién mucho mejor. Hoy hay un grupo importante de personas
que estan trabajando desde esta perspectiva, pero aln sigue
permaneciendo en las instituciones la visién esencialista. Yo tuve
la oportunidad de ver algunos documentos que se usaron para la
creacion del nuevo Ministerio de Cultura, dentro del ministerio se
supone que va haber un Instituto del Patrimonio Cultural, y cuan-
do ves las definiciones sobre lo que se entiende sobre patrimonio
cultural son las mismas que la UNESCO. Hace unas semanas atras
hubo un evento de cara a esta nueva institucionalidad del patri-
monio cultural convocado por los trabajadores del Consejo de
Monumentos Nacionales donde se discutié estas nuevas perspec-

tivas del patrimonio cultural.

Desde esa perspectiva ;Cémo defines tu trabajo?

Yo soy conservadora y restauradora, nos dedicamos a intervenir
objetos que tienen que ver con patrimonio cultural, pero ellos no
son patrimonio cultural. Son parte del patrimonio cultural, pero no
son el objeto del patrimonio. Esto implica que yo también trabajo
la conservacién desde la perspectiva de los estudios patrimonia-
les, en mi area todos dirian "no, yo hago conservacion y restau-
racion de patrimonio cultural”, yo digo algo distinto, yo restauro

y conservo objetos del patrimonio cultural porque el patrimonio
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cultural puede tener objetos, discursos, lugares, personas, todo
eso en su conjunto pueden constituir el patrimonio. El patrimonio
cultural es una valorizacion, el patrimonio no es la imagen de San
Francisco (escultura de la escuela chilota el patrimonio cultural),
sino es la valorizacion que hoy dia hacemos de la escuela chilota

de escultura.

¢Cémo has visto ese cambio de enfoque en Chile? ;En qué aspectos
se puede apreciar?

Creo que hay un enfoque bastante evidente, que es el como se
ha ido incorporando a las comunidades. Lo tradicional era que el
patrimonio cultural ademas de ser esencialista y objetualista, era
un dmbito de decisidn de especialistas, y que sabian lo que se
debia hacer y como hacer. Hoy dia hay una apertura a que la ciu-
dadania sea considerada. Yo le agregaria algo que es importante,
uno deberia hablar de comunidades, y no de comunidad porque
no existe una sola comunidad vinculada al patrimonio, incluso
uno debiera decir que el conservador restaurador forma parte de
alguna comunidad, que tiene una postura, como también estan los
turistas, las empresas, los politicos, y una serie de comunidades
que hacen valoraciones que pueden ser distintas y pueden entrar
en conflicto y que ven la manera de gestionar el patrimonio de
manera distinta. Yo diria que que por un lado hoy dia tenemos
mayor cantidad de actores involucrados en la gestion y eso es
bueno, aunque todavia no son suficientes, las metodologias y
los modelos de trabajo no funcionan tan bien. Se piensa que la
comunidad es unay no se plantea la idea de que son muchas las
comunidades y los intereses de las comunidades son diversos y
no se plantean metodologias o formas de intervenir de manera
que esas posturas se resuelvan. Hay un ejemplo que a mi me
gusta mucho que es el que desarrolla Isabel Orellana del Museo
de la Educacion, ella trabaja una perspectiva muy actualizada de
patrimonio y trabaja la intervencién como un proceso de media-
cion entre las comunidades, poner de acuerdo, y es un ejercicio
de mediacion, esa es una postura muy interesante. Creo que no
se comprende todavia que el turismo es s6lo uno de los usos, y
no es el Unico. Hoy dia estamos corriendo un riesgo importante, el
turismo dinamiza mucho, proporciona recursos, moviliza, pero es

peligroso, hay muchos ejemplos de resultado nefastos.

¢Qué opinidn tiene sobre Valparaiso como Patrimonio de la
Humanidad?

Valparaiso es mas complejo no sélo es el turismo, sino que
también influye mucho la visidén objetualista, la visién de que
Valparaiso es Patrimonio de la Humanidad porque las casas cuel-
gan de los cerros, esos son los objetos del patrimonio, lo que hace
importante es la manera de vivir de las personas en los cerros

que los hace tener casas que cuelgan, y eso es lo que no se ha
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percibido y es lo que se estd quitando porque se estan vendiendo
las casas. Valparaiso es lo que es porque la gente se adapté a una
forma geogréfica, la gente se adapt6 a Valparaiso por las quebra-
das, y en las quebradas habia agua. La gente siempre se asenté ahi
(mucho antes que los espafioles) porque habia agua dulce, y junto
con la bahia fue considerado un buen espacio para adaptarse.
Entonces esas visiones son las que no se entienden, es como si las
personas no estan presentes en el patrimonio. Es como si los obje-

tos no tuvieran detras personas que los hayan usados.

¢Cémo se gestiona el Museo? ;Cémo se obtienen los recursos?
Somos los més pobres que te puedes imaginar, funcionamos con
el dinero de la entrada, los mil pesos que paga la gente. Nosotros
funcionamos con cero pesos, esta area de conservaciéon no tiene
financiamiento. Nosotros hemos resuelto de otra manera, por
ejemplo, yo intercambio cosas con colegas, y también postulamos
a fondos concursables, y el recurso humano que es lo fundamen-
tal en la mayoria de los casos es voluntario. Nosotros trabajamos
voluntariamente aqui, pero cuando postulamos a un proyecto ahi
hay recursos y un honorario, pero pueden pasar meses. Nuestra
manera de gestionar ha sido una manera distinta, hacemos mucho
intercambio, las chicas trabajan voluntarias, no s6lo porque tengan
grande su corazdn, sino porque también vienen a aprender, y vie-
nen a aprender con algo que es muy valioso, probablemente con el

patrimonio colonial mas valioso de Chile.

¢Como lo compara con otros paises?

Es totalmente distinto, en Chile tenemos un modelo que es cada
vez tiende mas a la externalizacién, incluso los museos del Estado
si bien pueden tener funcionarios especializados, la mayorfa de
los grandes proyectos se realizan con proyectos especificos, y

son financiados por fondos especificos. Yo creo que es un modelo
de gestion que ha dinamizado mucho el tema, yo llevo 25 afios

en estos y la diferencia es gigantesca, hay muchos mas recursos
ahora, pero lo que no hay y va antes de la gestién son las politicas
publicas que digan cuales son nuestras prioridades, hacia donde
queremos ir con el patrimonio cultural, eso es medio aleatorio, eso
queda en manos de la motivacién personal, es medio arbitrario, en-
tonces piensas que se destinaron recursos para una cosa habiendo
otras prioridades. Tenemos un Estado que si bien tiene dinero y lo
pone disponible a través de los fondos, no estd acompafado de
politicas publicas claras que digan qué cosas interesan potenciar,
esa discusion no se ha hecho. Eso serfa mucho mas importante

en vez de decir que queremos mucho mas dinero porque hay que
saber donde poner el dinero y cuales son las prioridades, entonces
si dices que en Valparaiso, la municipalidad recibi6é una cantidad
equis de millones para el programa de puesta en valor ¢en qué se

uso? Porque ese dinero se usé, y me consta que se uso, pero en



qué se usd, no sé si fue una discusion o fue una decision apresu-
rada, sé que se compraron algunos edificios que se consideraron
valiosos y para que no se perdieran, se compraron, pero te pre-
guntas ¢serfa eso lo adecuado o habria sido mejor gastar el dinero
en restaurar los que si eran del Estado o usarlos para mejorar las
instalaciones eléctricas y evitar los incendios? Esas politicas pu-

blicas son las que faltan en el area de la cultura en general.

¢Hay algun proyecto de libros que le llame la atencion de patrimonio
en ninos?

Yo dirigi una tesis de Daniela Mesa de la Universidad Sek, y el
proyecto consistié en trabajar con nifios de un jardin infantil de
Cerro Navia, un jardin Junji, en un sector con todos los conflictos
sociales que uno se puede imaginar, delincuencia, drogradiccion,
abandono, todo, y ademas en un sector de Cerro Navia donde la
gente que vivia ahi habia llegado de distintos lugares, entonces no
existian relaciones entre vecinos, no habia sentido de comunidad.
Entonces el planteamiento fue cémo generar una iniciativa que
ayudara a crear ese sentido de comunidad, a hacer patrimonio,

y se hizo con los nifios del jardin infantil, y surgieron cosas muy
interesantes y que no habfamos pensado. Se hizo lo siguiente, se
trabajo con las educadoras de parvulo y se cred la unidad para
trabajar con los nifios. Los nifios iban a construir una colecciéon

e iban a hacer todos los procesos que hace un museo en una
coleccién: inventariar, documentar, conservar y exhibir. La idea es
que ellos lleven cosas de sus casas y que sean considerados im-
portantes en su familia, y ahi fue la primera situacién interesante,
ya que en la mayoria de los casos, las mamas decian “es que en la
casa no tenfan nada antiguo o que tenga valor”. Entonces hicimos
un trabajo con las mamas, las abuelas, y nos dimos cuenta que si
habian cosas, pero no las reconocian como propias de su memoria,
de su patrimonio, y todos los nifios llegaron con cosas, ya sean
fotos, juguetes que habfan sido de la mama, una tacita bonita de
la abuela, una cajita antigua. Se hizo todo el proceso de trabajo
que se hace en un museo, asi que hicimos el inventario, ellos
dibujaron los objetos, la ficha era el dibujo del objeto, y después
ellos tenfan que documentar el objeto, dar datos del objeto, de
quién era, como lo consiguieron, y tenfan que entrevistar a su
abuela, a sumama, y ellas les contaba la historia del objeto, en-
tonces esas historias también las dibujaron. Después vino la etapa
de conservacion y se identificaba qué problema tiene el objeto,

si estd roto, o desconocido, y eso se fue anotando en un papelé-
grafo. Después hicimos una propuesta para tratar los objetos, se
disefié la propuesta para reparar los objetos, y lo ejecutaban. Se
monto la exhibicion para los papas, y a los nifios se les explicaba
que esto es el patrimonio, y se iban vinculando los objetos con las
historias. Las mamas se involucraron mucho, y se cre6 un entorno

de trabajo y familiar muy bueno, y se conversé mucho con los

padres, y nos dimos cuenta de cosas que no habiamos pensado ni
dimensionado, por ejemplo, mamas que nunca habian conversado
con sus hijos sobre su vida, su historia, su pasado. Los nifios eran
bafnados, llevados al colegio, retados, alimentados, pero no existia
conversacion, lo mismo con los abuelos. Abuelos marginados en
términos de conversacion, a lo mas en el ambito de cuidar a los
nifios en ciertas situaciones, y nunca la abuela le habia contado
historias a la nieta, entonces se produjo algo nuevo ahiy muy
interesante a nivel familiar, y después se empez6 a generar nexos
entre distintas familias. Las familias empezaron a conversar entre
ellas y encontrar cosas en comudn. Fue una experiencia bien enri-
quecedora para nosotros también en términos de ver el potencial
de ver el trabajo que uno hace como conservador, y que no es el
trabajo cerrado y excluido de la comunidad, sino que se puede

influir mucho.

¢Cémo consideras que se debe enfocar la educacion del patrimonio?
Yo creo que cuando uno habla de educacion patrimonial, uno
tiene que pensar en lo que es el proceso o todas las intervencio-
nes debe ser expuesto, y se deben buscar formar de que la gente
participe en todos los ejes, no solamente como publico, proveedor
para el turismo o como usuario. La gente puede participar en
restauracién también. Yo he participado en proyectos donde la
gente que trabaja son personas que nunca se han relacionado con
la restauracién, trabajar con obreros de una empresa restaurando
un fuerte en Ancud porque en caimanes hay que trabajary la
gente puede y participa. Cuando un obrero de la construccion que
trabajan en restauracién se produce algo muy interesante para
ese obrero, le da sentido, se involucra y se vincula de una manera
distinta con el objeto. A mi me paso eso en Chilog, se hizo la res-
tauracion del Fuerte, y la mano de obra eran obreros de la zona
contratados. Se les capacitd, y con una persona que estaba super-
visando lo que hacia, y trabajaron siper bien. Esa gente miraba de
otra manera ese lugar. Lo habian visto desde chicos, siempre vivie-
ron ahi, pero nunca se vincularon con él, y empezaron a llevar al
Fuerte cosas que alguna vez se habian llevado a la casa, y empe-
zaron a devolverlas porque se dieron cuenta de lo importante que

es. La participacién es mucho mas valioso que pensar el resultado.

¢Esa toma de consciencia viene por la participacion?

Si, yo creo que tiene que ver con la experiencia. La consciencia
se adquiere a través de una experiencia, una practica, y no de un
discurso que escucho y leo. Eso es importante, pero antes esta la
practica, y la experiencia participativa es muy estimulante. Es el
empoderamiento, el sentir que eso es nuestro y nos pertenece.
La gente necesita relacionarse, el tipo que hace el grafiti lo hace
para dejar una huella, decir yo estuve aqui, y no se le ocurre otra

manera de hacerlo. Nosotros podemos ensefiar otra manera de
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dejar esa huellay que no es el grafiti, que es algo que los obreros
le ensefiaban a sus hijos, y les decian “hijo, eso lo encontré yo,

y lo construimos”. Eso es super importante. Hay que cambiar la
idea del edificio mirado y que tu dices "ah que lindo", pero es algo
ajeno a uno. En realidad no es el objeto, sino lo que td dices sobre
el objeto. Ese valor, esa memoria, esa experiencia que tuviste con
el objeto es lo que lo hace valioso. Hay muchas maneras de hacer
este trabajo cercano a la gente, y falta compartir mas esas expe-
riencias, difundirlas o potenciarlas mas. Creo que faltan proyectos
que piensen mas en las personas y no en los objetos, creo que eso
es un fundamental. Mi objetivo de restauracién no es restaurar

el objeto, ¢para qué sirve este objeto restaurado si no estan las

personas?

Anexo 2.

Relatos de cuento, escritor Sebastian Olivero.

Relato N° 1: “"La marcha de los ratones”

Sebastidn Olivero

- La situacion del pais es preocupante comparieros!

- La de nuestra region es peor!

- Yo quiero a mi ciudad, pero ya no es la de antes!

- Debemos armar grupos y tomar decisiones importantes!

- Hay que hacerle ver a la gente nuestro descontento!

Con estas palabras un pequefio grupo de ratones con consciencia
social, guiados por el muy rata Juan Ernesto Plateado, todos cria-
dos en la alcantarilla del Reloj Turri, empezaron a organizar a toda
la poblacion ratonil. En los cerros muchos respondieron al llamado
y se organizaban tertulias bajo los pisos de las casas, en rincones
olvidados del puerto o incluso en el entretecho de la cocina del
palacio . Los ratones del plan, de menor tamafios y
pelaje sedoso, por otro lado, eran mas reservados y no se conven-
cfan de luchar por sus derechos, pero algunos se plegaron. Antes
de fiestas patrias, en un d{ia de septiembre que no lloviers, pla-
nearon hacer una gran marcha que part{ia en el cerro

bajando por la avenida hasta llegar a la plaza Victoria.
Fueron a la intendencia a pedir permiso pero solo consiguieron

que todos los funcionarios publicos arrancaran de sus puestos
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de trabajo y que un desubicado llamara a los exterminadores de
plagas. Casi perdemos al compaiero Gabriel Lomo Quebrado.

El dia sefalado cerca de las 11 de la mafnana, sin permiso pero
con muchas ganas, Juan Ernesto Plateado estaba en la primera
columna de la marcha sosteniendo un gran lienzo que expresaba
su mayor demanda:

“LIMPIEN LAS CALLES - NI NOSOTROS SOPORTAMOS TANTA
BASURA”

Y habian otros como:

"SUS COLILLAS TAPAN LAS ALCANTARILLAS”

"PAREN DE TIRAR LIMONES USADOS”

El problema fue mayor cuando en la plaza chocaron con la ma-
nifestacion de perros vagos que protestaban por una mejor ca-

lidad en los restos de comida y mejor distribucion en los cerros

Las buenas intenciones se perdieron porque la prensa solo le dio

pantalla a la escaramuza y los disturbios entre las especies.

Relato N°2: "Motemei”

Sebastidn Olivero

Don Carlos Martinez es guardia de seguridad. A las seis de la ma-
fiana despierta, se prepara, viste su uniforme y toma la microy

el metro hasta su lugar de trabajo. Con su huella digital marca el
inicio de su turno en la maquina y se mantiene sereno y educado
con la gente hasta la hora de salida, esperando que no ocurra
nada grave.

De vuelta a casa algo raro le pasa, se siente extrafio. Se baja del
metro antes de tiempo y camina por calles desconocidas de
Santiago. Antes de doblar la esquina escucha a lo lejos “jCalentito
el Motemeeeei, pelao al medio!”. Corri6 hacia donde se escuchaba
el grito y no encontré nada.

Se emociénd mucho porque la voz sonaba igual a la de su abuelo,
ese que recorria el antiguo Santiago vendiendo El maiz desholle-

jado en lejia y cocido hasta que ...



Anexo 3.

ENCUESTA DE CONOCIMIENTO Y RECONOCIMIENTO DE

PATRIMONIO CULTURAL EN NINOS (AS) DE VALPARAISO

Edad Género: Masculino Femenino

¢Has escuchado alguna vez la palabra patrimonio?

Si No

En caso que la hayas escuchado ¢{Sabes qué significa esa palabra?

¢Sabiasque Valparaiso es Patrimonio de la Humanidad?

Si No

En el colegio, ¢te han ensefado cosas sobre Valparaiso?

Si No

¢Conoces alguna historia, cuento o mito de Valparaiso?

Si No

En tu casa ¢has escuchado alguna historia, cuento o mito de Valparaiso?

Si No

¢Has visto algun video o libro infantil sobre Valparaiso?

Si No
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Pauta descriptiva

LIBRO SOBRE PATRIMONIO CULTURAL DE VALPARAISO PARA NINOS

Ellibro constara de relatos y actividades. Las actividades pueden ir aparte de la historia, como dentro de esta.

Relatos sobre patrimonio cultural de Valparaiso para nifios

-Relatos enfocados sobre patrimonio cultural de Valparaiso, a todos los nifios y nifias que vivan en la ciudad
entre 8-12 afnos.

-Son breves, de alrededor de 1 plana de word

-Todos los relatos deben recrear situaciones “cotidianas” donde dialoguen personajes que habitualmente no
estan en los discursos (Darle importancia a los subalternos: nifos v/s adultos, indigenas v/s europeos, etc.
Siempre se cuenta la historia desde la vision europea...). Estos deben tener un lenguaje enfocado a nifios.

-El estilo de las historias, deben hacer alusion a cosas raras, bizarras, asquerosas y/o llamativas. Que sucedan
situaciones raras, disparatadas, locas, incluso inexplicables, pero crefble y divertida para el nifio

-El objetivo de cada relato es resaltar las Problematicas que ocurren dentro del Patrimonio tangible/
intangible de Valparaiso. Como el libro trata de patrimonio cultural de Valparaiso, la idea NO es hacer una
descripcion pasiva de éste (...Valparaiso es patrimonio de la humanidad y sus patrimonios son...), sino que
hablar de una problematica importante que ocurra dentro de éste, nombrando los lugares o monumentos
importantes, pero "en segundo plano”.

-Con respecto a los personales de cada relato, seria bueno explotar que de vez en cuando estos se
comuniquen mediante sefiales propias como signos, onomatopeyas..etc) A su vez es bueno detallar mas los
personajes, sus acciones y caracteristicas (por ejemplo: tenia un pelo horrible en el lunar, y por ser diferente,
era el lider del grupo)



A continuacion un cruce de conceptos que surgen a parti del marco teérico de la investigacion.
Estos cruces van generando posibles temas para la generacion de relatos:

CONTEXTO HISTORICO PATRIMONIO POSIBLES TEMAS
SOCIAL Y PROBLEMATICAS TANGIBLE/ INTANGIBLE PARA NARRACIONES

Jaurias callejeras

Obras arquitecténicas/
Paisaje cultural/
Monumentos histéricos/
Zonas Tipicas

- La caca de perro en las calles
de Valparaiso
- Proteccién y tenencia animal

Mantenimiento y aseo

Obras arquitecténicas/
Paisaje cultural/
Monumentos histéricos/
Zonas Tipicas

- Basura en las calles
- Poco cuidado en la zona tipica
- Plagas en la ciudad

Murales y grafitis

Obras arquitecténicas/
Paisaje cultural/
Monumentos histéricos/
Zonas Tipicas

- Museo a Cielo abierto
- Rayado en edificios
patrimoniales y casas

Bohemia en la ciudad

Costumbres/
Personajes tipicos

- Activa vida nocturna

Prevencién de incendios

Obras arquitecténicas/
Paisaje cultural/
Monumentos histéricos/
Zonas Tipicas

- Incendios forestales

Vida de barrio

Costumbres/ - Motemei
Personajes tipicos - Turistas

Malas condiciones Costumbres/ - Puerto

de trabajo Personajes tipicos

Pérdidas de Obras arquitectonicas/ - Ciudad cultural

espacios culturales

Paisaje cultural/
Monumentos histéricos/
Zonas Tipicas

- Teatros y Cines siglo XX
- Circos

Desconocimiento de
culturas prehispanicas

Costumbres/
Personajes tipicos

- Ciudad Prehispanica
- Culturas Indigenas
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Guion de relatos

1.- Paisaje cultural Valpo/ Plagas en la ciudad / basura en las calles/ mantenimiento y aseo:

Puede ser un didlogo entre ratones y perros, describiendo una aventura entre ellos, durante un dia o una noche, entre
la basura y los rincones de la ciudad (la idea es solo plantear el problema de la basura que hay, pero no necesariamente
de una forma negativa, por medio de estos personajes que son “plaga”). Es necesario nombrar lugares y monumentos
donde ocurre la historia, por ejemplo que la casa del ratén estuviera en la alcantarilla del reloj Turri...

2.- Caca de perro en las calles de valpo / Jaurias callejeras / zonas tipicas:
Relato sobre la caca de perros

3.- Museo a cielo abierto / Obras arquitectdnicas:

Relatar paseo por los gigantes murales del museo a cielo abierto de Valpo, nombrar algunos de los 20 que hay. El relato
puede tratar de lo triste que es verlos llenos de rayados porque fueron bellas obras realizadas por artistas visuales
chilenos en cierta época y contexto. Estos rayados arruinaban sus formas y colores. Luego lleg6 el dia en que estos se
habfan recuperado, sus colores y formas habian vuelto.

Es necesario nombrar lugares, calles por donde se encuentran los murales o el ascensor que llega al mural ...

4.- Rayado en edificios patrimoniales y casas / obras arquitecténicas/murales y grafitis

5.- Activa vida nocturna /costumbres/ Bohemia en la ciudad:

Situacién que muestre la tipica vida nocturna de valpo en calles emblematicas como subida cumming, subida ecuador.
Estas calles se transforman en la noche y se colman de distinto tipo de gente (estudiantes, hippis, metaleros, viejos,
artistas, escritores, etc....)

Es necesario nombrar bares conocidos, calles emblematicas, monumentos que hay a su alrededor,

incluso personajes tipicos.

6.- Incendios forestales / Monumentos histéricos:
Relatar historia de cuando se quemé un bello edificio histérico de valpo/ cémo un grupo de ¢nifios? ayudany se
organizan para salvar un edificio quemado / otra historia

7.-Motemei / personaje tipico / vida de barrio:

Relatar la historia del dltimo Motemei, don Carlos, que existi6 en Valpo. El todos los dias se levantaba muy temprano
y partia desde su casa, ubicada en cerro Mariposa, para llevar a los portefios el motemei, recorriendo distintos cerros,
rincones, calles y recovecos de Valpo. Trabajé desde muy joven y cumplié 45 afios realizando este oficio. Hoy han
desaparecido muchos personajes tipicos, y don Carlos debié dejarlo porque ya nadie le compraba, terminadndose la
tradicion.

Es necesario nombrar las calles, plazas y cerros que recorria, nombrar monumentos que hay a su alrededor..

Su pregon era: jMote'e mei, pelao el meyo, calentitoooo!, "Mote'e meeei, calentito el meeei!

8.- Recrear las condiciones de trabajo del puerto durante la época de apogeo (siglo XIX), dar a conocer los cargos y sus
funciones, etc, por medio, quizas, de un hecho histérico.

Es necesario nombrar las fabricas que existian, lugares donde se encontraban...

**Si se habla de los pescadores, podria tratarse de su vida laboral, familiar y como dato rosa hablar de que las casas de
valpo son de colores fuertes y llamativos porque los pescadores utilizaban la misma pintura de sus botes para pintar

las casas.

9.- Remarcar la importancia histérica que ha tenido Valparaiso en el ambito de la cultura (Los primeros teatros, la
musica llegaba al pais por el puerto). (Sefialar artistas importantes que han vivido en la ciudad (poetas, musicos,
actores, etc).

10.- Recrear una escena sobre como pudo haber sido el contacto entre los indigenas que vivian en la zona con los
europeos. Investigar como vivian los indigenas en la zona. Que se relate a partir de los indigenas y no de los europeos.
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CMV/

'CORPORACION MUNICIPAL DE VALPARAISO PARA EL DESARROLLO SOCIAL

2016

LICEOS
1 | A15 |INST. TEC. PROF. MARITIMO DE vALPSO. | 2-282003/ 2-345284 6-5694060 | NATACHA MENDEZ PATRICIO LYNCH 220 P.A.
A15 |ANEXO 2-281947 6-7281197 | NATACHA MENDEZ M. LEVARTE 159 PLAYA ANCHA
2- | Ate |INST.COMFCOARAYABENNETT | 3-190759 -2-214543 6-5694106 | EDUARDO VALDEBENITO ESPINOZA (S)_| AV. ARGENTINA 747
3. | A22 |[EDUARDO DE LA BARRA 2-135323 -22| 6-5693926/ 6-5694030 L ORENA CORTES ZURIGH AV. COLON 2184
o a2 REDO NAZAR FERES 2-281231 6-5694114| mAGDALENA HUERTA (5] | AV.PLAYA ANCHA 400 P A
5. | A24 | TECNICO DE VALPARAISO 2-579204-00 6-5694029 | MARIO DIAZ VILLEGAS INDEPENDENCIA 2288
6 | A25 | MATILDE BRANDAU DE ROSS 2-136900-01 6-5694026 | VERONICA RAMIREZ PAREDES BRASIL 1901
7. | B.26 |MARIA LUISA BOMBAL 2-136950-51 | 6-5694032 /8-6620204 | JOSE ALCOTA POBLETE AV. GRAN BRETANA 851 P.A.
5 | 828 |LICEO TEC. PROF. BARON 2-136851-50 - 036 | TERESA IRRIBARRA ESPINOZA GONZALEZ SIN C° BARON
o 2-135066-67 6-5694046 | CONSUELO GOMEZ HENSELEIT (S) | BLANGO 1421/ ERRAZURIZ 1490
10-| 830 | MARIA FRANCK MAC DOUGALL 2-136800-01 6-5694104 | FERNANDO CAMILO LARENAS \RGENTINA 731
11.- |€.100 | PEDRO MONTT 2-252241 6-5694052 ANDRA SALINAS VELASQUEZ (s \LEMANIA 5196
12.- |£268| COLEGIO MEXICO 2-135069 6-5693593 |Luis SASSO FARIAS QUINTA 883 PLACILLA
ESCUELAS D"
13- |D.245| NACIONES UNIDAS 2-135097 6-5694093 | JOSE SANHUEZA TILLERIA PJE.7 4°SECTOR PA.
14. | D.246| REPUBLICA ARABE SIRL 2-135082 6-5694070 | NELLY BRAVO VILLEGAS ROBERTO N PA.
15.- | 0.249| REPUBLICA DEL PARAGUAY. 2-135078 6-5694175 | ULISES DELGADO MUROZ AV. MATTA 1147 C° PLACERES
16.- | D.250| GASPAR CABRALES 2-135072 6-5694158 | ALFREDO VEAS VARGAS SIMPSON 94
17.- |D.251 | GRECIA 2-135087 6-5694155 | MARTA RIOS MIRANDA AV. PEDRO MONTT 2357
18- |D. \LEMANI 2-135105-06 6-5694147 | HERNAN SAAVEDRA AV. ARGENTINA 455
19.- |D.256 | REPUBLICA DEL URUGUAY 2-255677 /2-135166 6-5693761 | JuAN CERDA SIL EUSEBIO LILLO CON ELOY ALFARO
o MERI 2-281173 6-5694110| MIGUEL RAMIRE PANAMA 268 PA
21 |D.270 | RAMON BARROS LUCO 2-135058/ 2-259719 6-5693853 | GLORIA TAPIA DURAN PEDRO MONTT 2449
22.- |D.272| JUAN JOSE LATORRE B. 2-242578/ 2-135084 6-5693972 | ORESTE BENITEZ ALVAREZ ESTADIO SIN C° OHIGGINS
D.307 | BLAS CUEVAS 2-217543 6-5693977 | MIGUEL CASTRO ARANCIBIA MARMOLEJO 7 C? CORDILLERA

[z [Hernan oLeun [2-797711/ 2-135080] 6-5694005 | PEDRO ULZURRUM GOMEZ [ MALFATTI 920 ¢* PLACERES |
ESCUELAS "E"

26| 252 | JORGE ALESSANDRI RODRIGUEZ | 2-135104] 6-5693911 | ENRIQUE SILVA SANHUEZA I I———

25 |E 288 PEDROCARIAGA | 2-135092| 6-5693958 | ANA MARIA SALAZAR ZEPEDA |sosE m.carosrop A |

30 |E 267 | DIEGO PORTALES PALAZUELOS

6-5693772

BELGICA CARCAMO PARADA (S)

GRAL. HOLLEY 102 PA

35| 208 |ESPARA 2135109 65693749 RICARDO VILLALOBOS ROJAS | RIUELME 230 C'MONJAS

36 310 COLEGIO PABLO NERUDA 2135108 6-5693842|VICTOR GUERRERO GONZALEZ __| FERRARI 692 C* FLORIDA

37-|E.312 [ESTADO DE ISRAEL 2281155 65693840 ADRIANA SALAZAR ESPINOZA____|PZA BILBAO SIN G° MESILLA

3o [esos]cARCEL 2279222 GILBERTO SOTO AGUILA AL LA POLVORA SN G FLORIDA
ESCUELAS "F"

[s0-[r.257[ Gran BRETARA [ 2-135093] 6-5693699 | MONICA MERY URRUTIA (s) [s760. severinao . PUERTO |

o] 264 |ELEUTERIO RAVIREZ 2135079 65693693 [ROSA SILVA VERDEJO CALLE DIEZ SN ROCUANT

45288 | LuZ DE ESPERANZA 2135103 6-5693831 |ERIKa SILVA ARMIO (5) 12 MAYO 12 OCT. CPPLACERES

44 |F 29 | LIB.DE LA PATRIA B.OHIGGINS 2-135071 6-5693719 | WINSTON CORVALAN GATICA SAN. IGNACIO /N ESQ. P. MONTT

45| 294 | DAVID BEN GURION 2135089 65693812 ARio vAsQUEZ RouAS o s oafias

6. . 257 | REPUBLICA ARGENTINA 2135074 6-5694062 NANCY MENDEZ CUMINNG 220 0" GARGEL

47| 299 | PILOTO 19LU1S PARDO VILLALON 2135101 7-3310533 | GISELLA RIVERA OLGUIN BELTRAN 866 C* BELLAVISTA

46| 301 | CIRUJANO PEDRO VIDELA 2135009 6-5693865 [ABLO OLIVARES VILLEGAS AV_MATTA 3965 C* PLACERES

[s2. |F-s07 |Reto o suecia | 2135077 6-5693802 | RENE CARDENAS GONZALEZ. |LiBerTADOR s SOUPER PA |
ESCUELAS "G"

[55- [o269 | LAGUNA VERDE I 2-135102] 6-5693755]LAURA RIOS ROJAS [Los AROMOS SINLAG. VERDE |
[se-Jo30¢ [77E sut10 ALLENDE OVALLE [ 2-135094] 6-5693995 | £ANDRO MASF: JERIA(S) | EL SAUCE SN PERUELAS |
ADULTOS
[ss.] [centroeouc mrecrabosouto | 2-748720] 7-2106423]CARLOS VASQUEZ TOBAR (5) [PEDRO MONTT 2008, VALPSO. |

Escolaridad

10-11

10-11
1213

10-11
10-11
10-11

10-11
10-11
10-11

10-11
10-11
10-11

10-11
12-13
10-11
1213

12-13
10-11

10-11

10-11
10-11

Autoesti

Conv Es Pary Ciu Vid Salud

64
67
64

SIMCE LEN SIMCE MAT

239

GSE

208 MEDIO BAJO

288 MEDIO BAJO
209 MEDIO

254 MEDIO BAJO
227 MEDIO BAJO
221 MEDIO BAJO

231 MEDIO BAJO
219 MEDIO BAJO
211 MEDIO BAJO
196 MEDIO BAJO

MEDIO BAJO
224 MEDIO BAJO
245 MEDIO BAJO
260 MEDIO BAJO
271 MEDIO BAJO
251 MEDIO BAJO
MEDIO BAJO

20 MEDIO BAJO
225 MEDIO BAJO
219 MEDIO

260 MEDIO BAJO
208 MEDIO BAJO
214 MEDIO BAJO

248 MEDIO BAJO

209 MEDIO BAJO

234 MEDIO BAJO
235 MEDIO BAJO

246 MEDIO BAJO

289 MEDIO

217 MEDIO BAJO
270 MEDIO
270 MEDIO
251 MEDIO BAJO

49 |F 305 | SAN JUDAS TADEO 2-135073 6-5693890 | PATRICIA DURAN MUNOZ A RAMIREZ SIN C° SAN JUAN DE DIOS 10-11 70 75 75 69 216 200 MEDIO BAJO
51.- |F 335 | CENTRO CAPACIT. LABORAL 2-253981/ 2-135107 6-5693805 | GLADYS AGUILERA MARTINEZ (s) MONTEALEGRE 528 C° ALEGRE

206 MEDIO BAJO

235 MEDIO BAJO
201 MEDIO BAJO

[105]



Anexo 7.

CENTRO EDUCATIVO FLORIDA

Educacion Basica

Sexo F[] M[] Edad

1) ;Qué cosas te gustan de Valparaiso?

2) ;Qué cosas NO te gustan de Valparaiso?

3) Escribe un cuento de un dia normal de tu vida (nombra personas, lugares y cosas que
creas importantes)
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4) Encierra 4 acciones que mas te gusten

Dibujar / pintar Conocer lugares Vacacionar
Cantar Leer Actuar
Escuchar masica Fotografiar Recortar / pegar
Disertar / exponer Imaginar Escribir
Usar celular Buscar / investigar Disfrazar

Ver Television Preguntar / pensar Dormir

Ordenar la pieza Cuidar las plantas Ir ala playa
Caminar / subir escaleras Rezar Compartir con amigos

5) Escribe las 4 acciones y dinos por qué las elegiste
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Anexo 8.

Jugaralapelota @ [JEIN
Iralaplaya W [JCIYS
Compartirconamiges g [JEBC
Cuidarlasplantas o PPN
PE I 26%
Preguntar/ Pensar o JEWN
Rezar 0%
Caminar/ Subirescaleras & [JEENA
Ordenarlapieza @ [EpA
Ver television e 13%
Usarcelutr . [JEOC
Disfrazarse W [TV
Buscar/investigar &4 (A
Imaginar o . JEEGA
Disertar/ Exponer 0%
Escucharmdsica @ Exg
Escribir e 9%
Recortar/Pegar M k&gd
Fotografior o . JEBJIA
LCCE S . 17%
Vacacionar Qg

Gntar W P
eer i A

Dibujar/ Pintar @__________________________________________________________ A
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