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Presentazione

Anna Bognolo
(Universita di Verona)

Questo numero di Historias Fingidas prende le mosse dal seminario di studi
Historias Fingidas VIII «Letteratura cavalleresca e cultura digitaley, tenutosi a
Verona il 27-29 novembre del 2018, sulle prospettive aperte dall'informatica
umanistica nello studio della letteratura cavalleresca. Gli strumenti informatici
permettono di ampliare la portata e la visibilita dei progetti di ricerca; le analisi
testuali, le edizioni critiche, gli archivi bibliografici e le collezioni di testi possono
essere concepite in modo innovativo grazie al dialogo con la tecnologia, che
offre possibilita di espansione attraverso banche dati, biblioteche ipertestuali e
nuove possibilita di riproduzione, rappresentazione e visualizzazione dei testi.

In quell’occasione si riunirono allo stesso tavolo studiosi impegnati nella
ricerca universitaria assieme a specialisti di istituzioni pubbliche volte alla con-
servazione, catalogazione e digitalizzazione del patrimonio culturale, come Fla-
via Bruni (ICCU) e Pilar Egoscozabal (BNE). Dialogarono fra loro pionieri della
ricerca letteraria digitale come José Manuel Lucia Megfas (QBI, CEC), Marta
Haro (Parnaseo, Aul@medieval); Sagrario Lopez Poza e Nieves Pena Sueiro
(BIDISO, SIELAE, Symbola) con altri giovani come Aurelio Vargas (Universo
de Almourol) e Federica Zoppi (Marie-Curie, progetto CoMoRoc). Vi furono,
infine, fecondi scambi di informazioni e di disponibilita tra studiosi spagnoli e
italiani, come Serena Pezzini (CTL SNS) e Francesca Di Donato (Net7 e ENA)
unite nel progetto «Galassia Ariosto» e come Francesca Gambino (RIALFrL).

Per coinvolgere i risultati di quell’incontro, il presente numero si struttura
quindi all’interno di una cornice, dove il contributo di apertura di José Manuel
Lucia Megfas inaugura un percorso sinuoso ma coerente che culmina, in chiu-
sura, con numerose schede di progetti digitali, collocate in una sezione speciale
intitolata «Narrativa cavalleresca e Digital Humanities: progetti in corso».

L’articolo di José Manuel Lucia Megfas mostra splendidamente quanto sia
aumentato negli ultimi trent’anni il patrimonio di conoscenze sul romanzo caval-
leresco spagnolo, non solo per 'impegno di ricercatori coinvolti nel meritevole
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progetto di due collane ad essi specificamente dedicate (Libros de Rocinante e
Guias de lectura del CEC), ma anche grazie allo stimolo venuto dalla celebrazione
dei centenari delle principali opere di Cervantes (nel 2005 e nel 2015) e della prima
edizione conservata dell’ Amadis de Ganla (2008) che hanno prodotto una notevole
quantita di pubblicazioni scientifiche, in congiunzione con I'allestimento di alcune
memorabili esposizioni. Il resoconto di Lucia Megfas rende evidente quanto siano
vantaggiose in questo campo le potenzialita delle Digital Humanities e quanto
resti ancora da fare per sfruttarne pienamente gli strumenti, in un lavoro di ag-
glornamento e revisione dei risultati che ¢ urgente condividere tra studiosi ed enti
di conservazione come le biblioteche. Proprio a quest'ultimo aspetto ¢ dedicato il
contributo di Pilar Egoscozabal, che ricostruisce il profilo di un personaggio fon-
damentale per gli studi sul romanzo cavalleresco, il curioso e attivissimo poligrafo
Pascual de Gayangos: arabista, bibliofilo, bibliografo e collezionista, esploratore e
acquirente di biblioteche dismesse, nonché erudito studioso ed editore. Grazie
alla catalogazione progressiva dei fondi antichi della Biblioteca Nazionale di Spa-
gna, diviene ormai possibile ricostruire e unificare la collezione che accumulo Ga-
yangos: 1 preziosi volumi che possedette, riscattati dalle stragi del tempo e dalle
dispersioni della storia, potranno nel loro insieme rendere testimonianza del la-
voro di una generazione ottocentesca di bibliofili cosmopoliti, i primi a condivi-
dere in Spagna una prospettiva scientifica sulla storia della letteratura nazionale.
Sugli aspetti pitt propriamente letterari dei Zbros de caballerias versano 1 lavori
di Rafael Beltran e di Pilar de Miguel. Quest’ultima presenta un saggio-edizione
di un corpus poetico nient’affatto trascurabile contenuto nel Floramante de Colonia
di Jerénimo Lopez, che dimostra ancora una volta quanto sia utile accedere a
questi estesi romanzi, la cui esplorazione conduce a risultati interessanti anche per
studiosi di altri generi come la poesia de cancionero e la novela sentimental. Ratael Bel-
tran, invece, ricorda la scarsa fortuna del Ti7rante nella traduzione castigliana del
1511, accusato immediatamente, secondo il #gpos petrarchesco, di riempire di
fumo e vanita le teste degli sconsiderati lettori. Le condanne, allineate a quelle di
altri /ibros de caballerias —denunce di scarsa verosimiglianza, di effetti diseducativi e
di carenza di funzione edificante— mostrano obliquamente l'attrazione che queste
opere esercitavano sul pubblico. Beltran connette le sporadiche menzioni da parte
di autori dell’area culturale valenciana con una rete di punti collocati in tre diversi
contesti socio letterari: Juan de Molina, attivo nella cultura aristocratica emergente
e nella fiorente industria culturale valenciana nutrita dal primo successo dei /Zbros
de caballerias, Luis Vives, che in un ambiente internazionale e cosmopolita assu-
meva con naturalezza il Tirant lo Blanch come uno fra gli altri /ibros de caballerias
castigliani perniciosi per 'educazione di una principessa; e infine, gia in epoca
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imperiale, Jerénimo Sempere, autore di un romanzo cavalleresco a /o divino, cit-
condato da un folto gruppo di letterati di professione; poi il silenzio, alla luce del
quale il ricordo e P'elogio di Cervantes appaiono ancora piu sorprendenti.

Si apre con gli interventi di Carlos Romero e di Giovanni Cara una coltis-
sima parentesi cervantina. In un dialogo serrato con la tradizione critica, Romero
discute le relazioni intertestuali, molto complesse, dell’episodio di don Chisciotte
a Barcellona, in relazione con il dibattito critico secolare su capitoli fondamentali,
in particolare quello che racconta la visita alla stamperia dell’hidalgo manchego (DQ,
I, 62), con la sottintesa polemica contro Avellaneda e le possibili identificazioni
del ingenuo «autor», traduttore delle Bagate/le dal toscano: non ¢ facile interpretare
le opinioni di Cervantes sulla traduzione, né sapremo mai quali ottave poteva can-
tare don Chisciotte —e con lui Cervantes— «del Ariostoy. Dal canto suo, Giovanni
Cara approfondisce i suoi studi sulle moltiplicazioni di simulacri nelle opere di
Cervantes, concentrandosi sul rapporto tra sistema figurativo e codice narrativo
nel Persiles, ricollegando infine la visione dellisola sognata da Periandro (11, 15) al
ciclo di affreschi del Palazzo Schifanoia di Ferrara e seguendo il filo decisivo del
ritratto: da quello di Auristela-Sigismunda, motivo scatenante di amori rivali e fra-
tricidi, a quelli conservati nella galleria romana della cortigiana Ippolita, collezio-
nista di opere d’arte e personaggio chiave dei capitoli conclusivi dell’opera.

Torniamo a constatare le potenzialita dalle Digital Humanities con 'articolo
di José Luis Losada Palenzuela, che attraverso un esperimento di Distant Reading
su un corpus di romanzi «bizantiniy (E/ peregrino en su patria, Persiles y Sigismunda,
Semprilis y Genorodano, Eustorgio y Clorilene) indaga le relazioni tra centro geografico-
politico e periferia. Diviene evidente, nello spazio del romanzo barocco spagnolo,
la centralita delle penisole gemelle, Spagna e Italia, anche attraverso I'uso dei me-
todi della geolocalizzazione, I'analisi di reti e la visualizzazione in mappe.

Federica Zoppi, approfondendo gli studi sulla comicita del romanzo caval-
leresco, va dritta al cuore dello studio dei motivi narrativi, uno degli aspetti piu
ricchi di interesse del genere cavalleresco spagnolo per le sue implicazioni trasver-
sali, intergeneriche e interlinguistiche. Zoppi fa rapidamente il punto sui problemi
di metodo suscitati dai Motif-index e abborda il problema della classificazione degli
episodi comici, elementi culturali indefinibili al di fuori di specifici contesti di at-
tivazione. Il saggio si conclude evocando la possibilita di creare una banca dati di
motivi cavallereschi legati alla comicita, il cui sviluppo condurrebbe a una sem-
plificazione classificatoria e presupporrebbe un incremento della velocita di con-
sultazione, con immediate ricadute di grande utilita per future indagini.

Sul vasto percorso europeo dei romanzi cavallereschi spagnoli si sviluppa il
contributo di Jorge Saenz, che ricostruisce il percorso delle ultime continuazioni
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trancesi dello Sferamundi di Grecia, a sua volta continuazione italiana del ciclo spa-
gnolo di Amadis. 11 passaggio del ciclo dalla Spagna all’Italia, alla Francia, alla Ger-
mania, fino alla sua nuova acclimatazione in Francia sotto le mentite spoglie del
Romant des romans di Saulnier Duverdier, cui si sommano le contemporanee tradu-
zioni olandesi e inglesi, esibisce il percorso di portata veramente europea del ro-
manzo cavalleresco spagnolo, che per piu di un secolo fu apprezzato da editori e
lettori.

Infine, una messe di interessante documentazione viene offerta dallo scavo
d’archivio di Riccardo di Giovannandrea incentrato sull’autore cardine del nostro
progetto, Mambrino Roseo da Fabriano, con preziosi ritrovamenti che confer-
mano e approfondiscono alcuni aspetti biografici dello scrittore perugino trapian-
tato a Roma e della sua famiglia, tra Castelnuovo di Porto e Monterotondo.

Le schede finali sui progetti in corso, pubblicate in una sezione speciale
«Narrativa cavalleresca e Digital Humanities», che intende divenire permanente,
hanno l'obiettivo di fornire (e diffondere) informazioni aggiornate sugli attuali
progetti nel campo delle discipline umanistiche digitali applicate allo studio della
narrativa, e in particolare alla letteratura cavalleresca. La nostra intenzione ¢ quella
di raccogliere quanti piu record possibile, diffondendo I'iniziativa ai nostri comitati
scientifici ed editoriali, alle Associazioni e ai socal network. 1 progetti che hanno
risposto alla nostra sollecitazione sono: Aracne. Red de Humanidades Digitales y
Letras Hispanicas (Nieves Pena Sueiro); Aul@Medieval (Marta Haro Cortés); Co-
medic (Matfa Jesus Lacarra); Corpus of Hispanic Chivalric Romances / Coleccion
de Textos Caballerescos Hispanicos (Ivy A. Cotfis), Dialogyca BDDH (German
Redondo Pérez); Officina Barezzi (Donatella Pini, Carmen Castillo Pefia); Parna-
seo. Servidor web de Literatura Espafiola (Marta Haro Cortés); Progetto Mam-
brino / Proyecto Mambrino (Stefano Neti); Symbola. Divisas o empresas
historicas (Sagrario Lopez Poza); Tipobibliografia valenciana de los siglos XV y
XVI (José Luis Canet); Universo de Almourol: Base de dados da Matéria Cava-
leiresca Portuguesa (Aurelio Vargas Diaz-Toledo). Molti di loro trovano un punto
di congiunzione in portali come Parnaseo o BIDISO, e sono inoltre collegati in
modo ancora piu estensivo nell’aggregatore Red Aracne, utile vetrina e motore di
ricerca che permette il collegamento immediato a collettori nazionali come
Hispana o internazionali come Europeana.

Il numero si chiude con la recensione di Giada Blasut del’'immane catalogo
degli stampatori sivigliani del sedicesimo secolo, lasciato incompiuto dopo 15
anni di lavoro da Arcadio Castillejo e portato finalmente a termine nel 2019 da
un’equipe dell’Universita di Siviglia cappeggiata da Cipriano Lopez Lorenzo.
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Los libros de caballerias en la floresta digital:
aventuras jamas contadas ni imaginadas

José Manuel Lucia Megias
niversidad Complutense de Madrid)”
p

Abstract

El estudio de los libros de caballerias ha estado durante siglos supeditado al Quijote, a una determinada
interpretacion del Quijote. En los dltimos decenios del siglo XX, esta situaciéon cambié, y se comenzo a
realizar una critica cientifica sobre el tema y se pusieron en marcha colecciones editoriales para dar a
conocer sus textos. Los centenarios quijotescos y caballerescos de 2005 y 2008 permitieron hacer
accesible al gran publico muchas de estas investigaciones. Todo ello ha dado como resultado un
resurgimiento de los estudios caballerescos en el siglo XXI, que tiene su reflejo en algunas
herramientas digitales, que son pioneras. En todo caso, queda atin mucho por hacer para conseguir
que tanta informacién caballeresca ahora disponible se convierta en conocimiento.

Palabras clave: libros de caballetias, Amadis de Ganla, Don Quijote de la Mancha, Humanidades Digitales,
Biblioteca Nacional de Espafia.

The study of the books of chivalry has for centuries been subordinate to Don Quixote, to a certain
interpretation of Don Quixote. In the last decades of the twentieth century, this situation changed, and
a scientific critique on the subject began and editorial collections were set up to make their texts
known. The quixotic and chivalric centenaries of 2005 and 2008 made many of these researches
accessible to the general public. All this has resulted in a resurgence of chivalric studies in the 21st
century, reflected in some pioneering digital tools. In any case, there is still much to be done to ensure
that so much chivalric information now available becomes knowledge.

Keywords: books of chivalry, Amadis de Gaula, Don Quixote de la Mancha, Digital Humanities, National
Library of Spain.

* Este trabajo se inscribe en el marco del Proyecto Parnaseo (Servidor Web de Literatura Espariola)
(FFI12014-51781-P), concedido por el Ministerio de Economia y Competitividad.

José Manuel Lucifa Megfas, «L.os libros de caballerfas en la floresta digital: aventuras jamas contadas ni
imaginadas», Historias Fingidas, 7 (2019), pp. 5-34.
DOI: http://dx.doi.org/10.13136/2284-2667 /151 . ISSN: 2284-2667.
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1. De cOmo comenzaron los estudios sobre los libros de caballe-
rias castellanos y las razones quijotescas de su desprecio

Los primeros acercamientos criticos a los libros de caballerfas caste-
llanos se hicieron de la mano del Qwijote, de los primeros comentaristas y
analistas de la obra cervantina. El cambio en la comprension del Quijote
desde principios del siglo XVIII, que es leido como una satira moral
abandonando su recepcién inicial mas cémica y burlesca, propicié que
sus lectores mas criticos se interesaran por conocer algo mas de esos tex-
tos que dominaban la biblioteca del bueno de Alonso Quijano y que le
llevaron a perder el juicio por su lectura desaforada.

De este modo, el Quijote —y sobre todo, el particular escrutinio cen-
sor que aparece en el capitulo VI de la primera parte de la obra o los
comentarios vertidos en el capitulo XLVIII, en boca del canénigo de To-
ledo—, ha sido, a un tiempo, la razén del conocimiento y del interés de
buena parte de la critica hacia los libros de caballerias desde el siglo
XVIII hasta nuestros dias, como la causa principal de una visién simplis-
ta y empobrecedora de su riqueza textual y narrativa.

Las anotaciones del reverendo Bowle a su edicion del Quiote de
1781, o los comentarios vertidos por Juan Antonio Pellicer (1797-1798)
y, sobre todo, por Diego Clemencin en su edicién quijotesca desde 1833
a 1838, han marcado el modelo del acercamiento a la literatura caballe-
resca —y su relacion con el Quijote—, que con algun matiz fue recogido por
Pascual de Gayangos (1857) y por Marcelino Menéndez y Pelayo, en el
tomo cotrespondiente a sus Origenes de la novela (1905)".

El 23 de abril de 1942 se terminé de imprimir la IIT entrega de las
publicaciones cervantinas, patrocinadas por Juan Sed6 Peris-Mencheta,
en que J. Givanel Mas edita el manuscrito de Clemencin de 1805, dedi-
cado a la «Biblioteca de libros de caballerfa», que habia permanecido iné-
dito hasta este momento. Un repertorio que debia haberse incorporado a
los dltimos volimenes de la edicion del Qujote que nunca llegd a ver

! Sobre el tema véase Lucia Megfas (2002) y Cacho Blecua (2007).
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terminada, y que es buena muestra de la calidad de la biblioteca caballe-
resca que llegd a reunir Clemencin como el poco aprecio que tenfa a mu-
chos de estos textos, a este género en que se inserta el Quijote y del que
los primeros comentadores prefieren alejarlo.

Con el telon de fondo del Quiote, a lo largo del siglo XX se van a
suceder varias obras bibliograficas, sobre todo nacidas del ambito anglo-
sajon, que se acercan al corpus caballeresco sin un prejuicio filologico y
de interpretacion, sino a partir de su rica realidad bibliografica. En este
sentido, destacan dos obras, que han puesto las bases a tantas otras que
se han desarrollado desde entonces: el Spanish and Portugnese Romances of
Chivalry (1929) de Henry Thomas y el Romances of Chivalry in the Spanish
Golden Age (1982) de Daniel Eisenberg, que fue reeditada y ampliada en
2000 por Daniel Eisenberg y M* Carmen Marin Pina: Bibliografia de los /i-
bros de caballerias castellanos, a los que con los afos siguientes habria que
sumar mi Lzbros de caballerias castellanos en las Bibliotecas Priblicas de Paris
(1999).

Légicamente, el renacimiento de estos estudios bibliograficos, estos
repertorios caballerescos desde 1805 hasta nuestros dias, sigue la senda
ablerta por importantes investigadores que se acercaron al universo caba-
lleresco castellano (y portugués) sin prejuicios; entre los que destacan los
estudios de la escuela zaragozana, encabezada por Juan Manuel Cacho
Blecua, y continuada por M* Carmen Marin Pina, Alberto del Rio No-
gueras, Ana Carmen Bueno Serrano y Jesus Duce Garcia, o la alcalaina,
liderada por Carlos Alvar, de la que hemos surgido M* Luzdivina Cuesta,
José Manuel Lucia Megfas, José Julio Martin Romero, José Ramoén Truji-
llo, Aurelio Vargas-Diaz Toledo, Rocio Vilches, entre otros, sin olvidar la
importante escuela italiana (Anna Bognolo, Elisabetta Sarmati, Claudia
Dematte, Stefano Neri...), o la mexicana (Axayacatl Campos Garcia,
Carlos Rubio Pacho, Daniel Gutiérrez Trapaga o Karla Xiomara Luna
Mariscal), sin olvidar los trabajos caballerescos desde Alemania (Javier
Goémez-Montero y Folke Gernert), Argentina (Lilia E. Ferrario de Or-
duna, Javier Roberto Gonzalez y Silvia Lastra Paz), Catalufia (Rafael Ra-
mos y Rafael M. Mérida), Colombia (M* del Rosario Aguilar Perdomo) o
Valencia (Rafael Beltran y Marta Haro).
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Los estudios caballerescos, los que se acercan al rico patrimonio
textual, bibliografico y cultural caballeresco tanto en la tradicién castella-
na, como en la catalana, italiana o portuguesa, viven un renacimiento en
el siglo XXI, y lo hacen sin tener que justificar ni su presencia o su au-
sencia en relacion al Qwuzjote, a una determinada forma de comprender y
leer el Quipote.

Gracias al esfuerzo de los citados investigadores, y de muchos mas
que comenzaron a desarrollar su carrera profesional en el siglo XXI, hoy
en dia los estudios caballerescos gozan de una gran variedad de acerca-
mientos y de metodologias, y no hay congreso de Edad Media o de los
Siglos de Oro donde no se multipliquen las mesas donde se estudia el
género desde diversos puntos de vista.

Este florecimiento critico es también producto de haber hecho ac-
cesibles a los investigadores los textos, buena parte de los casi cien textos
que forman parte de su corpus. Y en este campo, es necesario destacar la
labor realizada desde el Centro de Estudios Cervantinos (hoy Instituto
Universitario Miguel de Cervantes), en Alcald de Henares”

2. Del admirable trabajo realizado desde el Centro de Estudios
Cervantinos: los libros de Rocinante y las Guias de Lectura
Caballeresca

De esta manera contesta el canénigo de Toledo al cura cervantino
después de que este le cuente las aventuras de don Quijote, en el capitulo
47 de la primera parte de la obra:

Verdaderamente, sefior cura, yo hallo por mi cuenta que son perjudiciales en la
republica estos que llaman libros de caballerfas; y aunque he leido, llevado de
un ocioso y falso gusto, casi el principio de todos los mas que hay impresos,
jamas me he podido acomodar a leer ninguno del principio al cabo, porque me

2 URL: < http://www3.uah.es/iimigueldecervantes/es > (cons. 15/12/2019).
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parece que, cual mas, cual menos, fodos ellos son una mesma cosa, y no tiene mas
este que aquel, ni estotro que el otro.

«Todos ellos son una mesma cosa»... sin duda este juicio se ha
convertido en un lugar comun de los estudios de los Siglos de Oro: mas
alla del Amadis de Gaula, del Tirant lo Blanc y del Palmerin de Inglaterra —los
tres libros salvados por el cura y el barbero del escrutinio de la biblioteca
del bueno de Alonso Quijano en el capitulo 6 del Quijote—, el resto de los
cast 100 titulos que conforman en corpus de los libros de caballerias cas-
tellanos desde finales del siglo XV hasta los primeros decenios del XVII
se reducen a «una mesma cosa», que no ofrecen nada de interés para su
estudio y anélisis’. Esta idea que todavia subyace en algunos manuales e
historias de la literatura solo podia ser contrastada con una realidad: ha-
cer accesibles a los lectores los textos caballerescos.

Numerosas habian sido las propuestas editoriales de publicacion de
textos caballerescos —sobre todo, los citados en la obra cervantina— antes
del aftio 1997. Pero todos estos proyectos editoriales habian quedado en
posibilidades y en edicién de algunas obras sueltas, mas alld de las conti-
nuas ediciones y reediciones del Amadis de Ganla, las Sergas de Esplandidan o
el Palmerin de Oliva. Todo cambid con la aparicion del Centro de Estudios
Cervantinos en Alcald de Henares en 1992, dirigido desde entonces por
Carlos Alvar.

Desde un principio, las publicaciones constituyeron uno de los ejes
prioritarios de las actividades del centro: por un lado, la Biblioteca de Es-
tudios Cervantinos (desde 1994)%, y por otro, dos colecciones editoriales
que tenfan como misién la de hacer accesibles los textos caballerescos y
sus contenidos, que he tenido la suerte de codirigir con Carlos Alvar
desde sus inicios, en 1997:

3 Vease Lucfa Megfas y Sales Dasi (2008).

4 Comienza su andadura con la pubhcaclon del libro de Catlos Fuentes, Cervantes o la critica de la /em/m
(1994) < http: . icaci i
01-cervantes-o-la-critica- de la-lectura > (cons. 14/11/2019).
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1. Los libros de Rocinante: con 36 titulos® (Figura 1)
2. Guias de lectura caballeresca: con 61 titulos® (Figura 2)

Amadis

Febo
el Troyano

Florindo

19. Amadis de
Grecia

Policisne
de Boccia

20. Febo, el
Troyano

Florambel
de Lucea

21. Clarién de

22. Lanzarote del 23. Palmerin de 24, Florindo
Landanis () Lago Ingalaterra (Libro 1)
Valeridn de Fapejo de
7| i b

Hungria

25. Policisne de
Boecia

Florisel
de Niquea

31. Florisel de
Niquea (Partes I-I)

47. Belianis de
Grecia l-Il

53 (2). Florisel de
Niquea (I, parte Il)

59. Belianis de
Grecia lll-IV

26. Florambel de
Lucea. Primera
parte (libros 1)

32. Lepolemo
Caballero de la
cruz

27. Espejo de
caballeras (libro

28. Valerién de
Hungria

29. Morgante (Libro
]

30. Espejo de
principesy

segundo) caballeros (Tercera
parte)
La Demanda. e e La Trapesonda
del Santo Grial Py

33.LaDemanda
del Santo Grial

34.Florisando

35. Corbnica de
don Mexiano de la
Esperanga

Figura 1: Libros de Rocinante

48, Palmerin de

Ingalaterra (Libro )

49, Roselao de
Grecia (tercera

parte de Espejo de

caballerias)

54. Espejo de
principesy
caballeros (parte 1)

55. Felixmarte de
Hircania

60. Espejo de
principesy
caballleros (i)

61. Espejo de

principesy
caballeros (1)

51. Félix Magno
(libros 111-v)

56. Leandro el Bel

52. Floramante de
Colonia (parte Il de
Claridn)

36. La Trapesonda

53 (1). Florisel de
Niquea (IV, parte |)

Olivante de Laors

57. Olivante de
Laura

58. Febo el Troyano

Figura 2: Guias de lectura caballeresca

(cons. 14/12/2019).
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Estas dos colecciones se complementaron a partir de 2001, con la
de Antologias, donde se han publicado cuatro de tema caballeresco desde
entonces’.

Si los Libros de Rocinante han puesto a disposicion de los interesados
cuidadas ediciones de los textos caballerescos, tanto impresos como ma-
nuscritos, acompanados de una introduccién donde se destaquen los as-
pectos mas relevantes de cada texto, las Guias de lectura caballeresca tenfan
la finalidad de poder hacer accesible los contenidos de los textos en un
tiempo menor (se comenzé con un ritmo de seis gufas al afio, frente a la
publicacién de dos ediciones en el mismo periodo de tiempo). Y esto se
conseguia gracias a que la informacioén de cada libro, a cargo de un espe-
cialista, se ofrecia al lector mediante cuatro puertas de entrada:

a) Resumen del argumento, indicando en cada momento el capitulo en
que se podia encontrar cada una de las aventuras, personajes o es-
pacios narrados.

b) Diccionario de personajes principales.

c) Listado de todos los personajes citados en la obra (en el caso de los
principales, se indicaba con una flecha que tenfa su entrada en el
Diccionario).

d) Tabla de capitulos.

La idea final de esta coleccion editorial, que ha visto que desde 1998
hasta 2006 se han publicado 61 titulos, era terminar creando una base de
datos digital, donde se pudiera unificar todo el material y hacerlo mas ac-
cesible. Todo llegara cuando se pueda completar el conjunto de los libros
que quedan todavia por realizarse.

Sin duda, el hecho de contar con estas dos colecciones ha permitido
encargar y difundir muchas tesis doctorales y trabajos de investigacion,
de filélogos en cualquier parte del mundo, que han comenzado a trabajar
en un ambito que estaba desatendido por la critica hasta los primeros
afios del siglo XXI. Gracias a que desde finales del siglo XX y principios

7 URL: < http://www3.uah.es/iimigueldecervantes/es/publicaciones/antologias > (cons. 14/12/2019).
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del XXI se pusieron las bases para el estudio cientifico de los libros de
caballerias, como un género editorial y literario propio, digno de ser es-
tudiado mas alla de su presencia o no en la obra cervantina, se pudo
aprovechar el interés por los centenarios quijotescos y caballerescos del
primer decenio del siglo XXI, y por esta circunstancia hoy en dia conta-
mos con muchos materiales digitalizados caballerescos, base para mu-
chos de los proyectos a los que prestaremos atencién mas adelante.

3. De las nunca oidas aventuras quijotescas y caballerescas du-
rante los centenarios celebrados en el 2005 y en el 2008

La celebracion quijotesca del 2005 (cuarto centenario de la publica-
cién de la primera parte del Quijote) y 1a celebracion caballeresca del 2008
(quinto centenario de la publicacién de la primera edicién conservada del
Amadis de Ganla, la de 1508), permitieron hacer accesible a un publico no
especialista los libros de caballerfas, mas allda de una cita cervantina o de
la critica quijotesca.

En el afio 2005 se puso en marcha el Barnco de indgenes del Quijote, un
proyecto dirigido por José Manuel Lucia Megias desde el Centro de Es-
tudios Cervantinos, que hoy puede consultarse en la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes®, y que ofrece 17.603 imigenes procedentes de 550
ediciones. Aunque la tematica del proyecto digital es quijotesca, también
se deja un espacio para el mundo caballeresco, como se aprecia en «Uni-
verso caballeresco» en la «visita tematicay.

En el mismo afilo —ademas de ejemplares caballerescos en muchas
exposiciones quijotescas, como las que pudieron disfrutarse en la Biblio-
teca Nacional de Espana y en la Biblioteca de Catalunya, por centrarnos
en dos de las mas concurridas y ricas de fondos— el tema caballeresco tu-
Vo su presencia en una magnifica exposiciéon comisariada por Amadeo
Serra, Rafael Beltran y Josep Lluis Sirera en la Universidad de Valencia:

8 URL: < http://gbi2005.windows.cetvantesvirtual.com/ > (cons. 14/12/2019).

12


http://qbi2005.windows.cervantesvirtual.com/
http://qbi2005.windows.cervantesvirtual.com/

José Manuel Lucia Megias

Del Tirant al Quijote. La imagen del caballero (del 9 de febrero al 8 de mayo
de 2005). La idea de la exposicién era recrear la imagen del caballero a
través de una seleccion de obras artisticas (tapices, grabados, socarrats,
pinturas o ceramicas), de galas de caballero en el campo de batalla (espa-
das, arneses y mazas), y de obras bibliograficas, entre las que destacan va-
liosos incunables y ediciones del Quijote de todas las épocas. La
exposicion se completaba con dos esculturas sobre el tema del caballero
de Damia Diaz, instaladas en el claustro de la universidad.

De aquella exposiciéon queda un excelente catalogo impreso por la
Universidad de Valencia en este mismo afo.

El afio 2008, en que se cumplian los 400 afios de la publicacion de
la primera de las ediciones conservadas del Awadis de Gaula, la de Zara-
goza de Jorge Coci, cuyo unico ejemplar se conserva en la British Li-
brary, parecia que estaba llamado a ser recordado en el ambito
académico, donde se estaban preparando varios congresos, jornadas y
cursos, para seguir profundizando en las lineas de trabajo que se habian
afianzado en las décadas anteriores.

En esas circunstancias en el afilo 2007, presenté a la Directora Cul-
tural de la Biblioteca Nacional de Espana, Ana Santos, un proyecto ex-
positivo para dar a conocer la rica coleccion caballeresca que se conserva
en la BNE, una de las mas ricas y variadas que pueden encontrarse en
cualquier biblioteca publica en todo el mundo. En principio, la exposi-
cion estaba pensada para programarse a lo largo del 2008 en la Sala Hi-
postila, la mas pequefia. Pero después de una reuniéon con los
responsables de la antigua Sociedad Estatal de Conmemoraciones Cultu-
rales, se decidié que, con un presupuesto algo mayor, podria hacerse en
la Sala de Recoletos, en la sala mas importante de la BNE, la destinada a
conmemorar cada afio a los grandes autores, las obras mas influyentes de
la literatura, de la musica, del arte. Fue la sala de la magna exposicion del
Quijote, que se habia celebrado en el 2005. {Y ahora se le iba a otorgar al
Amadis, a los libros de caballerias castellanos esta misma consideracion!
Este juego del destino permiti6 consolidar una corriente de trabajo aca-
démico que venfamos desarrollando desde hacia anos, y ademas abrirnos
a un publico que no estaba habituado a acercarse a los libros de caballe-
rfas, nada mas que de manera marginal cuando se tratara de algo referido
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al Quijote, a la relacion de la obra cervantina con la literatura de su tiem-
po.

La exposicién la organicé en seis secciones, que hoy todavia pueden
verse en la visita virtual de la BNE”:

1) El Amadis medieval

2) El Amadis de Gaula y la imprenta

3) Amadis de Ganla, Zaragoza, 1508

4) Los libros de caballerias por dentro

5) El imaginario caballeresco
6) Leer libros de caballerias

Y en todas ellas habia una pieza singular: los folios del Amadis me-
dieval conservados en la Bancroft Library, de la Universidad de Berkley;
una réplica de una prensa del siglo XVI (Figura 3); el conjunto de los tres
incunables caballerescos que se han conservado (Tirant, Baladro del Sa-
bio Metlin y el Oliveros de Castilla); el ejemplar de la British Library del
Amadis de Ganla de 1508; una armadura el Emperador Carlos V (Figura
4); grabados y ejemplares impresos caballerescos de todas las épocas...

Pero mas alla de las piezas concretas que pudieron verse en la expo-
sicion, la primera vez que en muchas ocasiones se movian de sus lugares
de origen, se llevaron a cabo dos elementos de disefio que fueron real-
mente espectaculares, una de las razones del enorme éxito que tuvo la
exposicion: por un lado, la grafica de un arbol genealégico de las aventu-
ras del ciclo de Amadis de Ganla, de varios metros, que partian de las pri-
meras ediciones del ciclo, y que pudo realizarse gracias al asesoramiento
de Anna Bognolo y Stefano Neri, que habfan encontrado un arbol simi-
lar en ediciones caballerescas italianas (Figura 5).

9 URL: < http://www.bne.es/es/Actividades/Exposiciones/HExposiciones/Exposiciones2008 /docs

visitaAmadis/index.html > (cons. 14/12/2019).
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Figura 3: Réplica de la prensa del siglo XVI  Figura 4: Armadura de Carlos V

Figura 5: Arbol genealégico del ciclo de Amadis de Gaula
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Y por otro, se construyo, en una novedosa proyeccion multimedial,
la «Torre del Universo», segun lo narrado en el capitulo 76 del Amadis de
Grecia de Feliciano de Silva, el libro IX del ciclo de Awmadis de Gaula (Fi-

gura 0):
Esta es la morada del Universo Mundo, donde su secreto estard para todos escondido hasta

que por grande aventura a él vengan los dos justos merecedores de su senorio, y hasta entonces
se podrdn gozar sus aposentos de todas sus maravillas.

Figura 6: La Torre del Universo, vision externa

Al final, hubo que dejar fuera tanto material, que del 5 de agosto al
3 de noviembre de 2008, realicé la exposicion «Amadis de Gaula y el

16
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embrujo caballeresco», en la Sala de las Musas, del Museo de la Bibliote-
ca Nacional de Espafa'’.

Pero mas alla de las piezas y del montaje expositivo, de la visita vir-
tual que puede consultarse en la web de la BNE, donde puede accederse
a la descripcion de las piezas y a bajarse los materiales preparados para
que los llevaran los visitantes, la exposiciéon de la BNE tuvo como con-
secuencia que se pusieran a disposicién una serie de materiales a un pu-
blico mas amplio del que estaba vinculado a los estudios académicos:

a) Catalogo de exposicion: Amadis de Gaula, 1508. Quinientos asios de li-
bros de caballerias, que se ha convertido en una pertinente puerta de
entrada para poder adentrarse en el complejo universo caballeres-
co'l.

b) Guias didacticas, realizadas por Emilio Sales Dasi, que pueden des-
cargarse de manera gratuita'?.

c) Digitalizacion de gran parte de los ejemplares de libros de caballe-
rias conservados en la BNE, que sera la base de una de las herra-
mientas digitales relacionadas con los libros de caballerias que se
vera mas adelante.

Ademas de las dos exposiciones caballerescas que se realizaron en
la Biblioteca Nacional de Espafia y que tuve la suerte de comisariar, a fi-
nales del 2008 y durante el 2009 también pudieron verse otros ejemplares
caballerescos y otros discursos en otras dos exposiciones, que permitie-
ron sacar los libros de caballerfas de la estrecha vinculacién con el Quijote
y de los entornos académicos, aquellos en los que se habian difundido y
conocido hasta entonces, que han dejado memoria en sus respectivos ca-
talogos:

14/12/2019).
12URL: < http:
> (cons. 14/12/2019).

www.bne.es/es/ Actividades/Fxposiciones/Exposiciones / Exposiciones2008 /amadisdeGaula.html
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a) Caballeros y caballerias. 500 asios del Amadis de Ganla'®. Medina del
Campo, del 29 de octubre de 2008 al 4 de enero de 2009.
b) Amadis y el nacimiento de los libros de caballerias (Toledo, 27 de enero a

14 de marzo de 2009), comisariada por Juan Carlos Pantoja y Aure-
lio Vargas Diaz-Toledo.

Con el tiempo, la posibilidad de poder realizar exposiciones sobre
los libros de caballerias, y hacerlo en espacios de prestigio y con unos
medios para poder resultar atractivos para un publico que solo conocia el
Amadis y el resto de los libros de caballerfas a partir del prisma distorsio-
nador de cierta interpretacion del Quijote, ha sido un elemento decisivo
para cambiar una determinada imagen impuesta en la sociedad vy, al tiem-
po, ha permitido contar con unos materiales digitales que han hecho po-
sible crear y consolidar algunas herramientas en la Red.

4. De cOmo triunfan en el siglo XXI los libros de caballerias gra-
cias a nuevos proyectos digitales

Gracias a los centenarios antes citados y a algunos proyectos digita-
les actuales, que han sido tratados con mas detalle en nuestro coloquio,
hoy en dia contamos en la Red con un material caballeresco digitalizado
impensable hace tan solo unos anos. Y nos hemos de sentir orgullosos
de ellos.

Nunca antes habfamos contado con tanta «informacion caballeresca
de textos castellanos y portugueses» accesible, desde las bibliograficas, las
textuales a las educativas, gracias a los siguientes proyectos, que solo voy
a enumerar, pues cada uno de ellos mereceria (y merece) un estudio
pormenorizado'*:

13 URL: <  http://www.museoferias.net/exposiciones/Caballero_amadis/caballero _amadis.htm >
(cons. 14/12/2019).

14 A la que podtia afiadirse, aunque haya quedado un poco obsoleto, el portal Corpus of Hispanic
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— «Amadis. Bases de datos de literatura caballeresca», dentro del pro-
yecto Clarisel, dirigido por Juan Manuel Cacho Blecua y M* Jesus
Lacarra (Figura 7)".

— Portal «Libros de caballerias» dentro de la Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes, coordinado por Juan Manuel Cacho Blecua (Figura
8)'.

— Portal «El Quijote y los libros de caballerfas», coordinado por José
Manuel Lucia Megias, dentro del proyecto de la BNE el Quijote in-
teractivo (Figura 9)".

— «Universo de Almourol», Base de dados da matéria cavaleiresca
portuguesa dos séculos XVI-XVIII, dirigido por Aurelio Vargas
Diaz-Toledo (Figura 10)'.

— «Coleccion digital: «Libros de caballeriasy, de la Biblioteca Digital
Hispanica de la BNE":

Chivalric Romances / Coleccién de Textos Caballerescos Hispanicos procedente de las transctipcio-

nes del Hispanic Seminary of Medieval Studies < https://textred.spanportlss.wisc.edu/chivalric/index.html
> (cons. 10/12/2019).

: g inas/i rbase=amadi i tacion> (cons. 10/12/2019).
16 URL: <http//www.cetvantesvirtualcom/pottales/libros de_caballetias/ > (cons. 10/12/2019).
17 URL: < http://quijote.bne.es/libro.html > (cons. 10/12/2019).
18 URL: < https://www.universodealmourol.com/ > (cons. 10/12/2019).

19 URL: <http://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do?destacadas1 =1 .ibros+de+caballer%c3%ada&home=true
> (cons. 10/12/2019).
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z
Amadis

BASE DE DATOS DE LITERATURA CABALLERESCA

I ija una opci

PRESENTACION

Esta base de datos contiene resimenes de articulos, libros y resefias sobre
literatura caballeresca hispanica publicados a partir de 1998. También
incorpora las referencias sobre esta materia incluidas en el Boletin
Bibliografico de la Asociacidn Hispanica de Literatura Medieval (BBAHLM).

Su creaciéon y mantenimiento dependen del Equipo de Investigacion
"Clarisel", vinculado al Departamento de Filologia Espafiola de la Universidad
de Zaragoza.

Para obtener mas informacidn relacionada con el Proyecto pueden elegirse en
la pestafia de arriba las opciones siguientes: Historia, Contenidos y Autores.

ay

[ Amadis ] [ Sendebar ] [ Heredia ]
CLARISEL. Bases de Datos Bibliograficas.
Universidad de Zaragoza. Departamento de Filologia Espafiola
Responsables: Juan Manuel Cacho Blecua y Maria Jesus Lacarra
Contactar: clarisel@unizar.es - Volver al inicio - Ir a Grupo Clarisel

Figura 7: Amadis. Base de datos de literatura caballeresca

¥y f N =BLOG El Bibliotecarlo | Ayuda

BIBLIOTECA VIRTUAL
MIGUEL DE CERVANTES

WWW.Cervantesvirtual.com Cervantesvirtual.com j Busqueda por titulo, autor o contenido Buscar

> Literatura

caballerias

Presentacién  Cronologl Catdlogo Estudios v Imégenes

Libros de caballerias es un portal temético en el que, bajo la direccién cientifica de Juan Manuel Cacho Blecua, profesor de la Universidad de
Zaragoza, se ofrece una amplia seleccion de textos y estudios sobre los libros de caballerfas castellanos en los siglos XVI y XVII, acompafiada de
otras adaptaciones medievales, textos arturicos y traducciones que fueron asimiladas a este modelo genérico.

Figura 8: Portal «Libros de caballerfas». Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes
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El Quijote y los libros de caballerias

S ‘M e :’im“‘"""f*' w cusoira wd’?‘*“ ‘w" e
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Hay mucha informacién caballeresca en la Red que, como hemos
visto, procede de una gran labor critica y de investigacion desarrollada en
diversas universidades de todo el mundo a lo largo de los ultimos cua-
renta afos. La mayoria de los portales resefiados, a los que se podria su-
mar el material caballeresco que se esta incluyendo en Ax{a@ Medieval de
Parnased®, gracias a la coordinacion de Marta Haro, procede de una labor
cientifica que ha permitido dar el paso de la simple acumulacion de la in-
formacion al conocimiento. El ejemplo de la base de datos bibliografica
Amadis es significativo, pues no se trata solo de reunir en un Gnico espa-
cio web todo lo que se ha publicado y escrito sobre los libros de caballe-
rfas castellanos (lo que ya serfa un gran logro), sino que cada entrada
aparece acompanada de una resefia sobre su contenido, sus aportes, que
es firmada por uno de los colaboradores, indicando ademas la fecha de
su redaccion. Datos esenciales para poder manejarse por este completo
universo critico mas alla de los sistemas informaticos automaticos de re-
cuperabilidad de la informacién.

Pero, ¢qué sucede cuando detras de estos esfuerzos digitales no hay
un responsable cientifico, especialista en el tema? ;Qué hacer con toda
esa informacion digital que necesita de un amparo y de una ayuda para
poder acceder a ella con seguridad y conocimiento? Detengamonos unos
minutos en la excelente coleccion digital caballeresca de la Biblioteca
Nacional de Espafia, citada anteriormente.

Como hemos visto, la BNE conserva una de las mejores coleccio-
nes caballerescas de todo el mundo (por no decir la mejor). Gracias a los
trabajos de exposicion del afio 2008, muchos de sus ejemplares —algunos
piezas unicas— fueron digitalizados. Y ahi aparecen con todos sus recur-
sos digitales 60 objetos (Figura 11).

20 URL: < https://parnaseo.uv.es/@Medieval.html > (cons. 10/12/2919).
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Pero el problema que plantea el proyecto de la BNE es uno de los te-
mas a los que los criticos caballerescos hemos intentado dar respuesta en
nuestros trabajos en los ultimos afios: normalizar un sistema de titulos y
de autores, donde se dé cabida —de una manera coherente— a la compleja
historia editorial caballeresca, que cuenta con casi un centenar de obras
en mas de un siglo de escritura y de éxito editorial.

Veamos tan solo tres casos, tres ejemplos, de los multiples que po-
drfan presentarse dada la complejidad del tema, donde la critica caballe-
resca ha aportado una solucidn, pero que no aparece reflejada en las
normas de catalogacion (y por tanto, de recuperabilidad de la informa-
cion) dentro del portal caballeresco de la BNE.
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Primer caso: problemas con la autorfa, desde los que aparecen como
anonimos, aunque se haya establecido una autorfa clara o atribuida, o
aquellos en que se fluctia a la hora de catalogar en las formas cam-
biantes de los impresos desctitos:

1.1. Los cuatro primeros libros de Amadis de Ganla, los que refundiera
Garci Rodriguez de Montalvo a finales del siglo XV, y del que se con-
servan ejemplares desde 1508, el inicio de uno de los ciclos caballeres-
cos mas importantes de los siglos XVI y XVII, y en la BNE se
conservan ni mas que 17 ejemplares de ocho ediciones diferentes:

1. [Roma], Antonio Martinez de Salamanca, 1519 (19 de abril). BNE: R-
34929%*

2. Sevilla, Juan Cromberger, 1531 (22 de junio). BNE: R-2936 ||
VE/1334/10*

3. Venecia, Juan Antonio de Nicolini Sabio, 1533 (7 de septiembre). Edicion
«corregida» por Francisco Delicado. BNE: R-530/31, R-8494, R/12099*

4. Sevilla, Jacome Cromberger, 1547. BNE: R-31532*

5. Lovaina, Servazio Sasseno, a costa de la viuda de Arnold Birckman, 1551
(20 de octubre) [2 vols.]. BNE: R-1003/4, R-12853/56*, R-i-145 (vol. I), U-
9965/68, Cerv.Sedo. 8731 (vol. 1)

6. Burgos, Pedro de Santillana, 1563 (9 de febrero). BNE: R-2535*

7. Salamanca, Pedro Lasso, a costa de Lucas de Junta, 1575. BNE: R-903, R-
2482*

8. Sevilla, Fernando Diaz (a costa de Alonso de Mata), 1586 (diciembre).
BNE: R-2521*, R-8542

Pero solo en la catalogacion de 2 ediciones (n. 6 y 7) aparece en la eti-
queta de «Autor personal» «Garci Rodriguez de Montalvo, editor lite-
rario» o «Garci Rodriguez de Montalvo, autor, con lo que el catalogo
solo nos devuelve 4 entradas si buscamos las obras que hay de Garci
Rodriguez de Montalvo impresas desde 1500 a 1600 en los fondos de
la BNE: las dos ediciones citadas del Awmadis de Ganla, y otras dos de
Las sergas de Esplandian (de 1586 y 1587), el quinto libro del ciclo de
Amadis (Figura 12).
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Figura 12: Resultados de busqueda del Catalogo de la BNE

El resto de las ediciones de la misma obra que se conservan en la
BNE aparecen como anénimas en el Catalogo. Y este problema de re-
cuperabilidad de la informaciéon —y por tanto, de alejamiento del co-
nocimiento— lo hereda la Biblioteca Digital Hispanica, que si que ha
catalogado un ejemplar de cada una de las ediciones conservadas,
siendo uno de los portales donde mas digitalizaciones amadisianas
pueden encontrarse hoy en dfa en la Red.

1.2. Otro problema relacionado con la autorfa es cémo indicar el
nombre del traductor y del autor cuando se trata de obras caballeres-
cas realmente traducidas (y no siguiendo el topico literario caballeres-



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

co del manuscrito encontrado). En el caso de los manuscritos medie-
vales, siguiendo el modelo fallido del libro de Julian Martin Abad, Post-
tncunables ibéricos (Madrid, 2016) se mantiene el nombre del autor del
texto original, y se indica como una segunda etiqueta de «autor perso-
nal» el nombre del traductor:

Los v libros de Seneca : primero libro de la vida bienauenturada : segundo de
las siete artes liberales : tercero de amonestamientos [et] doctrinas : quarto [et]
el primero de prouidécia de dios : quinto el seglido libro de puidécia de dios
Séneca, Lucio Anneo

Autor personal: Séneca, LLucio Anneo

Titulo uniforme: [Obra selecta. Espafiol]

Titulo: Los v libros de Seneca : primero libro de la vida bienauenturada : se-
gundo de las siete artes liberales : tercero de amonestamientos [et] doctrinas :
quarto [et] el primero de prouidécia de dios : quinto el seglido libro de
puidécia de dios

Publicacién: Toledo : [sucesores de Pedro Hagenbach], 15 de mayo 1510

Autor personal: Cartagena, Alonso de (13852-1456), traductor

¢Qué hacer entonces con el nombre de los traductores y de los auto-
res de algunos textos traducidos, como por ejemplo los tres libros del
Espejo de caballerias? :Se sigue el mismo modelo utilizado para la catalo-
gacion de los manuscritos medievales castellanos traducidos? Los dos
primeros libros de este ciclo, publicados en Toledo en 1526 y 1527,
constituyen una reelaboracion del Orlando Innamorato de M. M. Boiardo
(1483-1495), llevada a cabo por Pedro Lopez de Santa Maria, asi como
apareceran en ellos episodios procedentes de otros tres poemas que
contintan sus aventuras: I/ guarto libro de I'inamoramento d’Orlando de N.
degli Agostini (1500), I/ Quinto Libro de lo Inamoramento de Orlando de R.
Valcieco da Verona (1513) y el Sesto libro del Innamoramento d’Orlando de
Pierfrancesco Conte da Camerino (1518). La reelaboracion, a medida
que avanza la obra, sera mayor, y no solo en su contenido sino tam-
bién en la estructura y el sentido de la narracion, por lo que se ha lle-
gado a afirmar que el segundo de los libros, en realidad, bien puede ser
considerado casi una obra original. Por su parte, la tercera parte de
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Espejo de caballerias, titulada Roselao de Grecia, 1a escribe Pedro de Reino-
sa 'y ve la luz en 1547. Aunque se indica expresamente que se trata de
una nueva traducciéon del toscano, siguiendo el modelo de los dos
primeros libros, mas bien se trata de una obra original que, aun basan-
dose en el argumento de las anteriores, presenta numerosas diferencias
tanto en el estilo como en la propia concepciéon de la obra

Pues en estos casos, frente a lo que sucedia con las traducciones (re-
elaboraciones) de Alfonso de Cartagena de los libros de Séneca, en la
catalogacion de la BNE aparece el nombre de Pedro Lépez de Santa
Catalina como el «autor personal» de la edicion de 1533, impresa en
Sevilla por Juan Cromberger, sin indicar en ningin momento que en
la base, sobre todo del primer libro, se encuentra el texto italiano de
Boiardo.

Los titulos y la autoria de estas obras tendrian que normalizarse de la
siguiente manera:

Espejo de caballerias (libro I) de Pedro Lopez de Santa Catalina.
Espejo de caballerias (libro 11) de Pedro Lopez de Santa Catalina.
Don Roselao de Grecia (libro 111 de Espejo de caballerias) de Pedro de Reinosa

2. Segundo caso: :Coémo indicar en el titulo la pertenencia a un ciclo? En el
caso de los ciclos caballerescos, la casuistica es muy variada, como
también lo fueron sus modos de difusién y el éxito en el mercado edi-
torial a lo largo del siglo XVI: desde los ciclos caballerescos que se or-
ganizan por parte de sus diversos autores o de los impresores (el caso
del Amadis de Ganla), a aquellos otros que ofrecen obras paralelas que
ha de sistematizar la critica (ciclo de Clarian de 1.andanis), a las obras
que se dividen en varias partes o libros (Florambel de Lucea, o Félix-
magno), hasta los ciclos en que se mezclan los textos impresos con
otros manuscritos, que tienen, incluso, varias continuaciones, como es
el caso del Florambel de Lucea, Belianis de Grecia o, el mas paradigmatico,
el del Espejo de principes y caballeros.

De todos ellos, me voy a detener aqui en el ciclo de Amadis de Gaula,
por ser el mas representativo y exitoso de todos los que proliferaron
en los Siglos de Oro, verdadera columna editorial (y literaria) de los li-
bros de caballerias castellanos; ciclo compuesto por diez obras, cinco
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autores y una variedad de titulos que vuelven en una peligrosa floresta
las catalogaciones bibliotecarias —y de ah{ las bibliotecas digitales.
Como decfamos, el ciclo se compone por diez obras, cuyos titulos
unificados han quedado dispuestos por la critica de la siguiente mane-
ra:

A. Amadis de Ganla de Garci Rodriguez de Montalvo (I-1V)

B. Las sergas de Esplandidn de Garci Rodriguez de Montalvo (V)
C. Florisando de Paez de Ribera (VI)

D. Lisuarte de Grecia de Feliciano de Silva (VII)

E. Lisuarte de Grecia de Juan Diaz (VIII)

F. Amadis de Grecia de Feliciano de Silva (IX)

G. Florisel de Nignea (partes 1-1I) de Feliciano de Silva (X)

H. Florisel de Niguea (parte 11I) de Feliciano de Silva (XI/1)

L. Florisel de Niguea (parte IV) de Feliciano de Silva (XI/2)

K. Silves de la Selva de Pedro de Lujan (XII)

En el caso de las catalogaciones de la BNE encontramos la siguiente
variedad, que hace imposible un conocimiento preciso del rico patri-
monio caballeresco que alberga a no ser que uno sea un especialista en
el tema, impidiendo que la informacién que ahora se pone accesible de
manera digital se convierta en conocimiento:

Ciclo Titulo Titulo catalogo Titulo
unificado uniforme
I-IV | Amadis de Gan- | Los quatro libros del esfor¢ado [et] muy [Amadis de
la de Garci virtuoso cauallero Amadis de Gaula [Texto Gaula]
Rodriguez de | impreso] (Roma, 1519)
Montalvo
Los qtro libros de Amadis de gaula [Amadis de

nueuamete imprsos [et] hystoriados e Seuilla | Gaula]
(Sevilla, 1531)

Amadis de Gaula: los quatro libros de [Amadis de
Amadis d’ gaula nuevamente impressos [et] Gaula]
historiados (Venecia, 1533)

Los qtro libros de Amadis de gaula [Amadis de

nueuamete imprsos [et] hystoriados e Seuilla | Gaula]
(Sevilla, 1547)

28
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Los quatro libros del invencible cavallero
Amadis de Gavla [Texto impreso| en que se
tratan sus muy altos hechos de armas y
apazibles cauallerias : agora nueuamente
impressos : parte primera [-segunda]
(Lovaina, 1551)

Aqui comienca|n] los quatro libros d|e] [Amadis de
Amadis de Gaula, nueuamente impressos Gaula]
(Burgos, 1563)
Aqui comi~ecan los quatro libros primeros [Amadis de
del inuencible cauallero Amadis de Gaula Gaula]
[Texto impreso] en los quales se tratan sus
altos hechos de armas y cauallerias :
nueuamente impressos / [cotregido y
emendado por ... Garci Ordofiez de
Montaluo ...] (Salamanca, 1575)
Amadis de Gaula [Texto impreso| los quatro | [Amadis de
libros de Amadis de Gaula nuevamente Gaula]
corregidos e impresos (Sevilla, 1586)
\Y Las sergas de El ramo que de los quatro libros de Amadis | [Las sergas
Esplandian de | de gaula sale llamado las sergas del muy de Esplan-
Garci Rodri- esforzado cauallero Esplandian ... (Zaragoza, | dian]
guez de Mon- | 1587)
talvo
El ramo que de los quatro libros de Amadis [Las sergas
de Gaula sale llamdo las Sergas del muy de Esplan-
esforcado cauallero Esplandian, hijo del dian]
excelente rey Amadis de Gaula (Alcala de
Henares, 1588)
VI Florisando de [no hay ejemplares en la BNE]
Piez de Ribera
VII | Lisuarte de Gre- | El septimo libro de amadis : en el que se trata | [Lisuarte de

cia de Feli-
ciano de Silva

de los grandes fechos en armas de Lisuarte
de Grecia fijo de esplandia[n] y de Perio[n]
de gaula (Sevilla, 1525)

Grecial

El septimo libro d’Amadis : en el qual se
trata d’ los grades hechos en Armas de
Lisuarte de Grecia hijo de Esplandian y de
los grandes hechos de Perion de Gaula
(Sevilla, 1548)

[Lisuarte de
Grecia
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Lisuarte de Grecia, el septimo libro de
Amadis [Texto impreso| en el qual se trata
delos grandes hechos en armas de Lisarte de
Grecia hijo de Esplandian, y de los grandes
hechos de Perion de Gaula (Sevilla, 1550)

Lisuarte de Grecia, el septimo libro de
Amadis en el que se trata de los grnades
hechos en armas de Lisuarte de Grecia hijo
de Espladian, y de los grandes hechos de
Perion de Gaula, en el qual se hallara el
estrafio nascimiento del cauallero del ardiente

espada (Estella, 1564)

Chronica de los famosos y esforcados
cavalleros lisuarte de Grecia, hijo de
Esplandian emperador de Constantinopla y
de Perion de Gaula, hijo del vali~ete y
esforcado cauallero Amadis de Gaula Rey de
la gran Bretafia, en la qual se hallara el
estrafio nascimiento del cauallero del

Ardiente espada (Zaragoza, 1587)

[Lisuarte de
Grecial

Lisuarte de grecia, libro septimo de Amadis,
enel qual se trata los grandes hechos en
armas de Lisuarte de Grecia hijo de
Esplandian, y de los grandes hechos de
Perion de Gaula : en el qual se hallara el
estrafio nascimiento del cauallero del ardente

espada (Lisboa, 1587)

(tampoco se
indica la ma-
teria de «li-

bros de

caballerfasy)

VIIL | Lisuarte de Gre- | El octauo libro de Amadis que trata de las [Lisuarte de
¢ta de Juan estrafias av~eturas y grandes proezas de su Grecia]
Diaz nieto Lisuarte y de la muerte del inclito rey

Amadis (Sevilla, 1526)

IX | Amadis de Gre- | El nono libro de Amadis de Gaula : que es la | [Amadis de
cta de Feli- cronica del muy valiente y esfor¢ado principe | Grecial
ciano de Silva | y cauallero de la Ardiente espada Amadis de

Grecia: hijo de Lisuarte de grecia emperador

de Costa[n]tinopla y de Trapisonda: y rey de

Rodas: que trata delos sus grandes hechos en

armas y estrafios amores (Burgos, 1535)

El noueno libro de Amadis d’Gaula que esla | [Amadis de
cronica d’l muy vali~ete y esfor¢ado principe | Grecia]

y cauallero dela ardiente espada Amadis de
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Grecia, hijo de Lisuarte de Grecia,
Emperador de Constantinopla y de
Trapisonda, y rey de Rodas [Texto impreso]
que tracta delos sus altos y estrafios amores

(Sevilla, 1542)

El noueno libro de Amadis d” Gaula, que es
la cronica d’l muy vali~ete y esforcado
cauallero dela ardiente espada Amadis de
grecia, hijo de Lisuarte de grecia, Emperador
de Constantinopla y de Trapisonda, y Rey de
Rodas [Texto impreso| que tracta de los sus
grandes hechos en armas y de los sus altos y
estranos amores (Sevilla, 1549)

[Amadis de
Grecia]

Choronica del muy valiente y esfor¢cado
principe y cuallero de la ardiente espada
Amadis de Grecia, hijo de Lisuarte de
Grecia, Emperador de Constantinopla y de
Trapisonda, y Rey de Rodas [Texto impreso]
que tracta de sus grandes hechos en Armas, y
de sus altos, y estrafios Amores : y es el
noueno libro de Amadis de Gaula (Lisboa,
1596)

[Amadis de
Grecial

Florisel de Ni-
quea (partes I-
II) de Feli-
ciano de Silva

La cronica de los muy valientes y efforcados
y inuencibles caualleros d6 Florisel de
Niquea y el fuerte Anaxartes, hijos del muy
exceléte principe Amadis de Grecia

(Valladolid, 1532)

[Florisel de
Niquea]

La coronica de los dos valientes y esforcados
caualleros don Florisel de Niqa y el fuerte
Anaxartes: hijos del muy exceléte principe
amadis de grecia (Sevilla, 1546)

[Florisel de
Niquea]

La coronica de los muy valientes cavalleros
Don Florisel de Niquea, y el fuerte
Anaxartes, hijos del excelente Principe
Amadis de Grecia (Zaragoza, 1584)

[Florisel de
Niquea. Par-
tes 1-2]

X1/1

Florisel de Ni-
quea (parte 11I)
de Feliciano
de Silva

Onzeno de Amadis [Texto impreso] : parte
tercera dela coronica del ... principe don
Florisel de Niquea enla qual trata de las
grandes hazafias de los ... principes don
Rogel de Grecia y el segundo Agesilao

[Florisel de
Niquea. Par-
te 3]
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(Sevilla, 1546)

La tercera parte de la Coronica del muy [Florisel de
excelente principe d~o Florisel de Niquea : Niquea. Par-
en la qual trata de las grandes hazafias de los | te 3]
excelentissimos Principes d~o Rogel de

Grecia y el segundo Agesilao, hijos de los

excelentissimos principes d~ Florisel de

Niquea y Don Falanges de AStra (Evora,

1581)

X1/2 | Florisel de Ni- | Libro segundo de la quarta y gran parte de la | [Florisel de
guea (parte IV) | Choronica del excelente Principe don Niquea. Par-
de Feliciano Florisel de Niquea [Texto impreso] en que te 4. Libro
de Silva trata principalmente de los amores del 2]

Principe don Rogel, y de la muy hermosa

Archisidea, juntamente de los casamientos de

Agelisao y Diana, y de los otros principes

desposados (Salamanca, 1551)

Don Florisel de Niquea [Texto impreso] la [Florisel de
primera [-segunda] parte de la quarta de la Niquea. Par-
choronica del ... Principe Florisel de Niquea | te 4]
(Zaragoza, 1568)

XIL | Silves de la Selva | Comi€ca la dozena parte del inuencible [Silves de la
de Pedro de cauallero Amadis de Gaula :bque tracta de Selva
Lujan los grandes hechos en Armas del esforcado

Cauallero d’n Silues de la Selua con el fin de
las guerras Ruxianas : iunto con el nacimleto
de los temidos caualleros Esferamudi y
Amadis de Astra : y assi mismo de los dos

esforcados principes Fortunian y Astrapolo
(Sevilla, 1549)

En esta tabla queda reflejada la variedad de titulos originales —segun
las estrategias editoriales de cada editor y ciudad—, y la necesidad actual
de recurrir a unos titulos unificados donde a un tiempo se dé cuenta de
su unidad textual y de su relaciéon y lugar dentro de cada ciclo. Tal y co-
mo hoy lo podemos encontrar en las catalogaciones de las bibliotecas
que conservan un rico patrimonio bibliografico caballeresco —entre las
que la BNE destaca por su rigor, mas alla de los aspectos que hemos ido
analizando, facilmente subsanables—, la experiencia de busqueda y con-
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sulta de los diversos ejemplares digitalizados y catalogados de libros de
caballerfas dista mucho de ser una experiencia de conocimiento. Segui-
mos aun insertos en el mundo de la informacion, de la simple acumula-
cion.

5. De cdmo no es posible poner fin a esta historia caballeresca in-
terminable

Valgan estas notas para mostrar como las herramientas digitales so-
lo pueden constituir la base de nuestro conocimiento futuro si se basan
en los trabajos cientificos anteriores, a los que explora y amplia gracias a
dos de sus mejores aciertos y posibilidades: la densidad de informacion y
las multiples posibilidades de recuperabilidad. Pero estas dos herramien-
tas son validas en el ambito cientifico tan solo si estan refrendadas por la
calidad de sus materiales y el conocimiento de su naturaleza. Solo se
puede difundir y divulgar lo que se conoce.

En estos decenios del siglo XXI en que se le obliga a las Universi-
dades y los centros cientificos a hacer un esfuerzo para conseguir la
transferencia de nuestro conocimiento a la sociedad, demasiado ensi-
mismada en la enorme cantidad de informacién que tiene accesible, se
hace cada vez mas necesaria una coordinaciéon de los centros bibliografi-
cos con los cientificos y universitarios, una necesidad de contar con pro-
gramas y ayudas que permitan que la transferencia no se reduzca a
nuestros ambitos académicos conocidos: la red, la omnipresente Red, es
un buen escaparate para que el conocimiento pueda ser accesible a todos,
en un deseo de mejorar la sociedad. Pero el conocimiento, que no la in-
formacién. El primero nos abre caminos al pensamiento y nos obliga a la
reflexion; el segundo nos ahoga en datos que nos conducen a un nihilis-
mo peligroso, lugar de encuentro de teorfas peregrinas y de negacionis-
mos mas alla de los datos cientificos.

Los libros de caballerfas cabalgan con buen trote en el mundo digi-
tal. Pero lo hacen gracias al esfuerzo personal de muchos jinetes. Ahora
es el momento de que se creen las estructuras suficientes para que estos
esfuerzos sean compartidos y estructurales, que permitan un mejor co-
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nocimiento de nuestro pasado para asi poder recuperatlo y difundirlo pa-

ra las proximas generaciones.
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Pascual de Gayangos, los libros de caballerias y algunos
ejemplares singulares de la Biblioteca
Nacional de Espana

Pilar Egoscozabal Carrasco
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Abstract

Se analiza la relacion del bibliofilo y erudito Pascual de Gayangos con la literatura medieval y, mas
especificamente, con los libros de caballerias, mediante un acercamiento previo a su biografia, su tra-
yectoria profesional y su coleccion, depositada en gran parte en la Biblioteca Nacional de Espafia desde
1900.

Palabras clave: Pascual de Gayangos, libros de caballerias, Biblioteca Nacional de Espafia, bibliofilfa,
bibliography.

The bibliophile and scholar Pascual de Gayangos is considered with focus on his studies of medieval
literature and, more particularly, of books of chivalry. Also discussed are his biography and career, as
well as his collection, the greater part of which was acquired by the Spanish National Library in 1900.
Keywords: Spanish romances of chivalry, Pascual de Gayangos, Spanish National Library, bibliophilia,
bibliography.

1. La figura de Pascual de Gayangos en el contexto de la biblio-
grafia del siglo XIX

Manuel Sanchez Mariana denunciaba en 1998 el olvido generalizado
del que era objeto la figura de Pascual de Gayangos, «del que solo le rescata
algun arabista avisado o algun bibli6filo nostalgico de la edad de oro o de
tal actividad, sin que apenas nadie se acuerde de la intensa actividad que
desarroll6 en su larga vida» (1998, 57). Afirmacion que Mar Vilar extiende,
afios después, a la insuficiente valoracion de su contribucién al hispanismo
en el mundo anglosajon, tanto en Gran Bretafia como en los Estados Uni-
dos (1997, 232). Son tantas las facetas que el «poligrato Gayangosy, como
lo denominé Lépez Estrada (1986), abarcé a lo largo de su vida, que es

Pilar Egoscozabal Carrasco, «Pascual de Gayangos, los libros de caballerias y algunos ejemplares sin-
gulares de la Biblioteca Nacional de Espafian, Historias Fingidas, 7 (2019), pp. 35-60.
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comprensible que aun sigan sin rescatarse algunas de ellas, aunque otras
estan siendo objeto de una labor concienzuda por parte de estudiosos
como Claudia Heide (2004), cuya tesis de expresivo titulo, The many lives of
Pascual de Gayangos (1809-1897), da cuenta de ese amplio abanico que
abarcé y pretende rellenar este vacio, cosa que, a mi juicio, consigue. Y
como el reciente estudio de Santiago Santifio, Pascual de Gayangos: erudicion
Y cosmopolitismo en la Espana del siglo XIX (2018), en el que el autor hace un
recorrido por su vida y su obra y recoge, a su vez, todos los estudios que
se han realizado hasta la fecha. Asimismo, resalta cémo en los estudios
sobre Gayangos ha primado siempre el Gayangos orientalista, habiéndose
dejado de lado otras facetas que han comenzado a estudiarse mas recien-
temente. Entre ellas, el papel que jugd como preservador del patrimonio
historico documental, por ejemplo. Y todo ello bajo el cuestionamiento
de su rigor cientifico, justificado en parte por su autodidactismo y su am-
plio abanico de intereses. Como sefala Santino, «Gayangos no fue exacta-
mente lo que suele considerarse un raton de biblioteca o de archivo y en
ello estuvo su interés, pero también sus limitaciones» (2018, 572).

Por otra parte, el interés cada vez mayor de las bibliotecas patrimo-
niales por la reconstruccion de sus colecciones y el estudio de los posee-
dores que las donaron o vendieron, contribuye también a que se esté
profundizando en figuras como la de Gayangos, empezando por el analisis
de sus propios libros, del que podrian sacarse conclusiones muy prove-
chosas que hasta el momento, debido también a causas relacionadas con
el control bibliografico de los fondos, no ha sido posible de una manera
satisfactoria. Si bien los catalogos impresos —como en el caso de los ma-
nuscritos de Gayangos, a cargo de Pedro Roca (1904)— o los tradicionales
catalogos en fichas siempre han proporcionado acceso fiable a los fondos,
en el caso de colecciones tan amplias como la de los impresos de Gayangos
(que, ademas, fue dispersada al entrar en la Biblioteca Nacional') la auto-
matizacioén de la catalogacion bibliotecaria ha facilitado enormemente el

! Esta serfa la razén fundamental de que no se haya conseguido «sistematizar, ordenar o encontrar una
relaciéon completa”, queja justificada de Fernando Escribano (2007, 99). Esperamos que con la automa-
tizacién de todo el fondo impreso antiguo de la BNE se consiga reunir la coleccion, aun dispersa, en
breve.
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control (y el estudio) de un fondo tan amplio. Esta labor esta llegando ya
a su fin en la BNE en lo relativo al fondo antiguo en general, de manera
que pronto podra tenerse localizado todo el fondo impreso procedente de
Gayangos (alrededor de 22.000 volimenes) que ingres6 en 1900, fruto de
la venta de la coleccion por sus herederos, como veremos mas adelante.

Sobre la vida de Pascual de Gayangos hay varias fuentes a las que se
puede acudir, partiendo de la antigua y completisima referencia de Pedro
Roca en la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos (1897, 1898 y 1899), que
puede ampliarse en la actualidad con los estudios de Claudia Heide (2004)
y Santiago Santifio (2018), ya citados, o con la entrada de Cristina Alvarez
Millan en el Diccionario biogrdfico de la Real Acadenmiia de la Historia (2011, 650-
654). No es objeto de estas paginas profundizar en ella, pero si conviene
trazar un resumen lo mas breve posible —tarea complicada cuando se trata
de una vida tan activa—, que tomo de las fuentes citadas, remitiendo a ellas
para mas detalles.

Pascual de Gayangos naci6 en Sevilla en 1809, cursé sus primeros
estudios en Madrid y posteriormente estudié en Francia, primero francés,
latin y griego y mas tarde lenguas orientales. Desempeié funciones en la
Real Hacienda de Malaga, donde conoci6 al que fue amigo y rival en ma-
teria bibliofilica, Serafin Estébanez Calderdn; posteriormente trabajé en la
Oficina de Interpretacion de Lenguas del Ministerio de Estado hasta su
cese voluntario en 1837, afio en el que marché a Londres (se habia casado
con la britanica Francisca Rebell en 1828). Durante sus afios en Espana se
le encargé la elaboracion del indice de manuscritos arabes de la Biblioteca
Nacional (Roca, 1897, 556). También se dedicé al arabe, dando clases en
el Ateneo e intentando estudiar los manuscritos de El Escorial, para lo que
solicité una licencia, aunque la imposibilidad de cumplir su propésito, al
no darsele demasiadas facilidades para acceder a la biblioteca, provoco su
renuncia. Son significativas sus palabras:

el gobierno ha considerado siempre la Biblioteca como inviolable propiedad de
los frailes, y es muy raro que estos hayan concedido permiso a los literatos para
trabajar en ella; y mientras la Sociedad Asiatica de Londres y los diferentes esta-
blecimientos literarios de Francia y Alemania promueven con gran celo el cultivo
de todas las ramas de la cultura oriental, dificilmente se encuentra en Espafa un
hombre que se haya dedicado al estudio de la lengua arabiga, y esta rama de la
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instruccién esta tan descuidada que la Gnica catedra que hay en toda Espafia la
desempefia un ignorante jesuita incapaz de formar un discipulo» (#pud Roca,
1897, 557)>.

En Londres trabaj6 en el Museo Britanico y alli amplié su circulo,
introduciéndose en el negocio de la compra y venta de libros y colabo-
rando con diccionarios y enciclopedias, como la Penny Cyclopaedia o el Bio-
graphical Dictionary. 6 especialmente el circulo de Lord Holland en su
residencia, Holland House.

Su interés por el arabe le llevé a centrarse en el estudio de los moris-
cos y la literatura aljamiada, colaborando estrechamente con Estébanez
Calderén y Santiago Massarnau, con los que se dedico al intercambio de
libros para su compra y venta. Con eso y con la copia de libros y manus-
critos, lograron poseer una rica coleccion de literatura aljamiada. Tras vol-
ver a Espafa en 1842, continud con esta actividad y en 1846 fue nombrado
catedratico de Lengua Arabe de la Universidad Central de Madrid. En
1850, fue nombrado académico de la Real Academia de la Historia y, mas
adelante, Director General de Instrucciéon Publica y senador. Muri6 en
Londres, a donde habia regresado en 1897, atropellado por un carruaje.

El «revuelo bibliografico» (Carrion, 1985, 74) al que asiste Gayangos
en el desarrollo de su vocacién orientalista afecta también a su faceta como
bibliéfilo. En un contexto de guerras, revoluciones y desamortizaciones,
«se tejio una tupida red de correspondencias y compadreos» a la que él
pertenecia. Independientemente de esos compadreos a los que alude Ca-
rridn, cuyo matiz peyorativo acompafa al de esas sombras a las que se
suele aludir y que en algin momento pudieron tener fundamento, la red
de libreros espafoles y extranjeros, en la que participaron corresponsales
como HEstébanez Calderdn, Basilio Castellanos o Barbieri, funcioné de ma-
nera eficaz y, gracias a ella, Gayangos pudo conseguir colecciones impot-
tantes que engrosaron la suya.

2 El «ignorante jesuita» al que se refiere Gayangos es, con toda probabilidad, Raimundo Gasset, sucesor
de Juan Artigues Ferragut (maestro de Gayangos y Estébanez Calderén) en la Catedra de Arabe del
Colegio Imperial de San Isidro de Madrid, ante la muerte prematura del primero en el motin anticlerical
del 17 de julio de 1834.
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Otra fuente de adquisicién de colecciones fue la favorecida por los
«viajes literarios» que la Real Academia de la Historia patrocinaba y en los
que participé Gayangos®. Su mision era localizar libros, manusctitos y do-
cumentos en monasterios desamortizados, aprovechando para ello sus va-
caciones de verano y Navidad durante siete afios, en condiciones precarias
pero con un enorme entusiasmo. Gayangos identificaba las obras requisa-
das y depositadas en distintos centros y las seleccionaba para su envio a la
Real Academia de la Historia. Sus visitas abarcaron casi todas las regiones
espafolas, con la excepcion de Andalucia occidental, y mas de cien insti-
tuciones, salvando un gran nimero de documentos que actualmente cus-
todian el Archivo Histérico Nacional y la propia Academia de la Historia.

Resumiendo las multiples facetas que abarco a lo largo de su vida,
podemos decir que realizé las funciones de arabista, traductor, mecenas
de proyectos editoriales y editor; ademas, descubrid textos inéditos y re-
cuper6 archivos y bibliotecas; incluso desempend funciones politicas,
como la de Director General de Instruccién Pablica en 1891. Su labor de
investigacion se desarrollé en las principales instituciones espafolas (Bi-
blioteca Nacional de Espana, Biblioteca Colombina de Sevilla, Biblioteca
del Colegio de Santa Cruz de Valladolid, Archivo de Simancas, etc.) y ex-
tranjeras (Biblioteca Nacional de Francia, Biblioteca Imperial de Viena,
Biblioteca de Leyden, Biblioteca de Evora), destacando sobre todo sus in-
vestigaciones en las bibliotecas inglesas, como la del British Museum (Co-
leccion Egerton), la Biblioteca Bodleiana de Oxford, la biblioteca de Sir
Thomas Phillipps, la Biblioteca Ford o la Biblioteca Turner, entre otras.

Son significativas las palabras extraidas de la necrolégica publicada el
8 de octubre de 1897 en el diatio Ia Epoca y firmada por J. P. de G.*, que

sitia a Gayangos dentro del conjunto de bibli6filos coetaneos:

El marqués de la Romana compraba sus libros como T’Serclaes y Jerez de los
Caballeros, oliendo la quema, usando de la celeridad y de la diligencia y no rega-
teando los ochavos. Los milagros de Gallardo, de Estébanez Calderén y de

3 Para mas detalles, véase Ladero Quesada (2010, 39-54). Y para profundizar atin mas: Alvarez Ramos
y Alvarez Millan (2007).
* Probablemente el periodista, histotiador y poligrafo Juan Pérez de Guzman y Gallo.



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

Gayangos, eran los milagros de la vara de Aaron; es decir, sacar agua de la seca

piedra de Oreb.

2. La biblioteca de Pascual de Gayangos

En 1899, una comisiéon formada por Alejandro Pidal, Eduardo Saa-
vedra, Antonio Marfa Fabié, Marcelino Menéndez Pelayo y Antonio Ro-
driguez Villa recomendé la compra por el Estado de la biblioteca de
Gayangos. La autorizacion de su adquisicion al Gobierno consta en la Ga-
ceta de Madrid del 17 de marzo de 1900, tras la cual los herederos vendieron
la coleccion a la Biblioteca Nacional, con excepcion de la «Biblioteca
Oriental», que fue vendida a la Real Academia de la Historia, donde tam-
bién ingresaron por donativo 219 volimenes de tematica variada.

En el informe de dicha comision (1899) se describe su riqueza: un
gran nimero de manuscritos sobre historia de Espafia o literatura espafola
desde el siglo XII, colecciones homogéneas como las del conde-duque de
Olivares o Bartolomé José Gallardo, comedias, correspondencia literaria,
obras sobre distintos temas: lingiifstica, ciencias, medicina, arte, teologfa,
libros de rezo, filosoffa moral y politica... Papeles varios sobre distintos
temas, traducciones de autores clasicos y trabajos del propio Gayangos,
como el Glosario de voces de la baja latinidad, los Apuntes para un diccionario
biogrdfico de esparioles ilustres, el Glosario de voces castellanas anticnadas o diversos
cuadernos de notas. El informe, en palabras de Manuel Carridn, es «una
continua confesién de pasmo ante lo reunido por el “sabio coleccionista’™
(1985, 74).

En cuanto a los impresos, también son relativos en su mayoria a la
historia de Espana y Portugal, la historia extranjera, las instituciones de los
antiguos reinos de Espafia, los nobiliarios, viajes y descripciones, biblio-
graffas, catalogos... Con una buena representacion de cronicas goticas,
historia eclesiastica, relaciones de sucesos de los siglos XVI y XVII y obras
literarias en las que estan representadas la poesia, las novelas, los libros de
caballerias, las obras de Cervantes y de los demas grandes autores espafio-
les de los Siglos de Oro, una importante coleccion de cancioneros, un gran
numero de obras de teatro espafiol y extranjero y obras sobre los mas
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diversos temas, igual que sucede con el fondo manuscrito.

La coleccion fue trasladada a la Biblioteca Nacional en junio de 1900,
en camiones militares aportados por el Ministerio de la Guerra. A las obras
se les estampo el caracteristico sello rectangular en tinta roja con el nom-
bre de «Pascual de Gayangos». Posiblemente por otros cauces que actual-
mente desconocemos entraron algunos ejemplares que, en lugar de este
sello, llevan otro, también con su nombre, en tinta azul.

Gayangos «fue un comprador inteligente de documentos, que cons-
tituyeron una biblioteca de valor inestimable, tanto por la variedad y na-
mero de obras que la formaban como por la hidalguia y generosidad de su
duefio, el mas franco y desprendido de los biblidégrafos espafioles» (Anes,
2010, 37). Su enorme inquietud le hacia estar al tanto de las ventas en Es-
pafa, Inglaterra y Francia, y siempre a disposicién de los estudiosos, como
apunta Anes en una afirmaciéon que pudiera complementarse en un sen-
tido menos «benévolow, por decirlo asi, con la de Manuel Carridn: «bueno
sera examinar la limpieza de sus procedimientos de bibli6filo que, si pres-
taba por un lado ayuda a hispanistas y eruditos, rozaba por otro la compa-
nfa de chalanes, tragalibros y bibliopolas de toda laya» (1975, 79). A esta
afirmacion, asf como a algunas acusaciones concretas (caso de la sustrac-
cién de documentos del Indice de la Coleccion Salazar y Castro de la Real Aca-
demia de la Historia, no del todo aclarada), que le llevaron a ostentar el
calificativo de «bibliopirata, puede contraponerse la de su preocupacion
por la conservacion del patrimonio bibliografico y su enorme generosidad.
En esta linea se sitta el testimonio mas positivo de Serguei Sobolevskit
(1951, 91-92): «No desconfiarfa en modo alguno de ver un dia que la bi-
blioteca de don Pascual llegara a ser una de las mas extensas y curiosas en
todos los géneros, si pudiera librarse de las dos manias que le son peculia-
res: una es regalar sus libros a otros coleccionistas; otra es prestarlos con
demasiada facilidad y de un modo #nandito»’. Hoy se puede certificar que,

5> Merece la pena consultar la obra de Sobolevskii, ademas de por el interés que suscita su retrato del
panorama bibliografico de la época, por el afiadido de las notas de Rodriguez Mofino en esta edicion
de 1951. Ademis, es interesante el articulo de Hitchcock (2013, 414-432), que incide en las luces y las
sombras que rodean al grupo de bibli6filos de este periodo, con especial atencion a Gallardo y a Ga-
yangos.
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pese a sus manias, su biblioteca si llegd a ser una de las mas extensas y
curiosas en todos los géneros.

3. Pascual de Gayangos y la literatura medieval

De todo lo anterior se desprende que los intereses de Gayangos a lo
largo de su vida abarcaron un amplio abanico, debido a su capacidad para
lo que Lopez Estrada denomina «una vulgarizacion de alto rango» (1986,
27). Esta afirmacion, sin sentido peyorativo, elogia la labor divulgativa que
se reflejo, por ejemplo, en sus colaboraciones con la Penny Cyclopaedia de la
Society for the Diffusion of Useful Knowledge. Si se tiene esto en cuenta, parece
l6gico acotar su contribucion a la literatura medieval espafiola, para llegar
a su relacion con los libros de caballerias, objeto ultimo de este articulo.

La literatura medieval fue uno de los ambitos de las investigaciones
de Gayangos y una de las facetas que apenas se han estudiado, si se com-
para, por ejemplo, con la del orientalismo.

No solo la literatura, sino la historia medieval, formaban parte de sus
intereses, como se deduce de las obras que coleccioné y de las publicacio-
nes y anotaciones sobre la materia. Gayangos conocia, como sefiala Lépez
Estrada (1986, 11-29), la aplicacion de los métodos de investigacion a las
lenguas clasicas y modernas y percibié que la literatura medieval era uno
de los campos a los que mas urgia aplicarlos, comenzando por la de Al-
Andalus. El problema es la mayor o menor fortuna con la que los aplica,
pues una parte de la critica destaca, precisamente, una ausencia de rigor
que puede deberse a su propio autodidactismo y a la falta de una forma-
cién de base (Santino, 2018, 172). Lopez Estrada quita importancia a estas
criticas al situarlo dentro de un contexto en el que un planteamiento rigu-
roso en el caso de la filologfa hispanica atn no habia llegado, haciéndolo
mas tarde con Menéndez Pidal. Hasta entonces, los métodos de transcrip-
cion y fijacion de los textos no eran del todo cientificos, pero esto no debe
enturbiar la labor de recuperacion y difusion de los que se publicaron por
Gayangos y por otros eruditos, especialmente en la Biblioteca de Autores Es-
parioles.

En cualquier caso, y dejando aparte las cuestiones del mayor o menor
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rigor filolégico, Gayangos aborda el estudio de los textos medievales como
editor y como critico literario, principalmente. El Catalogue of the Manuscripts
in the Spanish Language in the British Musenm (1875-1893) sirvi6 para dar a
conocer muchos textos espanoles, junto con la copia que realizé o encargo
de algunos otros, caso del Cancionero de Herberay des Essarts (Mss/17658 de
la BNE), incluido ademas en el Ensayo para una biblioteca de libros raros y
curiosos de Bartolomé José Gallardo (1863-1869). Ademas, colabor6 en la
edicion del Cancionero de Baena, a cargo de Eugenio de Ochoa y de Pedro
José Pidal (1851). Tras editarlo continué estudiandolo, como se desprende
de las numerosas notas que se conservan.

La Historia de la literatura de Ticknor, con quien mantuvo abundante
correspondencia, es el mejor ejemplo de su labor como critico literario.
En realidad, escribir una historia de la literatura era un proyecto que com-
partia con Estébanez Calderon y que nunca llegd a materializarse. En una
carta de 1839 al «Solitario» (apodo con el que era conocido Estébanez),
este le manifiesta:

He pensado que con nuestros conocimientos adquiridos y con las herramientas
que ya tenemos y que podemos aun allegar, estamos en el caso de poder nosotros
dos escribir una Historia de la Literatura Espaiola, 1a mas conscienciense y mejor ru-
miada que exista, y que acertando a escribirla con un poco de sabor, habremos
hecho una obra que nos asegure claro verdadero renombre (Canovas, 2011,

354)",

Gayangos conoci6 a Ticknor en Londres, cuando ambos frecuenta-
ban la tertulia de Lord Holland y a Gayangos se le encargd resefiar la obra
que Prescott habia publicado en 1837, The history of the reign of Ferdinand and
Isabella’. Admirador de Espafia, por donde habia viajado, su coleccién de
libros espafioles (hoy en la Biblioteca Publica de Boston, que él fundo) fue
de las mas importantes de su pais. Fue catedratico de Literatura Espafiola

¢ Las cursivas figuran en el original.

7 Lord Holland era Henry Richard Vassal Fox, admirador de Espafia y autor de estudios sobre Lope de
Vega y Guillén de Castro y de traducciones de comedias del Siglo de Oro. La resefia de Gayangos
apareci6 en la Edinburgh Review en enero de 1839. Para la relacién entre Gayangos y Ticknor, véase
Heide (2004, 238-277).
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en Harvard y en 1849 publicé la History of Spanish Literature, «the founda-
tion stone of all subsequent works on Spanish literary studies» (Heide,
2004, 238), en la que Gayangos jug6 un importante papel. Un papel que
no es reconocido de la misma manera por los criticos: mientras algunos
defienden que la obra no se hubiera llegado a escribir sin su ayuda, otros
argumentan que se ha exagerado su contribucion. Podriamos quedarnos
con la opiniéon de Heide, que otorga un papel fundamental al papel de
Gayangos: en primer lugar, proporcionandole a Ticknor libros dificiles de
conseguir en el mercado e incluso prestandole los de su propia coleccion
con la generosidad que le caracterizaba. La admiraciéon de Ticknor hacia
Gayangos es palpable en sus cartas, que recogi6 y publico la bibliotecaria
de la Hispanic Society of America, Clara Louisa Penney, en 1927.

Gayangos y el diplomatico Enrique de Vedia fueron los autores de la
traduccion de la obra al espafiol (parece ser que Vedia se centré mas en la
traduccién y Gayangos en las notas), que se publicé en 1851, aunque ya
habian comenzado a trabajar en ella antes incluso de publicarse la edicién
inglesa. Como los trabajos anteriores de Gayangos se habian ocupado mas
del arabismo o de la historia medieval de Espafia, esto supuso, en palabras
de Santifo, la «insercién de Gayangos en el mundo literario madrilefio tras
su regreso de Londres, mas alla de su condicion de arabista o de los traba-
jos archivisticos y documentales que realiz6 por esos anos» (2018, 267).

La obra de Ticknor fue reconocida como el trabajo mas serio y com-
pleto sobre la literatura espafiola hasta el momento, pero también fue ob-
jeto de criticas tras su publicacion en Espana, siendo una de las mas duras
la de Amador de los Rios en su Historia critica de la literatura espaiiola (1861-
1865), quien, a lo largo de los cinco volumenes, refuta muchas de las opi-
niones y de su autor y especificamente las notas afadidas por los dos edi-
tores, Vedia y Gayangos, aunque reconoce la valia y competencia de
ambos. En realidad, Amador de los Rios podria estar algo resentido pot-
que la obra de Ticknor se adelantd a su Historia Critica de la Literatura Es-
pariola, cuyos siete volimenes salieron a la luz entre 1861 y 1865 (Sainz
Rodriguez, 1989, 215).

Afios mas tarde, Menéndez Pelayo la critico, sobre todo en lo relativo
a la Edad Media. En palabras de Lopez Estrada, «a favor de Ticknor y de
Gayangos hay que sefialar que ambos sobrepasaron lo que se exponia en
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las historias de los hispanistas precedentes, y también que sus datos suelen
ser de primera mano, aunque sean limitados y su juicio critico no acierte
siempre» (1986, 21).

Aparte de la contribucién a la obra de Ticknor, Gayangos edit6 tex-
tos dentro de la Biblioteca de Autores Esparioles, concretamente en tres volu-
menes:

- Numero 40, Libros de caballerias (1857). Contiene el Amadis y las
Sergas de Esplandian. El primero sobre la edicion de 1533 y el se-
gundo sobre las de 1542 y 1588.

- Numero 45, La gran conquista de ultramar (1857), segun los tres ma-
nuscritos conservados (dos en la BNE y uno en la Real Biblioteca)
y la edicion de Salamanca de 1503.

- Numero 51, Escritores en prosa anteriores al siglo X1 (1860). Incluye
Calila e Dymna, El libro de los enxemplos, E/ libro de los gatos, Castigos y
documentos del rey don Sancho, Obras de Juan Manuel y E/ libro de las

consolaciones de la vida humana.

En 1869 publicé E/ libro de las aves de caza de Pedro Lopez de Ayala
para la Sociedad de Bibli6filos Espafioles, continuando la edicién que ha-
bia dejado sin acabar Lafuente Alcantara a su muerte. Fue una labor com-
plicada, debido al estado del material que habia dejado Lafuente a su
muerte, lo que le granje6 un gran numero de criticas (Dietrick y Fradejas
Rueda, 2012, 43-79). Para la misma Sociedad, de la que era vocal en su
Junta de Gobierno, edit6 también la Historia de Enrigue, fi de Oliva en 1870,
tomando como base el ejemplar de la Biblioteca Imperial de Viena, enton-
ces el tnico conocido, que pertenecia a la edicion de Sevilla (Tres Compa-
fieros Alemanes, 1498). Actualmente se conocen seis ediciones en Sevilla,
tres en Burgos y una en Toledo, como senala José Manuel Fradejas Rueda
en uno de sus articulos dedicados a su transmision textual (1995, 297-311).

Y, por tltimo, escribi6 el prologo a la edicion fotolitografica de 1883
del Breve tratado de Grimalte y Gradissa, sobre el incunable de 1495. Recor-
demos que en 1872, tras un primer ensayo con E/ bastardo Mudarra de Lope
de Vega, el coronel Lopez Fabra habia conseguido publicar la primera edi-
cion fotolitografica de la Primera Parte del Quijote, como colofén de una
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aventura con tintes romanticos que implic6 a buena parte de los intelec-

tuales de la época (Torres, 2005, 73-95).

4. Pascual de Gayangos y los libros de caballerfas

Gayangos dedicé muchos de sus trabajos a los textos de materia ca-
balleresca, tanto en Espafia como en Inglaterra, estudiando un género que
continué publicandose hasta el siglo XVII y comprando y reuniendo la
colecciéon que actualmente custodia la BNE. Catalogandolos, publicando
algunos y estudiandolos siempre, y dejando testimonios escritos en sus
cuadernos de apuntes.

La principal contribucion dedicada a los libros de caballerias es la que
realiza en el tomo 40 de la Biblioteca de Antores Esparioles que, al parecer, se
habia encargado previamente a Buenaventura Carlos Aribau. Gayangos
realiza una clasificacién de los libros de caballerias considerada la mas
completa hasta entonces y el punto de partida para las investigaciones so-
bre el género caballeresco que se llevaron a cabo muchos anos después.
El interés de Gayangos es el que se tiene en ese momento en Europa por
un género que habia sido «aniquilado» por Cervantes con la publicacion
del Quijote, en palabras del propio Gayangos en el prologo (1857, I), de

manera que, como seflalaba Blanco White

la inmortal obra de Cervantes hizo en breve que su nacién diese en el extremo
opuesto; y, de no gustar mas que de hechicerfas y vestiglos, viniese a caer en una
apatia de imaginacion que no da ni admite una vislumbre del fuego que el clima
y los arabes les comunicaron en otro tiempo (apud Mérida, 1995, 154).

No solo los libros de caballerias, sino otro tipo de literatura, como la
novela pastoril y la picaresca, sufrieron, como recuerda José Manuel Lucia,
«la tortura de las criticas de moralistas y de literatosy, algunos de los cuales
las consideraban «pildoras doradas» que escondian modelos de conducta
reprobables desde el punto de vista moral (2002, 500).

Para Gayangos, «estos libros contienen lecciones muy provechosas,
seflalan de una manera clara y distinta la marcha de la civilizacién y el cam-
bio de ideas y costumbres, proporcionando asi util ensefianza a los que se
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dedican al estudio de la Edad Media», por lo que hay que tenerles «tanto
mas aprecio cuanto mayor fue la persecuciéon que padecieron» (1857, I).

En su «Discurso preliminar (1857, III-XCII) traza los origenes del
género, su entrada en la peninsula y establece los ciclos en que se divide la
materia caballeresca:

- Ciclo bretén (exclusivamente francés, con alguna excepcion).

- Ciclo carlovingio (exclusivamente francés, con alguna excepcion).

- Ciclo greco-asiatico (en el que se incluyen las familias de los Anza-
dises y Palmerines y sus imitaciones, y fue «engendrado en la Penin-
sula por la brillante imaginacién de nuestros escritoresy).

- Libros de caballerfas independientes: «historias aisladas [...] las
cuales, muy inferiores en mérito, alcanzaron, sin embargo, favor
bastante entre los lectores, cuyo gusto, cada vez mas corrompido,
necesitaba de nuevos y extrafios ingredientes».

- Historias y novelas caballerescas: incluirfan la novela caballeresca-
sentimental, las relaciones de santos, los libros de caballerias a lo
divino, los fundados sobre la historia de Espafia y las traducciones
e imitaciones del Orlando.

No se pretende en estas lineas analizar una materia que ha sido y es
objeto de los mas rigurosos estudios. Solo cabe senalar que esta clasifica-
cion ha sido perfectamente valida hasta su ampliacion, desde el punto de
vista cronologico y lingtiistico, por Juan Ignacio Ferreras (1986) y por Da-
niel Eisenberg (1979). En cualquiera de los casos, los libros de caballerias
siempre deben estudiarse teniendo en cuenta sus relaciones con la im-
prenta, pues constituyen un género literario, pero también un género edi-
torial, y como tales deben ser considerados (Lucia Megias, 2000, 34). Es la
linea que suele seguirse en la mayoria de los estudios actuales, como es
bien sabido, no solamente en los relativos al género caballeresco, sino a
cualquier género editorial coincidente con la época de la imprenta manual.

Gayangos da su opinién sobre aspectos como la aparicion de la no-
vela sentimental, cuya evolucién explica asi:

Natural era que las damas de aquellos tiempos, por mas guerreras y varoniles
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que las queramos suponer, se hastiasen pronto de lectura que tan poca variedad
les ofrecia y que, cansadas ya de tanto revés y mandoble, de tanto descomunal
gigante, de tanto encantador malsin, apeteciesen un linaje de libros mas en ar-
monia con sus sentimientos y ocupaciones. Asi es que muy pronto se cred otra
literatura que, sin dejar de ser caballeresca y estar impregnada del espiritu del
tiempo, como toda literatura necesariamente ha de estarlo, se ocup6é menos de
guerra y de militares proezas, y un poco mas de amor y galanteo... [Novela] que
de presumir es fuese coetanea en Espafia a los libros de caballerias mas antiguos
(1857, LVI).

También recoge opiniones que posteriormente han sido descartadas,
como la posible autoria femenina del Pa/merin 'y del Primaledn, o confirma-
das, como la de Don Silves de la Selva, que de haberse atribuido a Feliciano
de Silva pasa a asociarse a Lujan, basandose en la epistola al conde de
Niebla que aparece al comienzo de Leandro e/ Be/ (Romero Tabares, 2002).

Gayangos edita en este tomo 40 de la BAE el Amadis y las Sergas de
Esplandian. Y hubiera deseado editar también el Pa/merin, pero

la dificultad de hallar este rarisimo libro, del que tan solo conocemos el ejemplar
que posee en Valencia don Pedro Salva, hijo del bibliégrafo don Vicente, nos
impide el dar razén mas circunstanciada de él. De buena gana le hubiéramos
impreso en esta coleccion, colocandole al lado del Awadis, por ser uno y otro a
nuestro entender los mejores entre los libros llamados de caballetfas; pero no
habiendo podido leer mas que la versién, algin tanto alterada, que de ¢l hizo el
portugués Francisco de Moraes, hubiera parecido aventurado cualquier juicio
que sobre su estilo y forma hubiéramos hecho (1857, XLII, n. 2).

La autoria del Palmerin de Inglaterra tue objeto de polémica en el siglo
XIX: Vicente Salva y el propio Gayangos lo atribuyeron a Hurtado de To-
ledo y Diaz de Benjumea a Francisco de Morais. Aurelio Vargas, en su
edicién de la obra (2000), aclara la situacion y establece que el autor es
Morais, aunque en la traduccion espafiola intervienen varias personas: Mi-
guel Ferrer, en el prologo; Luis Hurtado, en los versos en cuyo acrostico
tigura; y el traductor, que podria ser Hurtado, Ferrer o uno desconocido.

Del Amadis, cuya presunta fecha de composicion sorprende a Ga-
yangos, que se extrafla que sea posterior al Pa/merin, pues en ese momento
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no habia testimonios antetiores a la de 15198 ya existia una versién inglesa
a cargo de Robert Southey, de 1803. El utiliza para su edicion la de 1533,
publicada en Venecia por Giovanni Antonio Nicolini da Sabbio, no ha-
biéndole sido posible acceder a la de 1519, y «cuando algtin pasaje me
ofrecia dudav, afirma, «he acudido en confrontacion a otra del afio 1545
hecha en Medina del Campo por Juan de Villaquiran y Pedro de Castro»
(1857, 1I).

Para su edicion de las Sergas de Esplandian se basa en las ediciones de
Sevilla (Cromberger, 1542) y Alcala de Henares (Herederos de Juan Gra-
cian, 1588).

No solamente es en este discurso preliminar en el que estriba la im-
portancia de Gayangos: en el «Catalogo razonado de los libros de caballe-
rfas que hay en lengua castellana o portuguesa, hasta el afilo de 1800», que
va a continuacion, intenta por primera vez crear un corpus. Ambos fueron
publicados de manera independiente y posteriormente incluidos en el En-
sayo para una biblioteca de libros raros y curiosos, que publicaron Zarco del Valle
y Sancho Rayon, recogiendo las papeletas dejadas por Bartolomé José Ga-
llardo a su muerte y presentandolas al Premio de Bibliografia de la Biblio-
teca Nacional en 1862. La aportacion de Gayangos consistio en el catalogo
de la BAE ampliado y en el Cancionero.

Detras de ese corpus y de cada obra localizada se encuentran sus
viajes a las principales bibliotecas espafiolas y europeas, su constante rela-
cion con los libreros y coleccionistas y su frenética actividad bibliografica.
También, y dicho sea a modo de anécdota, se percibe cierto desorden,
como cuando, refiriéndose a la edicion de Luzgpzin y Arbolea, sehala lo si-
guiente: «Otra hemos visto en Salamanca, también en 8°, y posterior [a
1572] solo de algunos afios, aunque, por haber perdido los apuntes que de
ella tomamos, no la incluimos en este Catalogo» (1857, LXXX). Esto re-
cuerda a los comentarios que su amigo Serafin Estébanez Calderén le ha-
cia en sus cartas, de las que extraigo tres ejemplos: «Para que no pierdas la
ilacién en todos mis encargos, quiero que esta carta no la pierdas; y como

8 Como es bien sabido, la edicién princeps del Amadis es 1a de 1508, impresa en Zaragoza por Jorge
Coci, cuyo unico ejemplar se encuentra en la British Library.
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semejantes azares son independientes de tu voluntad, puedes entregarla a
Fanny [la esposa de Gayangos] para que te sirva de libro de memoria y te
haga no olvidar nada cuando vayas a responderme». Este otro: «Debes
consolarte de esas pérdidas que supones, pues el primer tomo de Antarlo
encontré al iempo de empaquetar detras del badl viejo de los papeles,
adonde se desliz6 indudablemente cuando pusiste alli los libros tuyos». Y
el ultimo, en el que don Serafin consuela a su amigo diciéndole que «el
manuscrito constantinopolitano es cosa de tal volumen que no puede ha-
berse extraviado facilmente» (Canovas, 2011, 326, 330 y 331). Es la cara
humana y algo hilarante de un personaje que abarcaba tantas facetas.

5. Los libros de caballerias de Gayangos: un primer acercamiento
al estudio de su coleccion

Al comienzo de este articulo hacia referencia a la falta de sistemati-
zacion de la coleccion de impresos de Gayangos hasta la fecha, debido a
su dispersion fisica por estanterias y depésitos cuando se incorporé a la
Biblioteca Nacional, lo cual, unido al ingente nimero de fondos y a la
ausencia de control automatizado de estos hasta fechas relativamente re-
cientes, ha hecho imposible poder ofrecer el corpus completo de dicha
coleccion.

La tarea es mas facil en la actualidad y podemos tener noticia, atin
provisional, de las novelas de caballerfas localizadas entre los impresos. Al
mismo tiempo, la catalogacion del fondo manuscrito permite acceder a sus
apuntes, que, mas alla del catalogo de Pedro Roca, pueden consultarse en
el catalogo automatizado, estando prevista proximamente su digitaliza-
c1on.

Partiendo del corpus incluido por Gayangos en el tomo 40 de la BAE
y completando los datos con distintos tipos de busquedas en el catalogo
segun diversos criterios, se han podido localizar 62 ejemplares de libros de
caballerfas que ingresaron en la Biblioteca Nacional de Espafia proceden-
tes de su coleccion. Aun queda por catalogar un pequefio tanto por ciento
del fondo general de impresos antiguos, que puede ser significativo en lo
que nos atafie; ademads, esta pendiente una depuracion del catalogo (una
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buena parte de cuyos registros procede de diversas integraciones de fichas
manuales a lo largo del tiempo), que podria darnos alguna que otra sor-
presa en cuanto a procedencias no detectadas o erréneas. Por ello, aunque
todavia no es posible determinar cuantos libros de caballerias tenfa exac-
tamente Pascual de Gayangos, si podemos hacernos una idea bastante
aproximada, en funcién de los fondos controlados hasta la fecha. Insisto
en que probablemente apareceran mas o habra que pulir este listado, pero
no deja de ser un buen punto de partida con el que hace afios no contaba-
mos.

No es el momento de analizar todos los libros de caballerias y las
novelas afines a la materia caballeresca de la coleccion de Gayangos, que
podrian ser objeto de un estudio mas pormenorizado en el futuro, pero si
pueden destacarse, en primer lugar y seleccionandolos de entre los espa-
foles, los siguientes textos caracterizados por su rareza (algunos de ellos
accesibles en linea):

La cronica de los nobles canalleros Tablante de Ricamonte, [e] de Jofre hijo del conde Donason
Je] de las grandes anenturas [e] hechos de armas g nvo yendo a libertar al conde don Milia,
que estana preso, como en la cronica siguiente parescera la qual fue sacada de las cronicas [e]
grades hazanias d'los canalleros de la tabla redonda.

Toledo, [s.n.], 1526.

R/10668

URL:<http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000193798&page=1> (cons.
1/3/2019).

Ademas del ejemplar de la BNE, solo se localiza uno en la Bibliotheque
Mazarine de Paris (11110 A-1 [Res]).

Libro de los siete sabios de Roma.

Burgos, Juan de Junta, 1530.

R/10407

URL: <http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000011909&page=1> (cons.
1/3/2019).

Ejemplar unico.

Question de amor. Agora nuenamente impresso, con algunas chosas anadidas.

Medina del Campo, Pedro de Castro, a costa de Juan de Espinosa, 1545.
R/10553.

Ademas del ejemplar de la BNE, se localiza uno en la British Library (C.63.g.30).
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Maynes, Catlos. La hystoria de la reyna Sebilla. Abora nuenamente impressa.
Burgos, Juan de Junta, 1551.

R/11908

Ejemplar unico.

La coronica del Rey do Guillermo de inglaterra |e] Duque de Angeos, [e] de la reyna dosia
Beta su muger, [e] de como por renelacion de vn angel le fue mandado q|u|e dexasse el reyno
[e] ducado [e] anduniesse desterrado por el mundo [e] de las estra fias anenturas que andando
por el Mundo le anino.

Sevilla, Dominico de Robertis, 1553.

R/12647
Ejemplar unico.

Ortega, Melchor, Felixmarte de Yrcania. Primera [-tercera] parte de la grande bistoria del
mty animoso ) esforcado principe Felixmarte de Yrcania, y de su estraiio nascimiento.
Valladolid, Francisco Fernandez de Cérdoba, 1556.

R/10884

URL: <http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000193791&page=1> (cons.
1/3/2019)

Ejemplar unico.

Question de amor del cumplimiento de Nicolas Nuiies.
Lovaina: Rutger Velpius, [1580].

R/13049

Ejemplar unico.

Chronica llamada el Trinmpho de los nuene mas preciados varones de la Fama.

Alcala de Henares, Juan iﬁiguez de Lequerica, a costa de Diego Méndez, 1585.
Es emision de la edicion del mismo impresor costeada por Luis Méndez.
R/10895

Ademas del ejemplar de la BNE, se localiza uno en la Universidad de Oviedo
(CGR-524).

Ademas de los anteriores, seleccionados por no tenerse hasta el mo-
mento noticia de otro ejemplar (o de uno, como en el tltimo caso) pueden
destacarse los siguientes libros de caballerias y obras relacionadas con la
materia caballeresca. Estas ediciones no son tan raras, en cuanto al nimero
de ejemplares conservados, pero su interés es indudable:
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La historia de los nobles canalleros Olineros de castilla y Artus dalgarbe.
Sevilla, Jacobo Cromberger, 1510.
R/13533

Barros, Joao de. Prymera parte da cronica do emperador Clarinundo donde os reys de Por-
tugal desgenden.

Lisboa, Germad Galharde, 1522.

URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000149361&page=1> (cons.
1/3/2019)

R/11727(1).

Libro del noble y esforcado et inuencible canallero Renaldos de montaluan et de las grandes
proezas y estrasios hechos en armas quel y Roldan et todos los doze pares paladines hizieron.
Salamanca, [s.n.], 1526.

R/11765.

Cronica llamada el trin[npho de los nueue p[rejciados de la fama.
Lisboa, Germad Galharde, a costa de Luis Rodrigues, 1530.
R/12096.

Basurto, Fernando. Libro agora nuenamente hallado del noble y mny esforcado canallero
don Florindo hijo del buen dugue Floriseo de la estrasia ventura.

Zaragoza, Pedro Hardouyn, 1530.

R/12625.

Los quatro libros de Amadis de Ganla nuevamente impressos [et] historiados.

Venecia, Giovanni Antonio Nicolini da Sabbio, a costa de Giovanni Battista
Pederzano, 1533.

URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000007144&page=1> (cons.
1/3/2019)

R/12099.

Los tres libros del muy esforcado canallero Primaleon et Polendos su hermano hijos del empe-
rador palmerin de Olina.

Venecia, Giovanni Antonio Nicolini da Sabbio, a costa de Giovanni Battista
Pederzano, 1534.

URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000151368&page=1> (cons.
1/3/2019)

R/12100.
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Los quatro libros del invencible cavallero Amadis de Gavla: en que se tratan sus muy altos
hechos de armas y apazibles canallerias: parte primera [-segundal.

Lovaina, Servais van Zassen, Arnold Birckmann, 1551.

URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000151368&page=1> (cons.
1/3/2019)

R/12853-12856.

Hernandez de Villaumbrales, Pedro, Libro intitulado Peregrinacion de la vida del
hObre puesta en batalla debaxo dfe] los trabajos g sufrio el Canallero dfe]l Sol, en defensa
dle] la raz0.

Medina del Campo, Guillermo de Millis, 1552.

R/10801.

Nufiez de Reinoso, Alonso, Historia de los amores de Clareo y Florisea y de los traba-

jos de Ysea.

Venecia, Gabriele Giolito de Ferrari, 1552.

URL: <http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000239856&page=1> (cons.
1/3/2019)

R/2388.

Flores, Juan de, Histoire de Aurelio, et Lsabelle, fille du Roy d’Escoce, nonnellement tra-
duict en quattre langues, italien, espaiol, frangois, & anglois.

Amberes, Juan Stelsio, 1556.

R/10210.

Libro segundo del esforcado canallero de la Crug; Lepolemo principe de Alemarna que trata de
los grades hechos en armas del alto principe y temido canallero Leandro el Bel su hijo.
Toledo, Miguel Ferrer, 1563.

R/12646(2).

Libro del famoso cauallero Palmerin de Oliua gue por el mundo grandes hechos en armas hizo
sin saber cuyo hijo fuesse [...]

Toledo, Pedro Lopez de Haro, 1580.

URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000048992> (cons. 1/3/2019)
R/10292.

Libro primero [-segundo] del valeroso y inuecible principe don Belianis de Grecia.

Zaragoza, Domingo de Portonaris, 1580.
R/11742.

Ortanez de Calahorra, Diego. Espeio de principes y canalleros.
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Alcala de Henares, Juan iﬁiguez de Lequerica, a costa de Blas de Robles y
Diego de Jaramillo, 1580 (colofén: 1581).

URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000043653> (cons.: 1/3/2019)
R/11339, R/11341.

Silva, Feliciano de, La tercera parte de la Coronica del niny excelente principe do Florisel
de Nignea.

Evora, Herederos de Andrés de Burgos, [15817].

URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000050263> (cons.: 1/3/2019)
R/13156, R/15811.

Gomez de Luque, Gonzalo, Libro primero de los famosos hechos del principe Celidon de
Tberia.

Alcala de Henares, Juan iﬁiguez de Lequerica, a costa de Diego de Jaramillo,
1583.

URL: http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000193881&page=1 (cons.
1/3/2019)

R/10928.

Silva, Feliciano de, La coronica de los muy valientes cavalleros don Florisel de Niguea, y
el fuerte Anaxartes, hijos del excelente principe Amadis de Grecia.

Zaragoza, Domingo de Portonaris Ursino, 1584.

URL: http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000149332&page=1 (cons.
1/3/2019)

R/11241.

Libro primero del noble y esforcado canallero Reynaldos de Montaluan, y de sus grades proezas
'y hechos

Perpifian, Sansén Arbus, 1585.

R/13532(1).

Libro del noble y esforcado canallero Reynaldos de Motalua y delas grides discordias y enemis-
tades gue entre el y el emperador Carlos vuierd por los malos y falsos cosejos del conde Galalon.
Perpifian, Santos Arbus, 1585.

R/13532(2).

Chronica llamada el Triumpho de los nuene mas preciados varones de la Fama.
Barcelona, Baltasar Simén, en casa de Pedro Malo, 1586
R/10293.
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Bernal, Beatriz, Comienca la historia de los inuictios y magnanimos canalleros don Crista-
lian de Espana, principe de Trapisonda, y del infante Luzescanio su hermano, hijos del fa-
mosissimo emperador Lindedel de Trapisonda.

Alcala de Henares, Juan Ifiiguez de Lequerica, a costa de Diego de Jaramillo,
1586 (colofén: 1587).

R/13531.

Silva, Feliciano de, Chronica de los famosos y esforcados cavalleros lisuarte de Grecia, hijo
de Esplandian emperador de Constantinopla y de Perion de Gaula, hijo del vali€ete y esfo-
reado canallero Amadis de Gaula.

Zaragoza, Pedro Puig y Juan Escarrilla, a costa de Antonio Hernandez, 1587.
R/11759.

Huerta, Jeronimo de, Florando de Castilla: lauro de canalleros, compuesto en octava rima.
Alcala de Henares, Juan Gracian, a costa de Juan Garcia Callejas, 1588.

URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000193826&page=1> (cons.
1/3/2019)

R/11850.

Rodriguez de Montalvo, Garci, E/ ramo que de los guatro libros de Amadis de Ganla
sale llamdo las Sergas del muy esforcado canallero Esplandian, hijo del excelente rey Amadis
de Gaula.

Alcala de Henares, Herederos de Juan Gracian, a costa de Juan Sarria, 1588.
URL: http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000016075&page=1 (cons.
1/3/2019)

R/13138(1).

Silva, Feliciano de, Choronica del muy valiente y esforcado principe y cuallero de la ardiente
espada Amadis de Grecia, hijo de Lisuarte de Grecia.

Lisboa, Simad Lopes, 1596.

URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000151536&page=1> (cons.
1/3/2019)

R/13142.

Libro que trata de los valerosos y esforcados hechos en armas de Primaleon.
Lisboa, Simad Lopes, 1598
R/13152

He pretendido con este trabajo acotar una de las multiples facetas
que el «poligrafo» Gayangos abarcé a lo largo de su vida: la literatura
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medieval y, en concreto, los libros de caballerfas. Son tantos los géneros
literarios por los que se interesd, que cabria plantearse algo similar con
cada uno de ellos, de manera que en un futuro pudiéramos contar con un
estudio global de su coleccion, estudio del que podrian sacarse consecuen-
cias muy interesantes, sin duda. Por el momento, valga esta pequefia con-
tribucion en lo relativo al género caballeresco.

S
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Abstract

La traduccion castellana de la novela de Joanot Martorell, Tirante e/ Blanco (Valladolid, 1511), tuvo poca
repercusion y, en consecuencia, una escasez de ctiticas en comparacién con las realizadas a otros libros
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The Spanish translation of Joanot Martorell’s book of chivalry, Tirante e/ Blanco (Valladolid, 1511) did
not have a significant impact and, consequently, there is a scarcity of critical reviews of the work in
comparison with the many other appreciations of books of chivalry which appeared during the 16th
century. Yet, these few literary attacks on Tirante e/ Blanco are very interesting and deserve a detailed
study. The novel is criticized by moralists and humanists because of its lack of historical truth (Juan de
Molina), its negative influence on young women readers (Juan Luis Vives) or its departure from the
edifying militia (Jerénimo Sempere). This article examines the literality of these criticisms, the contexts
of their authors and the works where they were included, as well as the literary circles in which those
readers and critics of Tirante e/ Blanco moved.
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Tirant lo Blanc, la novela de Joanot Martorell, publicada por vez pri-
mera en 1490 (Valencia, Nicolau Spindeler), fue reeditada en su original
catalan en 1497 (Barcelona, Diego de Gumiel) y su traduccion al castellano
sali6 a la luz catorce afios después, editada por el mismo Gumiel (Vallado-
lid, 1511). Esta traduccion fue la que leydo Miguel de Cervantes, con la
atencion que demuestra el detenido e irénico elogio al libro que enuncia
el cura amigo de Don Quijote en el capitulo del escrutinio (D, 1, 6).

En 1511, cuando sale a la luz T7rante e/ Blanco como anénimo libro de
caballerias castellano, nos encontramos en medio de unos afos clave para
la consolidacién de 1a literatura caballeresca en Espafia y en Europa. En el
reino de Castilla se acababan de publicar los cuatro libros de Amadis de
Ganla, en 1508, con un éxito merecido para la obra de Garci Rodriguez de
Montalvo, que pasara a ser el referente principal en la imparable propaga-
cién del género a lo largo del siglo XVI. Evidentemente, Diego de Gumiel
publica la traduccion del original, Tirante, como ha reconocido unanime-
mente la ctitica, «a la zaga de Amadis'. Por eso, de la ediciéon de Tirante se
ha borrado cuidadosamente cualquier huella que delate su origen y autoria
valencianos. A la vez, en Italia, en la misma corte de Ferrara en la que
Ariosto estaba componiendo su Orlando furioso, asi como en otras cortes
padanas, Tirant estaba siendo leido y apreciado, primero en su original ca-
talan, y mas adelante en la traduccion al italiano de Lelio Manfredi, que
saldrfa casi tres décadas mas tarde a las prensas, en 1538, siendo reeditada
en 1566 y 1611, siempre en Venecia.

Teniendo en cuenta la proximidad temporal, asi como la relevancia
de los textos, no nos extrafara que 1zrante e/ Blanco (1511) pasara a formar
parte, junto a Amadis (1508) y Esplandidn (1510), del circulo central en la

! Es la afortunada expresién que inicié Ramos (1997 y 1998), ampliandola luego a la edicién de otro
texto antiguo, Zifar (Sevilla, Cromberger, 1512), también publicado «a la zaga» y a la imagen de Amadis.
Lucfa Megfas (1998) hablaba, casi a la vez que Ramos, de «estrategia editorial» a la hora de publicar
Tirante tras Amadis. Véase, a partir de aqui, para el estudio mas detenido de la traduccion, y para las
condiciones y contexto del trasvase de Tirant en Tirante, el libro fundamental de Mérida (2006), dedicado
al andlisis de la fortuna del original de Martorell por tierras hispanicas; especificamente, para la traduc-
ci6n auspiciada por Diego de Gumiel, Mérida (2006, 13-44). La tesis de Camps Perarnau (2008) ilumina
con detalle muchos aspectos de la traduccion al castellano, asf como de la edicién y difusién de la misma,
en el contexto de la gran labor editorial de Diego de Gumiel (véase también Camps Perarnau, 2011).
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diana a la que apuntaron los dardos de las primeras criticas o censuras de
los nuevos libros de caballerias castellanos por parte de muchos letrados
y humanistas. Sin embargo, solamente recibiria los dardos de esas primeras
criticas —hay que insistir en ello desde el principio—, puesto que hacia la
década de los afios 30 las menciones a Tzrante practicamente desaparecen
(no asf las que se ceban en otros libros caballerescos), al igual que se des-
vanece casi en paralelo la estela de su popularidad entre los lectores del
XVI, a tenor de las escasas noticias que tenemos de posesion de ejemplares
del libro. Todo ello hace todavia mas extraordinaria no ya la critica del
cura del Quijote, sino la lectura previa y al parecer muy atenta del texto por
parte de Cervantes.

Pues bien, partiendo de esa precariedad, las primeras criticas al T7rant
original vernaculo o al Tirante castellano estan practicamente monopoliza-
das por los escritores —muchos de ellos valencianos— a los que nos hemos
de referir en las siguientes paginas. No son los tnicos, pero si los que
apuntaron con mayor carga de municién a la novela de Joanot Martorell
dentro de ese blanco o diana en la que casi siempre se ubicara en compafia
de otros libros de caballerias. Estos letrados demostraron asi, precisa-
mente a través de sus ataques, un cierto reconocimiento del valor y popu-
laridad de la obra, aunque se cifrara éste, paraddjicamente, en su potencial
peligroso y negativo sobre lectores o lectoras. En el fondo de sus argu-
mentarios criticos vamos a hallar, fluctuando entre los tépicos del exordio
y la sincera reconvencion, una rica casuistica de razones mas o menos fun-
dadas, logicas o topicas. Por avanzarlo muy resumidamente, encontrare-
mos tanto graves como manidos reproches a la carencia de veracidad de
la novela de Martorell (en el caso de Juan de Molina), a su influencia edu-
cativa perniciosa (en el de Luis Vives) o a su alejamiento de la milicia edi-
ficante (en el de Sempere). Valdra la pena dedicar algunas paginas a la
literalidad de esas criticas y a los contextos de los autores y las obras en
que se formularon.
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1. La presencia efimera de Tirante el Blanco en las primeras criticas
a los libros de caballerfas

1.1 La escasa repercusion de la traduccion castellana

La primera salida del incunable de T7rant lo Blanc (1490) habia tenido
una importante repercusion, naturalmente restringida a lectores de lengua
catalana. La prueba esta en la reedicién de la obra en Barcelona, 1497, a
cargo de Diego de Gumiel. Los datos externos, aunque no estan todavia
sistematizados, son suficientes para reconocer una entusiasta aceptacion
del libro®. Y algunos testimonios coetidneos confirman esa excelente aco-
gida, a través de curiosas notas socioliterarias. Asi, en Valencia, un poema
de Jaume Gassull, Lo somni de Joan Joan, editado en 1496, nos da una pre-
ciosa pista sobre la popularidad de la novela entre el pablico lector feme-
nino, cuando una mujer le dice a otra: « —Digau, senyora: / i vos que séu
gran oradora / e gran legista, / que al-legau tant lo Psalmista / ilo Tirant
[...] ». La mujer culta de la época tenia lecturas religiosas («o Psalmistax, es
decir, el Salterio) y profanas (las poesias de Rois de Corella, que Gassull
cita a continuacién), y entre estas ultimas estarfa de moda «lo T7rant. Tirant
serfa un libro tan conocido por esas fechas que servirfa, por su voluminoso
tormato 7 folio y por su normalidad fuera de sospecha, por ejemplo, para
ocultar un libro perseguido por la Inquisicion, el de las Profecias, que al
parecer lefa y prestaba Miguel Vives, rabino de Valencia, primo hermano
del humanista Juan Luis Vives, segin se constata en el proceso inquisito-
rial del primero (Riquer, 1990, 243).

Esos datos positivos contrastan, sin embargo, con lo que serfa un

2 Berger (1987, 11, 377-378, 386; 1990) inventariaba entre 1490 y 1530 al menos ocho propietarios de la
obra, solamente en Valencia: dos comerciantes, una viuda de comerciante, un zapatero, un notatio y
tres nobles. En otras zonas de la corona de Aragén hay igualmente testimonios tempranos de recepcion:
cinco documentos mallorquines, entre 1506 y 1515, presentan a T7rant en manos de un sacerdote, un
artesano, un escribano, un ciudadano o un noble (Hillgarth, 1991, I, 181-182; Mérida, 2006, 54). Y exis-
ten diversos ejemplos de circulacion del libro en el Principado, recopilados por Pefia Diaz (1996, 215,
233; 1997, 105-107), a los que se puede afiadir algun inventario como el del presbitero barcelonés de
1508, donde se apunta un Tirant, curiosamente al lado de un Guarino Mezquino (Toldra, 2015).
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radical vuelco si nos detenemos a examinar la magra repercusion de la
traduccion de la obra, es decir, el Tzrante e/ Blanco publicado en Valladolid,
en 1511, por el mismo impresor de la ediciéon de Barcelona en 1497, Diego
de Gumiel. Camps Perarnau ha planteado y resumido con claridad el rela-
tivo enigma o misterio de la falta de repercusion literaria de la traduccion
de la obra:

El Tirante castellano ha estado siempre envuelto en el enigma de su escasa reper-
cusion literaria. Aunque solidas razones editoriales permitan sustentar hoy la idea
de una decepcion de las expectativas lectoras, una obra del valor del Tirante de-
berfa haber resistido la traicién estructural y editorial de la impresion vallisole-
tana, sobre todo teniendo en cuenta la fidelidad literaria de la traduccién de 1511
(2011, 273).

En efecto, muy a pesar de lo que pudiera hacer pensar la alabanza
cervantina®, la traduccion al castellano del T7rant no tuvo la influencia que
hubiera cabido esperat®. Setfa casi nula entre un tipo de lector medio, el
mayoritario entre los propietarios de libros de caballerias, es decir, el ciu-
dadano de una cierta disponibilidad econémica y sin infulas intelectuales,
que es precisamente el lector que describe Berger para el mercado

3 Anterior a la tesis de Camps Perarnau (2008), son esenciales los trabajos de Mérida sobre la andadura
de Tirant en tierras hispanicas, sintetizados hasta 2006 en el cap. 4, «Primeras fortunas y adversidades»
de su libro (20006, 45-60). Este capitulo 4 es en muchos sentidos el punto de partida del presente articulo.
Mas adelante, Mérida ha proseguido la labor de investigacion en ese campo (recogida parcialmente en
Mérida, 2013).

4 No comentaremos en este trabajo, puesto que requeritfa una atencién especifica, el tema de la alabanza
cervantina. Véase solamente Pardo (1996) para un buen balance sobre el llamado «pasaje mas obscuro
del Quijoter (pero no el tnico). Sélo puedo afiadir a lo ya expresado en otros estudios mios (sintetizados
en Beltran, 20006), que confirmo mi coincidencia con las agudas interpretaciones de Riley, y que las veo
cada vez mas compatibles con las mas discutibles y arriesgadas, pero siempre muy licidas, de Eisenberg
(1980, 1982).

5 Era hasta cierto punto insoélito, y casi temerario, publicar la traduccién de un libro tan extenso y cos-
toso. Para explicar los motivos que pudieron llevar a embarcarse en ese lance a su editor, Diego de
Gumiel, el mismo que habfa editado la obra en su original catalin en Barcelona, 1497 (era la segunda
edicién, como hemos visto, tras la de Valencia, 1490), se ha solido argiiir que confiaba en prolongar el
éxito que habfa tenido la publicacién de los cuatro libros de Awmadis (1508). En todo caso, se trataba de
una apuesta comercial comprometida, pero abocada a un relativo fracaso, como se demostrarfa a medio
y largo plazo.
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valenciano de estas décadas’. Apenas conocemos el caso del caballero va-
lenciano Pere Andreu Sart, que deja testimonio, en el inventario de sus
bienes de 1512, de la posesion de un ejemplar castellano —«libre de forma
maior denprenta nou intitulat tirant en castella»—, junto con otros pocos
libros, entre ellos cuatro de caballerias, Amadis, Sergas, Florisando y Guarino
(Camps Perarnau, 2010). Como subraya Leonard en su trabajo sobre los
libros que viajaron con los conquistadores al Nuevo Mundo, ni T7rant ni
Tirante aparecen citados en los registros de libros exportados, lo que cons-
tituye una notabilisima excepcion, pues practicamente todos los otros li-
bros de caballerias importantes aparecen mencionados (1949, 107).

Por tanto, si unimos menciones al texto catalan y al texto castellano,
el balance en cuanto a difusion de la obra resulta sumamente decepcio-
nante. Como vamos a examinar en las siguientes paginas, las citas al héroe
o al libro apenas sobrepasaron la frontera de las dos décadas siguientes a
su publicacion de 1511, y quedaron, ademas, casi restringidas a autores y
contextos valencianos. A ello se suma el hecho de que las influencias di-
rectas en otros libros, del mismo género caballeresco o de otros, fueron al
parecer poco significativas, como también veremos, o al menos no calaron
con suficiente hondura como para que las podamos considerar fuentes
palmarias.

¢ Como resumia Berger: «LLos comerciantes y sus familias leen Awadis, Palmerin de Oliva, La Trapesonda,
Tirant lo Blanch, El conde Partinobles y Tristan de I eonis; vemos que a un tintorero pertenece un Don Renaldos
de Montalbdn, a un albafil E/ espejo de caballeria, a un propietario de ultramarinos Florise/ de Niguea; un
pregonero conserva en su casa Valerian de Ungria y Lo cavaller de la crus. [...] El perfil general del lector
habitual de las novelas caballerescas, tal como nos lo trazan los documentos valencianos, es el de un
individuo sin problemas econémicos y por lo general ajeno a las preocupaciones intelectuales de aque-
llos cuya profesion implica un asiduo trato con los libros» (1987, 1, 387). Panorama de lectores no muy
diferente del que Ferrer Gimeno detecta para los propietarios de manuscritos caballerescos que testi-
monian los inventarios valencianos del siglo anterior, segun los cuales un presbitero podia guardar, entre
libros religiosos, una «Conquesta del Sant Greaby; la viuda de un panadero (artesano pudiente) habia reci-
bido en préstamo y guardaba en cofre, entre muchas piezas de ropa y otros papeles, «altre libre en paper
ab cubertes de perguami appel-lat: Lo somni de Merli; o el mercader Pere Cardona, quien podia poseer
un «T7istany» (Ferrer Gimeno, 2011b, 145-150).
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1.2 Presencia y ausencia de Tirant/ Tirante en las criticas a los libros de caballerias

Como comprobamos en las citas iniciales del nutrido y utilisimo lis-
tado de criticas a los libros de caballerfas en el siglo XVI recogido y anali-
zado por Sarmati (1996), los tres primeros criticos, ubicados
cronolégicamente en el marco de la tercera década de 1500 (en concreto,
entre 1523 y 1531), reconocen e identifican perfectamente a T7rante como
una de las principales obras del género y mencionan el titulo de la novela.
Los tres son intelectuales de entidad y prestigio, que no necesitan presen-
tacion para ser reconocidos: el gran humanista y pedagogo Juan Luis Vi-
ves, el poligrafo fray Antonio de Guevara y el también humanista, te6logo
y gramatico Alejo Venegas de Busto’. Con el mismo nivel de aceptacion
(y, consecuentemente, el mismo de rechazo censor) que los libros de Garci
Rodriguez de Montalvo, Tirante engrosaba con pleno derecho la némina
hispanica de los mas enjundiosos y por tanto también mas peligrosos li-
bros de caballerfas, contribuyendo a ampliar un nimero en un principio
bastante reducido y selecto de ejemplos ilustrativos de fabulas mendaces
y carentes de valores morales. Aunque no podemos olvidar que la repro-
bacion de esas ficciones no dejaba de ser una revisiéon o ampliacién de un
topico del exordio, focalizado en un género que renacia o se reavivaba. Un
tépico que actualizaba los recelos ya expresados —y ya centrados en el
mundo caballeresco— desde el primer humanismo por Dante Alighieri
(Paolo y Francesca leyendo el Lanzarote en el canto V del Inferno), por Fran-
cesco Petrarca en su Triumpho Cupidinitis (en versos que vamos a ver tra-
ducidos y parafraseados) o, ya en territorio peninsular, por autores como
el canciller Pero Lopez de Ayala, en su Rimado de Palacio, o Fernan Pérez

”No contamos el caso de Hernando Alonso de Herrera, quien, en el Prélogo a su Disputatio adversus
Aristotelem aristotelicosque sequaces, de 1517, adelantindose cronolégicamente a estos tres y a la posterior
secuela de criticos, ya asocia «las hablillas de Amadis, Leonis y otras consejas» a «juegos» y «vanas ocupa-
ciones» (Sarmati, 1996, num. 1). Pero, aparte de ésta, las citas mds tempranas son, en efecto, las de Luis
Vives, De institutione christianae feminae, 1523 (ibid., nam. 2); De officio mariti, 1529 (ibid., ndm. 3); y De causis
corruptarnm artium, 1531 (ibid., nim. 5), seguidas de la de Antonio de Guevara, Marco Aurelio con reloj de
principes, 1529 (ibid., nam. 4) y Alejo Venegas, Tractado de Ortographia, 1531 (ibid., num. 6).
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de Guzman®.

A la triada de censores primeros apuntada —Vives, Guevara y Vene-
gas—y a la hora de analizar mas a fondo la critica temprana a los libros de
caballerias que incluye a Tzrante, habremos de afadir el nombre de un le-
trado, posiblemente de menor talla, pero reconocido como eficaz traduc-
tor y corrector, sobre todo en el antiguo reino de Valencia donde
desarroll6 una laboriosa, incesante y variadisima actividad en torno al
mundo del libro. Aunque Sarmati no lo recoge, Juan de Molina presentara
también, como hemos de ver enseguida, y ya en 1522 (mas tempranamente
por tanto que las ilustres plumas de los escritores mencionados), su per-
sonal listado de libros tormentosamente mentirosos. Asi, entre «espumasy,
«humos escurosy, «espesas nieblas» y estruendosos «tronidos», también ¢l
citara a Amadis, Esplandian y Tirante como representantes de las antipodas
de la veracidad historica.

Verdaderamente estos tres grandes libros citados por Molina fueron
por calidad y extension los principales de entre los de caballerfas publica-
dos en el entorno de la primera década del siglo, y parecian destinados a
ser los mas representativos sucesores hispanicos de los ya clasicos Lanza-
rotes 'y Tristanes, que llenaban a sus lectores «as cartas de suefios» (como
habia avisado Petrarca) o, lo que viene a ser los mismo, «las cabecas de
viento» (como dira Gonzalo de Illescas). Y, sin embargo, de los tres, Ti-
rante desaparece por completo o casi por completo entre las alusiones cri-
ticas a partir de la década de 1530, mientras que los otros se mantendran
como estandartes y portavoces de la esencia dafiina de las fabulas caballe-
rescas, acompafiados habitualmente, eso si, de otros diversos titulos pro-
cedentes de nuevas remesas. Por ejemplo, Francisco Delicado, pese a estar
directamente relacionado con el mundo editorial castellano e italiano, no
menciona ya a T7rante en sus densas introducciones, nutridas de titulos ca-
ballerescos, a las ediciones venecianas de Amadis de Ganla (de 1533) o de
Primaleon (de 1534) (Sarmati, 1996, nums. 7 y 8). Y tampoco lo incluye Juan
de Valdés, quien en su Didlogo de la lengua (1535) aporta tan sabrosos

8 Rimado de palacio, estr. 163: «Plégome otrosi oit muchas vegadas / libros de devaneos, de mentiras
provadas, / Amadis e Langalote ¢ butlas asacadas, / en que perdi mi tiempo a muy malas jornadas».
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comentarios sobre Amadis, Esplandian, Palmerin, Primaledn, Florisando,
Lisuarte, 1epolemo, Guarino, Melusina, Reinaldos de Montalvdn, Oliveros de Casti-
lla y otros (ibid., nim. 9).

Lo cierto es que, a partir de la mencién de Luis Vives, en 1523
(«Amadisus, Splandianus, Florisandus, Tirantus, Tristanusy»), que hemos
de examinar mas a fondo, la presencia de Tzrante se va disipando. Después
de esta cita vivesiana, como si se tratara de una de esas «nieblas oscuras»
con las que lo comparara el propio Juan de Molina, Tirante se esfuma de
los repertorios de libros de caballerias criticados, que siguieron siendo mu-
chos y frecuentemente aparecieron dentro de listas redactadas por plumas
mas que notables. Solo se dan dos excepciones luminosas —descontando
la cervantina, muy posterior— dentro de la regla general de silencio o bru-
moso olvido. En primer lugar, la menciéon que hemos comentado de Alejo
de Venegas, en 1531, aunque practicamente repite lo dicho por Vives. Y
en segundo lugar, otra que no cita Sarmati, pero que vale la pena rescatar:
la de Jeronimo Sempere, quien menciona al personaje de «Tirante», empa-
rejado con «Carmesina» (acompafiados de la pareja de «Amadis» y
«Orianay) en su Cavalleria Celestial, publicada en 1554.

En un balance prospectivo inicial vemos, por tanto, que la presencia
de Tirante entre los criticos o censores fue muy restringida; se dilatd exi-
guamente en lo temporal y quedé muy constreflida en cuanto a amplitud
geografica, limitandose principalmente al ambito valenciano (no contemos
por el momento su fama en Italia, a partir de su traduccién al italiano).
Tirante destaca, en fin, en primera fila, junto a _Amadis y Esplandidn, en tres
de las mas tempranas criticas de los afios 20 (Molina, Vives y Venegas).
Pero su estela se disipa y su nombre practicamente desaparece durante las
décadas de los 30 y 40. Luego, extemporanea, tendra la cuarta mencion,
casi excepcional, arriba apuntada, de Jeronimo Sempere en 1554. En
quinto lugar, encontraremos una interesante alusion al personaje de «Ti-
ran» (sin duda, Tiran|[t]), esta vez como héroe valeroso, en la pluma de fray
Antonio de Guevara (1539-1541). Y, en sexto lugar, una mencion dltima,
igualmente extemporanea, de Miguel de Medina, en 1564. Y asi hasta el
casi se dirfa que milagroso rescate de Miguel de Cervantes en la Primera
Parte de Don Quijote (1605).

Seis menciones a lo largo de casi un siglo no son muchas, y menos si

69



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

las comparamos con el centenar largo de citas de este tipo (por negativas
que fueran) que acumul6 Amadis, acompanado o no de Esplandiin. Sin em-
bargo, es cierto que esa parquedad de evocaciones de la novela de Joanot
Martorell va a coincidir con las escasas o nulas alusiones a poseedores de
un ejemplar de Tirant, o a la circulacién de su traduccion castellana. Nada
que ver con la presencia casi apabullante de los libros de Garci Rodriguez
de Montalvo no sé6lo en Espafa, sino en Europa.

En esta tesitura, el repaso mas detenido de los marcos y contextos
historico-literarios de esas reveladoras —por parcas que fueran— criticas re-
cibidas por Tirante e/ Blanco antes del llamativo elogio del cura en Don Qui-
Jote, quizas permita ayudar al esclarecimiento de las razones por las que esa
notable traduccion estuvo tan ausente de las lecturas hispanas del siglo
XVI. Pero, ademas, es posible que nos abra una ventana con mas luz a los
circulos de letrados valencianos que pudieron conocer y por tanto leer,
apreciar o quién sabe si desdenar la obra.

2. Tirante como posible modelo «realista» en Espafia, y cortesano
y militar en Italia

2.1 Tirante como posible modelo «realista» en Espaia

No nos detendremos, por quedar fuera de los propodsitos de este tra-
bajo, en la hipétesis que defendié Avalle-Arce en torno a la influencia del
original catalan de T7rant (el publicado en 1490 y 1497) sobre el Amadis de
Montalvo, basandose en la impronta mediterranea y bizantina de sus libros
IIL, IV vy, sobre todo, V (Esplandidn). Se trata de una conjetura que no se
ha llegado a consolidar entre los estudiosos de la materia. Sin embargo,
sigue siendo necesario preguntarse si influyé —y en caso afirmativo, hasta
qué punto—la mucho mas accesible traduccion castellana en la creacion de
los libros de caballerfas compuestos a partir de 1511.

El éxito de la edicion de Amadis (en 1508) pudo haber motivado en
gran parte, tal como hemos visto, la apuesta comercial de Diego de Gumiel
en la arriesgada salida editorial del Tzrante de 1511. Sin embargo, un su-
puesto «monopolio» editorial amadisiano no es suficiente explicacion para
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el hecho de que Tirante e/ Blanco, un libro con al menos tanta extension,
materia argumental, calidad retorica y variedad como Awmadis 'y Palmerin de
Inglaterra (por mencionar solamente los otros dos libros salvados también
de la quema por el cura de Don Quijote), fuera relegado tan pronto al olvido,
puesto que otros libros de caballerias de mucho menor interés gozaron de
mayor éxito y de reediciones.

¢Coémo explicar, entonces, esa postergacion? Los intentos de hacerlo
han girado normalmente en torno a la falta de adaptacion de un «realista»
Tirante al modelo «idealista» amadisiano. Es la tesis de la excepcionalidad,
o de la rareza, que anticipaba y resumia Menéndez Pelayo al afirmar que
Tirant habia sido demasiado «esporadico». Y, en efecto, el radical realismo
(la verosimilitud casi extrema), el erotismo y el humor parecen ser tres de
los principales ingredientes que singularizan T7rant respecto al libro de ca-
ballerfas amadisiano, mas monocromatico y, por tanto, mas uniforme y
homogéneo. El consumidor de un determinado género literario no esta
acostumbrado a que se rompan con estrépito sus expectativas como lec-
tor; le desconciertan y rechaza los cambios inesperados en personajes, ac-
cion y estilo. Estos tres componentes eran sin duda novedosos en la
tradicion de literatura de caballerias vernacula, pero la combinaciéon explo-
siva de todos ellos pudo resultar, ademas, chocante, extrafa, incompren-
sible o inaceptable’.

Algunos de los libros de caballerias publicados entre 1515 y 1534,
muchos de ellos en imprentas de Valencia, se han querido vincular, dadas
sus singularidades o especificidad tematica, a una especie de respuesta o
desvio «realista» al paradigma inicial «idealista» representado por Amadis de
Ganla. La némina de estos libros que pudieron haber insuflado nuevos
aires a los fundacionales y ya plenamente reconocidos empezaria con el
Floriseo de Fernando Bernal (Valencia, Diego de Gumiel, 1516), que

9 Estos tres planos son los que alabara el cura de Cervantes en Tirant: los caballeros mueren en sus
camas. ..», etc. Pero son también lo que, paradéjicamente critica el mismo cura, ofreciendo una respuesta
tan retorcida y ambigua como la dificil ambigiiedad que le plantea el libro, como dice Riley (es lo que
intento replantear en Beltran, 2019). Sin entrar en detalles, el cura del expurgo cervantino parece recor-
dar de T7rante principalmente lo mas llamativo o escandaloso, es decir, lo mas «ex-céntrico» o «desviado»
de la norma de los libros de caballerfas (Fisenberg, 1982).



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

precisamente fue la ultima obra editada por Gumiel antes de caer en la
ruina econémica (Camps Perarnau, 2008). Floriseo habria sido también una
de las ultimas obras del llamado primer periodo de expansién de los libros
de caballerfas hispanicos, tras el Awadis de Ganla (Zaragoza, Jorge Coci,
1508) y las Sergas de Esplandian (Sevilla, Cromberger, 1510) de Garci Ro-
driguez de Montalvo, tras el Palmerin de Oliva, atribuido a Francisco Vaz-
quez (Salamanca, Juan de Porras, 1511), y tras el Lisuarte de Grecia de
Feliciano de Silva (Sevilla, Juan Varela de Salamanca, 1514)™. Pero a partir
de Floriseo siguieron imparables una serie de libros algo menos extensos y
mas vatiados: el anénimo Arderigue (Valencia, Juan Vifiao, 1517)"" |, Clari-
balte de Gonzalo Fernandez de Oviedo (Valencia, Juan Vifiao, 1519)"2 Le-
polemo de Alonso Salazar (Valencia, Juan Jofre, 1521)", Florindo de
Fernando Basurto (Zaragoza, Pedro Hardouin, 1530)'* o el an6nimo T77s-
tan el Joven (Sevilla, Domenico de Robertis, 1534), que se podrian encuadrar
dentro de esa misma corriente «realista»'.

Aunque reconozco que mis pesquisas no han podido ser exhaustivas,
no he encontrado nunca influencias directas o inapelables en ninguno de
estos textos, tal vez con la excepcion del dltimo, T7istin el Joven. En esta
original secuela de T7istin de I _eonis (obra que se venia publicando con éxito
desde 1501), la procacidad y alusiones erdticas en algunos pasajes parecen
tener un claro parangén, en efecto, con algunas paginas de Tzrant. Algo
que de todos modos no resulta tan extrafio, puesto que de hecho los ecos

10 Véase, para el esbozo de las lineas generales de esa nueva hornada de libros, Lucia Megias (2002, 28-
32). Guijarro Ceballos (1999 y 2002) ha estudiado muy bien los limites de la posible influencia tirantiana
en cuanto al Floriseo.

11 Repaso y trato de actualizar los problemas que presenta Arderigue, tanto en fuentes como en estructura
y elaboracion de algunos de sus personajes claves, en Beltran (2019).

12 Véase Haro Cortés para la publicacion del Claribalte, en concreto atendiendo al programa de sus
ilustraciones (2007) y al contexto de su difusion en la imprenta valenciana (2014).

13 Bognolo (2002) y Neri (2006) han recogido las posibles influencias «realistas» a la hora de estudiar el
Lepolemo, texto recientemente reeditado por Bognolo y Del Rio (2016) y Corfis (2018).

14 Véase Del Rio (1989) y su edicion del Florindo (Del Rio, 2007); mas recientemente, Pedraza (2016).

15 Un caso especial, pero de influencia contraria, publicado en la misma década, setia el del Guarino
Mezquino (1512), que Martorell pudo haber conocido en alguna versién anterior (italiana o incluso cata-
lana), puesto que podtia corresponder al «Anderino Mezquino» que aparece en el inventario de bienes de
Marti Joan de Galba (véase Beltran, 2015b).
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contemporaneos mas sonoros de los pasajes tirantianos procaces los en-
contramos en la celestinesca mas que en la propia literatura de caballerfas.
En ese sentido, en la Segunda Celestina de Feliciano de Silva, prolifico y nada
convencional autor de libros de caballerfas en los que funde y confunde a
veces fragmentos de égloga y comedia celestinesca, podemos localizar ya
no meros retazos de intertextualidad, sino verdaderas resonancias tirantia-
nas, pero sin duda —al menos los mas notables de esos ecos—, porque tie-
nen la comedia latina como fuente comun a la celestinesca y a Tirant .

Pero volviendo a los libros de caballerias de la hornada «realistay, la
publicacién de cada uno de estos textos, y mas si los aceptamos en los
margenes del «canon» amadisiano, no haria mas que confirmar que Tirante
no tuvo que ser tampoco tan singular o excepcional como se piensa. A la
vista de todos estos congéneres, el argumento de que T7rante no se adaptod
a las expectativas de un lector excesivamente convencional o acostum-
brado a una monotonia —u homogeneidad— tematica y estilistica, no resulta
suficientemente l6gico ni valido'’.

2.2 'Tirante como modelo cortesano y militar en talia
La prueba de la falta de validez de ese argumento de excepcionalidad

la tenemos en que, en contraste con esta tibia recepcion del texto caste-
lano, Tirant lo Blanc fue conocido —leido y escuchado— muy pronto en

16 Es 16gica la identidad de algunos pasajes celestinescos y tirantianos, si tenemos en cuenta que muchas
de sus fuentes son las mismas: la comedia latina elegfaca (Pamphilus) y humanistica, Ovidio, Séneca, la
materia troyana, la ficcién sentimental (empezando por la Fiammetta de Boccaccio), Petrarca e incluso la
tradicion lirica. Los ingredientes de comedia estan practicamente ausentes de toda la novela de caballe-
rfas llamémosla ortodoxa o idealista, pero es evidente que se integran en T7rant lo Blane, y justamente su
choque con la imagen del caballero supuestamente perfecto proporciona algunas de las escenas antolé-
gicas en el libro de Joanot Martorell. Para la obra celestinesca de Feliciano de Silva —pero con bibliografia
también sobre sus libros caballerescos—, véase Beltrdn, 2018b.

17 Navarro Duran ha apuntado como conjetura que la novela pudo antojarse peligrosa, al volverse ex-
trapolable el comportamiento pecaminoso de algin personaje a la politica coetanea (la de los afios 20 y
30 del siglo XVI); en concreto, la conducta libidinosa de la emperatriz de Constantinopla, amante del
joven Hipdlito, podtia haber ofrecido un reflejo indecente que se asociara con el comportamiento de la
reina dofia Germana, como supuesta amante del joven Carlos I (2011). Pero coincido con Alemany
(2013), en su resefia al libro de Navarro Duran, en que esta hip6tesis no esta justificada ni por los hechos
ni por los textos que conocemos.
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Italia, al filo del cambio de siglo, primero directamente en catalan y luego
traducido ya al italiano. Vamos a encontrar que los fundamentos explica-
tivos de esta recepcion italiana del libro se basan en cierto modo en argu-
mentos antagonicos de los que esgrimieron algunos de los criticos
hispanos (la premisa de que la ficcion no puede ser confundida ni ser leida
en clave historica), porque en buena parte el éxito de esa recepcion giraba
precisamente en torno a la asuncién de que la ficcién puede ser util y va-
liosa a la hora de crear modelos de comportamiento histérico. Lo resume
muy bien Gesiot, cuando analiza como se pudo asimilar en algunas de las
cortes de Italia la presencia del personaje heroico de Tirant, desde el
mismo Prélogo de la novela:

In poche righe troviamo condensati alcuni principi basilari dell’are#é aristocratica
e guerriera ostentata dagli eredi dei condottieri tardomedievali: la disciplina e la
sublimazione del costume, in questo caso militare; il dialogo tra doti marziali,
morali e intellettuali; 'esempio dei vir7 #l/ustres come chiave storiografica; 'officio
di tutela della patria, che in pratica serviva a legittimare il potere assoluto sul
popolo. D’altronde, il personaggio di Tirant, concepito come un eroe del mondo
antico [...], partecipava genuinamente a questa sintesi tra storia e ideale, tra il
piano della finzione e quello della realta (2018, 21).

Gesiot traza la linea de conexion entre la corte aragonesa de Napoles
—donde pudo haberse gestado en buena parte la novela de Martorell, tras
su estancia en ella en la década de los afios 50— y las cortes padanas. Un
personaje clave en el transito hacia el norte pudo haber sido el humanista
y bibli6filo Mario Equicola (1470-1525), quien desde Napoles acude a la
corte papal en Roma y luego se traslada a Ferrara y Mantua. En su Chronica
de Mantua (1521), cuando habla del ordenamiento caballeresco, menciona
cuatro referentes ficticios, dos arturicos y dos hispanicos, exactamente los
mismos que veremos mas adelante que dara el valenciano Juan de Molina
en el proemio a su traduccion de la version italiana de Los Triumphos de
Apiano Alejandrino, en 1522: «qual sia appo gli inglesi, francesi et spagnoli,
Poffitio et debito del cavaliero, da Tristano et Lanzellocto, da Tirant e
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Amadis si po comprendere» (apud Gesiot, 2018, 48)'%. Y antes de esa cita,
efectivamente, hacia 1500, pudo haber sido ¢l quien hiciera de mediacion
o transporte del libro para que fuera conocido también en las cortes de la
Italia septentrional.

El ejemplar que hoy alberga la Hispanic Society de Nueva York de la
edicién de Valencia, del 1490, tiene en la portada un ex-libris con dibujo
de las armas de los Gonzaga y de los Fieschi, y pertenecid, por tanto, a
Francesca Fieschi, mujer de Ludovico Gonzaga, nieto del segundo mar-
qués de Mantua, de nombre también Ludovico Gonzaga (1444-1478). Isa-
bella d’Este, mujer de Giovanni Francesco II de Gonzaga, marqués de
Mantua, recibia el afio 1500, prestado por su suministradora favorita, An-
tonia de Balzo, un ejemplar de la novela, y en 1510 solicitaba a Jacopo
d’Atri «un libro spagnolo nominato il T7rantes. Fue posiblemente por aque-
llos dfas cuando pidi6 a Niccolo da Correggio una traduccién al italiano
de la obra, que, si alguna vez se inicid, o llegd a completarse, estaria hoy
perdida. Y tal vez fue la misma Isabella la que regalé a Francesca Fieschi
el ejemplar del Tirant de 1490. En todo caso, cuando muri6 la primera, en
el inventario de sus bienes, y entre un total de 113 volimenes, diez de los
cuales eran libros de caballerfas —seis italianos y cuatro hispanos—, hay dos
ejemplares del T7rant, uno en catalan y el otro en castellano (los otros dos
hispanos son un T7istin y un Amadis).

El relevo en la traduccidn italiana corrié a cargo de un ferrarés, Lelio
Manfredi, quien ya el 1514 habia publicado en Venecia su traduccién de la
Careel de amor de Diego de San Pedro'. Sabemos que también el afio 1514
Manfredi trabajaba en la version del Tirant, sobre el original catalan, y que

18 Véase el personaje de Equicola, autor del aristotélico Lzbro de natura de amore, en el contexto mas amplio
de conocimiento y trasmisién de los libros hispanos en la Italia del Quattrocento, en Gesiot (2016 y
2018, 27-52). En un trabajo anterior, Gesiot ya habia propuesto esa linea de conexiéon: «Una prima
dimostrazione di questo sentire comune concerne ideale del miles Christianus: I'insistenza sulle nozioni
dellordre de cavalleria doveva costituire un aspetto del Tirant privilegiato dal lettore mantovano, se, oltre
un decennio dopo, ’'Equicola [lo] ricordava, a proposito dell’origine dei cavalieri» (2015, 192).

19 La traduccién catalana de esta ficcion sentimental data del afio 1493, tan solo un afio posterior a la
primera edicion castellana, del 1492. Es importante esta vinculacion o trasvase tematico y estilistico
porque, por ejemplo, el Tristin de Leonis incorpora en su edicion del 1501 hasta siete pasajes de otra
ficcion sentimental, Grimalte y Gradisa de Juan de Flores.
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concluyé su trabajo el 1518. Lo dedicé a Federico 11, marqués de Mantua,
hijo de la mencionada Isabella d’Este y gran aficionado también a la lite-
ratura de caballerias; a su madre, Manfredi le habia dedicado la traduccion
de Careel de amor. Unos versos de Cassio da Narni, que se declaraba hijo
literario de Ariosto, en su poema La morte de/ Danese (1521), testifican la
lectura en voz alta, como tantas veces se hacia con otros libros de caballe-
rfas, de aquella traducciéon en marcha, todavia manuscrita, dirigida al mar-
qués: «Lelio dui libti uno petr man teneva / da lui tradutti ne la lingua
toscha: / 'un Carcer d’amor chiamar faceva, / I'altro Tirante, ognun credo el
conosca; / questo a Federico marchese leggeva, / che in lingua externa
prima obscura et foscha / visto ’havea, et per tal exercitio / I’avea pre-
miato di bon benefition (apud Gesiot, 2018, 53)*. No sabemos por qué
motivo la traduccion de Lelio Manfredi permaneci6 inédita durante veinte
afios, hasta que fue finalmente publicada en Venecia, el afio 1538, pero las
reediciones de Venecia (1566 y 1611) confirman un relativo éxito de aque-
lla traduccion®.

Aunque no exista huella directa constatada, Gesiot (2015) ha demos-
trado convincentemente, ademas de estos datos tiempo ha contrastados,
la relacion con el Tirant del Mambriano, un poema caballeresco de 45 cantos
compuesto por Francesco Bello, llamado il Cieco da Ferrara, quien lo dejo
practicamente completo, si bien pendiente de revision, al morir en 1506.
El Mawibriano es el mas destacado poema heroico italiano entre los de
Boiardo y Ariosto. Gesiot (2018, 147-162) analiza la comunidad de ideas
entre el Tirant y el Mambriano —que a veces alcanza la convergencia casi
literal en la expresiéon— a la hora de presentar las virtudes del perfecto

20 Los datos conocidos hasta el momento han de ser precisados y ampliados con la profunda revision
del tema que hace Gesiot (2018, 53-67).

2l En Venecia, Nicolini da Sabbio, 1538; Domenico Farti, 1566; y Lucio Spineda, 1611. Esta traduccién
italiana fue reeditada criticamente, con estudio de su fortuna y confrontacion de las distintas impresiones,
por un equipo de investigadores (Martorell, 1984). Hay reciente traduccion al italiano actual, a cargo de
Cherchi (Martorell, 2013). Calvo (2012), al contrastar metédicamente los textos italiano y cataldn, llega
a la conclusion de que se trata de una traduccion esmerada y detalladisima, como sélo podia realizar un
buen escritor, y que las modificaciones respecto al original cataldn estin siempre ocasionadas por un
deseo de coherencia estilistica y un intento de superacién de algunos de los posibles errores de partida
(por ejemplo, referencias mitolégicas erroneas). Véase también Concina (2015).
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capitan, el ideal en el gobierno de la corte y el estado, o la fusion entre el
miles y el clericus. Concepciones y sensibilidades perfectamente compatibles
con las que Martines (1997) habia apreciado en las marcas de lectura es-
critas por un lector anénimo italiano, de finales del siglo XVI, sobre el
ejemplar de la edicion veneciana de Tzrant de 1538 que alberga la Biblioteca
Vaticana. Martines concluia, en efecto, que al lector de este ejemplar le
interesaban especialmente las instrucciones sobre el amor y sobre el regi-
miento de principes™. Finalmente, de nuevo Gesiot (2018, 163-174) apre-
cia nuevas y evidentes trazas de plagio del Tzrant en el cap. XV del Duello
regolato (1551), un extenso y elaborado tratado de comportamiento caba-
lleresco, compuesto por Fausto da Longiano, quien habia sido traductor,
entre otras obras castellanas, del Izbro dureo de Marco Aurelio de Antonio de
Guevara (1544)%.

Para concluir esta seccidn, en fin, consideremos que el de las huellas
constatables de T7rant en la Italia de la primera mitad del siglo XVI no es
un capitulo ya cerrado por completo, teniendo en cuenta las nuevas loca-
lizaciones de préstamos e influencias en textos y autores relevantes como
los aqui enumerados.” Estos testimonios nos hablan de una recepcion
destacada de la novela entre letrados y humanistas italianos de estas pri-
meras décadas. Probablemente mucho mas destacada que la que definiti-
vamente no tuvo, no sabemos ain bien por qué razones, en los reinos
hispanicos donde T7rant habia nacido y crecido en sus primeros afos.

22 En la misma linea, un manuscrito inédito de la primera mitad del siglo XVI, conservado en la Biblioteca
Ariostea de Ferrara, contiene un tratado de caballeria en el que se encuentran numerosos fragmentos
de la misma traduccién (Zilli, 1993).

2 Duello del Fausto da 1ongiano regolato a le leggi de Ihonore. Con tutti Ii cartelli missiui, e risponsini in querela
uolontaria, necessaria, e mista, ¢ discorsi sopra. Del tempo de canallieri errants, de brauz, e de 'eta nostra (Venecia,
1551). La primera traduccion del libro de Guevara corrié a cargo de Mambrino Roseo da Fabtiano y
habia sido publicada en Roma, 1542. En 1540, Herberay des Essarts, traductor igualmente del .Amadis,
habfa traducido al francés la version extensa del libro de Guevara, con el titulo de L orloge de princes.

24 Esos datos sobre la fortuna italiana de la novela, que son importantes pero complementarios respecto
a los objetivos de este articulo, han tenido que ser resumidos aqui muy sucintamente.
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3. «Espesas nieblas» de Tirante: la mencion de Juan de Molina en
la traduccién de Los Triumphos de Apiano Alejandrino

Volviendo a tierras hispanicas, veiamos como la falta de popularidad
y la mengua de criticas coinciden y hacen mas explicable o comprensible
la realidad incontestable de que la traduccion de Tirante qued6 practica-
mente hundida en la sima del olvido hasta el rescate de Miguel de Cervan-
tes. Por eso precisamente son de una especial relevancia esas escasas
criticas que avanzabamos en la introduccién y que habremos de examinar
ahora con mas detalle, una por una.

3.1 Juan de Molina y la defensa de la veracidad histdrica

El primer critico de Tirante e/ Blanco fue Juan de Molina. Su reproba-
cion de los libros de caballerias, en el Proemio a su traduccion de Los
Triumphos de Apiano (Valencia, 1522), es decir, de una parte de la obra del
historiador romano, de origen griego, Apiano Alejandrino (c. 95-c. 165),
seguira las pautas tipicas del exordium clasico en que un autor (aqui, traduc-
tor) ensalza la novedad de su obra (aqui, el original traducido) y eleva la
importancia de su papel, minusvalorando o zahiriendo a aquellos que han
escrito o escriben desde otro estilo o género.

Juan de Molina (1485-1552) fue un letrado originario de Ciudad Real,
pero instalado de manera fija en Valencia, en cuyos circulos editoriales —
en torno a los talleres de Juan Viflao, Juan Jofre, Jorge Costilla o Juan
Navarro— lo hallamos patticipando asiduamente entre 1515 y 1550%. De
su labor creativa sélo conocemos con certeza la autorfa de un texto de
influencia erasmiana, el Serdn breve en loor del matrimonio, incorporado pre-
cisamente a la edicién valenciana que el propio Molina publicé en 1528
del Enguiridion de Erasmo (Lopez Estrada, 1952; Brandenberger, 1997,
291-294). Aunque se movio en muchos otros ambitos ligados a la difusion
intelectual y al mercado de la imprenta —desde la correccion hasta la

2> Para la vida y obra del bachiller Molina, y en especial su labor como traductor, véase principalmente
Loépez Estrada (1952), Pérez Priego (1981), Montaner (1997, 47-76) y Arronis (2013).
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edicién de textos—, es su faceta de traductor la mas sobresaliente. Pérez
Priego ha destacado esa tarea de «traductor de oficio, habil romanceador,
[que] concibe la traduccién, no como una compleja labor filolégica, ni
como una inquieta creacion artistica, sino como una pura actividad vulga-
tizadora» (1981, 39-40)%. Tradujo del catalin, del italiano o del latin, entre
otras, el popular Gamaliel, prohibido por todos los indices inquisitoriales®,
el Tripartito de Juan Gerson (Alcala de Henares, Guillén de Brocar, 1519
[perdidal]; Valencia, Juan Jofre, 1524)%) las Epistolas morales de San Jero-
nimo (Valencia, Juan Jofre, 1520), Los Triumphos de Apiano (Valencia, Juan
Jotre, 1522), la Cronica d’Aragon de Lucio Marineo Siculo (Valencia, Juan
Joftre, 1524), el Libro de los hechos y dichos del rey Don Alonso de Antonio Bec-
cadelli (Valencia, Juan Jotre, 1527) y el Homiliario o Coleccion de Homrilias de
Alcuino (Valencia, Juan Navarro, 1552). Participé en la ediciéon de obras
de materia edificante, como el mencionado Enguiridion de Erasmo (Valen-
cia, Jorge Costilla, 1528) o el Libro dureo de Marco Aurelio de Antonio de
Guevara (Valencia, [Juan Joftre], 1528; Sevilla, 1528)%.

No sabemos hasta qué punto Juan de Molina llegaba a traducir lite-
ralmente, retocar o modificar totalmente los textos originales. De hecho,
su intervencion en algunas obras fue mas alla de lo que hasta reciente-
mente se consideraba. Asi, Arronis (2013) ha demostrado que el 1Verge/ de
Nuestra Seiora no se trata solo de una simple traduccién —como se crefa y
como ¢l mismo reconoce— de la 7da de la Sacratissima 1 erge Maria, escrita

26 Debemos considerar la eleccién de Juan de Molina de traducir a Apiano, como dice Pérez Priego,
desde la perspectiva de que las traducciones son un producto histérico que testimonia las corrientes
culturales, ideolégicas y literarias de una época. Como sefiala: «las ideas dominantes, el puablico y el
destinatario inmediato (patrocinador, mecenas, valedor), los intereses editoriales, los usos lingtiisticos,
los esquemas y modelos literarios, la propia tradicion traductora, etc., son factores que condicionan de
manera decisiva la practica de traducir» (Pérez Priego, 1981, 35).

27 La primera edicion conservada es de Valencia, Juan Jofre, 1525, pero hay testimonios de dos anterio-
res valencianas (la que Molina editarfa en catalan, 1517; y la primera edicién de la traduccién del propio
Molina al castellano, 1522), ambas perdidas. Véase Canet, Tipobibliografia (2019). Al consultar la de Sevilla,
De Robertis, 1536, confirmo que Molina efectivamente dice que tradujo el texto del catalan. Véase, para
informacién actualizada sobre caracteristicas y recepcion del texto, Ferrer Gimeno (2011a).

28 En la edicién que puedo consultar (México, Tenuchtitlan, Juan Cromberger, 1544), ya no consta su
nombre como traductor del latin.

2 La edicién de Valencia (ejemplar adquirido por la Biblioteca de la Univ. de Harvard) lleva el privilegio
de edicion concedido por los jurados de Valencia a Juan de Molina.
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por el valenciano Miquel Peres, sino de una verdadera y nueva composi-
cién (Arronis, 2013)*. En principio, por lo que hemos podido detectar en
distintas secciones de la edicion de Los Triumphos, Molina traduce la obra
de Apiano con casi estricta fidelidad. Ahora bien, su traduccién no se sus-
tenta sobre el texto griego original, sino sobre la version latina, De bellis
cintlibus Romanorum, del humanista italiano Pier Candido Decembrio. Y no
recoge toda la obra del historiador, sino que se limita a los libros de las
guerras libica, partica y mitridatica, libros 8, 10, 11 y 12 de la Historia Ro-
mana original. Entre el texto fuente y el texto traducido se advierten, en
todo caso, relativamente pocas discrepancias y fundamentales coinciden-
cias®.

En lo referido a su otra labor no estrictamente traductora, y especi-
ficamente a su vinculacion con la literatura de caballerias, conocemos que
Molina intervino no sélo en la edicion de un libro de caballerias anénimo,
Avrderigne (Valencia, Juan Vifiao, 1517),* sino también en la de Lepolenzo o

30 Tanto por esa cualidad recreadora o revisora, como por su evidente buen conocimiento del catalan y
del castellano, se puede sospechar que su labor fuera mas activa y creativa que de mero traslado literal,
y que pudiera, si no componer, si «tecomponen» textos heredados, de manera que resultaran realmente
originales. En el Prélogo del Arderigue (que, aunque anénimo, como todo el libro, bien pudo haber sido
escrito por Molina, como apunta Carpenter), el autor se muestra orgulloso de proporcionar al
dedicatario dos bienes: primero, trasladar o «venir a la lengua castellana» un texto que hasta el momento
habfa estado «encerrado en lengua estrangera» y que «a muy pocos era conocidow; y segundo, facilitar al
texto el «verse impreso, partido en capitulos, y fuera de la confusiéon con que a todos enojava»
(Carpenter, 2000, 4). Lo que significa que el texto habia tenido que ser traducido de otra lengua («dengua
estrangeray), lengua de menor difusiéon que el castellano («a muy pocos era conocido»), donde se hallaria
dispuesto en un continunm (sin particion capitular), dificil de descifrar (en enojosa «confusién») o, al
menos, poco armonioso o legible. Ese mismo orgullo de «ordenador y de traductor es el que muestra
en la dedicatoria del Verge/ de Nuestra Seiiora: «Reciban pues vuestras reverencias [...] su vergel, a mi ver,
bien plantado y no mal ordenado [...] y en esta lengua, por vuestro respecto, con mi trabajo nuevamente
nacido [...] el qual, compuesto primero por Miguel Pérez, ciudadano de Valencia que en gloria sea,
hombre de gentil ingenio y muy virtuosa vida, hasta aqui no era tan leydo por estar en la lengua que
estava» (Arronis, 2013, 395).

31 Véase, para la fortuna de Decembrio en Espafia, Bravo Garcia (1977), Lucfa Megfas (1992), Moll
(1992), Coroleu (2004), Matterni (2012) y Valero Moreno (2017). Debo el cotejo tentativo entre texto
fuente y texto traducido a la ayuda de mi alumna Teresa Cuesta, que desarrollé en 2018 su Trabajo de
fin de Grado sobre el tema.

32 Esta edicién, la unica que conocemos (reeditada por Carpenter, 2000), de la que se conservan tres
ejemplares, se terminé de imprimir en Valencia, el 8 de mayo de 1517. La edicién nada nos dice sobre
el autor o posible traductor del Arderigue, pero si que nos proporciona, en cambio, antes de la Tabla
capitular y justificando la fe de erratas, el dato importante de que «El bachiller Juan de Molina [fue]
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E/ caballero de la Cruz, (Valencia, Juan Jofre, 1521), obra atribuida al desco-
nocido Alonso de Salazat”. Interesa destacar esa faceta de corrector de
libros de caballerias, porque Molina, siendo el primer critico —antes incluso
que el siempre citado Juan Luis Vives— que vitupera las ficciones caballe-
rescas (Amadis, Esplandian y Tirani), esta participando en esos mismos
afios, sin embargo, como traductor, corrector, revisor o tal vez incluso
financiador («dando lo necessario para ello»), en algunas de las principales
ediciones de estas mismas ficciones que ataca. Se trata de una solamente
aparente contradiccion, que intentaremos explicar.

Molina serfa, ademas, no precisamente un intelectual retraido y
adusto, de los que se encierran entre cuatro paredes, sino un personaje
bastante extrovertido y popular en la corte virreinal, vinculado a los am-
bientes cortesanos valencianos, como denota su presencia en E/ cortesano
de Luis de Mila, donde se llegan a burlar de su locuacidad, apodandolo
«bachiller Cigala» (cigarra) (Perugini, 2012, 306-309). Dedic6 alguna de sus
ediciones a la duquesa de Gandia, al duque de Segorbe y al marqués de
Cenete, Rodrigo de Mendoza. Pero sobre todo escribi6 al servicio de Fer-
nando de Aragén, duque de Calabria y virrey de Valencia, quien intervino
en su defensa y logré que se le impusiera una condena minima en 15306,
cuando Molina fue acusado de murmuraciones contra el papado y contra
el Tribunal de la Inquisicién, y de haber proferido —en linea con muchas
de las ideas de Erasmo— ofensas contra algunos de los dogmas de la fe
catolica (Garcia Carcel, 1980, 328-330).

A continuacion de la «Epistola prohemialy, con la que se inicia su
traduccion de Los Triumphos de Apiano editada en Valencia, es donde en-
contramos la mencioén a Tirante. Juan de Molina antepone al texto de la
traduccion esa extensa epistola, fechada a 20 de agosto de 1522, que resulta
ser una cumplida loa a Rodrigo Diaz de Vivar y Mendoza (c.1466-1523),

corrector de las presente impression, y traductor» (Carpenter, 2000, 211). Véase, para una reevaluacion
de este libro de caballerias, Beltran (2019).

33 Alonso de Salazar aparece como autor en la primera edicién del Lepolemo, pero desaparece en las
siguientes. Juan de Molina contribuy6 a la financiacién de la primera edicién de este libro («dando lo
necessario para ello el bachiller Juan de Molina») y aparece como revisor en la segunda (1525): «fue
mejorado [el libro] y de nuevo reconocido por el bachiller Molina» (Bognolo, 2002; y Neri, 2006, 7-8).
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hijo del Gran Cardenal Mendoza, marqués de Cenete y gobernador a la
sazon del reino de Valencia. Ese extenso elogio es, a la vez que una parcial
biografia y una rendida alabanza, un intento de explicacién o justificacién
historica de la revuelta de las Germanias valencianas, que el marqués habia
acabado definitivamente de sofocar el mismo afio de la publicacién del
libro, es decir, en 1522. La dedicatoria epistolar ayuda, en efecto, a enten-
der mejor algunos de los contextos de mecenazgo que harfan posible la
publicacién de una traducciéon como la de Apiano Alejandrino en la Va-
lencia de aquellas fechas. En la «Epistola» hay constantes referencias a pet-
sonajes de la cultura clasica romana (Alejandro, César; ademas de, por
supuesto, el Cid, considerado antecesor de la familia del marqués), con los
que va siendo comparado Rodrigo de Mendoza. Y al acabar el panegirico,
en el folio de «Argumento sobre la mesma traducciény», que hace de puente
con el texto de Apiano, se integrara la critica a las obras de ficcion. La
suma combinada de alabanza (a la historia) y ataque (a la fabula) se decanta
hacia un elogio a las obras que tienen la verdad como premisa, como setia
el caso de la Historia de Apiano traducida. Molina se sirve asi, como otros
criticos de los libros de caballerfas (como ha visto Gagliardi, 2004: 251-
259), de una variante de uno de los #gpoi del accessus: el vituperio del género
literario contrario para ensalzar el que se anuncia como nuevo (recorde-
mos el ataque a la juglaria en los exordios del mester de clerecia). Aqui se
tratarfa del desprestigio de las fantasias tormentosas («estruendos fantasti-
gos») y mentirosas, que podrian confundir con sus falsedades los conteni-
dos literales veraces, tanto de las historias antiguas como de las crénicas
actuales:

[...] el autor deste libro fue Appiano, doctissimo en las letras griegas, natural de
Alexandrfa y por esto dicho Alexandrio, llamado otrosi sophista. Este, como sus
obras muestran (puesto que las mas se perdieron) fue aguila volante entre los
historiadores. Assi en escrevir muchas cosas y tratarlas por muy buen estilo,
como también (lo que mas precioso es) en aver guardado verdad en su escrevir
quanto ningun historiador jamas guardé. Esto los hombres de letras que ven
buenos libros ya saben que es assi; a los que no lo son suplico o me crean o se
informen de quien lo saber, porque soy cierto hallaran ser verdad lo que aqui les
prometo. De donde si son personas que aman verdad se encenderan mas en
desseo y amor de leer las cosas deste autor. No estan aqui las ficciones ventosas
de Esplandidn, ni las espumas de Awmadis, ni los humos escuros y espesas nieblas
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de Tirante, ni vanos tronidos y estruendos fantastigos de Tristan y Langarote, ni los
encantamientos mintrosos que estos libros que he dicho y otros como ellos fal-
samente se leen. Los quales todos (como Petrarca muy bien dize) hinchen las
cartas de suefios (Triumphos de Apiano, £. xii r-v)*.

Como comenta Camps Perarnau: «Molina ensalza la actuaciéon de
don Rodrigo contra el caos de las germanias para contraponerla despecti-
vamente a lo que “no esta aqui”: “las ficciones ventosas de Esplandidn, ni
las espumas de Amadis, nilos humos escuros ni espessas nieblas de T7rant”.
Una afirmacién cuando menos paraddjica en boca de quien fue protector
y valedor de la segunda edicion del Lepolemor (2011, 279).

Pero fijémonos ahora en la dedicatoria de la traducciéon que el mismo
Juan de Molina realizé de las Homilias atribuidas a Alcuino de York, publi-
cadas en 1552. Se utiliza el mismo topico para el exordio, incluyendo in-
cluso de nuevo la cita de Petrarca que a renglon seguido comentaremos.
Y, sin embargo, ha desaparecido ya Tirante:

Tanto era el deseo que las gentes tenfan de un semejante libro, que por librarse
ya de Amadises, Esplandianes, Tristanes, Langarotes, Epistolas, Sonetos, Capi-
tulos y otras burlerfas llenas de vanidad, que como Petrarca dize hinchen las
cartas de suefios, por mas no poder se han abracado con un libro que conun-
mente llaman Epistolas y Evangelios en castellano (f. xvi 1),

Es sin duda original de Molina la vistosa y ruidosa acumulacién de
metaforas meteorologicas aplicadas a los libros de caballerfas: «ficciones
ventosasy para Esplandidn, «espumas» para Amadis, «humos escuros y es-
pesas nieblasy para Tirante, a los que se suman «vanos tronidos y estruen-
dos fantastigos». No las encontraremos en ningun otro ataque conocido a
libros y no cabe duda de que la alegoria desplegada como evidentia retorica
es de su cosecha particular, porque Molina utiliza al menos en otra traduc-
cién la misma metafora de la tormenta «ventosa» aplicada a los libros

% Cito por el ejemplar de la edicion de Valencia, Juan Jofre, 1522, que conserva la Biblioteca Histérica
de la Univ. de Valencia (BH Z-13/217). Actualizo puntuacién y acentos.
% Valencia, Juan Navarro, 1552 (apud Pérez Priego, 1981, 41-42, n. 35).
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denostados. Con el titulo de Cronica de Aragin (1524) traduce la obra de
Lucio Marineo Siculo, De Aragoniae regibus (1509), y lo hace con el fin de-
clarado de contrarrestar la inica historia aragonesa en lengua vernacula, la
partidista Crdnica de Aragon de Fabricio de Vagad (Zaragoza, 1499). En el
prologo a su traduccién, Molina encarece la obra de Marineo, que estaria
hecha «con toda verdad e fidelidad de los muy auténticos originales qu’es-
tan en el archiu de Caragoca, Bargelona y otras partes», y arremete de ma-
nera furibunda contra Vagad, quien «olvidandose de la verdad abusé de la
pluma e hizo della un ventoso palo de ciego |[...] con su frailesca passion e
colera indigesta de monge mal domado» (apud Pérez Priego, 1981, 37).

3.2 Petrarca y los libros que «hinchen las cartas de suerios»

También resulta novedosa, aunque en este caso no sea de Molina, la
metafora de que estos libros «hinchen las cartas de suefios». Molina cita
correctamente los T7ionfi de Petrarca (1374). La cita original es:

Ecco quei che le carte empion di sogni,
Lancilotto, Tristano e degli altri erranti
ove conven che’l vulgo errante agogni

(Triumphus Cupidinis, 1, 3, vv. 79-81).

Molina no hace mas que extender a cuatro los dos referentes pro-
puestos por Petrarca: Lanzarotey Tristan. A estos dos, incorpora tres ejem-
plos mas hispanos: Amadis, Esplandiin y Tirante.

El Triunfo de Amor de Petrarca habia sido traducido al castellano por
Alvar Gomez de Ciudad Real o Guadalajara (c. 1510), aunque Molina no
sigue esta traduccion, sino con toda probabilidad el original italiano™. Es-
tos versos de Petrarca en concreto, los referidos a los personajes de la

% I.a de Gémez de Ciudad Real es traduccion, bastante libre, de unicamente el primer Trunfo, en octavas.
Los versos cotrespondientes dicen: «Lanzarote, y don Ttistan, y el rey Artis, y Galvan / y otros muchos
son presentes, / de los que dizen las gentes / que a sus aventuras bany ([LI], vv. 505-510; Recio, 1998:
74). Los tltimos versos se hicieron muy populares y aparecen repetidos, por ejemplo, en Don Quijote (1,
9;1, 49; 1, 16).
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materia de Bretafia —«Lancilotto, Tristano e degli altri erranti» que «le carte
empion di sogni»—, seguiran teniendo eco mas adelante, en plena discusion
renacentista sobre la relacion entre novela y épica desatada especialmente
a partir de la publicacién del Orlando de Ariosto. En la Gierusalenime liberata
(1575) de Torquato Tasso todavia se menciona: «[...] e taccia Arti qu’ suoi
/ erranti, che di sogni empion le carte». Pero mucho antes los habia para-
fraseado —practicamente plagiado— Cieco da Ferrara, el autor del Maz-
briano, la obra de cuya mas que plausible relaciéon con el Tirant hemos
hablado anteriormente. Se describe, en efecto, en el Mawmbriano, 1, 52, vv.
1-4 (con una écfrasis que copia literalmente los versos de Petrarca): «Sotto
la quarta logia eran scolpiti / Color che han piene le carte di sogni, / Lan-
cilotto, Tristano e gli altri arditi, / Onde convien che il volgo indarno ago-
gni» (Gesiot, 2018, 150).

Sin embargo, esta metafora petrasquesca utilizada por Molina —le
carte empion di sogni» / «hinchen las cartas de suefios»— no la encontra-
remos solamente en la tradicion italiana, desde Cieco da Ferrara a Tasso,
sino también en al menos tres autores hispanos, y siempre en parecido
contexto. El primero es Gonzalo Fernandez de Oviedo, quien en sus Quin-
quagenas de la nobleza de Espania (1544-15406) glosa algunos versos del mismo
Triunfo de Amor (entre otros de Petrarca), sirviéndose de los comentarios a
esta obra que habia escrito Alessandro Vellutello:

Justa peticién y sancto consejo da aqui el testo a todos los que hablan y escriven
para que no cuenten historias dubdosas y vanas, pues que en su mano esta callar,
o hablar verdades. E por esas cosas fabulosas dixo Francisco Petrarca en el ca-
pitulo tercero del Triunpho de amor. «Escusate de contar / historias que son dub-
dosas; / no relates tales cosas / que inciten a pecado». [...] Asi que para
inteligencia desas historias vanas dize su comentador [Vellutello] que en los li-
bros de los antiguos romancadores se lee que Lancarote e Tristan fueron dos
entre los otros famosos cavalleros aventureros quel rey Artis de Bretafia tuvo
en su corte, e esos hizieron sefialados fechos en armas. Mas los romancadores
(que son los que en Italia llaman charlatanes), o que cuentan al vulgo, cantando
novelas, juntaron con esas historias muchas fabulas, por dar pasto o entreteni-
miento al vulgo. E por tanto dize que hinchen las cartas, o hojas, de suefio, de
que se sigue quel vulgo, errando agoren y devanee fantasticando (Quinquagenas,
636; apud Valero Moreno, 2013, 181-182).
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Y, mas adelante, insistira en el mismo sentido:

Y los doctos bien saben ques como lo digo. E los curiosos no se engafien con
ficiones o fabulas de ventosos tractados en que hallaran alabados, como dize el
Petrarca, aquellos que el papel o cartas hinchen de suefio, Langarote e Tristan, e
los otros errantes, o cavalleros de aventura, que entendida la verdad es contar
desatinos y amores vanos. Y una levadura para enbavar e detener libidinosos e
encender otros, e quebrar langas que nunca ovo y espadas que nunca se amola-
ron, e perder el tiempo escuchando lo que nunca acontesci, ni aun pudo ser,
pues que todo fito y fabricado por ombres atentos a componer mentiras para
sacar dineros con ellas de las bolsas de los enganados que suelen cevarse del aire,
e para enriquescer imprensores [sic] e libreros con una mercaderia que devria en
el mundo ser escusada e aun muy castigada (Quinguagenas, 637; apud Valero Mo-
reno, 2013, 182).

De nuevo tenemos a un autor de libro de caballerias, Fernandez de
Opviedo, criticando su propia obra, los mismos libros de caballerias en los
que ¢l mismo se habia implicado. Su Claribalte, posible obra de juventud,
se publicé en 1519. Extrafia por ello, ademas de la paradoja de la critica,
el contundente ataque al animo de lucro de los «imprensores [sic]» y «libre-
ros»’’.

El segundo en utilizar la grafica imagen de Francesco Petrarca es
Diego Gracian de Alderete en el «Prélogo» a su traduccion de los Moralia
de Plutarco (1548). La actitud de Alderete esta muy préxima a la de Juan
de Molina. La veracidad de Plutarco se contrapone a las «mentiras y patra-
fias fingidas» de los libros de caballerias que «hinchen los papeles de men-
tiras», al igual que, para Molina, la veracidad de Apiano se oponia a las

37 Como apunta Valero Moreno, para Fernandez de Oviedo «a ficcién vana se ha extendido como una
mancha de aceite hasta constituir una epidemia social en cuya fiebre inventores, libreros e impresores
colaboran con una audiencia deseosa de relatos escapistas y emociones fuertes cuyos formatos se mul-
tiplican para cebar cada uno de los rincones del deseo tanto en Europa como, ya entonces, en la Nueva
Espafia» (Valero Moreno, 2013, 182). Gonzalo Fernandez de Oviedo compuso las Quinguagenas de la
nobleza entre 1544 y 1546, por lo que Juan de Molina no pudo tener en él un modelo a seguir. Fernandez
de Oviedo acude constantemente, como ha demostrado el mismo Valero Moreno (2013), a los comen-
tarios de Alessandro Vellutello a [ #rionfi de Petrarca, que se publicaron en 1525. De manera que tampoco
era posible que esos comentarios pudieran estar al alcance de Juan de Molina, que publica su traduccion
de Apiano en 1522 y por tanto tuvo que haber leido antes de esa fecha los versos de Petrarca.
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falsedades de los libros de caballerias:

Asi que en lugar de Tristanes, Reynaldos, Florisandos, Primaleones y Duardos, y otros
cien mil tales que binchen los papeles de mentiras, donde muchas personas muy a
menudo gastan sus buenas horas, por medio de esta traslaciéon tomaran un pa-
satiempo no menos provechoso que deleytable y honesto (apu#d Sarmati, 1996,
139-140, ntim. 24).

Y el tercero —y ultimo, que yo conozca— que utiliza una imagen muy
proxima a la de Petrarca para criticar la literatura caballeresca es Gonzalo
de Illescas, en su Historia pontifical y catolica (1565). Aunque no es exacta-
mente de llenar las letras o «henchir las cartas de suenos» de lo que habla
Ilescas, creo que utiliza una variante igualmente transparente de la misma
imagen cuando dice que de estos libros las gentes no pueden sacar mas
fruto que «hinchitles las cabegas de viento». En la cita se contrapone,
como habitualmente, la «deshonestidad» y el «atrevimiento» de los libros
de caballerfas (en este caso, «Amadises, Reinaldos y Esplandianes y otros
portentos...») a la «historia» y la «verdad» representadas por los Evange-
lios. Y, puesto que han profanado sacrilegamente esa verdad historica, se
propone incluso la drastica condena de su quema publica:

Otras muchas razones podrtia decir aqui que me movieron a tomar la pluma,
demas d’esta que es la principal; no las digo por no me alargar mas. Sélo una
diré, que fue por dar a los de mi nacién y lengua un honesto entretenimiento
para que se ocupen en leer y tengan juntas delante tantas cosas, tan dignas de ser
leidas y tenidas en la memoria, porque, de oy mas, no gasten su tiempo en leer
libros de cavallerfas y de hazafias fingidas, de los cuales ningtn otro fructo pue-
den sacar, mas de hinchirles las cabegas de viento, y estragarles los gustos para
que no puedan después tomar sabor de leer verdades. Y atun lo peor es, muchas
vezes y casi siempre, sirven los tales libros prophanos de provocar a deshones-
tidad los castos oidos de las doncellas y duefas que los leen. Es cosa que cierto
me espanta, como entre tantos libros como se han condenado en nuestros dias,
no se han mandado quemar publicamente estos Amadises, Reinaldos,

38 Alderete vuelve a atacar «estos libros desvariados de patrafias fingidas» en el prologo a la traduccion
suya de otro texto clasico, en este caso las Obras de Jenofonte (Salamanca, 1552). Cfr. Sarmati, 1996,
141, ndm. 27.
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Esplandianes y otros portentos de libros que, con tanto atrevimiento, han osado
usurpar el honestisimo sancto nombre de historia, como si se pudiesse llamar
historia cosa que no tenga por principal objecto la verdad. Mas espero yo en
Dios que algtn dia lo tengo de ver y entonces nos vengaremos, los que tenemos
esta profesion de las buenas letras, de los que han profanado sacrilegamente el
nombre de la historia que principalmente a la del sancto Evangelio, por ser aque-
lla la pura verdad (apud Sarmati, 1996, 148-149, naum. 39).

4. «De pestiferis libris»: la mencién de Luis Vives en De institu-
tione feminae christianae (1523)

Dos afios después, encontramos una de las mas o quizas la mas re-
conocida de todas las citas cuando se habla de ataques a los libros de ca-
ballerias. Se trata de la famosa del gran humanista valenciano Juan Luis
Vives (1492-1540)%. Setia injusto y anicrénico —aunque con demasiada
frecuencia se hace— leer fuera de su contexto pedagogico las citas de Vives,
amigo de Erasmo de Rotterdam y una de las personalidades principales
del humanismo europeo del XVI. Escribir sobre la educacion de la mujer
cristiana, en el siglo XVI, era reconocer su papel social, aunque natural-
mente dentro del seno familiar y centrado en la funciéon de educadora de
sus hijos. Toda una evidente trasformacion, aunque nos cueste recono-
cerlo hoy, respecto a etapas anteriores en las que no se habifa legitimado
todavia esa faceta de autonomia doméstica y decisivo rol familiar.

De institutione feminae christianae (1523) es una obra dedicada a Catalina
de Aragon, reina de Inglaterra, aunque en realidad escrito para ayudar a la
educacién de su hija, la joven princesa y futura Maria I de Inglaterra, que
a la saz6n contaba con siete afios de edad. La célebre cita de Vives criti-
cando la lectura de libros de caballerfas se incluye en su quinto capitulo,
que versa sobre los escritores que deben ser leidos o no por las mujeres

% 1.a bibliograffa sobre Juan Luis Vives es inmensa. Se puede acceder a una seleccién valorativa de la
misma, a través del reciente estudio de Narro (2015), que se centra en el pensamiento cristiano, las
fuentes clasicas y el tema de la educacién de la mujer, partiendo justamente de un detenido andlisis del
De institutione feminae christianae, el libro en el que vamos a fijar nuestra atencién.
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(«Qui non legendi scriptores qui legendi»):

Hoc ergo curare leges et magistratus congruit. Tum et de pestiferis libris, cuius-
modi sunt in Hispania Amadisus, Splandianus, Florisandus, Tirantus, Tristanus,
quarum ineptiarum nullus est finis [...]: Celestina lena, nequitiarum parens; Car-
cer amorum. In Gallia Lancilotus a lacu, Paris et Vienna, Ponthus et Sidonia,
Petrus Provincialis et Magalona, Melusina, dona inexorabilis. In hac Belgica Flo-
rius et Albus flos, Leonella et Canamorus, Turias et Floreta, Piramus et Thisbe®.

El listado de Vives esta evidentemente monopolizado, si exceptua-
mos los populares Celestina 'y Carcel de amor, por los libros de caballerfas. Y
aparece, de nuevo, Tirant junto con Amadis. Obsevamos que en el original
latino (1523), que se tradujo en pocos anos a varias lenguas, Vives diferen-
cia explicitamente entre los textos espafioles —Awadis, Esplandiin, Flori-
sando, Tirant lo Blanc, Tristan de 1.eonis—, los conocidos en Francia —Lancelot
dn Lac, Paris et Vienne, Ponthus et Sidonie, Pierre de Provence et Magalonne, Melu-
sine— y los populares en Flandes («in hac Belgica», donde Vives residia en
aquellos momentos): Florius et Albiusflos, Piramus et Thisbe, 1 eonella et Cana-
morus, Turias et Floreta. Tras las parejas notorias de Flores y Blancaflory Piramo
9 Tisbe, los cuatro ultimos nombres han producido a veces desconcierto en
la interpretacion. Pero corresponden a las dos partes de una novelita breve
espafola, al parecer desconocida en francés, Canamor y Turidn que, sin em-
bargo, se leeria desde 1523 traducida del castellano al neerlandés en dos
partes, cada una de ellas protagonizada por Canamor (padre) y Turian

40 En la reedicion revisada de la Institutio, publicada en Basilea, 1538, por la que citamos, Vives (1996-
1998, 1, 49-50) incorpora, respecto a la de Amberes, 1524, unos pocos textos, como «Splandianus» o
«Carcer amorumy», que en la de 1524 no estaban, asi como algin adjetivo (para «Tristanus, quarum
ineptiarum nullus est finis», o para «Melusina, domina inexorabilis»), que no modifican fundamental-
mente ese listado censorio monopolizado, como dice Gagliardi (2010, 50-51), por los libros de caballe-
rias e historias caballerescas, si descontamos las obras de Fernando de Rojas y Diego de San Pedro. El
texto de Vives ha sido estudiado recientemente, ademas de por Narro (2015), de manera mas especifica
para el contexto francés de criticas a los libros de caballerfas, por Montorsi (2015a, 116-120; y 2015b).
Como dice Montorsi: «Une quinzaine d’années apres la premiere rédaction, Vives s’étonne, s’indigne
plutét, du foisonnement des livres. Sous les yeux impuissants du pédagogue, les romans de chevalerie
se multiplient. Ce son des livres nocifs; la source de ces ‘fadaises’ est inépuisable» (2015a: 116). Y afiade
luego: «Dans les traductions francaises du texte de Vives, parfois on perd la mention de T7rant, bien stre
moins connu en France qu’Amadis» (2015a, 118).
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(hijo). La «LLeonella» que menciona Vives es la amada de Canamor, mien-
tras que «Floreta» es la de Turian, el hijo de Canamor. Vives estaba per-
fectamente al tanto de publicaciones, gustos y modas literarias en buena
parte de Europa®'.

La preocupacién de Vives por la educacion de las mujeres no era
infundada. Lo resume persuasivamente Gagliardi, en un trabajo reciente
donde preciosos nuevos datos se suman a otros ya conocidos sobre las
lecturas de libros de caballerias por parte de las mujeres:

Nifias, muchachas, recién casadas, jovenes madres: todas se desvivian por cono-
cer los ultimos lances de Amadises y Esplandianes; algunas se creyeron renova-
das Orianas [...]. Las mujeres de la época, espafiolas como portuguesas, italianas,
francesas, inglesas, alemanas y flamencas, compraban, revendian, alquilaban,
prestaban y tomaban prestados, lefan y escuchaban leer libros de caballerias, y
no dejaron de hacerlo ni siquiera cuando se multiplicaron las miradas censorias
de padres, maridos, confesores y bien pensantes: si era preciso, camuflaban las
lecturas prohibidas entre obras de devocion, o bien escondfan esos «sermonarios
de Satanas» [es la expresion de Alejo Venegas| bajo la cama o en el fondo de un
baul, para sustraerse al control del cényuge. Desde luego la necesidad de extre-
mar las precauciones se hizo cada vez mas apremiante, porque ante el éxito arro-
llador (y pan-europeo) del género caballeresco, un ejército de moralistas,
armados de buenos textos y mejores propositos, habia emprendido una verda-

dera cruzada contra dicha literatura de evasion, repleta de locuras y vanidades
(2017, 113-114).

«Moralistas armados de buenos textos y mejores propositos». En
efecto, el eco del anatema de Vives resuena pocos afios mas tarde en un
pasaje del Tratado de orfographia de otro humanista, Alejo Venegas (1531):

Pocas disciplinas hay en que no haya libros dafiosos, o a lo menos, superfluos.
Porque empecemos de nuestra lengua castellana: no nos embiarfa a decir desde

4 He estudiado con bastante detalle (Beltran, 2015a) la novela breve de Canamor y Turidn, incluyendo su
mencién en la cita de Vives, asf como el tema de su traduccién neerlandesa, muy proxima en el tiempo
a la primera edicion conservada del texto original castellano. Vives pudo haber conocido esta traduccion
en Flandes, lo que podria explicar perfectamente la inesperada presencia en el listado de esta historia
caballeresca menor, relativamente desconocida, al lado de otras historias breves y libros de caballerfas
mucho mas célebres.
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Lovaina Ludovico Vives tanto mal de nuestros libros vulgares, si viera él que, en
alguna manera, se podia soportar corrupcion de costumbres, y por eso, allende
de los Amadises y los Tirantes con toda su clase, con mucha razén difunde su
satirica safia en la lena de Celestina, que en mi verdad no hay Marcial que tanto
mal haga en latin, quanto esta flora patente desflora la juventud en romance (66-

67)™.

Esta mencién no tendria mayor relevancia, teniendo en cuenta que
es cita expresa y casi literal que recoge la de Vives, suscribiendo la opinion
del gran humanista como refuerzo de la propia. Sin embargo, cobra una
dimension ulterior, si aceptamos la sugerencia de Eisenberg (1980),
cuando estudia la figura de Venegas como censor eclesiastico, incluyendo
la faceta de censura (o no censura, como vamos a ver) de libros de caba-
llerias. Para Eisenberg, teniendo en cuenta que Venegas fue realmente el
primer letrado que recibi6 un encargo de censor de libros de caballerias (y,
por tanto, uno de sus primeros criticos), su negativa a actuar en contra de
ellos, es decir, a prohibirlos, pudo marcar la pauta de la practica inquisito-
rial posterior™. En definitiva, su funcién oficial era detectar y eliminar
errores religiosos, pero Venegas —que Eisenberg duda que hubiera real-
mente leido entero alguno de estos libros caballerescos— no los encontré
en ellos, puesto que la orientacién religiosa no era nunca reprochable, y
menos cuando desarrollaban temas y geografias de cruzada. La cita de Ve-
negas es importante por varias razones: por ese mismo subrayado de la
cita de Vives, porque conserva la alusion a «los Tirantes» (que podia haber
eliminado, al igual que suprime las de Esplandidn y Florisando presentes en
Vives) y, sobre todo, porque, como ha visto Gagliardi (2008), se puede
trazar un camino coherente de critica humanista entre Vives y él, Venegas,

4 Cito de la edicién de Toledo, Lazaro Salvago, 1531, digitalizado en la Biblioteca Digital Hispanica,
URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000092102&page=1 > (cons. 1/9/2019). Puede leerse
también en la edicién moderna de Nieto Jiménez (19806). El pasaje lo recoge Sarmati (1996, 120, num.
0). La coletilla «con toda su clase» revela un indefinido despectivo (toda la caterva, toda la chusma) que
ha sido bien analizado para el caso francés por Montorsi (2015b).

It is well known that romances of chivalry —secular ones, at any rate— were never censored. While
this fact reflects well on the practice of censorship in sixteenth-century Castile, it is worth pointing out
that Venegas may have set a model by himself declining to act against any of them» (Eisenberg, 1980,
240-241).
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en torno a las «fabulas» o «ibros milesios», que son en definitiva «ibros de
vanidades enherboladas»*.

5. «Tirantes al blanco de la gloria»: la Cawvalleria Celestial de
Jeronimo Sempere

5.1 Un libro prohibido por la Inquisicion

Tras las de Juan de Molina y Luis Vives, la tercera mencion de la
novela de Joanot Martorell en la critica del siglo XVI a los libros de caba-
llerfas estara a cargo de otro valenciano, Jeronimo Sempere (Samper, o
Sampedro)®, autor, entre otras obras, de un mas que peculiar libro de ca-
ballerias a lo divino, la Cavalleria Celestial del pie de la Rosa fragante (Valencia,
Iohan de Arcos, 1554; Amberes, Martin Nucio, 1554)%. El libro va

4 Venegas, en efecto, ya habla en la «Epistola al lector» que introduce la Teoldgica descripcion de los misterios
sagrados (1541) de Alvar Gémez, de que «todos los milesios escrivieron sus cavallerias amadisicas y es-
plandianicas hervoladas» (apud Sarmati, 1996, 130-131, num. 14).

4 Como «Hieronymo Sanpedro» aparece en la portada de la Cavalleria Celestial, pero como «Hieronymo
Sempere» firma la Carolea (1560), su principal obra. Y Gil Polo lo llama «Sempere» en el «Canto de
Turia» de su Diana enamorada. Cerda y Rico, en las utiles Notas al canto de Turia que acompafian a su
edicién de La Diana (Cerda, 1778: 380-384), lo apellida casi siempre Sempere (o Semperius). Jerénimo
Sempere era hermano del humanista y retérico Andreu Sempere, catedratico de Gramatica Latina de la
Universidad de Valencia. Andreu firma dos poemas que se publican como preliminares de la Segunda
parte de la mencionada Carolea compuesta por su hermano Jerénimo: un carmen en latin, «ubi loquitur
Hispania», que lleva en su epigrafe los nombres del emperador Carlos y de su propio hermano, y, a
continuacion, unos endecasilabos encadenados, en castellano, dedicados esta vez sélo a la encomiable
labor de su hermano. Sabemos, por otra parte, que Jerénimo Sempere organizé un famoso certamen en
honor a la Inmaculada Concepcion, en 1532 (véase mas adelante).

4 A estas dos ediciones, publicadas en el mismo afio, se sumaria otra también de 1554 publicada en
Venecia. Herrdn Alonso (2004) analiza y resuelve la prioridad entre estas ediciones. Manejo y cito por
el ejemplar de Amberes. Este primer libro fue seguido de una segunda parte, lamentablemente perdida,
pero de la que tenemos noticias, la Cavalleria Celestial de las hojas de la Rosa fragante, donde se hacfa lo
mismo que en el primero, pero con sucesos narrados en el Nuevo Testamento. Y tendria que haber
culminado incluso con una tercera parte. Como sefiala Herran Alonso: «T'odo ello con el fin ultimo de
hacer a los lectores volver al gusto por los libros sagrados mediante el artificio de presentarles algunos
de sus episodios mds narrativos como si de aventuras caballerescas se trataran, pero sin perder la opot-
tunidad de criticar, de paso, a las ficciones caballerescas como responsables de una imperdonable mar-
ginacion de las letras sagradas» (2004, 1031-1032).
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recorriendo distintos episodios del Antiguo Testamento, desde la rebelién
y caida a los Infiernos del ejército de Luzbel y sus demonios, hasta el
reinado de David, pasando por Adan y Eva, etc., todos ellos puestos al
modo caballeresco. La obra, proyecto absoluta y literalmente extraordina-
rio (o, mejor, exorbitado), puede antojarsenos de una ingenuidad dispara-
tada y supina cuando nos acercamos de manera condescendiente y distante
a su lectura. Por ello mismo, considero que tiene enorme interés tanto en
sus objetivos como en sus resultados, aunque no sea éste el lugar de ana-
lizarla mas que en lo que atafie a la mencién a Tirante que hace Sempere,
asi como en lo que afecta a su autor y a su contexto de composicion, edi-
cién y recepcion®.

En la época, sin embargo, no resultarfa tan ingenuo o inocente como
lo podemos juzgar hoy, puesto que cuenta con la excepcionalidad merito-
ria de haber sido el tnico libro de caballerias condenado por la Inquisicion,
exactamente en 1559*. Y, en efecto, pese a las acervas criticas morales que
estamos leyendo y comentando, paraddjicamente, no conocemos otro li-
bro de caballerias que fuera a parar a los indices de prohibidos, ni en Es-
pafia ni en Portugal. Evidentemente, para la censura inquisitorial el
proyecto de Sempere resulté no sélo insensato, sino peligroso, pues en-
tenderfa que su presumiblemente loable experimento de conciliar materia
caballeresca con materia religiosa podia atacar directamente los fundamen-
tos de la fe, al distorsionar o degradar esta dltima a puro entretenimiento
fabuloso.

Pues bien, la cita de Tirante en la Cavalleria Celestial se presenta en
medio de la no muy extensa «Epistola proemial del autor» introductoria al
libro (ff. 3r-5¢) y dice asf:

Aqui hallaran tragada no una Tabla Redonda, mas muchas; no una sola aventura,
mas venturas diversas; y esto no por industria de Merlin, ni de Urganda la

47 Véanse los trabajos de Herran Alonso (2004 y 2014) y Begue y Herran Alonso (2014).

4 Lo resume Herran Alonso: «Cuatro afios mas tarde, en el primer indice de libros prohibidos que se
hace publico, la Celestial es compafiera de viaje del Lagarillo, de 1a Segunda Celestina de Feliciano de Silva
y de algunas piezas teatrales de Gil Vicente y de Torres Naharro, por citar algunas de las mas famosas
de las diecinueve obras castellanas de caracter literario que componen la fatidica lista» (2004, 1033).
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Desconocida, mas por la divina sabiduria del Verbo hijo de Dios, a los hombres
escondida, investigable y secreta. También veran, no al maestro Elisabad, diestro
en la corporal cirugfa, pero muchos cirujanos acuchillados por la experiencia de
su milicia, los quales con los ungtientos de su santo exemplo sanaran a los heri-
dos sus espirituales heridas. Hallaran también no un solo Amadis de Gaula, mas
muchos amadores de la verdad increada, no un solo Tirante el Blanco, mas mu-
chos tirantes al blanco de la gloria, no una Oriana, ni una Carmesina, pero mu-
chas santas y celebradas matronas, de las cuales se podra colegir ejemplar y
virtuosa erudicion (3v-41)*.

La mencioén no sélo de «Tirante», sino de «Carmesina» ya implica un
conocimiento de algo mas que el titulo de la obra. Jeronimo Sempere o
bien habia leido o tenido en sus manos el T7rant, en su original catalan o
tal vez ya traducido al castellano, o bien simplemente no lo habia leido,
pero habia oido hablar de él. En todo caso, daba por supuesto que la pareja
de sus protagonistas era tan popular al menos para sus lectores como la
otra pareja, «Amadis de Gaula» y «Oriana». Aunque hay que rendirse a la
evidencia de que Sempere trae a colacion a «Tirante» tanto —o menos— por
los ecos de su fama como porque le viene bien por el juego de palabras
con «tirar al blanco de la glorian.

5.2 El retruécano de «tirar al blancoy

En cuanto al juego de palabras, Sempere recoge el envite de enredar
con el equivoco onomastico ya inherente al original de Joanot Martorell,
cuando combina «Tirant lo Blanc» (o «Tirante el Blancoy) con una —sola-
mente una de las varias posibles— de sus connotaciones derivadas, la de
«tirando al blancox». Sempere es aficionado a los juegos de palabras, a veces
de manera tan pedante o absurda como cuando se enreda con el «pero» y
el «emperon, a propésito del «pero» o «pera» o «mancana» de Eva en el

4 Seguimos el ejemplar que alberga la BNE de la edicién de Hieronymo Sanpedro, Libro de canalleria
celestial del Pie de la Rosa Fragante, Amberes, Martin Nucio, 1554, a través de la Biblioteca Digital Hispanica
(URL: < http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000091510&page=1 > (cons. 1/9/2019). Actualizo li-
geramente ortografia y puntuacion. Para los complejos problemas de prioridad entre la edicion valen-
ciana (Iohan de Arcos, 1554) y la de Amberes (también de 1554), véase Herran Alonso (2004). Para la
inclusién de la obra dentro de la critica a Tirant, véase Mérida (2006, 58).
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Paraiso™.

Conociendo la multiplicidad de modelos de caballeria que retne el
héroe Tirant, no podemos negar la concentracioén de diversos juegos en
torno a su nombre, desde la misma concepcién de la obra en el ambiente
valenciano o napolitano de su autor. Eran juegos que estaban muy vivos,
latentes desde la poesia cancioneril de la segunda mitad del siglo XV y
presentes en muchos fastos cortesanos. La copla VII de un poema cons-
truido sobre el topico cancioneril del asalto alegorico a la torre fortificada,
escrito por un poeta valenciano, Quirds, que aporta una cuarentena de
composiciones al Cancionero General de 1511, juega con los «tirantes» como
pieza de defensa de artilleria. Los versos dicen asi: «Verna aqueste Amor
a vos / para ver de conquistaros, / y empecara de tiraros / dos a dos / los
tiros por dertibaros. / Los amantes, / como mantas de #rantes, / recebiran
vuestros titos; / sus sospiros / passarian passabolantes» (vv. 61-70)".

Poco mas tarde, en la Question de amor, publicada en Valencia (Diego
de Gumiel, 1513), se incluye como en una croénica o revista de salon la
descripcién de varios desfiles cortesanos, en medio de los cuales destacan
los juegos de ingenio, los simbolos y los enigmas. Algunos de los perso-
najes femeninos son histoéricos y pertenecen a las cortes italo-aragonesas
de principios de siglo, con nombres distorsionados en la ficcion, pero mu-
chas veces reconocibles y asociados a personajes valencianos. Las letras o
mensajes que lucen en sus repetidos desfiles remiten a los simbolismos de
los colores en sus vestidos, y las combinaciones con letras son muchas™.

50 Cavalleria Celestial: «[...] dando crédito a las palabras de Luzbel, cogié el pero o mangana, pero ya que
lo uvo cogido, fuera bien que antes de comer el pero, pusiera entre ¢l y la boca un empero, con pensar
que comiéndolo avia de morir [...]» (f. 301).

51 Sigo la edicién de Gonzalez Cuenca (2004, 111, 363-364). Su autor, Quirds, muy escasamente docu-
mentado, podtia coincidir con el valenciano Diego Nufiez de Quirés. Aunque puede tener otras acep-
ciones, el «tiranter, asociado aqui a la «manta», es un «madero mas delgado que quartén, angosto y largo»
(DRAE). El juego verbal comprende la annominatio, con poliptotos de «tirarosy, «tiros», «tirantesy, y otros
recursos.

52 Por ejemplo, la combinacién de leonado y morado con blanco se puede interpretar en sentido amo-
roso, gracias a la clave que da la letra: «Do passion d’amor no afloxa, / lo blanco da mas congoxa»
(Perugini, 1995, 69). Y asi también, una tal Laurencia combina los vistosos rasos amarillos y azules con
una letra que aporta un mensaje dificil de descifrar (pero obsérvese la alusién a «vencer lo blanco): «Lo
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La marquesa de Pescara, por ejemplo, célebre poeta y protectora de las
artes, combina raso blanco y carmesi, jugando su letra con los conceptos
de merecimiento y padecimiento. Pero mas adelante, en una justa, desfilan
una serie de mantenedores y aventureros. Flamiano, el protagonista de la
Question de amor, es el primero; saca un caballo con unos paramentos de
brocado blanco y unas cortapisas encarnadas, sobre las cuales unas «letras
de plata grandes» decian:

Quien a lo blanco tirare
donde guarda lo 'ncarnado,
por demas avra tirado
(Vigier, 2006, 309)>".

Y mucho mas cerca de las fechas de publicacion de la Cavalleria Ce-
lestial, el mismo Sempere fue el principal instigador de la celebracion, en
1532, del que seria el dltimo certamen poético de cierta importancia con
composiciones en valenciano, organizado en honor a la Inmaculada Con-
cepciodn en la iglesia de Santa Catalina de la ciudad del Turia. Y los poemas,
en los que, como veremos mas adelante, participaron los principales poe-
tas del momento, se componian «tirant a la joia», es decir, «tirando al
blancow, para alcanzar el premio™.

En conclusion, la polisemia del nombre de «Tirant» se abre a todavia
mas posibilidades interpretativas cuando leemos estos retratos de corte y
de poesia de la primera mitad del siglo XVI, en alguno de los cuales se
vincula con la exhibicién de sentimientos amorosos o religiosos no sélo el

més porque desespete / quien vencer lo blanco espetra / las dos porque vaya fueta» (Ibid.). Ver mas
ejemplos jugando con el «blancox, en Perugini (1995, 69-70) y en Vigier (2006, 182-183).

5 Continuardn mas letras, que insisten en las alegorias amorosas. Sigo la lectura de Vigier (2006, 309),
que coincide con la de Andrachuk (2006, 147), quien también lee el Gltimo verso como «aurd tirado.
Aunque Perugini (1995, 148) da como lectura de ese verso «por demas aur tirado», entendiendo «aur»
como «orow, lo que podria relacionarse con las viboras de oro, que aparecen enseguida (posibles alusio-
nes al escudo de la familia Sforza-Visconti). La lectura «oro tirado» no setrfa extrafia, si tenemos en
cuenta, pot ejemplo, «Saya de oro tirado / pues d’amor tirada fue», en E/ cortesano de Luis de Milan; o,
en el mismo desfile de la Questidn, la cimera de Ypdlito de Castril con «unos tornos de tirat, hilo de oro
con su hilera» (Perugini, 1995, 152-153; Andrachuk, 2006, 152).

5 Véase Ferrando (1983, 783-788), Marino (1992, 7) y Martinez Romero (2001, 80).
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binomio blanco / rojo carmesi (Tirant lo Blanc / Carmesina), sino la ac-
cion de tirar «al blanco» o a «o blanco». Que es, en definitiva, con lo que
juega Jeronimo Sempere, conocedor de esos significados poéticos, decan-
tando el sentido —con un desplazamiento que no excluirfa el distancia-
miento irénico— hacia lo religioso: «otros tirantes [que tiran o disparan] al
blanco de la gloria».

5.3 Los sonetos preliminares y el circulo de amistades literarias de Jerdnino Sempere

Los sonetos preliminares de cualquier obra clasica informan sobre el
grupo literario que arropa una empresa de edicion. En un proyecto relati-
vamente insélito como el de Sempere, que parecia abocado, por su arries-
gada apuesta, a la censura eclesiastica, parece relevante preguntarse por los
integrantes de ese grupo de allegados y aliados intelectuales®. Mas, si sa-
bemos que algin integrante del mismo pudo haber estado implicado en
otros proyectos no solo poéticos o de traduccion, sino también especifi-
camente caballerescos, como serfa el caso de Aunés, que examinaremos
con especial atencion. La «Epistola proemial» de Sempere a su Cavalleria
Celestial va seguida de cinco sonetos (ff. 5r-6v). Luego, todavia continuara
un «Prologo» (f. 7r-v), donde el autor juega igual de osadamente que en
resto del libro con el topico del manuscrito encontrado, y un «Alfabeto»
donde desglosa un indice onomastico.

De los cinco sonetos preliminares, el primero es de Andreu Mart{
Pineda o «Andrés Martin Pineda», como aparece aqui®, y su dedicatoria
parece premonitoria de la suerte de la obra total, porque va dirigida «Al
zoilo y detractor («zoiloy, por «critico literarion, como el Zoilo censor de
Homero), comenzando: «No rompas con los dientes esta Rosax»; el

55 Marin destaca como estos versos sirvieron en ocasiones «patra contraatacar y contrarrestar, en la me-
dida de los posible, estas criticas [las de moralistas y autores graves|, rebatiendo sus argumentos, elo-
giando ante todo el estilo y la moralidad de estos libros, presentandolos como dechados, como modelos
dignos de imitacion donde se pueden encontrar sentencias y enseflanzas provechosas ademas de entre-
tenimiento» (2005, 1064).

56 El nombre aparece castellanizado, como hemos visto que pasaba con Sempere, quien también se
castellaniza aqui como «Sanpedroy; aunque ambos se presentan con nombre y apellido en catalan en la
mayorfa de los textos que conocemos suyos.
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segundo soneto, en latin, se atribuye a un tal «Petri Castellani», poeta dificil
de identificar”’; el tercero, a «luan Hieronymo Aunes» (que habremos de
acentuar «Aunésy, teniendo en cuenta que rima con aguda en los versos
del Morgante que veremos a continuacion); y los dos tltimos a Cosme Vio-
laigua, el primero de ellos en latin y el segundo en castellano. Los cuatro
autores de los cinco sonetos abren para nosotros una ventana a un circulo
de complicidades tejidas en torno al autor principal, Sempere. Esa nueva
luz, por lateral o tangencial que sea, nos lleva a examinar con mayor detalle
alguna parte de las actividades literarias tanto individuales como del grupo.

5.3.1 Jeronimo Aunés

Nos interesa destacar en primer lugar al tercero de los letrados que
colaboran con sus sonetos preliminares: Jerénimo Aunés. Su nombre y
apellido coinciden exactamente con los del traductor del italiano al espafiol
del libro de Morgante de Luigi Pulci (Libro 1, Valencia, Diaz Romano, 1533;
Libro II, Durdn de Salvanyach, 1535)°%. No hay, que yo conozca, fuera
estas dos, ninguna otra mencién de un «Hieronymo Aunes», ni en Valencia
ni en otros lugares, aunque si una atribucién de autoria de una obra poética
a alguien con el mismo apellido, «Aunes» o «Aunésy, que considero que
merece atencion. Se trata del «Menor Aunes» que aparece como autor de
un poema recogido en un pliego suelto que recoge una composicion

57 Para su posible identificacién con un tal Pedro o Pere Castellar, véase Valsalobre (2003, 177).

8 El nombre de Jerénimo Aunés habia sido identificado por Marta Haro, editora del Morgante, con todas
las cautelas posibles, con el de Jerénimo Artés, poeta y, ademas, conocedor del mundo italiano (2010,
XL-XLIII). Asume y suscribe esta identificacion Guerriero (2015, 110-111). Para la figura de Artés
como poeta, véase Pérez Bosch (2009, 35-47). Y es que, en efecto, un libro que hemos mencionado
anteriormente al hablar de Juan de Molina, el anénimo Arderigue (Valencia, Juan Jofre, 1517), atribuido
por algunos a su corrector, que fue precisamente Molina, se presenta con un «Prélogo sobre la traduc-
cién y nueva impression del dicho libro dedicado al noble y muy virtuoso sefior Hier6nimo de Artés,
donzely, tal vez compuesto por el mismo Juan de Molina que corrige el libro. Y en el colofén del Clar-
balte (Valencia, Juan Vifiao, 1519) encontramos, como composicion final, un «Deo gracias [de] Mosén
Jeroni Artés a los lectores».
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titulada Sermin de amores . El pliego esta fechado en 1535 y el Serwin
consta de mas de ochocientos disticos, exactamente 1614 versos, que estan
dispuestos con un original esquema estrofico. Aunque estos versos son
catalogados por su editora dentro del género cancioneril del «perqué» (y
sin duda estan emparentados con ese procedimiento), aqui se riza el rizo
de la dificultad y el virtuosismo jugando con la alternancia del octosilabo
y el tetrasilabo, como hacen las llamadas coplas «codolades» en la tradicion
poética catalana®. No localizo ese mismo pie quebrado cada dos versos
en ninguna otra composicion en castellano, ni de ese momento ni de otros,
pero si en cambio en catalan. Me parece que nos podriamos encontrar ante
una original adaptacién al castellano de esas «codolades», una modalidad
en la que se habian escrito algunas de las mas interesantes y también de las
mas populares composiciones valencianas en verso de las tltimas décadas
del siglo XV, como Lo sommni de Joan Joan de Jaume Gassull (Valencia, 1497),
varias de ellas rescatadas y reeditadas precisamente en estos afios por la
imprenta valenciana®.

La atribucién del Sermon de amores a un posible autor valenciano,
como este «Aunes» o «Aunésy, que conociera bien la tradiciéon y usos mas
recientes de la «codolada» en catalan y que se aventurara al riesgo de

5 El pliego del Sermdn, muy bien estudiado, editado y anotado por Perifian (1986), estd fechado en 1535
y se puede leer en la Bibioteca Digital Hispanica, URL: < http://bdh.bne.es/bnesearch/deta-
lle/bdh0000242449 > (cons. 1/9/2019).

0 Bl «perqué» es un tipo de composicién cancioneril basado en una forma métrica que empieza con un
verso suelto, seguido de una serie indeterminada de pareados octosilabos (a veces, empieza con quintilla,
pero sigue esa misma serie). Lo mas llamativo es que el segundo verso de cada pareado o distico tiene
sentido y forma frase con el primero del siguiente, de modo que la disposicion de los disticos aparece
en orden contrapuesto a la disposicion sintactica (8, 8a-8b, 8b-8c, 8c-8d, 8d-8e...). En la version clésica,
el segundo verso de cada pareado comienza, en anafora, con la pregunta «por qué» o la contestacion
«porque...» (véase Chas, 2012, 13-27). En cambio, en la «codolada» este mismo esquema métrico y con-
ceptual se complica con la alternancia de silabas: 8-4a, 8a-4b, 8b-4c, 8c-4d, 8d-4e... Por ejemplo, en Lo
sommni de Joan Joan encontramos: «E que pet ¢o, sivs sén clamades / d’aquells les dones, / ab prou rahons,
vives hi bones, / y autoritats, / clar mostraran que, tots amats / hi ben volguts, / deuen ésser, hi molt
tenguts / en reveréncia» (8a- 5b, 8b-5¢, 8¢-5d, 8d-5e...). De igual modo, en el Sermdn de amores de Menot
Aunes; pot ejemplo, en su inicio: «Mirando coémo enamora, / lindas damas, / Cupido con vuestras llamas,
/ he pensado / de poner algo en cuidado / mi treposo, / porque no esté en nada ocioso / mi sentido. /
He tomado por pattido / de dezitos / ..» (vv. 1-10) (8-4a, 8a-4b, 8b-4c, 8c-4d, 8d-4e...).

01 Véase, a prop6sito de Lo somni de Joan Joan, la reciente recapitulacién de Martinez Romero (2017).
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adaptarla a la versificacion en castellano, podria ir sustentada por otra hi-
potesis: la de que «Menor Aunes» fuera mala lectura, alteracion o deturpa-
cién de «Hieronimo Aunes»®. Lo cierto es que estamos ante unas fechas
clave para el mundo editorial valenciano, porque durante la década de 1530
se aprecia el intento frustrado de recuperar y tratar de comercializar desde
Valencia los clasicos vernaculos en su lengua original, empezando por una
obra magna, el Espi// de Jaume Roig, o de publicar obras bilinglies caste-
llano-catalain®. En ese petiodo, en apenas dos afios, dos textos pudieron
haber sido creaciones de una misma pluma, la de Jerénimo Aunés: la tra-
ducciéon del Morgante, Libros 1y 11 (1533-1535) y el extenso y raro Sermzion
de amores (1535). El soneto preliminar a la Cavalleria Celestial (1554) vendria
casi dos décadas mas tarde.

5.3.2 Miguel Jerdnino Oliver y Andren Marti Pineda

La pareja de juristas valencianos aparece indisolublemente ligada a
dos proyectos, igualmente valencianos —por autoria y edicion— e igual-
mente de libros de caballerfas, si bien de caracteristicas muy dispares: el
Valerian de Hungria, obra del también notario Dionis Clemente (Valencia,
Diaz Romano, 1540)** y, afios después, el que estamos examinando de la
Cavalleria Celestial (1554). La atribucién a Jeronimo Aunés como adaptador

02 Es la posibilidad de identificacién que Gennert (2007, 203-204, n. 9) comenta que le sefialé6 Pedro
Catedra, tal vez —aventuro yo mismo— pensando en un error de trasmision (Hieronymo > Minimo >
Menor) o en un simple juego de equivoco onomastico.

3 Ese intento lo centraliza justamente un editor venido de fuera, extremefio, Francisco Diaz Romano,
que se establece en Valencia en 1530 y ocupa el importante taller del Mol de la Rovella, que habia dejado
por defuncién Jorge Costilla, y habfa ocupado anteriormente Juan Jofre. En esa imprenta, la mas im-
portante valenciana de los siglos XVI y XVII, Dfaz Romano publica el Libro I del Morgante (1533) y
unos afios mas tarde el Valeridan de Hungria (1540), ambas obras de traductor o autor valenciano. Pero el
mismo impresor habia sacado ala luz en 1531 —por tanto, recién llegado a la ciudad del Turia— la primera
edicién del original catalan del Espi// del médico valenciano Jaume Roig, con el titulo de Libre de les dones,
acompafado de otros textos, igualmente de autores valencianos y escritos en catalan. Uno de ellos, Lo
sommni de Joan Joan, metrificado precisamente con la férmula de las «codoladas», como acabamos de ver.
Diaz Romano, sin embargo, pese a haber editado el Morgante y el 1Valeridn, como si se arrepintiera de su
dedicacion a los libros de caballerfas, los criticara mas tarde, acremente, en la «Prefacién» a Diego de
Cabranes, Abito y armadura espiritual (Mérida, 1544). Cfr. Sarmati (1996, 132, ndm. 16).

64 Para la obra de Clemente, véanse los trabajos de Duce (2009 y 2010).
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o traductor del Morgante no aparece explicita en el Libro I, sino que la hara
precisamente Miguel Jeronimo Oliver en unos versos encomiasticos al
principio de su Libro II: «;Quién duda la phrasis del buen orador / su-
blime poeta Hyeronymo Aunes: / lo mucho que vale segin ella es / mi-
nero de prosa de mucha primor»®. Y en los preliminares al Valerian de
Hungria de Dionis Clemente (1540), el mismo Miguel Jeronimo Oliver
contribuye con una extensa composicion de versos laudatorios, nueve oc-
tavas, que van dispuestas después de otras nueve, justamente firmadas por
el también notario Andreu Marti Pineda, a quien acabamos de mencionar
como autor de uno de los sonetos que anteceden a la «Epistola proemial»
en la Cavalleria Celestial de Sempere. Tanto Oliver como Marti Pineda, en
efecto, fueron dos letrados muy bien conocidos en los circulos literarios
valencianos, que aparecen embarcados juntos en varios proyectos (Marti-
nez Romero, 2001; Duce, 2010, XVII-XVIII). Y Gaspar Gil Polo los cita
a ambos muy cerca de «Sempem en el «Canto de Turia» de su Diana ena-
morada (1565) (Pineda en la estr. 20, «Semper» en la 29 y Oliver en la 30),
donde también firma el mismo «Hieronymo Samper el segundo de los
tres sonetos dedicatorios.

Miguel Jeronimo Oliver, doctor en derecho y de cuya obra recogida
tenemos cumplida noticia desde las ya mencionadas Notas al Canto de Turia
de Cerda y Rico (1778, 384-393), hubo de tener en gran estima a Jerénimo
Sempere. Firma también, como jurisconsulto de Valencia (sin el primer
nombre, Miguel), las dos primeras composiciones con versos laudatorios
de la Carolea (1560) de Sempere: la primera, nueve tetrastrofos en latin; la
segunda, un soneto en castellano. En la misma Carolea los otros sonetos,
todos en castellano, van firmados por [Alonso] Rebolledo, Jorge de Mon-
temayor y Gaspar Gil Polo®. Hay referencias comunes, algo manidas y se

%5 El ejemplar conservado de este Libro II (C.62.ce.14) se puede leer digitalizado, al igual que el Libro 1
(G 10287), en la pagina web de la British Library.

% Rebolledo y Semper («Samper») son citados en Rosa de amores por Timoneda. Cfr. Valsalobre (2003,
23) y la reciente edicién de Viceng Beltran (Timoneda, 2018, 40-41), quien remite a las Nozas de Cerda
y Rico (1778). Rebolledo es citado por Cervantes en el «Canto a Caliope» de La Galalea (Libro VI, vv.
793-800): «Metesce bien en este insigne valle / lugar ilustre, asiento conoscido, / aquel a quien la fama
quiete dalle / el nombre que su ingenio ha merescido. / Tenga cuidado el cielo de loalle, / pues es del
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dirfa que intercambiables entre los dos juristas: Pineda se refiere enla copla
sexta de su composicion en el Valeridn de Hungria al «flumen del agua Cas-
talia», y Oliver, en sus versos del Libro II del Morgante, a «<aquella Castalia
que hizo Pegaso, fuente manante divino liquor. Y si Oliver elogia, en el
Valerian: «Quién vido tal frasis tan alta y subidary, él mismo, en la sexta
octava del Morgante, alaba esa misma frasis en Aunés, dentro de la cita que
ya hemos visto: «Quien duda la phrasis del buen orador / sublime poeta
Hyeronimo Aunesy.

En cuanto a Andreu Marti Pineda, tenemos datos actualizados mu-
cho mas ricos gracias, entre otros, al estudio de Martinez Romero (2001),
que ofrece un contexto literario a los datos biograficos expuestos por
Graullera y Moroder (1988). Nacido en Xativa antes de 1490, en 1511 ya
era notario real. Morirfa poco después de 1558. Fue miembro del Consell
General de la ciudad de Valencia. Autor de una obra de juventud, Conten-
placid en honor y reveréncia de les set vegades que nostre redemptor Jesis escampa la sua
preciossissima sanch, impresa en 1511 (Valencia, Juan Jofre), participaria en
distintos certamenes poéticos. Pero sus obras mas destacadas serfan la
Disputa de viudes i donzelles, compuesta junto con Siurana y Valenti, y publi-
cada en el mismo volumen que contenia la segunda edicién del Espi// de
Jaume Roig (Valencia, 1561), y los Consells a un casaty Consells a una casada
que imprimi6é Timoneda (posteriores a 1553). Mantuvo una buena amistad
literaria y tal vez personal con Juan Fernandez de Heredia, con quien in-
tercambi6é poemas. Heredia le contest6 en catalan. Pineda gané el premio
en el certamen poético en honor a la Inmaculada Concepcion de 1532, al
que nos hemos referido anteriormente, organizado por Jerénimo Sempere
y juzgado por el propio Heredia.

En fin, como sefiala Martinez Romero, a proposito de la relacion
entre Pineda y Sempere, nos hallamos, a partir de la participacién conjunta
en el certamen y también del soneto de Pineda a la Cavalleria Celestial, con
un cumulo de circunstancias que demuestran sin duda relaciones persona-
les y frecuentes entre miembros de los circulos cultural y nobiliario del

cielo su valor crescido: / el cielo alabe lo que yo no puedo / del sabio don Alonso Rebolledo». Luego,
en el mismo «Cantoy, Cervantes cita a otros valencianos coetaneos: Falcon, Gil Polo, Artieda y Virués.
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palacio de la virreina dofia Germana, la recién creada universidad y la bur-
guesia diletante de la Valencia del momento (2001, 80).

5.3.3 Cosme Violaigna

Cosme Violaigua fue un teélogo, con casi total seguridad valenciano
de origen, ligado a partir de determinado momento al monasterio de Be-
nifassa (en lo que es hoy Bajo Maestrazgo castellonense). Pese a no entrar
dentro de la némina admitida de siempre de letrados valencianos del XVI,
su punto de referencia, ademas de Benifassa y Lleida, fue Valencia y los
circulos humanistas de esta ciudad. Por ello, Querol (2016), que es quien
mejor ha estudiado su figura, a partir del analisis de los elogios funebres
que Violaigua dedico a Luis Vives, no tiene la menor duda a la hora de
adscribirlo al movimiento renacentista valenciano. Violaigua entrarfa,
como Aunés, dentro del grupo valenciano que propone Valsalobre (2003)
como circulo italianizante que sustituye antiguos modelos autéctonos por
otros nuevos a partir de la adopcion plena del castellano como lengua li-
teraria (Querol, 2015, 390).

En conclusion, después de este repaso al grupo de firmantes de so-
netos preliminares a la Cavalleria Celestial, la figura de Jeronimo Sempere
despunta, pero a la vez se diluye y resulta una mas, arropada por tejido de
confluencias de una serie de autores valencianos, casi todos bilingties y
muchas veces escindidos a la hora de utilizar literariamente la lengua y la
tradicion autdctona, o pasar directamente al castellano para obtener mas
amplia difusion y mayor influencia. Por ello mismo llama la atenciéon que
Sempere sea el tnico en mencionar, siquiera una vez, una obra capital de
la ficcion caballeresca, Tirante. Estamos moviéndonos principalmente en
registros poéticos pero, aun asi, precisamente esa excepcion confirma la
regla dominante, que fue, a partir de 1540, el silencio mas absoluto en
torno a la obra del valenciano Martorell o en torno a la figura del héroe de
la novela.

Y ese silencio resulta todavia mas extrano —el «enigma» del que ha-
blaba Camps Perarnau— en unos afios en los que se sigue estimulando en
Valencia la ediciéon de libros de caballerias desde varios flancos: o bien
mediante la impresion o reimpresion; o bien mediante la creacién original
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(el Valerian de Hungria de Dionis Clemente, quien, aunque no firme sone-
tos ni conozcamos otras creaciones suyas, con toda seguridad formé parte
del grupo estudiado; la Cavalleria Celestial de Sempere); o bien mediante la
traduccion (la del Morgante de Pulci, por parte de Aunés). Y es un silencio
no solo misterioso, sino incluso clamoroso, por lo paraddjico, en estas
décadas en las que, ademas, se esta fraguando el segundo intento de co-
mercializacién editorial de clasicos valencianos vernaculos, no sélo tradu-
cidos al castellano (como ocurrié con Ausias March), sino publicados en
su lengua original, el catalan, una lengua para la que se presuponia —pese
al dominio ya aplastante del castellano— un publico lector usuario e intere-
sado por la literatura en su lengua materna. Baste recordar que Juan de
Arcos, que precisamente habia publicado la Carvlea de Sempere en 1560,
al poco publicara, en un mismo afio, 1561, E/ cortesano de Luis de Milan
(solo parcialmente bilingtie), el Procés de les olives, y €l Libre de les dones (Espill)
de Jaume Roig, acompafiado este dltimo, ademas, de poemas de —entre
otros— Andreu Mart{ Pineda®’.

6. «El caballero Tiran»: la mencidén de Antonio de Guevara

Entramos ahora dentro de un grupo de alusiones indirectas al perso-
naje o a la obra. El cuarto caso de mencion de Tirante no es al libro, sino
al personaje, y sale fuera de las fronteras del antiguo Reino de Valencia.
Resulta verdaderamente valioso y doblemente llamativo por venir de la
pluma de uno de los escritores mas importantes, mas leidos y mas influ-
yentes de las letras hispanicas del siglo XVI, Antonio de Guevara®. En
una de sus Epistolas familiares, el obispo de Mondofiedo incluye un «Tiran»
entre una breve némina de héroes histéricos castellanos. .o hace en

67 Si se reeditan el Espil/ de Jaume Roig, La brama dels llauradors..., ;cémo es que se olvida palmariamente
y ni siquiera se menciona una vez, fuera de Sempere, el Tiranf? Es una pregunta que habra de ser con-
testada no so6lo examinando los contenidos y preliminares de los libros de caballerfas, sino los de otras
producciones y ediciones de la época.

% I.a mencion fue advertida por vez primera —que yo conozca— por Navarro Duran (2005, 104-105;
2011). La retomo y analizé Camps Perarnau (2011, 276-279).
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concreto en una carta que escribe para Juan de Padilla, «capitan que fue de
los comuneros contra el Rey, en la cual le persuade el auctor que dexe
aquella infame empresa». Estamos, por tanto, ante una segunda mencion
de «Tiran» / «Tirante» en un contexto que podriamos llamar, sin exagerar,
«revolucionario». Y hago uso de este adjetivo porque se ha dicho que Gue-
vara pudo haber sido el primero en utilizar el término «revoluciony, to-
mado de la astronomia, en el sentido politico moderno. Recordemos que
Juan de Molina habia citado a Tirante, en el prologo en el que exaltaba el
papel represor del marqués de Cenete en la otra gran revuelta del mo-
mento, las Germanias valencianas. Aqui la revuelta o «revolucion» es la de
las Comunidades de Castilla. En la epistola de Guevara, el autor le dice al
comunero Padilla:

Sivos, sefior, tomaredes mis consejos, assentara os yo en mis chroénicas entre los
varones ilustres de Espafia, es a saber: con el famoso Viriato, con el venturoso
Cid, con el buen conde de Fernan Gonzalez, con el caballero Tiran y con el Gran
Capitan y otros infinitos caballeros dignos de loar y no menos de imitar (Gue-
vara, 1950, I, 308).

La inclusién de «Tiranx» en el listado de «varones ilustres» resulta cier-
tamente extrafia si se examina fuera de contexto literario. La mencién a
«Tiran» y no «Tirante» hace pensar que Guevara podria haber conocido al
personaje a partir del catalan «Tiran(t)», pero es mas logico suponer que la
elecciéon fue motivada por las connotaciones onomasticas. En todo caso,
yendo al sentido, ¢qué tiene que ver un personaje de ficciéon como «Tirant»
con héroes reconocidos y admirados de la historia de Castilla como Vi-
riato, el Cid, Fernan Gonzalez y el Gran Capitan? ¢Es que desconocia
Guevara la entidad novelesca del personaje? ;Lo menciona, entonces, sélo
de oidas? Tamana frivolidad no parecerfa muy propia de un intelectual
como Guevara, historiador erudito y avezado cronista de su tiempo.

La carta esta fechada en 1521, en plena guerra de las Comunidades y
en ella se insta al cabecilla a deponer las armas alzadas contra el Empera-
dor. Sin embargo, esa fecha es un mero intento de contextualizacion tem-
poral, porque sabemos que Guevara escribié todas sus epistolas mucho
mas tarde, entre 1526 y 1536 (Marquez Villanueva, 2001, 15). Aunque en

ella literalmente, como dice Camps Perarnau, «esta tentando al comunero
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a inscribirse en un magnifico arco genealogico al que, en su opinién, aspira,
y del que sélo sera merecedor si se aparta del “alboroto” comunero» (2011,
275), sin embargo el significado va mas alla de esa literalidad, porque in-
cluye sin duda la modalizacién irénica. Sélo asumiendo esa ironfa tiene
cabida la comprensién cabal del pasaje. Guevara introduce a «Tiran», pot-
que en forma y contenido remite a «tirano» (y entre «tiranos» anda el juego)
y porque as{ juega en rima interna o similicadencia con «Fernan» y «Gran
Capitan». Y lo hace precisamente para dar a entender que Padilla, como
aprendiz de «tiranow, no podria haber estado nunca presente en una galeria
de «varones ilustres de Espafia». Su inclusion en ella habria sido tan es-
trambotica o falsa como la inclusién de «Tirant» al lado de verdaderos hé-
roes de la historia de Castilla. O tan loca e insana como las arbitrarias
mezclas de héroes de historia y ficcion que cavilaba Don Quijote®. Hay
que entender lo que significaron las Comunidades de Castilla para Gue-
vara, algo analizado perfectamente para el texto de las Epistolas por Mar-
quez Villanueva:

surgen éstas [las revueltas de las Comunidades| segun las Epistolas familiares de
turbias ambiciones personales (Padilla, cuya esposa desea verlo maestre de San-
tiago, obispo de Zamora que ambiciona la mitra toledana, etc.), asi como de la
desaforada demagogia de unos cuantos ridiculos menestrales que han ganado
ascendencia en las principales ciudades de Castilla. Contra toda verosimilitud, y
en precoz anticipo de una técnica usual de la novela histérica, Guevara dice ha-
ber presenciado los momentos desde la revuelta, y se autorretrata superior en
todo momento al curso de los acontecimientos y no ya como diplomatico o
conciliador, sino como firme militante en la causa imperial, para la cual logra la
desercion de su jefe militar don Pedro Girdn y esta a punto de conseguir la de
Juan de Padilla (2001, 14-15).

La prueba de esa ironfa esta en toda la carta, pero, para ejemplificatlo

% No coincido, por tanto, con las conclusiones de Camps Perarnau (2011, 276-279), a prop6sito de esta
cita y mencion, aunque resulte muy sugerente su propuesta de que Tirante, al presentarse arropado por
Viriato, el Cid, Fernan Gonzalez o el Gran Capitan, formartia parte de «un universo nostalgico y literario,
sostenido no por el linaje sino por los hechos de armasy, nutriendo el animo de una baja nobleza sin
norte, que se veria estimulada por esos «esforcados cavalleros» de los que hablan los titulos de los libros
de caballerias de la década de los afios 1520.
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bastara seguir leyendo la continuacién de la cita donde aparecen los «va-
rones ilustresy, incluido «Tiran»:

Pues quisiste y queréis seguir y creer a Hernando de Avalos, y a los otros comu-
neros, sera me forzado de asentaros en el catalogo de los famosos de tiranos; es
a saber: con el alcayde de Castro Nufo, con Fernan Centeno, con el capitan
Zapico, con la duquesa de Villalva, con el mariscal Pero Pardo, con Alonso Tru-
jillo, con Lope Carrasco y con Tamayo el Izquierdo. Todos estos y otros muchos
con ellos fueron tiranos y rebeldes en los tiempos del rey don Juan y del rey don
Enrique, y la diferencia que de vos a ellos va es que cada uno dellos tiranizaba
no mas de a su tierra, y vos, sefior, a toda Castilla (Guevara, 1950, I, 309).

Se trata de cabecillas locales, que formaron parte de la guerra civil
castellana en la época de los Reyes Catdlicos, pero, como dice Guevara:
«cada uno dellos #ranizaba no mas de a su tierran. O sea, se las daban de
«tiranosy, pero no lo eran mas que de andar por casa. Todos ellos se con-
formaron, o no, con sus reductos comarcales, a diferencia de Padilla, que
quiso «tiranizar nada menos que toda Castilla™. Guevara sigue aprove-
chando la homonimia léxica, estirando la paronomasia con la raiz de «ti-
ranoy» («famosos de tiranosy, «fueron tiranosy, «tiranizabax ...).

En conclusion, la mencion de Guevara no nos ilumina en absoluto
respecto al conocimiento que el autor pudo tener de la novela de Marto-
rell. Guevara aprovecha simplemente los ecos de resonancia «Tiran» = «ti-
ranoy» para hacer un juego de palabras, como vefamos que hacia Jerénimo
Sempere cuando practicaba travesuras verbales con los «tirantes al blanco
de la gloria». No pienso que tenga mayor trascendencia esta cita del autor
del Relox: de principes, aunque de nuevo trasluce y confirma una segura po-
pularidad del personaje de Tirant —o bien independiente o bien ligado a la

0 El alcaide de Castro Nuiio, Pedro de Avendafio, capitane6 un foco de resistencia, durante casi un afio,
contra el ejército de los Reyes Catdlicos, en 1476, tras la derrota ante éstos de Alfonso v de Portugal.
Fernan Centeno, el «travieso» de Rapapelo, fue un cabecilla extremefio que tomé partido, en cambio, a
favor de Isabel en las primeras luchas contra Juana la Beltraneja. Ines de Guzman, duquesa de Villalba,
pidi6 amparo, apelando a los mismos Reyes Catdlicos, cuando Rodrigo Pimentel, conde de Benavente,
se apoder6 de su fortaleza de Villalba de los Alcores, y gracias a la mediacién de éstos la villa le fue
reintegrada. El mariscal Pedro Pardo de Cela tuvo pleitos con el obispado de Mondofiedo, por lo que
Guevara lo incluirfa en el listado para lanzar alguna pulla personal (Gonzalez Paz, 2007). Y asf el resto.


https://es.wikipedia.org/wiki/Reyes_Cat%C3%B3licos
https://es.wikipedia.org/wiki/Reyes_Cat%C3%B3licos
https://es.wikipedia.org/wiki/Condado_de_Benavente
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novela que protagoniza—, al menos entre circulos intelectuales entre la se-
gunda y tercera décadas del siglo. Pero la asociacién con otros personajes
heroicos de la historia de Espafia, y la de todos éstos con el comunero
Padilla ha de leerse no, desde luego, como conjuncioén heroica sino, todo
lo contrario, como distanciamiento irénico frente a una reprochable y des-
proporcionada actuacion «tiranica» por parte del castellano rebelde.

7. «Tyrantis»: la mencion del tedlogo Miguel de Medina

Y el quinto caso de mencioén de Tirant o Tirante—en todo caso volve-
mos al libro, no al personaje— lo debemos de nuevo a la perspicacia de
Camps Pararnau (2011, 274-275). Se trata de una cita muy interesante,
pero que, dada la rareza del texto y su lengua, nadie habia sefialado hasta
que fue detectada por la investigadora. El franciscano fray Miguel de Me-
dina (1489-1578) incluye entre las lecturas «utiles y provechosas» de su De
recta in Deum fide (Venecia, 1564) el Tirante, que probablemente conocetia,
como deduce Camps Perarnau, por su primera edicién italiana. En el libro
II, cap. 3, de esta monumental obra de erudiciéon de Medina —como lo
fueron todas las suyas—, dice:

Neque vituperandum mendatium quod ad honestatis persuasionem conducit; in
quo genere haud dubium Genophon Atheniensis, Socratis suditor, mihi esse vi-
detur, qui de Cyro non qualis esset sed qualis esse debuisset, tamquam optimi
principis exemplar et archetypum, scitam elegantemque sed absque veritatis fide
historiam descripsit. In quo genere etiam reponenda videntur ingentia illa ac
multa volumina Morganae, Melussinae, Margolanae virginis, Theodorae, Tyran-
tis, Conamori, Tristani, Floriselli Nichaei, Dieteri, Lanceloti, Amadisi, tum Gau-
lensis, tum Greci, Sp[llandiani, Rogerii Greci, Agesilay, Lisuartis, etc. quae
Hispaniam, Galiam, Italiam, Germaniam et Angliam in iubentutis praesertim ge-
nerosse institutionem sunt edita (Medina, 1564, ff. 40v-41r)"".

"' 1a obra puede ser consultada en Internet. Por ejemplo, el ejemplar de la Universidad de Granada en
el Repositorio Institucional de la propia Universidad de Granada, Fondo Bibliografico Antiguo, URL:
http://hdlhandle.net/10481/9258 > (cons. 1/9/2019).
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Miguel de Medina —a quien Vazquez Janeiro, uno de sus mejores es-
tudiosos, no duda en presentar como «nuevo Séneca del siglo XVI anda-
luz» (2001, 491)— fue alumno y profesor en la Universidad de Alcala, y
luego, entre las décadas de los anios 1550 y 1560, doctor en Teologia y
candidato a la catedra de Escritura en la de Salamanca. Se traslado y ejercio
labores académicas en Trento (en la tercera y tltima parte del Concilio) y
posteriormente estuvo en Venecia, donde publicé algunas de sus obras, y
en Roma. Entre 1565 y 1566 regresa a Espana y se establece en el convento
de San Juan de los Reyes, en Toledo. Alli sera nombrado, entre otros cat-
gos, como el de Guardian del convento, consultor del Tribunal de la In-
quisicion. En 1571 colaboré en Roma en el capitulo que tenfa que elegir
nuevo general de la orden, pero regresé a Espana al afio siguiente. Durante
catorce afios realiz6 una actividad cientifica y literaria pasmosa, acumu-
lando una magna biblioteca de casi mil titulos.

Pese a —o posiblemente a causa de— esa labor intelectual, sufrié en
sus ultimos afios, entre 1572 y 1578, un proceso inquisitorial que Vazquez
Janeiro no duda en calificar de «el mas clamoroso que se ventilé en Toledo
a lo largo de esa centuria» (2001, 497) y que le condujo irremisiblemente a
la prision. Es patético leer documentado como Medina pidid, para apro-
vechar y consolarse en su encierro, que se le facilitara la lectura de las obras
de San Agustin, asi como papel para acabar un texto en contra de los he-
rejes que estaba ultimando. Se le concedi6 la primera demanda, pero se le
nego la posesion de papel y tinta. Para Vazquez Janeiro, a Molina le per-
dieron su inteligencia y su alegre desenfado a la hora de hablar locuaz-
mente y propagar «decires» en ambientes distintos, lo que le granjeé
envidias, criticas y acusaciones, las mas graves —«cuan arrogadamente ha-
blaba en todo»— procedentes de un joven fraile del mismo convento de
San Juan, fray Pedro de Cascales. Como dice el estudioso de Medina, «po-
cos tedlogos del siglo XVI vivieron tan familiarizados con la Inquisicion
como nuestro Medina» (2001, 500)™% A los cinco afios y medio sali6é de la

72 Entre las acusaciones mas graves que llevaron a Medina a las carceles del Santo Oficio estuvo la de
«hebrafsta» (quien sostenfan la validez de lectura y contraste de los textos de la Biblia a partir de sus
originales hebreo y griego), que sufrié junto a cuatro catedraticos salmantinos, el mas conocido fray Luis
de Ledn. Vazquez Janeiro detalla las acusaciones de Cascales, que relacionan al gran humanista y poeta
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carcel, absuelto de las acusaciones”.

El resumen de estos datos me parecia necesario para entender el con-
texto intelectual de la cita tirantiana y la personalidad de su autor. La cita
va en la linea de la de Venegas anteriormente vista, en el sentido de que,
desde luego, para algunos consultores o censores inquisitoriales la orien-
tacion religiosa de estos libros de caballerfas no seria reprobable. O, como
mas claramente formularia nada menos que el futuro Papa Pio V, el do-
minico Michele Ghisleri —a la sazén comisario general del Santo Oficio
romano y encargado de implantar las doctrinas tridentinas—, habrfa sido
francamente ridiculo y provocado risa intentar prohibir libros caballeres-
cos™.

La cita transcrita de Medina es importante porque menciona juntas,
en primer lugar, antes de «Tirantys» (genitivo de T7rani), cuatro obras pro-
tagonizadas por sendos personajes femeninos de distintas caracteristicas
(dos ligadas a la hechicerfa, pero las otras dos a las virtudes de la castidad
y la sabiduria): Morgana, Melusina, Magalona y Teodora. Luego viene la
alusion a Tirant. Y, a continuacion, aparece una lista algo desordenada con
personajes dispares como Canamor, Tristan, Florisel de Niquea, Dieteri
(?), Lanzarote, Amadis de Gaula, Amadis de Grecia, Esplandian, Rogel de
Grecia, A[t]gesilao™, o Lisuarte. La cita parece influida por la que hemos
examinado previamente de Luis Vives. Vives menciona también, como
Medina, algunos libros que no cuentan entre los que aparecen en los lista-
dos mas comunes: Melusina, Magalona, Canamor y Tristan... Esa inclusion
de protagonistas de libros raramente presentes en las listas habituales (me-
nos en la de Vives), como Melusina, Magalona y, sobre todo, Canamor,

salmantino con Medina, as{ como las de haber defendido —desde su Apologia Ioannis Feri—, editado y
corregido los Comentarios a los Evangelios de Juan Fero, que defendfan igualmente los salmantinos anti-
escolasticos (2001, 504-505).

73 Véase, para mas detalles sobre el autor y su proceso inquisitorial, Henatres Diaz (1999, 264-2606) y
Viazquez Janeiro (2001).

7 Tomo la cita de Gagliardi: «Col prohibire Orlando, Orlandino |[...] et simili altri libri pit presto dares-
semo da ridere ch’altrimente» (2017, 121).

75 Agesilao podria referirse al rey de Esparta, Agesilao o Argesilao. Pero en ese contexto de personajes
caballerescos, podtia referirse mejor a Argesilao, padre de Clarisel de las Flores, el protagonista del libro
homénimo escrito por Jerénimo de Urrea (traductor, ademas, del Orlando furioso de Atiosto). Sin em-
bargo, este libro, el Clarise/, no lleg a editarse en el siglo XVI.
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no puede ser casual. Sin duda, Medina esta leyendo o recordando aqui a
Vives y su listado de libros perniciosos. En fin, la coletilla —«quae Hispa-
niam, Galiam, Italiam, Germaniam et Angliam [...] sunt editas— también
recuerda la mencién de varios reinos europeos en la cita anteriormente
examinada de Vives. Pero el heterodoxo Medina le da la vuelta a la cita de
Vives y convierte los libros que éste rechazaba en lecturas positivas, que
obviamente no son fieles a la realidad historica («sed absque veritatis fide
historiamy), pero que si cuentan hazafias provechosas con pericia y ele-
gancia («scitam elegantemque»). Es 16gico que el texto de Medina llamara
la atencién a un moralista mucho mas ortodoxo, como el obispo francis-
cano Diego de Arce, quien enfatizaba que los libros de caballerias, aun sin
tener «peligro en materia de fee christiana», corrompian las costumbres,
por lo que le extrafia ver que alguien tan docto y erudito como fray Miguel
de Medina «los aprueba y con muchas alabancas los encareze como ttiles

y muy provechosos a la juventud generosa» (Camps Perarnau, 2008, 426-
427).

8. Un epigono dudoso

Mucho mas tarde, y ya en los aledafos de la critica positiva de Miguel
de Cervantes (1605), un historiador catalan, Jeréonimo Pujades (1568-
1535), en su Crdnica universal del principado de Cataluia (c. 1609-1635), nue-
vamente sale en defensa, o al menos disculpa benevolentemente las patra-
fias de los libros relacionados con la «orden de caballeria», libros
«fabulososy, entre los que destaca «nuestro T7rant al Blanch», porque escon-
den, tras su apariencia de vanidades (de «poco o ningun provecho»), «al-
gunas moralidades y cosas buenas». Porque, como dice graciosamente:
«bajo del sayal hay al». Su cita es la siguiente:

Y porque en otra parte, hablando del juramento que hizo el vizconde de Carca-
sona Bernardo Atto, tengo ofrecido explicar qué cosa fuese tomar orden de ca-
ballerfa, antes de pasar adelante es menester salir del empefio y palabra que di.
Para lo cual, lo primero que digo es que si bien es verdad que muchos libros
fabulosos como Amadis de Gaula, Don Belianis, Caballero del Febo, nuestro Tirant al
Blanch y otros de este jaez y guisa parezcan de poco o ningin provecho, con todo

111



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

—la verdad se diga—, si bien y atentamente se leen, hallaran los curiosos entrete-
jidas y envueltas en sus patrafas algunas moralidades y cosas buenas, porque
bajo del sayal hay 4l y bajo de un mal babadero hay algo bueno y bajo de la tosca
y ruda corteza suele haber una blanda, dulce y sabrosa medula. Y asi digo que
estos libros o sus autores, bajo de sus patrafias y fabulosas invenciones, hablaron
en realidad de verdad del orden de caballeria (VIII, 116-117; apud Ramos, 2016,
65).

La ambiciosa Cronica de Pujades sufrié una serie de avatares que ha-
cen factible pensar en la posibilidad de que estas lineas no fueran original-
mente redactadas por el autor original con esa literalidad. Su primera parte,
escrita en catalan y acabada en 1606, fue publicada en 1609, gracias al
apoyo del Consell de Barcelona. Pero la segunda y tercera partes, escritas
en castellano, quedaron inéditas y sin revisar al morir su autor. La totalidad
de la obra no serfa publicada hasta 1829-1832, a partir de textos interme-
dios (Torrent Orri, 1962). Teniendo en cuenta todas las vicisitudes por las
que hubo de pasar el texto de la magna crénica, no considero del todo
fiable la cita de «nuestro Tzrant al Blanch», mencionado asi, con el titulo en
catalan y con ese sentido de pertenencia nacional («nuestro»), que parece
mas propio de un revisor del XIX que del historiador que escribe al filo
del siglo XVIL. Sin embargo, de no ser asi, y de resultar excesivas mis sus-
picacias respecto a la genuina autoria del fragmento literal, estarfamos ante
una extraordinaria y totalmente insélita muestra de reconocimiento de la
novela de Joanot Martorell. Habria sido, en efecto, un destello fulgurante
y sorprendente en medio de la ominosa oscuridad que se habia cernido
sobre la obra en la Espafia de los siglos XVII y XVIII.

9. Conclusiones

Decia Marcel Bataillon, a propodsito de los ataques humanistas a los
libros de caballerfas, que el topico de esa clase de criticas acab6 con el
tiempo por convertirse en «una clausula de estilo casi inevitable en la
pluma de un escritor serio» (1966, 623). En efecto, al final de esa linea de
«escritores seriosy, letrados bienintencionados, herederos de una tradicion
educativa y moralizante necesariamente encorsetada como la que
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propugnaban entonces los humanistas, encontraremos al propio Miguel
de Cervantes, denunciando los peligros del abuso indiscriminado de lec-
turas de fantasias mal compuestas.

Hemos visto a Tirant/ Tirante mencionado individualmente o en
grupo, en escasas pero significativas citas, por una serie de autores que se
corresponderian basicamente con dos épocas distintas y con tres grupos
socio-literarios de intereses también distintos.

El primer grupo seria el de Juan de Molina, en los afios 20, en el
entorno de la guerra valenciana de las Germanias y podria representar a
todo un circulo de letrados al servicio de la nobleza cortesana, que contri-
buyen a la pujanza y afianzamiento de una nueva cultura nobiliaria, a la
vez que al sostenimiento de la floreciente industria editorial. Universo so-
cial y comercial que acoge —antes y después de la muerte de Fernando 11
de Aragon en 1516—, ademas de la impresion de Tirante (1511), las edicio-
nes de Floriseo (1516), Arderigue (1516), Claribalte (1519) o Lepolenro (1521),
por citar solo los principales libros de caballerias publicados en Valencia
en esa estrecha franja temporal. Molina, implicado en la traduccién, co-
rreccion o revision de muchos otros libros, pero también —al menos, que
conozcamos— de dos de caballerias, Arderigune y 1.epolemo, representa al in-
telectual de segunda fila, que agita incesantemente el mundillo libresco en
el que el critico de Tirante se desenvuelve inquieto, cumpliendo de mil ma-
neras y eficientemente un papel insustituible en el seno de la corte virreinal
(su presencia activa y simpatica en E/ cortesano dice mucho de lo que pudo
ser su personalidad).

Las menciones negativas de T7rant, por parte de Juan de Molina (y
luego de Antonio de Guevara), en el entorno de las guerras civiles —las de
las Germanias y las de los Comuneros— pudo no ser casual. Aunque Mo-
lina se limita a repetir un tépico critico exclusivamente literario, de heren-
cia petrarquesca, es cierto que «Tiranty/«Tirante» (significado vy
significante) pudo ser interpretado por esos afos como sinénimo de ca-
becilla «tiranow, peligroso imitador de la tiranfa romana y falso como el
humo tormentoso de las nieblas oscuras de las que nos habla en su tra-
duccién de Apiano el propio Molina. El reproche de Guevara al comunero
Padilla, por pretender vanamente ser otro «tirany», otro tirano, nos deja
ante la duda de si Molina pudo haber pensado también en el fabuloso
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Tirant como un mal modelo al incluirlo en la némina de libros fantasiosos:
como un anti-Alejandro y anti-César (los idolos y modelos confesos, como
grandes capitanes, de Molina)™.

El segundo grupo, en la misma época, también en la década de 1520,
tendria la proyeccion europea de un gran humanista como Luis Vives,
obligadamente emigrado, pero con contactos fluidos con el ambiente in-
telectual valenciano e hispano. La inclusion de T7rant dentro de la némina
de grandes libros de caballerias, en un texto de educaciéon destinado a una
infanta, pero extensivo a cualquier mujer de su tiempo, podria haber lle-
gado a ser un sintoma de normalidad, de reconocimiento de la importancia
—siquiera perniciosa para las jovenes lectoras— de la obra. Lamentable-
mente, ese signo de posible aceptacién o recuperacion de un clasico ver-
naculo qued6 sin continuidad, en Valencia (a diferencia de las
recuperaciones efimeras de otros clasicos, como Jaume Roig o Ausias
March), en Espafia y en Europa (con la excepcion italiana).

El tercer grupo, y ya en una segunda época, entre una y dos décadas
posterior, girarfa, en fin, en torno a la figura del probablemente eclesiastico
Jerénimo Sempere, y concentrarfa a un grupo valenciano mas local y es-
pecifico, ya no profesionales del mundo editorial (como Molina), ni hu-
manistas (como Vives), sino pertenecientes a profesiones liberales —varios
de ellos notarios— o al clero letraherido, autores de una obra variada, fun-
damentalmente poética, pero también traductores o creadores de libros de

76 Es de algun modo lo que presupone Camps Perarnau en una de sus conclusiones que, aunque no
comparto en su segunda parte, resulta muy coherente y creo que merece ser considerada: «Al margen
de la censura oficial, de la que no tenemos pruebas materiales, es un hecho la purga y autocensura
practicada en algunas bibliotecas privadas a lo largo de todo el siglo XVI aun cuando no mediara inter-
vencioén oficial. [...] En 1521 no existfan aun indices de prohibicién, ni se conservan cartas acordadas ni
revocaciones de licencias que revelen la certeza de esta hipétesis. Hoy por hoy no es posible, por tanto,
dar rienda suelta a la idea de que el Tirante e/ Blanco fuera oficialmente condenado. Sin embargo, su
repentina extincién en Castilla pudo estar vinculada a sus condiciones de impresion y de recepcion, y el
destino de Tirante verse unido al de una guerra cuyos perdedores fueron reprimidos, como indican todos
los estudiosos de la guerra de las Comunidades, de un modo simbélico y material, histérico y sostenido.
La alineacién politica y cultural que produjo la guerra puede detectarse en la literatura del momento;
adviértase que la mencién negativa del T7rante que realiza el bachiller Molina se inscribe en un contexto
decididamente oficialista: Los triunfos de Apiano estaban dedicados al marqués de Zenete, Rodrigo Diaz
de Vivar y Mendoza, cuyo escudo de armas aparece en la portada» (2011, 278).

114



Rafael Beltran

caballerfas. A Jerénimo Sempere, autor de un libro de caballerias «a lo di-
vinoy, aunque también de un extenso poema épico, la Carvlea, y de otras
composiciones menotes, lo encontramos circundado de quienes demues-
tran haber sido sus compafieros literarios (por los poemas laudatorios que
le escriben): Jeronimo Aunés, traductor del Morgante de Pulci; el notario
Dionis Clemente, autor del Valerian de Hungria; los poetas —e igualmente
notarios— Andreu Marti Pineda y Miguel Jerénimo Oliver; Petri Castellani,
Cosme Violaigua, Rebolledo... Incluso lo veremos al lado de Jorge de
Montemayor, que le escribe versos y a quien Sempere devuelve en justa
reciprocidad estrofas laudatorias. Y lo veremos luego acompafando a
Gaspar Gil Polo, a quien Sempere también saluda poéticamente en los
versos preliminares de la Diana enamorada, siendo correspondido por el
autor, que lo incluye en su lista de poetas laureados del «Canto de Turiax.

Pero ninguno de ellos mencioné a Tirant, aparte de Sempere, que se
limit6 a hacer juegos de malabares —como habia hecho Guevara— con el
significante de su nombre. Habra que esperar a Miguel de Cervantes para
encontrar a quien rescate la gran novela de esa indigente ausencia de la
memoria. Un Cervantes, eso si, que habia pasado por Valencia, a su re-
greso del cautiverio de Argel, y que conocia bien a los poetas y dramatur-
gos valencianos, como demuestra en el «Canto de Caliope» de Lz Galatea
y en el Viaje del Parnaso, donde llega a decir que era tan grande ese grupo
poético —«tropel de gallardos valencianosy— que Mercurio da orden de que
se les impida subir a la nave que se dirige hacia el Parnaso: «y fue porque
temid que no se algassen, / siendo tantos y tales, con Parnaso, / y nuevo
imperio y mando en ¢l fundassen» (cap. I1I).

«Gallardos valencianos» que hicieron sin duda alguna mella en Cer-
vantes, aunque probablemente no tanta como un libro, T7rante, que se en-
cargaria de encumbrar como «el mejor de todos los libros que de este
género se han compuestor (DO, 1, 6). Cervantes rompia asi, con su agra-
decido homenaje, el hechizo maléfico —aunque esperable— de los denues-
tos sufridos por la obra de Joanot Martorell, a cargo de algunos de los mas
sesudos criticos de los libros de caballerias. Pero sobre todo neutralizaba
el peor de los ataques que puede sufrir cualquier gran libro: la condena de
quedar olvidado sin remisién posible entre los «humos escuros y espesas
nieblas» del tiempo.



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

Bibliografia citada

Alemany Ferrer, Rafael, reseia de Rosa Navarro Duran, E/«Tzrant lo Blanc»
i la seva presencia en el «Lazarillo de Tormes» i en les novelles de Cervantes,
Castell6 / Barcelona, Fundacié Germa Colén Doménech / Publica-
cions de I’Abadia de Montserrat, 2011; Caplletra, 55 (2013), pp. 254-
259.

Andrachuk, Gregory Peter (ed.), Question de amor, Bristol, University of
Bristol, 20006.

Arizaleta, Amaia; Bautista, Francisco; Beltran, Rafael, «[.’héritage espagnol
des Vawux du Paon», en Les Vaux du Paon de Jacques de Longuyon:
originalité et rayonnement, ed. Catherine Gaullier-Bougassas, Paris,
Klincksieck, 2011, pp. 237-252.

Arronis Llopis, Carme, «Juan de Molina, autor —y no traductor— del erge/
de Nuestra Senoraw, Studia Aurea, 7 (2013), pp. 389-416.

Bataillon, Marcel, Erasmo en Espasia, Madrid, FCE, 1966 (2* ed.).

Begue, Alain; Herran Alonso, Emma, «la figure de David dans la prose
espagnole du xvi€ siecle: 'exemple du Libro de cavalleria celestial de
Jerénimo de Sampedrow, en La figure de David a la Renaissance, eds.
Elise Boillet, Sonia Cavicchioli y Paul-Alexis Mellet, Ginebra, Droz,
2014, pp. 157-181.

Beltran, Rafael, «T7rant lo Blanc», de Joanot Martorell, Madrid, Sintesis, 2000.

—, «De la biogratia historica a la novel-la cavalleresca: el paper dels cava-
lers trancesos al Victorial1 al Curial e Giielfa», Catalan Review, 24 (2010),
pp. 13-30.

—, «Des emblemes du pouvoir d’Alphonse V d’Aragon a la récupération
de Constantinople: croisade historique et utopie littéraire dans Tirant
lo Blano», en Histories et mémoires des croisades a la fin du Moyen Age, eds.
Martin Nejedly y Jaroslav Svatek, ‘Les croisades tardives’, 3, Tou-
louse, Méridiennes, 2012, pp. 293-303.

—, «LLos periplos maritimos del Libro del rey Canamor y del infante Turidn, su

116



Rafael Beltran

hijo (1509) y las primeras empresas militares en la India portuguesa
(Cananor, 1507)», Historias fingidas, 3 (2015a), pp. 67-106. DOI: <
https://doi.org/10.13136/2284-2667/32 > (cons. 1/9/2019).

— «De Guerrin Meschino a Tirant lo Blane: el simbolismo de la Sibila narrativa
y teatraly, en More about «Tirant lo Blancy. From the sources to the tradition
/ Més sobre el «Tirant lo Blancy. De les fonts a la tradicid, eds. Anna Maria
Babbi y Vicent Josep Escarti, Amsterdam, John Benjamins, 2015b,
pp. 87-100.

—, «Philippe de Bourgogne a 'aide d’Alphons de Naples: I'image du roi
et 'épique de la croisade dans le roman de Les #rois fils de rois», en
Limmagine di Alfonso il Magnanimo | La imatge d’Alfons el Magnanin,
eds. Fulvio Delle Donne y Jaume Torré Torrent, Florencia, SISMEL
Edizioni del Galluzzo, 2016, pp. 241-260.

—, «Pero Tafur y Bertrandon de la Broquicre en Constantinopla: la ima-
gen ceremonial de Marfa de Trebisonda y los encuentros diplomati-
cos en torno al concilio de Ferrara-Florencia (1438-1439)», Medievalia,
21 (2018a), pp. 25-74.

—, «Sospechosas dolencias de viejas quejosas: Paltrana (Segunda Celestina),
Alisa (LLa Celestina) y otras madres de comedia olvidadas de su obli-
gaciony, Celestinesca, 42 (2018b), pp. 443-476.

—, «Magia y milagros de San Paulicio en Arderigue (1517): el cadaver del
santo, la pareja infecunda y el nacimiento heroicow», Revista de Litera-
tura, 162 (2019) [en prensal.

Berger, Philippe, Libro y lectura en la 1 alencia del Renacimiento, Valencia, Al-
fons el Magnanim, 1987.

—, «A propos des romans de chevalerie a Valence», Bulletin Hispanigune, 92
(1990), pp. 83-99.

Bognolo, Anna, «El Lepolemo, Caballero de la Cruz y el Leandro el Beb, Edad
de Oro, 21 (2002), pp. 271-288.

—, v Del Rio Nogueras, Alberto (eds.), Alonso de Salazar, Lepolemno. Caba-
llero de la Cruz, Alcala de Henares, Universidad de Alcala — Prensas
Universitarias de Zaragoza, 2016.

Brandenberger, Tobias, Literatura de matrimonio (Peninsula lbérica, s. XI1 -
XV1), Zaragoza, Portico, 1997.

Bravo Garcia, Antonio, «Apiano en Espafia: notas criticas», Cuadernos

117


https://doi.org/10.13136/2284-2667/32
https://doi.org/10.13136/2284-2667/32

Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

bibliograficos, 32 (1975), pp. 29-39.

—, «Sobre las traducciones de Plutarco y de Quinto Curcio Rufo hechas
por Pier Candido Decembrio y su fortuna en Espafia», Cuadernos de
Filologia Cldsica, 12 (1977), pp. 143-185.

Cahner, Max, «Llengua i societat en el pas del segle XV al XVI: contribucio
a 'estudi de la penetraci6 del castella als Paisos Catalansy, en Actes de/
Cingué Collogui Internacional de 1lengua i Literatura Catalanes (Andorra,
1-6 octubre 1979), eds. Jordi Bruguera y Josep Massot i Muntaner, Bar-
celona, Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1980, pp. 183-255.

Calvo Rigual, Cesareo, Estudi contrastiu del lexic de la traduccid italiana del «1i-
rant lo Blanc» (1538), Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 2012.

Camps Perarnau, Susana, «Un T7rant castella i altres llibres de cavalleries
a la biblioteca valenciana de Pere Andreu Sart (Valencia, 1512)», T7-
rant, 10 (2007)

URL: < http://parnaseo.uv.es/Tirant/Butlleti.10/Art.Camps Bi-
blioteca.htm > (cons. 1/9/2019).

—, Diego de Gumiel, impressor del «Tirant lo Blancy (1497) i del « Tirante el Blanco»
(1511), tesis doctoral, Barcelona, UAB, 2008.

—, «Mecenazgo o deuda en la obra impresa por Diego de Gumiely, Revista
de Filologia Espariola, 91 (2011), pp. 261-284.

Canet, José Luis, «El impresor valenciano Juan Jofré», en Tragicomedia de
Calisto y Melibea (1 alencia, Juan Joffre, 1514), ed, Nicasio Salvador Mi-
guel, Valencia, Institucié Alfons el Magnanim — Biblioteca Nacional,
1999, pp. 39-52.

— (ed.), Tipobibliografia valenciana siglos X1y X11. Base de datos, 2019 URL:
< http://parnaseo.uv.es/tipobibliografia/Tipobibliografia.html >
(cons. 1/9/2019).

Carpenter, Dorothy Molloy, Arderigue (1 alencia, Juan V'isiao, 1517). Guia de
lectura. Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 1999.

— (ed.), Arderigue, Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos,
2000.

Cerda y Rico, Francisco, Notas al Canto de Turia [de La Diana enamorada por
Gaspar Gil Polo], o Noticias histdricas de algunos poetas y escritores del Reino
de Valencia, Madrid, Antonio de Sancha, 1778.

Chas Aguion, Antonio, Categorias poéticas minoritarias en el cancionero castellano

118


http://parnaseo.uv.es/Tirant/Butlleti.10/Art.Camps_Biblioteca.htm
http://parnaseo.uv.es/Tirant/Butlleti.10/Art.Camps_Biblioteca.htm
http://parnaseo.uv.es/Tirant/Butlleti.10/Art.Camps_Biblioteca.htm
http://parnaseo.uv.es/Tirant/Butlleti.10/Art.Camps_Biblioteca.htm
http://parnaseo.uv.es/tipobibliografia/Tipobibliografia.html
http://parnaseo.uv.es/tipobibliografia/Tipobibliografia.html

Rafael Beltran

del siglo X17, Alessandria, Edizioni dell’Orso, 2012.

Chiner Gimeno, Jaume, «De Guarino mezquino al Tirant lo Blanch: una nova
hipotesi sobre 'origen de 'onomastica del cavaller bretéy, en IT” Con-
grés d’Historia i Filologia de la Plana, Nules, Ayuntamiento, 1996, pp.
209-216.

Concina, Chiara, «Ancora sulla fortuna del T7rant in Italia (con alcune po-
stille sulla traduzione di Lelio Manfredi)», en More about Tirant lo
Blanch: from the sources to the tradition, eds. Anna Maria Babbi y Vicent
J. Escarti Soriano, Amsterdam, John Benjamins Publishing Com-
pany, 2015, pp. 119-138.

Corttis, Ivy (ed.), «Chronica de Lepolemoy, Tirant, 21 (2018), pp. 1-262. (URL:
< http://parnaseo.uv.es/Tirant/tirant21.htm > (cons. 1/9/2019).

Coroleu Lletget, Alejandro, «Entre historia 1 ficcid: per a un estudi de la
fortuna d’Apia al Renaixement», Estudi general: Revista de la Facultat de
Lletres de la Universitat de Girona, 23-24 (2004), pp. 283-294.

Del Rio Nogueras, Alberto, «El Don Florindo de Fernando Basurto como
‘tratado de rieptos y desafios™», Alacet, 1 (1989), pp. 175-194.

— (ed.), Fernado Basurto, Florindo, Alcala de Henares, Centro de Estudios
Cervantinos, 2007.

Duce Garcla, Jesus, Estudio y edicion del «1aleridn de Hungria» de Dionis Cle-
mente, tesis doctoral, Zaragoza, Univ. de Zaragoza, 2009.

— (ed.), Dionis Clemente, VValeriin de Hungria, Alcala de Henares, Centro
de Estudios Cervantinos, 2010.

Eisenberg, Daniel, «An Early Censor: Alejo Venegasy», en Medieval, Renais-
sance and Folklore Studies in Honor of John Esten Keller, Newark, Dela-
ware, Juan de la Cuesta, 1980, pp. 229-241.

—, Romances of Chivalry of the Spanish Golden Age, Newark, Delaware, Juan
de la Cuesta, 1982,

Ferrando, Antoni, E/s certamens poetics valencians, Valencia, Institucié Alfons
el Magnanim, 1983.

Ferrer Gimeno, M.* Rosario, «De entre los libros prohibidos: Gamalieh,
eHumanista, 17 (2011a), pp. 271-285 URL: < https://www.chuma-
nista.ucsb.edu/volumes/17 > (cons. 1/9/2019).

—, «Presencia del ciclo arttrico en las bibliotecas bajomedievales de la
ciudad de Valencia (1416-1474)», Revista de literatura medieval, XX111

119


http://parnaseo.uv.es/Tirant/tirant21.htm
http://parnaseo.uv.es/Tirant/tirant21.htm
https://www.ehumanista.ucsb.edu/volumes/17
https://www.ehumanista.ucsb.edu/volumes/17
https://www.ehumanista.ucsb.edu/volumes/17
https://www.ehumanista.ucsb.edu/volumes/17

Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

(2011b), pp. 137-152.

Gagliardi, Donatella, «Quid puellae cum armis?» Una aproximacion a doria Bea-
triz Bernal y a su «Cristalian de Esparia», tesis doctoral, Barcelona, UAB,
2004.

—, «Malos libros en la Espafa del XVI: la fabula milesia de Vives a Vene-
gasy, Studia Aurea, 2 (2008), s. p. [1-106]
<URL: http://www.studiaaurea.com/articulo.php?id=86 > (cons.
1/9/2019).

—, «Un placer negado: la censura de las caballerfas en el inédito Espeo de
la princesa cristiana», Historias fingidas, 5 (2017), pp. 109-130. DOI: <
https://doi.org/10.13136/2284-2667/70 > (cons. 1/9/2019).

Garcia Carcel, Ricardo, Herejia y sociedad en el siglo X11: la inquisicion en 1 a-
lencia 1530-1609, Barcelona, Peninsula, 1980.

Gernert, Folke, «El contrafactum del Credo en el Morgante de Luigi Pulci y
en la traduccion castellana de Jeronimo Aunésw, en De la literatura ca-
balleresca al «Quijoter, ed. Juan Manuel Cacho Blecua, Zaragoza, Pren-
sas Universitarias de Zaragoza, 2007, pp. 201-232.

—, «Cervantes y la metoposcopia: ;Por qué (no) puede Preciosa leer las
lineas de la frente?», en Brujeria, magia y otros prodigios en la literatura
esparnola del Siglo de Oro, eds. Marfa Luisa Lobato, Javier San José y
German Vega, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
2016, pp. 171-194.

Gesiot, Jacopo, «Il Tirant lo Blanch tra 1 versi del Manmibriano di Francesco
Cieco da Ferraran, Historias fingidas, 3 (2015), pp. 189-210. DOI: <
https://doi.org/10.13136/2284-2667/35 > (cons. 1/9/2019).

—, «Mezzogiorno aragonese e settentrione cortigiano: una direttrice per
la diffusione delle culture iberiche in Italia», Historias fingidas, 4 (2016),
pp. 205-232. DOI: < https://doi.org/10.13136/2284-2667/46 >
(cons. 1/9/2019).

—, Romanzi tiranni. La prosa iberica di cavalleria nel primo Cinguecento padano,
Roma, Aracne, 2018.

Gil Fernandez, Luis, Formas y tendencias del humanismo valenciano quinientista,
Madrid, Laberinto, 2003.

Gonzilez Cuenca, Joaquin (ed.), Hernando del Castillo, Cancionero General,
Madrid, Castalia, 2004.

120


http://www.studiaaurea.com/articulo.php?id=86
http://www.studiaaurea.com/articulo.php?id=86
https://doi.org/10.13136/2284-2667/70
https://doi.org/10.13136/2284-2667/70
https://doi.org/10.13136/2284-2667/35
https://doi.org/10.13136/2284-2667/35
https://doi.org/10.13136/2284-2667/46
https://doi.org/10.13136/2284-2667/46

Rafael Beltran

Gonzalez Paz, Carlos Andrés, «El mariscal Pedro Pardo de Cela y 1a iglesia
de Mondofiedo: mitos y realidades», Rudesindus: miscelanea de arte e cul-
tura, 1 (2007), pp. 135-147.

Graullera Sanz, Vicente y Carmen Moroder, «Andreu Marti Pineda, nota-
rio y poeta valenciano del XVI», en Homenatge al doctor Sebastia Garcia
Martinez, Valencia, Conselleria de Cultura, 1988, vol. 1, pp. 375-385.

Guerriero, Erika, «Il Morgante di Luigi Pulci nella traduzione valenzana di
Jerénimo de Aunés: I'incontro picaresco tra Morgante e Marguttey,
Annario de Estudios Filolggicos, 38 (2015), pp. 109-121.

Guevara, Fray Antonio de, Epistolas familiares, ed. José Maria de Cossio,
Madrid, RAE — Aldus, 1950.

Guijarro Ceballos, Javier, Floriseo (Guia de lectura), Alcala de Henares, Cen-
tro de Estudios Cervantinos, 1999.

—, «El Floriseo de Fernando Bernal (15106) y su continuacion, el Reimzundo
de Grecia (1524)», Edad de Oro, 21 (2002), pp. 205-223.

Haro Cortés, Marta, «El Claribalte en la imprenta valenciana», en De /la lite-
ratura caballeresca al «Quijote (Actas del Seminario Internacional celebrado en
Albarracin del 30 de junio al 2 de julio de 2005), eds. Juan Manuel Cacho
Blecua, Ana C. Bueno Serrano, Patricia Esteban Erlés, K. Xiomara
Luna Mariscal, Zaragoza, Prensas Universitarias, 2007, pp. 249-282.

— (ed.), Morgante (Libro 1), Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervan-
tinos, 2010.

—, «Motivos iconograficos y su difusion en la imprenta valenciana: las
portadas de los libros de caballerias», en Textos, edicion y publico lector
en los albores de la imprenta, eds. Marta Haro Cortés y José Luis Canet,
Valencia, PUV, 2014, pp. 83-108.

Henares Diaz, Francisco, «El franciscano Diego de Arce, predicador, ca-
lificador del Santo Oficio», Revista de la Inguisicion, 8 (1999), pp. 219-
273.

Herran Alonso, Emma, «Tras las huellas de una obra prohibida: el Libro de
Cavalleria Celestial de Jeronimo de Sampedrow, en Actas del 17T Congreso
de la Asociacion Internacional Siglo de Oro (AISO) (Burgos-La Rioja, 15-19
de julio de 2002), Madrid—Frankfurt, Iberoamericana—Vervuert, 2004,
pp. 1029-1044.

—, «Caminos hacia la felicidad: las narraciones caballerescas espirituales

121



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

en tiempos de reformasy, Criticon, 120-121 (2014), pp. 9-22.

Hillgarth, Jocelyn N., Readers and books in Majorca (1229-1550), Paris, Centre
National de la Recherche Scientifique, 1991.

Leonard, Irving A., Books of the Brave. Being and Account of Books and of Men
in the Spanish Conguest and Settlement of the Sixteenth-Century New World,
Cambridge, Harvard University, 1949.

Lopez de Ayala, Pero, Rimado de Palacio, ed. Hugo O. Bizzarri, Madrid, Real
Academia Espafiola, 2012.

Lopez Estrada, Francisco, «Una edicion desconocida del Enguiridion (Va-
lencia, 1528, por Costilla)», Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 58
(1952), pp. 449-463.

Lopez Pinciano, Alonso, Philosophia antigna poética (15906), ed. A. Carballo
Picazo, Madrid, CSIC, 1973 [2° ed.], 3 vols.

Lucia Megfas, José Manuel (1992), «Pier Candido Decembrio y Espafa:
estado de la cuestiony, en Actas del II Congreso Internacional de la Asocia-
cion Hispanica de Literatura Medieval, eds. José Manuel Lucia Megfas,
Paloma Gracia Alonso y Carmen Martin Daza, Alcald de Henares,
Universidad de Alcala, 1992, vol. 1, pp. 465-474.

—, «Catalogo descriptivo de libros de caballerias hispanicos. X. Tirante e/
Blanco ante el género editorial caballerescon, Tirant, 1 (1998) 1, s. p.
URL: < http://parnaseo.uv.es/Tirant/Art.Luciahtml > (cons.
1/9/2019).

—, «LLibros de caballerfas castellanos: textos y contextosy», Edad de Oro, 21
(2002a), pp. 9-59.

—, «LLos libros de caballerias a la luz de los primeros comentarios del Quwi-

Jote: De los Rios, Bowle, Pellicer y Clemenciny, Edad de Oro, 21
(2002b), pp. 499-539.

Madariaga, Salvador, Guia del lector del Quijote, Buenos Aires, Editorial Sa-
lamanca, 1972.

Mabhiques Climent, Joan, «Algunas huellas del Trumphus Cupidinis y el De
amore en la poesia hispanica de los siglos XV-XVI», Revista de poética
medieval, 18 (2007), pp. 179-196.

—, «Sobre la Epistola proemial y las obras poéticas de Onofre Almudéve,
Revista de Cancioneros Impresos y Manuscritos, 8 (2019), pp. 128-2009.
DOI: < https://doi.org/10.14198/1cim.2019.8.05 >  (cons.



http://parnaseo.uv.es/Tirant/Art.Lucia.html
http://parnaseo.uv.es/Tirant/Art.Lucia.html
https://doi.org/10.14198/rcim.2019.8.05
https://doi.org/10.14198/rcim.2019.8.05

Rafael Beltran

1/9/2019).

Marin Pina, M.* Carmen, «lLas coplas del Prizaledn y otros versos laudato-
rios en los libros de caballeriasy, en Actes de/ X Congrés Internacional de
[’Associacio Hispanica de Literatura Medieval, Alacant, Institut Interuni-
versitari de Filologia Valenciana, 2005, 11, pp. 1057-1066.

Marino, Nancy F., «The Literary Court in Valencia, 1526-36», Hispandfila,
104 (1992), pp. 1-15.

Marquez Villanueva, Francisco, «Nuevas de corte: Fray Antonio de Gue-
vara, periodista de Carlos v», en Congreso Internacional «Carlos 1 y la
quiebra del humanismo politico en Enropa (1530-1558 )» (Madrid, 3-6 de julio
de 2000), Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los
Centenarios de Felipe II y Carlos V, 2001, 11, pp. 13-28.

Martines, Vicent, E/ «zrant» poliglota. Estudi sobre el « Iirant lo Blanchy a partir
de les seues traduccions espanyola, italiana i francesa dels segles X1 T-X 1111,
Barcelona, Curial — Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1997.

Martinez Romero, Tomas, «Lobra profana d’Andreu Marti Pineda i la li-
teratura valenciana a la primera meitat del XV1I», Llengua & Literatura,
12 (2001), pp. 77-104.

—, «A Pentorn de Lo somini de Joan Joan, de Jaume Gassully, Caplletra, 62
(2017), pp. 171-186.

[Martorell, Joanot|, Tirante il Bianco. Romanzo cavalleresco del X1T secolo, ed.
Anna Maria Annicchiarico e alii, intr. Giuseppe E. Sansone, Roma,
LLa Tipografica, 1984.

Martorell, Joanot, Tizrante il Bianco, trad. Paolo Cherchi, Turin, Einaudi,
2013.

Matterni, Marta, «Pier Candido Decembrio: una ‘biblioteca’ ibérica de his-
toria clasica», en Rumbos del hispanismo en el umbral del Cincuentenario de
la Asociacion Internacional de Hispanistas, ed. Patrizia Botta, Roma, Ba-
gatto, 2012, pp. 35-41.

Medina, Michael F., Christianae Paraenesis sine De recta in Denm fide 1ibri septem,
Venecia, Officina Iordani Zileti, 1564.

Mérida Jiménez, Ratael M., La aventura de «Lirant lo Blanch» y de «Tirante el
Blanco», Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2000.

—, Transmision y difusion de la literatura caballeresca. Doce estudios de recepeion
cultural hispanica (siglos xiii- xvii), Lleida, Universitat de Lleida, 2013.

123



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

Moll, Angela, «Pier Candido Decembrio y Espafia: estado de la cuestiony,
en Actas del 11 Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica de Litera-
tura Medieval, eds. José Manuel Lucia Megias, Paloma Gracia Alonso
y Carmen Martin Daza, Alcala de Henares, Universidad de Alcala,
1992, vol. I, pp. 265-274.

Montaner, Alberto (ed.), Antonio Beccadelli, I.7bro de los dichos y hechos ele-
gantes y graciosos del sabio Rey don Alonso de Aragon, segin la traduccion del
bachiller Juan de Molina, Zaragoza, Cortes de Aragon, 1997.

Montorsi, Francesco, L Apport des traductions de ['italien dans la dynamigne du
récit de chevalerie, Paris, Classiques Garnier, 2015a.

—, «LLe dégott des livres ou la multitude nocive des romans au xvie siecley,
en Sens, Rhétorigue et Musique. Etudes rénnies en hommage a Jacqueline Cer-
quiglini-Tonlet, eds. Sophie Albert et alii, Paris, Honoré Champion,
2015b, pp. 51-62.

Morales Ortiz, Alicia, Plutarco en Espania: traducciones de Moralia en el siglo
XUVI, Murcia, Universidad de Mutrcia, 2000.

Narro, Angel, Tradicid classica, pensament cristia i educacid de la dona. Les fonts
del «De institutione feminae christianae» (1523), Saarbriicken, Editorial
Académica Espafola, 2015.

Navarro Duran, Rosa, «Tirante e/ Blanco, una mina de pasatiempos», Boletin
de la Institucion 1.ibre de Ensenanza, 59-60 (2005), pp. 101-116.

—, E/ «Tirant lo Blancy i la seva presencia en el «Lazarillo de Tormes» i en les
novel-les de Cervantes, Castell6 — Barcelona, Fundacié Germa Colon
Domeénech — Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 2011.

Neri, Stetano, Lepolemo (Valencia, Juan Jofré, 1521). Guia de lectura, Alcala de
Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2006.

Pardo Garcia, Pedro Javier, «Don Quijote, Tirante e/ Blanco y la parodia rea-
lista. De nuevo sobre ‘el pasaje mas obscuro del Quijote’», en Studia
Aurea. Actas del I1I Congreso de ALSO, eds. Ignacio Arellano ez alii, Na-
varra, GRISO, 1996, 111, pp. 377-388.

Pedraza Gracia, Manuel José, «Mecenazgo y edicion en la primera mitad
del siglo XVI: el Florindo de Fernando Basurto (Zaragoza: Pedro Har-
douin, 1530)», Rélke, 32,1 (2016), pp. 225-243.

Pefia Diaz, Manuel, Catalusia en el Renacimiento: libros y lenguas (Barcelona,
1473-1600), Lleida, Milenio, 1996.

124



Rafael Beltran

—, E/ laberinto de los libros. Historia cultural de la Barcelona del Quinientos, Ma-
drid, Fundaciéon German Sanchez Ruipérez, 1997.

Pérez Bosch, Estela, Los valencianos del «Cancionero Generaly: estudio de sus poe-
sias, Valencia, PUV, 2009.

Pérez Priego, Miguel Angel, «lLa obra del bachiller Juan de Molina, una
practica del traducir en el Renacimiento espafioly, 1676: Anuario de la
Sociedad Espaiiola de Literatura General y Comparada, 4 (1981), pp. 35-
43.

Perifian, Blanca, «Sermon de amores nueuamente compuesto por el Menor
Aunes a los galanes y damas de la corten, Studi Ispanici, 0 (1976), pp.
181-225.

Perugini, Carla (ed.), Question de amor, Salamanca, Universidad de Sala-
manca, 1995.

—, «Blografia erética de la corte valenciana (Luis de Milan y Juan Fernan-
dez de Heredia)», Analecta Malacitana, 32 (2012), pp. 297-320.

Querol Coll, Enric, «Cristofol Despuig, pugna pro patria. Noves dades bio-
grafiques sobre autor dels Colloguis», Llengua & Literatura, 16 (2005),
pp. 247-288.

—, «Els elogis a Vives de Cosme Violaigua en una primerenca i descone-
guda edicié barcelonina dels Colloguia», eHumanista/IVTTRA, 9
(2010), pp. 388-496. URL: < https://www.chumanista.ucsb.edu/ivi-
tra/volumes/9 > (cons. 1/9/2019).

Ramos Nogales, Rafael, «Tirante e/ Blanco'y E/ libro del caballero Zifar a la zaga
de Amadis de Gaular, en «Quién hubiese tal ventura»: Medieval Hispanic
Studies in honour of Alan Deyermond, ed. Andrew M. Beresford, Lon-
dres, Queen Mary and Westfield College, 1997, pp. 207-225.

—, «Dos nuevas continuaciones para el Espegjo de principes y caballeros», His-
torias fingidas, 4 (2016), pp. 41-95. DOL:
< https://doi.org/10.13136/2284-2667/50 > (cons. 1/9/2019).

Recio, Roxana (ed.), E/ «Triumpho de Amors de Petrarca traduzido por Alvar
Gdmez, Barcelona, PPU, 1998.

Riley, Edward C., Teoria de la novela en Cervantes, Madrid, Taurus, 1981.

Riquer, Martin de, Aproximacid al «Tirant lo Blanc», Barcelona, Quaderns
Crema, 1990.

Roubaud, Sylvia, «De la cour d’Arthur a la bibliotheque de Charles Quint:



https://www.ehumanista.ucsb.edu/ivitra/volumes/9
https://www.ehumanista.ucsb.edu/ivitra/volumes/9
https://www.ehumanista.ucsb.edu/ivitra/volumes/9
https://www.ehumanista.ucsb.edu/ivitra/volumes/9
https://doi.org/10.13136/2284-2667/50
https://doi.org/10.13136/2284-2667/50

Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

la longue errance des chevaliers de romany, en Charles Quint et la mo-
narchie universelle, eds. Annie Molinié-Bertrand y Jean-Paul Duviols,
Paris, Presses de 'Université de Paris-Sorbonne, 2001, pp. 239-250.

Sales Dasi, Emilio José, La aventura caballeresca: epopeya y maravillas, Alcala
de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2004.

Sanpedro, Hieronymo, Libro de Canalleria Celestial del pie de la Rosa Fragante
[Amberes, Martin Nucio], 1554. Biblioteca Digital Hispanica, URL:
< http://bdh-rd.bne.cs/viewer.vm?id=0000091510&page=1 >
(cons. 1/9/2019).

Sarmati, Elisabetta, Le critiche ai libri di cavalleria nel Cinguecento spagnolo (con
uno sguardo sul seicento). Un analisi testuale, Pisa, Giardini, 1996.

Timoneda, Joan, Rosa de romances, 1. Rosa de Amores, Rosa Gentil, ed. Viceng
Beltran, México, Frente de Afirmacion Hispanista, 2018.

Toldra, Maria, «Un lector del T7rant lo Blanc i I/ Guerrin Meschino a 1a Barce-
lona de 1508», Tirant, 16 (2013), pp. 369-372 URL: <
https://ojs.uv.es/index.php/Tirant/article/view/3344 > (cons.
1/9/2019).

Torrent Orri, Rafael, «l.a Cronica de |. Pujadesy, Annals de I'lnstitut d’Estudis
Empordanesos, 3 (1962), pp. 1-99.

Triumphos de Apiano (Los), trad. Juan de Molina, Valencia, Juan Jofre, 1522.
URL: < http://bivaldi.gva.es/es/consulta/registro.cmd?id=3170 >
(cons. 1/9/2019).

Valero Moreno, Juan Miguel, «Gonzalo Fernandez de Oviedo y Petrarca.
Las estancias de la memoria», Studi Rinascimentali, 11 (2013), pp. 199-
234.

—, «Palabras antiguas para un mundo nuevo: Pier Candido Decembrio,
vocabulista en castellanoy, Quaderns d’Italia, 22 (2017), pp. 225-240.

Valsalobre, Pep, «Una cort «ferraresa» a Valeéncia: els Centelles, Ariosto 1
un programa de substitucié de la tradicié literaria autoctonaw, Caplle-
tra, 34 (2003), pp. 171-194.

Vazquez Janeiro, Isaac, «El tedlogo fray Miguel de Medina (11578). En
torno a su proceso inquisitotialy, en E/ franciscanismo en Andalucia. Con-
Serencias del V" Curso de V'erano «San Francisco en la cultura y en la historia
del arte», ed. Manuel del Rosal Pelaez, Cordoba, Obra Social y Cultural
Cajasur, 2001, I, pp. 491-508.

126


http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000091510&page=1
http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000091510&page=1
https://ojs.uv.es/index.php/Tirant/article/view/3344
https://ojs.uv.es/index.php/Tirant/article/view/3344
http://bivaldi.gva.es/es/consulta/registro.cmd?id=3170
http://bivaldi.gva.es/es/consulta/registro.cmd?id=3170

Rafael Beltran

Venegas, Alejo, Tractado de ortographia y accentos en las tres lenguas principales
(Loledo, en 1531), ed. Lidio Nieto Jiménez, Madrid, Arco Libros, 1986.

Vigier, Francoise (ed.), Cuestion de amor (V alence: Diego de Gumiel, 1513), Pa-
tis, Publications de la Sorbonne, 20006.

Williamson, Edwin, E/ «Quijote» y los libros de caballerias, Madrid, Taurus,
1991.

127






PROGETTO
MAMBRINO

s o

HISTORIAS FINGIDAS

La poesia intercalada en el Floramante de Colonia:
Segunda Parte del Claridn de Landanis
de Jeronimo Lopez. Edicion y estudio

Pilar de Miguel Garcia
(Universidad de Zaragoza)

Abstract

El trabajo presenta la edicién de los poemas que aparecen insertos en el Floramante de Colonia, Segunda
Parte de Claridn de Landanis, libro de caballerfas de Jerénimo Lépez. El andlisis de las caracteristicas
métricas y estilisticas identificadas en la obra se pone en relacion con la poesia de cancionero. El estudio
detallado de las circunstancias y funciéon de las inserciones poéticas resalta la importancia de la
perspectiva psicofisioldgica en el tratamiento de la enfermedad de amor, rasgo que coincidiria con la
practica habitual en géneros afines, y muy especialmente con la ficcién sentimental.

Palabras clave: poesia, Floramante de Colonia, Claridn de Landanis, libros de caballerfas, Jeronimo Lopez.

The work presents the edition of the poems inserted in the Floramante de Colonia, Segunda Parte de Claridn
de Landanis, a book of chivalty by Jerénimo Loépez. The analysis of the metrical and stylistic
characteristics identified in the work is related to the poetry of the cancioneros. The detailed study of the
circumstances and function of poetic insertions highlights the importance of the psychophysiological
perspective in the treatment of «love sickness», a feature that would coincide with the usual practice in
related genres, and especially with sentimental fiction.

Keywords: poetry, Floramante de Colonia, Clariin de Landanis, romances of chivalry, Jerénimo Lopez.

Pilar de Miguel Garcfa, «lla poesia intercalada en el Floramante de Colonia: Segunda Parte del Claridn de
Landanis de Jerénimo Lopez. Edicion y estudion, Historias Fingidas, 7 (2019), pp. 129-203.
DOI: http://dx.doi.org/10.13136/2284-2667 /146 . ISSN: 2284-2667.

129


http://dx.doi.org/10.13136/2284-2667/146
http://dx.doi.org/10.13136/2284-2667/146

Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

El Floramante de Colonia (11 parte del Clarian de Landanis)' sale de la
pluma de Jeronimo Lopez, disfrazado en el colofén como responsable de
trasladar la obra del aleman al «vulgar»”. Del autor se dice que es «escudero
hidalgo de la casa del Rey de Portugal», pero no se conocen mas datos
sobre su biografia. La critica lo asocia al contexto de la corte de Juan 111
de Portugal (1502-1557), a quien dedica toda su obra.

Ellibro se inscribe en el ciclo de los Clarianes, cuyos inicios corrieron
a cargo de Gabriel Velazquez del Castillo, autor de una obra que introduce
matices novedosos en el géneroya con el Claridn de Landanis, libro de 1518,
En él se deja sentir la influencia del destinatario, Charles de Lannoy, noble
estrechamente ligado a los designios de la politica de Carlos V. Como mi-
nimo, coinciden personaje histérico y protagonista de las aventuras en las
iniciales C y L*. Del Libro primero de Velazquez del Castillo surgen dos
continuaciones que no muestran vinculaciéon entre si, ni entre sus autores
ni en el desarrollo de tramas y personajes; nada que deba sorprendernos
en la literatura ciclica’. Por un lado, Alvaro de Castro, médico del primer
conde de Orgaz, firma el Claridn de Landanis (Primera Parte: Libro I1), en
1522 (Toledo). Este autor sigue la estela del Libro primero. Por otro lado,
Jeréonimo Lopez publica su Floramante de Colonia: Segunda parte de Claridan de
Landanis en Sevilla. De €l se conserva una tnica edicion, la de 1550, aunque

! Manejamos la edicién digitalizada del ejemplar conservado en la Biblioteca Nacional de Espafia (sig-
natura R-7685) impreso por Juan Vazquez de Avila, en Sevilla, el 4 de julio de 1550. Véanse detalles en
Eisenberg y Marin Pina, (2000, 296).

2 Véase sobre esta cuestion el trabajo de Marin Pina (1994).

3 Se siguen los estudios de Guijarro Ceballos (2002) y de Roubaud (1999).

4 Guijarro Ceballos (2002, 254) apunta: «La fecha de publicacién del libro coincide exactamente con el
primer viaje del joven Carlos V a Espafia; este detalle, unido a las abundantes reflexiones que aparecen
en el Libro primero de don Claridn sobre la sucesion imperial o #ranslatio imperii, sno nos permitirfan hablar
en cierto modo del primer libro de caballerfas «carolino»?» En parecidos términos insiste Marin Pina
(2009, 183): «Como la historiografia en verso, la poesia de cancionero o la ficcién sentimental, los libros
de caballerias se convierten en instrumento de propaganda politica al servicio de la monarquia, empe-
zando por los cinco primeros libros amadisianos sintonizados con la ideologfa mesianica de la Coronay.
5 «De la misma forma que Francisco de Morais esctibié su Palmerin de Inglaterra partiendo del Primalein y
sin conocer la continuacién precedente, el Platir, del mismo modo que la Diana de Jorge de Montemayor
tuvo dos continuaciones independientes, la Segunda parte de la Diana de Alonso Pérez y la Diana enamorada
de Gil Polo, tenemos un Libro segundo de don Clariin de un tal Alvaro, médico del primer conde de Orgaz,
y una Segunda parte de don Claridn de Jerénimo Lépez, escudero hidalgo del rey de Portugal, don Juan III
(Guijarro Ceballos, 2002, 252). Véanse los excelentes trabajos de Marin Pina (2010) y Ramos (2017).
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hay suficientes indicios para postular una princeps perdida. Apoyan esta de-
duccion la cronologia de las partes tercera y cuarta: el I /ibro de Claridn de
Landanis, Caballero de la Triste Figura (Toledo, 1524) y el Lidamdin de Ganail:
IV parte de Clarian de Iandanis (Toledo y Lisboa, 1528)¢, asi como las refe-
rencias intertextuales que aparecen en la Cuarta parfe y que remiten a la
Segunda’.

El conjunto de estas tres obras manifiesta diferencias notables res-
pecto a la labor de Alvaro de Castro. Aqui nos interesa la inclusién de
extensos pasajes en verso, muy abundantes en la Segunda parte, la salida de
la pluma de Lopez. Curiosamente, este excepcional caso de proszmetrun no
se mantiene en las continuaciones, aunque ambas retomen algunas de las
aventuras apuntadas y no desarrolladas en el Floramante (Guijarro, 2002).
De hecho, es la abultada presencia de verso lo que singulariza nuestra obra,
no solo en el ciclo de los Clarianes, sino en el resto de la produccion ca-
balleresca.

Recordemos que es habitual la inclusion de poemas en el género,
desde las escuetas muestras del Awadis de Montalvo hasta las copiosas de
Feliciano de Silva en su larga lista de obras, sin olvidar el peso de la lirica
en el ultimo de los Espejos impresos, el de Marcos Martinez de 15878, Pero
su proporcion y su importancia estructural en el Floramante aconsejan un
estudio detallado de este rasgo compositivo. Lo ha destacado perspicaz-
mente Guijarro Ceballos (2003, 8) en un parrafo que liga el libro a los
modos de la ficcion sentimental: su estructura «corre pareja a una fractura
constante del discurso narrativo de las aventuras, entrecortado por la in-
sercion de abundantes segmentos en verso y de fragmentos retéricos

¢ Testimonios extraidos de Eisenberg y Marin Pina, (2000, 292-303), donde también se da noticia de un
«D. Clarian Libro quinto» y un «D. Clarian Libro 6.°». No se sabe que estos textos hayan sobrevivido.

7 Se encontraran en los folios 73 v. y 131 v. Guijarro Ceballos (2002, 252) apunta al respecto: «Es posible
que estas remisiones tan concretas de la Cuarta parte se refieran precisamente a una edicion de la Segunda
parte hoy perdida, con una foliacién distinta a la edicién de 1550. Entiendo que no serfa muy légico por
parte de Jeronimo Loépez ofrecerle al lector de la Cuarta parte las paginas del manuscrito de la Segunda
parte donde se iniciaba una aventura incompleta, y si parece factible pensar que apunta a esa edicion
perdida que defiendo en esta exposicion». Sefiala también la anomalfa en la difusién impresa del ciclo
en su introduccién a la guia del Floramante de Colonia (2003, 7-9) y en su trabajo sobre el ciclo (2004).

8 Del Rio (2013, 2-3). Véase la reciente revision de Bognolo (2018), asi como Sarmati (2018).



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

prefijados como llantos, lamentaciones, consolatorias, argumentaciones o
ejemplificaciones, que recuerdan poderosamente la dinamica de la novela
sentimental y su mise en page».

Desde esa perspectiva nuestro libro mostraria rasgos suficientes para
presuponer una deuda con la poética en boga en el momento de su publi-
cacion, tanto por la generosa presencia del verso como por la actitud di-
dactico-tedrica subyacente que comparte con las ficciones sentimentales
de la época’. Por lo demis, el careo con la monumental obra de Brian
Dutton!’ resalta la originalidad de un elenco que, plegado a los moldes
formales e ideologicos de la lirica amorosa cancioneril, ha sido claramente
pensado para la inclusion en este original libro de caballerfas.

Métrica y estilo

Teniendo en cuenta que nuestro corpus se inserta en una obra escrita
con toda probabilidad entre 1518 y 1524, y no en 1550, fecha de la ediciéon
consultada y tnica conservada, la variedad de estrofas y temas, esquemas
ritmicos y accidentes del verso que observamos en el Floramante nos ha
permitido considerar una relacion estrecha con la poesia de cancionero,
alejada de esquemas poéticos italianos que, aclimatados por Garcilaso en-
tre 1532y 1536, comienzan a desarrollarse a mediados del siglo xvi, tras el
aldabonazo que supone la ediciéon conjunta con la obra de Boscan en

1543,

 En respuesta a esta sugerencia realizada por Guijarro Ceballos, Tobias Brandenberger realiza el andlisis
de los rasgos que distinguen el Floramante de Colonia de otras obras del género caballeresco. Observando
la historia amorosa de Floramante y Arminadora, considera los rasgos de insercion, esto es, los compar-
tidos por ambos géneros, caballaresco y sentimental, como un indice que permite pensar en una orien-
tacién de la obra de Jerénimo Lépez hacia los moldes de la ficcién sentimental. Entre ellos, el
enamoramiento de oidas del protagonista, motivo tradicional de la literatura caballeresca, y la insistencia
en el lamento del caballero Floramante que comparte tendencia con la ficcién sentimental (Brandenber-
ger, 2012).

10 Dutton (1991-1997).

1 Lapesa (1968).
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En veintiuno de los ochenta y siete capitulos se intercalan composi-
ciones en verso. En total, hay 567 versos en arte mayor y 510 en arte me-
nor. El balance de versos y estrofas de la obra es el que se muestra a
continuacion:

Num. de versos | Num. de estrofas
Terceto 3 1
Pareado 4 2
Copla de arte menor |48 6
Cancién 87 7
Copla de pie quebrado | 118 13
Copla real 250 25
Copla de arte mayor | 567 71

Versos en arte menor | 510 (octosilabos)

Versos en arte mayor | 567 (dodecasilabos/endecasilabos)

Total 1077

La relacion descriptiva de las estrofas segun su localizacion en la obra
y en orden de edicion es la siguiente:

1) Cancién formada por una quintilla seguida de una estrofa de diez versos oc-
tosilabicos de cuatro rimas consonantes (dos quintillas que constituyen la mu-
danza y vuelta). Esquema: abaab/cdccd:abaab.

2) Coplas de arte menor (3): combinaciones estroficas de ocho versos octosila-
bos, de tres rimas consonantes, distribuidos en dos redondillas de rima abra-
zada (abba:acca).



3)

4

5)

6)

7)

8)

9)
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Cancién formada por un terceto seguido de una estrofa de siete versos octo-
sflabos, de tres rimas consonantes, distribuidos en una redondilla y un terceto
que repite el primero a modo de estribillo (con una ligera variacién al inicio:
Descanse/ assi que. .. Esquema: abb/cddc:abb.

Cancién formada por un terceto seguido de una estrofa de ocho versos oc-
tosflabos, distribuida en dos redondillas de tres rimas consonantes: la segunda
repite la de la primera a modo de estribillo Esquema: abb/cddc:abba.

Copla de arte mayor: ocho versos de once y doce silabas, de tres rimas con-
sonantes, agrupados en dos cuartetos de rima abrazada (ABBA:ACCA).
Cancién formada por una redondilla seguida de una estrofa de ocho versos
octosilabos con tres rimas consonantes, formada a su vez por dos redondillas
de las que la ultima repite la rima de la primera (abba:cddc:abba).

Coplas de pie quebrado o coplas mixtas (13)'* combinaciones estroficas de
fnueve versos con cuatro rimas consonantes, agrupados en forma de redon-
dilla seguida de una quintilla que inicia con pie quebrado tetrasilabo. Salvo la
primera estrofa, que es de tres rimas: abba:scaac, el resto, menos las excep-
ciones que se sefalan, siguen la estructura de la segunda estrofa: edde:/fgef.
Excepciones: las estrofas tercera y octava son de 10 versos y no de 9, y la
ultima, de 8; ademas, la estrofa octava, de 10 versos, no lleva quebrado (son
dos quintillas: abaab:cdccd), y las estrofas 1.%, 12.* y 13.* llevan el quebrado en
pentasilabo y no tetrasilabo (solo la dltima compensa por sinafia el computo).
La estrofa séptima varia la rima alterna: abba:ccded, asi como la dltima, de 8
versos: abba:ccdc.

Coplas reales (6)": estrofas de diez versos de ocho silabas de cuatro rimas
consonante, agrupados en dos quintillas (abaab:cdccd).

Coplas de arte mayor (55)'*: combinaciones de ocho versos de once o doce
silabas con tres rimas consonantes, agrupados en dos cuartetos de tres rimas
abrazadas: ABBA:ACCA; excepcionalmente, la estrofa 52.% es de siete versos
y los versos endecasilabos son al menos 52 de 439, un 12 % aproximada-
mente.

12 Sigo la terminologia de Navarro Tomas (1978).

13 Se considera una tnica composicién, aunque se intercalan breves frases en prosa, que introducen
verbos de lengua, marcando la continuidad del relato en verso.

14 Es la composicién en verso mas larga de la obra; se divide en tres partes correspondientes a tres
momentos distintos de la narracién que coinciden con la apariciéon de dos personajes que interactian
con el protagonista.
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10) Coplas reales (10)": estrofas de diez versos octosilibicos, con cuatro rimas
consonantes, agrupados en dos quintillas (abaab:cdccd).

11) Cancién formada por una redondilla seguida de una estrofa de ocho versos
octosilabos (salvo el primer verso, que es de nueve), distribuidos en dos re-
dondillas con tres rimas consonantes (abba:cddc:abba).

12) Coplas de arte menor (3): estrofas de ocho versos octosilabos, agrupados en
dos redondillas, con tres rimas abrazadas (abba:acca).

13) Coplas reales (9): estrofas de diez versos octosilabos (eneasilabos los versos
1.°y 5.° de la estrofa 2.* y heptasilabo en el verso 6. de la estrofa 7.%), agru-
pados en dos quintillas de cuatro rimas consonantes (abaab:cdced).

14) Copla de arte mayor: estrofa de ocho versos de doce silabas agrupados en
dos cuartetos de tres rimas abrazadas (ABBA:ACCA).

15) Copla de arte mayor: estrofa de ocho versos de doce silabas agrupados en
dos cuartetos de tres rimas abrazadas (ABBA:ACCA).

16) Copla de arte mayor: estrofa de ocho versos de doce silabas (once en los
versos 2.° y 6.°), agrupados en dos cuartetos de tres rimas abrazadas
(ABBA:ACCA).

17) a. Pareado: estrofa de dos versos octosilabos de rima consonante (aa).

18) b. Terceto: estrofa de tres versos octosilabos de dos rimas consonantes (abb).

19) Pareado: estrofa de dos versos octosilabos de rima consonante (aa).

20) Cancién formada por una redondilla seguida de ocho versos octosilabos en
estructura de dos redondillas, que forman cuatro rimas consonantes; la re-
dondilla final repite las rima y los dltimos versos de la primera a modo de
estribillo (abba:cddc:abba).

21) a. Copla de arte mayor: estrofa de ocho versos dodecasilabos agrupados en
dos cuartetos de tres rimas consonantes abrazadas (ABBA:ACCA).

22) b. Cancién formada por una quintilla seguida de una estrofa de diez versos
regularmente octosilabicos, de cuatro rimas consonantes (abbab:cddcd:ab-
bab).

23) Coplas de arte mayor (11): estrofa de ocho versos normalmente dodecasila-
bos agrupados en dos cuartetos de tres rimas abrazadas (ABBA:ACCA).

Las irregularidades encontradas en los versos del Floramante indican
minimos desvios de Jerénimo Lépez respecto a unos esquemas métricos
que estaban claramente establecidos en el primer cuarto del siglo xvi. La

15 Se considera como una sola composicién aunque presenta epigrafes que organizan el contenido de
una unica situacién narrativa: contextualizacion espacial de Floramante y dialogo con la doncella men-
sajera.
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cuestion mas compleja es la que afecta al arte mayor, ya que el arte menor
se manifiesta regularmente octosilabico.

En todas las composiciones en arte mayor encontramos, de manera
desigual, variacion en el nimero de silabas: los versos son en su mayoria
dodecasilabos, pero también hay endecasilabos, algunos versos tridecasi-
labos, incluso algin octosilabo aislado!®. Fernando Gémez Redondo, sin
olvidar la tradicion bibliografica que tanto ha aportado al esclarecimiento
de la cuestion desde Nebrija hasta la actualidad, nos recuerda la pertinencia
del decasilabo dactilico gallego-portugués como precedente de este verso
—algo que ya habia sido apuntado por Navarro Tomas—, frente al alejan-
drino y sus variantes, a partir del cual se construye un esquema versal que
atiende antes a la disposicion de los acentos y que se llamara «arte real» o
«mayot» en oposicion al «comin» o menot, el octosilabo'’. Basicamente,
el esquema del arte mayor se construye sobre dos hemistiquios, que alter-
nan clausulas ternarias y binarias; su regularidad se asienta en los acentos
y no en el numero de silabas, de modo que la simetria de los versos se
consigue en funcién de un patrén ritmico'®. La doble cadencia, el someti-
miento a la prosodia ritmica y la fluctuacion silabica en los versos de arte
mayor de Jerénimo Lopez son palpables:

Abrid los oidos, discretos letores, 0 600 60 |1 0 600 6o | A-A
escuchad el poner de mi corta pluma, 0 000 00 | 0 600 60 | A-A
no porque cierto de sabia presuma, [0] 600 6o | 0 boo 60 | D-A
mas porque notando miréis sus temores | o 600 6o | 0 6oo 60 | A-A
y assi, perdonando sus yerros mayores, | o 600 60 | 0 600 60 | A-A
porque tan alto se quiso sobir, [0] 600 60 1 0 600 6 | D-B
os pide humildemente querais bien oit | 0 600 600 1 0 6006 | C-B
del buen amador sus grandes clamores. | 0 600 6 | 0 600 60 B-A

16 Para el andlisis del arte mayor se siguen los imprescindibles estudios de métrica de Navarro Tomas
(1978) y Lazaro Carreter (1990).

17 Nebrija explica en su gramatica: «El verso adénico doblado es compuesto de dos adénicos. Los nues-
tros lldamanlo pie de arte maior», frente al «dimetro idmbico, que los latinos llaman quaternario, y nues-
tros poetas pie de arte menor, y algunos de arte real, regular mente tiene ocho silabasy» (Quilis, 1980,
154-155 y 152).

18 Lazaro Carreter (1996) y Gémez Redondo (2013).
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La variacion silabica de los versos se ajusta a la estructura ritmica del
verso mediante mecanismos prosédicos como la sinalefa y la dialefa, que
mantienen la regularidad de la doble cadencia, combinando dactilo y tro-
queo, provocando a su vez traslados acentuales. Por otra parte, los versos
del Floramante representan en su mayoria las variantes descritas por Nava-
rro Tomas como las mas frecuentes en el Laberinto de Fortuna de Juan de
Mena: A-A, D-AY.

Esporadicamente, Jeronimo Lopez introduce versos que resultan
anomalos incluso si seguimos estas consideraciones, como por ejemplo
los versos con periodos de menos de cinco silabas con resultado octosila-
bico («Piedad, pues tienes robada») o el decasilabo «Passion, piedad a mi
escondida», con clara asimetria entre hemistiquios. Para un gramatico pro-
ximo a los usos y las normas de este metro como Nebrija tampoco esta
variacion silabica resulta extrafia, teniendo en cuenta que «en comiengo
del verso podemos entrar con medio pie perdido, el cual no entra en el
cuento y medida con los otros» (Nebrija, 1980, 151), es decir, el equiva-
lente al anacrusis de Navarro Tomas: «Assi que puede este género de verso
tener doze silabas, o onze, o diez, o nueve, u ocho» (Nebrija, 1980, 150).

Ahora bien, si comprobamos la solucién que ofrece en su grama-
tica®, vemos que los versos extrafios al ritmo y a la medida simétrica ha-
bitual de Jeronimo Loépez, a veces, simplemente, fallan, como es el caso
del octosilabo anteriormente senialado «Piedad, pues tienes robadax.

Recordemos que, en lo referente a la intencién que motiva tales me-
canismos prosodicos, Lazaro Carreter considera «el desorden como meta»
en este lenguaje poético. La poética del metro de arte mayor, la «poética
del ritmo, obligaba a tales arbitrios basandose en la consideraciéon de que
el distanciamiento del idioma «era el método para transformar en poesia
cualquier contenido» (Lazaro Carreter, 1986, 92).

En cuanto a la estrofa, Jeronimo Lopez emplea en todos los casos
una octava compuesta de dos cuartetos de doce silabas (con las variaciones

19 Navarro Tomis (1978, 117).

20 «Puede tener este género de versos ocho silabas en una sola manera: entrando sin medio pie en ambos
los adénicos y acabando entrambos en sflaba aguda; como en los versos: Sabia en el bien, sabia en el
mal» (Nebrija, 1980, 157). Transcribo como y el signo tironiano.
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sefialadas), trabados por tres rimas consonantes abrazadas (ABBA:ACCA)
y con una cesura que divide el verso en dos hemistiquios dactilicos. De
nuevo, segun Navarro Tomas esta octava es la mas habitual en los poetas
del Cancionero de Baena y fue consagrada por Santillana y Juan de Mena®',
pero también fue utilizada, previamente, en los origenes del verso de arte
mayor, en la Revelacion de un ermitaiio o la Danza de la mnerte y ha de diferen-
ciarse del dodecasilabo dactilico, estrofa convertida en metro indepen-
diente a raiz del predominio del tipo A-A en el Laberinto.

Con ello, deducimos que Jerénimo Lopez mira hacia la tradicion cua-
trocentista para componer los versos en arte mayor, estructura que actia
como medio de expresion de los temas elevados y los asuntos graves, con-
sagrada por Juan de Mena en el Laberinto de Fortuna a finales del xv, y no
hacia las innovaciones que, por el mismo tiempo, fueron llevadas a cabo
por Francisco Impetial y el Marqués Santillana*, que no cuajarfan hasta
mas tarde y que lograrian entonces adaptar la isorritmia del arte mayor al
isosilabismo del endecasilabo. El arte mayor de Jerénimo Lopez, ademas,
se adapta bien, por su longitud y cadencia, a los largos pasajes en verso
con caracter narrativo, que redundan en la expresion de los topicos amo-
rosos en boca de sus personajes enamorados, elevando a su vez los dis-
cursos a una categoria acorde con su estatus de persona noble como
veremos mas adelante.

Frente al arte mayor, basado en la posicién del acento, el octosilabo
se define por el numero de silabas. En cuanto a su prosodia ritmica, la
norma métrica que resume el isosilabismo del octosilabo, en la que coin-
ciden tratadistas medievales y modernos, consiste en que la séptima silaba
ha de ser ténica y la octava atona, siendo libres las demds®. Esta libertad
da lugar a una amplia variacion en el interior del verso que provoca multi-
ples estructuras ritmicas: trocaica si empieza por dos silabas atonas, dacti-
lica cuando la primera es ténica y mixta cuando la tonica es la segunda y

21 Navarro Tomas (1978, 123).

22 Los intentos de Imperial o Santillana en el siglo XV no habfan fructificado, la poesfa de cancionero
castellano conservo sus metros y poética independientes y acentud caracteres propios en cuanto a temas
y actitudes (Lapesa, 1985, 218).

2 Beltran (2002).
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va seguida de un troqueo mas un dactilo o al revés. Tal prosodia adquirid
total libertad en el siglo xvi, de modo que los resultados de tipo trocaico,
de «tono especialmente lirico», se equipararon a los de tipo dactilico, de
expresion «mds viva y vehemente»™, en patte por la influencia del teatro
en verso y del auge de los romances nuevos™.

El Floramante da muestras de la variacion ritmica apuntada en sus 510
versos octosilabos en los que mantiene regularmente el isosilabismo con
esporadicas excepciones y en los que hace uso abundante de mecanismos
de compensacion silabica: sinalefas, dialefas, diéresis y sinéresis. Excepcio-
nalmente, pueden encontrarse desplazamientos del acento fonolégico en
tavor del prosodico como el que se encuentra en estribillo y vuelta de la
tercera cancion, toda ella muestra de prosodia y de uso de metaplasmos.

La libertad ritmica de los versos en arte menor del Floramante coincide
con la de sus coetaneos que, a principios del siglo xvi y a menudo en los
cancioneros, demostraban haber asentado las estructuras métricas de oti-
gen provenzal o gallegoportugués a la lengua castellana.

En cuanto a las estrofas, la eleccion de Jerénimo Lopez coincide con
las preferencias recogidas en los cancioneros de la época. Al margen de la
nutrida presencia del arte mayor de la obra, que también tenfa cabida en
los cancioneros por la influencia y estima de autores como Mena o Santi-
llana, aunque en menor medida que otro tipo de composiciones®, Jero-
nimo Lopez se sirve de estrofas tradicionales adaptandolas a los modelos

24 Del estudio de Navarro Tomas se deduce que las modalidades ritmicas, propias de la fluctuacion de
los origenes provenzales del octosilabo, se fueron asentando en funcién de las preferencias de los auto-
res y del tono de la poesia a lo largo del siglo xv, de lo que resulté el trocaico mas acorde con la tradicion
provenzal del verso y el dactilico y mixto, como alternativas enfaticas. Para la evolucion y expansion del
octosilabo: Navarro Tomas (1978, 151-53 y 214-15).

%5 Sobre la convivencia de formas tradicionales e innovadoras de la métrica italiana conviene recordar lo
dicho por los estudios de Blecua (1970, 11-24) y Lapesa (1985).

26 Rafael Lapesa seflala que las coplas de arte mayor, favorecidas en el Cancionero de Baena por haber
alcanzado su cumbre con la Comedieta de Ponza de Santillana y el Laberinto de Fortuna de Mena, perdian
terreno ante el empuje del octosilabo y coplas de pie quebrado pero seguian usandose en la poesia de
gran aparato, y en el Cancionero General y otras compilaciones de su tiempo aparecen versos de arte mayor
en debates y también ficciones como la Guerra de amor de don Luis de Vivero, La escala de Amor de Jorge
Manrique o el Infierno de amores de Guevara, donde elementos liricos se encuadraban en relatos alegéricos

(Lapesa, 1988, 252-260).
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de composicién que se fueron asentando a finales del siglo xv y principios
del xvi. De este modo, como las formas estréficas mayoritarias en la poesia
cancioneril, las del Floramante en arte menor son combinaciones de cuatro
o cinco versos (redondilla y quintilla) dobladas, que se corresponden con
los tipos de mayor difusion del octosilabo, en estrofas de ocho y diez ver-
sos por copla (la copla de arte menor, la copla mixta, por un lado; la copla
real, por otro).

Segun establece Navarro Tomas, las coplas de arte menor, de origen
gallegoportugués, con entrelazamiento de semiestrofas por la rima, que
imitaban las de arte mayor, fueron frecuentes en el Cancionero de Baena y
tuvieron un papel predominante en autores como Fernan Pérez de Guz-
maz, Santillana y Mena, pero su popularidad descendié en favor de la copla
castellana, de cuatro rimas, a mediados del siglo xv y quienes mantuvieron
la estrofa de tres rimas fue probablemente a causa de la influencia del arte
mayor; la eleccion de esta estrofa de tres rimas consonantes por parte de
Jeténimo Loépez manifiesta esta inclinacion de preferencia tradiciona-
lista®".

La copla de pie quebrado o mixta, concretamente, la combinacioén de
redondilla mas quintilla, aparece con frecuencia en el Cancionero de Baena y
se prodigd en la segunda mitad del siglo con cuatro rimas, sin enlace entre
las semiestrofas, favoreciendo la variante abba:cdccd. Asimismo, fue utili-
zada por Juan del Encina en su cancionero, con preferencia por el enlace
de las semiestrofas e inclinacion por la forma métrica antigua de dos o tres
rimas, y también, en la combinacién de cuatro rimas (abba:ccddc), a me-
nudo con pie quebrado, por Montemayor en el libro séptimo de la Diana
y por Barahona de Soto en su Lamentacion novena®.

El autor del Floramante, por una parte, incluye la variante del pie que-
brado en esta estrofa, y por otra, muestra notables irregularidades en el
desarrollo del poema. Su composicién resulta poliestréfica, con mezcla en
el nimero de rimas (tres en la primera estrofa, cuatro en las siguientes) y

27 Para Tomas Navarro Tomas la presencia de las coplas de arte mayor se reduce a la mitad en el Can-
cionero General de 1511 en favor de la de cuatro rimas, que llegd a ser la mas habitual en el siglo XVI
momento en el que recibe el nombre de copla castellana (Navarro Tomas, 1978, 130).

28 Navarro Tomas (1978, 132-133 y 219).
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variacion en la estructura métrica, que da lugar a los esquemas: abba:ecaac,
abba:ccddc; abaab:cdeed: abbaiscded y abbaiacdec. Ademas, el pie que-
brado desaparece tanto en las décimas como en las coplas formadas con
un pentasilabo y no en el comun tetrasilabo (solo en la tltima se compensa
el computo octosilabico por sinafia). Sin embargo, tenemos en cuenta que
es el accidente del verso el que define la composicion, dotandola de ese
«caracter propio» que Navarro Tomas acusaba en el uso del quebrado (Na-
varro Tomas, 1978, 134). El mismo estudioso equiparaba el efecto del
verso corto al de la diferencia estructural que existe entre una redondilla y
una quintilla, lo que en cierto modo explicaria el hecho de que Jerénimo
Lopez prescinda del quebrado en las estrofas en las que sustituye la redon-
dilla por la quintillas en las estrofas de diez versos, ya que con ello mani-
tiesta el efecto de contraste buscado.

Respecto a las coplas reales, las mas numerosas, sabemos que fueron
muy cultivadas en la poesia lirica y dramatica del siglo xvi, mas frecuente-
mente en la forma de cuatro rimas, como las utilizadas por Jerénimo Lo-
pez, y que fueron representadas también en la tragedia Filomena, en el paso
de La razon y la fama, de Timoneda y en la poesia de Boscan sobre la defi-
nicion de amor (Navarro Tomas, 1978, 218). Las del Floramante muestran
minimas irregularidades, tan solo las sefialadas respecto al computo sila-
bico en la edicién, y su empleo se da en las formas dialogicas del monélogo
y del dialogo en sus respectivos contextos.

Destaca la inclusion de dos estrofas menores, el pareado y el terceto,
en letras que dependen especialmente de la situacion en la que se insertan
para comprender su sentido poético y funcién contextual, ya que van liga-
das a una imagen: se trata de las composiciones 17 y 18 de la edicién, y su
caracter lacénico acentia el dramatismo del contexto magico en el que se
insertan. El terceto, ademas de como forma de letra, es utilizado por Jer6-
nimo Lépez como estribillo en dos canciones, algo considerado por la cri-
tica como anémalo en la lirica de cancionero, ya que el terceto restringe su
aplicaciéon comunmente a los villancicos, pues el modelo mas habitual de
la cancién cortesana incluye una redondilla o una quintilla a la cabeza,
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seguida de una unica mudanza y estrofa de vuelta que repite la métrica del
estribillo®.

Las canciones de Jeronimo Lopez presentan tres tipos de estrofas en
la cabeza: dos tercetos, tres redondillas y dos quintillas; las estructuras de
mudanza y vuelta alternan mayormente redondillas y quintillas, dando lu-
gar a estrofas de ocho y diez versos, salvo una, de siete, que repite con
minimas variaciones el terceto inicial 2 modo de estribillo®. La tendencia
general en las canciones del Floramante es repetir en la tnica vuelta el es-
quema ritmico de la estrofa inicial junto con algunas palabras y, en la ma-
yor parte de los casos, entre uno y tres versos completos de la cabeza, a
modo de represa, como en la composicion primera’. La variacion métrica
y tematica se reserva para la estrofa de mudanza, dinamica que casa con la
de los poetas de cancionero que en torno a 1500 habfan ya fijado la estruc-
tura de la cancién reduciendo sus posibilidades a este esquema basico de
estribillo, mudanza y vuelta.

En conjunto, en orden de mayor a menor nimero versos aportados
al total de la obras, se distribuyen asi: veinticinco coplas reales (250 versos),
trece coplas mixtas o de pie quebrado (118 versos), siete canciones (87
versos), seis coplas de arte menor (48 versos) y, por dltimo, dos pareados
y un terceto aislado. El octosilabo como metro del género menor, carac-
teriza los tipos de estrofas empleados por Jeronimo Lépez dentro del
molde que conocemos como lirica cancioneril: isosilabismo octosilabico y
consonantismo cortesano.

2 Keith Whinnom sefiala que la cancién tipica castellana de finales del siglo xv presenta una repeticién
invariable de las rimas del «pie de la cancién» en la vuelta, con excepciones solo de los poetas mas
antiguos Juan de Mena o el Marqués de Santillana; nunca se dan mas de cuatro rimas y la inmensa
mayoria de las canciones se redactan en cuartetos, quintillas y, menos, en sextillas, con apenas presencia
del pie quebrado salvo en casos antiguos, como Rodriguez del Padrén, o portugueses, como Joao Ma-
nuel o Joao de Meneses y, ademas, relaciona esta limitaciéon métrica con el culto del concepto (Whinnom,
1981, 40). Para Vicente Beltran, «la cancién se convierte en poema de una sola vuelta, casi siempre con
retronx, estroficamente regular y construido sobre una sabia armonfa de vocabulario, sintaxis y estructu-
ras conceptuales en torno al esquema estribillo mas mudanza mas vuelta, equivalente, en términos de
contenido, a una sofisticada combinacién de variaciones sobre el tema inicial» (Beltran, 1988, 132).

30 Composicién 3 de la edicion (f. XLIX v.).

31 Composicion 1 de la edicion (fs. IX 1. y v.).
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El analisis revela que la distribucién entre arte menor y arte mayor se
realiza de forma equitativa y muestra una tendencia hacia sus dominantes
respectivas: el octosilabo se reserva para la agudeza, en forma de cancio-
nes, coplas de arte menor, coplas reales y coplas de pie quebrado o mixtas,
que responden también a formas dialégicas del discurso, y el arte mayor,
para la narratividad, como muestran los epigrafes de los capitulos, los lar-
gos monologos de los personajes, que incluyen ejemplos y argumentacio-
nes, y las coplas laudatorias finales. Ademis, Jeronimo Lopez reproduce
las técnicas heredadas de la lirica tradicional gallegoportuguesa o proven-
zal, normalizadas por los poetas cortesanos y de cancionero: la alimetria o
regularidad estrofica y el consonantismo regular. A ellos se suman otros
recursos propios de los poetas de cancionero, como la rima abrazada de
las coplas en arte mayor y sus correspondientes en arte menor como téc-
nica de enlazamiento de versos y estrofas propia de la maestria mayor>.

Encontramos asimismo en las composiciones poéticas del Floramante
otros mecanismos, gramaticales y léxicos, que potencian el conceptismo
de la expresion. Destacan muy especialmente los vocativos que, en el inicio
del verso, inciden sobre el ritmo y estructura de los poemas, ya sea con el
valor apelativo que requiere el dialogo, como ocurre en 9b, entre Flora-
mante y el ermitafio («Salve, Regina de misericordiax»...) o en 9c, en el in-
tercambio entre los amantes («Mira, sefiora, discreta loada»...); ya sea
ligados a la personificacién de abstractos, algunos presentes en el ejemplo
9a, o en invocacién a la naturaleza que escucha silenciosa las penas del
enamorado: O campos, florestas, silvares verduras / Ninfas, sentidos, oh
musas del cantoly; ya sirvan para enfatizar el caracter ejemplarizante de
ciertos pasajes dirigidos a personajes o a los propios lectores («Abrid los
sentidos, discretos letores»...). No faltan, como era de esperar, en los ver-
sos laudatorios de la dedicatoria y en la apelacion al lector de las coplas

32 Véase: Marin Pina (2005).

33 Recuérdese la diferencia entre poeta y trovador, sefialada por el Marqués de Santillana en el Probemio
y por Juan del Encina en Arte de poesia: ambos se diferencian por la maestria que demuestra el poeta en
el mantenimiento de la rima, el ritmo y el computo silabico, ademas de por el consonantismo, frente al
asonantismo trovadoresco.
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finales («Oye, lector, con sobra de zelo»...). En definitiva, el recurso al
vocativo actua conjuntamente con la exclamacion y la pregunta retérica
como refuerzo del tono declamativo, tanto en la expresion de sentimien-
tos como en el didlogo. Estructura y ritmo de las composiciones se ven
profundamente marcados por ese empleo sistematico.

Pero hay otros efectos de simetrfa basados en la repeticion y el para-
lelismo, tanto sintactico («de males, de tus bienes, de pasiény»...) como
semantico, en los mangobres o asociacion de vocablos derivados de la
misma raiz, figura caracteristica de los poetas de finales del siglo xv, y en
algtn leixaprén («quexar / Quexary», est. 1, comp. 2), ademas de alternan-
cias o contraposiciones del tipo muerte/ vida, que nos llevan a pensar en la
utilizacion por parte de Jeréonimo Lopez de técnicas conceptuales, igual-
mente heredadas de la lirica trovadoresca y muy comunes en las poesias
de cancionero: «voy combidando la muerte / con mi vida miserable; pot-
que ya viviendo muero; biviendo la muerte; mortal es la vida o escusado
es el bivir / pues la vida es el morir**.

Puesto que las poesias del Floramante giran mayoritaria, si no exclusi-
vamente, en torno al tratamiento del amor, no se debe pasar por alto lo
que afirmaba Keith Whinnom sobre esta poesia cancioneril: la regulariza-
cion de la métrica va acompafiada en los poetas de finales del siglo xv y
principios del xvi por la propensién al conceptismo, lo que desembocé en
una reduccioén del vocabulario, enriquecido en contrapartida por la polise-
mia y los dobles sentidos, que actian como resortes de una buscada am-
bigiiedad en el lenguaje. En este tipo de lirica, limitada conceptualmente a
abstracciones, las palabras pueden adquirir diferentes significados y dar
lugar a juegos y eufemismos que «constituyen un idioma especial que hay
que aprender» (Whinnom, 1993, 65). Los dobles sentidos de fe, condena,
pasion, mmuerte o gloria mantienen una presencia constante en los versos ama-
torios del Floramante, como se observa en la tercera estrofa de la segunda
composicion o en la estrofa cuarta de la séptima. Abundan asimismo las
paradojas que potencian la expresion enajenada del enfermo de amor que,

3 En la estrofa cuarta de la composicién séptima; entre otras: est. 6, comp. 8; est. 16, comp. 9; ests. 7'y
8, comp. 9b, y comp. 17, vv. 2y 3.
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en la soledad del bosque, publica sus penas sin encontrar consuelo ni ali-
vio: «no soy quien digo,/mas un hombre que no fuera». Estas figuras de
ornamento dificil, que dependen del contenido semantico de las palabras
por ausencia de léxico concreto, junto con las de ornato facil, ligadas al
enlace de versos y estrofas, ambas fuertemente enraizadas en la lirica tar-
domedieval, fueron normalizadas por los poetas cancioneriles y repercuti-
ran tanto en las composiciones de los misticos como en el conceptismo
de nuestros escritores barrocos™.

Un dltimo aspecto cabria destacar en los poemas del Floramante: 1a
descripcién de la naturaleza se corresponde con lo habitual en la lirica
amatoria cancioneril, pues atiende solo a resaltar el paisaje como trasunto
del estado animico. Los elementos paisajisticos se perciben como un es-
pacio simbdlico o alegérico acorde con los sentimientos del caballero, no
como un entorno apacible disfrutado por los sentidos. Esta representacion
alegobrica del paisaje aparece de manera muy marcada en las composiciones
séptima, novena y décima, composiciones en las que en el plano léxico
destaca el uso de sustantivos sin calificar: wontanas, breias, espesura, montes,
carreras, campos, florestasy verduras o valles y yermo. Los adjetivos, muy escasos
(solitarios, sombrosasy silvares de las composiciones séptima y novena), tienen
una funcién asimilada al epiteto, pues no pretende tanto describir como
demostrar.

Esta valoracion de la naturaleza mas imaginada que real, solidaria del
desasosiego del enamorado, dista mucho de la sensibilidad que demues-
tran los poetas cancioneriles que abriran el camino a Garcilaso y los pe-
trarquistas posteriores. No desentona Jerénimo Lopez de lo resaltado por
Lapesa (1985) para los alrededores de 1500: un «sombrio telon de fondo»
mantiene el envés conceptual a la hora de recrear paisajes imaginarios
acordes con la contencion recatada y el silencio cortés™.

% Comp. 7, est. 7: capitulo liii, fol. xcv t.

3 Del Rio (2012, 9).

37 Como ejemplo, propone un romance lirico de Juan del Encina, muy divulgado en la época, en el que
se pueden observar paralelismos con el lenguaje empleado por Jerénimo Lopez (Lapesa, 958, 35).
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El Floramante de Colonia entre la herencia cancioneril y la ficcion
sentimental

A la vista del recorrido por los versos del Floramante resulta evidente
su ajuste a las estructuras, técnicas y motivos desarrollados por la tradicion
cancioneril. En la forma los poemas acusan la isorritmia o el isosilabismo,
segin el modelo estréfico del arte mayor o del arte menor, asi como la
alimetria y el consonantismo cortesanos. El estilo y el lenguaje pertenecen
al fondo comun compartido por los poetas de la época; igualmente tienden
al entrelazamiento de versos y estrofas con el uso de mecanismos 1éxicos
y gramaticales basados en la simetria y la repeticion. Estos rasgos de com-
plejidad pasan a la estructura del contenido. Asi, el Iéxico revela una ten-
dencia a la ambigtiedad semantica, apoyada en el uso de la polisemia y los
dobles sentidos de términos mayoritariamente abstractos, que dotan de
complejidad al poema. Se alambica as{ la expresion, que adquiere una do-
ble lectura de connotaciones erdticas muy habitual en los poetas cancio-
neriles y que repercutira posteriormente en el gusto por el conceptismo y
la paradoja de los poetas aureos.

Los intentos de innovacion de Jerénimo Lopez en el género de los
libros de caballerias se centran, precisamente, en el desarrollo de la variatio
con la intercalacién de largos pasajes en verso. Para ello introduce una
amplia muestra poética que mira hacia la tradiciéon medieval hispanica,
tanto del arte mayor como del menor. Su funcién va mas alla de la expre-
si6én redundante de sentimientos de los personajes. Los largos parlamentos
en verso introducen un paréntesis métrico en el contexto prosistico, de
igual modo que las composiciones liricas, a menudo, incluyen verbos de
accion y suponen en el desarrollo de la trama giros narrativos o cambios
de situacion. Esta practica logra en ocasiones que la accion se detenga en
la expresién intima de los sentimientos de un personaje o en las adverten-
cias de caracter moralizante con fines doctrinales. Y en otras ocasiones
hace que la accién avance o se abra a nuevas situaciones en sentido dra-
matico, como ocurre en los dialogos de Floramante con la doncella men-
sajera, con el ermitafio o con la propia amada Arminadora. De modo que
en la intercalacion, los dos tipos de discurso, prosa y verso, se integran; no
se separan o disgregan.
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En los modos de ejecucion de los poemas destaca la implicacion de
la musica, ligada tradicionalmente a la creacion y la expresion liricas. La
asoclacion repercute en la caracterizacion de los personajes como caballe-
ros cortesanos, aptos para el combate marcial y también para la escara-
muza lirica ajustada a la etiqueta literaria de palacio®®. Los instrumentos
que sirven de acompanamiento, arpa, laid, vihuela, restringidos comun-
mente a espacios aristocraticos, apoyan dicha caracterizacion®. A su vez,
la musica, ligada a la poesia, adquiere un valor curativo en la amplia mayo-
rfa de situaciones en las que se interpretan esas composiciones amorosas
en verso. Este aspecto de la meloterapia® es solidario de la caracterizacion
de los protagonistas como enfermos de amor hereos.

La insinuacion y representacion de la sintomatologia de esta enfer-
medad es una constante en las composiciones del Floramante, 1o que pet-
mite al autor mostrar su conocimiento sobre las doctrinas naturalistas que
intentan dar respuesta al origen y evolucion del proceso amoroso, tema
polémico y muy en boga en los circulos cultos de la época, ya que dividia
las opiniones entre la ortodoxia religiosa y la heterodoxia mas cercana a
circulos cortesanos*!. Todo ello se traduce en la obra de Jerénimo Lopez
en una serie de rasgos paralelos a los fines doctrinales de las ficciones sen-
timentales que disfrutaban de su apogeo editorial por las mismas fechas.
En este sentido, el autor utiliza a los personajes, el cronista Vadulato, el
ermitano e incluso el escudero Carestes, para imprimir a la obra un tono
moral y didactico que aparece condensado en el término #ratado, introdu-
cido en las coplas laudatorias, el mismo término empleado en los titulos
de las ficciones sentimentales para apuntar a la actitud filosofica subya-
cente en estas narraciones amorosas.

Si atendemos a los rasgos que caracterizan la ficcion sentimental, se-
gun la revisiéon que realiza Brandenberger (2012) de la evolucion del gé-
nero y su contexto literario, observamos que se ha de apuntar a la deuda
con este género la particular ampliacion de la trama amorosa, que implica

3 Del Rio Nogueras (1993).
¥ Rey (1997).
40 Excelente revision de la base tedrica se encontrara en Lacarra (1988).

# Catedra (1989).
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el analisis introspectivo minucioso de los sentimientos de los personajes,
vertido en la variedad del prosimetrum, bajo la enunciacién en primera per-
sona en la mayoria de los casos, pero también en forma dialogada en otros.
Por lo demas, razonamientos, ejemplificaciones, comparaciones, en la ma-
yorfa de los casos marcados tipograficamente con el uso de epigrafes, re-
miten a los usos propios de la wmise en page del género de la ficcion
sentimental. A ello habria que anadir el suspenso del final feliz en la histo-
ria amorosa principal, y los motivos recurrentes de las lagrimas, las visio-
nes y los suenios, mas la alusion a personajes mitologicos e histéricos en la
ejemplificacion de los peligros asociados a la pasion erotica.

Por dltimo, senalaremos que las peculiaridades destacadas en el Flo-
ramante se corresponden con la tendencia hacia la experimentacion adop-
tada por los libros de caballerias de la época de Carlos V (1517-1556). Es
habitual en este periodo la introducciéon de propuestas narrativas relacio-
nadas con otros géneros con los que se compite por el éxito editorial. Es
el caso de la obra de Jerénimo Lopez, quien siempre dentro de los marge-
nes del cédigo genérico, descarga buena parte de la trama amorosa sobre
el uso de poemas. Como era de esperar, su apuesta por potenciar el analisis
introspectivo de la pasion erédtica echa mano tanto del estilo como de las
teorfas médicas que habian servido para caracterizar a un amplio espectro
de personajes de ficcion desde La Celestina al teatro y la ficcion idealista.
Demuestra con ello su atento seguimiento de los gustos literarios del lector
en la encrucijada entre la Edad Media tardia y el Renacimiento.
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Edicion de los poemas

Se ofrece seguidamente la edicién de los poemas precedida o seguida
de los fragmentos en prosa que los enmarcan. Tanto las circunstancias de
su inclusion en el curso de la trama, como los modos de ejecucion, que en
muchas ocasiones delatan un lazo estrecho con la musica y con las cuali-
dades del caballero cortesano, pueden hacer muy util esta forma de pre-
sentacion. Se facilitan asi datos sobre el contexto narrativo y literario del
empleo de poemas en la prosa, circunstancia que apunta hacia la hibrida-
cién caracteristica del género*. Por lo demis, el trabajo pretende modes-
tamente contribuir al estudio del componente lirico en los libros de
caballerias, asunto que puede ayudar a comprender mejor el panorama
poético en los siglos aureos.

Transcribimos la edicion digitalizada del original impreso por Juan
Viazquez de Avila en Sevilla, el 4 de julio de 1550, conservado en la Biblio-
teca Nacional (Madrid), R-7685. Para ello seguimos, con alguna minima
variante, los criterios del Centro de Estudios Cervantinos en su coleccion
«LLos libros de Rocinantex:

— Usamos la gratia # para el valor vocalico de la », y reservamos esta
para el consonantico exclusivamente, a la vez que se respeta la alter-
nancia b/ .

— Empleamos la grafia 7 para el valor vocalico y semivocalico. Dejamos
la j para el sonido consonantico prepalatal y reservamos el uso de la
y para la posicion final absoluta de palabra y para la conjuncién co-
pulativa en los casos que aparece como tal.

— Respetamos el uso de 7z ante p o by reflejamos la presencia o ausencia
de / inicial.

— Recogemos las ocutrencias y alternancias de -s-/-ssy de j/x.

#2 Véase sobre la hibridacién: Marin Pina (2008, 165-190).
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Mantenemos el digrama g#- ante a, o, u.
Reducimos los grupos cultos ch> gu, ph >fy th >1.

El signo tironiano se transcribe como ¢ y mantenemos la alternancia
de la conjuncién copulativa tal y como aparece en el texto.

Seguimos en la acentuacion las normas vigentes, pero marcamos con
tilde #ds y vds cuando cumplen funcién de sujeto.

Empleamos el apdstrofo para marcar la elision de vocales. Indicamos
entre corchetes las pocas adiciones al texto que se han introducido y
entre paréntesis angulares las supresiones.

Desarrollamos las abreviaturas sin ningun tipo de indicacion.

Corregimos los minimos errores evidentes, sefialandolos en nota a
pie de pagina.

Los poemas van numerados por orden de apariciéon. En primer lugar

tiguran las composiciones integradas en el texto. Por dltimo, se incluyen
las que corresponden a los paratextos (epigrafes de capitulo y poema ul-
timo del #rasladador).
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1. Cap. m®

F. 1X r.: Como a todo esto las riguridades pasadas no cessassen, vieron en
el aire una muy hermosa donzella que con una harpa hazia tan dulce son
que los coragones de los enamorados cavalleros se bolvieron muy alegres,
y no cessando el suave canto, hizo la presente cancion:

Las altas proezas tuyas, [f. IX r.]
animoso cavallero,
no consienten que me huyas
por dezir tus fuergas cuyas
5 son de quien fueron primero.

Las estrafias aventuras

no duran con tal favor.

Las selvaticas figuras,

las disformes criaturas, [f. IX v.]
10 todas vences sin temor.

Assi que proezas tuyas,

esforcado cavallero,

no consienten que me huyas

por dezir tus fuercas cuyas
15 son de quien fueron primero.

Con tanta melodia e suavidad dezia esto la muy hermosa donzella que los
cavalleros con la memoria de sus sefioras gravemente fueron atormenta-
dos. La donzella*, que en su dulce tafier proseguia, contra los cavalleros
assi dixo: —Vosotros, sefiores y amigos mios, sufrid la grave cuita que

431 cancion deriva la trama hacia el tema amoroso, caracterizando a los personajes como caballeros
enfermos de hereos. Cabe sefialar en cuanto a los instrumentos de acompafiamiento en el Floramante
(composiciones 1, 4, 6, 11, 19), la aparicién de un arpa, la vihuela hasta en cuatro ocasiones, y, por
ultimo, el ladd. En cuanto a su presencia en la literatura, estos instrumentos aparecen en manos de
caballeros y gente de alcurnia y en escenas domésticas, solitarias, nocturnas y melancolicas, segun apunta
Rey (1997, 41-100).

4 En la edicién manejada se lee danzella.



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

vuestras amigas vos causan, que mas raviosas passiones avéis passado de
las que avéis de passar—.

2. Cap.xv®

F. XXX v.: No vos parezca que la voluntad de las mugeres anda siempre
fixa, que unas horas se muestran crueles, otras plazenteras, otras con-
goxosas. —Plega a Dios —dixo Riramén de Ganail— que me ture este favor
como hasta agora—. E dando un fuerte sospiro, dixo:

Ninguno deve hablar [f. XXXV v.]*
en nobleza de donzella,
pues que todas con querella
a Dios se deven quexar.
5 Quexar de quien fue amar,
pues la gracia e discrecion,
en ella con gran razon,
quiso Dios asigurar.

Esta es suave flor

10 mas que todas las nacidas,
esta es la que vencida
tiene mis fuercas d’amor,
esta es la que temor

4 La narracioén de la aventura del caballero Riramén y su enemigo Timadon en el Paso Peligroso se
interrumpe para introducir el mondlogo nocturno del caballero y la expresion sentimental del dolor de
ausencias. Su escudero le replica en el didlogo en prosa hablando mal de las mujeres y su caracter anto-
jadizo. Sigue asi los consejos de la teorfa médica que recomiendan el concurso de un varén sabio o un
amigo que critique a las féminas. A ello Riramén responde dando muestras de la destreza literaria propia
de un amante cortés con las coplas de arte menor dedicadas a la defensa de su amada y del amor, que
propician, mediante el lenguaje escogido, el doble sentido erético del servicio amoroso. Por lo demas,
Riramén demuestra con su respuesta padecer bereos al no ceder en su obstinacién, a pesar de los consejos
de su escudero. Finalmente, en el discurso prosistico, revela la causa del trastorno: a pesar de no estar
presente el objeto de su deseo, la imagen de este ha quedado grabada en la memoria, por trastorno de
la potencia estimativa, y el deseo que le provoca hace revivir al enfermo los sintomas como si el objeto
estuviera presente.

46 Folio XX v. en la ediciéon manejada.
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pone a mi coragon,
15 esta es la que passion
me causa con gran dolor.

Por esta se puede dezir:
una es sin par estrella,
pues ninguna como ella

20 se falla a nuestro sentir.
Esta es la que servir
me conviene por mi gloria,
esta es la que victoria
ha de dar a mi morir.

E call6 como esto ovo acabado de dezir. —Segun esso —dixo Carestes—,
jamas la podéis olvidar por mas dolores que vos cause. Es tan viejo lo que
dizes para mi —dixo Riramén de Ganail—, que no hallo razén para que me
quite de mi voluntad. Pues que tanto vos gozais con esse mal —dixo Ca-
restes—, spor qué vos quexais del? Quéxome yo —trespondié Riramoén de
Ganail- de las penas que en ausencia me da. Dexémonos d’eso —dixo el
escudero—, que pisadas siento de cavallos. Calla, no hables mas—.

3. Cap. xxir*’

F. XLIX v.: Estando pues acostado sobre su escudo, no dando jamas a sus
0jos reposo, vido venir un cavallero, todo armado de unas armas bermejas,
que venia cantando lo siguiente:

Descanse todo pagano [f. XLIX v.]
y dé gracias a Mahoma,
que venganga assi se toma.

4 Riramon, vencido por las fuerzas de la enfermedad de amor, durante el camino de busqueda de su
padre, el rey Lantedén, recibe noticias de su paradero por la cancién que un pagano viene cantando, lo
que provoca un enfrentamiento con desenlace favorable para el caballero, pero sin que se resuelva la
incégnita sobre el rey. Su funcién, por tanto, no es detener la accién, sino hacerla avanzar, aportando
informacién nueva, en la direccion de las aventuras caballerescas.

D

,_
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Los muertos d’este vengado
5 huelguen alla do estan,
qu’es preso don Clarian
do jamas sera hallado.
Assi que todo pagano
dé las gracias de*® Mahoma,
10 que venganca assi se toma.

«LLo que oido por el valiente Riramoén de Ganail, muy presto cavalgoé en su
cavallo e, tomando su escudo y lanca, contra €l [...]».

4. Cap. X[rJur¥

F. LxxVII r.: Con estos amorosos passos estuvieron gran parte de la noche,
que estonces, tomando don Clarian una vihuela, tafié muy dulcemente,
diziendo esta cancion:

Aparta ya, coragon, [f. LXXVII 1.]
de ti males e tristeza,
despide toda graveza.

Que si Fortuna te dio
5 pesar, penas muy esquivas,

Amor con bozes altivas
tu remedio ordend.
Por esso, mi coracon,
despide toda tristeza,

10 mis pesares, mi* graveza,
descanse vuestra passion.

4 En la edicién manejada: de.

4 Es la tnica cancién que, sin ser noticiosa o de alabanza, adopta un punto de vista positivo en relacion
con el amor. El anuncio de las bodas les incita al canto y la musica, con el consecuente regocijo de sus
corazones; ambos han logrado el objeto de sus deseos y se muestran aliviados de su antigua pesadumbre.
50 En la edicién manejada, 7.
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Con tan dulce son y suave melodia dezia esto el esforcado don Clarian,
que en grande manera fizo alegre el coracon de don Galian, su primo.

5. Cap. L’

F. XCI r.: Llegando donde las espaldas del aposiento de su sefiora iva a dar,
comengo de dar con los delicados dedos en las entonadas cuerdas, y con
las lagrimas en los ojos, cantando dixo:

Amores crueles mi vida combaten, [f. XCI1.]
congoxas, dolores nunca me dexan,
cuitas y affanes jamas no s’alexan
d’esta mi vida y siempre debaten.
5 No [ay] quien deffienda que no me maltraten,
todos porfian del todo matarme,
las ansias raviosas no quieren dexarme,
assi que no siento dolor que no caten.

Con tan sabroso sonido y canto dezia esto el enamorado cavallero, que
creo que Orfeo no>* lo hizo tan bien [...] Estas palabras no eran aun aca-
badas por el Cavallero del Tigre quando la hermosa princesa, cerrando la
ventana muy rezio, se metié para dentro.

6. Cap. L»
F. XcI v.: Cifilendo su buena espada, dando el escudo a su escudero, en
tocando las onze, tomé la vihuela y, saliéndose de su posada, lleg6 a las

51 Episodio de ronda nocturna en el que se airean las dotes musicales y poéticas del noble enamorado.
Este echa mano de los tépicos corteses del servicio amoroso y la dama inaccesible.

52 En la edicién manejada, na.

3 Nueva escena de ronda. El caballero acude a los aposentos de su amada sin saber que en la camara
esta su padre, el rey. Cuando lo escucha, ordena que lo apresen, pero el caballero escapa matando a los
guardias reales. La inseparabilidad del caballero de sus armas y la destreza musical configuran la imagen
de un personaje que conjuga el componente heroico y el cortesano. Pero ha puesto en riesgo el secreto
amoroso, lo que provoca el rechazo firme de la dama, quien, siguiendo los tépicos del amor cortés, le
pide que se aleje. Se abre entonces un nuevo camino que desemboca en la penitencia amorosa del caba-
llero.

,_
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espaldas del aposento de su sefiora y, con mucha gracia, comenc6 a tafier
cantando la cancion siguiente:

Pues no te duele mi pena, [f. XCIv.]
a Dios pido cada hora

que sientas, cruel sefiora,

la prission de mi cadena.

5 Que si bivo en esta vida
es esperando lo tal,
y si peno desigual,
es por no verte vencida.
Y pues mi mal no condena
10 tu gran crueldad, sefiora,
a Dios pido cada hora
que te duelas de mi pena.

Al son de tan concertado tafier y cantar, la princesa, que con la reina su
madre estava en su retraimiento por causa de su mal, oyendo aquel cantar
y tafier, conoci6 verdaderamente que era su cavallero. E muy turbada por
respecto del rey, su padre, que alli estava, desimul6 aquel revés.

7. Cap. L

F. XCI v.: Bolvamos al triste y apassionado cavallero, que por la floresta
gravemente llorando iva, no partiendo de su memoria la muy 4spera res-
puesta de su seflora, ansi que ninguna cosa lo consolava, por mas que Lon-
cindo le dezia. Y, como en tal aprieto se vido, algando la boz como
lastimado, ansi dixo:

54 Bl rechazo de la amada provoca la queja del caballero enamorado, que desata sus dotes liricas para
expresar el dolor de la partida y la firmeza de su servicio, la entrega de la libertad, la muerte como
remedio y la recreacién en el sufrimiento ante el abandono, a la vez que manifiesta indicios de amor
heroico: busca la soledad, suspira, llora y sefiala también, como origen del mal, su pensamiento.

% En la edicién manejada, gravamente.
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Yo me parto con gran quexa, [f. XCV 1]
sefiora, de tu crueldad;

voy con fe, sin libertad,

lamentando lo que dexa

mi coracon,

diziendo triste cancion:

«De mi alma se alexa

plazer, dolor me aquexa

de que muero sin razény.

Voy publicando mis males

a soledad que busqué,

d’otra parte va mi fe

dando bien ciertas sefiales

de mi pena;

diziendo, pues me condena

el amor por ser constante:
«Con boz dol<or>ida se cante’
la passion que se me ordenay.

Va ciego, desatinado,

mi lloroso pensamiento,
mi coracodn, desamado,
va en vida sepultado,

con dolor y perdimiento
de la vida,

porque no tiene guarida,
sus angustiosas quexas
diziendo: «Assi me dexas,
no te duele mi caiday.

Llevo dolor entrafiable,
con deseo, pena fuerte,
voy combidando la muerte
con mi vida miserable,

,_
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que por cierto

esta seria el concierto

que del todo sanaria

el mal de mi alegria

de que ciego voy cubierto.

Voy partido de consuelo,
llevo pesares doblados,
sospiros desigualados
van publicando mi duelo.
La passion

va comigo por un son
platicando su plazer,

que quisiera no nascer
por no ver su conclusion.

La mi ventura buscando

la muerte que no la quiere,

ora pues, quien tal supiere

qué dira de quando en quando;
juzgara

que quien esto haze hara

de mi vida mil estremos,
guiando barca sin remos

la gloria le quedara.

Parto partido por medio

de do quisiera quedar,

tan lleno de bien amar

como fuera de remedio.

jOh captivo,

de mi mismo enemigo!

¢A do6 vas por tal carrera?
Respondi: «No soy quien digo,
mas un hombre que no fuera.
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jOh ravioso pensamiento,

oh trist’ alma congoxosa,

oh quan presto, en un momento,
perdistes vuestro contento,
quedando muy deseosal

Quien de todo es causador,

Dios le dé cedo a sentir

vuestra pena y dolor,

porque sepa qu’es mayor

que la muerte de gufrir.

Si Amor quisiera mirar
mi servicio, lealtad,

no con tanta crueldad,
condenara mi penar;
pero, pues

su cuidado, al revés,
contra mi hizo mudanca,
nunca mi firme esperancga
bolvera de lo que es.

Mas llamo tristes mis dias,
quéxome de mi ventura,
pues en esta espesura

me traxeron mis porfias;
desdichado,

por ti mismo lastimado,
¢qué haras por estas brefias;
estan por aqui las senas

de algin enamorado?

Fuid, fuid, alegtias,
no lleguéis a mi, cuitado,
porqu’el mal de tal cuidado
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no llague passiones mias;
que dolores,

105 con otras penas mayores
son las que tengo por vida,
porque tengo conoscida
la verdad de los amores.

Ay, Amor muy poderoso,
110 triste premio de mis penas,
sojuzgando quien condenas
no te muestras glorioso!
Que, pues soy tuyo,
negar no deves lo suyo
115 a quien dio la libertad
a tu alta magestad;
mira que llagado huyo.

A los campos solitarios,
a las sombrosas montafias
120 contaré cuitas estranas
porque no me son contrarios.
Mas ta, sefiora,
usa ya de vencedora,
muévate a ello piedad,
125 no quieras ser matadora.

E con esto, bolvi6 a dezir: —O sin ventura cavallero, nacido para tanto
mal [...].
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8. Cap. LII*®

F. XCV v. y XCVII 1.°": assi anduvo ocho dias sin comer en ellos cinco vezes,
que por cierto su muy fermoso rostro tenfa de color de pez, con el llorar
y lamentar que hazia, y a los nueve dias, apeandose en una espesura, mas
amargamente su llanto empez6 de fazer, no cansando su boca de se mal
dezir y, con la cuita de su cora¢én, tendiéndose por tierra como hombre
lastimado, tales palabras empec6 a dezir:

Mis ojos muestren llorando
la passion que dentro esta,
mis sospiros sospirando,
mis sentidos aullando,
5 publiquen mi pena ya.

Venga mi grave dolor
a dezir la pena mia,
después, salga sin temor
mi coracon amador,

10 abrasado con porfia.

E assi, bolvi6 a dezir: [f. xcv v.]

jOh mis lagrimas cufridas,
salid, salid a montones!
Y ansi, muy afligidas,
regad las entristecidas

15 entrafias con sus passiones.
E td, ciego entendimiento,
pues te fueste a captivar,
declara tu perdimiento
con sentible sentimiento

56 Kl contexto de la composicion revela nuevamente el empleo de un espacio alegdrico, minimamente
desctito (espesura), que propicia la expresion dolida de sus sentimientos, hasta que, vencido por los sin-
tomas de la enfermedad (cansado y afligido), queda en silencio.

57 Asi en la edicion manejada. Se salta el folio XCVI.
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20 qu’el amor te quiso dar.
E no parando, alli dixo:

jOh ansias mias raviosas, [f. XCVI v.]
entrafas tristes ardidas!
jOh mis llagas congoxosas!
jOh fatigas tan penosas
25 en mis males omecidas!
jOh lastimero cuidado!
De mi vida por tal suerte,
coragon mal reposado,
jcomo mueres lastimado
30 padeciendo mal tan fuerte!

Y no fallando fuelgo en sus males, bolvi6 a dezir:

Salid, llantos doloridos,

de mi seso interioft,

con bozes, tristes ronquidos,
lamentad, bien afligidos,

35 wvuestras penas y dolor.
También salga mi motivo
cubierto de su cuidado
con llanto cruel, esquivo,
dando bozes, como bivo

40 en este mundo lastimado.

Y derramando por sus ojos bivas lagrimas, encalmando en su pena, pero
con mayor cuita, torné a dezir:

Salgan mis cinco sentidos,
con sentimiento mortal,
de su troneo aborridos
dando fuertes alaridos,
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45 con pena, triste sefial.
Venga luego sin recelo
mi ventura muy esquiva,
toda cubierta de duelo,
publicando desconsuelo

50 porque mas penado biva.

iOh cruel pena crecida,
vida mia querellosal
{Oh muerte tan congoxosa,
viene ya por esta vida

55 que de si bive quexosal
iViene tu, tan lastimada
quanto yo triste t’espero,
porque ya biviendo muero
tantas vezes, que loada

60 seras de mi por enterol

Y como esto dixo, de cansado y afligido [f. XCVIII r.] qued6 por buen

espacio sin hablar, y porque la noche era venida con gran escuridad, alli se
quedd, no sin grande fatiga su espiritu.
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9. Cap.Lv*

a) Fol. XCviI r.: Y hallando en un pequefio prado una clara fuente, se apeo
de su cavallo y quitando el yelmo se lavés? las manos y cara, pero nunca
quiso comer por mas que Locindo con efectuosas palabras se lo rogasse;
antes, acordandose a la christalina fuente, con la mano en la mexilla, ba-
flado en lagrimas, de tal manera, comencé a dezir:

Salid, mis sentidos, con ansia raviosa [f. XCVIII 1.
do mas encubiertos tenéis los pesares,
llorad con sospiros sin cuento, millares,
passion que la vida dexé desseosa.
5 Crezcan las cuitas con boz temerosa,
igualese pena segun el dolor,
que lleve ventaja, no sea menor,
que sienta la mano mas triste, penosa®.

Lagrimas mias, mostrad lastimeras

10 la muestra del gran dolor que tenéis,
regad mis entrafias si bien os doléis
del mal que Cupido vos hizo de veras.
Mostrad las querellas por montes, carreras;
ladridos sentibles publiquen cuidado,

58 Es la composicion mas extensa del conjunto. Consta de 55 coplas de arte mayor distribuidas en tres
secciones (a, b, ). El caballero, penado de amor, prosigue su lamento. A continuacién interviene Vadu-
lato, el trasladador, para poner sobre aviso a los lectores del comienzo de un tramo que tiene mucho que
ver con la dramatizacién de sentimientos amorosos propia del teatro primitivo castellano. Este se inicia
con un mondlogo de Floramante que continta exclamando, ejemplificando y volviendo a quejarse, hasta
que aparece un ermitafio, que afectado por el mismo mal en su juventud, pretende ayudarlo exponiendo
su opinién en didlogos que alternan respuestas cortas con parlamentos mds extensos sobre los efectos
del amor, con las ejemplificaciones histéricas y mitologicas al uso. Acabara por llevatlo a su apartada
ermita, pero la llegada de visitantes obliga al caballero a adentrarse de nuevo en los bosques en busca de
soledad y alli, atormentado por lo que ha escuchado de su escudero, sin poder apartar de su mente la
imagen de su seflora, imagina un dialogo con ella, en que esta se le muestra favorable. Pero despierta de
su ensofiacién y cae derrumbado. Seguidamente, el Sabio no Conocido le avisa de que lo que ha visto
ocurrira de verdad.

5 En la edicién manejada, salvo.

% En la edicién manejada gue prosa.

164



Pilar de Miguel Garcia

15 que todas las gentes de mi mal estado
hagan espanto d’estrafias maneras.

Y vos, coracon, de quien tantas penas

tiene llevado por dura planeta,

mirad que no sea la cuita secreta,

que vuestros son males por causas agenas.
20 Mas antes, lloroso, con lastimas llenas

de grave sentir, mostrad que vos duele

la vida penada y no vos consuele

plazer terrenal® ni bozes amena<za>s.

[f. XCVIII v.]

Y vos, pensamiento muy triste, cruel,

25 que fuestes la causa de mi perdimiento,
plafiendo caida con gran sentimiento,
jamas no cesséis de quexaros bien d’¢l.
Gemidos muy graves, fenchid el papel
d’amargos renglones, dolores mortales,

30 que sepan los bivos que son desiguales
las quexas d’amor y mi fe con éL.

Los ojos, que han sido la causa primera
de mi movimiento ser muy verdadero,
es justo que lloren su mal lastimero,

35 que no le siento, sino que me muera.
Guarida no tengo, remedio espera
mortal esperanca que assi me costrifie
que es impossible bivir, que me cifie
los lomos, entrafias, de mala manera.

40 {Oh t4, soledad, que mas me aprietas

1 En la edicién manejada, pleneta.
2 En la edicién manejada, Zerrestas.
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en este peligro de tanta congoxal

Si mal me buscaste, razon no me afloxa
que pene, que sienta por curso planetas,
que alla en el cielo estan las cometas
fijas mostrando que mi nacimiento

a esto me enclina, que su® movimiento
lo al no requiere por sendas secretas.

Vs, fe verdadera de mi no dexada,
c’as{ vos pusistes en medio dell’alma,
sofrid las passiones por tan rica palma,
que mas con derecho seréis memorada.
Que yo certidumbre de ser violada

por otra sefiora tengo de vos

jamas lo seais, que un solo Dios

de v6s adorado, por mi desseada.

Y vos, alegria, que fuistes comigo

a tiempo devido de mucho favor,

cantad la ventura de mi mal mayor

en muy triste metro, que no lo desdigo,
que pues yo me quedo sin gloria d’abrigo
de aquella muy clara, diafana estrella,
razén me combida que muestre querella
con fieros clamores que son el testigo.

Contento me hallo con vés, mi pesar,
que nunca vos siento de mi apartado,
mas lastima tengo de ser disdichado
mas que los otros que fueron a amar®.
Queria morir, pero tal dessear

63 En la edicién manejada, sa.
4 En la edicién manejada, amnar.
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niega la vida de mi fuerte pena,
por donde yo creo que mas me condena
aqueste desseo que puede penar.

Vadulato

Abrid los oidos, discretos letores,
escuchad el poner de mi corta pluma,
no porque cierto de sabia presuma,

mas porque notando miréis sus temores
y assi, perdonando sus yerros mayores,
porque tan alto se quiso sobir,

os pide humildemente querais bien oir
del buen amador sus grandes clamores.

Mirad, amadores, oid bien la quexa
d’aqueste cuitado, estad bien atentos;
juzgald] lo que vierdes, que son sus tormen-
tos,

que crecen, no menguan, que mal lo
aquexa<va>.

Sirve desseo, jamas no se alexa

de su coragoén penado, captivo,

desvios que causan penar; mas esquivo
con todo, €l preso, beldad no lo dexa.

Floramante

Si fe, voluntad juzgara quien digo,

del triste que siente sin cuento dolores,
creyera que fueron mis males menores
por via derecha propinco castigo.

Mas yo, desdichoso, en balde letigo
con la fortuna que, aunque lo fuera,
creo por cierto presto perdiera

su linda figura, por quien me fatigo.
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Exclama

{Oh muy encendido sabueso, mortal
peligro, dafio del pobre de mi!

iOh hados crueles, para esto naci,

que amo sin ser escuchado mi mall
jOh llaga sin cura, dolor general,
aunque en esto no sé si me afirme
porque ti quieres tan mal combatirme
que dubdo a otros lastimes igual!

Fueras siquiera de mi tan amigo

que como solias mi vida trataras

y no con tal ravia tan presto mataras
al triste que tiene firmeza contigo.
Miraras la fe, qu’es claro testigo,

no desdefiaras mi cuerpo herido,

que mi corazoén no lo ha merecido
mas tu no quesiste, por do pena sigo.

iOh fuego, sujeto® mortal, atizado

en las entrafias, de mi esculpido!

jOh mal sin remedio, temor dolorido,
pena sentible, dolor lastimado!

jOh ira terrible, cruel, desterrado

yo por tu causa lo soy, que me duele
mas que la muerte, consuelo consuele
la triste fatiga de mi desculpado!

Siento mi cuerpo arder sin medida;
dentro, en el alma, con pena muy fuerte
me dan saetadas que males de muerte

a esto semejan, con ansia crescida;

[f. XCIX 1.]

% En la edicién manejada, sufeto (Corominas: sujeto<abyecto vatiantes: sufeto, sufecto, subjecta).
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passion, piedad a mi es escondida,
graveza me pone tan triste cuidado,

que muero, no siento, de mucho penado,
y bive mi suerte muriendo la vida.

130 ;Oh muy poderoso serviente, Amor,
cruel privacion d’aquesta memoria!
{Oh muy dubdosa y triste victoria,
batallosa esperanga, riguroso temot!
jOh fiera conquista, oh batallador,

135 jamas no vencido de hombres mortales!
jOh carcel escura, gran nueva de males,
visto sin dubda, jamas vencedor!

Exemplifica

Mirad, lastimados, aquel buen Orfeo,

Macias muy firme, leal enamorado,
140 :pues quién padescié assi lastimado

mas que el triste de si, Macareo?

Aqueste sin dubda lisonja yo creo

ser de los otros altiva corona,

pues hoy su memoria su fe apregona
145 més que Atiadna con el gran Teseo.

Al buen rey David ta captivaste,

venciendo sus fuercas, Amor. Bersabé

también en la tela, 2% Penélope

captiva quesiste que fuesse, sobraste.
150 Pues mids prosiguiendo, cruel, ti mataste

por el buen troyano, Eneas, a Dido,

mas yo en verdad lo soy mas perdido

% En la edicién manejada, a a Penélope.
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de quantos tu flecha hiri6, condenaste.

Digamos la muerte d’aquel gran Sansén
que fue por tu causa tan presto vencido,
olvido no sienta la mano sentido

de Paris antiguo y rey Agamenoén,

por el esforcado A<r>quiles, Gerion,
todos tomemos memoria, enxemplo,
que muerte muy fea le dio en el templo
la su causadora con falsa razon.

A Hércules fuerte, muy mas esfor¢ado,
también engafiaste so limpia color
con la camisa sobrando dolor,

las fuercas robustas muriendo quemado.

Y tu fuego triste, mas pongofiado,
quemo las entrafias d’aquella Medea,
haziendo hazafia tan cruda, tan fea,
matando sus hijos segin es mirado.

Buelve a su quexar

iMas, ay de mi, pobre, herido, cuitado,
qué males son estos que yo apregono!,
pues son diferentes del canto disono,
segin son las penas de mi lastimado.
jOh sin ventura de mi, malhadadol,

Jy porque no muero es justo que pene?
Dezid, amadores, salguno tal tiene

o por razén deve ser condenado?

jOh muerte raviosa, llena d’abrigo,
quita pesares de mi, que te llama

el cuerpo mezquino, sentido reclama
que presto atajes la pena que sigo!
Yo de tu parte lo quiero y me ligo,

[f. XCIX v.]
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que mi coragon assi lo demanda;
mas esta mi fe no quiere; tal anda
por no conformarse en males conmigo.

Amor me dio gloria, agora cruel

se quiere mostrar para mi a manojos,
por donde la causa provocan los ojos
llorar lastimero las lastimas d’éL.

Son mas amargos sus passos que hiel,
sus graves dolores son tristes contrastes;
ora mirad, los penados, spenastes

assi como yo, que muero con él?

Sus fuergas que fuercan son muy poderosas,
que vencen poder, mayor fortaleza,
rompen entrafias con triste graveza,
saltean secretos con penas llorosas.
Sus mafias, dulguras son piadosas

fasta tenernos presos captivos,

mas buelta la cara, con males esquivos,
nos hazen sentir passiones quexosas.

Agora seras, Cupido, contento,

pues que tus fuercas, con tanto furor,
me buscan cuidados con grave dolor,
y nunca mejora mi fuerte tormento.
La triste barquilla de tu pensamiento,
sin vela, con remos, comigo navega,
en los aflatos, tormenta me ciega,
assi que no veo sino perdimiento.

Si cuerdo yo fuera, deviera fuir

de tus espantables espadas agudas,
porque mis carnes cativas, desnudas,
jamas no sintieran tu grave ferir.

~J
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Mas no quiso dicha lo tal consentir

215 ni menos ventura de mi mala suerte,
porque gustasse biviendo la muerte
y bien conociesse que devo gufrir.

jOh grave pesar, por do me conviene

dexar la dulgura del orbe presente!
220 ;Oh muy ravioso Cupido feriente,

manzilla mi alma por ti ora tiene!

iOh Dios que lo alto e baxo sostiene,

este tu siervo por tu sancta gloria

te pide que tengas entera memoria

del cuerpo cuitado, que tanto no penel!

b) F. XCIX v.: E como esto dixo quiso cavalgar en su cavallo para seguir el
camino de los Alpes, pero en este mismo instante salié de aquella espes-
sura un hombre muy viejo, que la barva trafa muy larga y crescida, con
unas cuentas en la mano vy, llorando de sus ojos, assi comencé a dezir:

Salve, Regina de misericordia,

vida del cielo, nuestra esperanca,

carrera serafica, dulce tamplanga,

de nds los mortales suave concordia.
5 Madre, consuelo de nuestra discordia,

Reina del trono, angélica sombra,

tu clara gracia mi anima nombra

porque no tema caida precordia.

Floramante

Dezis el consejo que deve tomar
10 todo biviente que teme justicia,

pero como algunos aman nequicia
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passan el yerro sin se justificar.

Mas v6s, padre viejo de buen consejar,

¢qué causa vos puso aqui no amando?
15 Que yo por mi suerte bivo penando

y nunca remedio se quiere mostrar.

Hermitafio
Gentil cavallero, muy triste, quexoso,
oyendo las ansias de vuestros gemidos,
las penas y llantos atan doloridos

20 de vuestro penado sentir querelloso,
los pobres sentidos sin darme reposo,
sintiendo la grande passiéon de los males,
creyeron ser ciertas y claras sefiales
de vuestro tormento cruel, poderoso.

25 Y como yo sea del habito santo
y que requiere a nés piedad,
movime muy presto con tal voluntad,
aunque turbado y asaz con espanto.
Mas vos, sefior mio, quexais os atanto
30 segun en vos veo, que no sé qué diga.
Flo[ramante] [f.cr]™
jOh padre anciano, temor enemiga
assi me maltrata que causa mi llanto!

Hermitafio

Hijo, fuid de tan grave pecado,

que Dios no se sirve con tal diciplina.
35 Huid de tal cosa; si no, muy aina

74 En la edcién manejada: XCXII, por error.
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vuestra tardanca dara vuestro hado,
qu’es una fantasma verace mirado.
Amor que da pena la gloria se tarda,

los fines mejores assi los resguarda,

que siempre es triste el buen enamorado.

Floramante

Mudar yo no puedo querer ni querella

ni es en mi mano sufrir lo cont|t]ario,

qu’el cuerpo llagado le es tributario

y no me consiente que biva sin ella.

Passion es mi mal, pero no padecella

me muestran dolores, tan fuertes tormentos
que he por mas sano tener pensamientos
que no escusarme de no merecella.

Dentro en el alma la tengo metida,
la mano me tiene en el coracon.
Doradas candelas sus ojos que son
lastiman sentible mi triste herida.

Hermi[taiio]
D’essa manera, mortal es la vida
que vos padescéis con vana fatiga.

Flo[ramante]
Mortal es, sin duda, y mas me obliga,
por donde mi pena no tiene salida.

Hermitafio
Morir vos conviene, segin vos dezis

Flo[ramante]
Ya muero biviendo con quexa tertible.
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Guarida no tengo ni a mi es possible
60 sanar mi dolencia, si bien lo sentfs.

Her[mitafio]

iOh Dios®” adorado, qué querellas ofs!
iOh luz verdadera, perfecta potencia,
remedie, Sefor, tu alta clemencial

iOh Madre piadosa®, ¢lo tal consentis?

65 Mirad, cavallero, que es fragil passion
essa por donde queréis vos mataros,
que quando mas cierto sospiros dexaros,
jamas no vos pueden, sin orden, razon.
Sus bravos encuentros, mortal perdicion,
70 ya me prendieron en mi mancebia,
sus bienes con® quexas mortales sentia,
catad que vos digo dexéis tal ladron.

Floramante

Consejo no quiero, remedio queria,

el qual esta lexos segun desventura,
75 tende las alas, Fortuna procura,

alcando sus remos, negarme la via.

jOh Virgen sagrada, guiad fantasia

para que cumpla tan santo viaje!

Hermita[fio]
iPor Dios, que yo sea aquel que ataje
80 vuestra conquista dafiosa, porfa!

7 En la edicién manejada, dzes.
% En la edicién manejada, pzadoso.
% En la edicién manejada son
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Floramante

jOh padre anciano, de mi no curéis!

Catad que remedio no tengo ni cura,
que no es possible dexar mi tristura,
sospiros, afanes en contra de leys.

Her[mitafo]
85 Pues, hijo penado, dezid si’ queréis
qué tanto vos duele la triste fatiga.

Flora[mante]
Quiero dolores y penas que siga
e mas desterrarme del mundo que velis.

Hermitafo

Venid pues comigo a la pobre hermita,
90 adonde sostengo mi vida con pena.

Alli soledades la muerte condena,

alli la tristeza veréis vos escripta,

allf rogaréis a la Madre bendicta

que ponga remedio en vuestras congoxas,
95 alli las gravezas mortales, no floxas,

daran testimonio del alma contrita.

Floramante

jOh padre bendito, tan rica morada

a mi me conviene por muchas razones!
Pues luego sigamos, sin mas dilaciones,

100 tan santo camino, tan buena jornada.
{Oh Madre bendita, de n6s abogada,

70 En la edicién manejada y.
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el cuerpo,” qu’es hecho de tierra,
el alma recibe la pena con guerra,
mirad las ofertas, joh Virgen sagradal!

Dize Floramante en llegando a la hermita

Agora me hallo dichoso, contento,

pues soy en el valle de mi desventura. [f.Ccv]?
Agora, mis ansias, mostrad la tristura,

jcatad que salgais, oh vés, mi tormento,

oh pena llorosa, mortal sentimiento,

lastima’ llena de biva passion,

veneno sujeto, venid, que sazéon

jamas no vos fuye, con gran detrimento!

i{Oh campos, florestas, silvares verduras!
iNinfas™, sentidos, oh musas del canto

de tantos poetas, de mi con espanto

seréis pregonadas en son de tristuras!
Tinieblas vinieron, huyeron dulguras,

triste memoria de mi no se parte,

pues yo vos conjuro con ansia, sin arte,
que no se me ascondan las vuestras figuras.

Leal companera, mi fe lastimada,

en son diferente dezid la victoria

que contra vos uvo Cupido notoria,

en muy dolorido metro cantada.
Mostrad por razones ser mas desdichada
de quantas nascieron la vida que queda,

" En la edicién manejada, podesce.
72 En la edicién manejada, astimo.
73 Mimfas, en la edicion manejada.
75 En la edcién manejada fol. XCXII, por error.
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ues quiso Fortuna, con su cruda rueda
iso Fortuna, ruda rueda,
hazeros agravio en son de malvada.

Pues en tal estremo se vefa puesto, vido venir muchos hombres y mugeres
que en romeria aquella hermita venfan, por lo cual, el triste amador se
quiso luego partir diziendo: =No conviene al perdido de voluntad ver cosa
que alegre lo haga—. Y viendo que el hermitafio estava en la sacrestia ca-
valg6 en su hermoso cavallo [...] y alongandose quanto dos leguas della
apeose debaxo de unas grandes brefas |[...]

c) Fol. XCVv1II 1.: Se acosto sobre su escudo, e dende a poco desperté muy
alegre a maravilla, e mirando, vido ante si la propria figura de su sefora,
que inmota encima de la tierra estava. E como de tal novedad y alegria se
hall6 certificado, alcando la boz llena de inestimable gozo, assi dixo:

Mis ojos indignos, ¢perdistes el tino
o es verdadera la vuestra sospecha?
¢Angélica imagen no es satisfecha
con tantos dolores en cuerpo mezquino?
5 Di ¢por qué quieres que con desatino
haga memoria de ti, matadora,
de males amiga, de bienes sefiora?
Conosce tu siervo motir aqui vino. [f. c1r]™®

Conosce cuidado de mi fantasia,

10 conosce la pena que nunca me dexa,
conosce la vida que bive con quexa,
conosce’® los males de mi alegtia,
conosce graveza, mi triste porfia,
que todo te sirve con tanta constancia

15 bien como siervo que por ignorancia

76 En la edicién manejada conoce
78 Por error, en la edcién manejada: fol. XCIX 1.
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guarda ley nueva sin controversia.

Mira, sefiora discreta, loada,

espejo del norte, clareza del mundo,
mira mis ansias joh rostro jocundo,
de las que biven la mas acabada!
Piedad, piedad, pues tienes robada

el alma captiva del cuerpo mezquino,
no hagas mas triste mi triste camino,
mira que queda tu fama menguada.

Dama

Agora me siento la mas desdichada
que nunca en el mundo se vido muger,
del mal combatida, sin gloria, plazer,
de tristes fatigas muy mas conquistada.
jOh bivas passiones, oh vida cansada,
llena de tantas angustias mortales,
razon ya serfa dexassen los males

en gran quietud la vuestra moradal

Partid, lastimada, cruel, de mi tierra,

la fe verdadera tomando por guia,

sin gloria mundana, sin tal alegria,
adonde dolor y fatiga s’encierra.
Vencida del todo de muy alta guerra,
agora me hallo captiva, subjecta’’.

jOh nobles donzellas, de vida perfecta,
huid d’este lobo, qu’es mal que destierral

Floramante
No vos ayais, sefiora hermosa,

77 Véase nota 14.
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ass{ por caida, que no lo meresce,
la pena que passo; la vida padesce
por vuestra beldad y vos, criminosa.

Da[ma]
Mas me querria mostrar rigurosa
segun lo meresce la fe de vos, triste.

Flo[ramante]
Mirad, mi sefiora, que tal no consiste
sino crueldad en son mostruosa.

La fe jamas hizo por do meresciesse

la culpa muy grave, que vos le quesistes,
pues mi coracodn, a quien vos vencistes,
siempre fue firme por mas que sintiesse;
pues nunca dolor que sobreviniesse
hizo no fixa mi gran lealtad

y vOs me tratastes con tal crueldad
como si esto en mi no cupiesse.

Que es impossible sanar mi querella

sin las virtudes de tu gran nobleza

por esso, captivo de ti, la mas bella,

joh luz del Luzero, clarifica estrella,
norte del mundo que guia las naves,
mira mis ansias, que son crudas, graves,
por Dios que te duelas de mas padecellal

Dama

Pues eres tan firme, leal amador,

y bien se conoce la culpa que tienes,
quiero que gozes assi de los bienes
como de males cuitado mayor.

Por esso aparta de ti el dolor,
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alegre se haga tu triste bivir,
que quien se trabaja con se bien servir,
70 nunca discrepa remedio menor.

No quiero matar tu gran lealtad
con biva espada, safiosa crueza,
no quiero que digan con tanta graveza
assi maltraté tu grande bondad,
75 no quiero que obre mas la voluntad
de quanto saber que fue ya cruel,
no quiero que hinchan los hombres papel
poniendo en metros mi gran crueldad.

80 Porque mirando la grande firmeza
junto con vuestra passion desigual,
cuitas y afanes con pena mortal,
amor os da gloria y quita tristeza.
Sospiros apartan de vos su grandeza,
visto el caso en si peligroso,

85 por la qual causa concede reposo
a vuestra constancia, mayor gentileza.

[Fol. c1 v.] No bien acabada por la gentil dama serfa la desseosa sentencia,
quando con muy crescido gozo y plazer el afligido Floramante se dexé
correr para su sefiora, por gozar de lo que justamente a él pertenecia, y
como sus males viesse por acabados, nueva tristeza fallé6 descubierta por-
que delante de si no vido la donzella, ni menos la figura que a él semejava
de su sefiora.
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10. Cap. Lvir”

Fol. ¢V r.: Se heché a dormir debaxo de unas secas ramas, y como estava
desvanecido del mucho llorar y lamentar passado, vido en suefios lo que
oiréis:

El lugar [f. cV 1]
En un valle me hallaba
lleno de sombras mortales,
a todas partes mirava
si verfa quien me dava
5 tantos tormentos y males;

y assi, penoso estando,
vi venir una donzella
a la qual yo me llegando
vi que venia mesando

10 sus cabellos con querella.

Con las cosas que hazia
mi coracoHn lastimava,
en altas bozes dezia:
«Desespere mi porfiay,

15 que mi pena mas doblava;
y no cessando su llanto
dixo con grave tristura:
«Pues mis males turan tanto,
d’este muy cruel espanto

20 moriré yo sin ventura.

7 En variante significativa de la penitencia de Beltenebros en la Pefia Pobre, Floramante ha esctito con
sangre una carta para su sefiora, pero la doncella no llega y el caballero, fatigado por la desesperacion,
se queda dormido, y entonces se introduce el suefio en el que ve y habla con la amada, hasta que se
despierta sobresaltado por los gritos de su escudero, que le avisa de que la doncella remediadora de su
mal estd llegando, cumpliéndose as{ su profético suefio. Destaca la estructuracioén en epigrafes que or-
ganizan el contenido de las coplas reales en: «El lugar», «Admiracién del penado Floramante» y pregunta
del enamorado, seguida por la respuesta de la doncella. Termina esta seccién con la «Oracién del triste
amador».
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Admiracién del penado Floramante

jOh tu, ravia pongonosa,
principio® de mis passiones!
jOh cuita tan dolorosa,

sin medida querellosa,

de mis sentidos prisiones!
jOh esperancga perdida,

qué me quieres ‘n este yermol!
iOh fuerca nunca vencidal
{Oh memoria dolorida,

di ¢no ves qu’estoy enfermo?

Pregunta

¢Qué desventura causo

de venir tan sin plazer
donde triste ando yo

con mas dolor que sinti6
Menalao por su muger?
¢Por qué tu grande™ tristeza
y lloros tan criminales

me han hecho tal graveza,
en el mal de mi crueza,

que [pa]dezco® dobles males?

Donzella

jOh cavallero penado,

de males tanto crecidos,
de tus bienes apartado,

de passion muy lastimado,

80 En la edicién manejada princepio
81 En la edicién manejada, grande de.
82 En la edicién manejada, dezco.

[f. cv v.]
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cuerpo y alma y sentidos!
De parte de aquella vengo
que tu vida captivo,

la qual a mi descubri6
gran parte que me dolié
su pena con la que tengo.

E partiéndome penada,
dexandola con gran pena,
anduve triste, llorada

por oteros y estrada,
maldiziendo tierra agena;
y de tal suerte andando,
con gran dolor que sentfa,
me meti aqui llorando,

‘n este valle desseando

la muerte por compafia.

La qual cierto no tardara
mucho tiempo en venir

si aqui Dios no guiara,

mas Fortuna que no para,
siendo vos quiere cubrir,
por lo qual vos pido y ruego
si amais esta sefiora

que me digdis® si es luego
aquel que arde en fuego

por la linda Arminadora.

Oracidn del triste amador
jOh eterno Dios piadoso,
aquel que a todos alumbra

8 En la edicién manejada, diga.
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doite gracias, dominoso,
pues me diste, poderoso,
lo que tu mano costumbral
De peligro me libraste

este cuerpo atribulado
porque T, Sefior, miraste
no aver razon que baste

a morir desesperado.

En tus gracias y loor

yo fallé siempre amparo,
porque T4, Dios, mi Sefior,
eres el remediador

de mi triste desamparo.
Bien ofste mis gemidos,

tan llegados a la muerte,
quexarse con alaridos

a ti, luz de los perdidos,

de su desastrada muerte.

{Oh mano tan gloriosa,
Vero cetro, gran minero,
Td mi alma congoxosa
libraste de ser penosa
fasta el fin postrimero!
jOh donzella mensagera
del remedio de mi vida,
a mis glorias compafiera
de mi alma lastimera,
vencedora no vencidal

Quando mas embevecido y contento el muy leal amador estava en su dulce
sueflo, llegd a donde él durmia su escudero Locindo, y a grandes bozes le
dixo: —Despierta, despierta, mi sefior, que la donzella de tu remedio es

llegadal—.
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11. Cap.1x*

F. cX v.*: El enano dexando en esta ora el governalle, puso ante Riramon
una hermosa viuela e bolviose a su lugar. Y el Cavallero del Dorado Hal-
con, aunque vida aquello, no quisso tafier, y la donzella le rogé tan ahin-
cadamente, que lo uvo de hazer, e con las lagrimas en los ojos, cantando
hizo esta cancion:

Escogio la desdicha mia [f. CX v.]
tormenta, bravos temores,

porque mis males mayores

nunca tengan alegria.

5 En las olas de mudanca
navegando con temot,
contrarias penas d’amor
me guian con esperanga.
Mas la gran desdicha mia,

10 no cansada de dolotes,
ame dado las mayores
angustias de que solia.

Y no parando, en aquello dixo: —Muy grandes son las ansias que sostengo
por vés, mi sefiora Daribea, graves son las cuitas que sin vos passo, creci-
dos son los tormentos que posseo, la vida que passo es mortal, mi pena es
cruel, el remedio esta muy lexos, el penar es muy cercano.

84 Riramon, hermano de Claridn, va a rescatar a la princesa Daribea del jayan Agrimante, que la ha
secuestrado y encerrado en una torre. A peticién del enano que gobierna la nave y, sobre todo, ante los
ruegos de la doncella que los acompafia, el caballero canta esta cancién acompanado de una vihuela, y
continta luego su lamento en prosa. Su expresion desalentada utiliza la metafora de la tormenta como
reflejo de la aventura: asf como las olas le impiden alcanzar la orilla, donde se encuentra su amada, del
mismo modo su pasiéon amorosa le produce un movimiento que va del temor a la esperanza y le induce
un sufrimiento que asume como muestra de lealtad a la dama.

8 En la edicién manejada, CIX .
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12.  Cap. Sesenta y siete™

F. CXX1I r.: Pues como la mafiana vino, ya que queria cavalgar en su cava-
llo, vido por entre las ramas un cavallero todo armado de unas armas ce-
lestes que bien parecia en su cavallo, que venia diziendo lo siguiente:

Tiempo fue que yo andava [f. CXXII 1.
no muriendo como bivo,
pues quien me hizo captivo
de quien libre me hallava,
5 tiempo fue que no estava;
lleno de contentamiento
y sin padecer tormento,
limpio, libre me gozava.

Mas Amor, qu’es poderoso,
10 por me mostrar lo que pudo,
con su arco muy safiudo
hiri6 mi triste reposo.
Hiriome muy doloroso
de tal suerte e de talion
15 que llora mi cora¢én
su cuita, mal congoxoso.

Lloran mis cinco sentidos
su lastimado tormento,
maldigo mi nascimiento

20 con bozes graves, gemidos,
mis sospiros, aborridos
de su quexar lastimero,
aborrescen lo que espero

86 Lindian, enamorado de Leonistela, lucha con Belambel, un caballero poeta que menosprecia en su
canto a otros amadores. Es una variante del reto del caballero, bien conocido por don Quijote, que
afirma ser su amada la mas hermosa del mundo.



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

dando fuertes alaridos.

13. Cap. 1LXX1¥

Fol. cXXIX v.: Mirando por entre aquellas sombrosas ramas, vido al ven-
cido amador que con grande fatiga estava gimiendo, lamentando su dolor,
y maravillado de su disformidad y magrez vido que, dando un muy dolo-
roso sospiro, dixo:

Compara su pena con la de [f. CXXIX Vv.]
Hierusalem

¢Coémo estas desamparado,

solo, triste, sin membranca,

por crueza condenado,

de dolor acompanado,

5 carecido d’esperancga?
Hecho estias como biudo,
sin amparo de ninguno,
de tus glorias muy desnudo,
por sobrar quien esto pudo

10 tienes llorado consuno.

T, principe muy excelente,
esta fecho tributario, [f. CXXX 1]
llanto hazed deferente
clamando no ser presente
15 la causa de su desvatio;
grita siempre, noche y dia,
por no ver quién lo consuele,
diziendo sin alegria:
«Triste es el anima mia

87 Al igual que ocurrird luego en la novela pastoril, las quejas del enamorado son escuchadas en secreto
por quienes asisten escondidos en la espesura al desahogo lirico. Destaca la mencién a Macfas, ejemplo
de poeta enamorado entres sus correligionarios.
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pues mi mal tan mal te duele».

iOh, cémo te veo estar

sola, llorando tu pena,
apriessa y no de vagar,

tus fuercas veo entrar

por quien mi dolor te ordena!
Td no puedes reffuir

tal combate temeroso,

pues comienca tu dezir
desespere mi bivir

de jamas fallar reposo.

Tus entrafas abrasadas
estan llenas d’amargura;
tus desdichas lastimadas
de planir sus malas fadas
ya me tienen sin figura.

El cuerpo, triste gimiendo,
se maldize cada ora;

la muerte antes queriendo
que bivir, nunca sintiendo
piedad en voés sefiora.

Los ojos tristes llorando
porque fueron causadores
del mal que tengo amando
nunca cesan lamentando

de mostrarme sus clamores.
La fe que vos desdefastes
esta mas firme que vos

en el mal que le buscastes;
pues ansi la desterrastes,
juzgue Dios entre los dos.
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iO, quanto mejor me fuera
no sentir lo que yo siento
por no ver la lastimera
cuita con que desespera
55 mi vida con tal tormento!
1Y mas sano si muriera
al tiempo de mi nascer,
que no ver de tal manera
quemarme ‘nesta hoguera
60 y no me poder valer!

Mis fuercas son destruidas,
mis plazeres son gastados,
mis llagas son doloridas,
mis passiones convertidas
65 en llantos desesperados.
Oid v6s, amadores,
a qué punto soy venido,
mirad si nunca dolores
fueron tales ni mayores
70 contra un triste vencido.

Aplica
{Oh Macias, muy perfecto
amador, sin lis ni falla,
por los poetas electo
de mi, el menos discreto,
75 es oida tu batalla!
Aunque tu fuiste dino,
de renombre muy ufano,
quien mirare con buen tino
mi temeroso camino,
80 la glotia d’amores gano.

iO, camino de passion,
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nuevas de tanta tristural
iO, dolorosa sazén,
venida es perdicion
85 por mi fuerte desventural
Cumplense las profecias
que sinaron® los mis fados,
que lloraria los dias
de mis dafios, mis porfias,
90 mas que todos los passados.

Y no encalmando en sus males por lo que avia dicho, crecié6 mas su pena
con la congoxa que le quedava, assi que con el llorar no hazia pago lamen-
tando su passion, que assi dava bozes como desatinado.

14. Cap. Lxxvir®

a) [F. cxuiI v.] Una imagen de cobre plateada que mostrava ser un fer-
moso y muy apuesto cavallero, el qual en el lado derecho tenfa un rétulo
con unas letras que dezian:

Esta es brava congoxa,
que muriendo no m’afloxa.

En la mano derecha tenfa este apuesto cavallero una lan¢a muy aguda, sin
otras armas, con un hermoso pendén amarillo.

b) [F. cXLV 1.]”” «Vido que de nuevo sus lloros comencava, haziendo grave
duelo publicando abiertamente sus quexas, y de quando en quando, echava
de sus feridas entrafias unos sospiros embueltos con tanta congoxa que a
los no presos de amor fiziera quebrar de dolor, quanto mas aquellos que

8 En la edicién manejada, dinaron.

8 Hste grupo de letras (composiciones 14 y 15), ligadas a las invenciones escultéricas o visuales, apare-
cen en las aventuras de la Casa del Vencimiento. Muy comunes en la época, son una muestra del gusto
por las ingeniosidades que conjugan un alma literaria con la divisa o emblema.

% No hay folio CXLIV.
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tan metidos en el querer estavan como Floramante. Y prosiguiendo en su
passion, dixo d’esta manerax:

Sufriendo pena tan fuerte
escusado es el bivir [f. cxXL )™
pues la vida es el morir.

No poniendo jamas silencio el congoxoso caballero en su suerte, lamentar
dizia con una boz trocada y afligida.

15. Cap. LXXIX

F. cXLVI v.: Vido encima de un estrado un vestiglo muy grande, todo do-
rado, con una espada muy ancha en su derecha, y por medio de sus pechos
tenfa una saeta atravessada; y el vestiglo, mostrando grave dolor, tenia la
mano siniestra en la saeta, como que la queria sacar. Junto con él estava
otra imagen de alambre, que por de fuera mostrava ser mas negra que
carbon, salvo que tenfa en medio de sus pechos un pergamino blanco con
letras griegas de decfan:

Este es grave dolor, [f. CXLVI v.]
porqu’es mi mal el mayor.

iSanta Marfa, valme! —dijo Folamante—, ¢qué puede ser esto que no lo
puede entender de mas si soy engafiado que yo no puedo saber ni alcangar
de qué manera esta aventura tiene de aver cabo?

%1 No hay folio CXLIII, pasa del CXLIII al CXLV.
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F. cLII v.: Aquella noche durmieron en aquel fermoso enzinal, sin que pu-
diessen salir d’él. Y como Riramoén se durmiesse, Floramante, que des-
pierto estava, embuelto en la gloria de su penar, oy muy cerca de si tafier
muy dulcemente. E a poca de ora, cantando con mucha gracia, dixo asst:

10

Discreta, linda, locana, [f. LI v.]
hermosa, gentil y honesta,

¢quién dira sino que os resta

virtud para toda humana?

Sois una flor escogida,

un armifio preciado,

de nobleza sois dechado,
por salud de nés nacida.

jO, gracia de donde mana
excelencia sin requestal
¢quién dira sino que os resta
virtud para toda humana?

—Mas dirfa, sefiora mia, en vuestro favor, si ante vuestro fermoso vulto
estuviesse. Pero como en ausencia y en presencia todo sea uno, segiin mi
querer, recebid la dicha cancién como si ante vos la dixesse—.

92 1.a cancién revela la presencia de otro personaje: Fenasalis, competidor de Floramante por el amor
de Arminadora. Es Fenasalis quien dedica esta cancién de alabanza a la princesa. La coincidencia de los
caballeros desemboca en su lucha. Fenasalis pierde la vida. El conocimiento de este episodio, en el
capitulo final, por parte de Arminadora, provocara el desenlace tragico de los amores del caballero Flo-

ramante.
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17. Capitulo LXXXVIT”
Acordandose su vida y viendo la muerte dixo:

Con temeroso cuidado, [f. CLX v/]
sin plazer, con gran dolor
parto yo, triste amador,
de favor desesperado,
5 herido mortal d’amor.

Ay, Amor, lleno d’engafio,
talso, cruel, poderoso,
si ti me diste reposo,
fue por darme mayor dafio
10 con tu sentir querellosol!
Mas jay de mi, lastimado,
sin plazer, con gran dolor
que voy, leal amador,
de favor desesperado,
15 herido mortal d’amor!

Voy desesperado de toda esperanca de remedio, y la mayor certeza que
comigo llevo es el amargura de que voy cubierto [...].

93 El capitulo final recoge la ltima cancién del texto. Su funcién es la de resumir el animo del caballero,
que quedara de este modo, en suspenso, hasta el préximo libro, ya que el rechazo final de su amada
Arminadora lo llevara de nuevo por el camino de las aventuras lejos del reino de Numidia. Asf lo pro-
fetiza el Sabio no Conocido, en las ultimas palabras del capitulo, enviadas a Floramante con una carta
en la que asegura que todos sus sufrimientos tendran recompensa.
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Poemas en los paratextos

Epigrafes™

18. Capitulo LXXIIII

De cé6mo el emperador Clarian, [f. CXXXIII v.]
torcado por ruegos de una donzella,
usando virtud y clemencia con ella,
se va de su corte con triste afan.

5 Y de como llegados a Suplician
sale un bravo jayan del castillo
perdon implorando, y quiero dezillo,
allf Leristela, conquista le dan.

19. Capitulo LXXV

De como el buen cavallero amador [f. CXXXVI v.]
libré a su padre con animo puro,
passando las fuercas muy fuerte seguro,
con mucho estruendo, espanto mayor.

5 Y de coémo partido el emperador,
una aventura lo hace penar
y dandole cima el fuerte sin par
a Colonia se va con mucho favor.

20. Capitulo LXXVI
De cémo el nieto del rey de Panonia, [f. CXXXIX 1.]
andando buscando las aventuras,
hall6 en el monte de las espessuras,
tferido de muerte, al rey de Polonia.

% Los cuatro epigrafes mantienen como funcién primatria la de introducir la variatio poética en los co-
mienzos de capitulo. Van escritos en coplas de arte mayor para adaptarse al tono elevado propio de
temas graves. Remiten a la tradicién instaurada por las Sergas de Esplandidn.
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5 Y como trayendo su cuerpo en Colonia,
descubre sus quexas Leonistela,
la qual se razondé con €l sin cautela
y assi lo despide sin mas cerimonia.

21. Capitulo LXXXVII
De cémo partido el buen Floramante
de aquella sefiora qu’él tanto queria
con su escudero, sin mas compaiiia,
se va por las mares con triste semblante.
iO, mal de Cupido, cruel tribulantel,
épor qué consientes que muera tal rayo,
con pena terrible, con fuerte desmayo?
jO, bélica fuerca, socorre al amantel!

22. Composiciéon de cierre”

El trasladador comienca invocando [f. CLXII v.
Pregone la fama con trompa sonante,
Justino retumbe con cuerno tridente,

% La dltima composicién se muestra deudora de las coplas finales del Primaledn, a su vez dependientes
de la tradicién instaurada por Alonso de Proaza en la Celestina y en las Sergas de Esplandidn. Fijan el
modelo de versos laudatorios que impera en los libros de caballerfas de la primera mitad del XVI. Con
ellas, ajustadas al prestigioso modelo métrico del arte mayor, se manifiesta la intencién de promocionar
y vender el libro, ponderando sus excelencias y las de su autor. Estan distribuidas tipograficamente bajo
once rabricas que ordenan el contenido, sirven de guifa de lectura y declaran la intencién del autor (Ca-
tedra: 1989, p. 154). Comienzan con la invocacién que el «traductor de la obra dirige a personajes
mitolégicos relacionados con la poesia y la misica y que prosigue con la invocacion a las musas. A
continuacion, introduce la referencia a la pluma a la vez que capta la benevolencia del piblico respecto
a la obra escrita, utilizando el topico de falsa modestia, antepuesto a la alabanza hiperboélica del destina-
tario de la obra. La apelacién al lector, en la siguiente estrofa, avisa del fin didactico y refiere los com-
ponentes del libro (tratado de armas y amores); alude asi al estilo elevado que corresponde a la categoria
eminente de la persona a la que va dedicado el libro. Trata en las dos estrofas siguientes aspectos de la
composicion de la obra, que se define cuidada y esmerada para defenderla de los detractores. A ello
sigue dedicatoria al monarca en dos estrofas de hiperbdlica alabanza. Las coplas concluyen con un bro-
che que pone freno metaféricamente a la escritura y capta de nuevo la benevolencia del lector para
terminar con una oracion a la Virgen y concluir asf la obra dando gracias a Dios.
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Nectuno publique con boz eminente,
Caliope, la musa, aqui se levante,
Apolo y su arpa salgan delante,

David con su citara endulce el sentido,
miliflua serena aduerma el oido,

en vigiiela d’Orfeo, mi metro se cante.

Prosigue la invocacion

El dulce murmureo que causa los saltos
d’aguas corrientes por muy verdes prados,
sabrosos sonidos de vientos templados
ferientes en fojas de alamos altos,

suaves cantares de néctar no faltos

de Procne”™, calandria, y mas Filomena
publiquen mi verso con boz tan amena
que buelvan oyentes fechos esmaltos.

Introduccién y alaba comparando
Dardillo de plomo en armas d’azero,
embota, dispunta y no haze mella,
puesto ante Febo sola una estrella

su lumbre se eclipsa’ muy por entero.
Estilo tan baxo, tan boto y grossero
ante vos, el mas alto de altos, la cumbre,
que puede aclarar con su poca lumbre
que confuso de si no quede primero.

Prosigue

Recelando caer, me paro y me quedo,
no porque no tenga bien do subir,
pero viendo mi necio y rudo escrevir,

% En la edicién manejada, preomme.
97 En la edicién manejada, ecliusa.
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faltando el saber, me sobre el miedo.
Crece el empacho, mengua el denuedo;
las mares son altas, yo mal nadador,
que si vuestra alteza no alarga el favor,
al entrar del orilla, nadar no puedo.

Al lector

Oye, lector, con sobra de zelo;

mira y relee aqueste tratado

de armas, amores, assi matizado,

no menos qu’estrellas estan en el cielo.
Jamas nunca vimos debaxo tal velo
estilo tan dulce assi razonando,

ni menos tratado tan bien dedicado
jamas parecié encima del suelo.

Declara la costumbre que guardaron los
sabios passados

Costumbre guardaron los sabios passados
jamas mostrar obra sin ser enderecada,
porque muchas vezes temor del espada
pone silencio en los mas deslenguados.
Assi que, grosseros, que son mal criados,
y mas los agudos que an lenguas malas,
viendo esta obra debaxo de alas,

de puro temor se queden callados.

Aplica

Assi fazer quiso el nuestro poeta,
puesto que fuesse su obra esmerada
mas quiso dorar la plata cendrada

con rayos diafanos de exelsa cometa;
porque assi fuesse en todo perfecta,
que en si no mostrasse risco ni marcha,
mengua ni sobra, pesadumbre ni tacha,

[f. CLXIII]
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cubierta con lumbre de tan alto planeta.

A su alteza encoméndale la obra
Beato en la tierra, signato en el cielo,
preclarissimo principe, digno loor,
reciba el presente del leal servidor,

pues a vos se ofrecen con sobra de zelo.
A v0s y no a otro, pues sois en el suelo
diafono norte, suprema cometa,

estrella crinante, fulgente planeta,

de pobres cubierta, de tristes consuelo.

Prosigue alabando

Reproche de vicios, de virtudes armario,
de duefas, donzellas, de todos cubierta,
firme lianca sin lis ni rehierta,

de ti Lusitania, gentil enxemplario;
amparo del pueblo, real relicario,

a do se conservan los altos sectretos,
prudente consejo de sanctos decretos,
de toda niquicia muy fuerte contrario.

Concluye

El sello pongamos, d’aqui no passemos,
paremos la barca, no vamos al hondo,
qu’el piélago es grande y yo me confondo
sin ancoras, velas, e xarcias ni remos.

Y pues es necedad buscar rios estremos
do jamas no se falla principio ni cabo,
otros alaben, que yo no alabo,

por solo lo dicho inojos postremos.

Oh ta que al orbe feziste y plasmaste,

ta que a las Parcas les diste su ser,
a Cloto la rueca, a Laquesis torcer,
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a [A]tropos cuchillo cortar le mandaste,
ti que a Nimive la vida alargaste,

ti que escogiste al perseguidor,

alarga la vida del nuestro sefior,

pues tantas virtudes en ¢l tu criaste.

Oracidn final a nuestra Sefiora
Rutilante rayo de suma sapiencia,
eburneo lecho a do Dios acliné,
artesa de jaspe a do se amasso,
humano conjunto, con sola una essencia,
mucho suplico a tu grande clemencia
seas la guarda del nuestro mayor,
estiende tu gracia y dale favor
y sea abastado de tu providencia.

Laus deo.
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Abstract

El articulo plantea un didlogo con los editores del Quijote y la critica cervantista en general (desde
Clemencin hasta hoy en dia) sobre varios aspectos relativos al episodio de la visita de don Quijote al
taller de imprenta barcelonés (DQ, 11, 62). En especial se reflexiona sobre las posibles relaciones que se
establecen entre la obra cervantina y la de Ariosto y de otros escritores de su tiempo.

Palabras clave: Don Quijote, Cervantes, Avellaneda, Ariosto, Tasso, traduccion.

This article raises a dialogue with the editors of Don Quixote and the Cervantist critics in general (from
Clemencin to the present) on several aspects related to the episode of Don Quixote’s visit to the
Barcelona printing press (DQ, 11, 62). In particular, it reflects on the possible relations established
between the Cervantine work and that of Ariosto and other writers of his time.

Keywords: Don Quijote, Cervantes, Avellaneda, Ariosto, Tasso, translation.

0.0

Desde la segunda mitad del siglo XVIII hasta hoy, la visita que don
Quijote hace a una imprenta barcelonesa en 7675 (ILXII, 1247-1251)", ha
producido una considerable cantidad de breves intervenciones (sobre
todo, notas a pie de pagina). Por su misma indole (la mayoria esta dedicada

! Llamo desde ahora 7605 a E/ ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, como 1674 a la continuacién (o
Segundo tomo) de Avellaneda y 16715 a la Segunda parte del ingenioso caballero Don Quijote de la Mancha. Doy
entre paréntesis, en cifras romanas, el numero de los capitulos y, en cifras arabes, el de las paginas. Estas
ultimas corresponden a las de las ediciones de Francisco Rico (2015), para las dos partes cervantinas, y
la de Luis Gémez Canseco (2014), para la apéerifa. Cuando, a lo largo del texto, me refiero a una obra
descrita en la Bibliograffa indico el afio de la primera edicion y la pagina de la que aqui uso. Si esta consta
de mas de un volumen, sefialo el correspondiente con cifra romana.

Carlos Romero Mufoz, «El ingenioso hidalgo, Cervantes y “el Ariosto” (Quijote, 11, 62)», Historias
Fingidas, 7 (2019), pp. 205-253.
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a explicar términos, costumbres, pequenos o grandes acontecimientos alu-
didos en esas paginas), muchas resisten sin contradiccion el paso del
tiempo; otras han sido desmentidas y enmendadas de modo satisfactorio;
no faltan, en fin, auténticos errores que, contra cualquier previsiéon, han
acabado enturbiando lo que estaba claro y era por tanto inutil modificar.
Sorprende ademas que, frente a tantas pruebas de acertada o ineficaz aten-
cion a los detalles, falten en absoluto analisis siquiera en la intencién «to-
tales» de una situacién en la que, junto a algunos elementos recurrentes
desde casi el comienzo de 7605, aparecen varios nuevos, acompanados
por actitudes (de los actores, del narrador, del propio Cervantes) a mi en-
tender de notable relevancia en el mas bien precipitado «ramo distensivo»
de la obra. En efecto, salvo error, tan solo Helena Percas de Ponseti ha
dedicado toda una comunicacién de congreso a ilustrar, con clara inten-
cién de sistematicidad, una parte del dialogo entablado en aquel especiali-
simo lugar por el hidalgo con un innominado «autom, traductor de un
hasta hoy inexistente libro «en toscanow». Se trata de un articulo agudo y
brillante, como suyo («Cervantes y la traducciény, publicado en 1990, pero
leido —y oido por mi mismo— en Alcala de Henares, en noviembre de
1989), en el que, con notable audacia, pasa revista a las acepciones consa-
bidas («superficialesy) de bagattella y de pignatta, que enseguida contrasta
con otras «profundas, argoticas, secretas». Percas cree «que en el contexto
de la conversacion entre don Quijote y el autor, y de los implicitos lingtis-
ticos que abundan en ella, tanto /e bagatele como pignatta son eufemismos
para todo lo que hay de sabor subido en el original pero que ha sido sua-
vizado o desvirtuado en la traduccién del autor» (120), donde por «el au-
tor» hay que entender —esta claro— «el traductor». En una palabra,
«Cervantes, que no menciona visiblemente lo bajo, lo obsceno o lo inde-
COroso en sus escritos, ha mantenido aqui también sus principios de suge-
rir pero no nombrar» (121). Nada menos que treinta afios después, me
atrevo también yo a publicar los resultados de una interrogacion en que
he procurado hacer funcionar cuantos elementos me resultaban adn iner-
tes, victimas —parecia— de una pobreza semantica a decir verdad impropia
de nuestro novelista, incluso cuando escribe con evidente desasosiego.
Puesto que dispongo de espacio, me he permitido hacer citas extensas.
Espero haber evitado con ellas el riesgo de reducir el alcance —o de inducir
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al lector en malentendidos— acerca de cuanto han ido diciendo numerosos
especialistas en «los tres Quzjotes».

0.1

Al amanecer de la vispera de San Juan, don Antonio Moreno, impor-
tante miembro del bando de los Niarros (#yerros), acompafiado por un tro-
pel de jinetes «sobre hermosos caballos y con vistosas libreasy, sale de la
entonces amurallada capital de Catalufia y, en la playa, se acerca a don
Quijote y a Sancho, donde los ha dejado poco antes el famoso Roque
Guinart (el histérico Rocaguinarda). Don Antonio exclama con énfasis,

—Bien sea venido a nuestra ciudad el espejo, el farol, la estrella y el norte de toda
la caballerfa andante, donde mas largamente se contiene; bien sea venido, digo,
el valeroso don Quijote de la Mancha, no el falso, no el ficticio, no el apdcrifo
que en falsas historias estos dfas nos han mostrado, sino el verdadero, el legal y
el fiel que nos describié Cide Hamete Benengeli, flor de los historiadores.

No respondi6é don Quijote palabra, ni los caballeros esperaron que la respon-
diese, sino, volviéndose y revolviéndose con los demas que los seguian, comen-
zaron a hacer un revuelto caracol alrededor de don Quijote, el cual, volviéndose
a Sancho, djjo:

—Estos bien nos han conocido, yo apostaré que han leido nuestra historia, y aun
la del aragonés recién impresa.

Volvié otra vez el caballero que hablé a don Quijote y dijole:

—Vuesa merced, sefior don Quijote, se venga con nosotros, que todos somos sus
servidores y grandes amigos de Roque Guinart (X1, 1235-1230).

En su segunda edicion de 7674, Luis Gomez Canseco (2014, 13-21)
ofrece la lista completa de las identificaciones «del aragonés» propuestas
hasta esa fecha. Aqui bastara decir que, tras los prudentes acercamientos
de algunos beneméritos estudiosos del Setecientos, es Martin Fernandez
de Navarrete (1819) el primero que lo atribuye a un autor concreto, fray
Luis de Aliaga, aragonés, dominico y confesor del rey. A partir de enton-
ces, en dicho catalogo constan casi todos los grandes nombres de la lite-
ratura espafiola de finales del siglo XVI y comienzos del XVII,
acompanados por otros de menor calibre, sucesivamente propuestos por
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criticos, en general, competentes, aunque en ciertas ocasiones nos tope-
mos con auténticos obcecados o/y aventureros. A un alto nivel de rigor
intelectual, aunque todavia en el terreno de las hipotesis, responden siem-
pre las intervenciones que, mucho mas tarde, hace Martin de Riquer en
favor de la candidatura de Ginés de Pasamonte (1971, 1972, 1988, 2003,
2005), propuesta ya, pero no mas que ez passant, por Aloys Achleitner
(1950) y por Stephen Gilman (1951). La gran autoridad del estudioso y la
honradez con que reconoce la falta de una prueba documental con que
esta se imponga sin lugar a dudas explican que «su solucién» haya tenido
que superar comprensibles reservas, aunque se debe afiadir que ha acabado
siendo aceptada por no pocos estudiosos, los cuales, ya conformes y por
su cuenta y riesgo, han ampliado incluso demasiado las coincidencias o los
voluntarios alejamientos constatables en las dos partes cervantinas y en la
de su rival. Entre ellos destaca Alfonso Martin Jiménez (2001).

La propuesta de Riquer ha sido, en cambio, descartada, entre otros,
por Emilio Espin Rodrigo (1993), quien afirma que tras el pseudénimo de
Avellaneda se esconde Cristobal Suarez de Figueroa. Enrique Suarez Fi-
garedo (2004, 2005, 2006, 2007, 2014) acepta su argumentacion y la re-
fuerza con la ayuda de elementos electronicos que, usados con cordura,
pueden garantizar un buen indice de objetividad. Javier Blasco, por su
parte, opina que Avellaneda es fray Baltasar de Navarrete, para él induda-
ble autor también de La picara Justina (2005a, 2005b, 2007). En fin, Alfredo
Rodriguez Lopez—Vazquez, en su ediciéon de 7674 (2011), basandose ex-
clusivamente en un sofisticado uso del CORDE, admite en principio a
Suarez de Figueroa, pero después lo sustituye con fray Bautista Rico (i est,
San Juan Bautista de la Concepcidn) y acaba sefialando como posible al-
ternativa a José de Villaviciosa.

Gomez Canseco, en su primera edicion de 7674 (2000, 59) tiene muy
en cuenta los hallazgos de Riquer, pero concluye,

[L]a posibilidad que ahora me resulta mas verosimil, y que podria explicar las
incoherencias narrativas, la diferencia de tonos y estilos en el libro e incluso dar
cabida a la cuestion de los aragonesismos, es la de una composicion auspiciada
por Lope, en la que ¢l también participarfa activamente, pero al mismo tiempo
fragmentada y obra —no hay por qué descartar la posibilidad— de manos distintas,
aunque todas amigas de Lope. Tiempo vendra de saber si fue asi.
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El de alcanzar la absoluta certeza no ha llegado, «aun cuando alguno
de los nombres que han salido a plaza tienen todos los visos de estar detras
del caso», como afirma el mismo estudioso en su segunda edicion (2014,
25). Es bien sabido que, a lo largo de los primeros ocho capitulos de 7605,
el narrador finge resumir y depurar una serie de noticias, sin detenerse a
nombrar a sus multiples compiladores. Cide Hamete Benengeli aparece
relativamente tarde (IX, 118-119), pero, a partir de ese momento, sera el
unico garante de la veracidad del relato, basado en la traduccién de su
manuscrito, que un morisco toledano lleva a cabo por encargo del narra-
dor. Avellaneda decide ignoratlo, a decir verdad, sin pecar contra la vero-
similitud, puesto que tiene en cuenta las palabras conclusivas de Cervantes
(LII, 653) y, en las primeras lineas de su libre continuacion (I, 13), escribe:

El sabio Alisolan, historiador no menos moderno que verdadero, dice que,
siendo expelidos los moros agarenos de Aragén, de cuya nacion ¢l decendia,
entre ciertos anales de historias hall6 escrita en arabigo la tercera salida que hizo
del lugar del Argamesilla el invicto don Quijote de la Mancha para ir a unas justas
que se hacfan en la insigne ciudad de Zaragoza, y dice desta manera...

Don Antonio lleva a su casa a los nuevos huéspedes y lo primero que
se le ocurre es

hacer desarmar a don Quijote y sacarle a vistas con aquel su estrecho y acamu-
zado vestido (como ya otras veces lo hemos descrito y pintado) a un balcén que
salfa a una calle de las mas principales de la ciudad, a vista de las gentes y de los
muchachos, que como a mona lo miraban (LXII, 1237).

A tan cruel «mostraciény» sigue una comida con algunos de los com-
pafieros de cabalgata. Todos tratan al hidalgo

como a caballero andante, de lo cual, hueco y pomposo, no cabia en si de con-
tento. Los donaires de Sancho fueron tantos, que de su boca andaban como
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colgados todos los criados de casa y todos cuantos lo ofan. Estando a la mesa,
dijo don Antonio a Sancho,

—Aca tenemos noticia, buen Sancho, que sois tan amigo de manjar blanco y de
albondiguillas, que si os sobran las guardais en el seno para el otro dia.

—No, sefior, no es asi —respondié Sancho—, porque tengo mas de limpio que de
goloso, y mi sefior don Quijote, que esta delante, sabe bien que con un puno de
bellotas o de nueces nos solemos pasar entrambos ocho dias. Verdad es que si
tal vez sucede que me den la vaquilla, corro con la soguilla, quiero decir, que
como lo que me dan y uso de los tiempos como los hallo...

Su amo da por buena esta respuesta y afiade que, «en el tiempo que

fue gobernador aprendié a comer a lo melindroso, tanto, que comia con
tenedor las uvas, y aun los granos de la granada.

Tiene razén el hidalgo, estos caballeros conocen también 7674,

donde se habla de un banquete en la aristocratica mansioén zaragozana de
don Carlos, el juez de «la sortija» en que ha participado el manchego. Este
gran personaje manda traer de la posada de don Alvaro Tarfe a Sancho,
que aprovecha la ocasiéon y cena de manera bestial, metiéndose «entre pe-
cho y espalda» un capon, un plato entero de albondiguillas y otro «con seis
pellas de manjar blanco» (XII, 124-128).

Levantados los manteles y tomando don Antonio por la mano a don Quijote, se
entré con ¢l en un apartado aposento, en el cual no habia otra cosa de adorno
que una mesa, al parecer de jaspe, que sobre un pie de lo mesmo se sostenia,
sobre el cual estaba puesta, al modo de las cabezas de los emperadores romanos,
de los pechos arriba, una que semejaba ser de bronce (1238-1239).

Comienza asi el episodio de la «cabeza parlante», sobre el que puedo

pasar sin decir palabra, porque, a partir de Clemencin o de sus hijos y con-
tinuadores (1835, nota 13), todo resulta explicado.
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Aquella tarde sacaron a pasear a don Quijote, no armado, sino de rda, vestido
un balandran de pafio leonado, que pudiera hacer sudar en aquel tiempo al
mismo yelo. Ordenaron con sus criados que entretuviesen a Sancho, de modo
que no le dejasen salir de casa. Iba don Quijote, no sobre Rocinante, sino sobre
un gran macho de paso llano y muy bien aderezado. Pusiéronle el balandran, y
en las espaldas sin que lo viese le pusieron un pargamino, donde le escribieron
con letras grandes, «Este es don Quijote de la Mancha». En comenzando el pa-
seo, llevaba el rétulo los ojos de cuantos venian a vetle, y como lefan «Este es
don Quijote de la Mancha», admirabase don Quijote de ver que cuantos le mi-
raban le nombraban y conocfan; y volviéndose a don Antonio, que iba a su lado,
le dijo,

—Grande es la prerrogativa que encierra en si la andante caballerfa, pues hace
conocido y famoso al que la profesa por todos los términos de la tierra; si no,
mire vuestra merced, sefior don Antonio, que hasta los muchachos de esta ciu-
dad, sin nunca haberme visto, me conocen (1240-1241).

Es entonces cuando un castellano se dirige a él en su lengua y lo
conmina a volver a su casa y familia, si la tiene, abandonando aquellas
«vaciedades que [l]e cargan el seso y [l]e desnatan el entendimiento». El
inutil consejero se aparta y el paseo continua, «pero fue tanta la priesa que
los muchachos y toda la gente tenia leyendo el rétulo, que se le hubo de
quitar don Antonio, como que le quitaba otra cosa» (1242).

Para Martin Jiménez (2001, 394) «[e]l episodio recuerda el de la burla
publica a la que se somete a don Quijote en la aludida sortija de Zaragoza,
donde Alvaro Tatfe sale con un escudo en que se lee, “Aquf traygo al que
ha de set, / segun son sus disparates, / principe de los orates”».

4.

Concluida, con la entrada de la noche, la exhibiciéon del pobre hi-
dalgo, los paseantes regresan a la casa de don Antonio, donde, después de
cenar,
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hubo sarao de damas, porque [su] mujer [...], que era una sefiora principal y
alegre, hermosa y discreta, convido a otras sus amigas a que viniesen a honrar a
su huésped y a gozar de sus nunca vistas locuras. [...] Entre las damas habia dos
de gusto picaro y butlonas, y, con ser muy honestas, eran algo descompuestas,
por dar lugar que las burlas alegrasen sin enfado. Estas dieron tanta priesa en
sacar a danzar a don Quijote, que le molieron, no solo el cuerpo, pero el anima.
Era cosa de ver la figura de don Quijote, largo, tendido, flaco, amarillo, estrecho
en el vestido, desairado y, sobre todo, nonada ligero. Requebrabanle como a
hurto las damiselas, y él también como a hurto las desdefiaba; pero viéndose
apretar de requiebros, alzo la voz y dijo,

— Fugite, partes adversae! Dejadme en mi sosiego, pensamientos mal venidos. Alla
os avenid, sefioras, con vuestros deseos, que la que es reina de los mios, la sin
par Dulcinea del Toboso, no consiente que ningunos otros que los suyos me
avasallen y rindan (1242).

Tras de lo cual se sienta en el suelo, desde donde lo llevan a acostar.
Cervantes se divierte mostrandonos aqui a un don Quijote que cree haber
tenido que luchar contra la tentacién carnal. Nada importa que esos asaltos
a la fidelidad debida a Dulcinea sean fingidos. Para el lector de 7605, la
escena podria remitir a la confusién, por parte del protagonista, entre Ma-
ritornes y la innominada hija del «sefior del castillo» (XVI, 187-191), al
momento en que decide rechazar la posibilidad de casarse con la princesa
Micomicona (XXX, 385-387) y a la maliciosa provocacion, tan cruelmente
concluida, de la semidoncella Palomeque, ayudada por Maritornes (XLIII,
553-558). Escenas semejantes encontramos en 7675, una noche, en la casa
de placer de los duques, la doncella Altisidora le canta un apasionado ro-
mance (XLIV, 1076-1081), al que el hidalgo responde la siguiente (XLVI,
1090-1094); otra tiene lugar la «peligrosa» apariciéon de dofia Rodriguez en
su aposento (XLVIII, 1107-1111) y Altisidora vuelve a declararle su amor
en el momento en que ¢l se estda despidiendo de los titulados sefiores
(LVII, 1090-1093). También en 7674 hay «tentacionesy, pero mas elemen-
tales y groseras, don Quijote no entiende, sencillamente, que la moza ga-
llega de la primera venta se le ofrece por un modestisimo precio (IV, 55-
58) ni que Barbara la Mondonguera esté dispuesta a servirle en Alcala «con
un par de truchas que no pasen de los catorce, lindas a mil maravillas y no

de mucha costa» (XXIII, 246-247).
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5.

Mientras lo acompafa hasta el lecho, Sancho dice a don Quijote:

—iNora en tal, sefior nuestro amo, lo habéis bailado! ;Pensais que todos los va-
lientes son danzadores y todos los andantes caballeros bailarines? Digo que si lo
pensais, que estais engafiado, hombre hay que se atrevera a matar a un gigante
antes que hacer una cabriola. Si hubiérades de zapatear, yo supliera vuestra falta,
que zapateo como un gerifalte, pero en lo de danzar no doy puntada (1243).

El zapateo era cosa de villanos; la danza, en cambio, una exquisita
muestra de cortesania, propia de castas superiores. El Sancho «crecido» de
1675 no duda en proclamarse, siquiera en esto, mas habil que el sefior.

Para Martin Jiménez (2001, 394), quiza forzando un poco el paralelo,
las palabras del escudero cervantino recuerdan, por contraste, las del de
1674 (X11, 128), cuando don Carlos le pregunta «si se atreveria a dar algu-
nas vueltas de las que [un mozo zapateador| daba». Y él, «bostezando y
haciéndose la cruz con el pulgar en la boca, porque le cargaba el suefio por
la mucha cenay, le responde, «—Pardiobre, sefior, que voltearia yo lindisi-
mamente recostado ahora sobre dos o tres jalmasy.

Recuérdese que, antes de salir a pasear, don Antonio y sus amigos
«[o]rdenaron con sus criados que entretuviesen a Sancho, de modo que no
le dejasen salir de casax, claro esta que para evitar su comprensible reaccion
al ver a don Quijote expuesto al publico ludibrio. La presencia del escu-
dero ha sido, en cambio, oportuna durante la cena, para oponer su «lim-
pieza» a la desmedida gula del de 7674. Enseguida podremos comprobar
que el narrador dosifica escrupulosamente las apariciones y desapariciones
del representante del pueblo, complemento inseparable de un amo sensi-
ble a comportamientos propios de la nobleza.

6.

Otro dia le parecié a don Antonio ser bien hacer la experiencia de la cabeza
encantada, y con don Quijote, Sancho y otros dos amigos, con las dos sefioras
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que habfan molido a don Quijote en el baile, que aquella propia noche se habian
quedado con la mujer de don Antonio, se encerré en la estancia donde estaba la
cabeza. Contdles la propiedad que tenia, encargdles el secreto y dijoles que aquel
era el primero dia donde se habia de probar la virtud de la tal cabeza encantada.
Y sino eran los dos amigos de don Antonio, ninguna otra persona sabia el busilis
del encanto, y aun si don Antonio no se le hubiera descubierto primero a sus
amigos, también ellos cayeran en la admiracion en que los demas cayeron, sin
ser posible otra cosa, con tal traza y tal orden estaba fabricada (1243).

Lo ahora afirmado no corresponde (lo han notado varios comenta-
ristas) a cuanto dicho el dfa anterior, cuando el duefio de la casa declaraba
que «por experiencia sé que dice verdad en cuanto responde». Descuido
hay, pero irrelevante.

Para Clemencin (nota 47), «[e]ste incidente de la cabeza encantada es
el mas feliz de cuantos discurrié Cervantes para sostener el interés de la
tabula durante la estancia de don Quijote en Barcelona, porque es el mas
verosimil y natural». Sancho no solo es admitido a esta misteriosa reunion,
sino que criticara lo poco concreto de las respuestas de la cabeza, «[N]o
dijera mas el profeta Perogrullo» (1246). La difusion de noticias por la ciu-
dad acerca de la existencia de tan curioso artilugio provoca la intervencion
de «los sefores inquisidores», que ordenan a don Antonio su destruccion,
para no dar escandalo al vulgo ignorante, «pero en la opinién de don Qui-
jote y de Sancho Panza quedd por encantada y por respondona, mas a
satisfaccion de don Quijote que de Sanchox (1247).

Los caballeros de la ciudad, por complacer a don Antonio y por agasajar a don
Quijote y dar lugar a que descubriese sus sandeces, ordenaron de correr sortija
de alli a seis dfas, que no tuvo efecto por la ocasién que se dira adelante (1247).

Estas frases podrian haber constituido el comienzo de un episodio
extenso, quiza previsto por Cervantes desde el momento en que don Qui-
jote recibe la noticia de la existencia de 7674 (LIX, 1217), pero eliminado
después de haber contado la aventura / desventura que estd a punto de
acaecetle en la playa de la ciudad frente al Caballero de la Blanca Luna
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(LXIV, 1264-1268). Durante siglos, las sucesivas ediciones de 7675 (y de
todas sus obras narrativas, desde La Galatea al Persiles) presentan, como era
usual en la época, un texto compacto. En realidad es reciente la division
del mismo en paragrafos. No se sabe por qué incluso las publicadas ya en
el siglo XXI mantienen unidas las lineas arriba transcritas y las siguientes
(«Didle gana a don Quijote de pasear la ciudad a la llana y a pie...»), en
que se trata de algo muy distinto. La «sutura», la prueba del posible des-
cuido, queda asi a la vista del lector. Pero también cabe pensar en la extra-
ordinaria habilidad del narrador, que no cesa de abrir las puertas a nuevas
invenciones, incluso cuando sabe que no va a cerrarlas.

8.

Diole gana a don Quijote de pasear por la ciudad a la llana y a pie, temiendo que
si iba a caballo, le habfan de perseguir los muchachos, y, asi, ¢l y Sancho, con
otros dos criados que don Antonio le dio, salieron a pasearse. Sucedi6, pues, que
yendo por una calle, alz6 los ojos don Quijote, y vio escrito sobre una puerta,
con letras muy grandes, «Aqui se imprimen libros»; de lo que se contenté mucho,
porque hasta entonces no habia visto emprenta alguna y deseaba saber como
fuese. Entré dentro, con todo su acompanamiento... (1247-1248).

Es natural que de los dos criados no se vuelva a hablar. Bastante
hacen con impedir que el invitado de su sefior se pierda en una ciudad que
desconoce y, al mismo tiempo, con realzar su dignidad, antes, al aire libre;
ahora, bajo techado, pero en un establecimiento de algin modo publico.
En una sala baja hay numerosos oficiales y mozos que disponen de no
pocas maquinas, con muchas mesas y «cajones», una pequefia babel, por
un lado, y todo un modelo de racionalidad, por otro. José Manuel Lucia
Mejias (2019, 106-108) recuerda los materiales de que disponfan los 20
operarios activos en 1604 en una imprenta madrilefia bien conocida por
Cervantes, la que, sita en la calle de Atocha, fue regentada por Juan de la
Cuesta, luego por Pedro Madrigal y a su muerte, por la viuda, Marfa Ro-
driguez de Rivalde, aunque las obras en ella elaboradas tipograficamente
siguieron llevando el nombre del primero hasta 1627. No sera inoportuno
afiadir que Suarez de Figueroa nos informa sobre este arte en la Plaza
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universal de todas ciencias y artes (1615), version-reelaboracion de la Piagza
universale... de Tomaso Garzoni (1585 y 1592, 1339-1340). Todo queda
aun mas claro en el grabado Impressio librorum de Jan van der Straet, «lla-
mado el Stradanusy», oportunamente reproducido por Lucia Megias (2016,
139). Es —afado, por mi cuenta— el mismo utilizado para ilustrar el dis-
curso —, de La Piazza y el de La Plaza.

Extrano puede resultar en un primer momento que del locuaz escu-
dero (a quien, como se ha visto, el narrador ha concedido la palabra mas
de una vez al comienzo del capitulo) no se diga nada hasta el arranque del
siguiente (LXIII, 1252). Hay buenos motivos para excluirlo del coloquio
que esta a punto de entablar su amo.

9.

El cual

vio tirar en una parte, corregir en otra, componer en esta, enmendar en aquella,
y, finalmente, toda aquella maquina que en las emprentas grandes se muestra.
Llegabase don Quijote a un cajoén y preguntaba qué era aquello que alli se hacia;
dabanle cuenta los oficiales; admirabase y pasaba adelante. Llegd en esto a uno
y preguntole qué era lo que hacia. El oficial le respondid, —Sefior, este caballero
que esta aqui —y ensefdle a un hombre de muy buen talle y parecer y de alguna
gravedad— ha traducido un libro toscano en nuestra lengua castellana, y estoyle
yo componiendo para darle a la estampa. —¢Qué titulo tiene el libro? —pregunté
don Quijote.

A'lo que el autor respondio:

—Sefor, el libro, en toscano, se llama Ie bagatele.

—Y qué responde Le bagatele en nuestro castellano? —le pregunté don Quijote.
—Le Bagatele —dijo el autor— es como si en castellano dijésemos /os juguetes; y aun-
que este libro es en el nombre humilde, contiene y encierra en si cosas muy
buenas y sustanciales (1248).

En su edicién, Francisco Rodriguez Marin (1947, VIII, 86) escribe
que «[e]l doctor Suarez de Figueroa, en su Plaza universal de todas ciencias y
artes (1615), trata con algin espacio (fol. 366) del personal, las operaciones
y el régimen interior de las imprentas de su tiempo». Se trata,
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exclusivamente, de una ilustracién de detalle, a2 su manera memorable solo
porque en ella aparece un hombre destinado a ocupar un notable espacio
en la discusion sobre la identidad de Avellaneda.

No se conoce ninguna obra italiana anterior a 1615 llamada e bagar-
telle. El término no esta registrado en vocabularios mono— o bilingiies
hasta el lamado Diccionario de Autoridades (1726), que la define como «[c]osa
menuda, de poco provecho, sin substancia ni valor. Esta tomado del Tos-
cano Bagatelle, que significa lo mismo. Lat. Res futilis, Res Frivola». Siguen
dos versos de La Gatomaguia de Burguillos (es decir, Lope de Vega, 1634),
sylva VI, «Pero dénde me llevan nifierfas / que en Italia se llaman bagate-
las?».

Era frecuente traducirlas como juguetes. Para Lorenzo Franciosini
(1620) jugnete, en efecto, equivale a «bagattella, giochetto da fanciulli»; para
el citado DA (1734) se trata de un «[jJuego chistoso, chanza o burla entre-
tenida. Chronfica] Genferal], £. 119, “Entremezclaba a las veces juguetes de
que riessen”. Vale también alhajilla, vistosa y de poco valor, que regular-
mente sirve para entretenimiento, como los que se suelen dar a los nifios».

Vicente Gaos (1987, 11, 892 a) no duda en considerar obvio lo que
todavia es menos que seguro, «Juicio evidentemente irénico de Cervan-
tes». Partiendo de los diccionarios italianos, Percas (1990, 111) dice que
Ariosto usa el vocablo [pero ella no aclara donde] y que, en la Commedia
Cassaria, el mismo autor escribe

«[u]n giuoco apparecchioli di bagattelle...» También significo «astuzia, frode, in-
gannoy, como demuestran testimonios de Masuccio Salernitano, Luigi Pulci y el
Aretino. No hace falta ir mas lejos para que el lector corriente recoja la ironia de
que un libro de juguetes pueda contener cosas muy buenas y sustanciales (112).

¢Por qué no va a poder contenerlas? Repito que es demasiado pronto
para hacer semejantes afirmaciones, para colmo encarecidas con «Enten-
demos que se trata de una traduccion literal y que es mala». Mas adelante
(114), ella misma afirma, «El sentido corriente es “cosa di poco conto”, de
poca monta; antiguamente, “di poco prezzo™ [...] ¢Pudiera ser antitético
el titulo Le bagatele y que no se hubiera apercibido el traductor de que no
se trata de juguetes sino de maravillas?». Estas observaciones son en si
estimulantes, pero no dejan de suscitar reservas. Cervantes —continda
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Percas— podria haberlo usado con valor no reductivo, ni siquiera directa-
mente denotativo, sino contrastivo. Afiado, por mi cuenta, que algo pare-
cido hara, siglos mas tarde, el P. Luis Coloma en Peguerieces (1890), donde
trata de acontecimientos de gran importancia en la historia de Espafia, que
nadie puede adivinar, si no se lee la novela, a partir del vocablo elegido
para presentarlos.

Creo que Percas exagera de nuevo cuando atribuye una excesiva ne-
gatividad al término, «Algunas de las maravillas que contiene Le bagatele
bien pudieran ser diestros juegos de manos y, por extension maliciosa,
aludir a hurtor. Siglos atras, bagattella «era un “gioco di prestigio, di busso-
lotti”, juego de manos. Con este sentido lo usa precisamente Ariosto, “Il
pit netto e pit bel giuoco di bagattelle ch’altro maestro giocasse mai’™»
(115).

10.

—Yo —dijo don Quijote— sé algun tanto del toscano y me precio de cantar algunas
estancias del Ariosto (1248).

Clemencin (nota 55) dice que, «[a]pasionado Cervantes del Ariosto
y demas autores clasicos de aquel pais, no pudo dejar de saber con perfec-
cion (mas que algin tanto) la lengua en que habian escrito sus obras». Poco
mas escribe Gaos (I, 892a). Para Martin Jiménez (396)

[e]l hecho de que don Quijote se jacte de ello es una diafana alusion al episodio
de la Vida de Pasamonte en que su autor, junto a la fuente del Cafio Dorado de
Madrid, comienza a cantar una estancia de Ariosto, vanagloriandose de hacetlo
‘con un poco de gracia’ [375]. Esta clarfsima insinuacién, realizada en el mo-
mento en que don Quijote va a presenciar el proceso de correccion del Quijote
apocrifo, bastarfa por si sola para demostrar el convencimiento cervantino de
que Avellaneda y Pasamonte son una misma persona.

Es posible, pero para aceptar lo aqui dicho hay que creer, sin excesi-
vas reservas, que Pasamonte es, sin la menor duda, Avellaneda. Cuestion
aun hoy discutible, aunque €l la dé por definitivamente resuelta.
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En la Historia del Ingenioso Hidalgo... (I, 695) al poeta se le llama, sin
mas, «Ariostor. Lo mismo ocurre en el Segundo tomo... (11, 228; VI, 292).
Solo ahora aparece con el articulo antepuesto, como fue uso general en
italiano, cuando se trataba de personas de notable relevancia, hasta co-
mienzos del siglo XX. Ese uso aun persiste en el lenguaje burocratico,
sobre todo forense. Igual ocurre en castellano. Como se acaba de ver, tam-
bién Clemencin antepone en esta ocasion el articulo al apellido del poeta.
Insisto en este detalle porque me parece un leve pero no insignificante
indicio de que el hidalgo, duefio de un ejemplar del Orlando furioso en su
lengua original (7605, V1, 86—88), «italianiza» para decir que, cuando se le
antoja, canta una o varias estancias del mismo, con la sola voz o acompa-

flado de un instrumento. No olvidemos que sabe afinary tajier un laid o/y
una vihuela (7675, XLVI, 1091-1092).

11.

En cuanto a las estancias... Clemencin (nota 59) no lo duda, «Aqui
hay una impropiedad. Las estancias del Ariosto, como que no son del gé-
nero lirico, tampoco pertenecen a las poesias cantables». Rodriguez Marin
(VIII, 87) sorprende al lector acostumbrado a su extraordinaria erudicién
cuando a la «aclaraciéon» del gran comentarista (o de sus continuadores,
como ¢l mismo precisa) afiade, «Pero es que Ariosto, amén de su célebre
poema y de sus comedias, escribié sonetos, madrigales, canciones, etcé-
tera, que sin duda se cantarfan, como en el capitulo XII de esta segunda
parte (t. IV, 264) cant6 un soneto el Caballero del Bosque». Alfredo Gian-
nini, en su traduccion italiana del Quzjore (1923-1927, 1V, 243, nota 166,
que se hallara en 364), reacciona, «No, estancias son proptio le stanze od
ottave dell’Orlando furioso, e il Cervantes dice bene. [...] [A]nche le ottave
ariostesche furono messe in musica e cantate realmente fra la societa ele-
gante in particolar modo, nonché fra il popolo, si che il Cervantes ben
poté apprenderle, cosi rivestite di note, nel non breve suo soggiorno in
Italian.

Celina Sabor de Cortazar e Isafas Lerner, serios y discretos anotado-
res, explican (1969, 873, nota 25), «estancia, no en el sentido general de
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estrofa, sino en el de octava, composicion de ocho versos endecasilabos, que
es el esquema métrico del Orlando furioso de Ariosto». Después comienza
la serie de los innecesarios (aunque, a veces, aceptables) alejamientos de
esa nada escondida verdad. Asi Gaos, tras haber reproducido la nota de
Rodriguez Marin, aflade «Mejor hubiera defendido a Cervantes, de hacetle
talta, advirtiendo que cantar puede tener el sentido figurado de “recitar”.
Por lo demas, si la épica renacentista no era “cantable”, las epopeyas me-
dievales se llamaban ““cantares de gesta”. Y el mismo vocablo épica se deriva
de épos, “verso, especialmente el épico™ (11, 892 b). En fin, Francisco Rico,
en su mas reciente edicién (2015, 1248, nota 58), interpreta —o deja inter-
pretar a algin colaborador— estancias como «estrofas de una cancion, en la
métrica italiana». Justamente, desde —y hasta antes y, desde luego, después
de— Petrarca, pero no en este caso.

No es posible saber coémo habria «actualizado» ese vocablo Arturo
Pérez—Reverte, que, en su adaptacion de 7605 y 1615 (2014, 540), com-
prime la visita de don Quijote a la imprenta en 24 lineas. En su «seleccion,
Andrés Trapiello (2015, 300) considera conveniente la sustitucion y elige,
con acierto, «estrofasy, si bien seguido de «Ariosto, alli donde el original
trafa —e# pour cause, a mi parecer— «del Ariostow.

Percas recuerda (1990, 117) que Rodriguez Marin aduce, como
prueba de que se cantaban los sonetos en Espafia, que el Caballero del
Bosque cant6 uno, y afiade, «Sansén Carrasco improvisé, ni con “muy
mala ni con buena” voz, musica para un soneto que no se nos dice ni
siquiera silo compuso él. (No estarfa aludiendo Cervantes con lo de la voz
del Caballero del Bosque a la impropiedad y torpeza de cantar sonetos,
que hubiera o no precedentes en la literatura’» Y se detiene a considerar
el caso del soneto cantado por Torrente en La entretenida para expresar «su
dolor de amor», el cual resulta «entrecortado por una conversacion entre
otros tres personajes en octosilabos» que, claro esta, lo convierten en algo
literalmente ridiculo. Nada util afiaden estas consideraciones. Si, los sone-
tos se cantaban, sin la menor duda y sin el menor asomo de critica. En 4
ilustre fregona, varios servidores de la Posada del Sevillano, despertados una
noche por «el son de muchas chirimias que en la calle sonabany, puestos a
las rejas de las ventanas, «de alli a poco, al son de la arpa y de una vihuela,
con maravillosa voz oyeron cantar este soneto [escrito por el hijo del
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Corregidor de Toledo para Constanzal, Raro, humilde sujeto que levan-
tas...» (1613, 387-388). Dichas composiciones siguieron siendo cantadas,
con acompafiamiento instrumental o sin él, durante siglos. Entre los ejem-
plares espafioles destaca el hermosisimo que Luis de Géngora dedico, es-
tando en Granada, a su Cérdoba natal, al que Manuel de Falla puso una
musica inolvidable.

12.

«Pero volvamos a don Quijotey, escribe Percas (1990, 118)

y a su jactancia de saber “algtin tanto del toscano” y de cantar “algunas estancias
del Ariosto”. No serian las estancias del Orlando con la letra auténtica, como
parece sugerirsenos con la inmediata pregunta al autor de si ha topado con la
palabra piata. :No aprenderia don Quijote a cantar alguna estancia (octava) del
Orlando en chunga, con palabras cambiadas, como se hacia a veces por el Medi-
terraneo, y que una de las palabras cambiadas fuese piiata? (Creo haber leido que
se cantaban los sonetos de Petrarca cambiando la letra). No he podido encontrar
concordancias del Orlando para verificar si la palabra pignatta aparece en él. Sos-
pecho que no. No la he encontrado repasando la obra. Cervantes juega con equi-
vocos que tienen un proposito asequible en el contexto mas amplio de otros
episodios...

Y concluye,

Creo que en el contexto de la conversacion entre don Quijote y el autor, y de los
implicitos lingtisticos que abundan en ella, tanto / bagatele como piiata son eu-
femismos para todo lo que hay de color subido en el original, pero que ha sido
suavizado o desvirtuado en la traduccién del autor.

Al llegar a este punto, conviene precisar en qué acepciones ha sido
usado el término olla en castellano. De 1570 a 1610, los vocabularios re-
gistran tan solo las equivalencias «consabidas» en italiano, francés e inglés,
«pentola, pignata» (Cristobal de Las Casas, 1570); «pot, marmitte» (Jean
Palet, 1604); «une marmitte, un pot» (César Oudin, 1609); «une marmitte,
un pot de cuire / una marmitta o una stagnata» (Girolamo Vittori, 1609).



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

Sebastian de Covarrubias (1611) le dedica un utilisimo articulo, donde se
habla, por supuesto, de la «olla podrida» y se recuerda el proverbio, «Pensé
que no tenfa marido y comime la olla». Lorenzo Franciosini (1620) afiade
que la «olla podrida» es «cibo proprio de Spagnoli, né rifiutato da gl’Ita-
liani». Richard Percival (1623), «pots. DA (1737) trae muchos refranes,
como ciertos diccionarios, a partir de John Stevens (1706). DRAE (1803)
explica el proverbio citado por Covarrubias, «contra los que inconsidera-
damente hacen las cosas, y sin pensar mas que en lo que tienen presentey.
En fin, Dominguez (1869) enriquece la lista al referirse a «[l]a conversacion
o escrito en que se mezclan diversas materiasy.

Puesto que Percas estas interesada en una valencia escabrosa, he re-
pasado los millares de ocurrencias de o/a y ollas en el CORDE, sin encon-
trar nada que valga la pena de ser aqui transcrito. Tampoco lo he hallado

en las grandes colecciones de refranes. En el Léxico del marginalismo en el
Siglo de Oro, de José Luis Alonso Hernandez (1977), se lee:

1°. Prostituta iniciada, con una cierta experiencia sin ser vieja. Se toma en sentido
metaférico del refran que dice, «Primero seas olla que coberterax». (Vid. cober-
tera), aludiendo a que antes de ser alcahueta (cobertera), la mujer debe ser olla
en sentido literal, y en sentido figurado, prostituta, que son los pasos contados
para llegar a la alcahueterfa. «lLas que dejé bisofias, estaban ya jubiladas, las que
eran mozas y ollas las hallé viejas y coberteras...» (Estebanillo, 11, V).

Nada afiaden a lo anterior el Gran diccionario de argot. E/ soez, de Delfin
Carbonell Basset (2000), ni el Diccionario de germania, de César Hernandez
Alonso y Beatriz Sanz Alonso (2002). En uno y otro, la o//a es «la cabeza»
y, por extension, «el cuerpo.

Partiendo de cierto juicio de Hurtado de Mendoza (si es que no per-
tenece a otro escritor de la época), de Clemencin y de Rodriguez Marin,
Percas (120) da por seguro que el «autor es Jeronimo de Urrea, traductor
del Orlando furioso (1549 y 1564). Enseguida dice que su version es mala,
con frecuencia se limita a poner caballeros donde el original trae cavaglieri;
armas por arme; amores por amori. Pese a lo cual, a ella le debe fama y dinero
(120). No solo, con Maxime Chevalier (1966, 71-84, 85, 100, 101 y 102)
declara que Urrea quita y pone «de su cosecha» lo que le parece, «utilizando
un estilo mas casto, menos burlén y familiar, esforzandose por poner a
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salvo de la ironfa de Ariosto la nobleza y el clero, suprimiendo lo irreve-
rente, afladiendo lo que le parece moral o lo que le gusta, sin seguir criterio
alguno. Por eso se le llama autor y no traductor» (120-121). Percas reitera
poco después su conclusion, en las paginas dedicadas a la conversacion en
la imprenta

[h]ay un nivel narrativo, claro, sencillo, en el que entendemos lo esencial, lo que
nos hace refr y mantiene el interés. No presenta mayor dificultad de traduccion.
El otro nivel, alusivo, cargado de implicitos y contenido eliptico, el fundamental,
se dirige a otro publico y rebasa el problema de la traducciéon. Cervantes mismo
nos sefiala esos dos niveles cuando declara, en el capitulo 44 de la Segunda Parte,
«que los sucesos de don Quijote se han de celebrar con admiracién y con risar.
La risa es la de quienes se divierten con las gracias y equivocos de don Quijote.
LLa admiracion es de quienes entienden los implicitos y equivocos de Cervantes
(121-122).

Por su parte, Martin Jiménez (2001, 396) afirma que

la descripcién del traductor («un hombre de buen talle y parecer») coincide con
la que Cervantes da de Ginés de Pasamonte en 7605, «un hombre de muy buen
parecer» (XXII, 263—-264). Todo indica, en consecuencia, que Cervantes intro-
duce la figura de un traductor facilmente asociable a Jerénimo de Utrrea para
hacer una nueva alusioén, a través de su nombre de pila, a Jeréonimo de Pasa-
monte, y que adjudica al traductor unos rasgos que lo relacionan inequivoca-
mente con el aragonés.

13.

Es poco menos que inevitable fantasear acerca de cuales podrian ha-
ber sido las estancias elegidas por don Quijote entre las mas de dos mil del
Orlando furioso. Esas estancias suelen ser «cerradas», «autbnomasy», como
ocurre en casi todos los textos compuestos en octavas, cada una con 88
silabas, suficientes para ilustrar un «hecho» o un «concepto», aunque no
falten las «abiertas», encabalgadas de las mas peregrinas maneras, que a
veces tienen la funcién de rallentare el discurso y a veces la contraria de
affrettarlo con una naturalidad de veras admirable. Nuestro hidalgo tiene a
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su disposicion numerosos episodios guerreros en que participan muchos
personajes, o bien duelos protagonizados por una sola pareja de héroes de
todos conocidos; su condicién de enamorado podria inducirlo a preferir
situaciones delicadamente erdticas (o metéroticas); dada su indole melan-
colica, podria recurrir, en otras ocasiones, a los meditaciones del Ariosto
tilbsofo —pues lo es, y no «pequefion. Sea como fuere, resulta facil imaginar
a un don Quijote que se acerca a su ejemplar del Furioso en toscano para
leer o cantar una estancia aislada, aprendida de memoria, o varias de ellas
seguidas, pertenecientes a pasajes por él muy frecuentados o bien encon-
trados por obra del puro azar, abriendo el poema como otros abren la
Biblia. En todo caso, excluyo la idea de una lectura o un canto «alternativo»
menos que respetuoso con el original, parédico y, para colmo, obsceno.
¢Por qué tendria que tratarse, a la fuerza, de una broma, de una picante
parodia?

14.

Don Quijote hace al autor unas preguntas provocadoras, impertinen-
tes, insensatas, porque no se basan en nada objetivamente criticable,

—Pero digame vuesa merced, sefior mio, y no digo esto porque quiero examinar
el ingenio de vuestra merced, sino por curiosidad no mas, ¢ha hallado en su es-
critura alguna vez nombrar piniata?

—S1, muchas veces —trespondi6 el autor.

—Y cémo la traduce vuestra merced en castellano? —pregunté don Quijote.
—:Como la habia de traducir —replicé el autor— sino diciendo «olla»?

—Cuerpo de tal —dijo don Quijote—, y qué adelante esta vuestra merced en el
toscano idioma! Yo apostaré una buena apuesta que donde diga en el toscano
piache, dice vuesa merced en el castellano «place», y adonde diga piz dice «masy,
y el su declara con «arribax y el gz con «abajoy.

=51 declaro, por cierto —dijo el autor—, porque esas son sus propias correspon-
dencias.

Claro esta. ¢Como iba a traducir ese sustantivo, ese verbo en pre-

sente, esos adverbios? Todos los casos aludidos por el hidalgo son facil y
correctamente transportables de una lengua a otra. Para indagar hasta qué
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punto sabe o no sabe el autor la italiana tendria que haber elegido otros
ejemplos. Sorprende, por tanto, que Percas se comprometa antes de
tiempo cuando dice (1990, 112): «Hasta aqui no hay dificultad para cual-
quier lector. Entendemos que se trata de una traduccion literal y que es
malay. Pero don Quijote no puede saber si es mala a partir de semejantes
preguntas.

Agotada, o poco menos, la productividad de bagatela, Percas pasa, a
pinata, apoyada en el Gran Dizionario della Lingna Italiana, proyectado y pat-
cialmente realizado bajo la direccion de Salvatore Battaglia, que «dedica al
término casi dos paginas de tres densisimas columnas (XIII, 462-463)».
Poco interesa aqui que pignatta signifique, ante todo y sobre todo, «olla»,
«orzay, «tinaja». Menos sabido es que sirve para indicar «gordura, sepultura,
partes pudicas de la anatomia humana [organo sexual femenino] y otras
cosasy. «I'ambién significa “persona di corporatura tozza e sgraciata, con
i fianchi troppo larghi”, hombre glotén, “avvezzo a pignatte e a boc-
cali...”» (115-116). Mas atn, con él se puede aludir a «fonte da cui si rice-
vano guadagni illeciti». La estudiosa reconoce que «[e]ste sentido de
“ganancia ilicita” esta documentado en el diccionario de Battaglia solo a
partir del siglo XIX». Pero, «a juzgar por el pasaje del Quzjote arriba comen-
tado, ya debid existir en el siglo XVI». Me cuesta creerlo. El «vaciado» del
Battaglia es tan exhaustivo (mas de 14.000 obras de mas de 6.000 de auto-
res) que excluye, se dirfa que a radice, el culpable olvido de esta acepcion
en el italiano del Cinguecento.

15.

—Osaré yo jurar —dijo don Quijote— que no es vuesa merced conocido en el
mundo, enemigo siempre de premiar los floridos ingenios ni los loables trabajos.
iQué de habilidades hay perdidas por ahil jQué de ingenios arrinconados! Qué
de virtudes menospreciadas! Pero, con todo esto, me parece que el traducir de
una lengua en otra, como no sea de las reinas de las lenguas, griega y latina, es
como quien mira los tapices flamencos por el revés, que aunque se veen las fi-
guras, son llenas de hilos que las escurecen y no se veen con la lisura y la tez de
la haz...

N
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Rodriguez Marin escribe (VIII, 88), «Pellicer nota que usaron esta
comparaciéon don Diego de Mendoza y don Luis Zapata, este en su tra-
duccioén del Arte poética de Horacio, impresa en 1591, donde dice que “son
los libros traducidos tapiceria del revés, que esta la trama, la materia y las
formas, colores y figuras, como madera y piedras por labrar, faltas de lustre
y de pulimento”. Percas precisa, justamente, que «Cervantes sustituye la
inapropiada imagen de Zapata |...] por la consecuente [...], se trata de un
tapiz y no de un monumento o escultura» (1990, 113).

16.

...y el traducir de lenguas faciles ni arguye ingenio ni elocucién, como no le
arguye el que traslada ni el que copia un papel de otro papel (1249).

Traducir | trasladar, al igual que traduccion, traducion, traductor, tradutor /
traslade, son términos de todo en todo sinénimos. Sin embargo, quien-
quiera posea instinto lingiifstico puede permitirse (sin caer por ello en for-
zamiento, con discrecion y tino) aumentar la positividad de una pareja vy,
correlativamente, atribuir una equivalente negatividad a la otra. Cervantes
recurre muy pocas veces a fraducir y compafiia. Cuando lo hace, se refiere
a libros, papeles, actas notariales, material burocratico. En este mismo ca-
pitulo hemos visto que un empleado de la imprenta sefiala al «autor» y dice
que «ha traducido un libro toscanox; enseguida, don Quijote pregunta a
este ultimo que como «traduce» piiata; mas adelante, ¢l mismo opina «que
el traducir de una lengua en otra...», etc., y concluye haciendo un elogio
de «os dos famosos traductores |[...], donde felizmente ponen en duda
cual es la traduccion o cual el original»(1249). En el prologo de las Novelas
¢jemplares se hace constar que las muchas obras de este tipo que «andan
impresas, todas son traducidas de lenguas extranjeras». En esta Segunda
Parte (XVIII, 842) hallamos, «Pero al traductor desta historia le parecio
dejar pasar estas y otras menudencias en silencio...» y, en el Persiles (libro
IL, I, 11), «Pero en esta traducion, que lo es, se quita por prolija...».

Frente a estos usos estan los de #uasladar, traslade, con los que se puede
aludir a una actividad auténticamente interpretativa, pero también a una
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simple copia de un objeto pergaminaceo, papiriceo, etc. En 7605 (XXX,
390) esta registrado, «;Qué rostro hizo cuando leia mi carta? ;Quién te la
traslado?». Mas adelante, en la misma obra (LI, 634), «...encantaronla sus
romances, que de cada uno que componia daba veinte traslados...» y en
La ilustre fregona (415), «traslado las coplas y rasgd aquellas hojasy.

St en el Vocabulario espariol—latino de Elio Antonio de Nebrija (1495)
aparece unicamente «trasladar de lengua en lengua», en Covarrubias (1611)
«vale algunas vezes interpretar alguna escritura de una lengua en otra, y
también vale copiar; y esto se llama traslado». Estamos ya ante la posibili-
dad de recurrir a una ambigtiedad que puede llegar a la malicia. Franciosini
(1620) trae como primera acepcion «ricopiare, copiare» y solo después es-
pecifica que «talvolta significa trasportare una cosa d’un luogo in un altron.
En fin, para el DA (1732) lo mas usual es «llevar o mudar una cosa de un
lugar, sitio u parage a otro» y «[v]ale también copiar con puntualidad, o
escribir en alguna parte lo que en otra esta escritow.

17.

LLo que acaba de decir lleva con toda naturalidad al hidalgo a pronun-
ciar palabras no «mayores» (que podrian inducir la sospecha de un intole-
rable insulto en su interlocutor), pero si de alguna manera ofensivas,
aunque €l comience con una —solo aparente— excusa, «Y no por esto
quiero inferir que no sea loable este ejercicio del traducir, porque en otras
cosas peores se podria ocupar el hombre, y que menos provecho le truje-
seny.

Las cosas se complican atin mas con lo que sigue: «Fuera desta cuenta
van los dos famosos traductores, el uno, el doctor Cristobal de Figueroa,
en su Pastor Fido y el otro, don Juan de Jaurigui, en su _Awinta...» (1249).

El famosos podria estar envenenado, a pesar del prudente «fuera de la
cuenta van» que lo antecede. Cervantes usa alguna vez el adjetivo en una
acepcion «previa» a la propiamente denotativa, «hallé en ella un pedazo de
jamon famosow (Cologuio de los perros, 575) y «dos famosos perros para guar-
dar ganadoy» (7675, LXXIV, 1329), pero, en el mismo 7675 (XLIX, 1122)

afirma que «en casa de los caballeros principales no se atreven los famosos
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tulleros a usar de sus tretas». La polivalencia del adjetivo esta bien decla-
rada por Covarrubias, «...hombre famoso, cuento famoso, bellaqueria fa-
mosa, hecho famoso. Famoso vellaco, el conocido por tal. Libelo famoso,
el escrito por incierto autor, que trata de la honra de alguna persona, y le
infama». DA deriva de él, «l.o que tiene nombre y fama en la acepcion
comun, tomandose tanto en buena como en mala parte, y assi se dice Co-
media famosa, Libelo famoso». Y, en efecto, a famoso, «en mala parter, se
recurria por estos afios con notable frecuencia.

18.

La mas tardia fecha de aparicion de los libros citados y de algun modo
comentados presentes en la biblioteca del hidalgo es 1591 (7605, VI, 84-
95). ¢Coémo y cuando pudo este no solo saber que existian sino leer y juz-
gar unas traducciones publicadas en Napoles en 1602, en Roma en 1604 y
en Valencia en 1609? Creo que la tinica manera de superar esta clamorosa
incoherencia cronoldgica consiste en aceptar —cum grano salis, si asi se pre-
tiere— la explicacion ofrecida por Martin de Riquer en «La accion del Qui-
jote transcurre en el verano de 1614» (2003, 305-3006). Puesto que en 7605
faltan fechas inequivocas que contradigan de manera insuperable esta re-
volucionaria manera de ordenar, a posteriori, lo no poco alli contado, cabe
pensar que en la magnifica librerfa del manchego estaban presentes tanto
el Aminta de Jauregui (muchos de cuyos ejemplares debieron de viajar bien
pronto de Roma a Espafia) como E/ pastor fido de Suarez de Figueroa, en
la versién publicada en Valencia.

19.

Don Quijote aun afiade a los nombres de los dos traductores unas
palabras que han dado lugar a discusiones «donde felizmente ponen en
duda cual es la traducciéon o cudl el originaly.

El doctor Cristobal Gémez de Figueroa, nacido en Valladolid en
1571, vivié en la «ltalia espafola» (Estado de Milan, Reino de Napoles)
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mas en la capital de los Estados de la Iglesia, entre 1588-1604 y quiza desde
1615, con varias interrupciones, hasta su muerte, acaecida en torno a 1644.
Don Juan de Jauregui (nacido en Sevilla en 1593), pudo llegar a Roma
poco mas que adolescente, acaso en 1598; volvié pronto a Espafia, pero
sus regresos fueron frecuentes. Es, por tanto, muy probable que ambos
hablaran un magnifico italiano, un italiano ante el cual habria tenido que
descubrirse don Quijote, lector del Ariosto, aunque quiza no de muchos
otros textos en la misma lengua. Superado, pues, sin problemas el umbral
de entrada a un sistema linglistico bastante mas lejano del nativo que
cuanto puede parecer a primera vista, cada uno de ellos se dispone a llevar
a cabo la version de una obra famosa y complicada siguiendo un método
a su manera personal.

20.

El Aminta, estrenado en 1575 y publicado cinco afios mas tarde, fue
traducido por Jauregui en los tltimos afios del siglo XVI o en los primeri-
simos del XVII. No fue publicado —ya esta dicho— hasta 1607 y vuelve a
aparecer, muy retocado, en 1618, en Sevilla, en el volumen de sus Riwas.

En la dedicatoria a don Fernando Enriquez de Ribera, duque de Al-
cala, virrey de Napoles, su riguroso coetineo y compatricio (naci6 en Se-
villa, en 1584), Jauregui expone las lineas fundamentales que ha seguido
en el curso de su labor. El Aminta tue escrito por

el Tasso después del muy culto y doctisimo poema de la Jerusalén; y asi, sobre su
gran hermosura y gracia, descubre en las ocasiones una heroica y profunda gran-
deza, siendo en todo muy corregida y regulada con el arte. Yo quisiera, en mi
traslacién, no haberla tratado mal, por no ofender a su autor, de quien soy por
estremo aficionado. Mas no sé si me lo consiente la gran dificultad del interpre-
tar, trabajo de que salen casi todos desgraciadamente. Y en estos pocos versos,
fuera de las comunes prolijidades, he tenido otra mayor, que, como es el colo-
quio pastoril, consiente muchas frases vulgares y modos de decir humildes, y
estos, en italiano, suelen ser tan diferentes de los nuestros, que parece cosa im-
posible trasferirlos a nuestro idioma o propria locucion. Tiene también el tos-
cano algunas particulas que entremete a la oracion, las cuales dan cierto aire al
decir, y en castellano no hay manera que les corresponda. Sin esto, nuestra poesia
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huye de muchos vocablos, por ser humildes, que en la italiana se usan por ele-
gantes.

Jauregui declara haberse esforzado en

ablandar sus asperezas de manera que no muestra la versién haber sacado de sus
quicios el lenguaje castellano. Y aunque muchas veces se declaren los concetos
por diferentes palabras y modos, que no por eso pierdan su gracia o gravedad,
ni del verdadero sentido. Bien creo que algunos se agradaran poco de los versos
libres y desiguales, que tanto usan los italianos; y sé que hay orejas que si no
sienten a ciertas distancias el porrazo del consonante, pierden la paciencia y
queda el lector con desabrido paladar, como si en ello consistiese toda la sustan-
cia de la poesfa. Mas a estos gustos satisfara algo el coro de pastores, que habla
en versos ligados. Y de los libres es menester saber que no van tan acaso como
parece, porque al usarlos, largos o cortos, se guarda también su cierta disposicién
y decoro.

El denso volumen que Joaquin Arce dedica a ilustrar 1a huella dejada
por las obras del poeta sorrentino en la poesia espanola (1973) contiene
un estudio, hasta ahora no superado, acerca de esta version (127-347), que
¢l considera sobrevalorada y contra la que arremete con impetu, ayudado
por unas herramientas criticas notablemente eficaces. Segun ¢€l, el juicio
que sobre la misma da Cervantes en 7675 «cred un tépico indiscutido du-
rante siglos, sin que la rutina critica se plantease un analisis comparativo
con el texto de Tassow. Tal juicio —indica— podtia derivar directamente de
la aprobacion latina firmada por fray Lorenzo de Ayala, «Translatio haec
concordat cum auctoris Tassi originali; nihil habet fidei Catholicae adver-
sum; quod ad mores attinet, honestate originale superat. Dictione vero,
ubi non excedit, aequat...» (127) Y concluye,

Lo realmente incomprensible e inaceptable es que la critica posterior haya acep-
tado ciegamente, como dogma de fe, las palabras cervantinas, que no pueden
tomarse al pie de la letra, por tratarse de un lugar comun harto repetido. No se
trata tampoco de disminuir la admiracion del autor del Quijote por la version
jaureguiana, cuyo valor autbnomo reconoce; y por eso le aplica —como mas in-
comprensiblemente a Suarez de Figueroa, plagiario en una novela del Awinta
traducido — una frase consabida y tépica que no debe interpretarse en su estricta
literalidad (128).
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Antes de publicar este trabajo, Arce habia preparado una edicién cri-
tica del Aminta (1970), significativamente titulada «Juan de Jauregui,
Aminta. Traducido de Torquato Tasso», en cuyo prologo se elogia la prepara-
cién y capacidad del sevillano como traductor fiel, «pero de eso a compa-
rarlo con el propio Tasso, uno de los estilistas mas refinados de la lirica
europea, hay un abismo» (137). Tiene, quiza, razén al denunciar «la exage-
rada difusién» de este poema dramatico, «publicado mas de cuarenta ve-
ces». De cualquier modo, debe tenerse en cuenta que, a partir del elogio
cervantino, esa traduccion cobr6 una gran autonomia y acabé pasando a
ser tratada como obra original del intérprete. Lo demuestra el hecho, des-
cuidado por Arce, de que el Aminta consta —Gnica produccion del autor—
en el catalogo de libros castellanos que constituye la base del Diccionario de
antoridades (=D.A) compilado por la Real Academia Espafiola entre 1726 y
1739. El hecho de que ese excelente ensayo esté al alcance de cualquier
lector interesado en el tema, me permite no pasar aqui de una brevisima
indicacion de los rasgos, sobre todo métricos, que, a mi entender, caracte-
rizan este Aminta, con razén admirado como un bello ejemplar de nuestro
Siglo de Oro.

Cuando Tasso presenta una tirada de endecasilabos sueltos, carentes
de cualquier tipo de rima, como ocurre en el prologo recitado por el Amor
(«Chi crederia che sotto umane forme / e sotto queste pastorali spoglie /
fosse nascosto un Dio?»), Jauregui, que lo sigue con escrupulo, consigue
construir series espafiolas de suficiente fidelidad y parecida elegancia.

En los versos 30 a 40 de la Escena I del Acto 11, Dafne se expresa en
8 heptasilabos, combinados con 3 endecasilabos, una vez mas sin rima
(«Perduto ¢ tutto il tempo / che in amar non si spende, / oh mia fuggita
estate, / quante vedove notti, / quanti di solitari / ho consumato in-
darno...»). Jauregui traslada con correccion, pero rebaja de manera sensi-
ble la intensidad (sobre todo adjetival) de Tasso.

La primera estancia de la cancion del coro final del Acto I (variacion
sobre el tema de La edad de Oro) comienza

O bella eta de I'oro,
non gia perché di latte
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se’n corse il flume e stillo miele il bosco;
non perchéi frutti loro

dier da I'aratro intatte

le terre, e gli angui errar senz’ira o tosco...

Jauregui altera la homeometria tassiana. Potenciando el nimero de
los endecasilabos, consigue no alargar el pasaje y mantener las rimas, que,
sin embargo, resultan mas bien «pobres», mas casuales que sabiamente
previstas.

La cancion con que el coro concluye la Escena III y tltima del Acto
II constituye una de las cimas del Awminta («Amore, in quale scola, / da
qual mastro s’apprende / la tua si lunga e dubbia arte d’amarer»). Jauregui
abandona con decision esta calibradisima combinacion de 11 / 7 y se ins-
tala en el cauce de un saltarin romancillo, que, sin traicionar imperdona-
blemente el ritmo originario, le permite por primera vez crear algo muy
castellano.

Los 10 versos del coro final del acto V presentan una homeometria
de 8 heptasilabos y 2 endecasilabos, con rima en los dos tltimos

Béa pur gli altri in tal guisa,

ma la mia ninfa accoglia

dopo brevi preghiere e servir breve,
e siano i condimenti

de le nostre dolcezze

non si gravi tormentt,

ma soavi disdegni

e soavi repulse....

Jauregui amplia una vez mas el cauce métrico (7 endecasilabos y 4

heptasilabos), afiade un verso y, por su cuenta, presenta rimas entrelazadas
siguiendo un esquema de cancién petrarquesca.

21.

Cervantes conocia solo la version de 1/ pastor Fido publicada por Cris-
tobal Suarez de Figueroa en Valencia (1609), la unica a la que se puede

232



Carlos Romero Mufnoz

aplicar el elogio de ser muy fiel a Battista Guarini. De cualquier modo,
conviene dar aqui también alguna muestra de la primera, la que vio la luz
en Roma, en 1602, porque de la comparacion de la una con la otra resulta
claro el fuerte cambio de poética teatral experimentado por el traductor.
La versién de Roma es formalmente ambigua, una buena mitad de ella
acepta sin reservas el recurso a las largas tiradas de endecasilabos sueltos,
a las silvas de endecasilabos y heptasilabos también sueltos, a veces salpi-
cados de rimas, en general pobres, y las canciones de tipo petrarquesco; la
otra mitad, correspondiente a las escenas de dialogo, donde prevalecen los
heptasilabos, esta traducida nada menos que en coplas décimas o reales
castellanas, ya casi olvidadas por la comedia espafiola, que ha acogido las
innovaciones en este campo de los valencianos y de Lope de Vega. En
1609, en cambio, Figueroa abandona casi totalmente esta extrafia manera
de «innovar arcaizando» y se limita a sustituir las coplas reales por nuevas
tiradas de endecasilabos sueltos, de silvas, de estrofas de cancién, etc. etc.
En el prélogo, recitado por el rio Alfeo, Guarini presenta una bien
organizada homeometria de endecasilabos y heptasilabos, con rima rada,

Se per antica e forse

da voi negletta e non creduta fama,

avete mai d’innamorato fiume

le maraviglie udite,

che per seguir 'ombra fugace e schiva

de 'amata Aretusa

corse, joh forza d’Amor!, le pia profonde
viscere de la terra

e del mar...

Suarez de Figueroa sigue en 1602 con notable regularidad el esquema
guariniano, conserva la facil rima, afiade, por su cuenta, otra y ain consi-
gue acortar en un verso la tirada. Ya esta presente una marca grafica que
se mantendra a lo largo de las dos versiones, el italianisimo apoéstrofo, que
el traductor podria haber mutuado también de Fernando de Herrera. En
1609 corrige su primera version, pero los cambios no son ni vistosos ni
significativos. A nivel de léxico, resulta curiosa la recuperacion de »os no
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solo en tratamientos (que en el espafiol de la época podian crear problemas
protocolarios) sino en la acepcion puramente pronominal, por vosotros.

Guarini reitera en el Acto I, Escena I, la homeometria de 7 / 11, esta
vez sin rima alguna, «Ite voi, che chiudeste / lorribil fera, a dar I'usato
segno / de la futura caccia; ite svegliando / gli occhi col corno e con la
voce i cori...». Suarez de Figueroa recurre en 1602 a las coplas reales cas-
tellanas. Solucién ya sin futuro, pero que documenta una gran habilidad
en el manejo de este tipo de décimas, no carente de dificultades, sobre
todo si quien la usa se empefa en evitar los encabalgamientos interestro-
ficos y, cuando puede, procura hacer visible la autonomia rimatica de cada
una de las dos quintillas. En 1609 renuncia a dichas coplas y adopta el
esquema métrico de Guarini, aunque alargando la tirada e introduciendo,
por su cuenta, alguna rima.

Guarini construye la Escena V del Acto I en endecasilabos sueltos,
«Come il gielo a le piante, ai fior 'arsura, / la grandine a le spiche, ai semi
il verme, / le reti ai cervi, ed a gli augelli il vischio, / cosi nemico a 'uom
fu sempre Amore...» En 1602, Suarez de Figueroa vuelve a innovar —y a
complicar innecesariamente su tarea— al traducir en octavas reales y armar
la primera con una técnica de sistematica enumeracion, seguida de recapi-
tulacién plurimembre en el ultimo verso. En 1609, de acuerdo con su pro-
grama de traducciéon escrupulosamente fiel al esquema métrico del
original, presenta un namero igual de endecasilabos sueltos.

En el coro con que concluye la escena VI y ultima del Acto 11, Gua-
rini, presenta una cancion petrarquesca («Ah, ben fu di colei grave 'errore
/ (cagion del nostro male) / che le leggi santissime d’Amore / di fe’ man-
cando, offese; / poscia ch’indi s’accese / de gl'immortali Dei I'ira mot-
tale...»). En 1602, Suarez de Figueroa altera vistosamente el esquema
métrico, que se convierte en tirada homeométrica carente casi por com-
pleto de rimas. Sin duda satisfecho del resultado, en 1609 se limita a copiar,
verso a verso, la anterior version.

Guarini trata con brillantez el frecuentado tema de La Edad de Oro en
la Cancién con que concluye la Escena IX y dltima del Acto IV,

Oh bella eta deT’oro,
quand’era cibo il latte
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del pargoletto mondo, e culla il bosco!

E i cari parti loro

godean le greggi intatte,

né temea’l mondo ancor fetto né tosco...

En 1602, Suarez de Figueroa sustituye la canciéon con un romancillo
exasilabico (atin mas cascabeleante que el del Jauregui cuando redujo la
tassiana «Amore, in quale scola...»). Como de costumbre, en 1609 procura
recuperar cuanto sea posible del original, incluidas las rimas, pero, en reali-
dad, esto ocurre solo cuando coincide con el castellano o el puro meca-
nismo de la traduccioén las crea.

Guarini concluye la Escena X del Acto V, ultima de la obra, con una
estrofa de cancién petrarquesca recitada por el coro

O fortunata coppia

che pianto ha seminato e riso accoglie!
Con quante amare doglie

hai raddolciti tu gli affetti tuoi!

Quindi imparate voi,

oh ciechi e troppo teneri mortali,

i sinceri diletti e i veri mali...

En 1602, Suarez de Figueroa continua sorprendiendo. En vez de
trasladar sin mas esa sobria y armoniosa homeometria, nos regala un so-
neto, ni bueno ni malo, pero fuera de lugar. El soneto desaparece en 1609;
en su lugar leemos una estrofa de cancion, donde el orden de los endeca-
silabos y los heptasilabos resulta alterado y faltan todas las rimas que en-
trelazan los 11 versos originarios.

22.

Con las traducciones de Jauregui y de Suarez de Figueroa resultan
satisfactoriamente castellanizadas dos piezas dramaticas del género pasto-
ril todavia recientes, pero ya entonces clasicas en Italia. Una y otra estan
como esculpidas en versos documentados en nuestros textos del siglo
XVI, pero insdlitos en la «comedia nuevay», la tnica conocida por los

\S)
S8
un



Historias Fingidas, 7 (2019) - Monografica

frecuentadores de los corrales a comienzos del XVII. Una comedia dina-
mica, trepidante, situada en las antipodas de los dos poemas dramaticos
italianos, los cuales se caracterizan también por una extraordinaria —pro-
gramatica— lentitud, como concebidas que han sido para ser representadas
en teatros bien attrezzati (entre nosotros lo estaban solo los cortesanos) y
en una lengua artificiosamente «perfecta», paladeada por publicos en gran
parte acostumbrados a expresarse, incluso a niveles altos, en sus dialectos
(regionales, cuando no locales, en muchos casos muy apartados del con-
vencional florentino literario), que habran sentido poco menos que como
extranjera y, por lo tanto, si llegaban a entenderla sin excesiva dificultad,
con un placer intenso, refinado, bien conocido por los tratadistas de esté-
tica.

El juicio de Cervantes puede ser sincero, solapadamente adverso o,
a las claras, socarron, pero, en cualquier caso, cabe suponer que justificado
a partir de una coherente teoria de la traduccion. No conozco una sola
intervencion critica en que se aventure que el ya viejo poeta finge y no
siente admiracioén por la version del Aminta debida a Jauregui, con el que,
por lo que se sabe, mantuvo una cordial relacion hasta el final de sus dias.
Esa traduccion es tan «ajustadax al original como la de I/ pastor fido de Sua-
rez de Figueroa en la version de 1609. Descartado que el ataque sea frontal,
cabe sospechar —todavia...— que Cervantes cita al de veras admirado
Aminta en castellano solamente para hacer pasar mejor el ambiguo enco-
mio con que estaria hablando del Guarini castellanizado. Pero ¢de veras
resulta esto probado? A mi parecer, el doble elogio puede y aun debe ser
aceptado como tal.

Clemencin (nota 61) cita E/ pasajero (alivio 2°), donde el autor,

hablando de las traducciones, no solo del latin, sino también del italiano, dice,
«Al fin, en semejantes trabajos se lisonjea la lengua natural con hacerle propias
las buenas razones ajenas. Y aunque muchos ignorantes menosprecian esta ocu-
pacion, es, con todo, digna de cualquier honra». El mismo Figueroa (Plaga uni-
versal, discurso 46) dice, «Para el acierto de las traducciones setfa menester
heredase el traductor (siendo posible) hasta las ideas y espiritu del autor que tra-
duce. Sobre todo se ha de poner cuidado en la ejecucion de palabras, buscando
las frases propias que tengan mayor energia y parentesco con las extrafias, por-
que la alteza y énfasis de los conceptos no se deslustre y pierda mucho de su
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decoro. [...] Testigos de esta verdad pueden ser los desfigurados Ariosto, Taso
y Virgilio, que, con ser dechados de erudicion y elegancia, y por ser tan queridos
de todos, los desconocemos y abominamos por la mala interpretacion que se
hizo de ellos».

Y, en la nota 63, «l.a posteridad, que adopt6 el juicio de Cervantes
con respecto a Jauregui, no ha sido tan décil respecto de Figueroa, si se ha
juzgar de la poca celebridad del libro de este». De todo lo anterior parece
legitimo concluir que Clemencin juzga quiza excesiva la férmula empleada
por Cervantes, pero que no llega a considerarla insincera.

Rodriguez Marin (VIII, 89-90) se sale en realidad por la tangente
cuando cita a J. P. Wickersham Crawford, quien «refiriéndose claramente
al [...] Persiles», recuerda que, en el alivio II de E/ pasajero (fol. 82) se lee,
«Dura en no pocos esta flaqueza [la del escribir y el andar concetuando] hasta
la muerte, haciendo prélogos y dedicatorias al punto de espirar. Dios os
libre de tan gran desdicha». Frases terribles, pero certeras, porque asi pa-
rece que se desarrollaron los acontecimientos en los ultimos dias de nues-
tro Miguel.

Percas (1990, 113) se pregunta, «;/Tomaria [Suarez de Figueroa] las
alabanzas por una ironia, reconociéndose en el ‘autor’?». Y afiade que Cer-
vantes sigui6 elogiandolo en el I7aje de/ Parnaso, «aparentemente en serio»
(114). Lo que la estudiosa no podia saber es que, a partir de 1993 (fecha
de la aparicién del volumen de Emilio Espin Rodrigo) y, sobre todo, de
2004 (que lo es de la primera publicacién de Suarez Figaredo), al esquinado
doctor se le empieza a atribuir la autoria de 7674, lo que supone que de
ahora en adelante va recibir una atencién antes ni siquiera imaginable.

¢Cuales son los argumentos manejados por este ultimo estudiosor
Segun €l (2006, 8), hay imitacién de Guarini y de Suarez de Figueroa por
parte de Cervantes en el «discurso de la edad de oro» (7605, X1, 133-135),
que «remeda el coro final del acto IV» de E/ pastor fido. No lo he visto
escrito antes —ni después— por ninguna parte. Puede tener razoén, aunque
mas probable parece que el objeto de la «imitacién» haya sido, aparte Ovi-
dio y Virgilio, el Tasso del Awminta, como ha sido ya notado. Para el mismo
(2014, 3), no hubo agravio al autor de E/ pasajero, el cual «protestd porque

ofendio a otros y se ensalzé a si mismo, ostentando con el personaje Tal de
Saavedra», en la «historia del cautivo» de 7605 (XXXIX-XLI, 493-539).
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«[Clon la identificacion de quién es en realidad Avellaneda», sera posible
conocer mejor a Cervantes, quien «quiza no fue tan angelical como se le
supone» (5 y 12, nota 29).

Dejemos de lado esta tltima insinuacion. En directa relacién con la
tendencia de nuestro autor a hablar de si (a «ostentar, como dice el doc-
tor), no estara de mas recordar el intercambio de opiniones mantenido en
1605 (XLII, 603—-609) por el cura y el canénigo de Toledo, durante el
triste viaje de regreso al lugar de la Mancha de un don Quijote enjaulado
y —segun sus amigos— encantado. La oposicién de uno y otro eclesiastico
a la comedia nueva es frontal. Habria que volver a un tipo de espectaculo
mas regular, mas respetuoso con los milenarios preceptos sobre el género.
Y aluden a algunos ejemplos de comedia o tragedia mas ajustados al arte.
Entre ellos, el canoénigo cita... La Numancia (605) y el lector bien podtria
recordar ciertas palabras recogidas durante el escrutinio de la biblioteca
del hidalgo. El propio Licenciado toma alli en sus manos y nombra «la
Galatea, de Miguel de Cervantes», a quien enseguida reconoce come amigo
y «mas versado en desdichas que en versos» (VI, 94).

Al faltarnos casi todas las piezas que este compuso en el periodo in-
mediatamente posterior a su vuelta a Espana, tras los afios de esclavitud
en Argel, es imposible comprobar hasta qué punto coincidia en ellas lo
escrito y realmente puesto en escena con la teorfa expuesta por los dos
personajes. Cuando, concluida ya la Segunda parte del ingenioso caballero. ..,
Cervantes encuentra vagar para preparar el volumen de las Ocho comedias y
ocho entremeses antes nunca representados y redacta su prélogo la sensacion de
que sigue anclado en un ideario teatral dificilmente restaurable es mucho
mas fuerte que la de quien defiende que en ese breve texto consta, siquiera
in nuce, un programa para una dramaturgia espanola renovada y audaz.

¢Por qué cita Cervantes como ejemplo de fieles traducciones preci-
samente la de dos textos pastoriles italianos, alejadisimos de la praxis es-
pafiola contemporanea? Conocia los originales de esos dos admirados
poetas y con toda probabilidad habra tenido tiempo para cotejarlos con
ellas. Ademas, creo que porque, cuando escribe esas lineas, piensa en la
continuacion de su primeriza Galatea, a cuyo clima ideal lo devuelven en
el dltimo tramo, incluso en los ultimos —verdaderamente ultimos— dias de
su vida.
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Don Quijote sigue preguntando al autor,

—Pero digame vuestra merced, este libro ¢imprimese por su cuenta o tiene ya
vendido el privilegio a algun librero?

—Por mi cuenta lo imprimo —respondié el autor— y pienso ganar mil ducados,
por lo menos, con esta primera impresion, que ha de ser de dos mil cuerpos, y
se han de despachar a seis reales cada uno en daca las pajas.

—iBien esta vuestra merced en la cuental —respondié don Quijote—. Bien parece
que no sabe las entradas y salidas de los impresores y las correspondencias que
hay de unos a otros. Yo le prometo que cuando se vea cargado de dos mil cuer-
pos de libros se vea tan molido su cuerpo, que se espante, y mas si el libro es un
poco avieso y nonada picante.

—Pues ¢qué? —dijo el autor—. ;Quiere vuesa merced que se lo dé a un librero que
me dé por el privilegio tres maravedis, y aun piensa que me hace merced en
darmelos? Yo no imprimo mis libros para alcanzar fama en el mundo, que ya en
¢l soy conocido por mis obras, provecho quiero, que sin ¢l no vale un cuatrin la
buena fama.

—Dios le dé a vuesa merced buena manderecha —respondié don Quijote.

Y pasé adelante a otro cajon... (1250).

Clemencin (nota 65) dice, con razén, que

[e]sto no es natural ni propio en boca de un hidalgo de la Argamasilla, que no
podia tener experiencia en la materia, y se ve claro que quien habla no es don
Quijote, sino Cervantes, el cual, segin este pasaje y la respuesta que sigue del
traductor, parece que no tenia olvidado lo que le sucedié con el librero Juan
Villarroel cuando le vendio el privilegio de imprimir sus comedias, segun cuen-
tan los historiadores de su vida.

En efecto, desde el momento en que la accién se traslada a la im-

prenta, bien puede decirse que el novelista ha sustituido al hidalgo, quien
no volvera a recuperar auténtico —y melancoélico— protagonismo hasta me-
diado el nuevo capitulo (LXIII, 1264 en adelante).
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Rodriguez Marin (VIII, 91) recuerda que «las artimafas librescas» ha-
bian sido ya tratadas «por boca del licenciado Vidriera, en la novela ejem-
plar de este titulo, y que atin volvio a tratar de ellas en Los trabajos de Persiles
y Sigismunday». En la obra péstuma aparece un peregrino espafiol, que antes
tue soldado y, después, ha impreso algunos libros «de los ignorantes no
condenados por malos, ni de los discretos han dejado de ser tenidos por
buenos» (libro 1V, 1, 377-378). Esta preparando una Flor de aforismos pere-
grinos, donde reune las sentencias solicitadas de cuantas personas topa, si
su «presencia muestr[a] ser de ingenio y de prendas [...] [D]e esta manera
tengo apuntados mas de trecientos aforismos, todos dignos de saberse y
escribirse». Entre ellos recuerda uno muy breve y acertado («INo desees y
seras el mas rico hombre del mundo»), que no tiene nada de original, pues
repropone frases de Cicerén y de Séneca, pero que esta firmado por un
«Diego de Ratos, corcovado, zapatero de viejo en Tordesillas, lugar en
Castilla la Vieja, junto a Valladolid». Desde hace mucho tiempo se ha re-
conocido en este «zapatero de viejo» a quien publicé 7674. (Justo Garcia
Soriano [1944] basa precisamente en estas lineas su identificacion de Ave-
llaneda con Alonso de Castillo Solérzano, natural del pueblo citado). Tam-
bién yo lo creo ahora, después de haberlo dudado (Romero, 2002, 634-
635, nota 20). Sea como fuere, en esta ocasion lo que de veras importa es
la dltima declaracién del avispado peregrino:

—No daré el privilegio de este mi libro a ningun librero en Madrid, si me da por
¢l dos mil ducados; que alli no hay ninguno que no quiera los privilegios de balde
0, a lo menos, por tan poco precio que no le luzga al autor del libro. Verdad es
que tal vez suelen comprar un privilegio y imprimir un libro con quien piensan
enriquecer, y pierden en él el trabajo y la hacienda, pero el de estos aforismos
escrito se lleva en la frente la bondad y la ganancia (380).

24.

La conversacion con el «autom ha concluido. Don Quijote

pasé adelante a otro cajon, donde vio que estaban corrigiendo un pliego de un
libro que se intitulaba Luzg del alma, y en viéndole dijo,
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—Estos tales libros, aunque hay muchos deste género, son los que se deben im-
primir, porque son muchos los pecadores que se usan y son menester infinitas
luces para tantos desalumbrados (1250-1251).

Cervantes se refiere (dice Clemencin, nota 68) a

Liuz del alma cristiana contra la cegnedad e ignorancia, o explicacion de la doctrina cristiana
[...], de Fray Felipe de Meneses, religioso dominico, Catedratico de Alcala y
Rector del Colegio de San Gregorio de Valladolid. Se imprimi6 la primera vez
en Salamanca el afio 1556. Don Nicolas Antonio menciona otras cuatro edicio-
nes hechas en el siglo XVI, la dtltima de Valencia, afio 1594.

Rodriguez Marin (VIII, 92) concuerda con Clemencin, afade otras
ediciones y declara no conocer ninguna de Barcelona». Américo Castro
(1967, 236-251) lee una edicion precedente (Valladolid, Francisco Fernan-
dez de Cordoba, 1554) y escribe, «[PJluedo ahora afirmar que dicho libro
es uno mas para afiadir a la serie de los muy afectados por la doctrina
erasmiana» (238). «Como pensamiento central de Lz de/ alma quedaria el
retorno a los usos de la iglesia primitiva» (250); «el azar de los sucesos
convirtié Luzg del alma en uno de los cauces que alimentaron en Cervantes
formas de espiritualidad religiosas muy distintas de las que a comienzos
del siglo XVII dominaban casi exclusivamente en el ambito del Imperio
espanol. No creo que el erasmismo lo deba Cervantes a Luzg del alma,
puesto que ya hemos visto que aquel debid iniciarse en su intimo trato con
Lopez de Hoyos. Me parece, si, que el conocimiento de aquel libro y la
cita amable que de ¢l hace responden a un sistema de preferencias y sim-
patias» (251). El mismo Castro, en el estudio preliminar a una edicién po-
pular del Quijote (1971, 1, 56) vuelve sobre la cuestion. Las citas podrian
aumentar, sin que al mismo tiempo crezca nuestra confianza en haber en-
tendido el pasaje. De cualquier modo, resulta algo extrafia la nota de Cor-
tazar y Lerner, «[El libro d]esaparecié a partir de 1594 y veinte afios
después su recuerdo debid resultar anacrénico y humortisticon. sPor quér

25.
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Pas6 adelante y vio que asimismo estaban corrigiendo otro libro, y, preguntando
el titulo, le respondieron que se lamaba la Segunda parte del ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha, compuesta por un tal, vecino de Tordesillas.

—Ya yo tengo noticia deste libro —dijo don Quijote—, y en verdad y en mi con-
ciencia que pensé que ya estaba quemado y hecho polvos por impertinente; pero
su San Martin se le llegara, como a cada puerco, que las historias fingidas tanto
tienen de buenas y deleitables cuanto se llegan a la verdad o la semejanza della,
y las verdaderas tanto son mejores cuanto son mas verdaderas.

Y diciendo esto, con muestras de algin despecho, se salié de la emprenta (1251).

Las prisas o el deseo de poner de manifiesto la poca importancia que
concede a la obra (solo aparentemente, puesto que, en realidad, lo esta
obsesionando desde hace —por lo menos— varios meses) llevan a Cervantes
a equivocar el titulo de 7674, no Segunda parte sino Segundo tomo En la por-
tada del mismo no se hallara vecino sino natural de la villa de... Callar «Ave-
llaneda» y escribir #n fal es un claro indicio de su indignacion.

Clemencin (nota 69) cree que Cervantes «no advirtié que el suponer
en tan breve tiempo segunda ediciéon del libro de Avellaneda era hacer
indirectamente el elogio del mismo y realmente no hubo segunda edicién
hasta 1732». El vecino (dice en la nota 70) fue enmendado en natural en los
capitulos LXX (1306) y LXII (1320). En esta ultima pagina, el autor del
apocrifo vuelve a ser «win tal de Avellaneda». Gaos (11, 897a) contradice al
Clemencin de la nota 69, porque «todo lector sabia bien que no habia real-
mente tal edicién, como no las habia de los restantes libros citados en este
cap., y que todo esto es pura farsa». No todo, ni mucho menos.

Alo anterior es necesario anadir que las investigaciones de Rodriguez
Lopez—Vazquez (2011, 61-62), continuador de las de Suarez Figaredo, de-
muestran la existencia de dos tiradas del Segundo tomo en 1614:

[T]anto Canseco como Riquer y los restantes editores escriben sin tener conoci-
miento de la existencia de dos ediciones diferentes. Sucede [...] que la segunda
edicién no se hace sobre la edicion definitiva que conocemos por el ejemplar
Sedé de la BNE 6689, sino, necesariamente, por una emision primera, que con-
tiene los errores tipicos de los primeros ejemplares de imprenta, que todavia no
incorporan las correcciones, pero que la imprenta pone en el mercado para ren-
tabilizarlos. Se trata de la primera hornada, calentita todavia y plagada de errores.
La hipotesis natural sobre esta segunda edicion facticia |...] es que ha debido de
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hacerse en alguna de las imprentas que tienen actividad en 1614 en Zaragoza.
[...] Lo que si esta claro es que a primeros de octubre la persona mas interesada
en difundir y popularizar la Segunda parte del Quijote es el impresor que la esta
vendiendo o la va a vender.

Y, mas adelante (67),

Un editor avispado, atento a la ganancia inmediata, sobre todo ante el riesgo
inminente de que aparezca la Segunda parte prometida por Cervantes que haga
inviable la comercializacion del apéerifo de Avellaneda, tiene como unica solu-
cién una edicion facticia, repitiendo la primera y comercializandola en el mer-
cado editorial de Zaragoza, Barcelona o Valencia, mucho mas amplio que el de
Tarragona.

De todo lo anterior se hace eco Gémez Canseco (2014, 86-111), en
paginas que confirman la necesidad de poseer una adecuada preparacion
en el terreno de la tipografia, ya no solo en el de la filologfa, si se decide
intetvenir en una discusion sobre atribuciones o/y sobre historia de los
textos.

26.
Don Quijjote

se sali6 de la emprenta; y aquel mesmo dia ordené don Antonio de llevarle a ver
las galeras que en la playa estaban, de que Sancho se regocijé mucho, a causa que
en su vida las habia visto. Avis6 don Antonio al cuatralbo de las galeras como
aquella tarde habia de llevar a verlas a su huésped el famoso don Quijote de la
Mancha, de quien ya el cuatralbo y todos los vecinos de la ciudad tenfan noticia;
y lo que sucedi6 en ellas se dira en el siguiente capitulo (1251).

La conclusiéon del LXII induce a creer que la visita a la imprenta ha
podido ser redactada por Cervantes con posterioridad a la visita a las ga-
leras, que tiene lugar pocas —poquisimas— horas mas tarde y que no co-
mienza, como pareceria natural, en la primera linea del siguiente capitulo,
sino después de haber vuelto a tratar de «la cabeza encantada», que habia
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contestado a las preguntas de algunos escogidos (1243-1247), en la misma
mafiana del paseo a pie del hidalgo y el escudero:

Grandes eran los discursos que don Quijote hacfa sobre la respuesta de la en-
cantada cabeza, sin que ninguno dellos diese en el embuste, y todos paraban con
la promesa, que ¢él tuvo por cierta, del desencanto de Dulcinea. Allf iba y venia,
y se alegraba entre sf mismo, creyendo que habia de ver presto su cumplimiento;
y Sancho, aunque aborrecia el ser gobernador, como queda dicho, todavia
deseaba volver a mandar y ser obedecido, que esta mala ventura trae consigo el
mando, aunque sea de burlas.

En resolucién, aquella tarde don Antonio Moreno, su huésped, y sus dos amigos,
con don Quijote y Sancho, fueron a las galeras (LXIII, 1252).

27.

Siguiendo el camino real, camino del «ugar de la Mancha», amo y
criado llegan «al mesmo sitio y lugar donde fueron arrollados de los torosy,
poco después de la «publicaciony, a voces, del paso honroso por parte de un
don Quijote empefiado en un gesto de agradecimiento a los fingidos pas-
tores y pastoras que los habfan reconocido como protagonistas de 7605
(LXVII, 1283). Pensar en aquella nueva Arcadia y decidir pasar el ano de
abstencion de las armas que le ha impuesto el de la Blanca Luna precisa-
mente como pastores es todo uno. Haciendo proyectos se les pasa el dia.
Al anochecer se retiran del camino y se disponen a descansar (1287—1288).
Don Quijote, pesaroso, no consigue dormir tras el primer suefio y des-
pierta a Sancho para pedirle que comience la serie de azotes que debe pro-
pinarse para lograr el desencanto de Dulcinea.

En esto estaban, cuando sintieron un sordo estruendo y un aspero ruido, que
pot todos aquellos valles se estendia [...]. Es, pues, el caso que llevaban unos
hombres a vender a una feria mas de seiscientos puercos, con los cuales cami-
naban a aquellas horas, y era tanto el ruido que llevaban, y el gruiir, y el bufar,
que ensordecieron los oidos de don Quijote y de Sancho, que no advirtieron lo
que ser podia. Lleg6 de tropel la estendida y grufiidora piara, y sin tener respeto
a la autoridad de don Quijote, ni a la de Sancho, pasaron por cima de los dos,
deshaciendo las trincheas de Sancho y derribando no solo a don Quijote, sino
llevando por afiadidura a Rocinante. El tropel, el grufiir, la presteza con que
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llegaron los animales inmundos, puso en confusién y por el suelo a la albarda, a
las armas, al rucio, a Rocinante, a Sancho y a don Quijote» (LXVIII, 1290).

El escudero, indignado, pide la espada a su amo, para matar a unos
cuantos, pero don Quijote lo disuade,

—Déjalos estar, amigo, que esta afrenta es pena de mi pecado, y justo castigo del
cielo es que a un caballero andante vencido le coman adivas y le piquen avispas
y le hollen puercos.

—También debe de ser castigo del cielo que a los escuderos de los caballeros los
puncen moscas, los coman piojos y les embista el hambre. [...] Ahora bien, tor-
némonos a acomodar y durmamos lo poco que queda de la noche, y amanecera
Dios y medraremos.

—Duerme t4, Sancho —respondié don Quijote—, que naciste para dormir; que yo,
que naci para velar, en el tiempo que falta de aqui al dia daré rienda a mis pensa-
mientos y los desfogaré en un madrigalete que, sin que td lo sepas, anoche com-
puse en la memoria. |[...]

Don Quijote, arrimado a un tronco de una haya o alcornoque (que Cide Hamete
Benengeli no distingue el arbol que era), al son de sus mismos suspiros cantd
desta suerte,

Amor, cuando yo pienso

en el mal que me das terrible y fuerte,
voy corriendo a la muerte,

pensando asi acabar mi mal inmenso;
mas en llegando al paso

que es puerto en este mar de mi tormento,
tanta alegria siento

que la vida se esfuerza y no le paso.
Asi el vivir me mata,

que la muerte me torna a dar la vida.
iOh condicién no oida,

la que conmigo muerte y vida tratal

En realidad, el tal «madrigalete» no es obra de don Quijote / Cervan-
tes, sino de Pietro Bembo. Rodriguez Marin (X, Apéndice XXX VIII, 115~
121) lo transcribe, siguiendo la leccion de G/7 Asolani, ediciéon de 1515 (f.
20 v.):

NS
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Quand’io penso al martire,

amor, che tu mi dai gravoso e forte,
cofro per gir a morte,

cosi sperando i miei desir finire.

Ma poi ch’io giungo al passo,

ch’¢ porto in questo mar di mio tormento,
tanto piacer mi sento,

che I'alma si rinforza, ond’io nol passo.
Cosi il viver m’ancide,

cosi la morte mi ritorna vita.

O miseria infinita,

che I'uno apporta e 'altra non recide.

Nada importa ahora decir que Bembo deriva sus versos de otros es-
pafioles muy conocidos que le pasé Lucrecia Borgia. Mucho, en cambio,
declarar que Cervantes traslada con plausible correccion, siguiendo un mé-
todo parecido al de Jauregui en el Awmintay al de Suarez de Figueroa en E/
pastor fido. Los cuales, a posteriori, resultan haber sido elogiados sin segundas
intenciones por el hidalgo en la reciente visita a la imprenta de Barcelona.
También Percas da por buena la version, si bien pasando por un distingo,
para mi equivocado, entre el personaje y su creador: «Si don Quijote habla
de su madrigalete sin intencidén despectiva, como cree Rodriguez Marin
[-..], no podemos decir lo mismo de Cervantes, quien tiene clara intencién
parodica por lo que a cantar se refiere» (1990, 119).

28.

Hasta ahora hemos estado atribuyendo a don Quijote y solo a don
Quijote cuanto, acertado o menos acertado, ha puesto en su boca el na-
rrador, pero, en mas de una y de dos ocasiones, el lector ha tenido la sen-
sacion de que, con las palabras del personaje, del oco entreveradon, esta
hablando el mismisimo Miguel. Aunque ello podria haber ocurrido varias
veces durante la conversacién en la imprenta, nunca resulta ser tan clara
esta «invasiéon de campo» por parte del autor como cuando su criatura
afirma saber «algo de toscano» y preciarse de «cantar algunas estancias del
Ariosto». Ya conocemos la opiniéon de Percas al respecto. Reitero mi

246



Carlos Romero Mufnoz

conviccion de que se equivoca, porque lo que don Quijote pretende en-
tonces es informar al traductor de Le bagattelle de su suficiencia en el campo
especifico del toscano. Una vez aceptada esta por el cortés intetlocutor, ya
puede comenzar la serie de arbitrarias criticas de que lo hace objeto. Pero,
como ya sabemos, no se trata solo de decir que entiende esa lengua, él
desea fundar en algo concreto y prestigioso ese saber y enseguida cita a
«Ludovico della tranquillita» y a su estupendo poema.

Sobre el uso que don Quijote —y su inventor— hacen del mismo hay
opuestas opiniones. Francisco Marquez Villanueva (2005, 36) afirma que
«Cervantes habia pasado muy buenos ratos con el Orlando furioso y sus in-
tinitas corbellerie. Consideraba a Ariosto, a quien suele referirse en clave algo
chusca, como a un altisimo poeta, pero en exceso retozon, y se comprende
que la ironia en que aquel habfa bafiado su mundo caballeresco le resultara
(al lado de la suya) un juego frivolo». No tan frivolo le parece, por citar un
juicio claro y autorizado, a un italianista como Arce, quien recuerda que
«para el siglo XVI el Orlando tue como una nueva Eneida, en el que no solo
se admira lo fantastico y caballeresco, sino también sus sentencias mora-
les» (1973, 41).

El barbero poseia un ejemplar del Furioso en italiano (7605, V1, 87).
Que él mismo confiese no entenderlo es cosa que aqui se puede descuidar,
porque lo que de veras importa es la respuesta del cura: «—Ni aun fuera
bien que vos le entendiérades» (88). Un momento antes habia dicho: «[S]i
aqui le hallo, y que habla en otra lengua que la suya, no le guardaré respeto
alguno, pero, si habla en su idioma, le pondré sobre mi cabeza». Claro esta
que en aquella biblioteca habia un Orlando en sulengua. Como lo habria en
la casa de Cervantes. El cual quiza también «cantaba algunas estancias» del
mismo. Con la sola voz (¢voz de tartamudo que se suelta y afirma cuando
canta? ¢voz de quien lo dice de si solo metaféricamente?), porque faltan
noticias para poder afirmar que, por lo menos hasta 1571, era capaz de
acompanarse con una vihuela o un ladd como los que poseia su padre, el
bueno y desgraciado de Rodrigo.

No se debe presumir de lo conocido lagunosamente. Evitaré, por
tanto, pronunciarme acerca de la efectiva competencia —o incompetencia—
musical del novelista. Quien desee hacerse una primera idea sobre el tema
o verificar lo que ya sabe sobre el mismo puede leer, entre otras, las
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importantes publicaciones de Adolfo Salazar (1948 y la ampliacién de
1961, 127-275) y de Juan José Pastor Comin (2007 y 2008) e integrarlas,
por ejemplo, con un CD—Audio de La Compagnia del Madrigale (2011)
que contiene 23 invenciones de egregios compositores europeos inspira-
das, entre 1532 y la década de los 80, en la materia del poema.
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di Hipoélita Ferraresa (IV, 7)
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Abstract

Il romanzo postumo di Cervantes ¢ palesemente tutto costruito intorno al codice pittorico come tema
e come problema rispetto alle risorse della scrittura. Nell’articolo si cerca in particolare di leggere le
sequenze dell’isola sognata e del museo di Ippolita Ferrarese come un doppio movimento bilanciato in
cui scrittura, pittura e profezia sono coese e fanno intravedere P'artista-scrittore al lavoro nella sua
bottega, motivo costante nella poetica cervantina. In particolare, per 1I, 15 si prova a ipotizzare una
fonte iconografica precisa.

Parole chiave: Cervantes, Persiles, Ferrara, Schifanoia, iconografia.

The Cervantes’s posthumous novel of is clearly built around the pictorial code as a theme and as an
issue regarding the resources of the writing. In this article, I have tried in particular to read the sequences
of the dreamed island and the gallery of Hipdlita Ferraresa as a balanced double movement in which
writing, painting and prophecy are cohesive, and permit a glimpse into the workshop of the artist-writer,
a constant motif in the poetry of Cervantes. I have attempted to assume a precise iconographic source
for II, 15 in particular.

Keywords: Cervantes, Persiles, Ferrara, Schifanoia, iconography.

Se nel Quijote 1a scrittura si fa promotrice di sé stessa moltiplicando
all'infinito la vita dell’'organismo che vive come un parassita sulle decine
di libri altrui pitt o meno noti, il Persiles segue palesemente un processo
compositivo per il quale la medesima scrittura si rigenera attraverso la pit-
tura, avvertendo tutta 'ambiguita del simulacro; se il Quijote consacro 'au-
tore tanto da farne, con Avellaneda e persino di fronte a sé stesso, un
possibile prototipo per la serialita e inaugurarne una consistenza fisica

Giovanni Cara, «Una nota sul Persiles di Cervantes: I'Isola sognata (II, 15) e la galleria di Hipolita
Ferraresa (IV, 7)», Historias Fingidas, 7 (2019), pp. 255-294.
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nella storia delle maschere popolati', col Persiles ’insiste nell’indagare pro-
prio su tale consistenza e sondare il limite tra modello, rappresentato e
rappresentazione; se nella prima parte del Quiote si avverte il pericolo fe-
ticistico della serialita dei romanzi cavallereschi e nella seconda parte tale
pericolo viene scolpito in pagine che continuano a stupire per la colta e
acutissima sensibilita, facendone una «tentazione demoniaca» riprodotta
in tipografia o nel delirio onirico di diavoli che si rimpallano la storia di
Avellaneda (DQ, 11, 70) mentre Cide Hamete insegue, come un cronachi-
sta, la semplice quotidianita dei personaggi e la modifica contravvenendo
alla logica aristotelica della distanza poetica,” nel Persiles orrore di fronte
alla riproduzione e moltiplicazione dell’io ¢ ricondotto alle stesse origini
del racconto romanzesco che cerca la propria giustificazione in forza
dell’icona evocata, contrapposta al’'immagine naturale che la parola puo
esprimere ancor meno compiutamente. Da una parte c’¢ la possibile mol-
tiplicazione simulacrale delle parole, dall’altra ’esplosivo fenomeno della
proliferazione e circolazione delle immagini d’autore’.

! Per colmo di ipetletterarieta, fu proprio a Saragozza —meta annunciata e poi invisa nel disegno roman-
zesco di Cervantes— che si tennero le feste dedicate a Santa Teresa nel 1615, nelle quali gli student,
mascherati da Sancho e don Chisciotte procurarono «grande regozijo, y entretenimiento» (Luis Diex de
Aux, 1615, 53) e inaugurarono una lunga tradizione di maschere sottratte alla letteratura e restituite alla
vita.

2 Circa l'interpretazione di DQ 11, 70 —basata su Girard riletto da Combet— cfr. Pini (1990). D’altro canto,
la lettura di Girard (e Combet, 1980) a mio parere increspa I'idea aristotelica di fondo per cui il tramite
¢ un modello, e non un desiderio che anche il modello ha a sua volta rispetto all’'oggetto condiviso,
compromettendo la verosimiglianza e inducendola inesorabilmente al vero del profondo individuale;
quando nel prologo a DQ 1, parlando della sua opera con evidente proiezione fisiognomica, Cervantes
gioca su paternita e filiazione acquisita —tra narratore e fonte fittizia— sta proprio demolendo, o almeno
con essa sta giocando, la concezione aristotelica del simile che genera simile, accettando invece che vi
possa essere un patrigno deformante. A proposito delle «tentaciones del demonio» a cui alludo, in realta
—fra letteratura che si alimenta di letteratura, sedimentandosi come un palinsesto sulle spalle d’altri autori
anche per avere «tanta fama como dineros, y tantos dineros cuanta fama» (DQ, 11, Prélogo), e desiderio
imitativo— la questione ¢ complessa e meriterebbe tutto uno studio a parte, per la presumibile delazione
sottesa circa il vero nome dell’a/as Avalleneda, ossia Gerénimo de Pasamonte (Martin Jiménez, 2005).
Se I'ipotesi di Martin Jiménez fosse giusta, certo il tema del doppio e dei fantasmi cervantini (Scaramuzza
Vidoni, 2002) avrebbero implicazioni ulteriori tali che, tra arte e vita, complicherebbero e renderebbero
vertiginoso il gioco degli specchi, gia cosi complicato tra i narratori del secondo Quijote di Cervantes
rispetto all’apoctifo, e riproposto attraverso la metafora pittorica nel Persiles.

3 Quando la parola apre all’égfrasis, essa cerca un’immagine paradossale che in certo modo abbia le me-
desime caratteristiche del mezzo che la evoca; gia in partenza, parola e immagine possono essere
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In entrambi i romanzi Cervantes dimostra una sofisticata percezione
delle novita, un istinto che, alla luce delle precettistiche che gli erano con-
temporanee, risulta spesso inspiegabile anche se le medesime precettisti-
che dovevano essergli note, cosi pieno com’e di deviazioni dalla norma,
eppure aggiornato in fatto di normativa. D’altra parte nell’'opera postuma
egli pare risalire alle stesse origini del romanzo, come genere o come affaire
da maneggiare, sia detto tenendo conto dell’attuale acribia terminologica
che contempla il «genere» solo come chiave critica a posteriori, ma che in-
vece aveva gia in Dante un’origine —non solo terminologica— significativa
(Purg. XXVI, 118) in una condizione di parita rispetto alla tradizione epica,
che culminera nell’articolato discorso di Tasso coi Discorsz *.

riproducibili, ma restano fissate dal gesto d’autore e —nel caso dell’immagine per parole— la condizione
di spostamento ¢ al quadrato; entrambe inseguono un movimento vitale (naturale, storico, fluente) ir-
rappresentabile nella sua continuita, almeno fino all’avvento del cinematografo, che comunque suppone
un’altra menzogna: I'inquadratura, la luce, il teatro di posa; insomma, lo sguardo registico e, alla fine, il
montaggio, il déconpage. 1.’ asintotico inseguimento che rappresentazione e realta naturale mettono in atto
costituisce un processo che mi pare fondante nella poetica cervantina; basterebbe pensare all’assurdo
cronologico che si da nella stamperia barcellonese nel secondo Quijote, dove convergono traiettorie tem-
porali e controspinte narrative impossibili: un eroe dato per morto nel 1605, un cronista che dovrebbe
conoscere gli avvenimenti ma li modifica in corso d’opera, un cambiamento d’idea a causa dell’esistenza
in vita di un a/ter ego che non dovrebbe essere piu, anzi proprio non dovrebbe essercz, nel 1614. Su consi-
stenza di essere nel Quijote, assoluto e predicativo, mi sono soffermato in Cara (2016). Sul problema delle
parole descrittive ed égfrasis cfr. per esempio Ritter Santini (1994), Cometa (2012), Magli (2016), Prato
(2019).

4 E con Dante anche Boccaccio nel Decameron (giornata 111, nell’introduzione) e Petrarca (Trionfo d'amore,
IV, 66), che pure accosta con certo struggimento il senso della vita effimera alle bugie d’arte narrativa,
simili al sogno insano: «Ben ¢ ’l viver mortal, che si n’aggrada, / sogno d’infermi e fola di romanzi». Una
parafrasi possibile dei versi di Petrarca ¢ stupefacente di fronte alla poetica cervantina, perché si po-
trebbe modernizzare lo stesso Petratca dicendo: «Certo il vivere mottale, che tanto ci piace, / ¢ sogno
d’infermi, menzogna romanzesca». Sull’origine e stotia di roman, romanz, romance, romanzo e tutte le im-
plicazioni metasemiche cfr. Roncaglia (1988), per quanto mi riguarda ancora insostituibile. In aggiunta
osservo che, se i Trionfi di Petrarca furono una delle fonti che poterono suggestionare Cervantes per
costruire la sequenza dell’isola, i due versi in questione sarebbero da soli una chiave di lettura. Quanto
all’'uso che faccio, e che potrebbe qui apparire disinvolto, del termine «genere» come possibilita euristica,
per spiegare il senso di questa impostazione uso le parole di Giorgio Agamben nelle bellissime riflessioni
su Enzo Melandri in I generi letterari e la loro origine (2014, originariamente in «Lingua e Stile», XV, 1980,
3, pp. 391-431). Dice Agamben: «l linguaggio —cosi recita [...] il teorema melandriano— puo dire il
mondo, ma non il suo rapporto col mondo. La relazione fra I'uvomo ¢ il mondo ¢, cio¢, mediata dal
linguaggio, ma in modo tale, che proprio quella relazione resta non dicibile né detta. Di qui la necessita
dei generi letterari: essi esprimono, ciascuno a suo modo, 'impossibilita del linguaggio di venire a capo
del suo rapporto col mondo. I generi letterari sono, ciog, il sigillo che I'esperienza dei propri limiti segna
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Falsamente o ambiguamente aristotelico, Cervantes riconduce in una
contraddizione insanabile (o sanata nella pura esistenza del testo) I'inven-
zione del verosimile sporcato di vero, mentendo e sapendo di mentire: tale
rovello col Quijote si attesta nelle parole moltiplicate su sé stesse; nel Persiles
devia verso la «rapida» elaborazione intellettuale intorno al romanzo antico
a poco a poco riesumato® e la medesima riflessione si allarga al senso del
simulacro raccontato: una specie di ossimoro, essendo I'icona narrata non
altro che una realta alfabetica bidimensionale. Tuttavia Cervantes va sino
in fondo al pozzo e, con il segno di Sigismunda-Auristela che si moltiplica
per tutta Europa nell’iconografia sdoppiata di Venere celeste e terrestre,
cerca di osservare il romanzo dietro le quinte in mezzo agli attrezzisti che
montano le scene®.

In effetti, qualsiasi nome si voglia dare all’oggetto in causa, in qualche
momento tale concetto si dovette pur originare, e 'ultimo romanzoe di Cet-
vantes ¢ —a me sembra— anche un agone con le origini dell’¢pos in prosa

sul linguaggio: tragicamente (il pianto sull’impossibilita di dire), comicamente ('impossibilita di dire
come riso), elegiacamente (il lamento della parola), innicamente (la celebrazione del nome), liricamente
(il canto: io non posso dire cio che, parlando, vorrei dire), epicamente (la memoria delle azioni che si
perdono al di la del pianto e del riso). [...] E per questo il Simposio si chiude con 'immagine di Socrate
che, seduto fra Agatone e Aristofane, suggerisce a entrambi che la stessa persona deve saper comporre
commedie e tragedie e che chi ¢ poeta tragico ¢, per arte, anche comico» (14). Cosi azzardo che la
suggestione dantesca sulle «prose di romanzi» andrebbe recuperata alla luce della vicenda di Paolo e
Francesca (Inf. V), condannati per tramite di un doppio letterario, un romanzo francese su Lancillotto
che fa di un povero personaggio —Galehault— addirittura I'immagine proverbiale del ruffiano di tutti gli
amori possibili per sempre: cfr. [nferno in Dante (Chiavacci Leonardi ed., 162-169), con le considerazioni
in nota.

5 Rapida proprio nel senso della riflessione di Italo Calvino nelle Lezioni americane.

¢ Va notato infatti che, nell’'usare Auristela come immagine mariana, Cervantes assume tutta la storia
iconografica in merito: giudicata, tormentata, riletta e poi salvata, ripensata e restituita secondo i precetti
ortodossi e complicatissimi che nascosero taluni sensi e se salvarono altri, 'icona mariana e la sua com-
plessita mediterranea ¢ un nodo non solo tematico, ma proprio strutturale nel Persiles, per quanto recen-
temente sia stato a mio parere frainteso. Con tutte le contraddizioni del caso, nella fabula, Sigismunda-
Auristela apre e chiude tutta la vicenda: Nerlich (2005) e Pérez de Leén (2010), con la loro idiosincrasia
critica capricciosa, cercano in Cervantes —da questo punto di vista— un prototipo junghiano mescolato
con l'astrologia, la fisica quantistica, Pauli e sincronia, «sinculacti» (si¢/: neologismo quantomeno buffo,
direi cervantino); i ridossi deleteri di queste letture finiscono con Calero (2017), che toglie la paternita
del Persiles a Cervantes e la mette nelle mani di Vives. Sembra davvero che il gioco cervantino di doppi
abbia sortito 1 suoi effetti.
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che Tasso aveva appena finito di difendere negli Seritti sull’arte poetica’: pure
e proptio con '¢pos greco-romano, al di 1a di Tasso e qualunque etichetta
poi gli si volle e gli si voglia ora apporre (antico, classico, tardo-romano,
bizantino, ellenistico)®. La novita delle riesumazioni non cortisponde alla
precisione storiografica, il che va valutato: evidentemente, agli occhi di
Cervantes, i racconti di Apuleio, Eliodoro, Longo Sofista, I'anonimo del
Lazarillo, ' Amadigi e la Diana ma pure Boccaccio e, magari, qualche rac-
conto che per noi ¢ successivamente confluito nelle Mille e una notte erano
tutt’insieme un serbatoio sincronico. Eppure il Persiles individua con
estrema precisione ogni direzione che avevano preso le radici del feno-
meno; radici che, da una prospettiva a posteriori ¢ quindi in parte necessa-
riamente sincronica, vedrei: nel nodo metalinguistico del millenario
confronto che la parola romanzesca solleva con il codice figurativo; nella
presenza tematologica costante del sacro o della grande madre mediterra-
nea travestita diversamente da Iside, Ishtar, Afrodite celeste e complemen-
tare alla Venere dell’eros primitivo, divenuta la Maria salvatrice dei
naviganti’; nel medesimo tema equoreo, del Mediterraneo come tramite
inesorabile che —fra viaggio e morte— costringeva a confrontarsi con il de-
siderio di conoscenza e di vita, fino a quando ’Oceano, non piu divino e
divenuto distesa storica, lungo i primi cento anni di viaggi coloniali obbligo
a confrontarsi con la finitezza di tale tramite e precipito lo splendore ter-
rorifico del mito in un’enorme, drammatica, consistenza geografica;
nell’affascinante effetto di realta che, dentro la contraddizione fra vero e
verosimile e tra cronaca e mito vedo —in disaccordo col canone postmo-
dernista— come una costante nella storia delle epoche in cui il sentimento

7 Uso I'edizione Einaudi 1977 a cura di Ettore Mazzali.

8 Sulla narrativa spagnola sotto 'egida bizantina cfr. Teijeiro Fuentes (2007, 111-175), anche se in termini
generali.

2 A proposito di Matia protettrice di naufraghi, cautivos, viaggiatori e poveti marinai del Mediterraneo ci
sarebbe tutto un romanzo bibliografico da citare, perché i porti intercontinentali pullulano di madonne
naufraghe, insediamenti di ex »of0 —almeno uno anche nel Persiles—, apparizioni e annunci profetici (cft.
Fabian Rodriguez, 2012). Lo stesso Cervantes, nel Trato de Argel, scrivendo e reinventando poeticamente
a ridosso della drammatica esperienza personale durata lunghi anni, rende esplicita la sua affezione. Circa
la continuita del segno mariano rispetto a quello della Grande Dea, come la studiosa preferisce inqua-
drarla, cfr. perlomeno Gimbutas (2008).
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della crisi, facendosi tanto evidente, si fa anche prassi d’arte: cio che puo
valere tanto per il citazionismo all’ennesima potenza del romanzo eliodo-
riano, accumulo consapevole e ironico di Omero o del teatro greco delle
epoche successive, quanto per i poetae novi della latinita o per 'avanguardia
barocca che, come Géngora o Cervantes, rilesse e ridispose entro un di-
segno nuovo il segno degli antichi, che a mano a mano era ricomparso e
ricompativa dinanzi agli occhi grazie al lavoro degli umanist'’.

Pensando solo al primo fra questi tratti (il sistema figurativo al servi-
zio del codice narrativo: strategia alla quale mi limito, benché un sistema
poetico ovviamente preveda sempre I'intreccio costitutivo di ogni micro-
struttura), nel Persiles tutto pare contemplato alla luce dell’archetipo com-
positivo e insieme del suo contrario cronachistico, fra epos e relacion de suceso:
dall’atfresco di Andromeda per Eliodoro alla grotta dipinta di Longo So-
fista, attraverso il dipinto d’Europa di Achille Tazio, per citare solo i pre-
cedenti piu noti; fino ai timidi riferimenti di Lope nel Peregrino en su patria
e infine al ritratto di Sigismunda che passa di mano in mano tra i due fra-
telli, primogenito e cadetto, che apre e alla fin fine chiude con un altro
archetipo (la rivalita fraterna) la vicenda tra Tule e paludi romane e giusti-
tica 1 trabajos.

L’uso del doppio pittorico, che nel Persiles risulta pervasivo e addirit-
tura —come il lettore viene a sapere da Serafido (IV, 12)— motivo scate-
nante della vicenda, pare essere un tratto fondamentale del romanzo fin
dalle sue origini, tanto radicato da persistere nel tempo lungo la tradizione
narrativa e riemergere in moltissimi esemplari fino a tutto ’Ottocento.
Forse non ¢ inutile ricordare I'importanza che proprio il ritratto riveste in
un testo considerato prototipico del romanzesco moderno come la Prici-
pessa di Cleves di Madame de La Fayette (1678), che si svolge esattamente
nello stesso biennio in cui grosso modo si apre e chiude il Persiles (tra il

10 Poiché queste sono esclusivamente considerazioni generali, mi limito a documentare la bibliografia
usata qui come schermo critico: principalmente Rossi (1995 e 2009). Ma circa I'infingimento postmo-
dernista la battaglia bibliografica ¢ amplissima: su di essa, in relazione all’ambito spagnolo, mi propongo
di tornare in altra circostanza, perché spesso —in modo anacronistico— i postmodernisti (e insieme tanti
teorici di vari post-) schiacciano il passato su un eterno mondo autreo pronto a corrompersi di fronte al
presente intricato e senza dei.
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1558 e il 1559, stando ad alcuni dati fondamentali per la narrazione, che
soprattutto si riferiscono alla vicenda di Carlo V) e che con il Persiles con-
divide un personaggio centrale come il conte di Nemours. Cito il passo
che m’interessa nella smaltata traduzione di Sibilla Aleramo:

La regina delfina faceva eseguire piccoli ritratti delle piu belle persone della corte,
per mandarli alla regina sua madre. Il giorno che si terminava quello di madama
di Cleves, la delfina ando a passare il pomeriggio da lei. Il duca di Nemours non
manco; egli non lasciava sfuggire nessuna occasione per vedere madama di
Cleves, senza tuttavia che si potesse suppotre che la cercasse. Ella era cosi bella
quel giorno ch’egli se ne sarebbe innamorato, se gia non lo fosse stato; ma non
osava fissarla mentre posava per il pittore, temeva che trapelasse il piacere che
provava nel guardarla.

La delfina chiese al signor di Cleves un piccolo ritratto ch’egli aveva di sua moglie
per confrontarlo con quello che si stava terminando; tutti dissero la loro opi-
nione su I'uno e su 'altro, e madama di Cleves domando al pittore di modificare
un poco la pettinatura al piu antico. 1l pittore tolse il ritratto dall’astuccio ove si
trovava, e dopo averlo ritoccato lo rimise sul tavolo.

Da molto tempo il signor di Nemours desiderava di avere il ritratto di madama
di Cleves. Quando vide quello che apparteneva al signor di Cleves, non poté
resistere alla tentazione di rubarlo a un marito che supponeva teneramente
amato, e penso che, fra tante persone ch’erano ivi, non sarebbe stato piu sospet-
tato di un altro.

La delfina era seduta sul letto, e patlava a bassa voce con madama di Cleves, che
era in piedi dinanzi a lei. Madama di Cleves scorse, attraverso il cortinaggio se-
miaperto, il signor di Nemours, che voltava le spalle al tavolo, situato ai piedi del
letto, e vi prendeva con destrezza qualcosa. Indovino facilmente che si trattava
del suo ritratto, e ne fu cosi turbata che la delfina noto ch’ella non I’ascoltava piu
e le chiese ad alta voce che cosa guardasse. 1l signor di Nemours a queste parole
si volse; incontro lo sguardo di madama di Cleves, ancora fisso su di lui, e penso
che era possibile che ella avesse visto cio ch’egli aveva fatto.

Madama di Cleves era non poco imbarazzata: il buon senso voleva che ella re-
clamasse il suo ritratto; ma richiedendolo pubblicamente, avrebbe a tutti fatto
conoscere i sentimenti di quel principe per lei; e, domandandoglielo in privato,
I'avrebbe come autorizzato a confessarle la sua passione; infine, decise che era
meglio lasciarglielo, e fu felice di poter accordargli cosi un favore, senza ch’egli
supponesse che glie lo faceva. Il signor di Nemours, che scorgeva il suo imba-
razzo, e ne indovinava press’a poco la causa, le si avvicino e le disse piano:

- Se avete veduto cio che ho osato fare, abbiate la bonta, signora, di lasciarmi
credere che voi 'ignorate; non oso chiedervi di piu.
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E dopo queste parole se ne ando senza attendere risposta (73-74).

Il minuetto di gesti tra figurante e amanti connota il ritratto come
poco piu di un feticcio e, nel piccolo astuccio dov’esso in minima impronta
¢ conservato, si racchiude una bella parte della nostra storia romanzesca;
persino il desiderio che la protagonista ha che la propria figura venga ri-
toccata per aggiornarne la verosimiglianza ricorda da vicino l'ossessione
modernista per molti versi opposta —ma altrettanto piena di esempi lette-
rari— di Dorian Gray. La storia delle influenze, in effetti, porta lontano;
non si puo dimenticare che anche nel Persi/es ¢ un ennesimo ritratto di
Auristela, appeso a un salice, a inflammare il desiderio di due amanti alle
porte di Roma (IV, 2), uno dei quali ¢ il medesimo conte di Nemours che,
intorno al 1559, si comporta nell'identico modo in Francia e in Italia, per-
sino nel suo epilogo romanzesco, quando —nel Persiles come nella Princi-
pessa di Cléves — abbandona vagamente vile le due amate in uno sfumato da
cinematografo déco. Solo che, al pari dell’E/ena euripidea, nel caso di Sigi-
smunda sembra esservi anche un edolon separato dal corpo della donna
che viaggia in giro per 'Europa e confonde i suoi desideranti, evocando
una prassi assai diffusa intorno ai ritratti in miniatura incaricati a fini ma-
trimoniali'’.

Nel contesto del processo narrativo del Persiles rivolgo speciale atten-
zione a una singola sequenza pittorica (11, 15), che non ha immediatamente
tale valenza metapoetica nel segno del figurativo romazesco autoreferen-
ziale, eppure che tende —questa ¢ I'ipotesi— un lungo ponte narrativo con
gli avvenimenti romani del quarto libro (IV, 7), quando leroe dovra

11 Forse I'iconoforia del Persiles sarebbe narcisismo e paura della morte, secondo Otto Rank (2001); forse,
invece, ¢ ancora un dettame antico originato dallo spirito religioso che s’interroga sulla separazione di
corpo e anima e proietta 'uno e P'altra su schermi diversi per potersi salvare (Fusillo ed. in Euripide
2016; e cfr. anche Fusillo 2012); o forse, ancora e insieme a tutto cio, ¢ ironia e fine rilettura della
tradizione, e sono propenso a interpretare la perizia di Cervantes in questo senso, visto che I'autore
indaga su ogni possibilita del doppio: il Zenzo, il ritratto in miniatura, I'icona religiosa, il ruolo a teatro,
persino la statuaria in giro per la Roma piena d’antichita e busti d’altri tempi. Il Persiles inizia con un
doppio, Uestudiante pardal, immagine postuma di Cervantes tra inizio e termine sulla quale ancora c’¢ da
interrogarsi circa il senso d’icona al quadrato, nel suo essere bislacco personaggio —I’ultimo personaggio—
che appare come un nunzio, un #rickster vicino all’ultimo ponte.
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confrontarsi con gli ambigui pericoli seduttivi della cortigiana Hipolita
Ferraresa e il suo museo con Michelangelo e Raffaello e, soprattutto, con
I'inganno dei doppi artistici da cui, sempre piu, tutti 1 personaggi sono pro-
gressivamente circondati come da simulacri, e sui quali, talune volte, s’in-
veste anche in senso feticistico di spostamento, sostituzione, dislocazione,
contraffazione e —proptiamente— facticinm'?; titratti, lienzos, quadti oggetto
di commercio, raccolte museali, drammi teatrali 7z fieri a ridosso degli av-
venimenti, poeti e autori che, al pari di Cide Hamete nella seconda parte
del Quijote, inseguono i personaggi al limite del cronachismo stretto e in-
frangono ogni barriera tra vero e verosimile, anzi con salti temporali in
avanti, come l'inspiegabile presenza d’una stamperia che sta lavorando su
una sequela di don Chisciotte davanti agli occhi del medesimo, gia dato
per morto da Cide Hamete nel primo tomo, e pieni di anacronismi, come
nella pinacoteca del prelato romano, dove le tele i absentia, dentro le cot-
nici vuote, evocano scenari d’arte futura; e non con funzione puramente
narrativa —ossia solo come I'annuncio di una vicenda che verra— ma pro-
prio con funzione metapoetica che, attraverso il contenuto (Tasso, la 7za-
niera) dia il senso delle intenzioni in cui s’inquadra il contenitore (il
romanzo: il Persiles e il nuovo, fra moderno e classico)®.

Nella fantasmagoria che fa del Persiles una costante riflessione sulla
scaturigine dell’arte profondamente radicata nelle origini del romanzo,
come o ancor piu dello stesso Quijote che si confronta specialmente coi
modelli piu recenti e anche in qualche modo piu «domestici» , tutto alla fin
fine nasce da un ritratto che costituisce un desiderio rifratto tra due fratelli
che st contendono non una donna, ma, appunto, il simulacro di una donna
—una specie di perturbante Elena euripidea— in forma di quadro o addirit-
tura riversata in uno scritto epistolare che funge da tramite per il desiderio

12 (L letteratura e 'arte hanno molto a che fare con lo sguardo feticista, sia per la loro valorizzazione
del dettaglio, che puo diventare sede di una vera infinitizzazione, sia per la capacita di proiettare sul
mondo materiale una vasta gamma di investimenti emotivi e affettivi» (Fusillo, 2012, 29). 1l sogno co-
stituisce un ulteriore scarto, com’¢ noto, per essere racconto articolato su segni autonomi disposti per
raccontare il vissuto: I'isola immaginata da Cervantes ¢ entrambe le cose.

13 Mi pare che, nel configurare il futuro d’arte dentro cornici vuote delle quali si ricordano solo le targhe
preveggenti di Tasso e Zarate, I'autore alluda alla consapevolezza di sé: una cornice vuota sara forse
riempita anche del ritratto e della targa celebrativa di Miguel de Cervantes.
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secondo P'altro!, C’¢ davvero tutto ’armamentario del romanzo a venire,
ma soprattutto, del romanzo, si mette in scena il concepto e il nodo di ogni
polemica letteraria e discussione sul rapporto con la vita, la realta, il vero.

Considerando che con Cervantes ¢ difficile fare tagli, cito tutta la se-

quenza in questione:

«Comenzaba a tomar posesion el suefio y el silencio de los sentidos de mis com-
pafieros y yo me acomodaba a preguntar al que estaba conmigo muchas cosas
de las necesarias para saber usar el arte de la marinerfa, cuando, de improviso,
comenzaron a llover no gotas sino nubes enteras de agua sobre la nave, de modo
que no parecia sino que el mar todo se habia subido a la regién del viento y desde
alli se dejaba descolgar sobre el navio. Alborotamonos todos y puestos en pie,
mirando a todas partes, por unas vimos el cielo claro sin dar muestras de bo-
rrasca alguna, cosa que nos puso en miedo y en admiraciéon. En esto, el que
estaba conmigo dijo: “Sin duda alguna esta lluvia procede de la que derraman
por las ventanas que tienen mas abajo de los ojos aquellos mostruosos pescados
que se llaman ndufragos; y si esto es asi, en gran peligro estamos de perdernos:
menester es disparar toda la artillerfa, con cuyo ruido se espantan”. En esto, vi
alzar y poner en el navio un cuello como de serpiente terrible que, arrebatando
un marinero, se le engulld y tragd de improviso, sin tener necesidad de mascatle.
“Naufragos son!” —dijo el piloto— jCon balas o sin ellas! Que el ruido y no el
golpe, como tengo dicho, es el que ha de librarnos”. Trafa el miedo confusos y
agazapados los marineros, que no osaban levantarse en pie por no ser arrebata-
dos de aquellos vestiglos. Con todo eso, se dieron priesa a disparar la artillerfa y
a dar voces unos y acudir otros a la bomba para volver el agua al agua. Tendimos
todas las velas y, como si huyéramos de alguna gruesa armada de enemigos, hui-
mos el sobre estante peligro, que fue el mayor que hasta entonces nos habfamos
visto. Otro dfa, al crepusculo de la noche, nos hallamos en la ribera de una isla
no conocida por ninguno de nosotros y, con disinio de hacer agua en ella, quisi-
mos esperar el dfa sin apartarnos de su ribera. Amainamos las velas, arrojamos
las ancoras y entregamos al reposo y al sueno los trabajados cuerpos, de quien el
sueflo tomo posesion blanda y suavemente. En fin, nos desembarcamos todos y

14 Persiles s’innamora solo dopo aver letto la lettera del fratello, una lettera di assenso al matrimonio
combinato. Tutta la lettura di Teijeiro, cit., in questo senso ¢ equivocata. Sul perturbante freudiano e la
«seduzione del doppio» nell’Elena, cfr. Stoichita (2000) e Iintroduzione di Fusillo a Euripide (2016);
Fusillo osserva come la «tragedia del doppio attacca il principio di identita non solo presentando
un’eroina scissa fra la sua fama e la sua essenza, ma rappresentando anche due incontri traumatici fra
I’Elena reale e due personaggi vittime dell'inganno prodotto dall’Elena fantasma» (11).

264



Giovanni Cara

pisamos la amenisima ribera, cuya arena, vaya fuera todo encarecimiento, la for-
maban granos de oro y de menudas perlas. Entrando mas adentro, se nos ofre-
cieron a la vista prados cuyas yerbas no eran verdes por ser yerbas sino por ser
esmeraldas, en el cual verdor las tenfan no cristalinas aguas, como suele decirse,
sino corrientes de liquidos diamantes formados que, cruzando por todo el prado,
sierpes de cristal parecian. Descubrimos luego una selva de arboles de diferentes
géneros, tan hermosos que nos suspendieron las almas y alegraron los sentidos.
De algunos pendian ramos de rubies que parecian guindas, o guindas que pare-
clan granos de rubies; de otros pendian camuesas, cuyas mejillas la una era de
rosa, la otra de finisimo topacio; en aquél se mostraban las peras, cuyo olor era
de ambar y cuyo color de los que forma en el cielo cuando el sol se traspone. En
resolucion, todas las frutas de quien tenemos noticia estaban alli en su sazoén, sin
que las diferencias del afio las estorbasen: todo alli era primavera, todo verano,
todo estio sin pesadumbre y todo otofio agradable, con estremo increible. Satis-
facfa a todos nuestros cinco sentidos lo que mirabamos: a los ojos con la belleza
y la hermosura; a los oidos con el ruido manso de las fuentes y arroyos y con el
son de los infinitos pajarillos que con no aprendidas voces formado, los cuales,
saltando de arbol en arbol y de rama en rama, parecia que en aquel distrito tenfan
cautiva su libertad y que no querfan ni acertaban a cobrarla; al olfato con el olor
que de sf despedian las yerbas, las flores y los frutos; al gusto con la prueba que
hicimos de la suavidad dellos; al tacto con tenerlos en las manos, con que nos
parecia tener en ellas las perlas del Sur, los diamantes de las Indias y el oro del
Tibar.»

«Pésame» —dijo a esta saz6n Ladislao a su suegro Mauricio— «que se haya muerto
Clodio, que a fee que le habia dado bien que decir Periandro en lo que va di-
ciendo.»

«Callad, sefior» —dijo Transila, su esposa— «que, por mas que digais, no podréis
decir que no prosigue bien su cuento Periandro.»

El cual, como se ha dicho, cuando algunas razones se entremetian de los cit-
cunstantes, ¢l tomaba aliento para proseguir en las suyas; que, cuando son largas,
aunque sean buenas, antes enfadan que alegran.

«No es nada lo que hasta aqui he dicho» —prosiguié Periandro— «porque a lo que
resta por decir falta entendimiento que lo perciba y aun cortesias que lo crean.
Volved, sefiores, los ojos y haced cuenta que veis salir del corazon de una pefia,
como nosotros lo vimos sin que la vista nos pudiese engafiar: digo que vimos
salir de la abertura de una pefia primero un suavisimo son que hirié6 nuestros
oidos y nos hizo estar atentos, de diversos instrumentos de musica formado;
luego sali6 un carro, que no sabré decir de qué materia, aunque diré su forma
que era de una nave rota que escapaba de alguna gran borrasca; tirabanla doce
poderosisimos jimios, animales lascivos. Sobre el carro venfa una hermosisima
dama vestida de una rozagante ropa de varias y diversas colores adornada,
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coronada de amarillas y amargas adelfas. Venia arrimada a un bastén negro y en
¢l fija una tablachina o escudo, donde venian estas letras: Sensualidad. Tras ella
salieron otras muchas hermosas mujeres con diferentes instrumentos en las ma-
nos, formando una musica ya alegre y ya triste, pero todas singularmente