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LA FIGURA FEMENINA EN LA PRENSA SATIRICA
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RESUMEN: La prensa de la Espafia del siglo XIX emple6 la imagen de la mujer de i

manera simbolica. Teniendo en cuenta que la realidad y la representacion que se F )
hace de ella no son la misma cosa, este articulo analiza como eran las mujeres de ;
carne y hueso y qué vision tuvieron de ella los artistas masculinos, analizando #
las razones que hicieron que estas construcciones simbélicas fueran tal y como ;:
fueron. &
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ABSTRACT: In 19th-century Spain newspapers used female representations in
a symbolic way-- but reality and representation are very different. This article
studies real women and the vision male artists had of them, and analyzes the
reasons that leaded these symbolic constructions.
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Las vifietas satiricas de la prensa
son sin duda un importante do-
cumento para la historiografia,
pues cada dibujo publicado es el
fruto de la reacciéon de un artista
satirico ante un contexto histoéri-
co determinado. A pesar de ello,
muy pocos historiadores se han
acercado en serio, consciente y
deliberadamente a las vifietas
como fuente seria y valida para
el estudio de periodos histdricos,
a excepcioén, quizas, de la transi-
cion, donde por la importancia -o
el ruido- de lo que vino a llamar-
se el “boom del humor grafico”, se
ha incluido la vifieta entre el ma-
terial de trabajo historiografico.

Con o sin boom, si los historiado- — fJui tienes, eaposo amante?

res se detuviesen a repasar las vi- —Gue me han dejado cesante.

~ L Y ya que estoy sin dos cuartos,

fietas de cualquier época, aparte te pido que en adelnnte

de pasarselo bomba, darian con ng me partas con mis partos.

una taxonomia tan variada de te- Almanagque El Cascabel. [1867]

mas, enfoques y detalles que, se-

guro, les aportarian valiosisimos datos a sus estudios. Y es que los humoristas no solamente han
tocado con sus ironias desde el precio de la patata al ultimo desbarajuste del gobierno de turno,
sino que en las vifietas permiten visualizar perfectamente el momento que retratan, al incluir
no solo las prendas de vestir y los detalles del paisaje -interior o exterior- sino que incluyen
desde las letrillas y canciones, a las locuciones o latiguillos que estdn de moda, pasando por toda
suerte de detalles aparentemente nimios que permiten obtener una radiografia muy precisa del
momento histérico en que la vifieta se dibujé.

Por otro lado, nada hay mas perjudicial para la carga satirica de un dibujo que el paso del tiem-
po. Las vifietas son productos de consumo que, como el pescado, hay que servirlos frescos. El
impacto de una satira es mayor cuanta mayor es su imbricacién con el hecho concreto que ori-
gina dicha satira, pero también cuantos mas vinculos intelectuales o emocionales es capaz de
establecer con su publico. En una caricatura, «rama especial de la imagineria simbélica»! segiin
Gombrich, la imagen no responde a una lectura literal, sino que necesita un esfuerzo interpre-
tativo por parte del lector. Por todo ello, cuando el lector del siglo XXI se acerca a las vifietas del
siglo XIX, la desconexién entre la realidad social, cultural y politica es tan grande, que debe hacer
un esfuerzo mayusculo para obtener unas pocas gotas de su jugo satirico, reseco por el paso del
tiempo.

Alejandro Larrubiera dejé escrito que

«En la mayoria de los casos, los periédicos politico-satiricos tienen el grave inconveniente de
que, pasada la actualidad de los acontecimientos que motivaron la sitira, pierden su interés
casi en absoluto, y su lectura, que recreé a los contemporéaneos y les hizo sonreir regocijados
o prorrumpir en carcajadas por el ingenio, la gracia o intencién de las alusiones, venga a ser
para el lector de los tiempos sucesivos ininteligible en gran parte, pareciéndole fiofias y ab-

1 Gombrich, Ernst. La imagen y el ojo. Debate, Madrid 2000, p. 153.
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surdas las gracias e ingeniosidades que cautivaron a sus antepasados; lo cual demuestra que
para apreciar justamente este género de sdtira, basado en la oportunidad, es preciso vivir en
la época y en el ambiente en que se produjo.»?

La mera contextualizacion muchas veces no basta, pues también es necesario abstraerse de cier-
tas convenciones culturales usuales hoy en dia que han variado completamente tras el paso de
mas de un siglo, como por ejemplo la siempre compleja cuestion del género. Las ideas sobre las
relaciones sociales y culturales entre hombres y mujeres se han dado la vuelta como un calcetin.
Es posible que las realidades no hayan cambiado tanto, pero eso es otro tema. Hecha esta nece-
saria advertencia, intentaremos adentrarnos en las vifietas del XIX para analizar la imagen de la
figura femenina en aquella prensa satirica.

Caricatura y prensa del s. XIX

Viajemos hacia atras, y recordemos que no solamente la estética sino el propio concepto de cari-
catura han variado desde el siglo pasado o el anterior. Para nuestros tatarabuelos, la caricatura
estaba intrinsecamente ligada a la deformacion y a lo grotesco, a lo feo y lo deforme. Desde que
Leonardo Da Vinci y los hermanos Carracci se dedicaron a dibujar narizotas ganchudas, la exage-
racion grotesca y deformidad de vejestorios y adefesios poblaron los dibujos etiquetados como
‘caricaturas’. «Mientras el Arte se limitaba a representar términos épicos y arrogantes, la carica-
tura tomo posiciones sobre la peculiaridad, el topico y la fealdad», nos explica Werner Hofman3. Y
eso que el mismisimo Anibale Carracci dej6 escrito:

«iNo es la tarea del caricaturista exactamente la del artista cldsico? Los dos ven la verdad
perenne detrds de la superficie de la mera apariencia exterior. Los dos tratan de ayudar a la
naturaleza a llevar a cabo su plan. Uno puede tratar de visualizar la forma perfecta y plasmar-
la en su trabajo, el otro aprehende la deformidad perfecta y asi revela la esencia absoluta de
la personalidad. Una buena caricatura, como toda obra de arte, es mds parecida a la realidad
que la vida misma»*.

Pero nada. A pesar de tan atinadas palabras que hoy en dia podriamos suscribir, durante siglos
la caricatura no se asociaba con “la verdad perenne” sino con “la deformidad perfecta”. El Conde
Mosini describia en 1647 la caricatura como «Un procedimiento de retrato, nacido de un inte-
rés realista, aunque con finalidad cémico-fantéstica»®. Y en 1681 Baldinucci defini6 la caricatura
como «carga (...) que puede parece en nada a la persona retratada, sino por diversion, ya veces
con desprecio, mediante proporcién creciente de los defectos reproducidos de manera despro-
porcionada, por lo que en todos ellos parecian ser, y las partes se cambian» en el Vocabolario
italiano dell’arte del disegno (Firenze, 1681). En aquel momento, el nombre ‘caricatura’ se usaba
para referirse a cualquier imagen satirica o comica, pero también a los dibujos fantasticos y a los
paisajes alejados de la realidad. Los grabadores ingleses del XVIII confirieron a la caricatura su la-
bor definitivamente critica y desde entonces se afianz6 la asociacion entre caricatura y satira. Por
algo sera que Jacinto Octavio Picon empezaba sus Apuntes para la historia de la caricatura diciendo

«(...) la caricatura es la sitira dibujada, la sustitucién de la frase por la linea; es la pintura de
lo defectuoso y lo deforme, que sefiala y castiga con el ridiculo los crimenes, las injusticias
y hasta las flaquezas de los hombres. Es quizd el medio mds enérgico de que lo cémico

2 Larrubiera, Alejandro. “La prensa madrilefia politico-satirica del siglo XIX", en Revista de la biblioteca, archivo y museo, Afio X,
nimero 39. Ayuntamiento de Madrid, Madrid 1933, p. 344.

3 Hofman, Werner: Caricature, from Leonardo to Picasso. Crown, New York 1957, p. 10.
4 Citado en la introduccién del volumen English Caricature. 1620 to the Present (Victoria and Albert Museum, Londres 1984,
p. 11) por Richard Godfrey, aunque es probable que Carracci no utilizase la palabra “caricatura”, pues el nacimiento del vocablo,

derivado del ritratti carichi se considera varias décadas posterior.

5 BALDINUCCI, Filippo: Vocabolario italiano dell’arce del disegno. Florencia, 1681, p. 29.
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dispone, el correctivo mds poderoso, la censura que mis han empleado en todo tiempo los
oprimidos contra los opresores, los débiles contra los fuertes, los pueblos contra los tiranos y
hasta los moralistas contra la corrupcién.»®

En esas llegamos al siglo XIX, cuando la imagen satirica hizo buenas migas con la incipiente pren-
sa, con lo que el desarrollo definitivo de la caricatura se llevé a cabo conjuntamente al desarrollo
del periodismo. Segun Llera Ruiz, «El siglo XIX, por sus efervescencias histdricas, es el siglo del
periodismo ideologizado y combativo»’. En aquella agitada y pintoresca Espafia, el articulo 371
de la Constitucién de 1812 ya garantizaba la libertad de prensa. Pero esto no evité que los sucesi-
vos gobiernos impidiesen la aplicacion de este articulo segin les convenia®, con lo que la prensa
se desarroll6 a trompicones, al albur de los poderes politicos. «En Espaiia no se ha disfrutado
nunca, ni tranquilamente, de aquella libertad necesaria para que la satira dibujada se desarrolle y
viva»®, apuntaba Picon. Como venganza a tan vergonzante situacion, la prensa mas beligerante y
combativa del siglo XIX fue la satirica, que dedicd constantes y demoledoras puyas a la clase poli-
tica espafola, ya entonces merecedora, parece ser, de tales atenciones. Francisco Fuentes afirma:

«Fueron muchos los periddicos que recurrieron a la sitira politica y social como instrumento
de denuncia de abusos e injusticias seculares, y aunque los hubo de todos los colores, ese es-
piritu critico que forzosamente tiene la sitira hizo que este género fuera aprovechado sobre
todo por periodistas liberales» 1°.

Las cabeceras politico satiricas se sucedian con efervescencia. «Son publicaciones instaladas en la
precariedad, de corta tirada y vida efimera, irreverentes con el poder y sus simbolos, con tenden-
cia al desacato y en general, un tanto libertarias»*!, acogidas por un jubiloso publico que disfruta-
ba con las sangrientas invectivas que podian leerse en sus paginas. La primera de estas cabeceras
que supuso un éxito editorial fue E/ zurriago (1821), «violento, apasionado, brutal en sus ataques,
empleando una satira que, si bien no carecia de gracia, resultaba plebeya y de una procacidad
irritante»!2, Pero ni El zurriago ni su legion de imitadores usaron la imagen satirica como vehicu-
lo de sus puyas. Asi llegamos al siguiente hito de nuestra prensa satirica, Fray Gerundio (1837),
«definido por la amalgama entre la burla y la noticia histérica de actualidad. El topico de la verdad
amarga inherente al discurso satirico, remozado por la frase hecha de registro coloquial»*3. Escri-
to por Modesto Lafuente, se subtitulaba «periddico satirico de politica y costumbres» y alcanzé
una grandisima popularidad; era liberal, anticlerical, defensor de la reina Cristina, e ilustrado. En
realidad, los pocos grabados que con no mucha periodicidad aparecian en sus paginas, se limita-
ban a ilustrar los textos, o sea que no las podemos considerar ni siquiera protovifietas, pues como
afirma una autoridad en la materia como es Valeriano Bozal, «estan ahf para cumplir una funcién
simplemente decorativa y atin comercial: enriquecer y encarecer la presentacién»!*. Pero a partir
de Fray Gerundio -y a causa también del fulminante éxito que en el pais vecino lograron La cari-
cature (1830) y Le charivari (1835), publicaciones satiricas ilustradas por los geniales Daumier,

6 Picon, Jacinto Octavio. Apuntes para una historia de la caricatura. Madrid, 1877, p. 7.

7 Llera Ruiz, José Antonio. “Una historia abreviada de la prensa satirica en Espafa: desde El Duende Critico de Madrid hasta
Gededn”. Estudios sobre el mensaje periodistico, 9, 2003, p. 206.

8 Soria, Carlos: “La Ley espaiiola de Policia e Imprenta de 1881” en Documentacion de las ciencias de la informacion, n® 6, 1982,
pp. 11-40.

9 Picén, Op Cit. p.121.

10 Fuentes, Juan Francisco: “Prensa satirica del trienio liberal” en 150 afios de prensa satirica [cat. expo.] Ayuntamiento de Ma-
drid, Madrid 1991, p. 33.

11 Ibidem.
12 Larrubiera, Op. Cit., p.347.
13 Llera Ruiz, Op. cit, p. 208.

14 Bozal Valeriano. La ilustracion grifica del siglo XIX en Espaiia. Alberto Corazoén, Madrid 1979, p. 27.
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Monnier o Gavarni que editaba el indémito Charles Philippon- la imagen satirica ocupé progre-
sivamente mas y mejor espacio en las paginas de la prensa satirica ibérica. La imagen ya habia
conquistado su territorio en el espacio comunicativo. Segtn afirma Vicente Pla:

«LLos estudios sobre las ilustraciones de prensa, folletos, caricaturas y hojas sueltas de im-
prenta desde fines del XVIII suelen considerarlas como manifestaciones de un gran cambio
cultural que plasmo el potencial de las imdgenes como fuentes de informacién mediante
nuevas condiciones de difusiéon masiva y ripida a la vez»'5.

A la vifieta satirica espafiola le salieron sus primeros dientes en publicaciones como E/ mata-
moscas (1837), Guindilla (1842), El papagayo (1842), La risa (1843), La carcajada (1843), El
fandango (1844) o La caricatura (1858). Pero no fue hasta entrada la década de los sesenta que
la satira dibujada dispuso de una dentadura preparada para que sus mordiscos afectaran la dura
piel de la clase politica del pais. El perfeccionamiento de las técnicas de impresién se unié a los
avatares histdricos, pues fue con la caida de la reina y el sexenio revolucionario posterior a ‘La
Gloriosa’ que la prensa satirica vivié su apabullante y definitiva eclosién. «;Es que falta entre
nosotros el sentimiento cdmico que inspiré a nuestros grandes poetas?» se preguntaba Picon en
su ensayo sobre la caricatura publicado en 1877. «No por cierto; es que la satira no puede vivir
sino al amparo de la libertad, que la palabra de la verdad no es para [ser]| dicha en tiempos de
opresion»'¢, respondia acto seguido. Por algo sera que en la rancia y ultracatolica Espaiia del siglo
XIX fuese imposible —incluso durante la breve Republica- la distribucién de una obra satirica de
gran calibre como el album Los Borbones en pelota, mientras en otros paises encontramos obras
de similar categoria editados con mas o menos normalidad.!’

Durante el dltimo tercio del siglo aparecieron las grandes publicaciones satiricas del XIX: Gil Blas
(1864) cuya estructura, seglin Llera Ruiz «se convierte en modelo para las posteriores revistas sa-
tiricas, que aprovechan las ventajas de la imagen en tiempos en que el analfabetismo era atin muy
elevado»'®; La flaca (1969) que triunfé con sus caricaturas impresas en litografia a varias tintas
en las paginas centrales; La campana de gricia (1870), semanario republicano cuya longevidad
sobrepaso las seis décadas, lo que le permitié contar con una némina de colaboradores de lujo,
al igual que su hermana -algo mas modosita- L’esquella de la torratxa (1879); Madrid comico
(1880) cuya médula era «lo festivo, vernaculo o castizo»'®; EI motin (1881) con su virulencia
antimondarquica y anticlerical; o Gedeon (1895) que nacié demasiado tarde para ser un sema-
nario satirico del XIX y demasiado temprano para serlo del XX. A pesar de que la censura seguia
proyectando su oscura sombra sobre el panorama de la prensa espafiola, después de la breve Re-
publica muchas otras cabeceras se abrazaron a la satira y utilizaron la caricatura como municién
durante las tres dltimas décadas del siglo. La imagen satirica habia echado hondas raices en el

15 Pla, Vicente. La ilustracion grifica del siglo XIX. Funciones y disfunciones. PUV, Valencia 2010, p. 24.
16 Picon, Op. Cit. p. 135.

17 Para tener una vision de lo que el arte satirico relacionado con el erotismo puede dar de si, es imprescindible el libro de
Eduard Fuchs L élément erotique dans la caricature (Stern, Viena 1906), donde leemos con envidia una frase que no se puede
aplicar, o casi, a la caricatura de temdtica erética espaiiola, al referir que este tipo de estampas satiricas en Londres y Paris, desde
finales del siglo XIX:

«(...) presque toutes ont été publiées ouvertement, et, dans la plupart des cas, avec indication précise de I'editeur, du dessinateur,
et souvent du jour de la publication. On les mettait en vente tres ouvertement, on les exposait aux vitrines. (...) Certes, tout ce

qui se publiait, n’était pas approuvé, on trouvait beaucoup de choses choquantes et éhontées. Mais i lest possible de constater
combien était large la tolérancee, de la morale publique, en étudiant de qui s’appelait, a I'époque, ‘indécent’ et ce qui était admis.
» (p.163) [“casi todas fueron publicadas abiertamente, y en la mayoria de los casos, con indicacién precisa del editor, dibujante,
y con frecuencia la fecha de publicacion. Fueron puestos a la venta abiertamente, se expusieron en los escaparates. (...) Por
supuesto, no todo lo que se publicé fue generalmente aprobado, hubo muchas cosas chocantes y vergonzosas. Sin embargo, es
posible observar cuan amplia era la tolerancia de la moral ptblica, estudiando lo que en la época se consideré “indecente” y lo
que se permitio.”]

La primera aproximacion teérica similar dentro de nuestras fronteras la ha firmado Albert Domenech en el nimero 9 de Tebeos-
fera, en linea en: http://www.tebeosfera.com/documentos/documentos/apuntes_para_la_historia_de_la_ilustracion_erotica_y_
pornografica_en_la_espana_del_siglo_xix.html.

18 LLera, Op. Cit. p. 209.
19 Mingote, Antonio, Dos momentos del humor espafiol. Madrid comico - La Codorniz. Discurso de ingreso en la Real Academia

Espaiiola. Real Academia Espafiola, Madrid 1988. En linea en: http://www.rae.es/rae/gestores/gespub000001.nsf/(voAnexos)/
archDBB91BF38AB5E7D7C125714800405F6F /$FILE /mingote.htm
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suelo espafiol, tierra fértil para estos menesteres no solamente por la sana aficién de sus gentes
a asestarse puflaladas traperas y reirse del préjimo, sino por el elevado indice de analfabetismo?
que facilitaba el papel de la imagen como vehiculo de transmision de ideas.

Ser mujer en el siglo XIX

No hay que ser muy perspicaz para darse cuenta que a pesar de constituir la mitad de la poblacién
espafiola, el papel de la mujer en la sociedad espafiola del siglo XIX no estaba situado en un pla-

ESCENA MATRIMONIAL.

— ;Nu te ausenles, vida mia!
-= Eres indigno de mi.
— 1Te lo juro, haré por i
lo gue olro ninguuoe baria!
— S0y mujer libre... vy es juste. ..

— Pide euanto yuieras, Juana.
— Hmcer yo mi sanlo guslo,

salir cuando me dé gapa.

Has de estar siempre obscquioso
y humilde cual un cordero...

me colregaras el Jinero...

— Pues renuncio d scr lu esposo;
tan liberal no te quiero.

Almanaque de La Risa. [1867)

no de igualdad con el hombre. Emilia Pardo Bazan
escribia que

«(...) la distancia social entre los dos sexos es
hoy mayor que era en la Espaiia antigua, porque
el hombre ha ganado derechos y franquicias que
la mujer no comparte (...) Cada nueva conquista
del hombre en el terreno de las libertades politi-
cas, ahonda el abismo moral que le separa de
la mujer, y hace el papel de ésta mds pasivo y
enigmatico»?.

En cierto modo, el cambio social y cultural que
conllev6 el abandono de la vida rural y la progresi-
va industrializacion y crecimiento de la vida urba-
na alo largo del siglo, acarreé progresivos cambios
entre el estatus social de los distintos géneros que
hizo cada vez mas evidente la fuerte desigualdad
social entre hombres y mujeres.

La atavica mania androcéntrica, sazonada con la
extrafia misoginia que ha practicado durante siglos
la iglesia catdlica, comporto la relegacion social de
la mujer, supeditada a la procreacion, a ser madre
y esposa, apartandola de cualquier otra actividad
en el ambito laboral, cultural o politico. Durante el
siglo XIX, el rol social de la mujer se desenvolvié
dentro de la esfera privada y familiar, no sin pro-
blematicas de diverso indole que se solucionaban
sobre la marcha, pues «el papel de la mujer en la
segunda mitad del ochocientos nunca fue univoco:
siempre estuvo lleno de contradicciones, fisuras y
resistencias locales».?

Multiples textos del siglo XIX y principios del XX
abundan en la inferioridad intelectual de la fémi-
na frente al varén. Aun en 1936 se escribe sobre
la mujer que «su estado natural es, salvo excep-

ciones, el del matrimonio, y su fin, presidir el hogar y educar a los hijos»?*, rotunda afirmacion

20 Seguin un censo de 1860, sobre una poblacion de 15.673.481 habitantes, solamente 3.129.921 sabian leer y escribir (de los
cuales dos millones y medio eran hombres y 715.906 mujeres). En este censo, 705.778 se consideran semialfabetizados. Datos
extraidos del trabajo de De Gabriel, Narciso “Alfabetizacion, semialfabetizacién y analfabetismo en Espafia (1860-1991)", en
Revista complutense de educacion, vol. 8, num 1, 1997, p.202.

21 Pardo Bazan, Emilia. “La Mujer espafiola”, en La Espafia moderna afio 1, n® XVII- XX, (mayo- agosto) 1890. p. 33

22 Jagoe, Catherine; Blanco, Alda; Enriquez de Salamanca, Cristina. La mujer en los discursos de género: textos y contextos en el

siglo XIX Madrid: Icaria, 1995. p. 18

23 Gaya, Joan “Que li farem fer a la nena?” en Catalunya social, (13-06-1936)
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que consigue que casi nos parezca suave leer que «es de creer que con la base de una suficiente
preparacién mental, estudios, emancipacion social, etc., la mujer sea capaz de casi el mismo ren-
dimiento intelectual que el varén en muchos casos»?*.

Asi justificado por los “intelectuales”, el ambito politico, laboral y cultural estaba reservado para
el vardn, y hay una gran hostilidad a la incorporacién de la mujer en la esfera publica de la politica,
el trabajo y la cultura. La discriminacion no fue solamente social y laboral (y salarial), sino tam-
bién legal. Los afios posteriores al sexenio revolucionario (1868-1874) determinaron la condicién
social, politica, laboral y familiar de la mujer espaiola durante el periodo contemporaneo hasta
1931, afio en el que se introdujeron cambios sustanciales en la normativa legal en torno a la mujer
y a la familia®®. Empezando por el derecho a voto, que las mujeres no obtuvieron en Espafia hasta
la segunda Republica, cuando el articulo 36 de la Constitucién de 1931, por un estrecho margen
de votos, reconocié que «Los ciudadanos de uno y otro sexo, mayores de veintitrés afnos, tendran
los mismo derechos electorales conforme determinen las leyes». El sufragio universal masculino
se habia introducido en Espafia en 1869, y el femenino desaparecié con la Reptblica, pues duran-
te el franquismo, hasta 1977 -cuando se reintrodujo el sufragio universal- solamente los padres
de familia podian votar en los sufragios parciales?. En la misma linea, un elevado ntimero de dis-
posiciones legales proclamadas durante el siglo XIX discriminaron juridicamente a la mitad de la
poblacidn espafiola por razén de su sexo?’.

Otra discriminacién mucho mas sutil tenia lugar en las aulas.

«LLos padres que escolarizaban a sus hijas no querian necesariamente para éstas la lectura y
la escritura, mucho menos la Gramadtica, la Historia o la Aritmética: lo que buscaba la ense-
flanza que se daba a las nifias no era prepararlas para “empleos” como los de los hombres,
sino para lo que la sociedad consideraba su funcién natural: llevar una casa, criar a sus hijos,
enseflarles a rezar, cocinar, cuidar a su marido, coser, hacer media, hilar y tejer, quizd hacer
encaje, bordar y remendar.»?

La familia era el inico &mbito que se reservaba a la hembra, segtin se explica a las jovenes
catdlicas reunidas en Valencia en 1882:

«El hombre hace las leyes, gobierna las naciones, se dedica a las industrias, a las artes, a las
ciencias y hasta os estudia a vosotras mismas. En cambio la mujer hace las costumbres, ya
que indirectamente controla el corazén del hombre en cuanto madre o esposa»®.

Y es que

«(...) la postura conservadora y de la Iglesia parten de la base de una rigida divisién de
esferas, considerando la inclusién de la mujer en el dmbito laboral como antinatural y una
desvirtuacién de su sublime misién de madre y “dngel del Hogar”.»*

La importancia de la familia no era algo baladi. No era solamente una institucién social, sino que
llegaba a constituir una institucién econdmica, pues el matrimonio era para el hombre una im-

24 Remartinez, R. “Preguntas y respuestas”, Estudios, num. 151 (mayo de 1936)

25 Nash, Mary. Mujer, familia y trabajo en Espaiia (1875-1936). Barcelona: Anthropos, 1983, pp. 9-10.
26 Astelarra, Judith. Las mujeres podemos: otra vision politica. Barcelona: Icaria, 1986.

27 El Cadigo Civil de 1889 excluia a las mujeres del consejo de familia, las inhabilitaba para ser tutores, les retiraba la patria
potestad si contraian segundas nupcias, obligaba a la obediencia de la esposa al marido, incapacitaba a la mujer casada para
prestar consentimiento, o la obligaba a obtener una licencia marital para actuar en la esfera de sus propios derechos.

28 Sarasua, Carmen. “Aprendiendo a ser mujeres: las escuelas de nifias en la Espafia del siglo XIX”, en Cuadernos de historia
contempordnea, Vol. 24,2002, p.286.

29 Polo y Peyrolon, Manuel. Apostolado de la mujer en las sociedades modernas (discurso leido en la solemne junta que la Juven-
tud Catolica de Valencia dedicé a Maria Santisima de los Dolores el dia 31 de marzo de 1882). Imprenta Manuel Alupe, Valencia
1882, pp. 8-10.

30 Nash, Op cit. p. 45.
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portante escalera de ascenso social, y una importante puerta de acceso a determinados circulos
sociales, politicos y econémicos, mientras que para la mujer era la inica forma en que puede
conseguir alguna estabilidad econémica: «el matrimonio por conveniencia tiene que considerar-
se no solo desde la 6ptica de los contrayentes, sino desde la perspectiva de las familias implica-
das. Es conocida la gran importancia de los lazos matrimoniales en una politica de consolidacién
familiar»!. En el ambito social, el siglo XIX supuso el declive definitivo de la nobleza y el triunfo
definitivo de la burguesia, aunque ambos formaban «dos grupos interconectados por la fusién
matrimonial “nobleza-dinero”. La mujer fue el principal vehiculo de incorporacion de la burguesia
al estrato superior»® que tradicionalmente siempre seria mejor considerado.

Las familias del siglo XIX eran nticleos mucho mas amplios que las familias de hoy en dia, hasta el
punto en que la figura de la amante casi se podia considerar como integrante del nicleo familiar.

«LLa mujer soltera sigue considerdindose como una persona algo incompleta que no se enc-
uadra en los esquemas habituales, y cuya autorrealizacién no se produce por el desarrollo de
un trabajo, unas actividades o relaciones interpersonales, sino mediante la accién social, la
actividad benéfica en definitiva, la entrega a los demds como sustitucién de la dedicacion a
los hijos y familiares.»*

Asi pues, aquella sociedad incluso permitia redimirse a una mujer soltera que se entregaba be-
néficamente a un sefior, aunque estuviese casado con otra. Y es que «la consideracion de la pros-
tituciéon como una institucién social que actua de valvula de seguridad para el matrimonio es
comun en muchos pensadores de los siglos XIX y XX»*. Incluso los que no eran pensadores no
hacian ascos a echar una cana al aire, y asi la querida devino una imprescindible institucion social
decimonoénica, equiparable, como quien dice, a la cinta que sirvié para estrechar mas fuerte los
lazos familiares.

A medida que avanzaba el siglo XIX se produjo un progresivo cambio en la condicién de la mujer
espafiola: se acort6 la distancia entre la alfabetizacién de mujeres y hombres gracias a una serie
de lentas mejoras en el sistema de ensefianza ptblica, y aparecié en los nicleos urbanos un nuevo
tipo de mujer que se desplazaba del sector agricola a los trabajos industriales y de servicios®.
Pero a pesar de la progresiva incorporacién de la mujer en el mercado laboral, ésta no se realizé
en un plano de igualdad. La segregacién ocupacional entre hombres y mujeres fue «una de las
claves que explican la posiciéon subordinada que las mujeres ocupan en él, porque naturaliza la
desigualdad profesional y salarial»®®. Ante las nuevas necesidades del mercado de trabajo, «la
sociedad tuvo interés en conceder un grado relativo de emancipacién a la mujer cuando se hizo
necesario integrarla en la actividad laboral»*’, y asf la iglesia ya no vio con tan malos ojos que las
mujeres abandonasen el hogar, siempre que fuera para ir a trabajar doce o catorce horas en algu-
na fabrica por la mitad del sueldo de un hombre.

En Espaifia, la reivindicacion de la mujer fue mucho mas tardia que en otros puntos de Europa:

«El impulso para mejorar la posicién de la mujer parece provenir de dos fuentes princi-
pales: 1) las doctrinas e ideologias que inspiraron la Revolucién Francesa; y 2) los cambios
econémicos producidos por la Revolucién Industrial. Por lo general, los paises en los que

31 Ibidem p. 23.

32 Ballarin Domingo, Pilar. La educacion de las mujeres en la Espaiia contempordnea (siglos XIX y XX). Madrid: Sintesis, 2001, p.
249.

33 Nash Op. Cit. p. 18.

34 Ibidem. p. 29.

35 Kirkpatrick, Susan. Mujer, modernismo y vanguardia en Espaiia: 1898-1931. Valencia: Universidad de Valencia, 2003, p. 9.
36 Sarasua, Carmen. Op. Cit. p.282.

37 Scanlon, Geraldine M. La polémica feminista en las Espaiia contemporanea: 1868-1974. Madrid: Akal, 1986, p. 5.
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floreci6 el feminismo eran protestantes y estaban industrializados (Inglaterra, Alemania, Es-
tados Unidos) o tenian una gran tradicién librepensadora».*®

EL. MOTIN

- LTRLE i ™

Espafia bajo el gobierne conservador-elorical,

El Motin 22 afio. [1885]

La mujer dibujada

Una buena caricatura no es mas que una interpretacion grafica de la realidad que nos ofrece cla-
ves mas precisas —-ya sea con elementos lidicos, irénicos o sarcasticos- para lograr acercarnos a
esa misma realidad de una forma mas ltcida. «La caricatura es una dura verdad» escribi6é George
Meredith, y esta es la fuerza de la caricatura: nunca miente, pues a pesar de exagerar la nota, su
intencion es la de desvelar la realidad desnuda de todo artificio. Asi, el estatus social y politico
de la mujer, la tremenda misoginia que palpité a lo largo de todo el siglo XIX, la tensién sexual no
resuelta establecida entre los dos géneros y tutelada por la santa madre iglesia, y la configuracion
psicolégica y temperamental atribuidas a la mujer se reflejaron en las vifietas satiricas de la pren-
sa decimondnica.

Dos tipos de caricatura, con mayor o menor fortuna, poblaron las paginas hoy amarillentas de los
semanarios jocosos, comicos, burlescos o satiricos del XIX: las vifietas de satira politica y las de
satira costumbrista. Contra los politicos profundamente corruptos o irremediablemente ineptos,
cuando no ambas cosas a la vez, la satira politica dejé muestras de notable ingenio y mordacidad,
secundando las palabras de nuestro adelantado divulgador Jacinto Octavio Picén:

«Contra los abusos del poder que coarta la libre manifestacién de eso que los hombres pi-
ensan, contra sus arbitrariedades y abusos, (...) contra la supersticion y el fanatismo, contra
todo aquello que, opuesto al bien y la belleza, tiende a pervertir el sentido moral o la idea
de la belleza, el Arte posee dos grandes medios de oposicién y combate: en el campo de la
literatura, la sdtira; en las artes del dibujo, la caricatura.»*

38 Ibidem.
39 Picon, Op. Cit. p. 7
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DELICIAS MATRIMONIALES.

—i(d carn de descsperado lienes, espiso min! jEn qué diables piensas?
— En uil

Gil Blas 9 II época. [1866]

Por otro lado, la satira social nos mostré una sociedad inculta, chismosa, hipdcrita, reprimida,
canalla, libertina y miségina. O sea, mas o menos como ahora, pero con sombrero.

Como sujeto de las vifietas de la prensa decimonoénica, la figura femenina tuvo dos papeles pro-
fundamente diferenciados, segiin apareciese en la satira politica o en la de costumbres. En el te-
rreno de la satira politica, la figura de la mujer se despeg6 de la realidad del siglo XIX y se cargé de
simbolismo para representar elevados conceptos como la Patria, la Verdad, la Libertad, la Justicia,
la Revolucioén, la Guerra, la Vida o la Muerte, u otros no tan elevados pero siempre en un plano
simbélico, como la Prensa, la Censura, la Cultura, o las Artes. Los atributos de la feminidad -posi-
tivos o negativos, segtn la intencionalidad de la satira- se transfieren a estos conceptos mediante
su encarnacion en un cuerpo de mujer. En el &mbito mas terrenal de la satira de costumbres, la
figura femenina aparecia en las vifietas como simple contrapunto al varén, en chascarrillos con
mayor o menor carga sexual, en satiras de cardcter moralizador, o en trasnochadas vifietas que
censuraban las modas femeninas, la aficién del bello sexo a embellecerse ain mas mediante po-
tingues, ungiientos y perfumes, o el frivolo, voluble e inconstante caracter atribuido al sexo débil.
La mayor parte de estas vifietas estaban cargadas de un profundo androcentrismo y una monu-
mental misoginia, tanto como androcentristas y miséginos eran sus lectores, y androcentrista y
misdgina era aquella Espafia. Como bien recuerda Eduard Fuchs, «la satira no expone en ningin
tiempo una forma de razén superior que se cierne sobre las cosas, sino que es una expresion de la
generalidad, es decir de la doctrina moral vigente en cada tiempo.»*°

40 Fuchs, Eduardo. La mujer en Ia caricatura. Barcelona: Graficas Delriu (s.f.) p. 39
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Sea como fuere, el uso de la figura femenina en el dibujo satirico respondia a un sutil cambio en
la mentalidad de la poblacién, operado con el ascenso de las clases burguesas a los resortes de
control del poder y la cultura. Desde el fin del imperio Romano, el papel simbélico de la mujer la
habia situado en un plano dual mucho mas simple, dentro del binomio bien / mal: o con Dios o
con el Diablo, es decir, o Virgen o puta, o santa o bruja, y sanseacabé.

«LLas exhortaciones a cuidar la casa y la castidad, tan familiares en los escritos de la Edad
Media, el Renacimiento y el Barroco, partian del supuesto de que la mujer era la vasija mas
débil, mds susceptible a ceder a su natural lujuria. Se temia a la libertad de movimiento en
las mujeres como fuente de contaminacidn; se las vefa como pecadoras innatas, que deshon-
rarfan a sus esposos si no se las mantenia bajo el mds estricto control. (...) La incipiente bur-
guesia liberal adopta a la mujer como estandarte, desechando la cruda misoginia patriarcal de
antes. (...) L preocupacion con la moralidad, la virtud y el deber favorecia el desarrollo del
capitalismo, porque reemplaza las normas internalizadas, necesarias para una mano de obra
décil y automotivada. Pero lo que resulta importante resaltar desde una 6ptica feminista es
que la obsesién burguesa con la moralidad se centraba en la mujer: ella era la que, desde el
hogar representaba y garantizaba la moralidad. L.a mujer virtuosa y doméstica es construida
como el alma de la clase media, su centro moral, su conciencia: se la erige en la mascota de
un nuevo orden social burgués.»*

En este sentido no es extrafio que, por un lado, la satira costumbrista machacase a las mujeres que
mancillan el concepto de mujer virtuosa y doméstica, y por otro lado, la figura femenina sirviera
para encarnar fisicamente los mas altos valores de la moral burguesa, e incluso otros conceptos
afines. Porque no podemos olvidar que burgueses eran los que dibujaban y burgueses los que
consumian la mayoria de las publicaciones.

Por otro lado, puesto que la intervencidn de la mujer en la vida politica era nula, la aparicién de
figuras femeninas en los cuadros satiricos de la prensa de la época, nos trasladan inmediatamente
al plano simbdlico, muy dado a las alegorias y a las metaforas graficas, que causaban furor entre
aquel publico exiguamente alfabetizado. La alegoria no es usada inicamente en el campo carica-
tural, aunque se recurre con asiduidad a ella; consiste en una representacion grafica que plasma
la simbolizacion consciente de ideas y conceptos corrientes, materializandolas de forma conven-
cional. Muchas de estas alegorias utilizan el método de la personificacion, con la que los simbolos
toman forma humana, y se recorre a los atributos para transferir informacién para identificar el
concepto que se desea expresar. Esta practica arranca en la civilizaciéon griega, tan dada al an-
tropomorfismo, en la que ya encontramos divinidades alegdricas como la Fortuna, la Ocasion, la
Fama, la Paz, la Noche o la Muerte. El material simbolico era de uso corriente en las publicaciones
del siglo XIX.

«El desarrollo de la caricatura, la funciéon militante y educadora de la misma, el recurso a la ale-
goria, la narracion en aleluyas, la presencia de simbolos como el sol, el tridngulo, la imagen feme-
nina, los personajes zoomorficos o deformes, etc. son caracteristicas perfectamente apreciables
en la ilustracion»*2

Los personajes simbdlicos coparon las satiras del XIX, ya fuese protagonizando laminas puramen-
te alegdricas a la Republica, a la Paz, a la Libertad, etc... o con la inclusién de estos personajes ale-
goricos u otros (la Ciencia, la Fortuna, la Reaccién...) interactuando con los politicos del momento
en la lamina con carga satirica.

En el desarrollo de la iconografia del siglo XIX, la mayoria de los personajes alegoéricos usados por
la prensa satirica tomaron forma de mujer. Segiin nos cuenta Juan Eduardo Cirlot, refiriéndose a
la mujer en un plano simbélico,

41 ]Jagoe, C,; Blanco, A.; Enriquez de Salamanca, C. Op. Cit. p. 26-27

42 Arcas Cubero, Fernando. El pais de la olla. La imagen de Espaiia en la prensa satirica. Malaga: Arguval, 1990. p.47
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«(...) corresponde, en la esfera antropoldgica, al principio pasivo de la naturaleza. Aparece
esencialmente en tres aspectos: como sirena, lamia o ser monstruoso que encanta, divierte y
aleja de la evolucién; como madre o Magna Mater (patria, deidad, naturaleza) [...]; y como
doncella desconocida, amada o 4nima, en la psicologia jungiana. Segin el autor de Trans-
formaciones y simbolos de Ia libido, ya los antiguos conocian la diferenciacién de la mujer
en: Eva, Elena, Sofia y Maria (relacién impulsiva, afectiva, intelectual y moral) [...] Como
imagen arquetipica, la mujer es compleja y puede ser sobredeterminada de modo decisivo;
en sus aspectos superiores, como Soffa o Maria, como personificacién de la ciencia o de la
suprema virtud; como imagen del dnima es superior al hombre mismo por ser reflejo de la
parte superior y més pura de éste. En sus aspectos inferiores, como Eva y Elena, instintiva y
sentimental, la mujer no est4 al nivel del hombre, sino por debajo de éL.»*

El esquema, pensado para la interpretacidn de las grandes obras de arte y la literatura, es comple-
tamente valido para analizar la aparicién de la figura femenina en las vifetas satiricas.

La mujer simbodlica

Puesto que, como ya hemos dicho, la participaciéon de la mujer en la vida politica espafiola era
nula, cuando encontramos una figura femenina en las vifietas de satira politica el lector sabe que
debe trasladarse inmediatamente al plano simbdlico. Una vez en este terreno, todos los elemen-
tos tienen o pueden contener una intencién comunicativa. En el campo de la caricatura, que ne-
cesita del esfuerzo interpretativo del lector, estos signos o atributos que confieren profundidad al
mensaje simbolico deben ser necesariamente inteligibles. O sea, que en nuestro analisis, debemos
partir de la base que los elementos que se utilizan en las vifietas son, o de uso habitual por lo
que los lectores reconocen de inmediato la convencién utilizada (la espada significando fuerza, el
yunque trabajo, la corona poder mondarquico, o el gorro frigio republica) o de facil comprension
en un proceso de transfusién y asimilacién de propiedades (el cerdo o el lobo seran animales con
connotaciones negativas, mientras el tigre o el caballo las conllevaran positivas, una gran barriga
se asimila a la gula, el baile a la alegria, etc...). Normalmente, ni las figuras ni sus atributos son
inventadas por los caricaturistas, que se limitan a trasladar al campo de la satira las convenciones
usuales en otros. Aunque lo que si hacen los dibujantes satiricos es exagerar la nota, trastocar el
sentido primigenio de los simbolos para causar mayor efecto cdmico, o mezclar lo grotesco con
lo simbolico. Veremos que los caricaturistas siempre echan mano de las mismas convenciones,
quien sabe si para conseguir ser mejor comprendidos por su publico, o para no complicarse la
vida, apurando los plazos de entrega.

Uno de los mayores hitos iconograficos, y acaso el mas utilizado en la prensa -satirica y no tan
satirica- fue la representacion de la idea de Espafia como simbolo de identidad colectiva, perso-
nificado en una figura femenina. La versiéon mas usual de este icono es basicamente la matrona
vestida con una tunica y sandalias, coronada y acompafada de un ledn, a la que se pueden afiadir
otros atributos interpretativos, como el escudo de Espafia o el Pefién de Gibraltar, o simbélicos
como una espada o una hoja de laurel.

Como nos describe Juan Francisco Fuentes en su trabajo Iconografia de la idea de Espaia en Ia
segunda mitad del siglo XIX, esta imagen se gesto entre la Guerra de la Independencia y el Trie-
nio Liberal, inspirandose en una tradicién anterior. La matrona identificaba primeramente a la
monarquia -y mas adelante pasé a representar a la Republica- mientras que el leén, simbolo
que se remonta al reinado de Alfonso VII, se identifica con el pueblo espafiol. La figura alegérica
representa la alianza liberal entre la monarquia y el pueblo, y debemos pensar que ya gozaba de
una cierta aceptacion a partir de la primera década del siglo XIX, si el embajador portugués en
Cadiz celebrd la proclamacion de la Constitucion de Cddiz con un monumento que representaba

43 Cirlot, Juan Eduardo. Diccionario de simbolos. Madrid: Siruela, 1997. p.320
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LA ARANA

La Araiia. [1885]
«la Espafia en figura de una matrona vestida de guerrera, con el ledn a los pies, los dos mundos en
actitud de presentar un Gran libro, en el cual estd escribiendo el Genio del patriotismo la palabra
Constitucion.»** La feminidad de la figura se puede ligar a atavicos cultos a Ceres, Gea o la Magna
Macer, o potenciando sus aspectos maternales, lo que lleva implicito conceptos como el respeto
por la figura de la madre, la preocupacién de la madre por los hijos, y a la vez su indefension en
un mundo de hombres -los politicos- que no la tratan como se deberia. Al sumar esta dimensién
emocional a la figura de Espafia, se logra que sea mayor el impacto sobre el lector al verla protago-
nizando las escenas satiricas. Su uso en la prensa satirica es muy temprano, y por ejemplo, en una
de las ilustraciones de Fray Gerundio (19-X-1837) ya encontramos a “Dofia Hispanita, Dofia Fran-
cesina y Dofia Britania” jugando a cartas, aunque ningun atributo especial permite en la ilustra-
cién distinguir a los conceptos que luego se detallan en el texto satirico al que acompaiia el dibujo.
También en Sancho Gobernador (1-1-1837) encontramos el grabado titulado “Espafia, crucificada,
torturada y saqueada...” donde la mujer con tdinica y coronada con una torre almenada lleva la
inscripcion “Espafia” en la tinica. En esos afios se estaba difundiendo la idea, hasta llegar a un
punto en que el publico fue capaz de identificarla sin necesidad de utilizar la inscripcion. Vemos,
en El papagayo numero 19 (9-VIII-1842), donde Espafia es dibujada como una matrona desvaida
que sostiene el escudo de Castilla mientras se desmaya en los brazos de tres personajes (uno de
ellos, indudablemente catalan, como indica su gran barretina). Ya no hace falta escribir el nombre
en la tnica, lo que nos hace suponer que los lectores ya eran capaces de identificarla sin ayuda de
los rétulos. Mas hasta el momento, se trata de ilustraciones o protoviiietas, pues debemos tener
en cuenta que en esos momentos la imagen grafica en la prensa -como la propia prensa- andaba a
la busqueda de su identidad. Pero ya en el primer niimero de Gil Bias (3-X11-1864) Ortego dibujd,

44 Descripcion de la decoracion arquitectonica con que se puso iluminacion que la noche del dia 20 de marzo hubo en Cddiz en
casa del Sr. Conde de Palmela, Ministro de Portugal, en celebridad de Ia publicacion de la Constitucion politica de la Monarquia
espaiiola, impreso en 42 de una sola hoja, Cadiz, en la Imprenta Tormentaria, 1812, citado por Fuentes, Juan Francisco, “Icono-
grafia de la idea de Espafia en la segunda mitad del siglo XIX” Cercles. Revista d’historia cultural, nam. 5, 1-2002, p. 10.
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con su inigualable temple satirico, una escualida Espafia (con su tinica y corona almenada) acom-
pafiada de un famélico leén para denunciar la mala situacién de las finanzas del pais: “Didgenes,
con la linterna en la mano, buscaba un hombre por las calles de Atenas. Yo busco un duro en las
arcas del Tesoro, jy no lo encuentro!”, leemos al pie de la vifieta. Vemos que no solamente se utiliza
la figura femenina que representa, sino que se la somete a la distorsién satirica, la misma que la
figura que acompafia desde su primer niimero la cabecera de la revista La flaca (27-111-1869), una
Espafia demacrada y flacucha, con corona de laurel en vez de corona real (recordemos que en sep-
tiembre del afio anterior la reina Isabel II habia puesto pies en polvorosa tras ‘La Gloriosa’), apo-
yada sobre el escudo castellano y con un ledn al que podemos contar perfectamente las costillas.

El uso de esta figura, con pocas variaciones, fue reiterado a lo largo del tltimo tercio del siglo, y se
hace dificil encontrar alguno de los dibujantes de las generaciones pioneras que en un momento u
otro no dibujasen a la matrona con el leén protagonizando una estampa satirica. En la década de
los setenta y ochenta, la Espafia demacrada y paupérrima sirvi6 para denunciar la pésima gestiéon
econdmica de los sucesivos gobiernos de la Restauracion, que conllev6 miseria y hambre a un
elevado porcentaje de la poblacién espafola. En todo tipo de tesituras se dibujé la figura de Espa-
fa: abatida (Gil Blasnim. 43, 23-1X-1865), hipnotizada (Gil Bias nim. 44, 30-1X-1865), haciendo
equilibrios sobre la cuerda floja (La flaca nimero 97, 30-VII-1871), convertida definitivamente
en esqueleto (E/ cascabel, 5-1-1871), apagando la llama de la revolucién del 68 (La campana de
gracianum. 225, 21-11-1875), vampirizada (La mosca nim. 50, 11-111-1882), despelotada (La ara-
Aa nam. 6 22-VIII-1886), torturada (E£/ motin nimero 2 -afio V- 11-1-1885), llevando a cuestas a
la industria del pais (Gededn num. 35, 9-VII-1896), o apufalada (Gedeon. nim. 151 29-1X-1898).
Hay caricaturas que pueden llegar a ser escabrosas, y no solamente las de torturas y martirios
fisicos, que son recurrentes, sino otras de cardcter mucho mas truculento, como la que propicié la
retirada del nimero 38 de la revista E/ lio (26-1X-1874) en la que Bismark tiene en sus rodillas a
una muchachita que representa a Espafia, sugiriendo una escena de pederastia. Durante los afios
de la guerra de Cuba, la figura de Espafia retomé su dignidad de matrona, protagonizando escenas
de serenidad y consuelo (EI motin nimero 8 -afio V- 22-11-1885, La campana de gricia nimero
1494, 1-1-1898). Para mi gusto, Apel-les Mestres es uno de los dibujantes que dota a la figura de
Espafia de un cardcter mas sensual, y a la vez la caricaturiza de las formas mas cruentas, como la
vifieta en la que amordazada por la ley de imprenta, la dama es atacada por toda clase de animales
y alimafias representando los males del pais (la deuda, la miseria, la triquinosis, la filoxera) en La
campana de gracianimero 524, o desnuda y partida por la mitad en una vifieta del nimero 563
de la misma revista (11-1V-1880).

Aparte de Espafia, para representar al resto de naciones, pero también a las ciudades y las pro-
vincias, se utiliz6 usualmente también a figuras femeninas (un bonito conjunto que muestra esto
aparece, por ejemplo, en E/ loro nimero 22, 24-1V-1880). Algunas de estas representaciones na-
cionales tienen sus atributos muy definidos, y en otras se utilizan emblemas o carteles para espe-
cificarlo. También hay que decir que la representacién grafica varia segtn la intencionalidad de
la vifieta satirica, y Europa, por ejemplo, fue representada como una joven guerrera (La campana
de gracia numero 422 1-XI-1877) o por un orondo y antipatico vejestorio (Gedeon nimero 127,
14-1V-1898). También Norteamérica, antes de que se impusiera la figura del ‘Tio Sam’, era repre-
sentada en la prensa espafiola como una joven algo exotica, por no decir selvatica, despechugada
y llena de alhajas (Gil Blas numero 68, 17-111-1866), representacion parecida a la que se utilizaba
para Cuba, y que encontramos reiteradamente (Gededn 44, 10-1X-1896; Gedeon 46, 14-1X-1896;
La campana de gricia 1525, 6-V1II-1898), ya sea recubierta de plumas o de sanguijuelas. La pér-
fida Albidn, rancia, con casco, coraza y lanza, representaba a la Gran Bretafia hasta que esta fue
progresivamente sustituida por el John Bull. Barcelona se identificaba por el escudo coronado
por un murciélago, ya sea estampado en su ropaje (Gedeon 209, 22-X1-1899) como situado sobre
la cabeza del personaje (L.a campana de gricia nimero 22, 2-X-1870) aunque también el paisaje
ayuda a situarla, y la vemos con la silueta de la ciudad al fondo, o el Castillo de Montjuic (L.a cam-
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pana de gracianimero 331, 20-1I-1876). Para Francia se utilizé normalmente una joven dama, que
muchas veces se asimila a la figura de la Republica (hemos encontrado muchas vifietas en la que
incluso se fusiona la mujer que representa a Francia con el gallo, animal que también simboliza
al pueblo francés, dibujandola con cresta y plumas, como en La campana de gricia nimero 715,
18-11-1883). De hecho, la identificacidon entre la idea de Francia y de la Reptblica es tanta que,
recurrentemente, los semanarios satiricos jugaron con el doble sentido de vitorear y reivindicar
a la republica francesa, aunque ya se entiende que lo que querian es la republica espafiola (La
campana de gricianam. 12, 24-VI1-1870, o La flaca nimero 65, 9-X-1870).

Justamente, en las principales revistas satiricas, la representacion femenina de la Reptblica fue
otra constante. Esta se dibujaba como una dama exuberante y serena, tocada con gorro frigio al
que se podian sumar otros atributos segun la intencionalidad del dibujo: ramas de laurel o de
olivo para simbolizar gloria o paz, espadas, libros, alas y, en definitiva, toda suerte de elementos
de los que se usan para simbolizar la ley, la justicia, la paz y el progreso, cuando no sostiene el
tridngulo que simboliza la divinidad masénica (La flaca, nam. 8, 6-VII-1869; El garbanzo, nim.
10, 19-1X-1872; La campana de gricia, nam. 12, 24-VII-1870). Para el discurso de género, o sea, la
vision de la mujer en la prensa satirica, es significativa una vifieta de La campana de gricia nime-
ro 175 (10-VIII-1873) en que se confrontan dos ideas de Republica: una mujer fea, despeinada,
vieja y sucia dibujada en un contexto de muerte, desolacion y barullo, y al lado otra muchacha,
firme, serena, atractiva, con su gorro frigio, la rama de olivo, la espada y atributos representando
la cultura (libros, orbe) y el progreso (tren, globo, barcos). Lo interesante es la comparacién ex-
plicita, porque la imagen de la Republica asociada al progreso fue reiteradamente dibujada (E! lio
num. 31, 8-VIII-1874). No sera extraflo que veamos a la Republica dibujada con un pecho fuera
(La flaca namero 65, 9-X-1870; EI lio nim. 25, 13-VI-1874), iconografia que nos lleva al cuadro
de Delacroix La libertad guiando al pueblo. De hecho muchas veces se confunde la representacién
de la Libertad con la de la Republica (El motin nimero 9 -afioV- 1-111-1885), dando a entender
subrepticiamente que una cosa comporta la otra.

Las figuras alegoéricas, clara herencia de la cultura grecorromana, fueron usadas con profusiéon en
nuestra prensa satirica. Algunas de ellas son arquetipos que han perdurado hasta hoy, y mantie-
nen una configuracion inequivoca, como la Ley (o la Justicia) -mujer alada que sostiene una espa-
day unas balanzas- (La flaca 56 -Tomo II- 13-111-1873; El loro nim. 6 -afio I1I- 12-11-1881; Gedeon
num. 32, 18-VI-1896), o la Victoria -también alada sosteniendo una corona de laurel- (E! caiion
Krupp, 7-V-1874). Antes de que la figura del guerrero -asimilado al dios griego Marte- monopoli-
zara la simbolizacion de la guerra,*® encontramos en varias ocasiones a la Guerra dibujada como
una mujer con alas de murciélago, de cabellera enmarafiada, despechugada, cinturén a base de
serpientes y con una antorcha en una mano y huesos sangrando en la otra. (La flaca nimero 63,
18-1X-1870 o nimero 90, 4-V-1871; El lionim. 6, 4-1V-1874). Una imagen similar es la de la Revo-
lucion, mujer de torso desnudo con serpientes al cinto y antorcha en la mano, que aparece en no
pocas vifietas de la década de los sesenta y setenta (Gil Blas ntimero 43, 23-1X-1865). En otros ca-
sos la identificacion no es tan clara y el dibujante se ayudé de la inscripcién que nos indica de qué
personaje alegorico se trata. Asi vemos desfilar a la Libertad (E! anti-Cristo nim. 1, 26-X1-1868;
Gil Blas num. 36, 5-VIII-1865; EI motin nim. 4, 1-V-1881; La mosca roja num. 1, 15-1V-1882), la
Prensa (Gil Blasnam. 53, 2-X11-1865; La madeja politica nim. 49, 12-X11-1874), la Moral (Gedeon
num. 32, 18-VI-1896), la Democracia ( El motin ndm. 4, 1-V-1881; EI loro nim. 22 -afo III- 28-V-
1881, y num. 51 -ano III- 17-XI1-1881), el Presupuesto (Satands, num. 4, 30-X-1880), el Progreso
(EI Ioro ntim. 20, 10-1V-1880), el Pais (L.a campana de gracianim. 727, 13-V-1883), la Patria (E/
pdjaro rojonim. 12, 5-X11-1868), Europa (La campana de griciantim. 422, 1-X1-1877; El loronum.
7, 10-1-1880; L.a mosca nim. 16, 16-VII-1881), la Miseria (La arafia nim. 5, 15-VIII-1885), la In-
dustria Nacional (Gedeon num. 4, 2-VII-1896), la Diplomacia (La madeja nam. 15, 25-1X-1875)...

45 Podemos comprobarlo en las muchas vifietas de toda suerte de procedencias recopiladas durante la I 'y Il Guerra Mundial:
Bryant, Mark. World War I in Cartoons, London: Grub, 2006, y Bryant Mark World War II in Cartoons, London: Grub, 2005.
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Las propias publicaciones encontraron en la figura femenina su representacion alegorica, y asi ve-
mos a La flaca, que no es otra que la propia Espafia dibujada en su cabecera, L.a mosca, una dama
alada con la pluma y el latigo, o L.a campana de gricia, personalizada en una dama con hibrido
entre barretina y gorro frigio, con alas de mariposa (La campana de gricia nim. 495), a la que se
doto de faldas cuyo vuelo recuerda a una campana (Almanach .a campana de gricia 1890).

Mujeres de hueso... y carne

Pero no todo son alegorias. Cuando la satira no era politica, el uso de la figura femenina marché
por otros derroteros. «Sin necesi-
dad de ser alegérica, la mujer era un
medio ideal para que los dibujantes
sefialaran las pautas de comporta-
miento y los problemas mas impor-
tantes que afectaban a la sociedad»*®,
nos dice Fernando Arcas Cubero. Y es
cierto que fuera del plano simbdlico,
los caricaturistas utilizaron profusa-
mente la figura femenina en las pu-
blicaciones del siglo XIX. Pero en una
sociedad profundamente miségina,
no es de extrafiar que la caricatura se
tiflera también de esa misoginia. «La
caricatura (...) procede sin excepcion
de la burguesia. No significa el hecho
otra cosa sino que la caricatura se ha
inspirado y ha representado exclu-
sivamente la moral de esa clase»?’,
recordaba Fuchs. Los lectores de la
mayoria de revistas no eran mujeres,
y mucho menos sus autores, por lo
que los clichés y arquetipos utiliza-
dos en las vifietas reprodujeron la
visién androcéntrica del mundo que
empap6 todos los resortes de la so-
ciedad decimonoénica asociando a la
mujer a la ligereza, la inconstancia,
la seduccion, la picaresca, y una ex-
tensa coleccién de percepciones pro-
fundamente negativas. Si nos sirve de
consuelo, esto no ocurria inicamente
en Espaiia, ni solamente en la satira
grafica. Recordemos que en aquel si-
glo Manuel Bret6n rompia una lanza a favor de las féminas y en su Sitira contra los hombres en
defensa de Ia mujeres (Imp. Aguado, Madrid 1829) dejo6 constancia de que «desde Juvenal 4 nues-
tros dias apenas ha florecido un poeta satirico que no se haya declarado enemigo del bello sexo
[sic]»*® lo que no impidi6é que después siguieran dandose a la imprenta obras como Sitira com-

Pantorrillas de verdad, botas de Reinaldo y bullaren-
gue de nitima moda,
Se llama Virtudes, pero earcce de ellas.

Almanaque de La Risa. [1876]

46 Arcas Cubero, Op. Cit. p. 47
47 Fuchs, Op. Cit. p. 39

48 Breton de los Herreros, Manuel. Sitira contra los hombres en defensa de la mugeres, Madrid: Imprenta de Don Eusebio
Aguado, 1829, p.5
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puesta de los ruegos que hacen las doncellas para que les de Dios marido con quien casarse y para
concluir la guerra civil de Espaiia en este presente aiio 1838 (Impr. de Corominas, Lérida 1838),
Sidtira compuesta de la semana mal empleada que tuvo un galin cortejando 4 una dama, para que
tomen ejemplo los mancebos y no se fien de faldillas (Tip. de Maria Aléu é Hijos, Reus 1845), Sitira
graciosa en que se declara el litigio que tienen entre suegra y nuera (Impr. de D. ].M. Marés, Madrid
1847), Graciosa sdtira de las faltas de las sefioras mugeres que quieren casarse (Imp. y Lib. de Juan
Bautista Vidal, Reus 1847), Sitira burlesca de Ia vida, milagros, usos y costumbres de cuatro clases
de mugeres que hay en Madrid (Impr. de D. ].M. Marés, Madrid 1849).

El uso de la mujer en la caricatura llegé a ser incluso objeto de diversos ensayos y todos coincidie-
ron en denunciar el menosprecio con el que se trato al bello sexo en las caricaturas. En 1899 John
Grand-Carteret recopilé en La femme en culotte (Paris, E. Flammarion) una nutrida coleccién de
caricaturas que mostraba el rechazo mayoritario de los caricaturistas de fin de siglo a las con-
quistas sociales de las damas, empezando por el grave hecho de ponerse pantalones, como reza el
titulo del libro; Eduard Fuchs escribié Die Frau in der Karikatur (Munich, Albert Langen) en 1906,
obra que se tradujo al castellano y se public6 en Barcelona bajo el titulo L.a mujer en Ia caricatura
(Graf. Delriu); y Gustave Kahn publicé en 1907 los veinte fasciculos que componen su obra La
Femme dans la caricature frangaise (Paris, A. Méricant Editions d’Art). Es demoledora la conclu-
sién a la que llega Kahn tras analizar la produccién dedicada a las mujeres de los caricaturistas de
los que afirma: «IIs ont toujours combattu deux sortes d’ennemis, les rois et les femmes»*.

Una pequefia antologia de las vifietas protagonizadas por mujeres de la prensa joco-satirica-
comico-burlesca, nos daria hoy algo de vergilienza. Las mujeres que en ellas se retratan se nos
muestran como personajes de caracter voluble, chismosas, casquivanas, mentirosas, presumidas,
picaras, cuando la burla no se dirige directamente a defectos fisicos tales como la gordura, la feal-
dad, o la vejez. La safia con la que la mayoria -ojo, no todos- de los caricaturistas tratan al otro
género hace que el Doctor Fuchs concluya su estudio sobre la caricatura femenina exclamandose
sobre el miedo del hombre a tratar en un plano de igualdad a sus parejas:

«ver en la hembra siempre lo diabdlico y girar en torno a suyo como junto a un enigma mis-
terioso e insoluble, no es el resultado de una penetracién mds honda del problema, sino, en
tltimo término, subterfugio de la impotencia de un declinante sentido del mundo»*.

Claro que para ser justos hay que decir que los hombres que aparecen en muchas de aquellas
vifietas también se muestran estipidos, engreidos, incompetentes, hipécritas, lerdos o deprava-
dos...

En aquellas satiras, las mujeres desempefian diversos papeles, que nos permiten entrever el rol
que le tenia reservada la sociedad. El punto central, sobre el que parten todas las ramificaciones
posibles en las vifietas que hemos estudiado, es el matrimonio. La mujer se clasifica segin su
vinculo con un varén, y asi las protagonistas de los chistes solo podian ser nifias, doncellas, ca-
sadas, solteronas, monjas o viudas. Curiosamente, no existia otra categoria en la que la situacién
conyugal no se tenga en cuenta, y en muy pocas vifietas esta categorizacion no tiene importancia.
Los principales temas sobre los que giran las vifietas protagonizadas por féminas forman parte
del ciclo matrimonial, que incluye el enamoramiento, el flirteo, la lascivia, la boda, la convivencia
conyugal y la educacién de los hijos, aunque los mas socorridos seran la coqueteria, que incluye
toda suerte de chistes sobre las modas, los métodos de embellecerse, la obsesion por la belleza,
etc., y finalmente, uno de los grandes temas de la prensa satirica: la infidelidad. Escribia Fuchs:

49 «[Los caricaturistas] han luchado contra dos tipos de enemigos: los reyes y las mujeres». Kahn, Gustave. La Femme dans Ia
caricature frangaise, A. Méricant Editions d’Art, Paris 1907, p. 5.

50 Fuchs, Op. Cit,, p. 233.
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«El matrimonio burgués ha sido para la caricatura casi hasta nuestros dias, algo inalterable,
algo fundamental para la subsistencia de la sociedad humana. Bajo ese punto de vista, toda
contradiccién, toda pugna contra la moral conyugal transmitida, se convierte en un crimen,
en pecado contra natura. (...) s6lo cuando en el Gltimo decenio del siglo XIX lleg6 a ser bien
comun a mis extensos circulos de personas, el conocimiento de la esencia del matrimonio, se
disip6, en la sdtira como en la discusién seria, la reserva adoptada frente al matrimonio como
frente a algo inviolable, (...)» .

Una coleccion de estereotipos -muchos de ellos importados de publicaciones humoristicas eu-
ropeas- cargados de connotaciones negativas se instalé en nuestra prensa. «Una de las funcio-
nes de los estereotipos consiste en ocultar la realidad mediante confortables operaciones de
simplificacién»®? advierte Marina Yagiiello. El hombre martirizado por su mujer, el padre de fami-
lia al que esposa e hija piden dinero, el joven que busca esposa, o el hombre maduro que quiere
darle una alegria al cuerpo solian ser el contrapunto en las vifietas protagonizadas por mujeres.
El vejestorio que se arregla como una joven, la muchacha frivola que cambia de novio como de
peinado, la interesada por encontrar un buen partido, la fresca que no hace ascos a las atenciones
de sefiores mayores si van acompafadas de regalos, el encuentro en el parque entre la doncella y
el soldado, la mujer infiel sorprendida con el amante... fueron escenas habituales que se repetian
hasta la saciedad en las vifietas. Refiriéndose a Madrid comico, Llera Ruiz escribe un parrafo que
puede utilizarse para otras muchas publicaciones de aquellos afios:

«Su humor se apoya preferentemente en los juegos verbales, el chiste facil, la hipérbole y el
tipismo, propios de la tradicién sainetesca y del astracdn. No es dificil deducir que el pablico
al que estaba dirigido era la burguesia, que disfruta viéndose representada.»>

Era una burguesia que lucia una doble moral perversa que juzgaba y culpabilizaba a la mujer
por su conducta sexual, sin tener en cuenta que era el mundo disefiado por el hombre el que las
obligaba a comportarse asi, y es el que vemos retratado en la prensa satirica. Si analizamos una
muestra de las vifietas que tienen como sujeto a personajes del sexo femenino en los almanaques
satiricos comprobaremos que algunas de estas vifietas resultan crueles -como la mujer obesa que
observa un mendigo con desdén bajo el texto: «A pedir, pobre tullido,/ avergonzado comienza;/ y
ella de pobre ha salido/ a costa de su vergiienza» (Almanaque La risa para 1871); la mujer rodea-
da de hijos a la que el marido abronca «Y ya que estoy sin dos cuartos/ te pido que en adelante/
no me partas con mas partos» (Almanaque El cascabel para 1867); o la coleccidn de bustos feme-
ninos «Angeles de mujer todos vestidos;/ se ignora si son angeles... caidos.» (Almanaque La risa
para 1876) —aunque todas y cada una de ellas retratan a la perfeccion una serie de situaciones
reales propias de aquellos tiempos, o refleja la mentalidad de aquellas gentes.

Unicamente con motivo de las continuadas derrotas en las distintas guerras coloniales que man-
tuvo Espafia en los ultimos afios del siglo, nos ofrecid nuestra prensa satirica una percepcién po-
sitiva de la mujer en su caracter mas heroico, dibujando la desconsolada viuda, la madre doliente,
la mujer serena que en la penuria aguarda el desenlace de la guerra desde la incertidumbre y la
distancia, manteniendo su familia ante la falta del esposo. En esos casos, puesto que la satira se
dirigia contra el enemigo de la patria -mayormente los estadounidenses- o contra el gobierno, la
figura femenina se tifie de emotividad, y se potencian los aspectos positivos de la feminidad, es
decir: amor, temple, capacidad de sacrificio y fuerza.

51 Ibidem, p. 42.

52 Yagiiello, Marina. “Las palabras y las mujeres” en Lomas, Carlos. [ed.] ;Iguales o diferentes?: género, diferencia sexual, lenguaje
y educacion, Barcelona: Paidés, 2003, p. 108.

53 Llera Ruiz. Op. Cit. p. 211.
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Las cabeceras de critica politica dejaron paso a publicaciones menos combativas, al consolidarse
el sistema politico de la Restauracion. L esquella de la torratxa (1879) y Madrid comico (1880)
fueron las dos publicaciones emblematicas del final de siglo, en las que la critica politica adopta
un aire mucho menos inflamado que el que podemos encontrar en E/ motin o La campana de gra-
cia, y en las que se introduce la caricatura de celebridades, actores, musicos y literatos, y se abre la
satira a otros aspectos de la vida social y cultural. Algunas publicaciones empezaron a descubrir
el interés que las imagenes femeninas despertaban en los lectores mayoritariamente masculinos,
y adornaron sus portadas con mayor asiduidad de bellas jdvenes protagonizando cada vez menos
inocentes chistes. Se produjo asi el despertar de un nuevo uso en la prensa -pronto le sigui6 la
publicidad®* - de la mujer como objeto sexual, objeto de deseo para ellos y la envidia de ellas.
Para hacerse una idea, de las treinta primeras portadas de la revista EI mundo cémico (1872),
veinticuatro iban protagonizadas por mujeres, cada vez con menos ropa, por cierto. Del mismo
modo La tomasa (1872) descubrid en su tercer afio de vida el poderoso atractivo del bello sexo en
la portada, y la figura femenina conquist6 la primer pagina de la revista para ya no abandonarla,
cosa que hicieron toda suerte de revistas aunque no fueran satiricas, como Hispania (1889), ins-
pirada en la alemana Jugend.

Mas adelante, una serie de revistas literarias y artisticas, aunque seguian usando mas o menos
paginas y vifietas de humor, como E! gato negro (1898), nos ofrecieron una imagen mucho mas
interesante de la mujer, en las que ésta ganaba no solo en sensualidad, sino en profundidad psico-
légica. También hay que dejar constancia de que, en el fondo, hubo algunos dibujantes y algunas
publicaciones que se ensafiaron mas que otros con el sexo opuesto. Francisco Ortego, sin duda el
mas caustico y mordaz satirico de la primera generacién, nos dej6 una impactante coleccién de
vifietas que destacan por su profunda misoginia del que reproducimos aca algin ejemplo como
«Las mugeres detras de la cortina» (Gi/ Blas nimero 8, 28-X-1866); «Delicias matrimoniales»
(Gil Blas nimero 9, 1-XI-1866); o «Escenas de baile» (Gil Blas nimero 1 de la segunda época,
4-X-1866). A José Luis Pellicer, destacado cronista grafico de mil batallas, le pierde el lado frivolo
y disfruté en sus apuntes de damas con un toque libidinoso, como vemos en las portadas y vifie-
tas de Mundo Cémico. Y Apel-les Mestres se desmarcé de sus coetaneos para ponerse del lado de
la mujer, a la que solia idealizar en sus dibujos —una clara muestra de ello se puede disfrutar en
las paginas de Granizada-, no solo evitando el maltrato a la que la mayoria de caricaturistas las
sometieron, sino dibujando a su favor, como vemos en los dos pequeiios libritos de dibujos que
publicé en 1885: Las mujeres de mafiana (Tipografia La Academia) y Un adulterio en juicio oral
(Tipografia Al Timbre Imperial), en el que acompafiado por Albert Llanas satirizaron la situacion,
dejando curiosamente malparados a todos excepto a la dama que se sienta en el banquillo.

Hacia finales de siglo, y por influencia francesa, la satira de costumbres incorporé una nueva tipo-
logia de vifietas, que se denominaron “caricaturas galantes”, habil estratagema para no decir que
se trata de chistes de contenido sexual, mas o menos subidos de tono, en el que la protagonista es
la mujer, una mujer objeto en tres dimensiones paralelas: objeto estético, objeto sexual y objeto
de las chanzas y burlas. Comentando esta parcela de las publicaciones satiricas, afirma Mingote:

«LLos dibujantes cultivan con denuedo la parcela erética, donde rara vez aparecian las se-
floras llamadas decentes, todas con su pierna quebrada o su pierna indemne, pero en casa.
Las protagonistas de los chistes o historietas eréticas eran las suripantas, las cupletistas, las
chulaponas, las aduilteras, las mujeres de la vida galante en sus distintas categorias, desde
la buscona hasta la entretenida de lujo. Estas, tan decorativas, aparecian con extraordinaria
frecuencia; debian de ser por cierto abundantes.»>

54 A destacar trabajos sobre el tema como La mujer en la publicidad (1990), de C. Fabretti y C. Pefia-Marin; y el dossier Mujer,
publicidad y medios de comunicacion, publicado por el Instituto de la Mujer en 1994.

55 Mingote, Antonio. Op. Cit.
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En efecto, la figura de la mujer pasé a protagonizar las portadas, y las escenas, que curiosa e
invariablemente se sucedian en alcobas, entre las bambalinas de teatro, en la toilette o ante el
tocador, y fueron subiendo de tono a medida que finalizaba el siglo, hasta que en 1902 se inventd
la palabra “sicaliptico”®¢, bajo cuya etiqueta ya se permitio a las revistas mostrar los recodos mas
intimos del bello sexo. Pero eso cae ya en otro siglo por lo que hoy no nos adentraremos por ahi.

Mujeres que no lo son

Para acabar este recorrido panordmico por la figura femenina en la prensa satirica del siglo XIX
nos falta una ultima consideracién. Se trata de un recurso habitual de la prensa satirica de todos
los tiempos como es el de caracterizar al hombre publico como fémina en alguna escena deter-
minada. La caracterizacién de un hombre como mujer ha sido un recurso cémico habitual en el
teatro o la literatura®’, aunque el efecto coémico de esta caracterizacion es distinto al de la también
frecuente caracterizacion de mujer como varén®e. Cuando al varén se le disfrazaba de mujer era
Unicamente para ridiculizarle. Por lo tanto, todas las connotaciones que se confieren en la trans-
formacion no se podian considerar positivas. Uno de los recursos habituales de la caricatura es
la transformacidén, que como cuenta Nadine M. Orenstein, «creates shortand analogies that offer
the viewer a quick visual understanding of a caracter or situation without the need for words»®°.
Asi, en las caricaturas politicas era habitual encontrar a los politicos del momento convertidos en
mujeres, un recurso que pretende socavar la dignidad del representado, transfiriendo la escala
de valores del lector contemporaneo, en las que el vardn es superior a la mujer. Para que el lector
actual pueda hacerse una idea del efecto que este tipo de satiras, hoy diluidas por el paso del
tiempo, tenian en aquellos lectores, solo debemos imaginarnos un dibujo en el que el caricaturis-
ta transforma al politico de turno en un chimpancé: seguramente, a pesar de que los simios nos
puedan parecer bichos muy simpaticos, tenemos muy claro que esta en un peldafio inferior que
el ser humano en la escala evolutiva, con lo que el dibujo consigue que el espectador traslade los
atributos del simio al politico caricaturizado, entre los que estd este menosprecio implicito en la
propia comparacion entre el chimpancé y el hombre. Asi, mas o menos, debemos considerar las
caricaturas en las que los hombres publicos del XIX aparecen transformados en mujeres. Pero no
debemos culpar al caricaturista -que simplemente utiliza los recursos de qué dispone para reali-
zar su ataque satirico- sino a la mentalidad que impera en la sociedad, que es la que categoriza de
esta forma y discrimina entre los géneros. Hoy en dia los caricaturistas seguimos pintando a los
politicos como mujeres, aunque las connotaciones de estas vifietas son distintas porque lo que ha
variado es la percepcidn social. Es significativo que en la ciustica revista La flaca, no encontramos
el primer hombre que el caricaturista convierte en dama hasta su ndmero 76 (26-11-1871); se
trata de Castelar, pero es una escena de carnaval, en la que la caracterizacién se suaviza porque
el hombre no se convierte en mujer, sino que se disfraza de mujer. El matiz se antoja importante
para comprender el fuerte agravio que conlleva este tipo de dibujos en el contexto sociocultural
del siglo XIX. Recordemos que pocos afios antes, en la satira mas brutal nunca dibujada en Espafia,
el album Los Borbones en pelota, se ridiculiza a sus protagonistas con motivos explicitamente
sexuales, entre las que encontramos la visualizacién de la falta de hombria del rey consorte me-
diante la utilizacién de recursos visuales, entre los que destaca la gigantesca cornamenta, o la
automutilacién de sus atributos sexuales®’.

56 Cultismo de fin de siglo que etimolégicamente proviene de las palabras griegas psykon (higo) y aleiptikds (ganas de rascar,
familiarmente). Soldevila, Joan Manuel. Psicaliptics. Erotisme i transgressio a les revistes il.lustrades del principi del segle XX [cat.
expo], Museu d’art de Sabadell, 2004, p. 11.

57 «No hay comedidgrafo importante en cuyo caudal dramético no se compruebe, al menos una vez, la presencia de algin dis-
frazado» afirma Jean Canavaggio en “Los disfrazados de mujer en la comedia”, en La mujer en el teatro y Ia novela del siglo XVII,
Actas del segundo coloquio sobre teatro espaiiol, G.E.S.T.E., Toulouse, 16-17 de noviembre, 1978, p. 67-68.

58 Injamoto, Kenji. “La mujer vestida de hombre en el teatro de Cervantes” en Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of
America, 12.2,1992, pp. 137-143.

59 «Crea analogias abreviadas que ofrecen al espectador una rapida comprension visual de un caracter o una situacién sin
necesidad de palabras». McPhee, Constance y Orenstein, Nadine, The Infinite Jest. Caricature end satire from Leonardo to Lev-
ine, New York: The Metropolitan Museum of Art, 2011, p. 21.

60 SEM. Los Borbones en pelota. Madrid: Ediciones del Museo Universal, 1991.
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ESPERANZA

Almanaque de El Buiiuelo. [1881]

En estas vifietas en los que el caricaturista fuerza al politico al travestismo o al transexualismo,
hay también distintas tipologias. Por un lado los que sitiian la mujer en lo que en aquellos tiem-
pos se considera su habitat natural, es decir en escenas de hogar, realizando tareas como cocinar,
limpiar, cuidar hijos, o escenas de galanteo, seduccion, coqueteria etc. Vemos asi algunos ejemplos
como las laminas de E/ motin nimero 22 (4-11-1881), donde un femenino Sagasta vende flores
a Castelar, en la misma revista nimero 26 (2-X-1881) en el que Demdcrito (Eduardo Sojo) dibu-
ja a los principales lideres de los partidos minoritarios de la oposicién (entre los que estan Pi i
Maragall, Castelar o Cristino Martos) como mujeres armadas de escobas sobre el texto “Unos por
otros la casa sin barrer”; en EI loro nimero 47 de la segunda época (19-X-1881) donde Cristino
Martos, desde la cama, acaba de parir (bajo la leyenda “éramos pocos y parié mi abuela”); o en
Gedeonnumero 147 (1-1X-1898) en que Sagasta se convierte en “Lavandera nacional”. Aprovecho
para anotar que es quizas Gededn donde mas he visto abusar de este recurso, y por mencionar
solo unas cuantas laminas, tenemos las del ndmero 43 (5-1X-1896), en que los candidatos de los
partidos politicos son transformados en coristas; en el ntiimero 45 (17-1X-1896) el Presidente
Canovas es dibujado como “la Sefia Antonia”, una mujer que va a la casa de empefos para sacar
adelante a su familia; el nimero 142, en el que Carlos Maria de Borbén, Pii Maragall, y Silvela son
convertidos en orondas féminas se someten al “juicio de Paris”; el nimero 206 (1-XI-1899) donde
vemos al Presidente del Gobierno, Silvela, como mujer que abandona a sus hijos en un orfanato; o,
para resultar exhaustivo, el nimero 212 (13-XI1-1899) en el que el jefe de la oposicién es dibujado
como una nodriza. Cabe subrayar también que los politicos liberales son los que, cuando ocupan
cargos de gobierno, son mas directamente satirizados, lo que nos puede indicar seguramente que
la censura se relajaba un poco respecto a los periodos de gobiernos conservadores con los que se
alternaban.

Por otro lado tenemos las escenas que son a su vez representaciones de fragmentos literarios,
teatrales o liricos, en los que la caricatura representa una doble pirueta, porque por un lado con-
sigue aprovechar el contexto que ofrece la obra artistica que sirve de partida (en nuestras vifietas
los més habituales seran EI Quijote, el Don Juan de Zorrilla, Fausto, o la utilizacién de escenas de
zarzuelas y comedias de gran popularidad en el momento, como en la caricatura anglosajona el
escenario mas usado en este tipo de caricaturas serdn los que proporcionan las obras de Shakes-
peare) y sumarlo al efecto cémico o satirico que pretende conseguir al introducir personajes de la
vida politica en determinadas escenas muy conocidas por el publico. Como ejemplo pongamos la
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escena de la zarzuela La Gran Via que publica EI charlatin en su numero 8 (29-1V-1887), escena
del vals de EI Caballero de Gracia en el que Silvela y Queipo de Llano aparecen como los persona-
jes femeninos de La Calle de Sevilla y la Calle Ancha; o el final del tltimo acto de la 6pera de Verdi
El Trovador, dibujada en La mosca roja ntimero 11 (10-VI-1882) donde los republicanos aparecen
como las damas Leonora y Azucena.

Para terminar

La imagen de la mujer en la prensa satirica
=E del siglo XIX fue, en el fondo, una proyecciéon
Ese busto es de una dama : 3
Tm fuma, bebe y se inflama del papel que la mujer desempeiiaba en la
e Castelar ante el oombre, sociedad finisecular. Las cosas buenas y ma-
las que vemos en los dibujos no son mas que
un reflejo, tefiido tenuemente por la satira, el
humor o la mala uva, pero un reflejo fiel de la
propia sociedad. Hay que reconocer que los
caricaturistas del siglo XIX fueron profun-
damente injustos con las mujeres, aunque
sélo fueron tan injustos como lo fue el resto
de la sociedad. Las ideas avanzadas que en
materia politica exhibieron algunos de estos
dibujantes, no fue tan adelantada en el tema
de los derechos de la mujer, excepto algunos
chispazos dispersos de autores que empeza-
ron a detectar y poner sobre el papel la pro-
funda injusticia que se cometia con la mitad
de la poblacién.

Hay que hacer hincapié en la necesidad, al
hacer lecturas extemporaneas, de ser com-
prensivos con aquellos autores satiricos, y
también con sus lectores, que no fueron mas
que hombres de su tiempo. «Creemos que la
caricatura es susceptible de emplearse como
y habla en los ¢lubs, y reclama instrumento de progreso; que el epigrama
todo derecho del hombre. dibujado puede tanto y para algunos mas
que el escrito»® escribia Octavio Picon en su
estudio sobre la caricatura en la tlltima déca-
da del siglo. Y el que firma estas lineas sigue
convencido que asf es, que la satira es un instrumento ttil para abrir el camino del progreso mo-
ral. Muchas de las conductas que hoy insertamos en nuestras vifietas con naturalidad serviran a
los lectores de dentro de dos siglos para hacer aspavientos sobre la dudosa catadura de nuestras
actuales categorias morales. Lo que es seguro es que la caricatura de hoy, como la de hace dos si-
glos refleja la realidad humana del momento a la perfeccién, por lo que dice y por cémo lo dice. La
caricatura, asi, se convierte no solo en una mordaz herramienta para reflexionar sobre la realidad,
sino en un util instrumento para profundizar en el conocimiento de nuestro pasado. La caricatura
actila como aquella gota de &mbar que conserva petrificado en su interior un insecto del Cretaci-
co, preservando retazos de la actualidad envueltos en resina humoristica. Como el brillo calidos-
copico de estas joyas organicas, los dibujos cromolitograficos de aquellas revistas nos embelesan
-y asf debe ser- mas alla de la informacién que algun cientifico loco pueda entresacar del ADN de
la fascinante coleccion de bichejos fosilizados en el interior de aquellas laminas.

Almanaque de La Risa. [1876]

61 Picon, Op. Cit. p. 11.
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