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At my grandpa's




My bachelor thesis entitled ,At my gradpa’s“ consists of a practical and
theoretical part. The practical part is a series of hand prints made by color
linocut technique. The theoretical part describes in detail the technique
of linocut, inclusion in art techniques and its technology. The second half
of the theoretical part serves as a companion text to the practical part.
Describes my way to the theme and idea of this work. It outlines the
theoretical background related to the theme of things and objects, and
our relationship with them, which gave rise to a series of linocuts ,At my
grandpa’s”. There is also a mention of my inspiration in art and literature.
The aim is to explore the relationship between people and things, capture

the old familiar objects and preserve their outer and inner beauty.

Bakaldiskd price ,U dédecka“ se sklidd z praktické a teoretické dsti.
Praktickou ¢dst tvori série grafickych listd zhotovenych technikou
linorytu. V &sti teoretické podrobné popisuji techniku linorytu, zatazeni
do vytvarnych technik a jeji technologii. Druhd polovina teoretické &sti
slouzi jako doprovodny text k &dsti praktické. Popisuje vznik tématu,
myslenku dila a vytvarné provedeni. Nastinuje teoretické zdzemi spojené
s tématem véci a pfedméti a naseho vztahu k nim, kery dal vzniknout sérii
linorytti ,,U dédecka®. Zminuji zde také své inspiracni zdroje z vytvarného
umén a literatury. Cilem prdce je prozkoumat vztah mezi lidmi a vécmi,
a zachytit staré zndmé pfedméty, kterym bych mohla uchovat jejich vnéjsi
i vnitfni krdsu a jejich prostfednictvim mit moznost si pfipominat Cas

trdveny s dédeckem.



Prohlasuji, Ze jsem bakaldfskou prici vypracovala samostatné a na zdkladé
uvedenych pramenil a literatury. Souhlasim, aby byla price zptistupnéna
studijnim tc¢elim a ulozena v knihovné Pedagogické fakulty Masarykovy

univerzity v Brné.

Hlavni &isti bakaldiské préce je prakticky umélecky vykon, a to cyklus
grafickych listdl zhotovenych technikou barevného linorytu. Predlozeny
text md charakter doprovodné zprévy k této praktické préci. Text obsahuje
piiblizné 49 500 znaka.
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tvod

Clovék je kazdodenné obklopovdn svétem véci
a pfedmétd, keery se pro néj stal zfejmou samozfejmosti
a snad uz ho ani nevnimd. Zajimd mé, jaky jiny vyznam
nez uzitkovy, pro nds véci maji. MiZe ndm hrnecek
poslouzit k né¢emu jinému nez k piti, hodiny byt vic
nez informdtorem o Case, dokonce smetd¢ek a lopatka
povédét vice nez to, ze umi zametat smeti? Jaky tcel md
tedy vyzdoba uzitkovych pfedmétl, potazmo cely obor
produktového designu? Mdm za to, Ze svét pfedmétit
se dokonce miZe stit nenahraditelnym svédkem pfi

vypravéni o ¢loveku.

Price je o mém dédeckovi, ale nejmenuje se O dédeckovi

nybrz U dédecka. Z toho vyplyvd, ze se bude jednat o svét



piedmétil, respektive o misto obydlené osobnimi vécmi. V této préci se

pomoci dédeckovych véci zabyvdm a zkoumdm neuzite¢ny tcel véci.

Pavodné jsem myslela, Ze literatura bude k tomuto tématu skoupd, ale
pozdéji se mi podaiilo najit unikdtni sbirku stati s ndzvem Mir a byr. Tato
publikace od vyborné histori¢ky a teoreticky uméni Martiny Pachmanové
se vénuje tématu sbirdni véci. Z dalif sbirky odbornych textt Véci a slova'
mé zaujal predeviim text Milose Cerného z roku 1968 s nédzvem O smysiu
véci v byté, ktery se shodoval s mou predchozi volnou tivahou nad vécmi,

kterou zde nadpisuji O vécech.

Druhd ¢&st tohoto textu tedy slouzi jako myslenkovd zékladna pro vznik
praktické préce, tedy cyklu barevnych linorytii. V prvni ¢dsti podrobnym
zptisobem popisuji techniku linorytu, tak, aby se tento text mohl stit
dostateénym ndvodem pro prici v této technice. Kromé technologie

nastifiuji i historii a soucasny vyskyt linorytu na ¢eské vytvarné scéné.

Treti &4st textu uz jen krdtce vénuji svym technologickym postupiim
a volb¢ vytvarného prostredku. Doprovézi ji fotodokumentace pritbéhu
price a hotovych tiskl. Mym zdmérem bylo zobrazit viedni véci co
nejviednéji, tedy realisticky co se tyce barev i velikosti. Zdroven jsem
se snazila o zjednodusené, aZ naivni vyobrazeni, abych dala prostor pro

vyjadfeni pocitu sentimentality a détskych vzpominek na tyto véci.

!Publikace Véci a slova se zabyvd
uméleckym primyslem, uzitym

uménim a designem z let 1870-1970



linoryt

Tato &ist textu je vénovand grafické technice linoryt,
kterou je zhotoven cyklus U dédecka. Nejprve zde
popisuji déleni grafickych technik, abych potom mohla
pohodIné navizat a linoryt umistit do tohoto systému
déleni. Déle zmiruji grafické techniky, které ve vyvoji
linorytu predchdzely, a technologii zhotoveni matrice

a tisku.

Nékteré ¢isti tohoto textu jsou napsané z mych
zkusenosti. Pfedeviim se jednd o praktické zdleZitosti
s tiskem a technologii linorytu. Ty dopliuji z GZasné
publikace od Ondfeje Michdlka Magie otisku. Tato
novd, krasné¢ provedend kniha podrobné a ¢tivé popisuje

viechny grafické techniky.



Obrézek: zahustovani tiskafské barvy

pomoci magnézia. Vlastni fotografie.

*MICHALEK, Ondiej. Magie otisku.

Brno, 2016

*ODEHNAL, Antonin. Grafické
techniky: prakticky priivodce. Brno,
2005:s. 11

‘ KREJCA, Ales. Grafika. Praha:
2010:s. 11

s MICHALEK, Ondiej. Magie otisku:

grafické techniky a technologie tisku.
Brno, 2016

¢ Michdlek uvadi slovo ,ryti“, ackoliv
tak ze své definice vyfazuje rlizné
lepty, ¢i litografii nebo sitotisk, keeré
se nevyryvaji nybrz leptaji, a nebo

nepouzivaji princip reliéfu.

1 grafické techniky

§ife pojmu grafika

Piavod terminu ,grafika“ nalézdme v feckém slové ,,grafein®, coz znamend
psit nebo kreslit. Pod pojem ,grafika“ se ale postupem casu zafadilo
mnoho riiznych vyznama a ziskal tak docela obecny charakter.” Mnozf si
pod timto slovem predstavi celou fadu vystupii oboru grafického designu,
jako jsou napfiklad plakaty, design tiskovin, loga a celé korpordtni identity.
Dali si mohou vybavit relativné novy obor filmové a televizni grafiky,
kterd se zabyvé vizudlni strinkou film a videi. Technicky zaméteni lidé si
pod pojmem ,grafika“ predstavuji grafiku ryze technického charakteru na
poditadich nebo jinych zatizenich, které disponuji monitorem ¢&i displayem,
tedy graficky vystup, grafické vypocty atd. vytvdfené grafickou kartou.
V tomto textu se budu vénovat grafice ve smyslu tradi¢nich femeslnych
grafickych technik.

Grafiku ve smyslu klasickych grafickych technik miZeme definovat jako
wdilo rozmnozitelné rucnim uméleckotemeslnym zpiisobem na evidovany pocer
exempldri. > V $ir$im slova smyslu je grafika ,,zransponovdni vidénjch nebo

zaZitjch forem do soustavy linit, bodii a ploch.“*

Ondfej Michdlek® definuje grafiku tfemi atributy: principem otisku
zahrnujici pfenos barvy z tiskové formy na potiskovany materidl, principem
ryti®, jehoZ prostfednictvim je tiskovd forma pfipravovdna a reprodukei
obrazu, coz byl vidy hlavni Géel grafickych technik a jejich postupného

zdokonalovéni.
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déleni grafickych technik

Grafické techniky se déli podle zptsobu tisku, respektive pienosu barvy
z tiskové formy’ na potiskovany podklad. Takto je tedy délime na tisk
z vysky, hloubky, plochy a tisk pfes $ablonu neboli pritisk.

Tisk z vysky a z hloubky vyuZivd principu otisku reliéfu tiskové formy,
ktery byl vytvofen nejcastéji rytim ¢i leptdnim do jejiho povrchu. Pii tisku
zvysky je matrice pfipravena vyryvanim, vyhlubovinim nebo odfezévdnim
mist, které netisknou. Zbyly reliéf je natfen tiskovou nebo jinou barvou
a tlakem otisknut na potiskovany podklad. Tento zptisob tisku je vyuzivin

napiiklad u techniky dfevorytu, dievofezu ¢ linorytu.

Naopak u tisku z hloubky je barva vetfena do vyrytych ¢ vyleptanych mist
a z povrchu matrice je odstranéna. Pomoci silného tlaku jsou otisknuty
vyhloubené linie. Tisk z vysky a hloubky se jest¢ dale déli podle zptisobu
piipravy matrice. Ten je bud mechanicky, ¢ili ruéné odryvany nebo jinak
mechanicky vytvdfeny reliéf na desce (napfiklad suchd jehla, rytiny,
mezzotinta), nebo chemicky. Pfi chemickych technikdch je reliéf zhotoven
pomoci chemickych reakci, tj. leptanim (napfiklad ¢rovy lept, akvatinta,
mékky kryt).®

Pii pritisku a tisku z plochy nevyuzivime zddného reliéfu zhotoveného
na matrici. Tisk z plochy je zaloZen ,na principu vzdjemného odpuzovdni
mastnoty a vody.“”’ Je vyuzivin litografii, kterd byla zdkladem pro vznik
pramyslového ofsetového tisku. Priitisk definuje tisknouci a netisknouci
mista ,pomoci mechanické pickdzky postavené prenosu barvy do cesty."°
Princip pritisku je zikladem pro techniku sitotisku, kterd je hojné

vyuzivdna v primyslovém tisku.
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7jinak fe¢eno matrice ¢i $tocek

$ MICHALEK, Ondtej. Magie otisku:
{\/;17»//1 ké tec //;///g]' a tec //;/(1/(1{\//(' tisku.

Brno, 2016.
"Tamtéz, strana 189

1" Tamtéz, strana 220

"MICHALEK, Ondiej. Magie
otisku: grafické techniky a technologie

tisku. Brno, 2016.

S postupnym vyvojem a zdokonalovdnim technologif se k vy$e jmenovanym
technikdm priddvaji dalsi, které vyhovuji ndroénéjsim pozadavkiim na poli
primyslového i uZivatelského tisku. Dalo by se fici, Ze tyto techniky jsou
vysledkem snah vyhnout se tisku z matrice, tim zvysit efektivitu i rychlost,

a tak snfZit cenu tisku.

Jde napiiklad o elektrostaticky tisk (laserovy nebo inkoustovy), neboli
xerografi, se kterym se setkdvame zcela béiné pti pouzivani tiskdrny. Dile
tisk termdlni (pfimy a nepiimy), pouzivany zejména pro tisk étenek
v obchodech ¢& &drovych kédd, fungujici na principu zahfti specidlni
teplocitlivé vrstvy papiru a jejtho ndsledného zéerndni. Na poli tisku
se mizeme také setkat s magnetografii, inkoustovym tiskem (pouzivanym
k velkoformdtovym tiskiim jako jsou napiiklad billboardy) a sublima¢nim

a transferovym tiskem.!!
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2 plvod a technologie linorytu

dfevoryt a dfevorez

Linoryt pokracuje ve vyvoji grafickych technik vyuZivajicich principu
tisku z vysky, na jejichz zacdtku stal dfevorez. Dievorez je grafickd technika
datovand jiz od 9. stoleti nadeho letopoctu. Jeji koteny najdeme v Cing,
Japonsku a Koreji. Prvni matrice dfevofezu mély podobu jednoduchych
razitek, které byly pouziviny pravdépodobné k buddhistickym ritudlnim
uceltim. Do Evropy se tato technika dostala ve 14. a 15. stoleti. Zpoé&itku
$lo o jednoduché linedrni kresby figur. Vzniklé obrazy se nazyvaly
deskotisky” a byly ndsledné kolorovdny. Umélci se v této technice rychle
zdokonalili, a tak uz ke konci 15. stoleti vznikaji detailné propracované
figurdlni kompozice od jednoho z nejvyznamnéjsich grafiki Albrechta

Diirera nebo Lucase Cranacha st."?

Dals$im stupném ve vyvoji tisku z vysky je dfevoryt. Autorem této techniky
je Thomas Bewick, ktery si ke konci 18. stoleti upravil tiskovou desku
z dfeva fezan¢ho napii¢ vldkny. Tato inovace nabizela prici s mnohem
jemnéj$imi liniemi a umoznovala vy$ii tiskovy ndklad. Ziroven se dala
pouzit v knihtisku diky jeji upravitelné vysce. Dfevoryt byl tedy idedlni
technikou k tvorb¢ kniznich ilustraci ¢i dekoraci a k reprodukei hotovych
malifskych dél. K presnosti reprodukei jesté prispélo dalsi vylepseni, kdy
Thomas Bolton kolem roku 1860 pfisel na zptisob, jak ptenést predlohu

na desku fotografickou cestou.'

V prvni poloviné 20. stoleti tyto dievéné techniky nakonec skondily
v tstrani. V reprodukei je nahradily modernéj$i technologie a ve volné

grafice se stalo hlavnim materidlem pro tisk z vysky linoleum pro jeho
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otisku: grafické techniky a technologie

tisku. Brno, 2016.

B Tamtéz

“MICHALEK, Ondiej. Magie
otisku: grafické techniky a technologie

tisku. Brno, 2016.

15 Linoleum-Praha.cz, 2011 [online].

Cit. 15. 3. 2017

1 Tamtéz

jednodus$i pfipravu, cenovou dostupnost a v podstat¢ neomezenou

velikost tiskové plochy. '
linoleum

Nez se pustim do popisovani technologie pfipravy a tisku linorytu, chtéla
bych jedté uptesnit, jakym vyvojem vlastné linoleum proslo. Dnes uz si pod
timto pojmem piedstavime podlahovou krytinu vyrobenou z PVC nebo

jinych syntetickych materidltl. Tuto podobu vsak lino nemélo vidycky.

Slovo ,linoleum® je odvozeno z latinskych slov ,Linum a Oleum®, coz
znamend ,len a olej. Takto pojmenoval sviij vyndlez pan Frederick Walton
v roce 1864. A to proto, ze nejdileZitéjsim prvkem jeho vynilezu byl
pravé Inény olej. Walton si totiz v§iml jeho pevnosti a zdroven pruznosti
po zaschnuti a hledal pro tento materidl praktické vyuziti. Pfes netispé$né
pokusy v textilnim priimyslu se nakonec v roce 1863 osvéddil jako pojici
slozka podlahové krytiny. Této podlahové krytiny zndmé nejdiiv pod
ndzvem ,Kamptikon® bylo dosazeno smichdnim upraveného Inéného
oleje (nechal si ho patentovat pod ndzvem ,linoxin®) s dfevénymi pilinami,
korkovym prachem a pryskyficemi. Tato smés byla aplikovdna na hrubou
tkaninu. Dnes je sloZeni linolea velmi podobné tomuto ptvodnimu

provedeni.

a to z roku 1843, kdy Elijah Galloway pouzil jako pojidlo pro smés
korkového prachu kaucuk. Ten byl ale drahy a ©zko dostupny, proto bylo
Waltonovo linoleum s pouzitim Inéného oleje velmi piiznivou a dostupnou

obdobou, respektive ndhradou. '

Pti vyrobé podlahovych krytin dnes piirodni materidly z velké vétsiny

nahradil polyvilnylchlorid (PVC) a z tohoto materidlu se v soucasnosti

27


http://Linoleum-Praha.cz

i zhotovuji tiskové formy pii linorytu'” (v nékteré odborné literatufe ho
miZeme najit pod pojmem ,igelit“ neboli ,igeloryt“'®). Tento synteticky
materidl je nyni levnéj$i, dostupnéj§i a nabizi snadn&jsi ryti s téméf
neomezenymi moznostmi, oproti korkovému linoleu, které bylo drolivé

a kiehké. ¥

Pro grafické vyuziti vSak musime zvolit homogenni PVC krytinu, kterd je
z jedné vrstvy v celé své tloustce. Heterogenni PVC tvofi rizné izolaéni
a tlumici vrstvy s pénovym charakterem, dale dekoraéni vrstvu a ndslapnou.
Tento druh PVC je pro grafické iéely nepoutitelny, nebot z jedné strany je
to materidl mékky, pénovy a z druhé strany je ndslapnd vrstva tak tenkd, Ze
by nestacila k vytvoreni tisknutelného reliéfu. Bohuzel se ale homogenni
PVC uz dél nevyrdbi. K uméleckym zdmérim se nejcastéji pouzivaji staré
podlahové krytiny z homogenniho PVC (prakticky odpadovy materidl)
nebo se d4 sehnat lino vyrdbéné specidlné pro umélecké téely v obchodech

orientovanych na vytvarné potieby.”
technologie linorytu

U linorytu je ptiprava tiskové desky oproti jinym technikim jednoduchd.
Jeji povrch si podle potieby mizZeme upravit smirkovym papirem. Lino
je casto zkroucené zptisobem skladovdni v rolich. Abychom ho vyrovnali,
nechdme ho nahfit na topeni nebo na slunci a je§té teplé ho polozime na
rovny povrch. Zméknuti materidlu teplem Ize také vyuzit ke snadnéjsimu

vyryvani. Linoleum o¢i$tujeme technickym benzinem.

Navrh linorytu miZeme zpracovat téméf libovolnou technikou, kterou
zvolime podle charakteru vysledného tisku — ernobily, barevny, linedrni
¢i plo$ny. Pokud se prévé vénujeme ¢ernobilému tisku, je efektivni si ndvrh

zpracovat kresbou uhlem nebo malbou ¢ernou tusi. Tyto skici jsou dilezité
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7 T kdyz se tedy linoleum v pravém

slova smyslu k linorytu jiz nepouzivd,

budu déle pouzivat v souvislosti
s pfipravou matrice slovo lino ¢i
linoleum, jako slovo s pfenesenym

\‘\/'ZHJHK'IH.

18 KRE]J CA, Ales. Grafika. Praha,
2010: s. 48

KRE] CA, Ales. Grafika. Praha,
2010.

2Toto fesenti je ovSem zbytecné

ndkladné.

2" MICHALEK, Ondtej. Magie
otisku: grafické techniky a technologie

tisku. Brno, 2016.

piedeviim pro utvofeni kompozice obrazu. Névrhy na vicebarevny soutisk
by mély obsahovat informace o rozvrzeni barev, proto by mély byt barevné.
Pracujeme budto s akvarelem, kresbou suchymi ¢ olejovymi pastely,

s barevnymi fixy nebo pastelkami.

Pro zkuSenéjsi grafiky se pfi préci na malych formdtech a ne pfilis slozitych
grafikich nabizi varianta, kdy pracuji pfimo na pfipravené lino podle
vlastni fotografické predlohy. Kompozici si jen lehce naértnou tuzkou

nebo propiskou na matrici a hned vyryvaji.

Pii vytvifeni ndvrhit bychom méli pocitat s ndslednym zrcadlovym
oto¢enim obrazu, ke kterému dojde pfi pfimém tisku z matrice. Napfiklad
pokud pracujeme podle digitdlni fotografie zobrazované na monitoru,
mizeme ji pomoci foto editord zrcadlové otocit piimo v PC, takie
vysledny tisk bude orientovdn jako ptivodni fotografie. U ru¢nich ndvrhit
na papife se nabizi moznost, kdy si tento polozime na priisvitovy sttil (nebo
i okno za denniho svétla) licem dolt1 a na jeho rubovou stranu obkreslime
obrysy ndvrhu. Nésledné si na odmasténé lino polozime kopirovaci papir
s ndvrhem licem dold, a znovu obtédhneme obrysy, které jsme na rubové
strané jiz vytvofili. Na samotném linu miZeme k témto obrysim jesté

doplnit detaily propiskou.

Michdlek* zmitiuje metodu pienosu ndvrhunalino, kterd vyuzivd xerokopie
kresby. Finalni ndvrh si oskenujeme nebo vyfotime a vytiskneme 1:1, nebo
okopirujeme 1:1. Tento vytisk potom pomoci hadiiku namoéeného do
nitrofedidla, acetonu ¢ toluenu piefrotujeme na odmasténé lino. Tim

zaroven dosdhneme spravné zrcadlové orientace vysledného tisku.

Samotny reliéf vytvétime rydly o rtizné §ifce, které maji profil U nebo V.

Muzeme vyuzit i rydla na dfevofez. Obchody s uméleckymi potiebami
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nabizi budto sadu rydel s jednou rukojeti a vyménnymi hroty nebo

jednotlivd rydla s riznymi profily a $ifkou.

Co se tyce tiskové barvy, nabizi se ndm vice moznosti. Budto barvu na
olejové bézi anebo barvu feditelnou vodou.” Barva feditelnd vodou je
vhodnd zejména pro prici s détmi a do $kolniho prostiedi, jelikoz pti
jejim pouzivani nejsou takovd zdravotni rizika jako pfi préci s barvou na
bazi oleje. Jeji konzistence (hustota) je vak hife ovlivnitelnd, stejné tak
regulace schnuti. Sprévnd konzistence barvy by neméla byt moc fidkd,
aby se nevlévala do vyrytych mist a zdroven, pokud bychom tiskli fidkou
barvou, se ndm mize matrice béhem tisku posouvat po papite. Takovy
tisk je pak rozmazany a papir zvinény vlhkosti. Hustotu barvy upravujeme

vmichdvinim magnézia pomoci $pachtle.

Barvu nand$ime na matrici gumovym nebo polyuretanovym véleckem.
Jejich rtzné vlastnosti ¢dste¢né urcuji charakter vysledného tisku. Maji
rtiznou §itku a tvrdost. Vilec nejprve ,,obalime” barvou tak, Ze si na rovné
plose (vétsinou sklenéné) Spachtli vytvofime pds tenké vrstvy v Sifce
vélce pfipravené, smitek zbavené barvy, na kterém vélcem pooticime, az
se v barvé cely obali. V blizkosti tohoto pdsu si pfipravime barevnik ve
tvaru ¢tverce, ktery ndm bude slouzit k dovalovani barvy na vilec, tak, ze
vélcem s barvou piejizdime nahoru a dold a do stran, pficemz vélcem stale
pootécime, abychom zajistili rovnomérnost vrstvy barvy. (Michalek, 2016)
Barva, kterd je spravné hustd vytvéfi téméf sametovy povrch a ,,nemlaskd*.
Vilcem potom rozvilime rovnomérnou relativné tenkou vrstvu barvy
na matrici a po kazdém tisku ji dopliujeme. Jestli je na matrici spravné
mnozstvi barvy, se dd zkontrolovat dikladnym prohlédnutim, kdy
uvidime, zda jsou tam drobnd suchd mistetka. Cas od ¢asu podle potieby

dopliiujeme i mnozstvi barvy v barevniku.
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2 Existuje jeSt¢ moznost tisknout

ofsetovymi barvami na fedidlové bdzi.

» MICHALEK, Ondtej. Magie

otisku: grafické techniky a technologie

tisku. Brno, 2016.

“Tamtéz

Tisk z vysky nevyzaduje piili§ vysoky tlak, proto ho muzeme tisknout
i ru¢né pomoci tiskai'ské kostky nebo i obycejné jidelni Izice. Pti tisku
v lisu Michdlek doporucuje lis s pohonem spodniho valce. Pouzit miizeme
i lis ptiklopovy. Pted tiskem si v lisu musime sefidit tlak, protoze pfili§
velky nebo maly ndm muZe nehezky ovlivnit kvalitu tisku. Tlak sefidime
pomoci viech vrstev, které pfi tisku pouzZijeme. Jednd se zpravidla o ndlozku
(zabranuje tisku do tvrdého podkladu; jeji tvrdost ovliviiuje charakter
tisku a ¢dste¢né tlak), papir chrénici tiskovy arch pied umazdnim, tiskovy
arch a suchou matrici. Ty polozime na desku lisu, kterou vsuneme pod
vélec s uvolnénym tlakem. Srouby lisu upravujici tlak ptitahujeme, dokud
neucitime odpor. Takto projedeme ndklad lisem a zkontrolujeme reliéf
vytvofeny na papife. Papir by nemél byt pokrouceny nebo potrhany
a vytlaceny reliéf na ném by mél byt dostateéné vyrazny, Cdstecné
zobrazujici i hiebinky vytvofené v prazdnych odrytych mistech, nebot i ty

mohou dotvéiet obraz.”?

Pozornost vénujeme také vybéru papiru. Ten by nemél byt piili§ hladky
a leskly, protoze barva se do néj tézko vsikne a matrice se na ném mize
béhem tisku pohnout. Také papir s vyraznou strukturou miize znamenat
problém. Kviili nizkému tiskovému taku se barva nemusi otisknout do

reliéfu papiru rovnomérné. Misto papiru miZzeme pouzit ldtku ¢i hedvébi.?*

Samotny tisk probiha tak, Ze na desce lisu lezi matrice s barvou, na kterou
umistime tiskovy arch. Abychom dosahli spravného umisténi obrazu na
papife, vlozimesi pod matrici karton sezna¢kami pro matricia papir. Matrici
bez vétich problémii umistime na karton podle znacek (ktizky v rozich).
Pti pokldddni papiru viak musime byt velmi opatrni, protoze jeho dotykem

smatricf uzvznikd otiska jeho $patné umist€ni nelze dodate¢né poupravovat.
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Michélek tento postup popisuje velmi podrobné:

»LPapir uchopime obéma rukama 1iblopiicné v protileblych rozich,
poloZime jeden z ndm bliZsich robii papiru na znacku a pritlacime
ukazovdckem tak, aby bylo mozné kolem tohoto robhu papirem mirné
otdcet. Papir mdme probnuty (radéji vice nez méné), abychom se jim
predcasné nabarvené matrice nedotkli. Srovndme jeho delsi hranu
podle vyznaleného zrcadla, presvédcime se, zda se opacny roh na stejné
strané kryje se svou znackou, zajistime tuto polohu jesté pritlacenim

palce, papir na matrici poloZime a uz se ho nedotyjkdame. “*

Pii soutisku vice barev jest€¢ doporucuje zhotoveni pravothlych zardzek
pro tiskovy arch, které nalepime na podlozku, a odnimatelnou pravothlou

zardzku pro matrici.

»Postup pri tisku je ndsledujici. Nejdrive do velkého vibelniku viozime
ten mensi, ktery uréuje misto pro polozeni matrice. Po jejim umisténi
Jej vsak musime odstranit, protoze by se obrys jeho okrajii objevil na
archu jako slepotisk. Abychom pritom nepohnuli navdlenon matrici,
pritlacime ji v tomto okamziku dvéma hroty odpichovitka. Pak

polozime do zardzek vétsiho vibelniku papir. “ %
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otisku: grafické techniky a

technologie tisku. Brno, 2016: s. 60

% Tamtéz

3 soucasny Cesky linoryt

Mim dojem, Ze grafické techniky byvaji ve vytvarném uméni opomijeny,
nemluvé o vefejnosti, kterd mnohdy ani nemd povédomi o grafice jako
svébytném vytvarném oboru. V tstupu klasickych grafickych femeslnych
technik sehrdl svou roli i vy$e zminény vyvoj tiskovych technologii, kdy
je moznost si rychle a relativné levné, predeviim pak snadno vyhotovit
libovolné velké mnozstvi barevnych tiski ¢ fotografii. Pochopitelné
tak nahrazuji grafické femeslo z ohledu reprodukee, ale stejné tak
i v zobrazovéni reality, kterd je samoziejmé mnohem presnéji, rychleji
a jednoduseji zachycovéna fotoapardtem. Klasické grafické techniky se
viak dodnes zachovaly v ateliérech nékterych umélci a jsou pouziviny

vyhradné jako umélecko-femeslnd technika.

Mezi viemi technikami grafiky si pravdépodobné svou predni pozici, co
se oblibenosti a zndmosti tyce, ziskal pravé linoryt. Predpoklddim, Ze
diivodem je jeho nendro¢nd technologickd piiprava, snadnd dostupnost
materidlu a moznost ruéniho tisku, takZe se bez problémi dostal i do
prostiedi zdkladnich nebo zdkladnich uméleckych $kol a zdjmovych
vytvarnych krouzki pro déti. Mnoho lidi se s touto technikou tedy setkalo
uz v déwstvi, takZe maji o linorytu néjakou predstavu. Jeho kouzlo je
v pestrosti moznosti, jak v ném lze pracovat: od velmi jednoduchych
grafik, které zvlidaji pravé zici na skoldch, az po ndro¢né mnohobarevné

soutisky zkusenych grafikii.

K vytvofeni povédomi o grafice jist¢ pomédhd kazdoro¢ni celostdtni soutéz
Grafika roku pofddand od roku 1994 Sdruzenim ceskych umélci grafikit
HOLLAR a zdroveni udileni ceny Vladimira Boudnika za celozivotni dilo

v oblasti grafiky.
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nékteré z vystav vénovanych linorytu

Galerie Klatovy/Klenovi od roku 2001 pofddd Mezindrodni sympozium
linorytu. Toho se kazdoro¢né tcastni grafici z riznych evropskych zemi
a béhem tydne vytvoii grafické listy, které jsou ndsledné svdzdny do
sborniku. Tato galerie zdrovenn vytvdfi a postupné dopliuje sbirku

vyznamnych éeskych grafikii pracujicich v technice linorytu.””

V roce 2010 se v Chebu uskute¢nila vystava On-lino®, kterd si dala
za cil zmapovat vyvoj linorytu na poli ¢eské vytvarné scény. Prezentuje
dila vznikld od desitych let dvacdwého stoleti az po soucasnost a v§ima
si zdrovefi promény postojii k této technice a s tim souvisejici promény
zplsobu price s ni. K piileZitosti této vystavy vydala Galerie vytvarného
uméni v Chebu katalog On-lino, ktery se zhostil role pfedstavit historii

a vyvoj linorytu na mezindrodnim poli a na ¢eské scéné. 2
Y

Tendence a vyznamné umélce soucasného éeského linorytu predstavuje
vystava piiznatné pojmenovand Soucasny Cesky linoryt, kterd probéhla
v Pardubicich roku 2012. Vystava koncipovand Vitem Bouckem prezentuje
pét vyznamnych soucasnych deskych grafikii pracujicich prevdiné
v této technice, jejichZ zplisob price zdsadné ovlivnil smér, kterym se
Cesky linoryt ubird. Tvorba Michala Cihldfe, Pavla Pickara, Ivo Kiena,
Vojtécha Kovaiika i Jana Vicara se vyznacuje realistickym zobrazovanim.
S linorytem pracuji s naprostou volnosti a jedinecnosti, zptisobem své
price (experimentovdnim, velkymi formdty, dopliiovénim tisku malbou,

nizky ndklad) dokazuji, ze volnd grafika neni reprodukéni technikou.

»DPrekracovdni hranic grafiky zvldsmim pojetim zddnlivé negrafické
malifskosti, pro grafiku netypické mékkosti a chvéjivosti, ozvldstimgjici

praci se svétlem, vili k experimentu, proky konceptualismu a mnohymi
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dalsimi proky se soucasny linoryt vymezuje i viii vlastnim tradicim

linorytové tvorby. “%°

Kromé vy$e zminénych vystav lze dohledat i mnoho dalsich, které se

zaméfily vyhradné na techniku linorytu, potazmo ¢eského linorytu.

grafici pracujici s linorytem

Michal Cihldf od osmdesdtych let diisledné zkoumd, jaké m4 linoleum
moznosti. Svymi excelentné propracovanymi mnohobarevnymi soutisky
(vytvotil dokonce 42barevny linoryt), dokazuje, Ze do lina se d4 vyryt snad

cokoliv. !

»Duvacet let hleddam hranici linorytu. Zvysuji si latku a zkoumdm, co
vydrgim. Je to i reakce na price téch vjtvarniki, kteri latku programové
snizuji a zkoumajt, co vydri divdci. “ %

Jeho ndméty jsou obvykle portréty, nebo ,warholovské” reklamni pfedméty

& véci kazdodenniho Zivota jako jsou jizdenky, obaly a ustfizky z novin. *

Dal$im autorem, ktery zkousi, kam aZ lze s linorytem zajit, je bezpochyby
Jan Vicar. S oblibou tuto klasickou techniku oZivuje experimentdlnimi
postupy, kdy naptiklad tiskne na pldtno, které ndsledné natahuje na
rdm po malifském zpisobu. Stejné tak se neboji experimentovat ani
se zpracovdnim matrice. K tomu totiz kromé rydel pouzivd naptiklad
i skoblinu a jiné néstroje netypické pro linoryt. Vytvafi predeviim velké
formaty, tisknuté na lisu, ktery si pro tento ticel vyrobil. Pfi jejich tisku
déle experimentuje a matrici po tiskovém archu rizné posouvd. Vysledny
tisk Casto jesté ruéné domalovédvd. Diky této originalité a jedine¢nosti

kazdého tisku se jeho price daji pojmenovat jako grafické obrazy. 34
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Vojtéch Kovaitk pracuje prevdiné pomoci vlastnich fotografickych
predloh, které upravuje do rastru a tak je pfendsi na linoleum. Nédméty jeho
grafik nejsou ,horkd“ témata, nybrz jakasi klidnd zdkouti viedniho dne
a pohledy, které nds bézné obklopuji. Stejné jako Vicar pracuje s velkymi
formdty. Jeho price potvrzuji, Ze soucasny linoryt jde cestou realistického
zobrazovéni. Zvlast u Kovatika citime, jakoby se svymi pracemi chtél

vyrovnat médiu fotografie.
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téma cyklu U dédecka

Tato &ist textu je vénovand hlavni myslence cyklu
U dédecka, a sice lidskému vztahu k obyéejnym vécem.
V tvodni &sti popisuji své myslenkové pochody, kterymi
jsem se k tomuto tématu dopracovala. Nésleduje kapitola,
ve které se zamy$lim nad lidskym vztahem k vécem a jejich
neuzite¢nou funkei pro ¢lovéka. Tyto momenty dokazuji
pomoci riznych zpisobt chovini ¢lovéka ve vztahu
k vécem. Své myslenky zde rozvijim statémi z publikaci
Mit a byt a Veci a slova. Pokracuji volnou tivahou nad
véemi, konkrétné dédeckovymi a mym vztahem k nim.
Tato tvaha formuluje hlavni myslenky mé praktické

préce.
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5 SPATENKOVA, Nadézda a
BOLOMSKA Barbora. Reminiscenini

terapie. Praha, 2011.

1 cesta k tématu

Svou zdvére¢nou praci jsem uz od za¢dtku chtéla vénovat préci se seniory.
Likalo mé ocitnout se v roli posluchace, ktery muiZze nacerpat moudrost
staff, naudit se trpélivosti, dozvédét se, jak se Zilo a ,co uz neni pravda“.
Nékterd svd odpoledne jsem trdvila v domové pro seniory, kdy jsem
poslouchala jejich piibéhy, to, jak proZivaji pobyt v socidlnim zafizeni
a snazila se pochopit stdfi. Myslela jsem si, Ze pravé jejich vzpominky
a piibé¢hy se mohou stit zdrojem inspirace pro mou prdci, mnohem

piirozenéj$i mi ale pfipadalo, abych zadala nejprve s vlastnim dédeckem.

reminiscence a vzpominani

Piivodné jsem zamyslela vydat se na cestu reminiscen¢ni terapie a pomoci
vzpominek a vyprévéni mého dédecka zmapovat jeho Zivot. Tento zimér
jsem méla uz dfiv, kdyz jesté Zila babi¢ka. Tehdy jsem se pokusila nahrit,
jak s dédeckem vypravi o jejich Zivot¢. Tento zdznam se ale nedochoval.
Ackoliv mé stéle 1dkd uchovar alespont dédeckovy vzpominky, uz si nejsem

tolik jistd, jakou formou to zrealizovat.

Vzpomindni m4 velkou hodnotu v Zivoté kazdého ¢loveka. Diky paméti se
dokédZeme ucit (poucit) a diky vzpominkdm vime, kym jsme. Je ale nutné
si uvédomit, ze vzpominky maji jednu zdsadni vlastnost. Nejsou totiz
raciondlnim souborem faktt1 a uddlosti, které se v minulosti odehraly, nybrz
subjektivni a emociondlné zbarvenou vypovédi kazdého ¢lovéka.> Stejné
jako dédecek vzpomind na sviij Zivot a prozité vzpominky subjektivné
a obcas néco poupravi nebo pozméni podle zptisobu, jakym dany okamzik
tehdy vnimal, tak i j4 chci na jeho vyprévéni a Zivot vzpominat subjektivng,
podle svych pocitii, které pravé prozivim a tim do nich vlastné pfidvat

esenci mého vztahu s nim. Ptipadnd nahravka ¢ dokumentace jeho Zivota
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by tedy fungovala spi§ jako né&jaky nositel faktii (i pokud se jednd o barvu
a ton jeho hlasu, jeho zplisob vypravéni, slova, kterd pouzivd). Mdm
pocit, ze tato fakta by plisobila pfili§ definitivng, a tak by omezila rozsah
promitnuti mého subjektivniho vnimani{ do vzpominek na dédecka a jeho

vypravéni.

Dal$im potvrzenim mého rozhodnuti nezaznamenat dédeckiv Zivot byla
jeho odpovéd na mou otdzku, zda by o néco takového, jako je sepséni jeho

Zivotopisu, stdl. Rekl mi, Ze o nic takového nemd zdjem, Ze to nepotiebuje.

Reminiscenéni terapie md své uplatnéni u lidi, keefi prochdzeji tézkymi
zménami v disledku stdrnuti, naptiklad ztritou partnera, zménou bydlisté
(odchodem do socidlniho ¢ zdravotnického zafizeni) &i zhorsujicim se
zdravim. Tyto zmény a Zivotni okolnosti potom zplisobuji, ze se ¢lovek
soustfedi na negativn{ strdnky Zivota (co uz nedokdze a co uz neni), ztrdci
tak vnimdni vlastni hodnoty a identity, a tak nastdvd potieba rekapitulace
prozitého Zzivota pomoci reminiscence (¢i vzpomindni), kterd clovéku
pomiize zaméfit se na pozitivni stranky jeho osobnosti, ohlédnout se za

svymi Gspéchy, vyrovnat se se svymi netispéchy... %

A privé tyto potieby u dédecka nevnimdm a mdm pocit, Ze on sim je taky
nemd. Bere Zivot takovy, jaky je, dlouho se netrdpi zménami a kdyz ano,
umi o tom promluvit bez povzbuzovani s ndmi, ktefi jsme pfipraveni mu
naslouchat. Myslim si, ze prévé to je diivod, pro¢ nepotiebuje né&jakou
vedenou reminiscenci nebo zéznam své minulosti. Zije Zivot, tak jak
zrovna je a své vzpominky s ndmi sdili spontdnné béhem spole¢nych chvil,
coz je pro mé (a predpokldddm, e i pro néj) cennéjsi nez ,zakonzervovini®

téchto rozhovorii pomoci nahrdvacich technologii.
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7 bydli az na Novych Hradech v

jiznich Cechéch

pritomnost

Témito myslenkovymi pochody jsem se dostalaz minulosti do pfitomnosti.
Zacala jsem piemyslet prévé nad tim, co je ted, tedy nad mym vztahem
s dédeckem a jak ho co nejlépe vytvarné vyjadiit. Ze za¢dtku jsem opét

zadala pfemyslet o dokumentaci, tentokrdt priibéhu nasich ndv§tév u néj.

K dédeckovi jezdime zhruba jednou za mésic na vikend*. Tyto ndvstévy
jsou vesmés stejné a Cinnosti, které tam déldme, jsou uZ zcela typické.
Chtéla jsem zndzornit pravé tuto typickost formou kritkych piibéhtt
ilustrovanych a svizanych do autorské knihy. Bohuzel jsem ale v textové
&4sti nedokdzala opustit jisty nesympaticky patos a jakousi sentimentalitu,

kterou jsem svou vypovéd nechtéla zat¢zovat.

Snazila jsem se jakkoliv zminimalizovat vyfe¢nost, popisnost, polopatizmus
a literdrnost svého ndmétu. Napadlo mé, Zze u jakékoliv takové typické
¢innosti, kterou s dédeckem prozivime, jsou piitomny ty stejné zndmé
véci, které pfi tom pouzivime, nebo nds obklopuji. Privé tyto véci jsou
jakymisi prostfedniky, pozorovateli a nositeli téchto chvilek, na které chci
vzpominat. Objevila jsem v sobé¢, ze k nim mdm velmi blizky vztah a Ze
pravé ony se stanou vytvarnym ndmétem mé prace. To, jakym zptisobem
nad nimi pfemy$lim a co pro mé znamenaji, popisuji v ndsledujicich

kapitoldch.
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2 mezi lidmi a vécmi

Existence vztahu ¢lovéka k jeho véci je nepochybnd. Tento fakt potvrzuje
uz zcela bandlni jev, ktery vystihuje lidové réent ,,jakej pdn, takovej krdm*,
tedy Ze véc vypadd tak, jak se k ni ¢lovek chovd (jaky je). Zde pozndvime,
Ze véci si tedy mitZeme vézit, zanedbdvat je nebo ndm mohou byt lhostejné.
Takovéto postoje miize ¢lovek zaujmout k ¢emukoliv, dokonce i k vécem
nehmotnym jako jsou napfiklad rady. Skute¢nost, ze clovék tvofi vztahy ke
viemu, i k vécem, je tedy zcela jasnd. Je proto zbyte¢né zabyvat se otdzkou,
zda vztah ¢clovéka k vécem existuje. Radéji se chci vénovat zkoumdnim
tohoto vztahu a zamyslet se nad nim z perspektivy riiznych momentt,

které v zivoté ¢lovéka bézné nastdvaji.

produktovy design

O tom, Ze lidé si k vécem tvofi vztah nejen spotiebitelsky, ale i jaksi
pidtelsky a osobni, svéd¢i bezesporu existence oboru produktovy design.
Dusan Sindeldt ve své stati Clovék ve svété predméni (1969) poukazuje
na puvodni lidovou vyrobu, kdy se vyrobce (zdroven tedy i designér)

a uzivatel ocitali v jedné osobé:

»Predmét byl plné v moci lovéka, protoze mél jeho méfitko,
a obrdcené. Toto prirozené partnerstvi bylo pak ozrejméno vyzdobou
(ornamentem,). 7%

Pii priimyslové vyrobé se tento tésny vztah vytrdci, ne-li zanikd. Jak by
si totiz mohl ¢lovék udélat blizky nebo jiny nez spotiebitelsky vztah
k produktu, ktery md hladky, ¢isty design bez zndmek lidského doteku?
Tato skute¢nost zfejmé nahdni vodu na mlyny primyslové vyroby, kdy

.

lidé pfedméty ,spotiebovdvaji®, tedy nemaji problém je vyménit za nové.
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domov

Co tvofi domov? Nepochybné je to spolecenstvi s nasimi nejbliz§imi
osobami, zdroveii uzavienost i otevienost viiéi okolnimu svétu (kdykoliv
se miizeme pied svétem izolovat a kdykoliv ho miizeme navstivit nebo
pozvat dovnitf) a bezesporu obklopeni osobnimi vécmi. Tyto tfi atributy
domova Cerny objevuje na protikladném piikladu — tedy na atributech

vézeni. Trefné viak vystihuje vztah ¢loveka k vécem, kdyZ pise:

o(....) kaZdy vézeri trpi mucivou prazdnotou cely, jejiz dvere se za nim
poprvé zaviou. A prece se pak Casto, vraceje od vyslechil, nauci lpét
na téch nékolika mdlo strohyjch predmétech a sténdch v instinktivni
potiebé zachytit se v této nuzoté alespors fiktivnim pocitem jakéhosi

domova. Neutési-li jej ddny clovék, ujme se ho alespori prycna a
plechovd miska utisi jeho Zizern. <>

Skute¢nost potieby mit ve svém byté své osobni zndmé véci snad prozil
kazdy, kdo se nékdy st¢hoval. Po vybalenia umisténi par takovych zndmych
véci se misto zaéne tvafit jako ,moje misto®, tedy domov.

ritudl

Zisadnim a pravdépodobné nejstar$im ditkazem vztahu ¢lovéka k vécem
jsou ritudlni pfedméty. Ty jsou ditkazem, Ze ¢lovék vécem dokdze piipisovat
dokonce magickou moc a spoléhat na né pii kontaktovdni Boha (napftiklad

riizenec) nebo nadpfirozenych bytosti.

Tento ritudlni vztah k pfedmétiim ndm mizZe pfipadat jakkoliv historicky
¢ oddéleny od kazdodenniho Zivota, ale aniz bychom si to snad plné
uvédomovali, béiné chodime dévat kvétiny na hrob, ktery tak ozdobime,
pravidelné ho oéistujeme, zapalujeme svicky a schdzime se u n¢j, jako by

ndm tento ritudl mél potvrdit nasi ldsku k zesnulé osobé. Upindme své
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zraky k ndhrobku, o ktery tak pe¢ujeme a ddvdme na néj drahé kvétiny ¢
sosky s pfedstavou, Ze to neni pouhy kus opracovaného kamene, ale snad

bydlisté naseho milovaného.

shératelstvi

Daliim zcela viditelnym produktem vztahu ¢lovéka k pfedmétu, ktery neni
tvofen na zdklad¢ uZite¢nosti téchto pfedmétil, jsou sbéradi a sbératelé.
Od muzei pes sbératele zndmek az po patologické sbérace a hromaditele
Eehokoliv, vidy jde o véci, jejich kumulovani, shromazdovani za jinym

Ucelem nez je jejich pivodni tcelnost.

Sbirkova ¢innost je neoddélitelnd od uméni. Nejen, ze uméni, respektive
uméleckd dila, je sbirdno galeriemi i soukromniky, sbérateli byvaji také
samotni umélci. Kromé sbéru materidlu, ze kterého pak tvofi své dila, jsou

také casto fascinovédni vécmi a tvoii si rozséhlé osobni sbirky.

Tématem neinstituciondlniho soukromého sbératelstvi se zabyvé sbornik
stati a rozhovort Mit a byt.*° Je zde velmi patrné, jak riiznorodé a neticelné
se dd k vécem pfistupovat. V této publikaci rozebird autorka textu
Zatraceni sbérali! o pawlogickém hromadéni véci Anna Liskoveové velmi
vyrazny fenomén spojeny se sbérem véci, ktery znd snad kazdy i ze svého
blizkého okoli a vétsinou je spojen se stdfim. Je to obsesivni az patologické
shromazdovini véci. Ve svém textu Liskovcovd zminuje i katastrofdlni

ndsledky, které takovy vztah k vécem miize clovéku zpusobit. !

Stejné jako existuje nezdravy vztah k jidlu (vnimdm, Ze jidlo m4 srovnatelné
druhy plsobeni jako véci — uzitkovy, psychologicky, socidlni), ktery se
projevuje obZerstvim, nutkavou potfebou néco neustdle konzumovat,
podobnym zptisobem funguje nezdravy vztah k vécem, kdy md ¢lovek

neustdlou nutkavou potfebu mit jich potad vic.
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Jean Baudrillard pfipisuje objektim dvé funkce: prakti¢nost a moznost
objekt vlastnit. Lidsky vztah k pfedmétu popisuje pravé pocitem vlastnéni.
Clovék je panem a vlddcem nad svymi predméty. Dokonce to jsou i doméci
zvifeci mazliéci — zvifata, ,odpohlavnéné” entity zobrazujici pdnickovy
nejlepsi vlastnosti. Lidé se svymi vécmi tedy buduji sviij vztah snad pravé

na zdklad¢ této jejich nekriti¢nosti a lichotivosti viici svému pdnu.®
»Clovék totiz shird sam sebe.“

Pro¢ bychom tedy doma méli sbirku pohlednic, kdyby o nds nefikaly, Ze
si na nds nékdo vzpomnél? Nefikd snad o nds sbirka suvenyrii, kde viude
jsme byli? Sbirka knih zase miize ukazovat, co viechno jsme jiz piecetli
nebo co viechno jednou urcité precteme. Sbirkou v nejéist$im slova smyslu
se tedy pravdépodobné stdvd ta, kterd md o majiteli fici jen 20 vsechno
Jjsi byl schopen nasbirat”. Takovym druhem muze byt naptiklad sbirka

postovnich zndmek.
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3 uvaha o vécech

Predméty, riizné véci a cetky maji dvé roviny své existence. Ta, kterd je
hned zjevnd, je materidlni ¢ uzitkovd rovina. Ziroven v sobé ale nesou
hlubsi informace nez je jejich cena ¢&i vzhled. Mluvi o ¢loveku, keery je
vlastni, o jeho vkusu, o jeho povaze. Pée o tyto véci, jejich umisténi,
to jak dlouho je mé, kolik jich m4, to vechno jsou vypovédni hodnoty.
A véci mluvi nejen o Clovékuy, ale i k ¢lovéku: o jeho vzpominkdch. Zvldse
u starych lidi nalezneme spousty pfedmétli nashromdzdénych za cely
zivot. Toto shromazdovdni nemd materialisticky charakter. Jsou to spi§
takové relikvie jejich Zivott a brany, okynka a dvitka do uddlosti, kter¢ jiz
probéhly a k osobdm, které poznali. Pomahaji svym majitelim ve svych
vzpominkdch znovu navstivit mista, kde byli, znovu prozit vzdené situace,

keeré se jiz nezopakuji a setkat se s lidmi, se kterymi se jiz setkat nemohou.

V byt¢ mého dédecka je spousta takovych predmétt. Védi, keeré dovezl
z cest, dostal darem nebo je pofidili spolu s babickou. Jsou to vétSinou
dekorace v podobé ru¢né malovanych keramickych talitku na swénich,
riznych obrdzkii a obrazil, viemoinych suvenyrii, kukackovych hodin.
Jsou to ale i obycejné hrnecky se zelenymi prouzky a zlutymi kytickami,
bild porceldnovd konvice na ¢aj, kterd uz nemd svou piivodni poklicku,
stard masivni manzelskd postel vévodici loznici nebo dédiv povéstny
Stamprlovy“ servis obsahujici Sest malovanych $tamprlicek ze zeleného
skla cinkajicich v chatrném hlinikovém nosi¢i. Ke véem témto a mnohym
jinym pfedmétim md miij dédecek své vzpominky. I kdyZz velmi nemoderni
a mnohdy nevkusné ¢i $patné umisténé, tyto pfedméty maji cenu zlata.
A to nejen pro dédecka, ale i pro mé. Za tu dobu se naudily vyprévét i

moje vzpominky a to hlavné vzpominky spojené s dédeckem a babickou.
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I kdyz dédecek véci nevyhazuje, ani
kdyz uz neslouzi, ale z téchto torz se
taky mnohdy stanou takové relikvie
pohozené na balkoné, ve sklepé nebo

v chatce na zahradé a dfiv i v gardzi.

Citim zde jakousi neoddélitelnost: dédecek patii k témto zndmym vécem
a tyto zndmé véci k nému. Ani by mé nenapadlo nahrazovat je novymi,

funkénéj$imi, vkusnéj$imi, modernéj$imi.

Jsem vdé¢nd, Ze dédecek i babicka jsou z doby, kdy se véci nevyhazovaly,
dokud slouzily. Nejsem za to vdé¢nd jen proto, Ze diky tomu si mohu
prohlizet véci z ddvnych dob (i kdyzZ i to je pro mé hodnotné). Jsem vdécn4,
protoze diky tomu na mé sdld teplo domova, stalosti, zklidnéni, kdykoliv se
mezi témito zachovalymi vécmi ocitnu. V dne$ni dobé, kdy se méni trendy
Castéji nez kdysi, kdy nic neni dost nové, protoZe pfichdzi kvanta dalsich,
novéjsich vyrobkii, kdy se z véci stivd spotiebni zbozi, v dobé studenych
interiért, hladkych véci, v nenasytném uspéchaném svété... v tom viem
nalézdm dédeckiv domov jako svatyni, kde mazu nacerpat klid a stlost,
kterd je tam uz desitky let. Vidét zase ty staré zndmé piedméty, které neni
potieba obménovat a nahrazovat, pouZivat zafizeni, které funguje uZ tficet

let a pocitit skrz ten materidl nemateridlni hodnotu — skromnost a stélost.

Rozhodla jsem se tyto, mné tak milé a vzdcné, véci vyportrétovat, zachytit
je pro moje budouci vzpomindni. Vidim to jako nejlepsi cestu k zachovéni
jejich substance. Ta bude na tchto portrétech nenarusena, neovlivnéna
ménicimi se okolnostmi, tyto véci budou zakonzervoviny v nynéjsim

stavu i s nynéj$imi podminkami okoli.

Nemdm vibec v dmyslu si tyto pfedméty adoptovat, az ztrati svého
majitele. Snad jen pdr zdsadnich relikvii. Stejné jako télo ¢lovéka, tyto véci
spolu s nim ztrati svou dusi a stanou se obycejnymi. Jen ty, které jsou se
mnou opravdu propojené vzpominkami na dédecka, ke mné nepfestanou
nikdy mluvit. A i kdyZ se ani tyto nejvzdcnéjsi poklady pro mé nezachovaji,
zbudou mi tyto podobizny uchovavajici snad jesté vice Zivych vzpominek

a pocitd, ¢im méné jsou hmatatelné a fyzické, stdrnouci a ménici se.
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tematické inspiracni zdroje

V této kapitole jmenuji préce uméleti z vytvarného uméni
a literatury, kterd mi byla na této cesté inspiraci. Mym
cilem zde neni zmapovat vyskyt tématu véci v téchto
oborech, ale jmenovat ta dila, kterd rezonuji s mymi

myslenkami a mou praci nejsilngji.
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1 vytvarné umeéni

Warhol a pop art

Z hlediska tématu, které ve svém cyklu pojedndvim, je mi velmi blizké
umélecké hnuti pop art, pfedevsim pak nachdzim inspiraci v dile Andy
Warhola. Pop artovi umélci se je snazi zviditelnit a piidat na dilezitosti
pravé obycejnym, kazdodennim vécem. Tuto dileZitost jim udéluji
pomoci jejich zvéovini do ohromnych velikosti, mnozenim a pfedevsim
skute¢nosti, Ze jsou to prdvé obycejné véci kazdodenni potieby (nebo
dokonce i nepotieby — odpadky, reklama), které se rozhodli umélecky

zobrazovat.

svého Zivota vytvofil ohromnou sbirku, kterd byla po jeho smrti vydrazena
za 25 miliont dolart1. Fascinace vécmi se promitla i do jeho tvorby. Mezi

Warhol realisticky vyobrazil 32 plechovek s polévkou rtznych piichuti. ©

V dob¢, kdy byl abstraktni expresionismus v Americe na vrcholu sldvy,
se Warhol vratil k ziti$im. Jeho zdti$i ale nebyla klasickd jako u autort
baroka. Nesnazil se zachytit atmosféru, prosté jen realisticky vyobrazil
osamoceny pfedmét. Plechovka Campbellovy polévky byla jeho prvnim

takovym motivem.

»Warholovo poselstvi implikovalo na jedné strané honicku moderniho
zivota vyznalujiciho se neustdlym nedostatkem Casu (...). Aviak
chladnost dila byla jen zddnlivd a byly tu autobiografické konotace:
Jednalo se o polévku, kterou Warhol jako maly doma jidal a kterd mu
pripominala détstvi a matiinu ldskyplnou péci. <%
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Zatimco Warhol tedy svym jednoduchym ndmétem plechovkové polévky
zobrazoval konzumnf spéchajici americkou spole¢nost, ja svymi grafikami
chci poukdzat na jakousi stalost a pomalost, éméf strnulost, keerd ale mize

fungovat jako odpocinuti prévé od Warholovy spéchajici spole¢nosti.

Iveta PIng

Velkou inspiraci pro mé byly také obrazy Ivety Plné, absolventky Fakulty
vytvarnych uméni. Jeji prdce mé zaujaly, kdyz jsem listovala v knize
MAREK Sbirka soucasného Ceského a slovenského vytvarného uméni, kterou
dali dohromady sbératelé uméni Zdenék a Ivo Markovi. Inspirovala mé
prévé jednoduchost az grafi¢nost, ale zdroven presnost zobrazovani béznych
predmétl, dumené, ,obydejné” barvy na mé pisobily zcela pfirozené

a jakoby podtrhovaly neodbytnou stalost a viednost téchto véci.
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 WOLKER, Jiti. Host do domu.
Brno, 2008: s. 56

2 literatura

Kdyz jsem ptemyslela, co mé vedlo k tomu, abych si viimala véci a méla k
nim vztah, uvédomila jsem si, Ze sviij podil na tom m4 literatura, kterou
jsem uz jako mald cetla nebo mi byla ¢tena. V souvislosti s mym tématem
myslim hlavné na tdryvek z knihy Babicka od Bozeny Némcové, a na
piibéh z knihy Povidini o pejskovi a kotiéce od Josefa Capka, konkrétné
Jak nasli panenku, kterd tence plakala. Také nesmim opomenout bésen
Jittho Wolkera s jednoduchym ndzvem Veci z bésnické sbirky Host do

domu.

Tato kritk4 bdsen jakoby jednoduse shrnula a popsala to, o ¢em jsem psala
v pfedchozich kapitolach:
Miluji véci, mlcenlivé soudruby,
protoze vSichni naklddaji s nimi,
Jako by neZily,
a ony zatim ziji a divaji se na nds
Jjak vérni psi pobledy soustredénymi
a trpi,
Ze Zddny clovék k nim nepromluvi.
Ostychaji se proni dit do eci,
mlct, cekaji, mlc,
a preci

tolik by chtély trochu si porozprvet!

Proto miluji véci

a také miluji cely svét. *
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babicka

Dfevénd malovand truhla. Co v ni viechno bylo za babi¢iny poklady
a upominkové piedméty a jak rddy si je jeji vnoucata prohlizela. Tento
moment popsala Bozena Némcové opravdu vystizné a pfesné vim, o éem

piSe. VEci prarodici jsou malebné, zdhadné, riiznorodé a maji ptibéh.

»Bylo se vSak naé divat! Spodni strana vika celickd byla polepena obrizky
a modlitbickami, samé to ddrky z pouti. Pak tam byl pritrublicek
a v ném jakych to véci! Rodinné spisy, listy od dcer z Vidné, maly sdcek
pldteny plny stiibrnyjch penéz, poslanych to babicce na prilepSenou
od déti, jichZ ona ale nepouzivii pro radost si nechdvala. Dfevénd
Skatulka, v ni pét Siiirek grandtii, na nich pak zavéSeny stiitbrny peniz
s podobiznou Josefa cisate a Marie Terezie. Kdyz tu Skatulleu otevrela,
a ona to vidy udélala, kdy ji déti Zidaly, ikdvala: ,Vidite, milé déti,
ty grandty dal mi neboztik vds dédecek k svarbé a ten rolar dostala
Jsem od Josefa cisate viastnorucné. To byl hodny pdn, Pinbith mu
dej vécnou slavu! No, aZ jednou umru, bude to vase,* dolozila védy,
skatulku zavirajic.“*

Tato slova mé opravdu inspiruji k objevovéni starych véci, poslouchdni
jejich pribéhii a obdivovéni jejich krdsy. Jsou to mozaiky, koldze, autentické
sbirky lidského Zivota.

0 pejskovi a koCicce

Ze maji ptedméty, a hratky predevéim, city? O tom mé zcela jisté
presvédcila panenka, kterd tence plakala, kdyz ji pohodila do trdvy jeji
hol¢i¢ka a nechala ji tam zapomenutou. Jesté $tésti, Ze 8li pejsek s kocickou
pravé na prochdzku a panenku zachrédnili. A to si ten den zrovna povidali
o détech, které nemaji vztah ke svym hrackdm, ztrdceji je, nestaraji se o né

a celkové si jich nevazi. Kdyby jen védely, Ze jsou zivé.
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»Proc tak plices, mald panenko?” prali se ji pejsek s kocickou.

A panenka ekla: ., Ji plicu, proroze mné je lito, Ze mne moje holéicka
tady tak pohodila, ztratila a zapomnéla a Ze mam hlad a Ze se mné ru
styskd tak samotné.

»Chuddcku, ndm je t& také moc lito,” Fekl pejsek. ., Ta holcicka, to
nebyla tvoje hodnd maminka, kdyz t¢ tu tak mobla pohodit a nechat.
10 se takovym malym détitkiim, takovym panenkdm, jako jsi ty, nemd
délat, protoze jsou malinké a nemohou si pomoci.“ A kocicka rekla:
» VIS co, ndm je té také livo, my se t& ujmeme a vezmeme 1 k ndm, kedyz

ta tvoje holticka té nechtéla.

Pejsek a kocicka vzali pohozenou panenku a opatrné si ji nesli s sebou
domii. Panenka uz neplakala a byla rdda, ze uz se nemusi bdt tak

sama v mokré trdvé a v koprivdch. *°

Jak by dit¢ po precteni takového piibéhu mohlo pochybovat, Ze hracky

jsou zivé a potiebuji, abychom o né¢ dobfe pecovali a méli je radi?
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Obriézek: Pripraveny barevnik s
navilenym véleckem na litografickém
kameni. Vlastni fotografie potizend

béhem procesu tvorby.

realizace

Cyklus U dédecka je proveden technikou barevného
linorytu. Chtéla jsem, aby podoba jednotlivych véci byla
co nejpiesnéjsi, proto maji redlné barvy a jsou v poméru
cca 1:1. Zéroven jsou minimdlné umélecky stylizované,
abych zachovala jejich osobity charakter. Abych ale
do téchto portréti otiskla svou emoci, ztvdrnila jsem
je takovou naivni jednoduchou formou, jakoby okem
ditéte, kterd nejlépe vystihuje mij sentimentdlni vztah

k nim.
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Obrézek: prekreslené linie na

pauzovacim papiru.

1 moznosti

Zvazovala jsem, jakym vytvarnym jazykem mdm dédeckovy véci
pevypravét. Jako prvni mé automaticky napadla fotografie, casto si
totiz na navitévé fotim jeho véci. Chedla jsem sice, aby byly predméty
zachyceny co nejpiesndji, ale toto médium mi pfipadalo az piili§ popisné
a polopatistické az dokumentdrni a zdroveni mi neddvalo moznost se na

vzniku téchto z4tisi néjak vyraznéji subjektivné podilet.

V dalsf fézi jsem zkoudela pracovat v malbdch suchym pastelem. Tento
zplisob uz se zd4l pfijatelnéj$im a mohla jsem se v ném svobodnéji vyjadrit,

ale nakonec mi poslouzily jen jako ndvrhy pro linoryty.

Kdy?z jsem zacala pracovat v linorytu, védéla jsem, Ze je to ta pravé technika
pro mé téma. Technologické postupy, promysleni tisku, ryti matric...
to viechno ve mné vzbuzovalo pocit, jako bych ty pfedméty vyrdbéla
a podilela se na jejich vzniku. PFi ryt jsem se dikladné sezndmila
a ,vryla“ si do paméti ty nejmensi detaily vzoru na hrneécich nebo
tapetdch. Zéroven price v grafické dilné¢ mezi starymi tiskafskymi lisy mi
piipominala ddvné doby, kdy se viechno délalo vic ru¢né, a tak si lidi cenili
véci vice. Unikdtnost soutisku, ktery md omezeny, nedotisknutelny niklad
kvili technice postupného odryvini, mi zase pfipominala jedine¢nost

zobrazovanych véci.
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2 moje pracovni postupy

Jako ndvrhy mi pro linoryty nejprve slouzily malby suchym pastelem
podle mych digitdlnich fotografii. Pozdéji jsem ale pro vétsi jednoduchost
a bezprostfednost zvolila cestu piimého ndvrhu na matrici. Fotku jsem si
v programu Adobe Photoshop upravila, aby méla pozadovanou kompozici
a nésledné zrcadlové otodila. Podle takové predlohy jsem kreslila tuzkou
piimo na pfipravené linoleum a hotové linie obtdhla lihovym fixem, aby
nedoslo k rozmazdn{ kresby béhem ryti. Podle takového ndvrhu a pivodni
fotografie jsem si je§té pfipravila jednoduché schematické kresby barevnymi
fixy, abych si rozvrhla rozloZeni barev a potadi pretisku. Vyjimkou jsou
motivy tapet, které jsou jednobarevné a navic velmi slozit. Pro ty jsem
si ndvrhy nepfipravovala a na matrici jsem je pienesla pomoci xerokopie

a acetonu.

Matrici jsem postupné odryvala, takZze jsem si pfipravila dostate¢né
mnozstvi kopii pro pfipad, Ze by se mi tisk nékteré z barev nepovedl, nebo
se nezdafil pretisk. Kviili soutiskim jsem si pro kazdou matrici zvldst
piipravila mustr, abych ji podle néj mohla vidy umistit na stejné misto na

milimetr pfesné a stejné tak i papir.

Pied tiskem bylo nutné matrici oistit technickym lihem od lihového fixu,
proto jsem se béla, Ze pii nutnosti jejiho dalsiho odryvani si budu muset
ndvrh na lino znovu predkreslovat. Z toho divodu jsem si zhotovila stejné
ndvrhy pfilozenim pauzovaciho papiru (ptesného tvaru tiskové formy) pies
matrici a obkreslenim motivu. Kdyz bylo potfeba, pfiloZila jsem potom na
matrici uhlovy papir, pfes néj pauzovaci a motiv jsem takto ptekopirovala
znovu na lino. Vzniklou uhlovou stopu bylo potfeba znovu obtidhnout

lihovym fixem, protoze se z povrchu linolea snadno sprasi. Nicméné
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Obrézek: prekopirované linie motivu

na matrici pfes uhlovy papir.

ptivodni stopa po lihovém fixu byla ve vétsiné piipadi dostate¢né viditelnd

i po tisku, takZe jsem tuto pomoc vyuzivala minimélné.




obrazova dokumentace praktické casti



servirovaci sada korenek

soutisk dvou barev

rozméry 215x150 mm



hrnecky

soutisk péti barev

rozméry 200x140 mm



vale¢kova malba v obyvaku

soutisk dvou barev

rozméry 200x130 mm



véletkova malba v loZnici

soutisk dvou barev

rozméry 165x120 mm



kukackové hodiny

soutisk ti{ barev

rozméry 300x570 mm







stfep 2

soutisk ¢ty barev

rozméry 100x135 mm



strep 3

soutisk ti{ barev

rozméry 135x110 mm






stfep 5

soutisk ¢ty barev

rozméry 160x120 mm



na zaver

Tato cesta za zkoumdnim lidského vztahu k vécem mi
byla velmi blizkd a pfinosnd. Umoznila mi zamyslet se
nad psychologickou funkei véci, kterymi se obklopujeme,
pomoci odborné literatury i vlastnich myslenkovych

pochodii.

Ackoliv jsem se s linorytem zblizka setkala uZ pfi studiu
na stiedni $kole, tim, Ze jsem s nim dlouho nepracovala,
jsem zapomnéla nekeeré dilezité technologické postupy
pii tisku. 'V této situaci mi velmi pomohla literatura
zabyvajici se technologii linorytu, zejména pak Magie
otisku od Ondfeje Michdlka. Tyto znovunabyté
zkusenosti mi budou pifnosem pii mé dalsi tvorbé,

piipadné v pedagogické praxi.



Mym zdmérem bylo realistické, zdroveri sentimentdlni zobrazeni
obycejnych véci, které mi pfipominaji cas stréveny s dédeckem, potazmo
jeho byt. K tomu jsem si vybrala techniku barevného linorytu z divodu
jeji femeslnosti, kterd k pfedmétim a vécem tak néjak nélezi. Zdroven
mi, stejné jako zobrazované pfedméty, pfipomind ddvné casy a existenci
v jakémsi zapomenuti. Z téchto divodd jsem s vybérem techniky
spokojena. Z tematického hlediska mi rovnéz vyhovovala jeji rozvdznost,
kdy je potieba vse radéji dvakrdt rozmyslet. Pti dal$i prdci s tématem véci,
hromadeéni ¢i sbératelstvi bych se nejspis pfiklonila k technice koldZe, kterd

tento jev snad nejlépe vystihuje jak vizudlng, tak svymi postupy.

S vysledkem své priace — cyklem grafickych listi, jsem spokojend
z femeslného hlediska. Se soutiskem totiZ nemdm mnoho zkuenosti, proto
jsem rdda, ze jsem ho zvlddla timto zpiisobem. Z hlediska uméleckého
zpracovdni ndmétil zde vidim rezervy, které mé vyzyvaji ke stdlému
zlepSovani a ukazuji, Ze je potieba se stdle posouvat dél. Prace vynikajicich
Ceskych grafikd, které jsem zminovala v textu, mé k tomuto zlepseni velmi

motivuji a inspiruji.
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