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1. UvoDp

Predkladana diplomova prace se zabyva americkym hnutim, jez bylo uz béhem
svého pocateCniho fungovani svymi vlastnimi cleny nazvano beatnickou generaci.
Prestoze toto hnuti je chapano prevazné jako literarni, pohlizim na néj spiSe jako na
socialné-kulturni uskupeni, nebot jeho pusobeni se odehravalo zejména v roviné
spoleCenské a (az poté) kulturni (ve smyslu estetickém). Beat generation méla ve své
dobé jisty vliv na socialni usporadani, predevsim proto, ze jako jedna z prvnich skupin
zacala reflektovat frustraci mladeze z konformniho zptisobu zivota americké spole¢nosti
druhé poloviny Ctyficatych a celych padesatych let dvacatého stoleti a proti takovému
zivotnimu stylu vystupovala tim, ze ho sama ménila. Tato reflexe se odrazila
v umeéleckych textech beatnikl, které jsou zaroven originalnimi doklady jejich
nekonvencéniho pfistupu k literarni tvorbé.

Béhem studia jsem se setkala s konceptem tzv. kontrakultury, jejiz znaky mé
pfivedly k otazce, je-li mozné wvnimat americkou beatnickou generaci jako
kontrakulturni uskupeni. Na zakladé této uvahy vznika predkladana diplomova prace
Beat generation: Americké kontrakulturni hnuti, jejimz cilem je prozkoumat
postoje a zivotni styl beatniki. Vysledkem vyzkumu by méla byt odpovéd na
polozenou otazku, zda lze o beat generation hovoftit jako o kontrakultufe ¢i nikoliv.
Jelikoz se beatnicky zpusob zivota, nazory a hodnoty nejvice odrazi v jejich vlastni
literatufe, ubiram se cestou analyzy texti beatnické generace, konkrétné dvou jejich
predstaviteld Jacka Kerouaka a Williama Sewarda Burroughse.

Vzhledem k feCenému se jako nejvhodnéjsi metoda vyzkumu jevi analyza textt
s vyuzitim teorie kulturalni naratologie, ktera pracuje s pfedpokladem, ze skrze literarni
dila je autor schopen budovat ideologii urcité socialni skupiny nebo hnuti. Zminéné
vytvareni ideologie mizZe byt z hlediska autora jak cilené, tak nezamérné. Se zamérnym
budovanim ideologie prostiednictvim uméleckych texti mame v Ceském prostiedi
osobni zkuSenost zejména z obdobi socialismu, kdy oficialné vydavani autofi pracovali
s tzv. schematickym zobrazovanim reality, které mélo podporovat a spoluutvaret
svétonazor vladnouci politiky a dominantni kultury. Nezdmérné budovani ideologie je
pak spiSe produktem autort, jejichz dila vznikala s cilem zrcadlit skuteCnost tak, jak se

jim sama ,predstavovala®“. Druhym popsanym zptisobem se snazi tvofit i spisovatelé



a basnici z okruhu beat generation. Z tohoto ditvodu lze ocekavat, ze odhalim-li v jejich
tvorbé vytvareni ideologie, nebude to vysledek jejich ui€elné Cinnosti.

V jednotlivych kapitolach této diplomové prace nejdiiv vysvétluji teorii
kulturélni naratologie a pojem kontrakultura, s nimiz béhem vyzkumu pracuji. Déle
predstavuji hnuti americké beatnické generace, jeji vznik a formovani, které se odehralo
predevs§im prostfednictvim spojeni tii ,zakladateld“ skupiny — Jacka Kerouaka,
Williama Burroughse a Allena Ginsberga. Pro pochopeni motivaci a v nadvaznosti na né
idél téchto tfi autord také popisuji jejich détstvi a dospivani, jez vedlo k rozvoji
takovych osobnosti zminénych beatniku, jaké jsou nam dnes znamy. Soucasti kapitoly
vénované vzniku a formovani hnuti je i explanace termint ,beat“ a beat generation
a deskripce vyvoje jazzové hudby, ktera je jednak s formovanim hnuti, jednak s jejich
nazvem uzce spjata.

Po uvedené teoretické Casti pristupuji k analyze dél Jacka Kerouaka a Williama
Burroughse. K rozboru jsem zvolila tfi texty od kazdého z téchto autord, pfiemz jsem
se rozhodovala predev§im na zaklad¢ kritéria Casového. Vybrané texty Jacka Kerouaka
vznikaly v obdobi prvni poloviny padesatych let dvacatého stoleti, zatimco analyzované
knihy Williama Burroughse byly psany béhem celych padesatych let. V piipadé
Burroughsovych proz je asové kritérium rozsireno, nebot’ jeho tvirci ¢innost probihala
pozvolnéji nez Kerouakova. Knihy Allena Ginsberga jsem do vybéru nezaradila viibec,
jelikoz ke zkoumani textd z hlediska kulturalni naratologie neni poezie pfili§ vhodna.
Poslednimi kritérii pfi volbé préz k rozboru byla kontinuita a tematickd konjunkce
jednotlivych texta.

ZavéreCna kapitola této diplomové prace je vé€novana formulaci vysledkt
analyzy a zodpovézeni otazky polozené jiz zde v uvodu — je-li mozné pohlizet na hnuti
beat generation jako na kontrakulturu. Do této kapitoly také fadim drobny vhled do
kulturniho/uméleckého kontextu Spojenych stati americkych v padesatych letech
dvacatého stoleti a pfiblizuji potencidlni vliv beatnické generace na generaci

nastupujici.



2. KULTURALNI NARATOLOGIE

Pro dostate¢né pochopeni teorie kulturalni naratologie je nejdrive nutné vysvétlit
pojmy, které k této teorii nalezi a jsou s ni vuzkém spojeni, nebo jsou dokonce jeji
soucasti. Prvnim z takovych pojmu je narace (nebo narativ). Narativ lze zjednoduSené
vnimat jako pfibéh. Narace je urCitym zpuisobem casoveé uspofadané vypravéni o
konkrétni udalosti. Strukturalisté chapali tézisté narace v zapletce, tedy v naruSeni
rovnovahy, a sledovani dusledkd tohoto naruseni do okamziku, kdy doslo k nastoleni
rovnovahy nové. (Barker, 2006: 129) Toto pojeti je vSak velmi zuzujici a omezuje
vnimani narace jako n&¢eho vazaného prevazné na uméleckou literaturu.! V poslednich
dvaceti letech se vSak dospélo k tomu, ze lze naraci vnimat v riznych sdélenich.
I pojem teorie mizeme vnimat ve vztahu k pojmu narace, pojimat jej na zakladé narace,
protoze teorie vytvari pfibéh/vypraveéni o zjisténych faktech.

Teorie, jiz si budujeme o nas samych, tzv. sebepojeti, sebeidentifikace ma proto
taktéz narativni formu. ,Identita” je tedy vypravéni o nas, které si vytvafime pro nas
samotné (Ibidem: 129) a které pak Casto verbalné prenaSime do okoli. Schopnost
narativniho pfistupu k ndm samym, k nasi ,,identité€ je mozna na zéklad¢ enkulturace.
V prubéhu enkulturace prejimame z vnéj$iho svéta rizné narativni formy, z nichz si
vybirame ty, jez nam v danou chvili nejvice vyhovuji pro tvorbu uceleného piib&éhu
o nasem ,Ja“. S adjektivem uceleny ale zachazejme velmi opatrn€, nebot ,identita®
neni neménny komplexni soubor postoju, hodnot, myslenek, nazort, presvédéeni a tzv.
pravd, nybrz flexibilni ,obraz* nas samych a jeho reflexe v okolnim svété.* Pojem
identita by mohl byt rovné€z nahrazen terminem identifikace, jelikoz nase identita se
pretvaii s tim, co pojimame z vnéjsiho svéta, s €im se ztotoziiujeme, pomoci ¢eho se
identifikujeme, a to se v prubéhu naseho zivota proménuje.

Terminem identita se tu zabyvam zejména proto, abychom si uvédomili, ze
i naSe vlastni , J&* konstruujeme pomoci narativnich forem a ze narace sice je jakousi

pfirozenou potiebou a pfirozenym projevem cloveéka, ovSem podléha kulture (jakozto

! Vtomto smyslu dokonce pouZivime pojem narativni literatura &i narativni text. Hovoiime-li
o narativnim textu, mame na mysli neodborny text, nejCastéji piendsejici fiktivni piibéh nebo faktualni
vypraveni.

? Pojem identita chépu z konstruktivistického hlediska, v némz identita neni zaloZena na fixni esenci.
Identitu si béhem zivota konstruujeme a stdle ménime dle toho, jak se vyviji nase ndzory, postoje a viry.
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socialni form& Zivota) spole¢nosti, v niz konkrétni ¢lovék zije. Clovék v zapadnim
socio-kulturnim prostiedi dokonce ani neumi svét uchopovat jinak nez prostfednictvim
narace, z tohoto divodu ji mizeme povazovat za formu kognice. At uz ¢lovék vytvari
jakykoliv narativ, ¢erpa vzdy ze souboru jemu dostupnych poznatkt. Takové poznatky
nazval Umberto Eco kulturni encyklopedii. (Eco, 2010) Pouziva-li Eco pojem kulturni
encyklopedie, pak ma (zjednodusené) na mysli komplex znalosti, védomosti, zkuSenosti
a oCekavani plynoucich jednak z dané kulturni oblasti, jednak ze z4jmu osoby, ktera
narativ buduje (nebo piijima). VSe zminéné se pak spojuje ve skupinu formalnich
a tematickych znaka, jimiz se vyznaCuje pribéh/vypravéni. Tento soubor znakl
nazyvame narativita.’

Popsané pojmy mé& dovedly az k pojmu naratologie, jenz je Uizce spjat prave
s pojmy narace a narativita. Naratologie je pojem literarnévédny, ktery muzeme
nahradit terminem teorie vypravéni. Termin naratologie (narratology) zavedl na konci
Sedesatych let dvacatého stoleti francouzsky sémiotik a literarni védec Tzvetan Todorov
jakozto pojem zastit'ujici celou védu o vypravéni. Zaklady teorie vypravéni (nebo védy
o vypravéni) mizeme nalézt jiz v Aristotelové Poetice, ovSem ve svém modernim pojeti
je spojovana az s Cinnosti ruskych formalisti a nasledné€ podrobnéji strukturalistd.
Stézejni otazkou, jiz se naratologie zabyva, je vztah mezi vypravénymi piib&hy
a formou, v niz jsou podany. (Ninning, 2006: 810) Naratologie tedy zkouma narativitu
naraci. V souCasnosti se naratologie odklani od zkoumani pouze fiktivnich textu
apfihlizi 1 k faktudlnim vypravénim (literatura faktu, memoary, deniky apod.)
vyuzivajicich narativnich prostredku.

Poté, co jsem osvétlila termin naratologie, pfistoupim k explanaci teorie
kulturalni naratologie, jez je urCitym podtypem naratologie, nebo spiSe jednim ze
sméri, kterym se mize ubirat. Vznik terminu kulturalni naratologie, byt nepiimo,
ovlivituje vznik tzv. kulturalnich studii, jez se od Sedesatych let dvacatého stoleti
(zalozeni Centra pro soucasna kulturalni studia) rozsifuji v riznych formach po celém

svéteé. Kulturalni studia jsou multidisciplinarni ¢i postdisciplinarni védou, 1ze je chapat

* Pojem narativita podléha mnoha definicim vychézejicim bud’ z roviny vypravéného, nebo z hlediska
vypravéce. Zkoumani narativity se zamétfuje zejména na otdzky vyznamu narativity pro zobrazovani
skuteCnosti, otdzky funkci narativnich struktur v historiografii a otdzky vztahu mezi literaturou
a historiografii. (Niinning, 2006: 539)
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jako jazykovou hru®, kterd ma za cil obsahnout v sob& fadu termind a teorii, jez lidé
zavadeji a vyuzivaji k vlastni ¢innosti. Kulturalni studia jsou v podstaté diskurzivni
utvar pomahajici probirat a zkoumat urcita témata kultury a spoleCnosti, predevsim ve
vztahu k reprezentaci, ideologii, politice a moci. (Barker, 2006: 98-99)

Jak jiz bylo feCeno, naratologie jako véda vznikla v Sedesatych letech dvacatého
stoleti a je spojena zejména se strukturalismem. Tuto strukturalistickou naratologii také
oznacCujeme za tzv. klasickou naratologii. V soucasnosti je vsak , klasicka naratologie®
ponékud prekondna a nabizi se nam ,naratologie postklasické”. Do tohoto souboru
fadime mimo jiné (napt. feministickou, tematickou ¢i kontextualistickou naratologii)
také naratologii kulturalni. Ta se zabyva zejména otazkami, jak narativni texty zasahuji
nebo ovladaji proces konstrukce kultury a jak se kulturni zkuSenosti a vyznamy odrazeji
v narativnich postupech. (Nunning, 2009: 18) ,.(...) kulturdlni naratologie [se] zamérila
na to, jak narativni formy coby aktivni kognitivni sila gemneruji postoje, diskursy,
ideologie, hodnoty a zpiisoby mysleni (...)* (Ibidem) a mimo to reflektuje skutecnost, ze
narativni formy vychézeji z urCitého kulturniho prostiedi a jsou jim prokazatelné
ovlivnény.

Vyuziti teorie kulturalni naratologie pfi analyze nékterych narativnich textd ma
bezesporu vyhodu v odhalovani ideologie® a procesu ideologizace, k némuz mize
dochazet ptfi dekodovani daného textu piijemcem. Ideologicky vyznam v narativhim
textu je nejvice znatelny, vklada-li autor zdmérné do vypraveéni ideologicky protiklad —
ja/my versus oni. Zaroven s timto automaticky dochazi ke generalizaci a dialektickému
nazirani na svét, které nejCastéji vede k zobrazovani reality jako Cernobilého svéta
v klasické binarité zlo-dobro. Pouzivani narativnich postupt tak umoziiuje vytvaret

diskursy legitimizujici vlastni (nejen) historické zkuSenosti. (Bilek, 2009: 49)

* viz Ludwig Wittgenstein: Filosofickd zkoumdni.

> Pojem ideologie chapu (opét v navaznosti na kulturlni studia) jako soubor ideji a praktik, které
predstiraji, ze jsou univerzdlnimi pravdami, av§ak jsou svétondzorem urCité socidlni skupiny. (Barker,
2006: 76-77) Lze fici, Ze kazda socialni skupina ma svoji ideologii, jiz vyuziva k legitimizaci svého
chovani a jednani.

12



3. KONTRAKULTURA

Pojem kontrakultura je obecné chapan jako oznaceni pro kulturu minoritni, jez je
v protikladu k dominantni, mainstreamové, neboli vladnouci kulture. Jeji ideovy
a hodnotovy ramec je zaroveii odlidny od vychodisek subkultury®. (Barker, 2006: 92)
Vychéazim-li z definice, ktera uvadi, ze kultura je ,.celek socidlné preddvanych vzorci
chovani, umeéni, veér, instituci a vSech ostatmich produktii lidské prdace a mysleni
(American Heritage college dictionary, 2002, aut. ptekl.), pak predponou kontra

ziskame kulturu zcela prevracejici zakladni postulaty dané kultury.

Kontrakultura (...) je hnuti, které stoji v opozici konvencnim ,produktiim
lidské prace a mysleni‘. Je to kultura sama o sobé, jejiz zdkladni hodnoty
a zpusoby Zivota stoji vné mainstreamu a kterd aktivné Ci implicitné touzi zménit

status quo. (Misiroglu, 2013: 17; aut. ptekl.)

V soucasnosti je kontrakultura nejCastéji spojovana s obdobim Sedesatych let
dvacatého stoleti a hnutim mladeze, ve skutecnosti vSak kontrakultury v jejich pravém
smyslu mizeme najit v celé americké historii (a nejen v ni), kde hraly zasadni roli hned
od jejiho pocatku. Kontrakultury mohou mit rtznorodou podstatu, mohou byt
esencialné politické, socialni, nabozenské ¢i umelecké. (Ibidem: 17) Kontrakultura je
,konceptem zmény*, tudiz sama nemusi setrvavat v intencich, v nichz vznikla a jimiz se
programové fidila. Jeji cile se mohou s postupem casu a v navaznosti na politicky,
socialni, pfipadné jiny vyvoj meénit. Muze se stat soucasti dominantni kultury, zcela
nového opozi¢niho hnuti nebo docela vymizet z aktualni spole¢nosti. (Ibidem: 18)

Bylo jiz zminéno, ze kontrakultury mohou mit rizné podstaty, tedy lze fici, ze
kazda kontrakultura je jind. Vzajemné se od sebe kontrakultury vice ¢i méné odlisuji,
jejich jaderna schémata jsou vSak obdobna, a proto nam slouzi jako determinanty

kontrakultury. JednodusSe feceno, tato schémata nam napomahaji oznaCovat urcita hnuti

® Subkultura je svébytna a odlisna od dominantni kultury stejné jako kontrakultura. Jeji ideologie oviem
podléhd ideologii mainstreamové kultury, coz odrazi i predlozka vlozena pied pojem kultura (sub/pod-
kultura). Naopak ptedlozka kontra (kontra-kultura) vypovidd o opozi¢nim postoji. Subkultura se
neformuje v opozici proti kultufe hlavniho proudu ani mimo ni, ale s jeji ¢aste¢nou pomoci. (Barker,
2006: 186)
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za kontrakulturni. Prvnim, a zfejmé nejvyrazné€jSim, znakem kontrakultur je skutec¢nost,
ze stoji v opozici k dominantni kultufe a reprezentuji bud’ jeji tplné odmitnuti, nebo
zamérnou snahu o jeji zménu ¢i reformu. DalS§im spoleénym znakem kontrakultur je
jejich prichylnost k prostoru separovanému od prostoru vét§inové spoleCnosti, a to jak
ve smyslu fyzické separovanosti’, tak zejména ve smyslu ideového/konceptualniho
odlougeni®. Toto racionalni i dusevni odcizeni umoziiuje ¢lentim hnuti Zit zpGisobem
odliSnym od zivotniho stylu majoritni spolecnosti, kterda podléha diktdtu dominantni
kultury.

Kontrakultury zaroveni nabizi unikatni ramec ideji a vzorcu, skrze néz jejich
¢lenové vnimaji vlastni identitu a osobni vztah k vétsinové spolecnosti. Vid¢i osobnosti
kontrakultur tak maji k dispozici razné prostfedky ideologického zasahu a premény

potencialnich ¢lent hnuti. Jednim z takovych prostredkl je uméni.

,2Umélecké a literarni prdace jsou, témér z definice, kontrakulturnimi
vyjddienimi, které se snazi reformulovat zpiisob, jimz lidé vidi sami sebe a svét,
v némz ziji. Mnohé uméni a literatura v sobé nesou implicitni, a nékdy i explicitni,
kritiku mainstreamovych hodnot a zpiisobui Zivota.“ (Misiroglu, 2013: 22; aut.

prekl.)

Kontrakultury, stejné jako dominantni kultury a subkultury, prochéazi urcitym
ivotnim cyklem. Casto vznikaji v okruhu malého poétu piivrzencd, ktefi nasleduji nové
uceni a/nebo ideového vidce. Poté nasleduje separace od mainstreamové spoleCnosti
v roviné fyzické, ideologické ¢i obou a nadale se vyvijeji riznymi sméry. Dalsi rysy
kontrakultur (jako napf. charismaticky ideovy vidce), jakkoliv mohou byt bézné,
nemaji univerzalni platnost.

Naznacila jsem, ze jednim z projevi kontrakultur je uméni. K tomuto spojeni
v pevngjsi a intimnéjsi forme vSak doslo az po druhé svétové valce. V padesatych letech

dvacatého stoleti tak predstavila kritiku soudobého socialniho konformismu predevsim

7 Fyzicky a realné (prostorové) separované byly utopické komunity devatenactého stoleti a back-to-nature
(zpét-do-ptirody) komuny pozdniho dvacatého stoleti, napi. amiSové.
¥ Napt. anarchisté jsou formou kontrakultury, jelikoZ neuznavaji politické, socialni a kulturni nastaveni

rrrrrr

spolecnosti.
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dila autorti tzv. beatnické generace, ktera se jakozto potencialni kontrakulturni hnuti

formovala jiz od poslednich vale¢nych a brzkych povale¢nych let.

, Vére po druhé svétové vdlce byla beat generation padesdtych a rané
Sedesatych let dvacdtého stoleti, ndasledovand hnutim hippies v letech Sedesatych,
kontrakulturou radikalni literatury a hudby, nonkonformniho Zivotniho stylu,

socidlni neslusnosti a protivdalecnych politik.* (Misiroglu, 2013: 17, aut. ptekl.)
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4. VZNIK BEAT GENERATION

Beatnicka generace jako hnuti byva nejCastéji fazena do padesatych a prvni
poloviny Sedesatych let dvacatého stoleti, jeji formovani vSak zaCalo mnohem dfive,
ato jiz v prvni poloviné let Ctyficatych setkanim jeho tfi pfednich a nejvyraznéjSich
osobnosti (v New Yorku, v prostiedi kolem Kolumbijské univerzity). Hovofim-li
o tfech predstavitelich (jakési ,,svaté trojici) beat generation, mam na mysli Williama
Sewarda Burroughse, Jacka Kerouaka a Allena Ginsberga. Jejich spojeni jak
v uméleckém, tak predev§im v osobnim zivoté bylo logickym vyusténim setkani tri
podobnych, obdobné smyslejicich a uvazujicich person vyrastajicich v konvencnich
rodinach stfedni (v Burroughsové pripadé dokonce vyssi) socialni vrstvy. Jejich zivoty
pred seznamenim pfiblizim pozdé&ji.

Burroughs se v New Yorku ocitl v roce 1943, kdy mél jiz za sebou studium
v ruznych méstech Spojenych stati i Evropy. V New Yorku potkal tehdy téhotnou
studentku zurnalistiky Joan Vollmer-Adamsovou. Diky ni a jeji spolubydlici Edie
Parkerové, pritelkyni Jacka Kerouaka, se v roce 1944 seznamil nejdiive s nim a vzapéti
prostiednictvim samotného Kerouaka i s Allenem Ginsbergem, Kerouakovym pfitelem
z univerzity.” Mladi studenti Kerouac a Ginsberg byli Burroughsem zcela uneseni hned
pii prvni navstéve, kdy jim Burroughs improvizované predcital Shakespeara. Kerouac
s Ginsbergem se pak zacali schazet v Burroughsové byté, v némz spolu vSichni tfi
zapalené diskutovali o knihach. Burroughs obéma predstavil evropskou literaturu a jeho
umélecky rozhled mél na myslenkovy a nazorovy vyvoj obou mladik(i nepopiratelny
vliv.

Burroughs také zprostredkoval Kerouakovi a Ginsbergovi setkani s Herbertem
Hunckem, zlodéjem a toxikomanem, ktery zna¢né zapusobil na formovani celé beat
generation a dal podnét k pojmenovani hnuti. Pratelstvi Burroughse s Kerouakem
a Ginsbergem vedlo k utvoreni urcitého uméleckého kruhu, ne vSak oficidlniho. Toto
pratelstvi mélo totiz rovinu tvarci, jeho Clenové se vzajemné podporovali, usmértiovali

a motivovali k literarni produkci. Ginsberg psal béhem studijnich let basné, jez pres

? Existuje nékolik riznych verzi toho, jak se mohli tito tii beatnici setkat. Navitévovali stejné podniky,
vecirky, pohybovali se ve stejném prostiedi, proto i okolnosti, za kterych se mohli sezndmit, je vicero.
Bylo by naro¢né zde vSechny spekulativni pfistupy shrnout, proto popisuji jeden z nepravdépodobnéijsich.
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veskera ocenéni v riznych univerzitnich soutézich neméla ani dle autora, ani dle jeho
profesort (zejména Marka Van Dorena a Lionela Trillinga) dostatecné literarni kvality,
které mohl talentovany Ginsberg nabidnout. O konecnou podobu Ginsbergovy poetiky
se ostatné zaslouzil Jack Kerouac vlastnim pojetim prozy vychazejicim (nejen) z pokusu
s automatickym psanim'’.

Burroughs hned v roce 1944 seznamil Kerouaka a Ginsberga s dal§im ze svych
mnoha znamych — Lucienem Carrem. Ten se stal na ur¢itou dobu spojovacim ¢lankem
beatnického hnuti. Carr prostfednictvim svého jednani a z velké Casti také diky svému
vzhledu manipuloval s jednotlivymi ¢leny dosud nepfiliS uceleného hnuti. Jeho
,fyzické“ pusobeni na skupinu skoncilo v 1été 1944, kdy Carr zavrazdil jednoho ze
starSich pratel beatnikii (pfedevsim Burroughse) Davida Kammerera. Tato udalost
zpusobila vyrazné uzsi sepéti Burroughse, Kerouaka a Ginsberga, jejichz spojeni bylo
do té doby predevS§im ve sféfe intelektualni, doprovazené spoleCnymi pijackymi
a drogovymi vylety. Na zakladé zkuSenosti s vrazednym dobrodruzstvim Luciena Carra
také vznikla prvni beatnickd kniha, jejimiz autory byli William Burroughs (jako
William Lee) a Jack Kerouac (jako John Kerouac). Kniha nesouci nazev 4 hrosi se
uvarili ve svych nddrzich (And the Hippos Were Boiled in Their Tanks) a CasteCné
fabulyjici skutecnou udalost byla vSak poprvé vydana az v roce 2008. O vrazd¢, ktera
podstatné zasahla do osobnich i uméleckych Zivotu jedinct, jez dnes zname jako beat

generation podrobnéji pojednam v jedné z nasledujicich kapitol.

4.1 TRI BEATNICKE ZIVOTY

Prestoze kazdy ze tii ,zakladatelG“ beatnického hnuti vyrustal v riznorodych
podminkach, jejich détstvi a dospivani neslo jisté podobné rysy, které zapisobily na
formovani jejich osobnosti a které je dovedly ke spole¢nému, velmi blizkému pratelstvi
a ucté. Jakkoli k sob& navzajem zastavali 1 kriticky postoj, zejména ve vztahu k dal§im
postavam a tzv. inspiratoram'' skupiny, pojily je myslenky a nazory na stav socialniho

usporadani, politickych a legislativnich ustanoveni vzbuzujicich v tehdejSim cloveéku

19viz Gertude Steinova, William James a jejich experimenty s rajskym plynem na Harvardské univerzité.
" Jako inspiritory beat generation pojimam osobnosti, které se pohybovaly mezi beatniky, piisobily
a ovliviiovaly postavy beatnického hnuti a jejich tvorbu, ale samy nebyly literdrné Cinné (napt. Lucien
Carr), popt. jen velmi omezené¢ (napi. Neal Cassady) nebo jejich literatura neni (svym obsahem ani
formou) fazena mezi literaturu beatnickou (napi. Lawrence Ferlinghetti).
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pocit nesvobody. Takovy dojem byl o to naléhavéj§i v ponuré atmosféfe po druhé
svétové  valce, jez nadédle silila  vprostfedi  ovlivnéném protivychodni
(protisocialistickou) zahrani¢ni politikou a hrozbou dalSich valek.

Urcitym spoleCnym jmenovatelem vyvoje osobnosti Williama Burroughse,
Jacka Kerouaka a Allena Ginsberga byla vychova ve stfedostavovské rodiné, byt
s odliSnymi nuancemi. Burroughs sice vyrustal ve zdanlivé elitni rodin€, ovSem tvrdil,
Sam tadil svoji rodinu spise do tiidy stfedni. Ginsbergv otec zcela napliioval postaveni
stitedostavovského muze, avSak jeho zena mela hluboké prosocialni citéni, které stejné
jako konvencnost otce ovliviiovalo Ginsbergtiv pohled na svét. Nakonec je tu Kerouac,
jenz jakozto ¢len francouzsko-kanadské komunity byl jistym zplisobem netypickym
predstavitelem americké stfedni vrstvy, na druhou stranu diky otci-podnikateli byl
vychovavan v prostiedi nesoucim jeji jasné atributy. Dospivani v téchto rodinach budilo
vsynech ¢im dal vyraznéjsi odpor k podfizovani se nastolenému fadu, snahu
o vymaneéni se z podruznosti pravidlim a nonkonformni postoj k zivotu.

Dalsim ze spoleCnych vlivi na beatniky je ten matefsky. Zatimco
Burroughsova matka byla zastankyni konzervativni vychovy a spoleCenského
vystupovani devatenactého stoleti s velkym odporem k télesnosti, matka Jacka
Kerouaka pfebrala vrodiné roli zivitele a stala se pro syna nejvyznamnéjSim,
nejmilovanéjsim a nejduveérnéjsim clovékem. Matce Allena Ginsberga je v nasledujici
podkapitole o jeho détstvi a mladi vénovan vét§i prostor nez matkdm ostatnich,
pfedevSim proto, ze trpéla vaznou psychickou chorobou a paranoidnim strachem
z mocenskych sil, ¢imz do znaéné miry ovlivnila Ginsbergovo uvazovani o politice,
spoleCnosti, ale i o sobé samém. Rizni tviirci monografii a biografii beat generation
spekuluji o tom, ze osobnost matky byla jednim z pfi¢in homosexuality Williama
Burroughse a Allena Ginsberga. Bezpochyby vSak mohu fici, ze role matky méla vétsi
¢1 mensi vliv na Burroughsovo misogynstvi, Kerouakovo nekonecné hledani dokonalé
manzelky, s niz by vybudoval bezpe¢ny domov, a Ginsberguv strach z zen. Zarover se
osobnosti matek promitly do celkového sebepojeti beatniki a jejich smysleni o stavu
vnéjsiho svéta.

Spojeni Burroughse, Kerouaka a Ginsberga se béhem jejich seznameni projevilo

zejména prostiednictvim sdileného zaymu o literaturu, potieby pocitit svobodu
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a poznani pomoci alkoholu a drog. VSichni tfi vnimali limity jak konzervativni
konzumni spoleCnosti, v niz zili, tak konvencni literatury neposkytujici autorovi
moznost sebevyjadieni, osobitého a autentického prenosu myslenek, zkuSenosti
a zazitki.  Z konformni spolecnosti tedy vystupovali skrze styk s kriminalnim
a drogovym podsvétim, ktery jim zaroven pfinaSel nové zdroje literarni produkce, na
jejimz teoretickém zakladé pracovali po cely svij zivot a jejiz literarni forma nebyla
u téchto tfi beatnikl totozna. Propojeni jejich umélecké tvorby se tedy zcela odehrava

ey . . , . . v s 12
v roving ideologické, nikoliv kompozi¢ni.

4.1.1 WILLIAM SEWARD BURROUGHS

William Seward Burroughs se narodil a détstvi prozil na venkovském sidle
svych zamoznych rodi¢t v St. Luise. Burroughs vyruastal v rodiné ctici mravni zasady
a viktorianskou etiketu, zejména jeho matka az tuzkostlivé dbala o dodrzovani
americkych tradici se vSemi jejich hodnotami. Snad proto Burroughs nepocitoval ze
strany rodiny patficnou lasku a porozuméni. Od velmi utlého véku ho trapily nocni
mury, diky nimz trpél po cely zivot nespavosti a z nichz se 1é¢il pomoci psani a drog.
Priblizné od tfinacti let byl zaroven fascinovan gangsterskymi a kriminalnimi pfibéhy,
které se nasledné promitly do jeho vlastni tvorby. Od patnacti let studoval Burroughs na
elitni chlapecké internatni Skole, kde se pred tlakem konvenci a nepochopeni utikal
k literatute, predevsim evropské (Guy de Maupassant, Oscar Wilde apod.). V roce 1932
nastoupil dle vzoru rodinnych pfislusniki na Harvardskou univerzitu. Jeho oborem byla
anglicka literatura, ovSem Burroughsovo studium probihalo spiSe v mezich jeho
vlastniho zajmu.

Po absolutoriu na univerzité odjel do Evropy, ve Vidni se zapsal ke studiu
mediciny, pak pokracoval v dal§im objevovani kontinentu. V Dubrovniku se Burroughs
setkal s némeckou Zidovkou prchajici pied nacisty, kterou z dvodu neprodlouZeného
viza, pro jeji zachranu pojal za manzelku. Se svoji prvni Zenou se sice zahy vratil do

Spojenych statt, ale zili odd€lené. Vzhledem k rostouci nezaméstnanosti a hospodarské

"2V literarni tvorbé Jacka Kerouaka a Allena Ginsberga sice miZeme nalézt uréité spole¢né prvky,
predevsim proto, Zze se Ginsberg nechal inspirovat Kerouakovou teorii spontanniho psani, ovSem po
formalni strance je literatura kazdého z beatnikii svébytna, a tudizZ neni mym cilem zabyvat se podrobngji
spoleCnymi ¢i podobnymi rysy kompozic¢ni vystavby beatnickych texti.

19



krizi se rozhodl vratit na Harvard, tentokrat za uCelem studia antropologie se zaméfenim
na mayskou archeologii. Poté jesté navstévoval seminafe obecné sémantiky na
Chicagské univerzité, nez se vroce 1940 ocitl zpét v St. Luise. Pracoval v otcove
obchodé s darkovymi predméty, hledal praci u vojenského namotnictva a Spionazni
organizace (predchiidkyné CIA), avSak v zadném z pohovora neuspél. Po dvou letech se
odstéhoval do Chicaga.

V Chicagu byl Burroughs zaméstnan napt. v detektivni kancelafi nebo jako
deratizér a koneCné se dostal do prostiedi gamblerd a zlodéjickt, které od détstvi
obdivoval. Zajem o kriminalitu byl pro Burroughse jasnym znakem odmitnuti elitarské
vychovy. (Tytell, 1976: 43) Tento zajem (spole¢né¢ s homosexualitou) sdilel se svym
pritelem ze St. Luise Davidem Kammererem. Ten se v disledku pronasledovani
sedmnactiletého Luciena Carra (také Burroughsova znamého z rodného mésta) dostal
do Chicaga a vzapéti opét navazal vztahy s dlouhodobym kamaradem. Béhem dalSiho
z pokusi o unik pred Kammererem prestoupil vroce 1943 Carr na Kolumbijskou
univerzitu. To Kammerera nezastavilo a vydal se, tentokrat 1 s Burroughsem, do New
Yorku. Zde se diky Joan Vollmer-Adamsové, ktera po porodu opustila manzela
a nastéhovala se k Burroughsovi, seznamil sJackem Kerouakem a Allenem

Ginsbergem.

4.1.2 JACK KEROUAC

ee,

Jack Kerouac pochézel z francouzsko-kanadské rodiny zijici v Lowellu ve staté
Massachusetts. Jeho otec byl nezavisly a vSemi uzndvany podnikatel, vlastnil mensi
tiskarnu, coz z néj délalo Clena klasické stfedni tfidy. Diky tomu, Ze rodina souzila ve
frankofonni komunité, hovofilo se v ni pouze francouzsky a francouzstina byla
Kerouakovym matefskym jazykem. Anglicky se naucil az b&hem Skolnich let, to
casteCné ovlivnilo jeho osobni i1 profesni zivot. Francouzsko-kanadska komunita také
Kerouakovi poskytovala patfiné bezpecné katolické zazemi. VSe se vSak zménilo ve
chvili, kdy doslo k zaplavam, a teka zatopila dilny Kerouakova otce, ktery v dusledku
potopy a probihajici hospodarské krize zkrachoval. Leo Kerouac (otec Jacka Kerouaka)
byl nucen prodat dim, odejit i s rodinou do podnajmu a hledat praci tiskare ve vétSich

podnicich. Kvili zaméstnani travil mnoho Casu mimo domov, procez rostla mira
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autority Kerouakovy matky, velmi zbozné katolicky. Takové prostiedi se vyrazné
odrazilo v Kerouakové charakteru, vychova v prisné katolické vife pak méla vliv 1 na
jeho tvorbu a svétonazor.

K jakémusi slastné-apokalyptickému vidéni svéta dovedla Kerouaka nejen
zkusenost s katolicismem (a nasledné zen-buddhismem), ale také umrti dvou Clend
rodiny. Prvnim z nich byla smrt jeho star§iho bratra Gerarda, ktery zemiel nasledkem
revmatické horeCky, kdyz byly Kerouakovi ¢tyfi roky. Ten byl na Gerarda velmi
fixovan a vzhlizel k nému jako ke svatému'’. Takové vnimani star§iho bratra Kerouac
reflektoval napiiklad v romanu Vize Gerarda (Vision of Gerard). Druha smrt se
dotykala Kerouakova otce Lea, jenz pomalu chatral a podléhal rakoviné. Kerouac se byl
sice CasteCné schopen starat o umirajiciho otce, nedokazal vSak zabezpecit rodinu, coz
obstaravala matka. Po téchto zazitcich se Kerouac ke své matce velmi pevné primknul
a v podstaté do konce zivota hledal podobnou lasku v partnerskych a mileneckych
vztazich se Zenami.

Na stfedni Skole se Kerouac stal hvézdou v atletice a fotbalu, diky nimz byl
vybran na nékolik univerzit. Rozhodl se pro Kolumbijskou, zejména proto, ze sidlila
v New Yorku. Kerouac se ubytoval u své tety v Brooklynu a prvnim rokem navstévoval
ptipravny rocnik, kde zacal pocitovat nesourodost s ostatnimi, pfevazné bohatymi
spoluzaky. Postupné se tak dostaval do role outsidera jednak pro sviij neamericky,
jednak a predevsim pro ,,d€lnicky“ ptuvod. Kdyz si v nasledujicim roce na Kolumbijské
univerzit€¢ zlomil nohu, poskytl si (neumysln€) mnozstvi €asu na studium literatury.
V druhém rocniku, v némz byla vétSina spoluhraci z fotbalového tymu povolana na
frontu, Kerouac z univerzitniho klubu wvystoupil. Urcity ¢as pak stravil v rodném
Lowellu, pracoval jako sportovni dopisovatel a vénoval se ¢teni, nasledné nastoupil na
obchodni lod’ a plavil se kolem Gronska.

Po navratu na Kolumbijskou univerzitu se rozhodl pfihlasit k vojenskému
namornictvu, ale tvrdd disciplina a absolutni poslusnost nebyla pro Kerouaka
odmitajiciho jakoukoliv autoritu pfipustna a z vojska byl vyloucen jakozto paranoidni

schizofrenik. Znechuceny Kerouac se znovu vydal na cestu lodi, vratil se k rodi¢im

3V dile Jacka Kerouaka se odrazi jeho pomémné hluboké spiritudlni zaloZeni, které se projektuje i do
nahliZeni na rizné osobnosti, o nichZ ve svych knihach pojednava. Jednou z takovych osobnosti je pravé
postava Gerarda, jehoZ Kerouac vnimad jako svatého a stejné tak se o ném i vyjadiuje.
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(ted uz do Queensu) a zacal pracovat na svém prvnim romanu, vydaném v roce 1951
pod nazvem Malomésto a velkomésto'* (The Town and the City). V jarnim obdobi roku
1944 odesSel Kerouac, jiz pon€kolikaté, zpét na Kolumbijskou univerzitu, kde se setkal
s Allenem Ginsbergem, studentem ekonomie a se studentkou malby Edie Parkerovou,

kterd ho béhem léta téhoz roku sezndmila s Williamem Burroughsem.

4.1.3 ALLEN GINSBERG

Allen Ginsberg stravil své détstvi v Patersonu v New Jersey, kde zil se svymi
rodi¢i — stfedoSkolskym ucitelem angliCtiny a basnikem Louisem Ginsbergem
a psychicky nemocnou matkou. Oba z rodict meéli na né€j, jeho vyvoj a celozivotni
komplex velky vliv. Ginsbergiv otec byl tradicnim pfivrzencem smiflivého
a poslusného pfistupu k fadu a pravidlim, coz se odrazilo jak v jeho vlastni literarni
tvorb€, tak v pocatecni poezii samotného Ginsberga. Stidle byl pod urcitym
drobnohledem otce, ktery odmital jakékoliv vyboceni z konvenci, at' uz literarnich ¢i
socialnich. Ginsbergova matka Naomi Ginsbergova naopak zastdvala zcela odlisny
postoj ke spoleCenskému a politickému usporadani zemé nez otec, byla c¢lenkou
komunistické frakce, doma chodila obnazend a odmitala tradicionalistické hodnoty
smétujice ke svobodnému citéni.

Obavy z mocnaiské persekuce se vni rozvinuly natolik, ze v prabéhu
Ginsbergova dospivani uz nedokéazala racionalné uvazovat. Naomi Ginsbergova trpéla
stthomamem a paranoiou, domnivala se, Ze je sledovana a odposlouchévana Spionazni
agenturou USA a Ze se politické vedeni statu pokousi o jeji vrazdu. Zila ve strachu, Ze ji
bylo do hlavy implantovano odposlouchavaci zafizeni, jez monitoruje jeji nejzazsi
myslenky. Tento matcin dusevni stav vedl ke Ginsbergovym castym absencim ve Skole
a starost o ni nutila Ginsberga, stale je§t¢ v détském veku, k existenCnim,
existencionalnim a socidlnim otdzkam. Jeho matka byla na cCas hospitalizovana
v psychiatrické 1écebné€, kde podstupovala inzulinové a elektrické Soky, a poté, co se
vratila domt, byla apaticka k okolnimu déni. K podobnym pobytim na psychiatrii
dochazelo jesté tfadu let, Ginsberg se ji snazil po celou dobu navstévovat a ¢astecné ji

opatrovat, ale 1 na jeho rozvo} meéla matfina nemoc zasadni dopad. Také se

' Lze nalézt v ¢eském prekladu také jako Méstecko a velkomésto nebo Mésto a velkomésto.
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pravdépodobné po cely zivot obaval vlastniho selhani mysli a vinil se z neschopnosti
matce pomoci.

V sedmnacti letech (v roce 1943) nastoupil Ginsberg na Kolumbijskou
univerzitu, kam nasledoval svého spoluzaka ze stfedni Skoly, s nimz ho pojila
neopétovana laska mladistvych let. V disledku matcina idealismu zacal studovat
ekonomii a s vizi podpory délnické tiidy planoval ¢innost v odborovém hnuti. Prvni rok
byl vSak cele zaujat literarnimi seminafi Lionela Trillinga (spisovatele a literarniho
kritika), coz ho ponouklo k pokusim o vlastni literarni tvorbu. Setkani s Williamem
Burroughsem, Jackem Kerouakem a Lucienem Carrem ho v tomto rozhodnuti jen

utvrdilo.

4.2 NA POCATKU BYLA VRAZDA

Zasadnim meznikem v zivotech beatnikd (Burroughse, Kerouaka a Ginsberga)
byla udalost krystalizujici z delSiho obdobi obsedantni posedlosti a pronasledovani
Luciena Carra o fadu let star§im Davidem Kammererem. Kammerer byl blizkym
pritelem Williama Burroughse z détstvi v St. Luise, kde spolecné vyrustali v domech na
sousednich ulicich. Zatimco Burroughs putoval po Evropé a nekolika statech USA,
Kammerer zustal v St. Luise jako ucitel na mistni univerzité. V tomto prostiedi se také
poprvé setkal s mladym Lucienem Carrem, plavovlasym mladikem z aristokratické
rodiny. Kammerer se do Carra okamzité zamiloval, spolecné s dalS§imi studenty
podnikali turistické vylety kolem St. Luise. Carr si byl sice védom Kammererovy
naklonnosti, ov§em vzhledem k tomu, zZe se identifikoval jako heterosexual, byl ochoten
opétovat mu pozornost pouze v rovin¢ pratelské. Zaroven se Carr do znacné miry bavil
ochotou Kammerera pfistoupit na jakékoliv jeho vystielky a napady, uzival si jeho
poslusnost a bezmeznou oddanost, spolecné pitky, Castecné také Kammerera zneuzival
pro jeho moznost obstarat mu penize.

Carruv lehkomyslny a bezstarostny postoj k zaopatfovani zivobyti byl jednim
z tercu kritiky Williama Burroughse, ktery se s nim stykal pravé diky Kammererovi.
Vsichni ti1 se spolu potkali v Chicagu, kde Carr nav§tévoval prvnim rokem univerzitu
a Kammerer mu poskytoval patficnou pozornost. Jednoduse Ize fici, ze Kammerer byl

Carrovi k dispozici vSude, kam se vydal, avSak bez jakéhokoliv jeho ponoukani a tuzby
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po nasledovani. Jejich vztah se za nedlouho pfeménil v urcitou netajenou podobu
stalkingu, proto se Carr rozhodl zménit univerzitu a odjel do New Yorku. Jelikoz
Kammerer ani Burroughs nebyli nijak vazani k Chicagu, ptesunuli se do New Yorku
také. Zde, jak vime, nastala situace ustici ve vzniku predstavovaného socialné-
kulturniho hnuti.

Kammerer byl 1 nadale silné fixovan na Luciena Carra, ktery se brzy po nastupu
na Kolumbijskou univerzitu sblizil s novymi Burroughsovymi ptateli — Jackem
Kerouakem a Allenem Ginsbergem. VSichni spoleéné poradali a navstévovali vecirky,
hovotili o literatute, pili, koufili marihuanu a nékdy se poddavali 1 u€inku tvrdSich drog.
Kammerer Casto probiral s Burroughsem svij cit ke Carrovi a byl ziejmé zcela
presvédcen o tom, ze je do n&j Carr také zamilovany, jen neni pfipraven oddat se této
lasce, a proto hleda milostné zazitky s osobami zenského pohlavi. Carr naopak, jak
vyvozuji z literatury, " diskutoval svoji zdanlivé nefesitelnou situaci s Jackem
Kerouakem. Jelikoz mél Kerouac zkusSenosti z cest na obchodnich lodich, obratil se na
né] Carr s prosbou o zaopatfeni prace na lodi mifici pfes ocean do Francie, kam
nasledné oba planovali odplout, pfiCemz cela cesta méla byt utajena pred Davidem

Kammererem.

.»Nechci, aby Allen [David Kammerer] védél o tom, Ze chci jit na lod,*
navdzal Phillip [Lucien Carr]. ,Jde viastné o to, jak se ho zbavit. Pokud to zjisti,
dost pravdépodobné se celou tu akci pokusi zhatit. ‘

Tomu jsem se musel zasmdt.

,To neznas Allena, * zvaznél Phillip. ,Ten je schopnej cehokoli. Na to uz ho
zndm dost dlouho. *

,Jestli se ho chces zbavit, tak mu prosté rekni, aby za tebou prestal dolejzat
a drzZel se stranou.

,To by nefungovalo. To on prost¢ neumi a nechce.”“ (Burroughs

a Kerouac, 2009: 15-16)

"% Jack Kerouac takto pise o vztahu s Lucienem Carrem v novele 4 hrosi se uvarili ve svych nadrzich.
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Kammerer se pfesto o planovaném odjezdu dozvédé€l a nevahal zacit si shanét
dokumenty potifebné k odpluti. Carr s Kerouakem se dostali na lod dfive, nez
Kammerer dokazal cokoliv podniknout, ale diky nedorozumeéni byli z lodi vypovézeni.
Hned nasledujici den se Kammerer s Carrem potloukali po mésté a pili, kdyz
v pohrouzeném stavu za tmy zamifili do Riverside Parku na Upper West Side. O tom,
co se vtu dobu stalo, je zndmo jen velmi malo. Podle vypovédi Kammerer fyzicky
zatouzil po Carrovi, ktery v opilosti vynal svij skautsky niz a pobodal Kammerera do
hrudniku. Zranénému Kammererovi pak svazal ruce tkaniC¢kami od bot, kapsy od kalhot
mu naplnil kamenim a odvalil jeho krvacejici t€lo do feky protékajici parkem, kde
Kammerer zahy utonul. V knize, jiz spolu Burroughs s Kerouakem o tomto incidentu
a jemu predchazejicich udalostech napsali, je celda vrazda vyliCend v upravené verzi.
V novele Phillip Tourian (postava reprezentujici Luciena Carra) podava vrazdu tak, ze
na stieSe opusténého domu udefil Ramsaye Allena (postava reprezentujici Davida
Kammerera) do hlavy sekyrkou lezici pobliz, a jeho télo poté shodil ze stfechy.

Prvni, kdo se o vrazdé¢ Davida Kammerera dozvédél, byl William Boroughs,
k némuz se rano (14. srpna 1944) Carr dostavil. Burroughs nechtél mit s vrazdou co
doCinéni, proto sdélil Carrovi, aby si naSel dobrého pravnika, Sel se udat na policii
a svoji obhajobu postavil na sebeobrané. Carr po tomto rozhovoru navstivil Jacka
Kerouaka a obeznamil ho s fakty. Kerouac pak stravil s Carrem cely den, béhem néjz se
zbavili vrazedné zbran€ — ndz hodili na ulici do kanalu —, obesli né€kolik restauracnich
zafizeni, kde pili a probirali okolnosti vrazdy, zasli do Muzea moderniho uméni
a nakonec dospéli ke Carrovu odhodlani jit se pfiznat k vrazdé Kammerera.

Jiz den po vrazdé byl Carr uvéznén, policie hledala télo Davida Kammerera,
v byté Edie Parkerové zatkla Kerouaka za napomahani k vrazde¢ a stejné tak byl zatCen
i William Burroughs za utajovani kli¢ovych informaci. Ten byl ale zdhy propustén po
uhrazeni kauce rodi¢i. Naopak otec Jacka Kerouaka byl jednanim syna Sokovan, obaval
se poSpinéni jména rodiny a odmitl vyplatit Kerouakovi potifebné penize na kauci, ¢imz
se postavil na opacnou stranu nov€ vznikajicimu hnuti a odsoudil principy chovani
a ustavujici se hodnoty jak syna, tak jeho pratel. Kerouac se nakonec dostal z vézeni
diky rodict Edie Parkerové, jiz si vzal ihned po propusténi za manzelku. Zda se, Ze pro
Kerouaka byla svatba jen ucelnym krokem k zachrang€, ktera mohla byt umoznéna prave

jen skrze slib, po némz jeho pritelkyné dychtila. V knize A hrosi se uvarili ve svych
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nadrzich je Edie Parkerova (postava Janie) vykreslena jako Zena lpici na uzavieni
snatku, ktery mél byt pro ni zfejmé jistotou, ze ji partner neprchne na pomyslnou
druhou stranu. Kerouac v novele predstavuje Ediino homofobni vystupovani pramenici
ze strachu z jeho homosexualnich pratel.
.» UZ se mnou zijes celej rok, porad mi slibujes, Ze si mé vezmes, ddavam ti

penize a ty se ted zacnes potloukat z'® bandou buzikii a nechodis v noci domit. *

,1ak tohle ti strasi v hlavé, ‘ ekl jsem. ,Ramsay Allen. Copak nevis, Ze ten
rekne nebo udéld cokoli, jen aby tu cestu prekazil? *

Janie zacala jecet. ,Prvni, co se dozvim, bude, Ze se i z tebe stal pitomej

buzik. A moznd uz jsi. “ (Burroughs a Kerouac, 2009: 101-102)

Chapal-li Kerouac sniatek jako zpusob urcitého uniku jednak z vézeni, jednak
pred vlastni rodinou, od které diive pravdépodobné neocekaval zavrhnuti syna, pak neni
prekvapujici, Ze manzelstvi trvalo pouhé dva mésice, béhem nichz zili novomanzelé
v Michiganu, kde Kerouac pracoval jako tovarni délnik, aby nebyl zavisly na Ediinych
rodi¢ich. Po dvou meésicich se Kerouac prestéhoval zpét do New Yorku, do
Ginsbergova pokoje na kolejich, odkud byli po uritém &ase oba vykazani'’. Zaroveii
zapocali Kerouac s Burroughsem praci na knize v€nované vrazednému incidentu
nedavnych meésict, ktery prostfednictvim medialnich zprav poprvé zviditelnil osobnosti
beatnické generace (tento nazev vSak vznikl az pozdé€ji za ucelem pojmenovani
literarniho hnuti) a zpasobil, Ze se pocala vefejné diskutovat tematika homosexuality.

Kerouac a Burroughs dokoncili prvni beatnickou novelu, jez sice nebyla zcela
v literarnim stylu jejich pozdé€jsich praci, ovSem jeji nalezitost k beatnické literature je
prokazana obsahem, ktery stejné jako pozdé&jsi texty beatniki vychazel z osobnich
zkuSenosti a realnych udalosti. Kniha A Arosi se uvarili ve svych nadrzZich byla az do

roku 2008 ukryta pod prkny v Kerouakové domé v Lowellu a literarni historici

'® Chyba v ptivodnim piekladu.

7 Kerouac byl po Kammererové vrazdé propustén z koleji, proto se nastéhoval do Ginsbergova pokoje.
V ném oviem jednoho dne narazila pokojska na dvé hesla napsand v zaglé $ping na okné ..Zamrdani Zidi“
a ,.Nicholas Murray Butler nema koule®. Pokojskd informaci o heslech donesla na d€kanat Kolumbijské
univerzity, nacez byli oba studenti z koleji vykazani a Ginsberg byl docasné vyloucen ze studia (do studia
mohl nastoupit zpét az po dolozeném psychiatrickém vySetieni a potvrzeni o zpusobilosti, a to pouze diky
ptimluveé Ginsbergovych profesori Trillinga a Van Dorena).
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a teoretici zabyvajici se zpracovavanim Zzivotopist, monografii a teoretickych praci
o beat generation mohli o jeji skute€né existenci i naplni pouze spekulovat. Pfib¢h
novely je usporadan ve dvou juxtapozicich, z nichz jednu podava William Burroughs
(jako Will Dennison) a druhou Jack Kerouac (jako Mike Ryko). Ob¢ juxtapozice pak
vytvari ucelené vypravéni o nékolika dnech pfed a po vrazdé Davida Kammerera,
zobrazuji charaktery osobnosti kolem beatnické generace a urCitym zpusobem
i predznamenavaji, jakym smérem se bude beatnicka literatura ubirat.

Vroce 1946 skonCilo prvni obdobi sepéti beatnické trojice Williama
Burroughse, Jacka Kerouaka a Allena Ginsberga. Kerouac se vratil do rodného domu
v Lowellu se zamérem dohlizet na umirajiciho otce a pracovat na zamysSleném romanu
Malomésto a velkomésto, Ginsberg se vydal na sedmimeési¢ni plavbu na nakladni lodi
kolem pobrtezi Atlantiku a Mexického zalivu a Burroughs se s Joan a jeji malou dcerkou
odstéhoval do Texasu, kde zacali spolecné farmarit. Toto fyzické odlouceni beatnikti
vSak nahradila rozsadhla korespondence, kterou jednotlivé osobnosti mezi sebou

udrzovali.

4.3BYT,,BEAT*

V predchozich odstavcich mnohokrat zaznél pojem beat generation, proto se
v nasledujicich fadcich pokusim vysvétlit, jak pojem vznikl a jaky ma vyznam. Slovo
,beat“ bylo pro skupinu, z pocatku sestavajici predev§im z Burroughse, Kerouaka
a Ginsberga, signifikantni, coz se zieteln¢ projevilo hlavné v nazvu celého tohoto hnuti.
Trojice se s nim poprvé setkala u podvodnitka z Times Square (jak ho &asto nazyvali'®)
Herberta Hunckeho. Kerouaka a Ginsberga seznamil s Hunckem Burroughs, ale
pravdépodobné az oni dva si tohoto slova zacali vice vSimat. , Beat™ se vzapéti stalo
pojmem urcujicim identitu generace, jejiz pocity zcela obsahlo. Toto slovo vzeslo
z jazzové teorie a zjazzového zargonu poloviny dvacatého stoleti, v némz , beat”
znamenalo uder nebo duraz, akcent v rytmice. (Berendt, 1968: 23) Jazzovi muzikanti

vSak slovo ,beat® pouzivali 1 slangové ve vyznamu down-and-out-down

' To dokladd i ..neviditelna“ postava z Kerouakova romanu Na cesté. Deanem Moriartym (postava
reprezentujici Neala Cassadyho) Casto vyhleddvand figurka newyorského podsvEéti Hassel, u kterého
ostatni o¢ekavali, Ze na néj narazi pravé na Times Square.
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(pravdépodobné ve smyslu Ceského jednou dole, jednou nahote), ktery vyjadiuje Stésti
a zaroven vycerpanost zivotem. (Misiroglu, 2013: 108)

Dle Ginsberga bylo slovo ,beat“ v pivodnim Hunckeové pouli¢nim slangu
mnohovyznamové, nesouci smysl jako vycCerpany, na dné, hledici vzharu ¢i ven,
ospaly/nespavy, se Siroce otevienyma oc¢ima, vnimavy, odmitnuty spolecnosti,
osamoceny, vychytraly (jedinec, ktery sice zije na ulici, ale umi se o sebe postarat).
Tuto sumu vyznamt pak Kerouac doplnil jesté o urCitou spiritualni asociaci, kdyz
vytvoril konjunkci slova ,beat“ se slovy ,beatific* (blazeny) nebo ,beatitude”
(blazenost) a tim naznacCil, ze beatnik je Clovék dosahujici vys§i urovné vhledu
a osviceni. (Ibidem)

Se samotnym terminem beat generation pozdéji priSel také Jack Kerouac, ktery
jej zminil béhem rozhovoru se svym pfitelem, spisovatelem a basnikem Johnem
Clellonem Holmesem. Holmes tento pojem pouzil v novele Go'® myln& oznadované za
prvni beatnickou novelu, v niz popisuje zivot a pratelstvi s Kerouakem, Ginsbergem
a Nealem Cassadym. Termin zaujal novinafe Gilberta Millsteina recenzujiciho
Holmesovu knihu, ktery si nasledné vyzadal vysvétlujici komentar od samotného autora
novely. Holmes na zéklad€ zadosti sepsal clanek This Is the Beat Generation (Tohle je
beat generation) vydany 16. listopadu 1952 v New York Times, diky némuz vstoupil
pojem do obecného povédomi a literarné-historického diskursu. (Ibidem: 108-109)

V pozdgjsich padesatych letech se slovo ,,beat” stalo synonymem pro kohokoliv,
kdo zije bohémskym a rebelantskym zivotnim stylem odporujicim konformnosti

a konvencnosti tradicni americké spole¢nosti. (Ibidem: 109)

' Novela Go vygla v roce 1952 a dosud neni pielozena do &estiny. Jejimu anglickému titulu viak nejvice
odpovida nazev Jed, ktery odkazuje k atmosféie jazzovych koncertii a jam sessionu, béhem nichz divaci
a posluchaci pod vlivem strhujici hudby kiic¢eli na muzikanty ,Jed!”, piipadn¢ .Jedem!“. Holmesova
kniha neni pln¢ soucasti beatnické literatury, protoze ani Holmes nebyl v pravém slova smyslu
beatnikem. Jeho postoj k osobnostem beat generation byl sice do urCit¢ miry pratelsky, ale prevazné
ambivalentni, k celému hnuti si spisovatel udrzoval kriticky odstup s hodnoticim aspektem c¢loveéka
stojiciho pon¢kud mimo ustfedni déni.
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4.4 CERNOBILY SVET JAZZU

Jazzova hudba, konkrétné jeden z jejich styli/zanri — bebop — se stal pro beat
generation urcitou formou uvolnéni a zaroven inspiraci. V predchozi podkapitole jsem
vysvétlila, jak se termin z jazzové teorie odrazil v samotném pojmenovani skupiny. Sam
jazz vSak sehral ve wvyvoji osobnosti beatnického hnuti i jejich literarni tvorbé
vyznamnou roli. Beatnici velmi ¢asto navstévovali rizné jazzové a bebopové koncerty,
jam sessiony, vyuzivali jazzovy slang v bézném hovoru a stejné tak jej prenesli do
vlastni umélecké produkce, ¢imz prispéli k rozsifeni hudebni terminologie do bézné
slovni zasoby Sirsi vefejnosti.

Za kolébku jazzu se obecné povazuje New Orleans, kde se tidajné zacal koncem
devatenactého stoleti nejvice rozvijet, ovSem existuji i doklady o tom, ze ke
vzniku tohoto nového hudebniho zanru dochazelo nezavisle na sob€ v riznych méstech
Spojenych statt americkych (zejména vSak na jihu a stfedozapadé€). New Orleans bylo
mistem, v némz se jednak sluCovaly riznorodé kultury (viz francouzska a Spanélska
nadvlada), mezi Cernochy se zde vyznamné péstovaly spiritualy, lidové (pracovni) pisné
nebo tzv. country blues. (Berendt, 1968: 14) SmiSenim téchto a dal§im hudebnich prvka
se zaCal formovat jazz, jehoz zakladni slozkou je improvizace. Jazz ale nebyl hudbou
vysostné CernoSskou, jak se Casto dnes mylné domnivame. Jiz v pocatcich existovala
fada bilych jazzovych hudebniki a bandl, coz vedlo k postupné konfrontaci tzv.
cerného a bilého jazzu a obvykle mezi jednotlivymi ¢ernosskymi a belo§skymi bandy
dochazelo k tzv. pouli¢nim batliim (hudebnim soubojim). (Ibidem: 17)

Od zapojeni se USA do prvni svétové valky (1917) se hudebnici z New Orleans
hromadné presouvali do Chicaga, tak doslo k odd€leni neworleanského a chicagského
stylu. Ve dvacatych letech dvacatého stoleti nastalo dalsi stéhovani, tentokrat do New
Yorku, kde vznikl opét novy styl — swing, az konecné ve Ctyticatych letech dvacatého

stoleti, se jakozto protipol zkomercionalizovanému swingu vyvinul bebop.

., Tato nova hudba vznikla — zpocdtku v naznacich — piivodné v Kansas City

a v malych nezndmych hudebnich lokdlech Harlemu, hlavné v podniku ,Minton’s

vvvvvv

intervalem bebopu, c¢i — jako se uZ tehdy zkrdacené rikalo — bopu. Jesté kratce
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predtim se povazovalo jeji pouzivani za chybu nebo prinejmensim za nelibozvuk.
(...) Pro bebop jsou priznacné zurivé, nervozni frdze, které se chvilemi méni na
melodické utrzky. Zbytecné tony se vyloucily. VSechno je soustredéné na nejmensi
plochu. ,VSechno, * Fekl jeden bopovy hudebnik, ,co si posluchac¢ domysli, se
vypousti. “* (Berendt, 1968: 25-27, aut. prekl.)

V padesatych letech se bebop na urcitou dobu vytratil zjazzového vrcholu
a nahradil ho tzv. cool (chladny) jazz, jeho harmonie vSak jesté¢ v prub&hu padesatych
let pohltil moderni bebop (neboli hard bop) se svym méné rezignovanym postojem.
Nejvetsi osobnosti bebopu cCtyticatych let se stal kansasky altsaxofonista Charlie Parker,
prezdivany Bird. Jeho experimenty s hudbou byly zprvu mezi jazzovymi hudebniky
velmi ostie odmitany. Parkerovi, ktery pochazel z chudé rodiny a zhruba od patnacti let
byl zavisly na drogach, z toho plynuly vazné existenCni potize. VSechen sviij Zivotni
smutek a zaroven radost z hudby vSak dokézal ve svych chorusech (solech) vyjadfit
prostfednictvim absolutni improvizace. I proto se stal jednim z nejvice obdivovanych
bopovych muzikantl, sjehoz osobnosti se mizeme nejednou setkat prave v literatuie
beatnikd.

Nahravky jazzovych orchestri, zpév jazzové zpévacCky Billie Holidayové,
prozivani bopovych koncertd, ale i znalost jazzovych dé€jin se promitaji v beatnické
literature. Napfiklad v romanu Na cesté Kerouac shrnuje témét celou jazzovou historii

tak, jak se uskutecniovala do roku 1951 (kdy byl roman sepsan).

,Tohle byli déti velkejch bopovejch inovdtorii. Zacal s tim Louis
Armstrong, kterej doloval svy nddherny melodie z bahna New Orleans; pred nim
to byli Sileny ¢lenové dechovych orchestrii, ktery hrdvali pochody pri svdtcich, ale
pak sousovsky marse rozbili na ragtime. Pak nastoupil swing a chlapsky rdznej
Roy Eldrige, kterej varil na trubku jak o Zivot, valil na lidi rify plny logiky
a jemnych odstinit — opiral se do toho s jiskrnym pohledem a s milym iismévem,
a ty viny porddné rozkolibaly celej jazzovej svét. A pak nastal cas Charlieho
Parkera, kterej zacal hrdt jako malej kluk v maminé dievény boudé v Kansas City,
trapil svy poslepovany sdgo mezi klddama, za destivych dnu cvicil, chodil

poslouchat staryho swingare Basieho a orchestr Bennyho Montena, kde hral Hot
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Lips Page a dalsi bourdci — pak odesel z domova a priSel do Harlemu a tady
potkal Silenyho Thelonia Monka a jesté SilenéjSiho Gillespieho — mladej Charlie
Parker, kterej se do toho dokdzal uplné poloZzit a pri hrani chodil dokolecka. Byl
onéco mladsi nez Lester Young, kterej taky pochdzel z Kansas City —
melancholickej svatej Silenec, ve kterym byla posklddand celd historie jazzu; kdyz
drzel sago vodorovné pred sebou, tak hrdl nejlip; kdyz mu poporostly viasy
a zacal bejt linéjsi a pomalejsi, drzel ho Sikmo dolii a dneska, kdy nosi boty
s tlustou gumovou podrdzkou, aby necitil chodnik Zivota, ho musi mit opreny

o prsa, aby ho vitbec udrzel, a hraje parddni jednoduchy mazdacky laufy. A tohleto
byly déti americky bopovy noci.“ (Kerouac, 2005: 247-248)

Pravé (a zejména) Jack Kerouac byl jazzovou muzikou téméf posedly, ve svych
textech doslova ptfenasi hudbu na papir, dokaze wvystihnout atmosféru koncertu
ijednotlivych skladeb. Neékolikahodinové bebopové improvizace se také odrazily
v Kerouakové koncepci spontanniho psani, ktera byla zaloZzena na bezprostiednim
transferu vlastnich prozitkl, zazitkl, zkusenosti a mysSlenek do literatury, stejné jako
bopovy hudebnik vytvarel pomoci toni vypovéd o svém Zzivoté a pocitech. Pri
improvizaci nemtze muzikant svoji zpovéd nijak meénit, vznika v podobé, jaka je
v danou chvili jedina mozna, proto i Kerouakova proza neméla byt zatizena jakymikoli
pozd¢jSimi Upravami a zasahy. Tvrdil, Ze to, co spisovatel napiSe na prvni pokus, se
nejvice blizi pravdé. Validita prepisu subjektivnich prozitki byla dle Kerouaka
i nékterych dalSich beatniki zakladnim kamenem literatury, jez se oprostuje od Izi
a manipulace uradl a byrokracie.

V Kerouakové pripadé se jazz v literatufe nezrcadli jen v lexikalni roviné
(vyuziti jazzovych vyrazi, jazzového slangu), ale, a to predevsim, v roviné syntaktické
a stylistické. Kerouac pouzival vyrazné rytmizovany proud feCi neomezovany
interpunkci €i jinymi syntaktickymi pravidly. Spolecné s timto vkladal do textu fadu
citoslovci a ,,zvukovych slov, ¢imz budoval velmi melodické dilo. Co se ty¢e Allena
Ginsberga, i ten mél velice blizky vztah kjazzu a bebopu, pouzil Kerouakova
doporuceni ohledné spontanniho psani a pii svych verejnych autorskych ¢tenich se casto
nechaval doprovazet jazzovymi hudebniky. William Burroughs sice také vnimal

soudoby hudebni trend, poslouchal jazz a navstévoval bopové koncerty, ovSem jeho
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vlastni zajem se orientoval spiSe klasickym smérem. At uz jednotlivy beatnici holdovali
jazzu ¢i nikoliv, v prub€hu Ctyficatych a padesatych let dvacatého stoleti se vystavél
most propojujici jazzovou hudbu s beatnickou generaci, ato jak v jejich osobitém

a autentickém sdéleni, tak ve styku s podzemim.
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5. ANALYZA VYBRANYCH DEL JACKA KEROUAKA

A WILLIAMA S. BURROUGHSE

5.1 ANALYZA VYBRANYCH TEXTU JACKA KEROUAKA

K analyze prozy Jacka Kerouaka jsem zvolila nékolik textli zjeho pocatecni
tvorby, tzn. dila, ktera napsal v prvni poloviné padesatych let dvacatého stoleti,” kdy se
v plné sile projevila tvarci Cinnost beatnické generace. Prvni z analyzovanych knih je
Kerouakv pravd&podobné nejcitovangjsi roman Na cesté (On the Road)™, jenz se stal
spolu s Ginsbergovou basni Kvileni (Howl)** a romanem W. S. Burroughse Nahy obéd
(Naked Lunch) ur¢itym manifestem hnuti beat generation. Programovy raz lze ovSem
naleznout v celém dile Jacka Kerouaka. Dal§imi z rozebiranych texti jsou novely
Podzemnici (Subterraneans)™ a Tristessa (Tristessa)™*, pro které jsem se rozhodla na
zaklad€ jejich obsahové blizkosti. Tematickd konjunkce je vSak znatelna ve vétSiné
Kerouakovych textd, z tohoto divodu predstavim nékolik oblastni zajmu, jez autor ve
svych prozach reflektuje a prostiednictvim nichz buduje ideologické vychodisko

beatnického hnuti, jakozto potencidlniho kontrakulturniho fenoménu své doby.

5.1.1 CESTA JAKO SYMBOL SVOBODY

Pohyb, Unik a navrat, cestovani, objevovani a zakouseni novych situaci spojené

s odhalovanim kras americké scenérie je sice urCitym pojitkem mezi beatniky, ovSem

* Pii vybéru jsem se fidila chronologii sepisovani textii, nikoli chronologii jejich vydavani, protoZe
Kerouakovy knihy, tak jak je psal, tvoii jeho vlastni biografii a ,.kroniku® beatnické generace, zatimco
vydavatelské plany se fidily legislativou a odhadem pfijatelnosti literatury v daném socio-kulturnim
prostiedi.

*! Na cesté napsal Kerouac v roce 1951 na jeden dlouhy svitek slepeného japonského papiru.

** Base Kvileni je uveiejnéna ve sbirce Kvileni a jiné basné (Howl and other poems). Piivodné nesla
basent ndzev Kvileni pro Carla Solomona (blizkého ptitele Allena Ginsberga, se kterym se seznamil
v psychiatrické 1é¢ebn€), pozd&ji byl titul basné zkracen. Baseil byla také vénovana jednomu
z beatnickych inspiratord Lucienu Carrovi, jenz po prvnim vydani sbirky zazadal o vyskrtnuti svého
jména ze vSech budoucich publikaci bdsnického souboru, jelikoz nechtél byt veiejn¢ spojovan
s beatnickym hnutim.

* Novelu Podzemnici Kerouac sepsal ..na jeden zatah™ béhem ti dni (a noci) v roce 1953, v rukopisu je
celd novela jednim dlouhym odstavcem.

** Tristessa je rozdélena do dvou &asti, prvni ¢ast napsal Kerouac vroce 1955 bdhem své navstévy
Mexico City (kam odjel za Burroughsem, diky némuz se s Tristessou seznamil), druhou ¢dst o rok
pozdé¢ji, v roce 1956. Na tuto skuteCnost Kerouac upozoriiuje ptimo v knize pojmenovanim jednotlivych
¢asti (viz nize) a vlastnim déjem prozy.
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u Jacka Kerouaka je nutnost tohoto pohybu nejmarkantnéjsi a nejvice znatelna skrze
jeho prézu. Tato Kerouakova potieba krystalizovala jiz od dospivani, kdy se vydaval na
razné cesty na nakladnich lodich, a vyvrcholila diky Nealu Cassadymu. Cassady
pochazel z Denveru, vyrastal v napravnych zafizenich pro mladez, kradl auta jen pro
radost z jizdy, nedokéazal del§i dobu vydrzet na jednom misté. Cassady inspiroval
Kerouaka k vlastni cesté pres celé Spojené staty, z New Yorku na zapadni pobiezi
a zpét, a nekolika dalSim cestam, které podnikli spole¢né (napt. z Virginie do New
Yorku a zpét, do Mexika apod.). VSechny tyto zazitky prenesl Kerouac do svého

druhého romanu Na cesté.

,Pravé romdn Na cesté posunul Jacka do role archetypdlniho modelu
beatnika, ktery stopuje mezi mésty a vyhleddva okamziky vzruSeni a pritakdni

k Zivotu.* (Turner, 1997: 17)

Dean Moriarty (postava z romanu Na cesté reprezentujici Neala Cassadyho) je
pro Kerouaka zosobnénim svobody. Jeho nevazanost na prostor a osoby kolem né&j ho
zcela osvobozuje, nejedna tak, jak by se od néj, jakozto od Clena dané spoleCnosti,
oc¢ekavalo, rozhoduje se jen podle sebe. Kerouac na Deana pohlizi jako na §ilence, ktery
se nerozhlizi kolem sebe a pouze jedna — stéle, vytrvale. Rychlosti jeho nikdy nekoncici
automobilové jizdy je definovan 1 jeho zivot — neomezené hovoii o Cemkoliv, co jej
napada, nedokoncuje uvahy, preskakuje z jednoho tématu na druhé, nechava za sebe
promlouvat proud myslenek, pohybuje se rychle, chova se a jedna, jako by chtél
predehnat ¢as. Deantiv den probiha podle pfedem na minutu naplanovaného rozvrhu,
jejz Casto impulsivné méni, zavazky pro néj nejsou zavazné, vse je determinovano jen

vlastnim rozhodovanim.

A pak najednou prask, zaregistroval volnej flek a uz jsme parkovali.
Vyskocil z auta a zurivé rdzoval na nddrazi; poslusné jsme $li za nim. Koupil si
tam cigdra. Pohyboval se jak naprostej Silenec, jako by délal vSechno nardz. Vrtél
hlavou, prikyvoval, nekoordinované klatil rukama; rdzoval sem a tam, sedal si,

krizil nohy na jednu a na druhou stranu, vstaval, mnul si ruce, drbal se
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v rozkroku, popotahoval si kalhoty a najednou zaostril a nic mu neuniklo; a celou

tu dobu mé Stouchal do Zeber a nezavrel klapacku.* (Kerouac, 2005: 119)

Sal Paradise (vypravéC Na cesté, postava reprezentujici Jacka Kerouaka) je
spisovatelem, jehoz cilem neni pasivné zit, ale aktivné prozivat. Jeho zazitky jsou vSak,
na rozdil od zazitki Deana Moriartyho, vysostné spjaty s literaturou. Sal chce zkouset
nové a poznavat dosud nepoznané zejména proto, aby svij prozitek mohl
zprosttedkovat dal§im lidem nespokojenym s atmosférou pasivniho byti. Zaznam tohoto
druhu existence by mél byt urcitou manifestaci svobodného ziti, nabidnuti alternativy
zivota, ktery je oprostén od spolecenskych konvenci. Sal vSak osciluje mezi potiebou
uniku od ocekavani spoleCnosti, prozitkem volné jizdy, nezdvaznou Cistou existenci

a utoCistém, bezpecim domova, kde funguje jasny rad.

A najednou jsem stdl na Times Square. Procestoval jsem skoro trindct
tisic kilakut pres americkou pevninu a byl jsem zpdtky na Times Square; a zrovna
uprostred vrcholnyho odpoledniho ruchu, na kterej jsem ziral nevinnyma ocima
cestovatele jak u vytrzeni; na ten zbésilej a neuvéritelnej newyorskej maglajz, ve
kterym se jak v néjakym Silenym snu miliony lidi snazej urvat néjakej ten dolar —
rvou se, hrabou si, davaj, vzdychaj a chcipaj (...) Kde je Dean? Kde jsou vSichni?
Kde je zivot? Meél jsem sviij domov, kde jsem moh sloZit hlavu a premejslet
o Zivotnich ztratach a myslet i na zisk, kterej se tam nékde schovava. (Ibidem:

111-112)

Pohyb, ktery Kerouac predstavil prostfednictvim romanu Na cesté a ktery byl
typicky pro beatniky a jejich inspiratory, nabidnul fadé mladych lidi pfitazlivy pohled
na sebevyjadfeni, na moznost nalezeni sebe sama. Zatimco starSi generace zavrhla
knihu jako text popisujici veskeré zkazenosti jinak idealniho svobodného svéta, pro
nastupujici generaci definovala nové vyhlidky na zivot mimo rozpadajici se rodinné
prostiedi. Pfestoze roman vySel az Sest let po jeho sepsani (v roce 1957), nova generace
nespokojena s pfili§ suzujicimi a utiskujicimi rodiCovskymi pravidly, s konzumem
sttedni tfidy a dokonalosti odosobnéné pietvarky prijala jeho zakladni vychodiska

ustavena (do té doby tabuizovanou) nahotou téla i duse za své.
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5.1.2 POZORUHODNY SVET MENSIN

Jack Kerouac se ve svych knihdch Casto vyznava ze svého blizkého vztahu
k pivodnim obyvatelim Ameriky. Indiani, Mayové a Aztékové jsou pro n€j posvatnymi
jedinci, ktefi byli ubiti vykofistovateli z jinych zemi. K soudobym Indianim ho pouta
vyjimecna ucta, spatfuje v nich trpitele, jejichz rodiny se po staleti toulali po celych
Spojenych statech, ktefi jsou prehlizeni a opomijeni, nejsou hodni pohledu, pfitom by

clovek mél vidét jejich radost a sepéti.

»(-..) pohled na trojici ¢i ctverici indidnii kFiZujici pole a trat’ piisobi na
smysly jako néco neuvéritelného, jako sen — pomyslis: , To jsou urcité indidni — ani
clovicek na né nepohlédne — takhle chodi — nikdo si jich nevsimd — jako by ani
moc nezalezelo na tom, kam miri — do rezervace? Co nesou v téch papirovych
baglech?‘ a jen s vynaloZenim znacného usili si uvédomis: ,Ale vidyt to byli
pivodni obyvatelé této zemé a pod témito nesmirnymi prostorami nebes vaicili,
narikali i ochrariovali své Zeny v celych ndrodech shromdzdénych kolem stanii —
ted jim trat béZici nad kostmi jejich predkit uddava smeér, ukazuje do nekonecna,
lidské prizraky naslapuji mékce po povrchu zemé tak hluboce zhnisané ndanosem
jejich utrpeni, staci kopnout do drnu a najdes détskou rucku.* (Kerouac, 1997:

26)

Kerouac ve svych prozach vsak reflektuje nejen neutéSny stav Indiand, ale
iobdiv k dal§im etnickym mensinam — Cernochim, Mexi¢anim. Nesvoboda, kterou
kazdodenné zakousi ¢ernosska divka, jedna z Kerouakovych milenek vystupujici v jeho
knize Podzemnici jako postava Mardou Foxové,” je srovnavana s nesvobodou, jiZ
zakousi Leo Percepiede (vypraveC, postava reprezentujici Jacka Kerouaka), kdyz ji
nemuze chytit na ulici za ruku, jelikoz by na ni bylo nahlizeno jako na prostitutku.

Minéni spolecnosti tak omezuje realnou vnéjsi volnost obou, ovSem 1 volnost vnitini,

>V piipadé postavy Mardou Foxové neni znama jeji skute¢na piedloha, tedy Kerouakova milenka, podle
niz byla postava Mardou vytvoiena. Jisté je pouze to, Ze tato Zena zila v danou dobu (na pocatku
padesatych let dvacatého stoleti) v Greenwich Village v New Yorku, proto Kerouac cely piib&h pozdéji
presunul do San Francisca.
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nebot’ Mardou je ovladana moznou dezinterpretaci svého postaveni a Leo si je védom

jak predsudku spoleCnosti, tak svych vlastnich.

,Pochybnosti taky, jasné, Ze je Mardou cernoska, coz se tykda prirozené
nejen moji matky, ale i sestry, u které jednou moznd budu muset bydlet, a jejiho
manzela, Jizana a celého okoli, kazdy by ztuhl a vyhybal by se nam — taky by to
docela vyloucilo moznost Zit na Jihu (...), co by tomu rekli, kdyby pani mého domu
byla cerna Cerokézka, roztalo by to muij Zivot vedvi a dalsi hrozné, americké

mySlenky, takové ty bilé ambice a bilé predstavy. (Kerouac, 1997: 52)

Presto, ze si Kerouac uvédomoval velmi problematické postaveni narodnostnich
mens$in v USA, a snad 1 proto, obdivoval je a touzil byt soucasti takové skupiny.
Pravdépodobné od dob, kdy opustil francouzsko-kanadskou komunitu, v niz vyrustal, se
citil stale jako outsider. Kdyz sledoval zivot minorit, at’ uz v méstskych ¢tvrtich, ¢i mezi
bavlnikovymi plantazemi, svoji pozornost upiral pfedevsim k radostnému souziti jejich
Clend. Oproti americké vétSinové spoleCnosti odmitajici veskeré vyboceni z normativu
sttedostavovské bilé konformni rodiny, spatfoval Kerouac sobé&stacnost, hrdost, lasku
a sepéti mensin vynahrazujici ekonomickou a socialni zaopatfenost majority.
Kerouakovy knihy pfinaseji svym popisem a vnimanim etnickych mensin urcité
antirasistické poselstvi, které mohlo podpofit pozd€jsi snahy amerického ¢ernosského

hnuti (v Sedesatych letech dvacatého stoleti).

5.1.3 NA HRANICI ZAPADNIHO A VYCHODNIHO NABOZENSTVi

Kerouakova katolicka vira, v niz byl vychovan a jiz se jeho matka po cely svij
zivot striktn€ drzela, narazela na zékladni pojeti hfichu. Kerouac sice véril v Boha, jeho
existenci, ale pohlizel na néj jako na tvrdého a nevyzpytatelného soudce, ktery stvoril
lidi hii§né a ted” jim jejich hiiSnost vytyka. Zaroven se nedokéazal vyrovnat se zivotem
Cloveka, jenz bude moci skutecné zit az po smrti. Na Kerouaka casto doléhala jeho
touha po smrti, kterou vnimal jako vysvoboditelku z nesvobodného zivota. Carolyn
Cassadyova toto prani prisuzovala Kerouakoveé rozporu mezi jeho chti¢em zavislym na

prozitcich a viné z poddavani se tomuto pudu. (Kerouac: 1999: 7) K reflexi Kerouakovy
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viry dochazi vSak az v jeho pozd¢jSich textech, pfestoze o existenci Boha hovofi jiz
v romanu Na cesté. V Podzemnicich jesté (prostiednictvim Mardou) pohlizi na Boha
jako na ochranitele, 1 kdyz uz i do tohoto dila pronikaji Kerouakovy myslenky

o stvofeni zranitelného ¢lovéka Celiciho svodum Zivota.

Proc¢ by chtél nékdo ublizit mému malému srdci, noham, ruckam, mé
kuizZi, ve které jsem zavinutd, protoZe Buh chce, abych byla v teple a Uvniti, mym
prstiim — proc stvoril Bith vSe tak, Ze to tli, umird a je zranmitelné, a proc chce,
abych si to uvédomila a kiicela — proc se divokd zemé a téla obnazuji a zanikaji —
(...) — Ach — Ochraruj se, neskodny andilku, tys nikdy neublizZil jinému neviridtku,
ani bys nikdy nemohl rozbit jeho skordpku ci odkryt bolest pod jeho tenkym

zavojem — zahalim té do roucha, md ovecko — (...)* (Kerouac, 1997: 31-32)

Uvahami o kiestanském Bohu spojenymi s myslenkami, jeZ nabyl Kerouac
studiem buddhismu pfed sepsanim knihy, je prostoupena novela Tristessa. Tento text
napsal Kerouac nékdy v letech 1955 a 1956, kdy opakované navstivil Burroughse
v Mexiku. Tristessa byla divka zprostfedkovavajici Burroughsovi morfium, sama
zavisla na drogéch, prostitutka a jedna z Kerouakovych lasek. Postava Tristessy je jesté
pred definitivni a bezvychodnou fazi drogové zavislosti velmi vétici kiestankou, coz je

také jedna z vlastnosti, kterou na ni Kerouac obdivuje.

oIristessa miluje smrt, jde kikoné [Panny Marie], wupravi kvétiny
a pomodli se — Sehne se nad sendvic a pomodli se, ze strany se diva na ikonu, sedi
na posteli v barmském stylu (na turka) (je dole) (sedici), odrikdva modlitbu
k Panné Marii, prosi ji o poZzehndni a vyjadiuje podékovani za jidlo, jd cekam
v tichém respektu, podivam se na El India, taky hluboce vériciho, jehoz oci se
zamlzZi zboznym dojetim i ve chvili, kdy breci blahem z opojeni drogou (...)*

(Kerouac, 1999: 24)

Zatimco pro Tristessu je vira kfestanska, CasteCné ovlivnéna pouze kulturné-
historickym prostfedim Mexika, pro Kerouaka je Bih metamorfovany. To, co nazyva

Bohem, je pfedstava propojujici zapadni (katolické) nabozenstvi s vychodnim
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(buddhistickym) nabozenstvim. Pro Kerouaka byl buddhismus (pozdéji zen-
buddhismus) emocionalné pristupnéjsi nez kiest’anstvi, zejména pro Buddhovo tvrzeni,
ze zivot je jen utrpeni. Nemusel se proto dal vinit a omlouvat za to, ze je hfisSny.
(Kerouac, 1999: 7) Kerouac ma i pfes tento svij postoj blizko k hledani milosrdenstvi

u Boha, které vychazi Cisté z kiestanstvi.

,O Pane, co jsi to udélal se svymi andélskymi ja, co je tenhle vrazedny
Zivot, tahle fuj priSerna svinskd scéna plna zvratkii a zlodéjii a umirani? —
nemohls pro nds najit misto v ponurém nebi, kde by bylo vie snesitelnéjsi? Jsi

Masochista, Pane, jsi Indicky ddrce, jsi Nenavistny?* (Ibidem: 57)

Kerouac se vSak pfi hodnoceni Boha fidi vlastnimi pocity, neciti-li se dobfe, vini
Boha z utrpeni, je-li Stastny, spatfuje v Bohu podporu a pozehnani. Stejné¢ tak na
nafknuti Boha z masochismu odpovida o chvili pozd€ji klidnym a smifenym

porozumeénim.

L0, to bylo kaktusové vino a zvraceni vulicich a vzlyky pod nebesy,
pospinénd andélskd kridla pokryta svétle modrym nebeskym prachem — Andélé
v pekle, nase kiidla jsou ve tmé obrovskd, my tri vyrdazZime a ze Zlatého vécného
nebe se skidni Biith a hlavou ndam ddva své poZehnani, jeho vyraz je pln nekonecné
litosti (pochopeni), pln nekonecné chdpajiciho utrpeni, vyraz Jeho obliceje by té
rozplakal — Jednou jsem mél takovou vizi, Ze na konci vie zmizi — Zdadné slzy, jen
rty, ach, miizu ti to ukdzat! — Zdadna Zena nedokdze byt tak smutnd jako Biih, Bith

Jje jako clovek — (Ibidem: 66)

V této knize je (ze tii analyzovanych proz) také vénovan nejvétsi prostor tématu
smrti, Kerouakovu vnimani zivota jako bolesti a jeho touze zemfit. Tematika viry
a smrtelnosti tak dodava novele, jejiz styl je vice popisny, nez tomu bylo v pripadé
Podzemnikii, duchovni rozmér. Jeji spiritualita dokonce vzrusta v druhé poloviné knihy

(kterou psal Kerouac rok po prvni &asti’®), kdy se Zivot Tristessy i ona sama vyrazné

26 Novelu Kerouac rozdélil na dvé ¢asti dle toho, jak byly jeji udalosti prozivany a zaznamenavany. Cast
prvni proto nese nazev ,,Chvéjici se a neposkvrnény*, druhd ¢ast pak jen ,,0 rok pozdé&ji...*«.
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zménili. Jeji télo bylo jiz nezadrziteln€ odkazané na drogy a léky a v Kerouakové ocich
byla smrti den ode dne blize, coz ho nutilo jednak k hlubsim Gvaham o tragice zivota
a vysvobozeni skonem, o uspotadani svéta, jednak k neschopnosti odejit a ponechat ji
osvobozujici, posvatné smrti.*’ Kerouakdv (a nejen jeho, ale i napt. Ginsbergtiv) posun
k vychodnimu nabozenstvi predznamenaval vyvoj (a svym zpasobem trend) Sedesatych
a sedmdesatych let dvacatého stoleti, kdy se fada umélct obracela k buddhismu a jeho
voln¢jsi formé — zen-buddhismu — a nechavala se inspirovat vychodni kulturou

a nabozenstvim, jak v osobnim zivotg, tak v tvurci sféte.

5.1.4 MiZA BEATNICKEHO ZIVOTA

Jazz, a predevs§im jeho zanr bebop je obecné spjat s beatnickou generaci a jejich
literaturou. Vazba na jazzovou hudbu se vSak nejvice projevila u Jacka Kerouaka, a to
jak ve formalni, jazykové, tak obsahové strance jeho dél. Jiz v podkapitole Cernobily
svét jazzu jsem pojednala o teoretickém zakladu Kerouakovy spontanni prozy, ktera
byla inspirovana praveé jazzovou improvizaci. Kerouac na jazz a bebop pohlizel jako na
jednu z nejdokonalejSich forem sebevyjadieni vtahujici do sebe vSechny posluchace
(resp. prijemce). Bopovy koncert nebo jam session chapal jako prostor, v némz vsichni
zacastnéni plné rozumi sdéleni hudebnikl, nechavaji si prostfednictvim nekonecné se
linoucich tond vypravét o jejich smutném zbitém?® Zivoté a o krase takového Zivota.
Kerouac mél pro hudbu zvlastni cit, znal d€jiny jazzu, rozlisSoval jeho jednotlivé styly,
setkaval se s nejuznavané€jSimi predstaviteli bebopové scény — Charliem Parkerem,
Theloniem Monkem, Dizzym Gillespiem apod. Vlastni védomosti, zkuSenosti a zazitky
pak uplatnil ve svych knih4ch, které na Ctenafe dosud pienasi autentické prozitky

z bopovych koncertd.

,,VSichni se houpali do rytmu a huldakali. Galatea a Marie staly na Zidlich,
sviraly svy piva a natidsaly se a nadskakovaly. Dovniti se cpali cerny manici

zulice a padali pritom jeden pres druhyho. ,Jed! Neprestavej!* tval chlap

*"Posvatnost smrti vychazi zaztécké viry Mexicani. Smrt a zemieli jsou chovani ve velké ucts,
pripominaji zivému ¢lov€ku jeho smrtelnou podstatu. (Kerouac, 1999: 14)

¥V geskych piekladech beatnické literatury se nejéast&ji pro slovo beatnicky pouziva ¢esky ekvivalent
7bity Ci ubity.
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s hlasem jak mlhova siréna a vydal ze sebe takovy zaupéni, Ze muselo bejt slySet
z obliceje mu crcel pot. Bum, dup, ten bubenik dokopal svy Skopky doli do sklepa,
kde do nich dal rubal svyma zabijackyma palickami, drrrrrrr. (...) Pak ten tenor
seskocil z pddia a rozjel to mezi lidma; klobouk se mu pritom svez do oci, ale
nékdo mu ho posunul zpatky do tyla. Jen se trochu stdhnul zpatky, dupal si nohou
do rytmu a vymackul z trubky tdhlej, drsnej kvil, nadejchnul se, zved trubku
vysoko do vzduchu a vyhrdval na v§echny strany.“ (Kerouac, 2005: 205-206)

Podobné popisy se vromanu Na cesté objevuji pomérné cCasto a zabiraji
i nekolik stran, béhem jejichz Cteni doléha na Ctenafe atmosféra koncertll i samotné
pfibéhy muzikanti. Kerouac dokazal diky své spontanni proze a melodi¢nosti stylu
zafixovat zazitky tak, jako se hudba fixuje notovym zapisem. Pozd¢ji ve svych knihach
Kerouac dodal bebopu a jazzovym hudebnikiim az spiritualni dimenzi. NeSlo pouze
o transfer zdrcujiciho smutku nebo radostné legrace, ale vnimani tvirci hudby jako
tvircl zivota s pronikavym vhledem, s transcendentalnim poznanim. Kerouac pohlizel
na jazzmany jako na Bohy, avSak ne ve smyslu, v jakém o nich hovoifi Dean v Na

cesté™, ale jako na n&koho, kdo skutetné vidi minulost, piitomnost i budoucnost lidi

2

pred sebou.

o(-..) vratili jsem se do Bubnu poslechnout si Birda, ktery zretelné
nekolikrat pohledem vychutnal Mardou a mné se podival taky primo do oci, aby
vykoumal, jestli jsem fakt tak velky spisovatel, jak si to o sobé myslim, jako by znal
mé chyby a ambice nebo jako by si mé pamatoval z jinych nocnich klubii a jinych
pobrezi, jinych Staci — (..) — sleduje Mardou i mé v détstvi nasi lasky
a pravdépodobné se divi proc¢ nebo uz vi, Ze nevydrzi, nebo vidi, koho to bude

bolet (...)* (Kerouac, 1997: 19)

Kerouac na bebopovou hudbu klade velky daraz. Poznani, opravdové pochopeni

bopu je pro né urCitym dikazem osviceni. Ten, kdo nerozumi bebopu, nedokaze

¥ To je von! To je von! Starej Biih! Starej Bith Shearing! Jo! Jo! Jo!* (Kerouac, 2005: 133)

41



porozumét ani zivotu — beatnickému zivotu. Stejné jako ,beat” je forma zivota, zZivotni
styl, tak bop je Zivotni styl, vétSina beatniki se pak v bebopu nachazela, spatfovala
vném podobné zivotni linie a osudy, prozitky. Na druhou stranu, fadu bopovych
hudebnikd bych pro jejich zplsob ziti mohla oznalit za beatniky. Kerouac si
uvédomoval propojeni téchto dvou sfér — beatnické a bebopové, z nichz byla kazda
vlastni originalni podobou subverzivni. Proto se 1 Percepiedova (Kerouakova) laska

k Mardou v Podzemnicich prohlubuje ve chvili, kdy zjisti, ze porozuméla bebopu.

(-..) prichadzi zjisténi, které se nafukuje do dilezitosti, bdjecné zjisténi, zZe
Jje to jedind divka, co jsem kdy poznal, ktera opravdové rozumi bopu a umi ho
zpivat, tehdy poprvé u Adama v tom hyckavém dni s Cervenou Zarovkou rekla:
,V tom uletu jsem poslouchala bop, z hracich skiini, v Cerveném bubnu a viude,
kde jsem na néj natrefila, s uplné novym a nepoznanym pocitem, ktery ale
opravdu nedokazu popsat.* — ,Ale jaky to bylo?‘ — ,Neumim to prosté popsat,
vysilalo to nejen viny, prostupovalo mé to — nedokazu to vyjadrit, slovy to nejde
Fict, chdpes? U dy by dy by, zanotovala par akordii tak rozkosné.« (Kerouac,
1997: 75)

5.1.5 HLEDANI BEZPECNEHO DOMOVA

Téma, které vSechny tfi analyzované prozy nejvyrazné€ji spojuje, je postaveni
zeny a matky v Kerouakové zivoté. V kapitole o détstvi a dospivani Kerouaka jsem
hovofila o jeho Ipéni na matce, jez pusobilo na pocit bezpeCi a pohodli a jehoz
disledkem byla celozivotni Kerouakova neschopnost nalézt idealni manzelku. Piestoze
byl znatelné sebevédomym spisovatelem, trpél zaroveii komplexy*° vedoucimi ke
strachu z zen, z jejich odmitnuti nebo spiSe z jejich zneuziti a Istivého odchodu.
Z Kerouakovych knih je zifejmé, ze takovyto odstup ovladajici jeho lasku k neékterym
zenam, ho nakonec pfinuti je opustit. Setkani a styk s budoucimi milenkami casto
doprovazeji pocatecni pochybnosti o mravnosti téchto zen, Kerouac trpi obavami

z jejich , necistoty” a pro bazen je obvinuje z prostituce. Toto Kerouakovo wvnitini

%V romanu Podzemnici o sobé Kerouac hovoii jako o .muzi, ktery si nedivéiuje a zdroveri ma
superego®. (Kerouac, 1997: 5)
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rozpolozeni dotykajici se jeho vztahli se Zenami je zobrazeno napiiklad v romanu Na

cesté, kde se seznamuje s mexickou divkou Terry.

A tam mi najednou zacalo hrabat. Nevim proc, ale najednou mé prepadly
paranoidni vidiny, Ze leresa, jak se jmenovala — nebo Terry — , je obycejnd
Slapka, ktera bali v autobusech koreny, dojede s nima do L.A., tam je vezme na
snidani do néjakyho podniku, kde cekd jeji pasdk, a pak si je odvede do hotelu,
kam pak ten pasdk prijde s bouchackou v ruce nebo tak néco. Nikdy jsem se ji

s tim nesveéril.“ (Kerouac, 2005: 88)

Kerouakovy obavy se projektuji 1 do Podzemnikii, jejichz dé€j je vénovan jeho
pomeéru s ¢ernoSskou Indiankou Mardou, ktera nakonec opousti Percepieda (Kerouaka)
pro vlastni potfebu nezavislosti. Tato ,,nezavisla“ povaha Mardou byla od zacatku pro
Percepieda nécim lakavym a pfitazlivym, ovSem jen do doby, kdy se Mardou stala
zavisla na ném, ¢imz omezovala jeho vlastni svobodu. Jakmile dospéla k rozhodnuti, ze

chce svoji nezavislost ziskat zpét, na Percepieda opét zautoCily ptivodni pochybnosti.

»(-..) ted prisel jeji cas, chce nezavislost, zrovna vcera, nez jsem zacal
s timhle uslzenym psanim, prohlasila: ,Chci byt nezavisla, mit prachy a jen se tak
poflakovat.* - | To vis, a s kazdym se zndt a s kazdym pichat, ty Slapko, * pomyslim,
kdyz Slapu z mista, kde jsme — kde jsem stdl na autobusové zastdavce (...), utvrzuju
se: ,Je to urcité Slapka, at jde do prdele, najdu si jinou holku* (tim uz si nejsem

tak jisty, jak ctendr urcité vyciti), (...)* (Kerouac, 1997: 51)

Vzhledem ke Kerouakové strachu z ,,poskvrnénych“ Zen, ¢ernych andéla®, je
pravdépodobné prekvapivy jeho postoj k mexické narkomance a drogové prekupnici
Tristesse (novela Tristessa), kde skuteCnost, ze je prostitutka (prestoze tak neni v knize
ani jednou explicitné oznacena), nijak nepiekazi jeho zboziujici lasce a az zboz§telému

obrazu divky. Ve vztahu k této zené€ pocituje spiSe ochranitelsky pud a ryzi, Cistou

! Kerouakova proza je od poc¢atku prostoupena spiritualitou, piestoze je v rizné mife reflektovana
explicitn€. Jednim z diikazi tohoto tvizeni je fakt, ze Kerouac velmi Casto pracuje se pojmem andé¢l, ktery
v jeho predstavé nese urCité beatnické atributy — pruhlednost, Cistotu (b€lost), neviditelnost — a kterym
obvykle beatniky zastituje (napf. Kerouakuv roman o beatnické generaci nese nazev Andélé pustiny).
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lasku. Nezada od ni nic stejné tak, jako ona nezada nic od négj, nenarokuji si sebe
navzajem. Povaha vztahu Tristessy ke Kerouakovi neni zcela transparentni, sam se ji
vyzna ze své lasky az v dobé, kdy je Tristessa jiz pfiliS drogoveé zavisla na to, aby
dokazala posoudit a zhodnotit své emoce, a Kerouac v ni pomalu prestava vidét svoji

Madonu.

,,Konecné jsem v taxiku a konecné jsem rekl Tristesse, Ze ji mdm rad - ,Yo
te amo‘ — Zdadnd odpovéd — Bullovi pak napovidala, Ze jsem ji iekl Spala jsi s kde
kym, proc¢ by ses nemohla vyspat se mnou ‘ — Nikdy jsem nic takového nerekl, jen
, Yo te amo* — Protoze jd ji opravdu miluji — Ale co s ni — Predtim, nez zacala brat
prasky, nikdy nelhala — Naopak, modlila se a chodila do kostela.“ (Kerouac,
1999: 61)

Kerouaka ve vSech partnerskych a mileneckych vztazich doprovazi pohled na
zeny jako manzelky a matky. V proze Na cesté se zpovida ze skuteCnosti, ze kazdou
zenu, se kterou navazuje intimni pomér, posuzuje jako budouci manzelku a matku
svych déti. (Kerouac, 2005: 121) Neni schopen odpoutat se od idealizovaného obrazu
vlastni matky, je k ni stale pritahovan, nemize se osamostatnit a opustit bezpeci
domova, zcehoz je pravem obvifiovan jednak svymi prateli, jednak milenkami.
V Podzemnicich vykresluje nabadani pratel, zeyména Allena Ginsberga (postava Adama
Moorada) k oprosténi se od vlivu matky. Leo Percepiede (Kerouac) se dokonce vyznava
z toho, ze podobny pfistup ma i jeho rodicka, ktera touzi po tom, aby jeji syn zil svij
vlastni zivot. Percepiede svoji fixaci na matku omlouvéa potifebou pohodli a klidu na
praci, zaroven si je (v dusledku sebereflexe) védom manipulace, jiz matka smérem

k nému uplatiuje.

»(-..) pochybnosti, které jsem mél o Mardou, jestli jd (...) bych si ji mél vzit
za svou vytouzenou, milovanou zZenu tady, tam ci kdekoli i pres vSechny ndmitky
své rodiny a hlavné pres opravdové, i kdyz sladce, nicméné opravdové tyranskou
(kvuli svému subjektivnimu nazoru na ni a na jeji vliv) matcinu nadvladu nade
mnou — nadvladu, ci co to je. — ,Leo, myslim, Ze ti neprospiva, kdyz tak stdle Zijes

s matkou ‘, Mardou, konstatovani, které mé v pocdtecni dirvére vedlo k myslence:
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,Jasné, prirozené, je jen zarlivd, Zarli, Ze sama nema zadny pribuzny a patii k tém
modernim lidem pobldznénym psychoanalyzou, kteri i tak nenavidi matky‘ —
a nahlas jsem odpovédeél: ,Ale ja ji opravdu, fakticky mam rdd a tebe mdam taky
moc rdd a nevidis, jak se poctivé snazim vyuzit ¢as, rozdélit sviij cas mezi vds obé

— kromé toho je tady my psani a pohodli (...)* (Kerouac, 1997: 54)

Zeny, do nichz byl Kerouac zamilovany a jez piedstavil v analyzovanych
textech, spojuje nejen jejich skuteéné ¢i smySlené kurtizanstvi, ale predevsim jejich
nebélossky puvod. Terry byla MexiCanka zijici s rodinou v Kalifornii, Mardou byla
indidnska cernoSka ze San Franciska (ve skuteCnosti z New Yorku) a Tristessa
Mexicanka z Mexico City. VSechny tfi byly snédé tmavovlasky, vSechny soucasti
etnickych menSin (alesponi z pohledu Kerouaka, protoze Tristessa byla ve své zemi, co
se rasy tycCe, Clenkou majoritni spoleCnosti). Z postaveni vSech téchto divek plynulo
ur¢ité pohorseni, které by Kerouac vzbuzoval v ,tradicni“ americké spolecnosti
vefejnym vztahem s kteroukoliv z nich. Téchto predsudkd si ostatné vsimal jak
u opovrhované stredostavovské konvencni spolecnosti, tak u svych pratel i u sebe

samého. Prese vSechno mu pomér s t€mito divkami poskytoval touzenou pfislusnost ke

zmifiovanym etnikam.

(-..) useddame do pisku, kdyz mijime Mexicany, citim ten uzasny odvaz,
ktery jsem zazival s Mardou po celé Iéto na ulicich, splnil se mi stary sen, abych
byl vitdalni, nabity energii jako cernoch, indian, Japonec z Denveru ¢i newyorsky
Portorican, kdyz ji mdm po boku a ona je tak mlada, sexy, zvldSmi, odvazovd, ja
sam v dZindch a nedbaly a oba dva jakoby mladi (...), vykaslali jsme se na
autobus a drzeli se cestou za ruce — pysné jsem si myslel: |V Mexiku bude vypadat
zrovinka takhle a zaboha nikdo nepoznd, Ze nejsem indidn, a takhle si tam budem

vykracovat (...)* (Ibidem: 78-79)

Pojeti zen u Kerouaka, a celkové u vSech beatnikt, je pfili§ Sirokym tématem,
pro jehoz feSeni zde neni dostatecny prostor. Je vSak tfeba zminit, ze beatnicka generace
neuznavala konformismus stfedni tfidy, a proto se neztotoziiovala ani s predstavou Zeny

jako ,burzoazni domaci panicky®“. (Tytell, 1996: 217) V Kerouakové ptipadé se sice
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setkavame s vizi spokojené domacnosti, jejimz zivitelem bude on starajici se o svoji
zenu a déti, ovSem z analyzovanych texti je evidentni, ze ho pfitahuji zejména zeny
samostatné a nezavislé, stejné¢ sobéstacné, jako byla jeho matka — zivitelka rodiny.
Prestoze beatnickd generace neni pfimou pfi¢inou (¢i jednou z pfi€in) rostouciho
zenského emancipacniho hnuti, jeji filosofie svobody a uvolnéni (uméleckého

i osobniho) pfispéla k vyvoji feminismu obdobné, jako tomu bylo u ¢ernosského hnuti.
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5.2 ANALYZA VYBRANYCH TEXTU WILLIAMA S. BURROUGHSE

Obdobné jako u Jacka Kerouaka i u Williama Burroughse jsem k analyze jeho
textd zvolila knihy z pocatku jeho literarni tvorby. Jelikoz Burroughsiv umélecky vyvoj
byl pozvolngjsi nez Kerouakiiv a jeho dila vznikala pomaleji nez Kerouakova,
analyzované texty pochazi z obdobi celych padesatych let dvacatého stoleti.** Do
vybéru byly opét zafazeny tfi prozy, dvé Burroughsovy prvni knihy — roman Fetdk
(Junkie) ¥ anovela Teplous (Queer) ** — a jeho &tvrta, ale pravdépodobnd
nejdiskutovanéj§i a v dané dobé nejvice Sokujici kniha — roman Nahy obéd (Naked
Lunch)®. Volbu téchto textd k rozboru jsem uskuteénila pfedevsim na zakladé ¢asového
kritéria, pficemz jsem z Burroughsovy tvorby padesatych let vyradila knihu Dopisy
oyage (The Yage Letters), protoze je epistolarni prozou vzniklou na zakladé
korespondence Williama Burroughse s Allenem Ginsbergem, a figuruje zde tedy urcité
spoluautorstvi Ginsberga. Stejné jako v pfipadé Kerouakovych dél i zde vytyCim
zakladni témata, jimz se Burroughs ve svych knihach vénuje a skrze néz zaroven

(nezamérné) buduje ideologii hnuti beat generation.

5.2.1 DROGA JAKO ZIVOTNI STYL

Tematika drog a svét narkotik se nese celym Burroughsovym dilem.
Zaznamenava vlastni zacatky toxikomanie, zkuSenosti s drogou, opakované léceni
drogové zavislosti a nasledné recidivy. Burroughs sam byl zavisly na morfiu a heroinu
vyraznou ¢ast svého zivota, poprvé zkusil drogu zhruba v roce 1944 nebo 1945
a nasledné si vypéstoval navyk trvajici (s prestavkami) téméf Ctyficet let. Priblizné pét

pocateCnich let zavislosti sepsal ve své prvni knize nazvané Fetdk, ktera je obdobné

2 Analyzované texty Jacka Kerouaka oproti tomu vznikaly v prib&hu prvni poloviny padesatych let
dvacatého stoleti. Opét vSak prihlizim k tomu, kdy Burroughs jednotlivé prozy psal, nikoliv k tomu, kdy
byly poprvé vydany.

¥ Tento roman sepsal Burroughs v letech 1951-1952 na naléhani pfitele Kellse Elvinse a pies viechny
pochyby o jeho vydani vySel Fetdk jiz v roce 1953.

** Burroughs napsal novelu Teplous (vzapéti po Fetdkovi) v roce 1952. Nékteré pasaze ze zamysleného
Teplouse byly dokonce do romanu Fetdk zatazeny. Teplou$ byl vSak vydan az o vice nez ticet let
pozdéji, v roce 1985.

> Nahy obéd psal Burroughs piiblizné v letech 1954-1958, neslo viak o b&zny ani jim dfive uplatiiovany
postup tvorby. Burroughs zaznamendval jednotlivé scény a kapitoly tak, jak se mu ..zjevovaly™ ve
védomi. Kapitoly pak byly zfejm¢ ndhodné sefazeny za sebe. Poprvé roman vySel v Pafizi v roce 1958,
v USA azZ po soudnim procesu o obscenité knihy v roce 1960.
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jako nasledujici proza Teplous Cisté autobiografickd. V dobe, kdy Fetdk poprvé
vychazel, vznikalo i né€kolik dalSich dél s drogovou tematikou, ovSem Burroughsiv
roman se od nich liSi svym nesoudicim postojem. Burroughs napsal knihu
o narkomanech, uvedl ¢tenafe do neznamého svéta prekupnikli a toxikomana, predstavil
jim jazyk uzivany v drogovém prostiedi a bez jakychkoli hodnoticich komentait odhalil
zpusob zivota ovladaného navykem a potiebou.

Zatimco pro ostatni beatniky byla droga pouhym obCasnym povyrazenim ci

podporou pii praci*®, pro Burroughse byla droga Zivotem.

,Naucil jsem se drogové rovnici. Na rozdil od alkoholu nebo travy neni
droga prostredkem k rozsireni radosti ze Zivota. Droga neni rozSoupnuti. Je

zpuisobem Zivota.* (Burroughs, 1992: 9)

Burroughs ve svych textech opakované hovofi o pfizpisobeni se ,,rytmu drogy*.
Tento rytmus definuje narkomanovo byti, jeho zivot se omezi na shanéni drogy, jeji
aplikaci, uvolnéni a nasledné shanéni dal§i davky. Toxikomantv Cas je determinovan
potfebou a uspokojenim potieby, jeho vnimani je prizpusobeno potiebe, dokaze citit
pfitomnost drogy na ulici, thned poznad jiného narkomana ¢i prekupnika. Droga si
drogoveé zavislého najde kdekoliv a kdykoliv. Burroughs v roméanu Fetdk poucuje
Ctenafe o vytvoreni navyku, které zabira nékolik mésicti pravidelnych davek narkotik.
Ve chvili, kdy si Clovék vypéstuje navyk, nemuze jiz o mnozstvi ani frekvenci

, , v v v 7
davkovani samostatné rozhodovat, zaéne za n&j rozhodovat droga.’

,2Narkoman sdm ma casto pocit, Ze vede vlastné naprosto normdlni zivot
a droga Ze je pouze nahodnou zdleZitosti. Neuvédomuje si, Ze Cinnosti, které se
netykaji drog, jenom markyruje. Teprve po odriznuti od prisunu si uvédomi, co
pro néj viastmé droga znamend.

,Pro¢ potiebujete narkotika, pane Lee?‘ je otazka, kterou vam stupidni

psychiatri casto kladou. Odpovéd zni: ,Potrebuju fetovat, abych mohl rano vstdt

*® Napt. Jack Kerouac b&hem svého psani pozival benzedrin, aby byl soustiedény na praci a nebyl
unaveny. Bez odpocinku tak dokdzal psat i nékolik dni v kuse, jako v ptipad€ sepisovani Podzemnikii.

" Drogou mé Burroughs na mysli pouze tzv. tvrdé drogy. Ve svych prozach hovoii pfevazné o morfinu,
heroinu, ptipadné dalSich opidtech.

48



113

z postele, oholit se a nasnidat. Potiebuju to, abych zistal nazZivu.

1992: 26)

(Burroughs,

Burroughs se nezabyva pouze prubéhem zavislosti, ale také jejimi pricinami
a dusledky vysazeni narkotik. Bez drogy citi ¢lovék prazdnotu a nudu. Zacina brat
drogy, jelikoz nevi, co jiného d¢lat, jak se bavit. Burroughs piSe o tom, ze vétSina
narkomant netusi, pro¢ zacala s drogami. Slovy Buroughse — jen tak se poflakovali, az
dokud si nevypéstovali navyk. ,Nuda“ se stava jednim z nejvyraznéjSich motivi
toxikomanie a jejim zivitelem. V Nahém obédé dokonce Burroughs vyslovuje
myslenku, ze ve Spojenych statech je mimoradna ,nuda“, ktera Clovéka nuti k uniku

v podobé drog.

,,Neni tam ale ta U.S. otrava. NemiiZete ji spatiit a nevite, odkud se vlastné
bere. Predstavte si treba jeden z téch koktejlovych salonkit na konci predméstské
ulice — kazdy blok domit ma svuj viastni bar a dragstor a trh a kram s lihovinami.
Vejdete, a hned vas to prasti. Odkud se to ale bere? Neni to ani z vycepdka,
z hostit, z okrajut lemovdni barovych Zidlicek z krémového plastiku, ani z bledych
neonii. Dokonce to neni ani z TV. Nase ndvyky v té nudé rostly, stejné tak jako vas

zpracuje kokain, abyste predchdzeli jeho nedostatku.* (Burroughs, 1994: 31)

Stejné tak, jako se v nudé€ rodi zavislost, jeji odstranéni doprovazi nové znovu-
nastolena prazdnota. Rytmus drogy ovladajici Cas a zivot narkomana se vytrati
a nezbyva nic, ¢emu se podiidit, ¢im drogu plné nahradit. Vysazenim narkotik se
toxikoman sice zbavi fady potizi, avSak problém, z né€jz zavislost vzesla, se opét objevi,
a dokonce v podstatné vétsi mire, nez v jaké jej pocitoval pred navykem. Tuto znovu-
nabytou prazdnotu je mozné eliminovat praci, presto vétSinou vede spiSe k recidivé

narkomana.

Kdyz lécba zavislosti skonci, obvykle se po nékolik dni citite lip. MiiZete
pit, pocitujete normdlni hlad a radost z jidla a taky se vam vrati pohlavni touha.
VSechno vypadda ostrejsi, jiné. Pak na vas nahle prijde slabost. Obléct se, vstdt ze

zidle, zdvihnout vidlicku, viechno vyZaduje usili. Nechcete nic délat, ani nikam

49



chodit. Dokonce nemdte ani chut na drogu. Touha po droze pominula, ale misto
ni nent nic jiného. Tohle obdobi musite doslova odsedét. Nebo ho stravit praci.*

(Burroughs, 1992: 81-82)

Burroughstv Fetdak, vnémz vypravi svij piibéh Lee (pseudonym autora,
postava reprezentujici Burroughse), promlouva ke Ctenaiim, popisuje jim cast svého
zivota, svoje zazitky, vysvétluje nékteré slangové vyrazy, jednoduse zasvécuje Ctenare
do drogového svéta. Vypraveé€ neni v postaveni, kdy by hodnotil ¢i odsuzoval drogovou
zavislost, pouze zaznamenava udalosti a vyjadiuje své myslenky, ale nikoliv pocity ¢i
komentare. Nejen ve [Fetdkovi, ale i v dal§ich analyzovanych textech Burroughs
zachycuje postavy narkomand, piekupniki, spojek a jejich prostiedi ovladané hrou
s nejelementarnéjSimi lidskymi pudy. Burroughs podava svédectvi o prostoru plném
podeziivavosti, nebezpe¢i, udavacstvi, sobectvi, vypocitavosti a zaroveri pevného
pratelstvi, duvéry a pomoci. Zcela s odstupem a bez prikras popisuje kazdodennost
narkomana a jeho bé&zné potize, nezastavuje se pred télesnosti, naopak si v ni uréitym
zpusobem libuje (tato libost je pro autoriv styl typicka, cCasto je dokladem

Burroughsova humoru).

Jednou z nejnechutnéjSich véci, o kterych Bill [postava Billa Gainse
reprezentujici Billa Garvera] obvykle mluvival, byly detailni zpravy o jeho stolici.
,Nékdy si tam musim dokonce vrazit prst a vytahnout ho. 1vrdy jako porceldn,
rozumis. Hrozna bolest. (...) Kdybych tak moh jit do Spitdlu a nechat si udélat
porddnej klystyr! Ale dokud si tam nelehnes, nezacnou s tebou nic délat. A to ja
samozrejmé nemuzu. (...) Viibec ho nebylo moziné zastavit. Kdyz zacnou lidi
mluvit o své stolici, jsou nesnesitelni a neuprosni jako proces, o kterém hovori.*

(Ibidem: 42-43)

Burroughs od prvnich stran Fetdka az do jeho konce proklamuje své vidéni
drogy jako zpusobu zivota, ktery vypravé¢ Lee opakované voli a nasledné se opakované
ubiha k ukonceni takového zivotniho stylu. Neschopnost narkomana rozhodovat se
pfipisuje navyku, ale ziejm& si plné¢ neuvédomuje jeji vliv mimo navyk. Pfesto

Burroughs nékolikrat zmifiuje prazdnotu, kterd vypliiuje obdobi bez narkotik, a dokonce
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hovoii o pisobeni drog po cely toxikomantv zivot. Pfi prvnim navyku se droga stava
Zivotem a neprestava jim byt ani pfi vysazeni drogy. Burroughs tak definoval jednak jeji
zhoubnou silu, jednak jeji neodolatelnost, ktera neobycCejné ovladla zejména generaci

Sedesatych let dvacatého stoleti.

,UZ dva mésice jsem nic nebral. Kdyz prestanete uZivat drogy, vSechno
vdam pripadne prdzdné, ale pritom si pamatujete neuprosny casovy plan injekct,
neménnou hruzu drogy, Zivot, ktery jste si trikrat denné vpoustéli do paze.*

(Burroughs, 1992: 108)

5.2.2 ODVRACENA, DUHOVE PODBARVENA STRANA SVETA

Obdobné jako téma drog i1 téma homosexuality se odrazi v celé Burroughsoveé
proze a stejné jako reflektuje drogovy svét nejvice ve svém prvnim romanu Fetdk, tak
svétu minority s homosexualni orientaci se vénuje ve své druhé knize 7eplous. Je tedy
ziejmé, ze Burroughs citil nutnost se sobéma soucastmi své identity (narkomana
a gaye) prostfednictvim literarni tvorby vyrovnat a snad i zapusobit svym sdélenim na
Sir§i vetejnost. S predstavovanim sebe jakozto toxikomana zacal Burroughs jiz na
pocatku Fetdka a postupoval chronologicky ve vyvoji ziskavani navyku
a n¢kolikandsobnych pokusech o wvyléceni z narkomanie. 7eplous je koncipovan
odlisng€, kniha je pfibéhem o vztahu Williama Lee (postava reprezentujici Burroughse)
a Gena Allertona (postava reprezentujici Burroughsova nékdejsiho pfitele a milence
Lewise Markera). O uvédoméni si své homosexualni orientace piSe Burroughs az

v poloving knihy a je to jediné misto, kde se explicitn€ jako gay identifikuje.

,Kletba. V nasi rodiné se to vyskytuje uz po generace. Leeové byli vidycky
odpadlici. Nikdy nezapomenu na tu naprosto nepopsatelnou hriizu, kterd mi uplné
zmrazila mizu v Zildch — tim samozrejmé myslim lymfatické Zlazy — kdyz to
zhoubné slovo vypalilo cejch do mé otiesené mysli: Jsem homosexudl. Myslel
Jjsem na namalované, afektované predstavitele Zenskych roli, které jsem vidél
v baltimorském nocnim klubu. Je to vitbec mozné, Ze bych byl jednim z téch

ubozdkii, nepatiicich témér mezi lidi? (...) Rikal jsem si, Ze je uslechtilejsi zemrit
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Jako muz, nez Zit dal jako pohlavni monstrum. Ale jeden stary rozumny teplous —
rikali jsme ji Bobo — mé naucil, Ze mdam povinnost Zit, nosit brimé svého osudu
pysné, aby vSichni videéli, védénim, uprimnosti a laskou bojovat s predsudky,

ignoranci a nenavisti.“ (Burroughs, 1991: 24)

PocateCni homofobie, k niz byl Burroughs pravdépodobné vychovavan, se
postupné zbavuje, prestoze ne zcela. V romanu Fetdak je Burroughsiv postoj Castecné

hostilni, pfedevsim hovofi-li o gay-barech.

Ve Francouzské ctvrti je nékolik teplousskych barii, které jsou kazdou noc
tak preplnéné, Ze buzici stoji az na chodniku. Z mistnosti plné buzerantit na mé jde
vidycky hriza. Skubaji sebou jako loutky na neviditelnych provdzcich,
elektrizovani  k odporné  cinnosti, ktera je poprenim vSeho Zivouctho
a spontdnniho. Zivot z téchto ¢l jiz hodné davno zmizel. Kdyz se ale piivodni
ndjemnik vystéhoval, nastéhovalo se misto néj néco jiného. Teplousi jsou jako
brichomluvcovi pandcové, kteri se do néj nastéhovali a celého se ho zmocnili.
Pandca sedi v baru, pomalu upiji ze svého piva a z jeho strnulé panenkovské tvdre

se vali nekontrolovatelné Zvasty.* (Burroughs, 1992: 61)

Na takovyto postoj Burroughse lze vSak spiSe pohlizet jako na vysostné osobni
nesouhlas se stylizovanim homosexuala do urcitych femininnich , panenek™ nez jako na
homofobni prohlaseni. V 7eplousovi také reflektuje stavajici stereotypni vnimani gayu
jako zzenstilych muzi.

Ve Fetdakovi chape Burroughs vlastni milenecké vztahy s muzi jako podlehnuti
pokuseni a vydani se na scesti, to mu vSak nebrani v rozvijeni dalSich homosexualnich
intimnich poméra. V 7Teplousovi je smifeny se svoji sexualitou, av§ak vystupuje proti
sttedostavovskému predsudecnému a odmitavému jednani, obava se , moralizovani

sttednich tfid“ a touzi po svobod¢ pro svoji identitu.

.[Lee] Sel ddal a uvazoval. ,Co mohu délat? Vzit je do hotelu? Jsou dost
ochotni, urcité by byli pro. Za par sukrii... * Pocitil smrtelnou nencavist ke vsem

tém tupym, nanicovatym a sporddanym lidickam plnym odsuzovani, kteri mu
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branili, aby délal, co se mu chce. ,Jednou bude vSechno tak jak chci,* rekl si.
,A jestli mi do toho bude néjaky moralizujici zkurvysyn chtit kecat, budou ho lovit
z Feky. “ (Burroughs, 1991: 43)

V novele 7eplous Burroughs zaznamenava nejen své homoerotické zazitky,
zkuSenosti, a stim spojené vasné, tuzby a prani, ale vyznava se 1 ze svych
emocionalnich a dusevnich stavli. Zda se, ze Burroughsovi piSicimu Fetdka v ich-
formé, odosobnéna er-forma 7eplouse poskytla prostor pro hlubsi vhled do niterného
svéta postavy Williama Leeho, ¢imz vybudoval charakter, s nimz Ctenafi sympatizuji
ajeho potize jsou jim blizsi. Burroughs takto utvofil atmosféru ztotoznéni se

a pochopeni, ktera je dilezita pro budovani tolerance a respektu.

,Lee byl sklicen a otfesen. Teplo a smich sobotni noci byly ty tam a on
vithec nevédeél proc. V kazdém milostném nebo prdtelském vztahu se Lee snaZzil
vytvorit kontakt na nonverbdlni intuitivni roviné, micenlivou vyménu myslenek
a pocitii. Allerton nyni spojeni neocekdavané prerusil a Lee pocitoval fyzickou
bolest, jako by byla poranéna néjaka cast jeho samého, ktera se nejisté k nékomu
natdahla, a on nechdpavé a v Soku hledél na krvdacejici pahyl. (...) Hrdlo se mu
bolesmé stdahlo, zvihly mu oci a on se svalil na postel a krecovité vzlykal. Pritahl
si kolena k bradé a tvar si zakryl dlanémi. Mél zataté pésti. K rdnu se otocil na

zada a natdhl se.“ (Ibidem: 30)

Na tematiku homosexuality pfinasi Burroughs vSak 1 satiricky pohled. V novele
Teplous mirné zesmésnuje diagnostiku Oidipova komplexu, ktery byl v padesatych
letech dvacatého stoleti psychoanalytiky bézné€ pfisuzovan homosexualim jakozto
nezpochybnitelna pfi€ina této ,,nemoci“. O homosexualité, respektive sexualni deviaci
jako nemoci se podrobnéji rozepisuje v romanu Nahy obéd, kde zamérné zesmésiuje
snahu 1éCit homosexualitu a humornym zpusobem upozorifiuje na absurditu jednani
lékait a psychologi a snimi i konformnich jedincd, jejichz opovrhujici postoj je

vytvoren z nesmyslnych argumentt a nepodlozeného strachu z neznamého.
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,»Napriklad.. naptiklad...vezméme si otdzku ¢é, sexualni deviace. (...)
Povazujeme ji za nestésti.. chorobu... prirozené nic, co by mélo byt potlacovano ci
néjak sankciovano vic neZ ftrebas... tuberkuloza... (..) Abych 7ekl pravdu,
nepredstirdme, ze bychom chdpali — prinejmensim tedy uplné — proc¢ nékteri muzi
¢i Zeny davaji prednost é sexudlni spolecnosti svého viastniho pohlavi. Je
dostatecné zndmo, Ze tento é fenomén je dosti rozsireny a obecny a Ze je za
urcitych okolnosti predmétem é zdajmu tohoto oddélenti. (...) Lécba téchto poruch
je v soucasné dobé ehm ehm symptomatickd.« Doktor se ndhle zvratil v Zidli
a propukl v salvy kovového smichu. Carl ho zdéSené pozoroval... »Tenhle clovek

Jje Silenec,« pomyslel si.“ (Burroughs 1994: 211-212)

Téma homosexuality a jejiho vnimani se prostfednictvim Burroughsovych préz
preneslo do SirSi vefejnosti v takové syrové podobé, v jaké se sni autor setkaval.
Zejména Nahy obéd predstavuje homoerotické scény a obrazy, které neodhalovala ani
dobova pornograficka literatura. Diky svoji domnélé obscenité posuzované soudnim
tribundlem byl tento roman diskutovan v médiich, jez tak ucinila Burroughsové knize
reklamu, byt s negativnim pozadim. William Burroughs skrze otevienou reflexi sexu,
sexuality a sexualni svobody ve svém dile zarovenl pfispél k vypuknuti sexualni

revoluce v Sedesatych letech dvacatého stoleti.

5.2.3 ZELEZNA KLEC RACIONALITY

William Burroughs v analyzovanych textech vénuje pozornost i dobovému
legislativnimu a politickému uspotadani ve Spojenych statech americkych, zabyva se
mocenskou funkci Gfadd a nabozenstvim, které kooperuje se statnim ziizenim s cilem
co nejvéts§iho ovladani obcand. V romanu Fefdk se Burroughs zaobira zejména
pocinajici drogovou valkou (war on drugs), jez se zaCala na politické urovni feSit
v padesatych letech dvacatého stoleti. Postupné reflektuje zavedené a vznikajici
vyhlasky a zakony v urCitych statech USA, jako byl napt. Harrisoniv zakon
o narkotikdch, pod né&z od roku 1937 spadala i1 marihuana, tzv. kentucky

,,bluegrassovy* zakon nebo ,,zdkon o narkomanech® v New Orleans.
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,V1é dobé mésto zachvatila protinarkoticka kampan. Nacelnik policie
prohldsil: | Tato akce bude pokracovat tak dlouho, dokud ve mésté nebude ani
Jeden clovek porusujici drogové zdakony. * Statni zakonoddrci vydali zdkon, podle
nehoz byl kazdy narkoman zlocincem. Pritom ani nespecifikovali, co si pod tim
pojmem vubec predstavuji. Policajti zacali zastavovat narkomany na ulici
a hledali stopy po injekcnich jehlach. (...) Narkomani ditkladné plenili sva téla
a hledali Zily mimo oblast pazi, kam si mohli pichnout.“ (Burroughs, 1992: 66)

Spletitou situaci protidrogové kampané, ktera se postupné rozSifovala na celé
uzemi Spojenych statli Casto, podle Burroughse, fesili narkomani utékem za hranice,
vétsinou do Mexika. Mexico City se tak stalo urcitou ,.Cekarnou”, nez se v USA vse
urovna a toxikomani se budou moci vratit zpét domd. Burroughs hovoii o nastalém
chaosu ovladajicim americké narkomany, jez pozira strach z policie a vézeni natolik, ze
se snizuji k vzajemnému udavacstvi. Z toxikomanl se stali policejni informatofi Ci
policisté protidrogového oddéleni, zhroutilo se pasmo divéry a bezpeci udrzujici
narkoticky svét pohromadé. Nékteré narkomany dohnaly tyto okolnosti k sebevrazdé.
Burroughs v celém ,honu na fetdky“ spatfoval pouze budovani policejniho statu

a mimoradné antihumanni jednani.

,Kdyz jsem nechal propadnout kauci a opustil Stdaty, policejni taZeni proti
drogam vypadalo jako néco uplné nového a zvlasmiho. Prvni priznaky
celondrodni hysterie byly jasné. Louisiana vyhldsila zdkon, podle néhoz byl kazdy
narkoman postaven mimo zakon. JelikoZ nebylo blize urceno ani misto, ani cas
a termin ,narkoman ‘ nebyl jasné definovan, takto formulovany zdakon nevyzadoval
néjaké ditkazy. Z toho vyplyva, Ze neni teba ani proces. Tohle je legislativa
policejniho stdtu, ktera cini trestnym jiz stavajici stav véci. Dalsi stdty Louisianu
napodobovaly. Vidél jsem, Ze jak se z naristajicich protidrogovych ndlad stdva
(stejné jako u antisemitismu za nacisti) chorobnda posedlost, moje nadéje na
uniknuti trestu je den ode dne mensi. Rozhodl jsem se tedy nechat kauci

propadnout a Zzit trvale mimo vzemi Spojenych stani.“ (Ibidem: 110-111)
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Manipulativni maSinerii skryvajici se pod terminem byrokracie odhalil
Burroughs nejdfive v novele Teplous a pln€ na ni pak poukazal v romanu Nahy obéd.
docetl o védci, ktery se v jihoamerické dzungli pokousel z yage izolovat latku —
telepatin — vytvarejici submisivni postoj ¢lovéka, sam se pak vydal do Ekvadoru, aby
drogu yage naSel. Béhem tohoto obdobi si Burroughs psal s Allenem Ginsbergem
a upravenou spolecnou korespondenci vydali pod titulem Dopisy o yage. Myslenky
o yage do urcité miry prostupuji prozu 7Teplous, na jejimz konci Lee (Burroughs)

spole¢né se svym milencem Allertonem (Markerem) odjizdi do Jizni Ameriky.

,Pozdéji jsem narazil na dalsi cldnek — Rusové pouzivaji yage pri
pokusech s nucenou praci. Zdd se, zZe chtéji vyvolat stavy mechanické podiizenosti
a nakonec pochopitelné i kontroly mysleni. Zdkladni trik. Zadnd propaganda,
Zadné kecy, zadné bézné postupy a finty, jednoduse se nékomu nastéhovat primo
do psychiky a udélovat mu rozkazy. (...) Americkd vidda by uz také méla provadeét
pokusy s yage, pokud ovSem nejsou jesté omezenéjsi, nez jsem si myslel.*
(Burroughs, 1991: 27)

,,Mechanicka poslusnost, synteticka schizofrenie, vyrdbéna jak na bézicim
pasu, aby se dalo viddnout. To je rusky sen a Amerika neziistava prilis pozadu.

Byrokrati obou zemi touzi po tomtéz: po Ovladani.* (Ibidem: 41)

Veskeré Burroughsovy uvahy a nazory na yage a telepatin se sjednotily
vromanu Nahy obéd, vnémz spojil mnozstvi fragmentarnich pfibéhli a obrazi
propojujicich pouze obdobné téma Ci postavy. Nahy obéd je satirou a alegorii na
Spojené staty americké. Roman je atakem americké konzumni spolecnosti padesatych
let dvacatého stoleti, ostrou kritikou politiky zbrojeni a legislativy kontroly, zesmésiiuje
a tvrdé odsuzuje rasismus, homofobii, byrokracii a trest smrti a neiprosné utoCi na
cirkev a nabozenstvi, predev§im kiestanstvi. Burroughs v Nahém obédé prostiednictvim
postavy Dr. Benwaye, manipulativniho Silence a experta na muceni, vyslovuje tezi, ze
pomoci drog (konkrétné yage) je mozné ovladnout jedincovo podvédomi, a tudiz

i védomi.
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,Agent je prece vycvicen tak, aby neustdlym trvanim na svém krycim
pribéhu poprel svou identitu agenta. Proc tedy nepouZzit psychického dziu-dzitsu
a nespolupracovat s nim? Vsugerovat mu, Ze jeho kryci identita je jeho viastni
a Ze Zadnou jinou nemd. Identita agenta se mu tim dostane do podvédomi, tedy
mimo jeho kontrolu; a vy ji pak miizete pomoci drog a hypnozy zase vytahnout.
Timto trikem muiZete udélat z naprostého méstdckého heterosexudalniho obcana

Jjasného buzika...* (Burroughs, 1994: 46)

Burroughs ve svém fikénim svété vybudoval hierarchii agenti — Vysilaca,

Rozdélovaci, Rozpoustéct apod., ktefi manipuluji s obCany zemé, jez zaroven ovlada

zkorumpovana policie, zkorumpovana justice, mezinarodni vztahy a hrozby ze strany

jinych statd. Utedni spletenec kontroluje a fidi jedincovu (ne)svobodu. Burroughs se

r~r

o byrokracii vyjadiuje jako o Sifici se rakoving, ktera je pro Cloveéka/obCana zhoubna

a smrtici.

»(--.) Nahd potieba téch, kteri maji navyk na oviadani, musi byt zakryta
svévolnou a propletenou byrokracii, takZe obét neprijde se svym nepritelem do
primého styku.« Kazdy obcan Annexie byl povinen si podat Zadost o celé slohy
dokumenti a tyto nosit neustale pri sobé. Obcané mohli byt kdykoli zastaveni na
ulici, kontrolor (...) pri ovéreni kazdého papiru vSechny orazitkoval. Pri
ndsledujici prohlidce mohlo byt po obcanu pozZadovdano, aby predlozil Fdadné
orazitkované papiry z posledni kontroly. Kdyz ale Kontrolor zastavil vétsi skupinu
lidi, zkontroloval a orazitkoval dokumenty pouze nékterym. Ostatni pak mohli byt
zatceni, protoze neméli radné orazitkované doklady. (...) Jezto tento urednik
[Zastupujici arbitr pro vysvétlovani] do wuradu témér nedochdzel a Priseznd
prohldseni o vysvétleni bylo tieba predat osobné, travili vysvétlujici celé tydny
a mésice Cekdanim po nevytopenych kanceldrich bez Zidli a socidalniho zarizenti.*

(Ibidem: 40-41)

Ovladaci mechanismus Burroughs nalézd nejen v dil€ich institucich a jejich

nafizenich, ale v fidicim aparatu celych Spojenych statd a jejich zahranicni politice.

Americka potieba kontroly tedy zasahuje od nejnizsich vrstev az po mezinarodni sféru.
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Tato teze koresponduje s dalSim Burroughsovym nazorem, ze ovladani vede vzdy pouze

k jesté vét§imu ovladani.

A ja si nemohl dovolit chybu. Americané maji zviasmi hriizu z toho vzdcdt
se kontroly, nechat véci, aby se dély podle své viasmi viile a nevmésovat se do
nich. Nejradsi by si hupsli do Zaludkii, travili tam jidlo a vyhazovali hovna ven.

(Burroughs, 1994: 239)

Burroughs ve svém dile hledd metody kontroly a manipulace, které spolecné
uplatiiuje stat s cirkvi. Jakozto ,,7ak* Wilhelma Reicha®® nachazi odpovéd v americkém
puritanstvi, tabuizaci sexu, pronasledovani jedinci s neheterosexualni sexualitou
a v (ne)uspokojovani lidskych potieb. V této souvislosti Burroughs hovofti o tzv. algebie
potieby. Algebru potteby chape jako urcitou matematickou rovnici, jejimz vysledkem je
predvidatelnost lidského chovani a jednani vychazejici z absolutizace jeho potieby.
Jednoduse feCeno, ¢im vétsi je jedincova potieba, tim predvidatelnéjsi je jeho chovani
a jednani. (Miles, 1996: 102) Hra s uspokojovanim zakladnich fyzickych potieb clovéka
je metodou manipulace, jiz vyuziva stat prostiednictvim legislativy a cirkev pomoci
dogmat. Burroughs nejvyraznéji vystupoval proti kiestanstvi, které jej v zapadnim svété

pfimo ovliviiovalo, ale i proti vychodnim nabozenstvim, buddhismu a islamu.

Kristus?« oSklibd se jizlive stary a zkazeny prihraty Svaty a pouZiva
ltvanecek z alabastrové misy ... »Ten lacinej Smirdk! Vy si myslite, Ze bysem se tak
ponizil a spachal néjakej tenhle zdzrak?... Tenhleten by teda mél vystupovat na
poutich... to teda jo (...)* (Burroughs, 1994: 134)

,2Buddha? Nechvalné zndamej metabolickej fetdk... Déla si svoji viastni,
kapirujes? V Indii totiz nemaj ani pdru vo Case a tak mivd prekupnik casto mésic
zpozideéni... Moment, tedko mdme druhej monzun nebo treti? Tedko nékdy bysem
totiz mél mit spicha v Kecuportu.« (...) A tak Buddha teda povida: >Jd uz na to

prdim. Boha, budu si metabolizovat viastni drogu. (...) Na mé ale nemiiZou

* Wilhelm Reich byl némecky psychoanalytik, 74k Sigmunda Freuda. Piigel s teorii energic orgonu
ovliviiyjici lidsky sexualni zivot a schopnou IéCit. Jeho kniha Funkce orgasmu zapusobila na fadu
beatniki. Jack Kerouac o ni opakované hovoii v novele Podzemnici, William Burroughs, ktery si
dokonce vybudoval orgonovy piistroj, se o Reichovi zmituje v n¢kolika svych prézach.
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[financaci]. Udélam na né tunel, jasny? Vod tedka sem totiz vychcanej Svatej
muz.¢ “ (Burroughs, 1994: 135)

,Mohamed? No to snad nemyslite vdzné, né? Toho si vymyslela Obchodni
komora v Mekce a pokracovani pise egyptskej reklamdk, co chatrd z chlastu.*

(Ibidem)

Komplexni postoj Williama Burroughse k americké spole¢nosti — ovladané
a ovladajici — snad nejvice zapusobil na novou generaci mladeze Spojenych statt, ktera
si uvédomovala pasivitu svych rodici ve vztahu k oficialni politice, zmanipulovany
souhlas svalecnymi konflikty a odosobnény zivotni styl tonouci v kultufe
konzumenstvi. Kdyz se Burroughsova kniha Nahy obéd dostala na pulty americkych
knihkupectvi a zejména novinovych stankt (z divodu paperbackového vydani) na
pocatku Sedesatych let dvacatého stoleti, jejimi Ctenafi se stali predevSim mladi

«39

,hipstefi“”” a beatnici, ktefi uvedli do pohybu nasledujici udéalosti a hnuti svétového

dosahu (napf. ,,Woodstock“, hnuti hippies).

¥ Pojem hipster obecné oznacoval (v padesatych letech dvacatého stoleti) mladého &lovéka, ktery
védom¢ odmital konzervativni mordlku a konvencni normy chovani dané spoleCnosti. (Kerouac: 1997:
126)
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5.3 TEMATICKA REZONANCE VE VYBRANYCH TEXTECH JACKA

KEROUAKA A WILLIAMA S. BURROUGHSE

Ve vybranych prozach Jacka Kerouaka a Williama Burroughse se objevuji urcita
témata, ktera jsou obéma autorim spolecna, prestoze na né€ kazdy z nich Casto pohlizi
odlisné a mira kladeného dirazu je také rtzna. Tato témata jsou samoziejmé
i vjednotlivych dilech jinak reflektovana, v nékterych knihach se neobjevuji vibec,
v dalSich jsou spiSe okrajovou zalezitosti a v jinych zase tvofi tematické jadro prozy.
V nasledujicich podkapitolach proto prezentuji urCity soubor témat, jimiz se oba
beatnici ve svém osobnim zivoté zaobirali a jez projektuji do své tvorby. Konjunkci
jejich dila vSak tvofi i témata, kterym je poskytnut prostor v predchozich analyzach
a nikoliv v této, jelikoz se jim vénuji ze zcela odlisného hlediska. Takovym tématem je
naptiklad nabozenstvi, jimz se Kerouac zabyva ve vztahu ke své duchovnosti a vife,
zatimco Burroughs na néj pohlizi z aspektu cirkve jakozto mocenské instituce. Co se
ty¢e spolecnych témat Kerouaka a Burroughse, o nichz referuji dale, jejich pfipadna
heterogennost (nebo homogennost) neni disledkem chapani tématu z jiného hlediska,

ale rozdilnou Zivotni zkuSenosti autoru.

5.3.1 HRUZA A TEMNOTA SILENSTVi

Tematika Silenstvi se projevuje v analyzovanych textech obou autord, ovSem
u kazdého znich lze spatfovat riznorodé vnimani tohoto slova i stavu. Zatimco
v Kerouakovych pocate¢nich dilech je S§ilenstvi spojovano spiSe sradostnou energii
a mladickym elanem, Burroughs od zacatku predstavuje Silenstvi v jeho désivé podobg,
propojené snoCnimi mirami a bésy, které ho od détstvi doprovazely.
V Burroughsovych prozach postupné graduje apokalypticnost a zaroven urcita bizarnost
Silenstvi, Kerouakiv postoj se naopak vyviji a proménuje. Jeho roman Na cesté
prezentuje Silenstvi jako bezhlavou rychlost, odmitani a neschopnost se zastavit.
Silenstvi je zosobnéno postavou Deana Moriartyho, jehoZ projev je natolik exaltovany,
vystredni, pfimocary a pfeexponovany, ze na neznamé osoby pusobi jako ,,blazen”.

V Podzemnicich se Ctenar setkava jiz se zcela odliSnym pojetim Silenstvi, a to

predevSim v postavé Mardou Foxové. Jeji psychické problémy se projevuji

60



halucinacemi a paranoidnim strachem, jeji pfedstavy ji dohanéji v mistnostech plnych
lidi a ona pred nimi unikd do ulic San Franciska, byt nahd. Mardou neni schopna bez

pravidelné terapie a psychoanalyzy bézného, spokojeného a klidného zivota.

,Teda musim ti — hele vi§ — je dost, opravdu dost na hlavicku — chodi na
psychoterapii a ziejmé uplné neddvno pékné cvokala, souviselo to néjak
s Julienem, ma chodit na psychoterapii, ale neukazuje se tam, sedi nebo lezi, cte
nebo nedéla nic, jen zird cely den do stropu v tom svym kutlochu na Heavenly
Lane (...) vypadd to, ze ma opravdovy halucinace o oSetiovatelkdch ze sirotcince,
kde ji vychovavali, vidéla a zazivala nelicenou hriizu — a taky jiny véci, treba
pocit, Ze fetuje, i kdyz k tomu v Zivoté necichla, jen se znd s fetari.“ (Kerouac,

1997: 16)

V novele Tristessa se Kerouac pfiblizuje Burroughsové chapani Silenstvi
krystalizujiciho v drogové zavislosti. Postava Tristessy se v druhé ¢asti knihy, kdy plné
propukd jeji navyk a potfeba narkotik, méni z nadherné bytosti v nepii¢etnou
a ochabujici divku kracejici wvstfic smrti. Kerouac ji popisuje jako spojeni nebe
a temnoty v litostné tragic¢nosti. Oproti Burroughsovi ale Kerouac i v Silenstvi spatiuje
cosi spiritualniho a nadpozemského.

Burroughsowvu literarni tvorbu Casto definuje chaos a silenstvi vyvérajici z pocitu
ovladani a manipulace, podléhani uradim, policii, politice a jejich autoritafstvi.
V prvnich dvou prézach (Fetdk a Teplous) se Burroughs vénuje tématu Silenstvi jen ve
vztahu k drogam, alkoholu a jejich ptipadné absenci. Jeho pohled je vsak ponékud
chladny a odosobnény, pouze zaznamenava projevy abstinencnich pifiznakl s Silenstvim
téla baziciho po droze. Romanem Nahy obéd prostupuje Silenstvi jak po formalni
strance, tak obsahové. VSechny casti textu psal Burroughs pod vlivem narkotik, Casto
bez jakéhokoliv uvédomovani si okolni reality, pohrouzen do vlastnich predstav.
V predmluvé ke knize se dokonce vyznal z toho, ze si vznik jednotlivych pasazi po

o . . 4
ukondeni zavislosti ani nepamatoval.*’

*0 Toto autorovo tvrzeni nepfijimam jako jistou skute¢nost, jelikoz Burroughs &asto a rad mystifikoval
Ctenafe. Navic predmluv, doslovii a dalSich dodatkd k romanu vzniklo velké mnozstvi, zejména proto,
aby se zabranilo cenzufe knihy.
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Nahy obéd je plny bizarnich postav, které se opakované objevuji na rtznych
mistech knihy, v riznych situacich bez vzajemné souvislosti, zarover jsou to postavy,
které vystupuji jiz v diivéjS§ich Burroughsovych textech (Fetdk, Teplous, Dopisy
o yage), Casto se zde Ctenar setkava s obrazy hmyzu a krys. Cely roman ma castecné

temny, hriizny, az goticky raz, jenz je rozsifen o Burroughsiv parodicky nadhled.

,Na méstském Trzisti je kavdrna Schuzka. PrisluSnici ddvno vymizelych
a nepredstavitelnych femesel cmaraji cosi v etrustiné, narkomané, zavisli na jesté
nesyntetizovanych  drogdach,  prekupnici  vylepSeného Harmalinu, drogy,
redukované na ciry ndvvk a skytajici pochybny tupy klid zZivé mrtvoly, (...)
objevitelé  prestupkii  proti  pravidlim, odhalenym chladné  korekmimi
paranoidnimi Sachisty, dorucovatelé netiplnych rozsudkit a rozkazii, zapsanych
hebefrenetickym tésnopisem a obvinujicich z nevyslovné odpornych prznéni
ducha, (...) choroby laboratori a atomové valky ... Misto, kde se nezndamda minulost
setkdva ve vibrujicim nezvucném Sumu se vznikajici budoucnosti...“ (Burroughs,

1994: 129)

5.3.2 NAVYKOVA ZAVISLOST

Jacku Kerouakovi a Williamu Burroughsovi je také spolecné téma zavislosti.
Burroughsovo dilo je prostoupeno drogovym navykem, ktery popisuje jako zptisob
zivota, o némz si narkoman v urcité fazi zivota uvédomi, ze nedokaze zcela nahradit.
To, jak se odrazi narkoticka zavislost v Burrougshovych textech, jsem ukéazala jiz
v podkapitole Droga jako zZivotni styl, v niz jsem se zabyvala zejména zobrazovanim
zavislosti v jeho prvnim romanu Fetdk. V této knize Burroughs popisuje i svij

alkoholismus, kterému se poddal v dob¢, kdy se snazil vylécit sviij drogovy navyk.

Asi po tfech dnech uzZivani lkeovy smési jsem zacal pit. Predtim jsem toho
nikdy nebyl pri fetovdani nebo pri abstdku schopen. Ale opium je jiné nez to bilé
zbozicko. MuZete ho michat s chlastem. Nejdrive jsem zacal v pét odpoledne. Za
tyden uz jsem zacinal v osm rano, byl jsem opily cely den a noc a druhy den rdno

Jjsem se probudil stdle jesté pod parou. (...) lkeovy se moje opijeni vithec nelibilo.
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,Bille, ty chlastds. Porad jenom chlastds a zacina$ uz z toho cvokatét. Vypadds
hrozné. V obliceji vypadas prosté strasné. NezZ takhle chlastat, to si radsi zacni

zase pichat. “ (Burroughs, 1992: 100)

V Teplousovi se Burroughs vénuje pfevazné tématu homosexuality a s tématem
drog témér vibec nepracuje, pravdépodobné proto, ze v obdobi, kdy udrzoval vztah
s Lewisem Markerem (na ktery je kniha zaméfena), byl tak tikajic Cisty. Burroughs sice
piSe o obvyklém popijeni v barech, nevyjadiuje se vSak tak, ze by postava Leeho méla
potize s alkoholismem, jako tomu bylo ve Fetdkovi. Tematika zavislosti se tak v plné
mife objevila znovu az v romanu Nahy obéd, v némz se neomezuje na pojem zavislosti
jen ve vztahu k narkotikiim ¢i alkoholu, ale zavislost u Burroughse nabyva obecnéjsiho
vyznamu.

Hovofila jsem o tom, ze Nahy obéd je kritikou ovladaci masinerie, jejimuz tlaku
podléha (vétSinou nevédomky) kazdy cClen vétSinové spoleCnosti Spojenych statd
americkych, ale do zna¢né miry i ¢lenové minoritnich socialnich skupin. Je logické, ze
manipulovany Clovék se stava zavislym na svém manipulatorovi, a tedy, ze spolecnost
je zavisla na svych autoritach. Proti takové zavislosti Burroughs vystupuje mnohem
apelativnéji, nez je tomu v pripadé toxikomanie ¢i alkoholismu. Prostfednictvim svych
knih naléha na tyto obéti manipulace, aby se zbavily podruznosti a submisivniho
postaveni a osvobodily se od dogmat cirkve a pravidel moci.

U Kerouaka nenalézame tematiku zavislosti vtak vyrazné podobé jako
u Burroughse, ale 1 on reflektuje ve své tvorbé jak drogovou zavislost, tak zavislost na
alkoholu. Kerouac sam byl vétSinu svého zivota alkoholikem, coz m¢lo fatalni vliv na
jeho predCasné umrti. Ve svych prozach se vSak o vlastnim alkoholismu vyjadiuje
pomérné sporadicky a celou skuteCnost pojima vcelku marginalné. Obvykle
zaznamenava pitky s prateli, jejichz mnozstvi vSak postupné nariista, az se meéni v jeden
ohromny nekoncici vecirek. Pochybnosti o své zavislosti sdéluje Kerouac v novele
Podzemnici, ptiCemz zarovenl pocituje jakési nepochopeni ze strany svych mladSich

posluchaci, ktefi nerozumi navyku, neznaji zavislost a nerozpoznavaji jeji symptomy.

»(-..) tohle jsem povidal ten prvni vecer a hlavy jsme méli namdcknuté

k sobé, Mardou, Julien a jd, oni byli jako décka s tim naivnim PROC, kdyz jsem
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Jjim Fikal, Ze uz nepiju, jako deéti poslouchali mé vysvétlovani o tom, jak jedna
plechovka piva vede ke druhé, ndhle wvniti jiskii a exploduje energie, treti
plechovka, ctvrta: \A pak jsem ztraceny, piju nékolik dni a je se mnou amen, lidi,
bojim se, zZe jsem alkoholik* a oni jako déti, jako jind generace, nic nekomentuji,

Jsou jen uctivi, zvédavi (...)* (Kerouac, 1997: 91)

Podobné jako Burroughs nachazi motiv drogové zavislosti v prazdnoté a nudé,
tak Kerouac naléza stejny motiv pro alkoholismus. Ani jeden z autord nehleda cestu ven
ze zavislosti. Burroughs si uvédomuje nemoznost z ni vystoupit, jelikoz vypéstovani si
prvniho navyku znamend byt zavisly do konce zivota, ¢imz pfedznamenal budouci
vyvoj psychologie s tvrzenim, ze abstinujici narkoman je stale narkoman. Kerouac ma
ke ztraté zavislosti pon¢kud odliSny postoj, nebot’ cely zivot — existenci vnima jako
nutnou bolest a zavislost pouze jako urychleni odstranéni oné bolesti. Tak wvidi

i Tristessu ve vrcholné fazi jejiho navyku, blizko osvobozujici smrti.

5.3.3 KONECNE RESENI EXISTENCNI OTAZKY

Pravdépodobné nejvyraznéji propojuje analyzované texty Jacka Kerouaka
a Williama Burroughse téma smrti. V Kerouakové piipadé se jedna zejména
o ne¢kolikrat zminovanou smrt vysvoboditelku z bolestného zivota, ktera ho nuti
k avaham o vlastni sebevrazd¢, jiz ovSem neni schopen, a proto se upina ke konci zivota
pfichazejicimu pfirozené. Takové myslenky Kerouac publikuje az ve tfeti rozebirané
proze — novele Tristessa, ktera je silné prostoupena jeho duchovnem. Ve svych
rozjimanich nad smrti se Kerouac dokonce vraci k traumatickym zazitkim svého

osobniho zivota — k umrti starSiho bratra Gerarda a ke smrti otce.

Ja vim, Ze vSechno je, jak md byt ale ja chci ditkaz a Buddhové
a Panenky Marie tady stoji, aby mi pripomnéli slavnostni slib viry na této kruté
a pitomé zemi, kde vyvztekame svoje takzvané Zivoty v zdplavé starosti
a pripravime maso pro chicagské hroby — pravé ted miij viastni otec a miij vilastni
bratr lezi bok po boku v blaté na severu a ja bych mél byt chytiejsi nez oni — vzit

to trapem a je po v§em.“ (Kerouac, 1999: 18)
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Kerouakova vira mu brani v umélém preruseni jeho zivota, je presvédCen, ze
jakmile nastane jeho smrt, veskera bolest a smutek zivota mu bude vynahrazena
v ,,zivoté po smrti“. Duvéra v uceni kiestanstvi i buddhismu je pro utrpeni jeho
existence jedinym smysluplnym vyvazenim, pfesto ma Kerouac potiebu neustale se ve

své vife utvrzovat, znovu piehodnocovat jeji pravdivost a vlastni smeérovani.

,Prdl bych si, abych byl schopen komunikovat se vSemi jejich strachy ze
smrti a osvétlit jim uceni a pravdy, které jsem se naucil ze starych vékii — po smrti
ti bude vynahrazena vSechna bolest a utrpeni dokonalou tichou ldskou, kterd je
vSudypritomna a vécnd nahore, dole, uvnitiF a vné, a bude v minulosti,
v pritomnosti i v budoucnosti v nepoznaném Prdazdnu, kde se nic nedéje a nic
nemént, kde je jednoduse vse, jak je — Ale oni sami to védi, Selma, Sakal, i Zena
lasky — moje uceni mudrcu je tak staré, Ze o tom slySeli ddavno predtim, nez jsem se
tady objevil jd. Je mi z toho nanic, musim jit domi. Kazdy z nds se narodil aby

zemfel.“ (Kerouac, 1999: 32)

Burroughs stejné jako Kerouac vnimal smrt jako neodvratné vyusténi zivota,
avSak oproti nému na ni nepohlizel sebeméné spiritualn€. Béhem svoji drogové
zavislosti se Burroughs setkaval se smrti tak fikajic na kazdém rohu, jelikoz narkomani
vice nez kdokoli jiny umiraji v disledku svého zpusobu zivota. Také vzhledem
k Burroughsové zajmu o medicinu (jiz i1 kratce studoval), neni prekvapujici, ze mél
k smrti ponekud odosobnény postoj. V romanu Fetdk piSe o smrti zcela zbézn€, bez
jakéhokoli zamysleni, tak rychle jako nastava. Burroughs se v této proze, ktera vynika

deskriptivnim stylem, nad smrti nepozastavuje ani s litosti nebo jinou emoci.

Pat mi Fekl, Ze Don ma rakovinu. ,Tak to nejspis brzy zemre, * uvazoval

Jjsem. Zemrel. Ulehl, tyden zvracel a zemrel. (Burrougsh, 1992: 64)

V romanu Nahy obéd Burroughs rozebira téma smrti predevS§im ve dvou
rovinach. Prvni z nich je problematika trestu smrti jakozto oficialn€ uznaného rozsudku

a druhou je rasismus v podobé lyncovani a upalovani cernochti bézné zejména v jiznich
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statech USA. Vzhledem k tomu, ze Burroughs vyrustal na jihu Spojenych statd, byl
osobné seznamen s praktikami protiCernosskych rasistli, jejichz tyrani casto vedlo
k usmrceni obéti. Rasova otazka zacala byt verfejné diskutovana az ke konci Sedesatych
let dvacatého stoleti, a to diky osobnosti Martina Luthera Kinga a rostouciho
Cernosského hnuti. Do té doby byla prava Cernochii masové porusovana, otevieny
rasismus, ktery ovladal pravé jih USA, byl obecné piijiman a severnimi staty zamerne
prehlizen. Toto nelidské jednani svym bizarné-agresivnim stylem prenasi Burroughs do

literatury, ¢imz se snazi jiz na konci padesatych let vyvolat ve vefejném minéni odpor

k podobnym rasistickym postuptim.

»1uto neamerickou stviiru musime ihned zaSldpnout,« ozyvd se vypaseny
doktor z Jihu s zZabi tvdri, ktery celou dobu nasdval z kameninového dzbdanu
kukuricnou whisky. Opile se sune vpred, ale pak zavaha, zdéSen hrozivou velikosti
a vzhledem stonozky... »Doneste benzin,« 7ve. »Spdlime toho zkurvysyna jako

néjakyho pridrzlyho negra!«* (Burroughs, 1994: 125)

V Nahém obédé Burroughs také velmi ostfe poukazuje na nehumannost trestu
smrti. Prostfednictvim opakujicich se obrazi obéseni ¢lovéka, v témér vSech pripadech
muze, u néjz dochazi k postmortalni erekci, pripadné ejakulaci, a ktery je nasledné
soucasti jakési nekrofilni kopulace, upozorfiuje Burroughs na fakt, ze lidé se dobrovolné
stavaji divaky né€ci smrti, bavi se ji a nechavaji se pohledem na ni uspokojovat. Napft.
kapitola s nazvem Vyrocni party u A. J. je celou sérii podobnych scén, v nichz dochazi
k vzajemnému sexudlnimu zneuzivani a smrticimu véSeni vSech postav, které jsou
predvadény divakim jako zabavni pofad. Burroughs zde uvadi i Casy jednotlivych
udalosti spojenych se smrti vézné a servirované jidlo, informace typické pro novinové
reportaze referujici o vykonani trestu smrti na nékterém z odsouzenych, ¢imz umociuje

absurditu téchto ¢inu.

,Propadlo bylo uvolnéno ve 12.02. Ve 12.30 si doktor zasSel na ustrice,
vrdtil se ve 2.00 a poklepal obéSenému Zovidlné na zdda. »CozZe? Ty jesté nejses
mrtvej? To té asi budu muset zatahat za nos, pardon, za nohu. Ha ha! Takhle té

tady prece nemiizu nechat, aby ses Skrtil — dostal jsem uz varovdni od prezidenta.
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A jaka to ostuda, kdyby té umrici kdra odvezla Zivého. Samou ostudou by mi
z toho upadly koule a ja bych se mohl dat rovnou do uceni ke zkusenému volovi.

Raz, dva, t7i, hopla.« (Burroughs, 1994: 121)
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6. BEAT GENERATION JAKO KONTRAKULTURA?

6.1 KONTRAKULTURNI HNUTI ,,ZBITE*“ GENERACE

Prostfednictvim analyzy textt postavené na zakladé kulturalni naratologie jsem
dospéla k urcitému souboru témat, kterymi se Jack Kerouac a William Burroughs ve
vybranych dilech zabyvali. Jak jiz bylo fe¢eno, v tomto teoretickém pohledu je mozné
skrze literarni texty budovat ideologii socialni skupiny, ov§em jen nékteré knihy v sobé
tuto ideologickou rovinu skute¢né nesou. V piipadé zvolenych préz beatnické literatury
se jednd o texty, jez beze sporu Ctenafi nabizi jisté ideologické vychodisko,
a v navaznosti na reakce na tyto texty lze odhalit 1 proces ideologizace jejich Ctenara.
Prestoze Kerouac ani Burroughs nevyuzivaji klasického ideologického protikladu ja/my
versus oni'', je znatelna hranice mezi ob&ma skupinami zastupujicimi rozdilné ideje.
Dokonce se v jejich dilech nesetkame ani s typickou binaritou dobro-zlo reprezentujici
odlisné ideologie z aspektu subjektivniho pohledu jedné z nich, jelikoz ve vétsSing
piipada absentuje jedno ¢i druhé (dobro nebo zlo), popiipadé se stietavaji a stavaji
nejednoznacnymi.

Dutivodem, pro¢ beatnici nevyuzivaji zakladnich protikladi k budovani ideologie,
je zfeyjmé jejich pojeti literatury jako zdznamu skuteCnosti, respektive toho, co se
autorovi jako skuteCnost jevi nebo toho, co vyvstava ,pred jeho smysly”“. Cilem
spisovatelti a basnikii z okruhu beat generation nebylo vytvaret vlastni ideologii, ale
prenaset vlastni prozitky a zkuSenosti, nazory a myslenky, proto je ideologie, ktera
prostupuje jejich dilem, jen uritym vedlejsim produktem. Ulohu autora definuje

Burroughs v roméanu Nahy obéd takto:

opisovatel miize psat pouze o jediném: o tom, co je ve chvili psani pred
jeho smysly... Jsem ndstroj, ktery zaznamenavda... Neodvazuji se klamat
a vaucovat néjaky »pribéh«, »zdpletku« nebo »ndvaznost«... Sice se mi dari

v Piimém zachyceni jistych oblasti psychického procesu, mozna mdm ale

*! Kerouac tento dialekticky postoj uziva v analyzovanych knihach pouze jednou, a to v novele Tristessa,
kdyz hovoii postava Old Bulla Gainse (reprezentujici Williama Burroughse): ,,Narkomani jsou jiny nez
vy.“ (Kerouac, 1999: 82) a .,y umélci jste liny prdele.* (Ibidem: 83)

68



omezenou pusobnost... Nejsem tu proto, abych nékoho bavil...* (Burroughs, 1994:

245)

To je zaroven pficinou obratu beatnikii od fik¢éni spise k faktualni literature,
zejména v piipadé pocatecnich proz Jacka Kerouaka a Williama Burroughse, jez se
svoji podobou denikového zaznamu blizi k literatufe memoarové. John Tytell ve své
monografii o beat generation dokonce hovoii o absenci hodnoticiho komentare
v knihach Jacka Kerouaka a vzniku nemanipulativniho jazyka Williama Burroughse,
¢imz vSak castecné opomiji kriticky postoj obou autord ke stylu zivota americké
spoleCnosti padesatych let, jenz je implicitné vyjadieny zptisobem, jakym o skutecCnosti
oba autofi referuji.

V kapitole Kontrakultura jsem vymezila tuto kulturu jako opozi¢ni ke kultuie
mainstreamove. Kontrakultura stoji mimo dominantni kulturu a snazi se zménit
dosavadni status quo tim, ze se obraci proti konvencim vladnouci kultury. Nabizi se
tedy otazka, zda mizeme beatnickou generaci oznacit za kontrakulturu.

Podivam-li se blize na fungovani beat generation, pak mohu tvrdit, ze toto hnuti
je spojeno jednak se zménou zpusobu zivota, jednak se zménou postupt literarni tvorby,
tedy s pfeménou antropologického 1 estetického aspektu kultury. V antropologické
roviné jde predevSim o existenci beatnikd v prostoru odvracené, subverzivni socialni
skupiny, ktera je odsuzovand majoritni spolecnosti. Osobnosti beatnické generace se
pohybovaly v tzv. podsvéti, v prostfedi nelegalni Cinnosti, kriminality, prekupnictvi
a drog. Toto tvrzeni je opfené o samotnou literaturu Kerouaka a Burroughse, ktera
popisuje takové prostiedi, vyuziva zkuSenosti z tohoto svéta a prenasi jazyk uzivany
v prostoru kriminality.

Beat generation také nesouhlasi s oficialni politikou USA padesatych let,
vtomto pripadé se vSak nejednd o néjaké programové vystoupeni opozicniho
politického hnuti. Beatnici, at’ uz se osobné stavéli na jakoukoliv stranu politického
spektra, ve svych prozach uplatiiuji zejména pozadavek pravdy, jejiz dosazeni
v dobovych podminkach a pavuciné legislativnich omezeni a byrokratickych natizeni
nebylo mozné, naopak zakony, vyhlasky a ufedni dokumenty se hromadily. Takova
situace se stala jednou z pfiCin deprese americké mladeze, které nebylo umoznéno

odhalit svého skute¢ného nepfitele a bojovat proti nému. Burroughs k tomuto
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nepropustnému mechanismu fadi jesté cirkev spolupracujici se statni moci a zaroven
prostiednictvim svych ,pravd® manipulujici s velkym mnozstvim jedincu.

Vyrazné kritice ze strany beatnika Celi americka majoritni spolecnost predevsim
v otazce netolerance a nerespektovani mensin. Dulezitym tématem v prozach Kerouaka
a Burroughse je, jak jsem predstavila, svét minorit, bez ohledu na to, zda jsou to etnické
¢1 sexuadlni menSiny. Beat generation se tak stavi ve svych dilech proti rasismu,
homofobii, ale i stereotypizaci ¢lenti riznych mensin. Beatnici kritizuji zejména pasivni
postoj a konzumerismus americké vétSinové spolecnosti, kterd aktivné vystupuje jen
v pfipadech potencidlniho ohrozeni pohodli a bezpeci vlastniho konformismu. Jinymi
slovy, podle beatnické generace c¢lenové majoritni spole¢nosti ignoruji vSe, co
nepodléha jejich pfimé kontrole a co je pro né neznamé.

V opozici k dominantni kultufe také stoji beat generation v jakési neloajalité
k instituci rodiny, jez byla (a stale je) v americkém prostiedi jistym , posvatnym®
prostorem. Pro Kerouaka sice domov a rodina skyta urcité bezpec¢i a komfort, ovSem
Casto je pro n¢j také té€snym mistem, v némz se nemuze dostateCné projevit jeho
osobnost, a proto od ni unikd pomoci svych cest. Burroughs je naopak, mimo své
finan¢ni pfijmy z pravidelné renty, na rodiné zcela nezavisly, coz lze spatfovat i v jeho
neustalém migranstvi. Casté utéky beatnikdi do rtiznych statd USA i mimo kontinent
(Stfedni a Jizni Amerika, Evropa) jsou dokladem potieby fyzické separovanosti od
americké majoritni spolecnosti, jez je jednim ze znaki kontrakultury.

Z predeslého vyplyva, ze beatnicka generace buduje ideologii prostfednictvim
zmeény vlastniho zpsobu zivota, ktery odrazi ve své literarni tvorbé. Ta se sama stava
bojem proti konvencim, tedy proti ideologii dominantni kultury v jejim estetickém
pojeti. Beatnici vytvofili nova vychodiska tvorby a vyuzivali nové (nové vybudované)
narativni postupy, jez casteCné ovlivnila evropska moderna (piedev§im surrealismus)
a avantgarda mezivaleCného obdobi (na koncept spontanni prozy Jacka Kerouaka mély
ziejm¢€ vliv napf. i literarni texty Jamese Joyce), dale na beat generation zapusobili
zejména prokleti basnici. Jako predchidce beatnické generace lze chapat amerického

spisovatele Henryho Millera, ktery obdobné jako beatnici vystupoval proti americkému
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zivotnimu stylu, ve své tvorbé vyuzival smyslové prozitky, oteviené hovofil o sexu
a jeho dila, stejn& jako beatnicka literatura,** podléhala cenzufe.

Jako kazdy clovek si 1 beatnici vytvareli pfibeéhy o sob& samych, diky nimz
budovali vlastni identitu. Tyto ptibéhy dale pfenaseli do literarni tvorby, ktera méla vliv
na své Ctenare, ¢imz prfispivala k budovani jejich identity, jak ve smyslu pfichylnosti
k hnuti, tak v jeho odmitnuti. Odpor, ktery beat generation vzbuzovala, byl vétsinou jen
potvrzenim prislu§nosti k majoritni spolecnosti respektujici ideologii dominantni
kultury, ovSem souhlas s beatniky, jejich zivotnim stylem a jejich literaturou pocinal
postupné pretvaret ideologii nastupujici generace reflektujici se jednak ve zpusobu
zivota, jednak v uméleckych vyjadrenich.

Z argumentu, které jsem uvedla v predchozich fadcich, je jisté, Zze beatnicka
generace stala v opozici dominantni kultufe — pohybovala se v prostiedi neuznavaném
majoritni spoleCnosti, nesouhlasila s pravidly chovani a jednani této spolecnosti
azamérn€é je poruSovala, odmitala konvence literarni tvorby nastavené vladnouci
kulturou a projevovala nejen naznacenou ideovou separovanost, ale i fyzické odlouceni
od americké spolec¢nosti. Odpovedi na otazku, zda je beat generation kontrakulturnim
hnutim, je tudiz ano. Beatnicka generace vykazuje vétSinu znaku kontrakultury, a proto

ji mizeme jako kontrakulturu vnimat.

6.2 VLIV BEATNICKE GENERACE NA KULTURU NASTUPUJICI

GENERACE

Prestoze se beatnicka generace zacCala formovat jiz pfed koncem druhé svétové
valky, jeji vrchol nastava v padesatych letech dvacatého stoleti. V ptedchozich
kapitolach jsem jiz hovofila o podobé tehdejsi hudebni (jazzové) scény. Vliv
improvizace a automatické/volné tvorby se vSak prenesl i do dalSich uméleckych sfér,

jako je literatura nebo vytvarné umeéni. Jack Kerouac nasel v jazzové improvizaci

*2 Bghem padesatych let dvacatého stoleti probéhly dva soudni procesy. Jeden o vydani basné Kvileni
Allena Ginsberga a druhy o vydani romdnu Williama Burroughse Nahy obéd. Oba tyto texty byly
obzalovany z obscénniho obsahu a v pfipad¢ obou znél rozsudek ve prospéch publikace d€l. Piesto
musela nakladatelstvi u¢init ur€ité kroky, napft. rozsiteni o predmluvy a dodatky hajici obsah textu. I dalsi
beatnickd dila podléhala cenzufe, napt. Jack Kerouac byl nucen v romdnu Na cesté pozménit vSechna
jména postav (kterd do t¢ doby nesla jména skuteCnych osobnosti, podle nichz byla kniha napsana), aby
nositelé piivodnich jmen nemohli zazalovat nakladatelstvi z urazky na cti.
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a pokusech s automatickym psanim inspiraci pro svij koncept spontanni prozy, ktery
zapusobil i na Allena Ginsberga. William Burroughs zase nalezl zpisob sebevyjadieni
v prenosu smyslovych prozitkti do literarni tvorby. Ve vytvarném uméni se potieba
osvobozeni od zavedenych konvenci projevila prostfednictvim umélct tzv. abstraktniho
expresionismu, ktefi pusobili v New Yorku.

Mezi osobnosti uplatiiujici obdobné umélecké postupy jako predstavitelé beat
generation v literatufe patfil zejména Jackson Pollock s dramatickym zpisobem malby
(action-painting) a Willem de Kooning pokousejici se propojit viditelnou skutec¢nost
s vlastnim vnitfnim svétem. (Ruhrgber, 2011: 276) Stejn¢ jako Burroughs (v Nahém
obédeé) nechavaji i tito umélci promlouvat béhem tvircéi Cinnosti vlastni podvédomi.
Vzhledem k tomu, ze literatura ma velmi blizko k vytvarnému umeéni a nové sméry
vétsinou zasahuji obé tyto sféry, neni prekvapenim, ze inspirace, vlivy a projevy obou
umeéni jsou velmi podobné. Béhem druhé poloviny ctyficatych let a v padesatych letech
dvacatého stoleti osobnosti beatnické generace a abstraktniho expresionismu staly ve
Spojenych statech ponékud mimo ,oficialni (dominantni) kulturu a v pfipadé obou
uskupeni maji jejich predstavitelé velmi osobity styl.

Beatnici se zaroven snazili o Caste€né odosobnéni literatury a vnimali
spisovatele pouze jako zaznamenatele realnych udalosti a skute€ného svéta. Tato snaha
pronikla v polovin€ padesatych let i do malifstvi a sochafstvi, predevsim v podobé
kolazi a asamblazi. Jednémi z propagatord odosobnéného umeéni byli Jasper Johns
a Robert Rauschenberg, ktefi se zaroven pratelili s Johnem Cagem - hudebnim
skladatelem a audiovizualnim umélcem. John Cage mél na hudebni, tane¢ni, vytvarnou
1 divadelni kulturu padesatych let také vyrazny vliv, stal u zrodu performance
a happeningu, jez se staly v Sedesatych letech jakymsi protivnikem klasického
dramatického divadla padesatych let.

Beat generation se v New Yorku setkavala s novym americkym avantgardnim
divadlem a ovliviiovala ho. V prostoru tzv. Off-Off-Broadwaye, napt. v Caté¢ LaMaMa
se stfetavala beatnicka literatura se vznikajicimi divadelnimi soubory a jejich tvorbou.
Prvnim z takovych divadelnich soubord byl The Living Theatre, ktery zalozila Judith
Malinova se svym partnerem Julienem Beckem jiz v roce 1947, jejichz pocatecni tvorba
sestavala hlavné zinscenovani poezie a evropskych avantgardnich dramat. Poprvé

(v roce 1959) zasadné zasahly do divadelni kultury inscenaci Spojka (The Connection),
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vypovidajici o ¢ekani skupiny lidi na drogového dealera a nasledném ,rozsoupnuti se”.
The Living Theatre tak navazal na vznik literatury z drogového prostredi i vlastni
zkugenost. Obdobnou hrou zrozenou na zakladé osobniho zazitku je inscenace Garidk®
(The Brig), ktera reflektuje stav americkych véznic. Z divodu prohlubujicich se potizi
s legislativou v USA emigroval na zacatku Sedesatych let cely soubor The Living
Theatre do Francie. Tam zil od druhé poloviny padesatych let 1 William Burroughs
s Allenem Ginsbergem, kde spolupracovali na dokon&eni romanu Nahy obéd.**

Kultura beatnické generace se béhem padesatych let zacala propojovat
s kulturou dalSich umeéleckych sfér, které reflektovaly depresi a frustraci nastupujici
generace vychazejici predevsim z politické situace ve Spojenych statech americkych.
Beatnici pravé ve spojeni s dalSimi odvétvimi umeéni ovlivnili svym nesouhlasnym
postojem vuci americké ideologii pasivity (spolecnosti) a kontroly (Gfadt) mladez USA,
jejiz odmitani nekonecného amerického valCeni prerostlo az do hnuti svétového

rozmé&ru — hippies.

* Do &estiny prekladano také jako Lapdk.

* Allen Ginsberg na sebe pievzal roli Burroughsova agenta a snazil se o vydani jeho dél. Ve Francii
poprvé vysel Burroughsiv Nahy obéd a dalsi dila beatniku, ktera se ve Spojenych statech potykala
s cenzurou a neustdlym odmitanim ze strany nakladatelstvi.
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7. ZAVER

Predkladana diplomova prace se zabyva jen urCitym vysekem skuteéného
formovani a fungovani beatnické generace, zaobira pouze kratky usek zivota beatnikd
a malou Cast jejich tvorby, prestoze jiz v oné cCasti je Citelné sepéti dvou predstavitelt
beat generation a tematickd blizkost jejich proz. Nakolik beatnickd generace svym
pusobenim a literaturou ovlivnila nastupujici generaci je velmi §iroké téma, jehoz feseni
nebylo cilem této prace, ani by v ni nebyl dostateCny prostor pro pfipadné zkoumani
uvedené otazky.

V souvislosti s beat generation hovofi autofi ruznych monografii o vlivu na
zenské emancipacni hnuti, ¢ernosské hnuti, dokonce na ekologické hnuti, ale jejich teze
nejsou vétsinou podpofeny vyznamnéjsi argumentaci. V analyze proz Jacka Kerouaka
a Williama Burroughse jsem taktéz zminiovala potencialni vliv na feministické ci
cernoSské hnuti, ovSem jednalo se spiSe o beatnickou reflexi atmosféry nespokojenosti
(v riznorodych sférach spolecnosti a socialnich skupin), ktera postupné krystalizovala
a gradovala az v projevy vznikajicich zenskych a antirasistickych uskupeni. Rozhodné
nemohu natolik zjednodusovat situaci ve Spojenych statech padesatych let dvacatého
stoleti ani generalizovat a nadsazovat puasobeni beat generation, abych hovoftila
o pfimém vlivu na zminéna hnuti.

Pravé (také) v navaznosti na polemiku o moznych vlivech na americké
feministické a CernoSské hnuti by bylo vice nez zajimavé a vhodné prozkoumat
zobrazovani etnickych menSin a taktéz se zaméfit na postaveni zeny v beatnické
literature. Obéma tématy jsem se kratce zabyvala v této praci, ale jak bylo feceno, tato
prace vznikala s jinym cilem, a tudiz jsem danym tematickym okruhiim nemohla
vénovat vetsi pozornost.

Za probadani stoji i vztah mezi americkou beatnickou generaci a beatnickou
generaci v Ceském, respektive Ceskoslovenském prostiedi Sedesatych let dvacatého
stoleti. Otazkou je, jaky vliv méla americkd beat generation na spisovatele a basniky
z okruhu Ceskych beatniki a jakou méla Ceska beatnicka generace pozici ve spole¢nosti
ovladané socialistickou ideologii. Vzhledem k tomu ze se Cesti beatnici formovali,
feknéme, az patnact dvacet let po vzniku americké beat generation, pak je velmi

vyrazné zasahly politické zmény odehravajici se po vpadu vojsk Varsavské smlouvy do
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Ceskoslovenska v srpnu 1968. Na rozvoj ¢eské beatnické generace méla tedy zasadni
vliv okupace zemé a ustavujici se tzv. normalizace.

At uz je mnozstvi nezodpovézenych otdzek a neprozkoumanych témat
souvisejicich s americkou beatnickou generaci jakékoliv, jisté je, Ze beat generation
sehrala dualezitou roli jak v literarné-historickém, tak socialnim vyvoji Spojenych statt
americkych a méla vyznamny vliv i na literaturu, obecné uméleckou tvorbu a spolecnost
v raznych statech Evropy. Osobnosti americké beatnické generace byly (a pro své

Ctenare dosud jsou) uciteli odlisného zptsobu zivota.

,,Kdybych mél o Bejkovi [Burroughsovi] vypravét, trvalo by to celou noc;
takze snad jen to, ze byl ucitel a je treba Fict, Zze mél plny pravo nékoho poucovat,
protoze se sam neprestaval ucit; vikal tomu ,Skola Zivota‘ a ucil se a studoval
v§echno mozny nejen proto, ze ho k tomu nutily riizny okolnosti, ale protoze sdam
chtél. Vidcel to svy vychrtly vysoky télo po vSech koutech Ameriky, Evropy
a severni Afriky, aby vidél, co se tam déje, (...)* (Kerouac, 2005: 148)
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8. RESUME

Diplomova prace s nazvem Beat generation: Americké kontrakulturni hnuti se
zabyvala americkym socio-kulturnim hnutim padesatych a Sedesatych let dvacéatého
stoleti, zejména vsSak rovinou jeho vzniku a formovani od druhé poloviny let
Ctyficatych. Prostfednictvim analyzy vybranych textd Jacka Kerouaka a Williama
S. Burroughse jsem s vyuzitim teorie kulturalni naratologie zkoumala budovani
ideologie beatnického uskupeni skrze tematickou vystavbu literarnich dél. Na zakladé
ziskanych vysledki jsem formulovala odpoveéd na otazku, zda je mozné vnimat
americkou beat generation jako kontrakulturni hnuti. V zavére¢né kapitole jsem také
nahlédla do kulturniho kontextu padesatych let dvacatého stoleti ve Spojenych statech
americkych, Castecné jsem se vénovala propojeni stylu beatnické generace s tvar¢im
sméfovanim dalSich uméleckych sfér a potencialnimu vlivu beatnikii na kulturu

nastupujici generace.

8.1 RESUME

Master thesis named The Beat generation: American countercultural movement
was concerned with American social-cultural movement of the 1950°s and 1960’s,
mainly with its foundation and formation which started in the second half of 1940’s.
I investigated the building of the ideology of the beat generation in the theme structure
of the beat literature with the main analysis of the texts of Jack Kerouac and William
S. Burroughs and the postulates of cultural narratology. Thanks to the results of the
analysis I could answer the question about possible perception of the American beat
generation as a countercultural movement. In the final chapter I overlooked an
American cultural context of the 1950’s in general. In this outline I connected the style
of the beat generation with the tendencies of other arts and potential influence of the

beatniks on the next generation culture.
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