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Bildnerisch gestalten in der Grundschule

Handlung, Kérperlichkeit und Material
als Voraussetzungen asthetischer Erfahrungsprozesse

Bildnerisches Gestalten in der
Grundschule umfasst eine Vielzahl
von Inhalten und Verfahrenswei-
sen, die in dem vorliegenden K+U-
Sammelband exemplarisch zusam-
mengestellt sind — im Riickgriff auf
Unterrichtsbeispiele aus der
Grundschule, die innerhalb der
letzten zehn Jahre in der Zeitschrift
KUNST+UNTERRICHT erschienen
sind. Damit mochten wir ambitio-
nierte Kunsterzieherinnen und
Kunsterzieher, aber auch fachfrem-
de Lehrkrifte an der Grundschule
anregen, sich den — von den meisten
Lehrplénen geforderten — kiinstle-
rischen Techniken und Verfahrens-
weisen unter verdnderter Perspek-
tive erneut zu widmen und sie fiir
den Kunstunterricht fruchtbar zu
machen. Die ausgewahlten Unter-
richtsvorschlige haben exemplari-
schen Charakter und kénnen stets
auch auf andere Materialien und
Inhalte tibertragen werden. Dem
padagogischen Ideenreichtum sind
dabei keine Grenzen gesetzt. Glei-
ches gilt fiir Artikel, die sich auf
Unterricht mit dlteren Schiilerin-
nen und Schiilern beziehen: Die
Projekte lassen sich problemlos
auch mit jiingeren Kindern umset-
Zen.

Asthetische Prozesse sind die Ba-
sis allen Lernens und unabdingbar
fiir die geistige, korperliche und
emotionale Entwicklung. In diesem
Sinne geben die vorgestellten Un-
terrichtsmodelle nicht allein Ein-
blick in die Mdglichkeiten des
Kunstunterrichts, sondern schliis-
seln Erfahrungsfelder auf, die tiber
die Fachgrenzen hinaus reichen
und auch interdisziplindre Projekte
in Gang setzen kénnen. Die Praxis-
anregungen sind so konzipiert, dass
sie zum Unterrichtsexperiment ein-
laden und auf Seiten des Schiilers
wie der Lehrerin Erfahrungen so-
wie einen Zugewinn an bildneri-
scher bzw. didaktischer Kompetenz
zulassen.

In elf Abschnitte unterteilt, stellt
das Heft die Bereiche des astheti-
schen Wahrnehmens, Erfahrens
und bildnerischen Gestaltens syste-
matisch vor. Diese Struktur orien-
tiert sich nicht nur an den Vorgaben
vieler Lehrpléne fiir die Grund-
schule, sondern rekurriert auch auf
die fachliche Grundlegung des
Kunstunterrichts der Arbeitsgrup-
pe Grundschule im Bund Deutscher
Kunsterzieher e. V. (BDK-Mittei-
lungen 2/2001, S. 2-13). Auch wenn
die Heftsystematik kiinstlerischen
Produktionsverfahren folgt, sind es
selbstverstindlich nicht nur die
kiinstlerischen Techniken, die die
asthetische Praxis in der Grund-
schule bestimmen. Es wird vo-
rausgesetzt, dass die im Unterricht
angewendeten Verfahren &stheti-
scher Praxis mit solchen Inhalten
korrespondieren, die entweder
dem subjektiven Interesse der Kin-
der folgen oder die sich an gege-
benen Sachinhalten orientieren.
Personlich bedeutsame Inhalte,
Mitteilungsbediirfnisse, die Freude
am Fantasieren und Traumen oder
der Aufforderungscharakter be-
stimmter Materialien und Gegen-
stinde konnen Anlass bildneri-
schen Tuns sein.

Handlung und Prozess

Grundlage ergebnisoffenen Lernens
sind atmosphérisch dichte Unter-
richtssituationen. Nicht unbedingt
muss die inhaltliche Vorgabe eines
Motivs am Anfang des bildnerischen
Tuns stehen, Ausgangspunkt kann
ebenso die sinnenhafte Begegnung
mit den Materialien und Objekten
der kindlichen Lebenswelt sein.
Haptische Erfahrungen werden ins-
besondere iiber vorbereitende Tatig-
keiten vermittelt. Das Sammeln und
Ordnen farbiger Natur- oder Um-
weltmaterialien, das Grundieren ei-
nes Maltrdgers, das assoziative Wei-
terentwickeln zufélliger Strukturen,

das Experimentieren mit Geraten

oder das Bertihren plastischer For-

men tragen wesentlich dazu bei, Ver-

trauen in die unbekannte bildneri-

sche Situation aufzubauen. Durch

das ergebnisoffene Hantieren mit

den Werkzeugen und Objekten ent-
stehen Freirdume, die eigenstindige

Werkideen vorbereiten und eine in-
tensive Auseinandersetzung mitden

bestehenden Moglichkeiten einlei-
ten. Auch wihrend des Gestaltens
fordert die Option, spielerisch auf
umliegende Materialien zuzugrei-
fen, unvorhergesehene Reaktionen
heraus und unterstiitzt die Freude
am entdeckenden Lernen.

Wesentlicher Faktor fiir das
dsthetische Tun ist die mit dem
dsthetischen Prozess verbundene
Handlung, die nicht den Gebrauch
einer bestimmten Technik meint,
sondern den Herstellungsprozess
in seiner Dynamik insgesamt ein-
bezieht. Asthetische Erfahrungs-
prozesse lassen sich u. a. dann an-
stoflen, wenn Kinder lernen, mit al-
len Sinnen wahrzunehmen, ihre
Fantasien zu entwickeln und bild-
nerisch zu fassen sowie es wagen,
sich experimentierend auf neue Er-
fahrungen einzulassen. Vier Unter-
richtsbeispiele im ersten Kapitel
(S. 9 ff.) widmen sich diesem &sthe-
tischen Tun.

Mit Tatigkeitsformen wie Sam-
meln, Ordnen und Prasentieren
(2. Kapitel, S. 24 ff.) bilden Kinder
Verhaltensweisen aus, die u. a. zur
Umweltaneignung fiihren: Samm-
lungsgegenstiande dienen unter an-
derem als Erinnerungsstiicke, die
Entdeckungen, Erfahrungen und
Handlungen reprisentieren. Sie
konnen Erlebnisse gedanklich wac-
hrufen und dokumentieren zu-
gleich die individuelle Entwick-
lung. Mit dem Sammeln eng ver-
bunden ist das Ordnen. Ordnen gilt
als grundlegende Titigkeit fiir die
geistige Entwicklung: Aufreihen,
Stapeln, Haufen, Schichten, Anei-
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2 a u. b Videosequenz

Raphaela arbeitet mit Styroporresten, Zahnstochern
und Draht. Interessanterweise verbindet sie die irre-
gulér geformten Elemente nicht fléichig-bauend, son-
dern an den Kanten und Ecken. So entsteht ein dy-
namisches Gebilde, das sich — so der optische Ein-
druck — mit einer speziell dafiir angefertigten Kurbel
sofort in Bewegung versetzen liefle. Gleichzeitig be-
sticht die Komposition durch Ausgewogenheit und in-
nere Stabilitét. Die links geneigte Mittelachse wird
durch blave, rechts gerichtete Formen ausbalanciert.
Sensibel wiederholt sich die Linienform des blau ge-
férbten Astes in der Bodenbemalung. Die Dichte der
Elemente und ihrer farbliche Betonung verleihen der
linken Seite ein stéirkeres Gewicht. Rechts wird es
durch die gréfBBere Ausdehnung der Farbformen aus-
geglichen. Die rhythmische Farbgestaltung der Bo-
denplatte wirkt vereinheitlichend und verbindet die

Johann beginnt sein Bild mit dem breiten Anstreicherpinsel. Plotzlich er-
regt die klebrig-zéhe Konsistenz der Dispersionsfarbe sein Inferesse. Er
will erkunden, ob sie tatséichlich zum Befestigen anderer Materialien ge-
eignet ist. In der Nahe seines Arbeitsplatzes sammelt er ungewshnliche
Farbmaterialien wie goldgelbes Stroh und rétliche Gerstenkémer und ar-
beitet sie probeweise in das Bild ein. Nicht mehr die Malerpinsel, sondern
die eigenen Hande sind nun das wichtigste Instrument der Bildgestaltung.
Mit auBBerordentlicher Geschicklichkeit driickt Johann die Materialien zu-
erst mit den Fingerspitzen, dann mit den Handfléichen und schlieBlich mit
den geballten F&usten in den Farbbrei. Beide Héinde kommen abwech-
selnd zum Einsatz, wobei die jeweils freie Hand die Aufgabe ibernimmt
auf die unten liegende Druck auszuiiben und die Kraft des ganzen Kor-
pers auf die Bildfldche zu Gbersetzen. Stets von neuem schichtet Johann
Strohhalme und Gerstenkérner auf die pastose Malfarbe. Er verschiebt
und verriickt das Material, bis eine passende Anordnung gefunden ist,
und driickt es wieder mit aller Kraft auf die klebrige Masse. Um zu festen,
ob die Collage halt, hebt Johann das Bild auf und wendet es vorsichtig:

Bildhdlften zu einer stabilen Gesamiform.

«Schau, das klebt wie'n Kleber. Es klebt. Ja, es hdlt, es halt, juhu!»

nanderlegen usw. sind Handlungs-
schemata, die dazu fiihren, sich
Wissen iiber die Dinge anzueignen
und zu klassifizieren. Denn erst der
kindsthetische, taktile, akustische
und visuelle Umgang mit Gegen-
sténden formt die symbolische Vor-
stellung des Objekts, die Voraus-
setzung des Denkens iiberhaupt ist.
Die Beispiele zu den fachspezifi-
schen Arbeitsweisen Wahrnehmen,
Fantasieren, Experimentieren, Sam-
meln, Ordnen, Prasentieren stehen
zu Beginn des Heftes, um auf diese
Weise die Eigenstéandigkeit solcher
Verfahren zu betonen und darauf
hinzuweisen, dass sie den bildneri-
schen Ausdruck stets begleiten,
gleichwohl jedoch auch gesondert
thematisiert werden konnen.

Die folgenden Abschnitte ergeben
sich aus den traditionellen kiinstle-
rischen Verfahrensweisen: Zeich-
nen, Drucken, farbig Gestalten,
Collagieren, plastisch Gestalten,
textil Gestalten, Spielen und Ins-
zenieren sowie der Umgang mit
technisch-visuellen Medien. Das Er-
lernen dieser so genannten Techni-
ken steht stets in Verbindung mit
entsprechenden Themen und In-
halten, es sei denn, es werden vor-
rangig das Wahrnehmen, das Ex-
perimentieren und der Prozess im
Unterrichtsgeschehen fokussiert.
Mit jedem einzelnen Verfahren ge-
hen spezifische Erkenntnisgewin-
ne einher. Diese sind beim Drucken
anders als beim farbigen oder plas-
tischen Gestalten usw. Jeder Tech-
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nik wohnen spezielle bildnerische
Qualitdten inne, die — gezielt einge-
setzt —auch spezifische Ausdrucks-
moglichkeiten erlauben. Die ge-
nannten Verfahren &sthetischer
Praxis sind vermittelnde Tatigkei-
ten, die die Umwelt und den
menschlichen Organismus in Ein-
klang bringen. Bildnerisches Ge-
stalten unterstiitzt das Kind, sich
aktiv mit seiner Lebenswelt aus-
einander zu setzen, seine Hand-
lungsmoglichkeiten kennen zu ler-
nen, damit Sachkompetenz zu
erwerben und Selbstbewusstsein
aufzubauen.

Einzelne theoretische Texte, die
aus der Praxis abgeleitet wurden,
erginzen manchen Abschnitt in-
haltlich. Dadurch soll das Bewusst-
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sein fiir dsthetische Lehr- und Lern-
prozesse einmal mehr geschérft
und vor allem das notwendige Prin-
zip der Offenheit im &sthetischen
Erfahrungsprozess vor Augen ge-
fiihrt werden: Kinderzeichnungen
z. B. entstehen nicht durch plan-
volles Vorgehen und wirklichkeits-
getreues Abbilden, sondern durch
spielerisches Sich-Einlassen auf si-
tuative Bedingungen wie Material,
Zeit, Raum, Erlebnisintensitit und
momentane psychische Verfasst-
heit. Das fertiggestellte Bild doku-
mentiert daher nicht die Wirklich-
keit, sondern prozesshafte Ver-
kniipfungen subjektiver Wahrneh-
mungen. Diese Offenheit des Rea-
gierens und Umstrukturierens ist
grundlegendes Prinzip aller kiinst-
lerischen und padagogischen Ver-
fahrensweisen, die nicht auf ab-
fragbares Wissen und plangenaues
Produzieren ausgelegt sind, son-
dern spielerisches Beobachten, Er-
proben und Erfinden initiieren
mochten. Die angefiihrten Theorie-
elemente bieten somit auch Argu-
mentationshilfen, um die Notwen-
digkeit, asthetische Lernprozesse in
den schulischen Alltag zu integrie-
ren und {ber den Kunstunterricht
hinaus auf andere Ficher auszu-
dehnen, stets von neuem zu be-
griinden.

Korperlichkeit,
Material und Kunst

Die Beobachtung bildnerischer Pro-
zesse ldsst wiederholt erkennen,
dass die Gestaltungsweise des ein-
zelnen Kindes nicht nur von &ufle-
ren Bedingungen, sondern in be-
sonderem Mafe durch elementare
Kérpererfahrungen bestimmt wird.
Dazu gehort vor allem das Bediirf-
nis, der physikalischen Schwerkraft
entgegenzuwirken und durch Auf-
gerichtetsein und dynamisches
Ausbalancieren des Korpergewich-
tes entlang der Kérpermittelachse
Gleichgewichtigkeit mit Beweg-

lichkeit in Einklang zu bringen. In
alltdglichen Situationen —beim Lau-
fen, Schwimmen, Fahrrad Fahren,
beim Bauen mit Holzklétzen oder
der Beobachtung des Pflanzen-
wachstums — haben die Kinder das
Spiel mit der Schwerkraft ausgiebig
praktiziert und iibertragen die ge-
wonnenen Erfahrungen nun auf
das bildnerische Geschehen. Far-
ben und Formen werden auf der
Bildfliche, aber auch im raumli-
chen Kontext so angeordnet, dass
sie die subjektiven Bediirfnisse
nach Stabilitit und Ausgewo-
genheit unmittelbar erkennen las-
sen (vgl. Max Kldger: Phinomen
Kinderzeichnung, 1989). Auch im
Kunstunterricht soll dem bild-
schaffenden Kind groft moglicher
Freiraum fiir kérperliche Erfah-
rungen und Projektionen zuge-
standen werden. Die Auswahl der
Unterrichtsbeispiele beriicksichtigt
insbesondere diesen leiblichen
Aspekt.

Asthetisches Verhalten vollzieht
sich im Umgang mit Materialien,
die ihrerseits mehr oder weniger
Widerstdnde bieten und denen ein
spezifischer Aufforderungscharak-
ter innewohnt (vgl. u. a. K+U
219/1998 u. 220/1998). Im Produk-
tionsprozess wird das Material
zwar verfiigbar gemacht, jedoch
nur in der Weise, wie es das Mate-
rial erlaubt. Den fiir die dsthetische
Praxis genutzten oder aber zur Ver-
fiigung gestellten Materialien und
Verfahren kommt insofern eine
wichtige Funktion zu: Die stoffli-
chen oder auch immateriellen Rei-
ze fordern ebenso wie die ange-
wandten Techniken in besonderer
Weise zum &sthetischen Tun auf
und konnen konkrete Ideen und
Gedanken anstofen. Asthetische
Praxis im Umgang mit Sand bei-
spielsweise entwickelt sich anders
als im Umgang mit einem Filzstift.
Werden Steine behauen, kommen
moglicherweise andere Inhalte zum
Ausdruck als bei einer Gestaltung

Die Praxisbeispiele in diesem Heft kénnen als exemplarische Handrei-
chung zu dem kirzlich erschienenen zweiten Positionspapier der Ar-
beitsgruppe Grundschule im Bund Deutscher Kunsterzieherinnen und |
Kunsterzieher e. V. (BDK) verwendet werden. Die von der AG Grund-
schule im BDK bislang entwickelten Texte sind zu bestellen unter:

bdk@bunddeutscherKunsterzieher de

mit dem Phianomen Licht oder mit |
Kérperbewegungen usw. Mit dem
Materialgebrauch und der Wahl ei-|
nes Verfahrens sind Handlungs-
strukturen vorgegeben und damit
verbunden Erfahrungspotentiale]
sowie mogliche Bedeutungszuwei-|
sungen. Dieses Sinnstiften wichst
und verdndert sich Schritt fiir
Schritt wahrend des &sthetischen
Handelns. Jede Material- und For-
mentscheidung impliziert zugleich |
eine erneute Sinnkonstitution, die
u. a. an das Material gebunden ist.
Mehrschichtige Sinnkontexte wer-
den in dieser Weise den Kindern |
verfiigbar gemacht. Fiir die Aus-|
wahl der Texte in diesem Heft wur- |
de eine besondere Materialvielfalt]
in den Beispielen beriicksichtigt. |
Insbesondere der Umgang mit Na-
turmaterialien — als Pendant zum
Umgang mit den technisch-visuel-
len Medien — schlégt sich in mehr-
fach verschiedenen Praxisanregun- |
gen nieder.

Der letzte Abschnitt widmet sich
dem Umgang mit Kunstwerken. Im
produktiven Umgang mit ausge-
wiahlten Kunstwerken kann < .asl
dsthetische Wahrnehmen und Er-
fahren auf vielfaltige Weise diffe-
renziert und ausgebildet werden,
Anstofle fiir eigenes bildnerisches
Gestalten konnen gewonnen wer-
den. Dariiber hinaus ist die Aus-
einandersetzung mit Kunst fraglos
wesentliches Element isthetischer
Bildung; zum einen um mit Kunst
vertraut zu werden und Verstehen
zu ermdglichen, zum anderen um
Deutungspotentiale und Ausdrucks-
repertoires Zu erweitern, zum
dritten um Produktionsverfahren
und Gestaltungsprinzipien ken-
nenzulernen, sowie — und das vor
allem — um einen fachspezifischen
Beitrag zur Personlichkeitsbildung
der Kinder zu leisten. Die Begeg-
nung mit Kunst erlaubt Erkennt-
nisse, die nur im Dialog mit Kunst-
werken zu gewinnen sind. Wird ein
Zugang zur Kunst geschaffen, kann
dies zu einer Beschiftigung mit
kiinstlerischen Objekten fithren, die
fiir Schiilerinnen und Schiiler ein
Leben lang bereichernd ist. Speziell
die Erfahrung mit Gegenwarts-
kunst, die sich mit zeitgendssischen
Themen befasst, so zeigen die hier

vorliegenden Beispiele, eignet sich
fur die Vermittlung in der Grund-
schule. 5}
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