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0 CONTEXTO REGIONAL DOS
MOSAICOS

v

“0 monumento pertence a quem o observa”

Lao-Tseu

A Hispania meridional corresponde ao sul de
duas provincias romanas — a Bética (actual
Andaluzia) e a Lusitania (Portugal) — que tiveram
grande prosperidade econdmica, desde a época
de Augusto até ao final da Antiguidade (finais do
século 1V). Os mosaicos que decoravam o chao
das casas mais ricas aparecidas nos Ultimos
vinte anos nas escavagoes em cidades — como
em Faro/Ossonoba, na Lusitania e em Ecija/
Astigi, na Bética — e nas villae rurais que se
encontram maioritariamente nos arredores das
cidades — como em Cerro da Vila (Vilamoura)
e em Milreu (Estoi), no Algarve — demonstram
o elevado nivel de desenvolvimento econémico,
social e cultural das duas provincias durante o
periodo compreendido entre os séculos | e IV
d.C.(Lam. 1).

Neste guia sdo apresentados alguns dos
sitios arqueoldgicos mais ricos em mosaicos,
descobertos em datas mais ou menos recentes
e objecto de estudo por especialistas no tema,
nos Ultimos anos. Queremos demonstrar
que 0s mosaicos ndao eram somente obras
artesanais, melhor ou pior executadas, mas
também elementos de decoragdo de uma
casa, que por si mesmos testemunhavam a
classe social mais ou menos elevada do seu
proprietario. Era este quem contratava a oficina
de mosaistas e lhes encomendava o tema, tal e
qual saido da vida quotidiana ou da mitologia,
dando-nos assim a conhecer os seus gostos

EL CONTEXTO REGIONAL DE LOS
MOSAICOS

v

“El monumento pertenece a quien lo mira”

Lao-Tseu

El sur de Hispania corresponde al sur de dos
provincias romanas — la Baetica (Andalucia) y
la Lusitania (Portugal) — que gozaron de gran
prosperidad econémica desde la época de
Augusto hasta el final de la Antigiiedad (finales
del Siglo IV). Los mosaicos que decoraban el
suelo de las casas mas ricas que aparecen en las
excavaciones de los ultimos veinte afos en las
ciudades —como en Faro/Ossonoba, en Lusitania
yen Ecija/Astigi, en la Bética —y en las villas del
campo que se encuentran mayoritariamente en
los alrededores de las ciudades — como en el
caso de Cerro da Vila (Vilamoura) y de Milreu
(Estoi), en el Algarve — demuestran el alto nivel
de desarrollo econdmico, social y cultural de las
dos provincias durante el periodo que abarca
del Siglo I al Siglo IV d.C.( Lam.1).

En esta guia se presentan algunos yacimientos
arqueoldgicos no sdlo por su riqueza musivaria
o por haber sido descubiertos mas o menos
recientemente, sino por haber sido objeto de
estudios recientes por varios especialistas
en el tema en los Ultimos afos. Nos gustaria
demostrar que los mosaicos no son sélo una
obra artesanal, mejor o peor ejecutada, sino un
elemento de la decoracion de una casa que por
si misma es testigo de la clase social a la que
pertenece su duefio. Es éste quien contrata a
un taller de mosaistas y le encarga representar
determinado tema, tomado de la vida cotidiana
o de la mitologia, dandonos asi a conocer sus



pessoais ou, melhor dizendo, a sua vontade
de partilhar com os convidados uma série de
concepgdes inerentes a cultura romana que
requeriam cores especificas, em funcdo das
capacidades préprias da oficina de artesdos
encarregados da sua realizacao.

Conservados nos seus locais de origem,
como nas villae de Cerro da Vila e Milreu,
ou extraidos para se exporem num museu,
como em Faro e Ecija, 0s mosaicos tém a
capacidade de nos mostrar um mundo de
imagens que s6 aparentemente nos parecem
familiares. Na realidade, reflectem um mundo
de ideias e sonhos muito diferentes dos
nossos.

gustos personales, o indujo su voluntad de
compartir con sus invitados una serie de
concepciones propias a la cultura romana que
cobran un color especifico, en funcién de las
capacidades propias del taller de artesanos
encargados de su realizacion.

Conservados en su lugar de origen, como
en las villas de Cerro da Vila y de Milreu,
0 extraidos para exponerlos en un museo,
como en Faro y en Ecija, los mosaicos tienen
la capacidad de sumerginos en un mundo de
imagenes que solo aparentemente pueden
resultarnos familiares. En realidad, reflejan un
conjunto de ideas y de suefios muy diferentes
de los nuestros.
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L&m.1: Mapa da Peninsula Ibérica moderna/\apa de la Peninsula Ibérica moderna

“Noblesse oblige”! Comegaremos pela cidade
de Ecija/Astigi, a colénia Augusta Firma Astigi
que pertenceu a provincia romanizada mais
antiga da Hispania, a Bética. Situa-se no vale
inferior do rio Genil, entre Sevilha/Hispalis e
Cérdova/Corduba, e foi fundada em 14 a.C. por
veteranos da /egio // (Lam. 2).

Prosseguiremos com os mosaicos de duas
cidades, actualmente localizadas na provincia
de Huelva: Niebla//lipla e Tejada la Nueva/ltuci.

Passaremos de seguida para a parte da Lusitania
que corresponde ao actual Algarve, visitando
sucessivamente trés sitios de interesse: a
cidade de Faro/Ossonoba e as villae de Milreu
e Cerro da Vila.
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iA tal senor tal honor! Empezaremos con la ciudad
de Ecija/Astigi, la colonia Augusta Firma Astigi
que pertenece a la provincia mas antiguamente
romanizada de Hispania, la Bética. Esté situada
en el valle medio del Genil, entre Sevilla/Hispalis
y Cordoba/Corduba y fue fundada en 14 a.C. por
veteranos de la legio /I (Lam. 2).

Proseguiremos en la Bética con los mosaicos de
dos ciudades actualmente situadas en la provincia
de Huelva: Niebla/llipla y Tejada la Nuevay/tuci.

Pasaremos en segundo lugar a la parte de la
Lusitania que corresponde al Algarve actual,
visitando sucesivamente tres sitios de interés: la
ciudad de Faro/Ossonoba vy las villae de Milreu y
Cerro da Vila.

Tarraco

Lam. 2: Mapa da Peninsula Ibérica antiga/\lapa de la Peninsula Ibérica antigua.



0 mosaico do Oceano decorava um edificio
publico da cidade de Faro/Ossonoba. Continua
a ser o Unico mosaico figurativo encontrado
nesta capital de civitas que, estando bastante
distante de Mérida/Emerita Augusta, capital
da Lusitania na época romana, se enriquecia
gragas a invejavel posicdo de porto aberto,
tanto para o Mediterrdneo como para o
Atlantico e, sobretudo, das constantes relacées

que mantinha com o Norte de Africa.

Os outros lugares de interesse — as villae de
Cerro da Vila e de Milreu — s@o dos mais bem
conservados de todo o Algarve. Trata-se de duas
villae de grande superficie e de grande ambigéo
arquitectonica, j& para nao falar dos seus
mosaicos. A villa do Cerro da Vila tem umas
termas impressionantes, e a villa de Milreu
distingue-se por um edificio de culto muito
apelativo, em relagdo directa com a propria
villa, e cujo pddio é decorado com um mosaico
mural policromo, ilustrado com o tema de
fauna marinha. Relativamente bem conservado,
¢ actualmente o Gnico mural de mosaico
significativo, pensado para ser contemplado
ao ar livre, que se conservou na Peninsula
Ibérica. A villa, com a qual o edificio de culto se
encontra estritamente relacionado, possui uma
extensdo considerdvel, da qual se escavou nao
s0 a parte onde residia o proprietario — a pars
urbana, com imponentes termas privadas e um
grande peristilo cujos pérticos se encontravam
decorados de mosaicos figurativos — mas
também as partes rustica e fructuaria, que
correspondiam a vocacao agricola da villa, onde
se localizou um lagar de azeite e outro de vinho
que se utilizaram durante todos os séculos de
vida da villa.

El mosaico de Océano decoraba un edificio
publico de Faro/Ossonoba, y sigue siendo el
inico mosaico figurado aparecido en esta
ciudad, que distaba bastante de Meérida/
Emerita Augusta, capital de Lusitania en
época romana, y que era muy rica por
su envidiable situacion de puerto abierto
tanto al Mediterraneo como al Atlantico, en
constantes relaciones con Africa del Norte en
particular.

Los otros dos lugares de interés — las villae
de Cerro da Vila y de Milreu — constituyen
los mejor conservados de todo el Algarve. Se
trata de dos villas de gran superficie y de gran
ambicion arquitectonica, sin hablar de sus
mosaicos. La villa de Cerro da Vila tiene unas
termas impresionantes y la villa de Milreu se
distingue por un edificio de culto muy llamativo,
en relacion directa con aquella, cuyo podio
estd decorado con un mosaico mural figurado
y policromo — ilustrando el tema de los peces
marinos — relativamente bien conservado
y que es hoy en dia el Gnico mosaico mural
destacado, previsto para ser contemplado al
aire libre, que se ha conservado en la Peninsula
Ibérica. La villa, con la cual el edificio de culto
se encuentra estrechamente relacionado,
tiene una extension considerable, si se tiene
en cuenta que ha sido excavada no sélo la
parte donde residia el duefio — la pars urbana,
con inmensas termas privadas y un gran
peristilo cuyos porticos estaban decorados
de mosaicos figurados — sino la parte rustica
y fructuaria, que correspondian a la vocacion
agricola de la villa, con una prensa de aceite
y otra de vino, a lo largo de los siglos de vida
de la misma.

QUEM ERAM 0S MOSAISTAS E
COMO ESTAVA ORGANIZADO 0
TRABALHO NAS SUAS OFICINAS?

0 éxito dos mosaicos como elementos decorativos
do chéo das casas hispano-romanas deve-se em
primeiro lugar a sua fungéo préatica: erauma maneira
segura de conseguir a impermeabilidade do piso, a
um custo certamente elevado — sobretudo devido
a importante mao-de-obra que requeria o
opus tessellatum (de tessella, o pequeno cubo
de calcario, marmore, terracota ou vidro de
pequenas dimensdes que os constitui), segundo
a expressao romana — mas inferior ao de um
solo em marmore — chamado opus sectile —,
que era um auténtico luxo sé pelo custo da sua
matéria-prima.

Num paragrafo famoso da sua obra De
Architectura, Livro VII, 1, 1-4, o arquitecto
romano Vitravio, nos anos 30-20 a.C., insiste
sobre este aspecto e da a conhecer 0 método
ideal para se conseguir um mosaico que
cumpra esta funcionalidade de revestimento
do solo. Vale a pena resumir os elementos
chave das suas recomendagdes, expressas
numa obra técnica de caracter singular que
€ uma fonte em primeira mao, tnica em toda
a literatura latina.

“I-1: E comecarei por tratar da argamassa
que ocupa 0 primeiro lugar entre os
revestimentos, de modo a haver o maior
cuidado e a méaxima preocupagédo com a
questdo da solidez (Primumque incipiam
de ruderatione, quae principia tenet
expolitionum, uti  curiosius summaque
prouidentia solidationis ratio habeatur). Se a

¢QUIENES ERAN LOS MOSAISTAS
Y COMO ESTABA ORGANIZADO EL
TRABAJO EN SUS TALLERES?

El éxito de los mosaicos como decoracion de los
suelos en las casas de los hispano-romanos se
debe a su funcion préctica: su finalidad era la de
permitir el filtrado del agua de la superficie, que se
utilizaba al lavar el mosaico, a un coste ciertamente
elevado — sobre todo por la importante mano de
obra que requeria el opus tessellatum (de tessella,
el dado o cubito de caliza, marmol, terracota o vidrio
de pequenas dimensiones que lo constituye), segin
la expresion romana — pero bastante inferior al de
un suelo en marmol — llamado opus sectile — que
era un auténtico lujo sélo por el coste de su materia
prima.

En un pérrafo famoso de su obra De
Architectura, libro VII, I, 1-4, el arquitecto
romano Vitruvio, en los afos 30-20 a.C.,
insiste sobre este aspecto y da a conocer el
método ideal para conseguir un mosaico que
cumpla con esta funcionalidad de cobertura
del suelo. Merece la pena resumir los
elementos clave de sus recomendaciones,
expresadas en una obra técnica de caracter
singular que es una fuente de primera mano,
(nica en toda la literatura latina.

“I-1: Comenzaré primero a hablar de la
‘ruderacion’, que es lo esencial en los
enlucidos, y diré con qué cuidado vy
extraordinaria atencion hay que proceder
para asegurar su solidez (Primumque
incipiam de ruderatione, quae principia
tenet expolitionum, uti curiosius summaque
prouidentia solidationis ratio habeatur).



obra a revestir com argamassa for um piso de
rés-do-chao, ver-se-a se o solo se encontra em
todo o lado compacto, e sd entéo se nivelara e
espalhara o cascalho (rudus), sobre um leito de
pedras (statumen). Se, porém, o local revelar,
no todo ou em parte, a presenca de entulhos,
tornar-se-a sdlido, batendo cuidadosamente
€Om magos o terreno.

I-3: Entdo, em cima, espalhar-se-a um leito de
pedras, sendo estas de tamanho suficiente
para encher a palma da mao; se o cascalho
argamassado a lancar sobre estes leitos de
pedras for novo, a sua mistura sera de uma
parte de cal para trés partes (Tunc insuper
statuminetur ne minore saxo quam qui possit
manum implere; statuminationibus inductum
rudus si nouum erit, ad tres partes una calcis
misceatur); se for reutilizado, a correspondéncia
sera de cinco partes para duas partes de cal.
Langar-se-4, pois, o cascalho argamassado
e, com trancas de madeira, manejadas por
grupos de dez homens, tornar-se-a compacto
através de batimentos continuos, de modo a
que todo o pavimento, bem calcado, fique com
uma espessura ndo menor do que trés quartos
de um pé. Por cima aplicar-se-a um nucleo
(nucleus) de trés partes de tijolo cozido moido
para uma de cal, com uma espessura nao
menor do que seis dedos. Sobre este niicleo,
dispor-se-d0 os pavimentos, com auxilio de
régua e nivel, sejam eles em placas recortadas,
sejam em tesselas (Supra nucleum ad regulam
et libellam exacta pauimenta struantur siue
sectilia seu tesseris).

I-4: Quando estas coisas tiverem sido feitas
e tiverem atingido o seu acabamento, os

Cuando sea preciso hacer una ‘ruderacion’
en el suelo, se empieza por examinar si
éste es sdlido en todas sus partes, luego
se nivela y se extiende una primera capa
de encarchado. Pero si el lugar, en todo
o en parte, es de tierras de acarreo,
serd menester afirmarlo y apisonarlo
cuidadosamente.

I-3: Se pondra luego encima otra capa de
guijarros, que no deben tener un tamafo
inferior a lo que quepa en una mano, y
encima se extendera la ‘ruderacion’, en
la que se pondra una parte de cal por tres
de ripio si éste fuera nuevo (Tunc insuper
statuminetur ne minore saxo quam qui
possit manum implere; statuminationibus
inductum rudus si nouum erit, ad tres
partes una calcis misceatur)... Extendida
la capa de ‘ruderacién’, se apisonara
con pisones de madera, por cuadrillas
de peones muy juntos unos de otros, no
dando por terminada la operacidn hasta
gque no alcance un espesor de nueve
pulgadas, por lo menos. Se extiende
luego un lecho llamado ‘ndcleo’ (nucleus),
compuesto por trozos de ladrillo, tres
partes de arena y una de cal, hasta que
este pavimento alcance un grueso no
menos de seis dedos. Sobre esta materia
o nlcleo se asentard, exactamente
nivelado, el pavimento, ya con losas, ya
con mosaico (supra nucleum ad regulam
et libellam exacta pauimenta struantur
siue sectilia seu tesseris).

I-4: Y cuando todo esté hecho y se le
haya dado la nivelacion y la pendiente

pavimentos serdo polidos de tal modo que,
se forem placas recortadas, ndo mostrem
desnivelamentos entre os losangos, o0s
tridngulos, os quadrados ou os hexagonos,
revelando, em contrapartida, a composigéo
das junturas que entre elas se verifica um plano
horizontal. Se forem aplicadas tesselas, que
elas tenham todos os angulos nivelados. Na
realidade, quando estes ndo se patentearem
igualmente planos, ndo serd perfeito, como
convém, o polimento.” (VITRUVIO, 2008).

Argamassa/ Lechada de cal ——» E
Nucleus ——p

Statumen ———»

necesarias, se le frotard con gres hasta
que, si es de losas, no queden resaltos
que sobresalgan. Si el pavimento fuera
de mosaico, éste debera tener todas
las puntas perfectamente allanadas,
pues si no tuviera todas las esquinas
uniformemente iguales se diria que el
piso no ha sido aplanado debidamente”.
(VITRUVIO, 1997).

Suporte do mosaico segundo Vitruvio/ Soporte del mosaico seguin Vitruvio.

Resumindo os elementos da descrigéo de Vitrd-
vio, é de destacar que, segundo a sua opiniao
de bom arquitecto romano — quer como técnico
quer como tedrico — era absolutamente neces-
sario construir um bom suporte para o futuro
pavimento de mosaico. Recomenda realiza-lo em
trés fases, recorrendo a pedreiros — que necessa-
riamente deviam fazer parte da oficina de mosa-
istas encarregada da obra — capazes de fabricar
as trés camadas preparatorias:

» A camada inferior — statumen — ou camada
de pedras verticais, sem argamassa entre si, de
12 cm de espessura, que dava estabilidade ao

Resumiendo los elementos de la descripcion de
Vitruvio, es de destacar que, segun su opinién de
buen arquitecto romano — es decir, a la vez como
buentécnicoybuentedrico—, fueraabsolutamente
necesario construir un buen soporte para el futuro
pavimento de mosaico. Recomienda realizarlo
en tres tiempos, recurriendo a albaniles — que
necesariamente debian formar parte del taller de
mosaistas encargado de la obra — capaces de
fabricar las tres capas preparatorias:

> la capa inferior — el statumen —, o capa de
piedras verticales, sin cemento entre si, de
12 cm. de espesor, que daba estabilidad al



pavimento e favorecia o escoamento das aguas
infiltradas;

» Acamadaintermédia—rudus —umaargamassa
de areia e cascalho (trés quartas partes) ligada com
cal (uma quarta parte), de 22 cm de espessura
minima, que era calcado por grupos de homens
(decuriae) — muito provavelmente escravos
— utilizando pisdes de madeira, até se conseguir
um nivel unificado que se deixava secar;

> A camada superior — nucleus — uma
argamassa de cerdmica de construgdo moida,
de 11 cm de espessura: a mais dura e mais
impermeavel das trés. A sua finalidade era a
de permitir a filtragem das aguas de superficie.
Deixava-se igualmente secar.

As trés camadas, que requeriam muito tempo
de preparagdo, possuiam — segundo a teoria
de Vitrivio — uma espessura total ideal de 45
cm. Deve-se assinalar que, a julgar pelo que
foi constatado nas escavacdes arqueoldgicas,
raramente se comprova a execucdo da norma
evidentemente, cada oficina
adaptava-se ao terreno e também, supde-se, ao
orcamento que dispunha para realizar a obra.

vitruviana:

S6 depois 0 mosaista poderia comegar a colocar
as tesselas que previamente havia cortado a
partir de diversos materiais (calcarios locais,
marmores ou vidro), com um martelo especial
que possuia gume num dos lados.

Por cima do nucleus e segundo a previsdo da
jornada de trabalho, aplicava-se progressiva-
mente uma camada de argamassa de cal, fina
e fresca, o suficiente para permitir marcar os

pavimento y favorecia el desagiie de las aguas
de infiltracion;

> la capa intermedia — el rudus —, un cemento

de arena y grava (tres cuartas partes) ligadas
con cal (una cuarta parte), de 22 cm de espesor
minimo, que era apisonado por los peones — muy
probablemente esclavos —, utilizando pisones
de madera, hasta lograr un nivel unificado que
se dejaba secar;

* la capa superior — el nucleus —, un cemento
de tejas machacadas en pedacitos, de 11 cm.
de espesor: la mas dura y mas impermeable de
las tres. Su finalidad era la de permitir el filtrado
del agua de la superficie. Se dejaba igualmente
secar.

Las tres capas tenian un espesor total ideal
de 45 cm. lo cual, segln la teoria de Vitruvio,
requeria mucho tiempo de preparacién. Hay
que sefalar que, a juzgar por lo constatado en
las excavaciones arqueoldgicas, raramente se
comprueba el cumplimiento de lanormavitruviana:
evidentemente, cada taller se adaptaba al terreno
y también, hay que suponer, al presupuesto del
que disponia para realizar la obra.

Soélo entonces el mosaista podia empezar a
colocar las teselas que previamente habia cortado
a partir de materiales diversos (calizas locales,
marmoles o vidrio), con un martillo especial que
disponia de filo por uno de sus lados.

Por encima del nucleus y segln la prevision
de la jornada de trabajo, se derramaba
progresivamente una capa de lechada de cal,
fina y fresca, lo suficiente para permitir marcar

pontos de referéncia do desenho, geométrico
ou figurativo, e inserir, tessela a tessela, com
régua e nivel, as centenas ou até milhares de
tesselas que contém a maioria dos mosaicos
romanos. Como exemplo, vale a pena comparar
a quantidade total de tesselas que foram utiliza-
das para o pddio do templo de Milreu — umas
500.000 aproximadamente' —, com os dois
milhdes que se utilizaram na obra-prima de um
musivarius oriundo de Africa ou do Oriente: a
clpula do “mausoléu” de Centcelles, perto de
Tarragona/Tarraco, realizada na segunda meta-
de do século IV.

Por dltimo, intervinha um escravo que se
dedicava a polir o mosaico até conseguir um
nivel perfeitamente plano, que assegurava uma
longa vida ao mosaico, cuja principal ameaga
era a infiltragéo de &guas da superficie.

Considerando as varias fases do trabalho, desde
logo muito laborioso, entende-se melhor a
recomendagao que um mosaista deixou inscrita
numa das suas obras, 0 mosaico das Musas que
decorava o triclinio da villa de Torre de Palma
(Alentejo), na Lusitania (CMRR I, 1, N°2):

puntos de referencia de su dibujo, geométrico
o figurado, e insertar, tesela a tesela, con
regla y nivel, los centenares o aun millares,
de teselas que contienen la mayoria de los
mosaicos romanos. A titulo de ejemplo, vale la
pena comparar la cantidad total de teselas que
fueron utilizadas para el podio del santuario
de Milreu — unas 500.000 aproximadamente' —,
con los dos millones que se emplearon en la obra
maestra de un musivarius oriundo de Africa o de
Oriente: la ctpula del ‘mausoleo’ de Centcelles,
cerca de Tarragona/Tarraco, realizada en la
segunda mitad del Siglo IV.

Por Gltimo, intervenia un esclavo que se dedicaba
a pulir el mosaico hasta conseguir un nivel
perfectamente plano, que aseguraba una larga vida
al mismo, cuya principal amenaza era la infiltracion
de agua desde la superficie.

Considerando las varias fases del trabajo, desde
luego muy laborioso, se entiende mejor la
recomendacion que un mosaista dej6 inscrita en
una de sus obras, el mosaico de las Musas que
decoraba el triclinio de la villa de Torre de Palma
(Alentejo), en Lusitania (CMRP Il, 1, N° 2):

SCOPA ASPRA TESSELLAM LEDERE NOLI

VTERI FELIX

Ou seja:
“Néo estragues o mosaico com uma escova
demasiado dura! Desfruta-o!”

0 sea:
“iNo estropees el mosaico con una escoba
demasiado dura! iQue lo disfrutes!”

"Tendo em conta as medidas do mosaico do pddio, que compreende
52 m de comprimento e 0,81m de largura — ou seja 42,12 m2—, com
uma densidade média de 100 tesselas por dm? chega-se ao niimero
total minimo de 500.000 tesselas.

"Teniendo en cuenta las medidas del mosaico del podio, que se
desarrollaba en unos 52 m. de largo y 0,81 m. de ancho — o sea
42,12 m.2 —, con una densidad media de 100 teselas por dm.2 se
llega a la cifra.



Pelo que vimos, fica claro que um mosaista
s6 podia trabalhar integrado numa equipa
constituida por vérios profissionais de
construgao, onde se contavam alguns escravos
para as tarefas com menor qualificagdo (a
preparagao do solo, o transporte de materiais
até a casa ou villa onde o artesdo ia realizar,
por contrato, os mosaicos correspondentes, e
o corte das tesselas).

No entanto, havia alguém na oficina que
desempenhava um papel importante: o de
propor ao proprietario da casa um conjunto de
desenhos e temas de mosaicos do seu agrado,
e de discutir os pregos e o tempo de execucéo
e, por Ultimo, a contratacdo. Ainda que néo
esteja especificado nas fontes escritas como tal,
podemos supor que, nas diversas assinaturas
de mosaistas que conhecemos, o que assina é
o responsavel da oficina. Isto nao significa que
s6 ele tenha confeccionado todos os mosaicos
de uma casa — o que seria um trabalho enorme e
prolongadissimo —, mas que era ele o responsével
da oficina no qual vérios mosaistas, de maior ou
menor talento, partilhavam o trabalho, incluindo
num mesmo mosaico. Podem distinguir-se
pormenores, cOmo veremos nos mosaicos de
Milreu, que se denominam de vérias ‘maos’, ou
seja, varios executantes de um mosaico dentro
da mesma oficina.

Tudo o que foi dito até agora demonstra que
uma oficina de mosaistas era, na época romana,
uma pequena empresa artesanal ao servigo dos
donos das casas e villae mais relevantes, que
pertenciam a classe social elevada que, por
sua vez, queria ter as melhores condicoes de

vida em suas casas, mas também mostrar aos

Por todo lo anterior, queda claro que un mosaista
solo podia trabajar en un equipo integrado
por varios profesionales de la construccion,
entre ellos esclavos para las tareas de menor
calificacion (la preparacion del suelo, el
transporte de materiales hasta la casa o la villa
donde el taller iba a realizar, por contrato, los
mosaicos correspondientes, y el corte de las
teselas).

Sin embargo, habia alguien en el taller que tenia
un papel relevante: el de proponer al duefio de
la casa un conjunto de dibujos y temas de su
agrado, el de discutir los precios y el tiempo de
ejecucion y, por ultimo, el de convencerlo de la
contratacion. Aunque no esta especificado en
las fuentes escritas como tal, podemos suponer
que, en las diversas firmas de mosaistas que
conocemos, el que firma es el responsable
del taller. Esto no significa que él solo hubiera
confeccionado todos los mosaicos de una
casa — lo cual hubiera sido un trabajo enorme y
prolongadisimo, — sino que era el responsable de
un taller en el cual varios mosaistas, de mayor
o menor talento, compartian el trabajo, incluso
en un mismo mosaico. Se pueden distinguir a
menudo, como veremos en los mosaicos de
Milreu, lo que se denominan varias ‘manos’ o
sea, varios ejecutantes de un mosaico dentro
de un mismo taller.

Todo lo dicho hasta ahora demuestra que un
taller de mosaistas era, en época romana, una
pequeia empresa artesanal al servicio de los
duefios de las casas y villae mas relevantes que
pertenecian a la clase social elevada que, a la
vez, queria gozar de las mejores condiciones
de vida en sus casas, pero también mostrar a

visitantes, na parte publica que existia sempre
nestas mesmas casas, uma imagem que
desse prestigio aos seus donos, manifestando
particularmente o seu elevado nivel cultural,
através da arte figurativa romana.

Por outro lado, a maioria dos mosaistas séo
andénimos, apesar da sua actividade se desenvolver
em quase todos os edificios romanos e que, muitas
vezes, é de indiscutivel qualidade, como na regiao
que vamos apresentar.

Em termos gerais, s@o excepcionais as
inscricdes que dao a conhecer a assinatura
da oficina de mosaistas num mosaico de
sua responsabilidade. Pelo seu interesse
excepcional, e apesar de se encontrar fora
dos limites geogréficos deste guia, vale a
pena assinalar, também na Peninsula Ibérica,
a inscrigéo situada a entrada de um cubiculum
(dormitdrio) da villa de Carranque (provincia de
Toledo):

sus visitantes, en la parte publica que siempre
existia en estas mismas casas, una imagen
que diera valor a sus duefos, particularmente
manifestando su elevado nivel en cultura
figurativa romana.

De otra parte, la mayoria de los mosaistas
son anénimos, a pesar de que su actividad se
desarrollaba en casi todos los edificios romanos
y que, muchas veces, es de indiscutible calidad,
como en la regién que vamos a tratar.

En términos generales, son excepcionales
las inscripciones que dan a conocer la firma
del taller de mosaistas en un mosaico de su
responsabilidad. Por su interés excepcional, y
a pesar de que se encuentre fuera de los limites
geograficos de esta guia, vale la pena sefalar
al respecto, en la misma Peninsula Ibérica, la
inscripcion situada en el umbral de un cubiculum
(dormitorio) de la villa de Carranque (provincia
de Toledo):

EX OFICINA MAS[CVLIINI

PINGIT HIRINIVS

VTERE FELIX MATERNE
HVNC CVBICVLYM

Ou seja:

“Obra da oficina de Masculinus, o pintor das
figuras é Hirinius. Que desfrutes, Maternus,
esta habitacéo!”

Para o caso de ser pouco, o responsavel da
oficina, Masculinus, d& a conhecer na mesma
inscrigéo:

> 0 nome de outro especialista da oficina,
muito raramente mencionado nas inscrigdes: o

0 sea:

“Obra del taller de Masculinus, el pintor de las
figuras es Hirinius. iQue disfrutes, Maternus,
esta habitacion!”

Por si fuera poco, el responsable del taller,
Masculinus, da a conocer en la misma
inscripcion:

* el nombre de otro especialista del taller, muy
raramente mencionado en las inscripciones: el



pictor HIRINIVS, ou seja, o pintor que realizou o
desenho preparatorio sobre a argamassa de cal,
com tinta vermelha ou negra, dos personagens
das cenas mitoldgicas representadas no
mosaico;

*> e, ndo menos importante, o nome daquele
que era entao (na segunda metade do século IV)
o proprio dono da villa: MATERNVS.

Mas, infelizmente, é caso Unico em todo o
mundo romano!

Aproveitamos a oportunidade para dar a
conhecer o salario diario de um mosaista
tessellarius, ou seja, 0 que realizava mosaicos
em solos, segundo o Edito de precos maximos
do Imperador Diocleciano, no ano 301, mais
ou menos da mesma época em que se fizeram
varios dos mosaicos que se apresentam a
seguir: 50 dendrios - 0 mesmo que... 0 de um
padeiro! 0 mosaista especializado em mosaicos
de parede, o musiuarius — caso dos mosaistas que
decoraram o podio do templo de Milreu — cobrava
um pouco mais: 60 dendrios diérios, talvez
porque tinha uma experiéncia técnica peculiar,
ou sera que era por a sua profissao ser mais
arriscada? De qualquer modo, eram arteséos
que alcancavam um nivel de vida mediano, e
que nunca chegariam a ficar ricos!

Para esta reduzida consideracao social intervém,
seguramente, o desprezo, habitual na sociedade
romana, pelo trabalho, manual ou intelectual.
Mas talvez se possa acrescentar o facto de se
tratar de um trabalho realizado ao nivel do solo,
ao contrario do que ocorre com o musiuarius e
com os pintores de paredes, cuja remuneracéo

pictor HIRINIVS, o sea, el pintor que ha realizado
el dibujo preparatorio sobre la lechada de cal,
con tinta roja o negra, de los personajes de
las escenas mitoldgicas representadas en el
mosaico;

>y, por (ltimo y no menos importante, el nombre
del que por entonces (en la segunda mitad del Siglo
IV), era el propio duefio de la villa: MATERNVS.

Pero, desgraciadamente, ies un caso (nico en
todo el mundo romano!

Aprovechamos la oportunidad para dar a
conocer el salario diario de un mosaista
tessellarius, o sea, el que realizaba mosaicos
en suelos, segun el Edicto de precios maximos
del Emperador Diocleciano, en 301, coetdneo
mas o menos de la época en la que se hicieron
varios de los mosaicos que se presentan a
continuacion: 50 denarios — lo mismo que...
iel de un panadero! El mosaista especializado
en mosaicos de pared, el musiuarius — es el
caso de los mosaistas que decoraron el podio
del santuario de Milreu — cobraba un poco
mas: 60 denarios diarios, quizd porque tenian
una experiencia técnica peculiar {0 una mayor
peligrosidad? En todo caso, eran artesanos que
alcanzaban un nivel de vida mediano, iy que
nunca llegarian a hacerse ricos!

En esta escasa consideracion social interviene
seguramente el desprecio, habitual en Ila
sociedad romana, por el trabajo, manual o
intelectual, pero quizd se ahadia el hecho de
que se trataba de un trabajo realizado a nivel
del suelo, a la diferencia de lo que ocurre con
el musiuarius, y con los pintores de paredes,

era de 75 dendrios didrios para o pictor
parietarius (ou seja o pintor de painéis murais
em geral realizados com a técnica a fresco)
e de 150 dendrios para o pictor imaginarius
(o especialista em figuras: animais, homens,
deuses e herois).

E dificil dizer se o pictor Hirinius de Carranque
recebeu o0 mesmo salario que o pictor de paredes,
sendo também ele um pictor imaginarius de
mosaicos, cujo papel, contudo, ndo consistia em
pintar de cabo a rabo as figuras, mas sim em
esbogar os contornos de cada figura humana ou
divina e orientar o tessellarius para a paleta de
cores mais adequada.

Na maioria dos casos, é muito provavel que, na
hora de desenhar as figuras do seu mosaico, o
tessellarius tivesse que se contentar com uns
eshogos particulares dos modelos pessoais — fruto
de uma larga tradigéo iconogréfica — e confiar no
seu talento pessoal para tirar o melhor partido da
paleta de cores que tinha a sua disposicao, e que
era distinta em cada obra e regiao.

Falta precisar um (iltimo ponto sobre os mosaistas
da Hispania: o seu modo de actuar a nivel
geografico. Se bem que nao haja dividas de que
existiam oficinas locais, que seguiam a tradigao
itdlica importada para Hispania pelos primeiros
colonos romanos das capitais de provincia
como Meérida ou Cordova, no sul de Espanha,
em cada dia — ou melhor dito, em cada nova
escavacao — surgem provas de outra realidade
mais frequente: o exercicio em vérios pontos
da Peninsula Ibérica, e sobretudo nas villae que
se localizavam um pouco afastadas dos centros
urbanos, como ¢é o caso de Milreu ou de Cerro

cuya remuneracion era respectivamente de 75
denarios diarios para el pictor parietarius (o seael
pintor de paneles murales en general realizados
con la técnica al fresco) y de 150 denarios para
el pictor imaginarius, (el especialista en figuras:
animales, hombres, dioses y héroes).

Es dificil decidir si el pictor Hirinius de Carranque
recibié el mismo salario que el pictor de paredes,
siendo él también un pictor imaginarius de
mosaicos, cuyo papel, sin embargo, no consistia
en pintar totalmente las figuras, sino en eshozar
los contornos de cada figura humana o divina y
orientar al tessellarius en cuanto a la paleta de
colores mas apropiada.

En la mayoria de los casos, es muy probable que,
a la hora de dibujar las figuras de su mosaico,
el tessellarius tuviera que contentarse con unos
esbozos particulares de los modelos — fruto de
una larga tradicion iconografica — y confiar en su
talento personal para sacar el mejor partido de
la paleta de colores que tenia a su disposicion, y
que era distinta en cada obra y region.

Un dltimo punto queda por precisar sobre los
talleres de mosaistas en Hispania: el de su modo
de actuaranivel geogréafico. Sibien no cabe duda
de que existian talleres locales, que seguian la
tradicion itdlica importada a Hispania por los
primeros colonos romanos en las capitales de
provincia como Meérida o Cérdoba, en el sur de
Hispania, cada dia — o mejor dicho, cada nueva
excavacion — aporta pruebas de otra realidad
muy frecuente: la actuacion en varios puntos de
la Peninsula Ibérica, y sobre todo en las villae
que estaban un poco alejadas de los centros
urbanos, como en el caso de Milreu o de Cerro
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da Vila, de artesdos itinerantes provenientes
dos centros mais activos neste aspecto do
Império romano. Cartago, uma grande cidade
da Africa romana, exportou os seus melhores
mosaistas para varios pontos do Mediterraneo,
em particular para a famosa villa romana de
Piazza Armerina e para a de Tellaro, na Sicilia.

Aconteceu algo parecido no sul da Bética e
da Lusitania: na civitas de Ossonoba, tal como
nas villae de Cerro da Vila e Milreu, é evidente
a origem africana da oficina de mosaistas que
realizou a decoracdo dos mosaicos. Como
vimos, uma oficina compée-se de uma equipa
de uns dez membros, no maximo, que por este
motivo podia viajar facilmente com poucas
ferramentas — preferencialmente por mar, o
meio mais rapido e usual na Antiguidade. A
oficina propriamente dita estava ao pé da obra
onde se deviam fabricar uma série de mosaicos.
As oficinas de maior fama no mundo romano
ocidental, devido ao seu reportério e excelente
técnica, eram as do Norte de Africa; portanto
nao é surpreendente que em certas ocasides 0s
proprietarios de casas e villae no sul da Hispania
tivessem encomendado a sua decoracéo a
mosaistas daquela regido, para lhes dar mais
prestigio.

da Vila, de talleres itinerantes provenientes de
los centros mas activos del Imperio romano en
este aspecto. Una gran ciudad de Africa romana
como Cartago exporté muchos de sus mejores
mosaistas a varios puntos del Mediterraneo,
en particular a la famosa villa romana de Piazza
Armerina y a la del Tellaro, en Sicilia.

Algo parecido sucedié en el sur de la Bética
y de la Lusitania: en la ciudad de Ossonoba,
al igual que en las villae de Cerro da Vila 'y de
Milreu, es evidente el origen africano del taller
de mosaistas que realizo la decoracion musiva.
Como hemos visto, un taller es un equipo de
unos diez miembros como maximo, que por
este motivo podia viajar facilmente con pocas
herramientas — preferentemente por el mar, el
medio mds rapido y corriente en la Antigiiedad.
El propiamente dicho estaba al mismo pie
de la obra en la que debian fabricar una serie
de mosaicos. Los talleres de mas fama en el
mundo romano occidental, por su repertorio
y su excelente técnica, eran los de Africa del
Norte: por lo tanto no resulta sorprendente
que en ocasiones los duefios de casas vy villae
en el sur de Hispania hubieran encargado su
decoracion a mosaistas de aquella region, para
darles mas prestigio.

0S MOSAICOS DA BAETICA
ROMANA

LOS MOSAICOS DE LA BAETICA
ROMANA

0S MOSAICOS DE ECIJA

Ecija, a antiga Colonia Augusta Firma Astigi,
foi na época imperial uma das principais ci-
dades da Hispania Romana. Astigi foi a ca-
pital de um dos quatro conventus iuridici em
que se dividia a provincia romana da Bética:
o Conventus Astigitanus. A colénia foi prova-
velmente fundada por Octavio Augusto por
volta do ano 14 a.C., sendo até entdo uma pe-
quena povoagao pré-romana nas margens do
rio Genil (Singilis, na época romana), principal
afluente do Guadalquivir.

A sua localizacdo estratégica, onde se reuniam
a ponte da Via Augusta sobre o rio, o limite
superior da navegagao fluvial em barcas e
as favordveis condicoes da Campina para
o cultivo da oliveira, proporcionou o rapido
desenvolvimento da Colonia. Explica-se assim
que esta tenha ascendido a categoria de capital
de convento juridico, com um extensissimo
territdrio que compreendia pelo menos quarenta
e nove cidades, abarcando boa parte das actuais
provincias de Sevilha, Cérdova, Malaga, Granada
e Jaén, tendo o vale de Genil como centro. A
partir de Ecija administravam-se povoacoes
como Urso (Osuna) ou Anticaria (Antequera) ou
ainda outras tao longinquas como Tucci (Martos)
ou lliberris (Granada). Especialmente entre os
séculos | d.C. e meados do Il d.C. a exportagéo
em larga escala de azeite levou a um grande
desenvolvimento da economia de Astigi e seu
territorio, como atestam as numerosas inscrigoes
documentadas na cidade e em todo o conventus.
Grandes extensdes do territério dedicaram-se ao

LOS MOSAICOS DE ECIJA

Ecija, la antigua Colonia Augusta Firma Astigi,
fue en época imperial una de las principales
ciudades de la Hispania romana. Astigi fue la
capital de uno de los cuatro conventus iuridici
en los que se dividia la provincia romana de la
Bética: el Conventus Astigitanus. La colonia fue
probablemente fundada por Octavio Augusto
hacia el afo 14 a.C., junto a lo que hasta entonces
era sdlo una pequena poblacion prerromana a las
orillas del rio Genil (Singilis, en época romana),
principal afluente del Guadalquivir.

Su estratégica localizacién, en la que se reunian
la existencia del puente de la Via Augusta sobre el
rio, el limite superior para la navegacion fluvial en
barcas de transporte y las favorables condiciones
de la Campifa para el cultivo del olivo, propici6 el
rapido desarrollo de la Colonia: asi, ésta ascendid
al rango de capital de convento juridico, con un
extensisimo territorio que comprendia no menos
de cuarenta y nueve ciudades, abarcando buena
parte de las actuales provincias de Sevilla,
Cordoba, Malaga, Granada y Jaén, con centro
en el valle del Genil: baste mencionar que desde
Ecija se administraban poblaciones como Urso
(Osuna) o Anticaria (Antequera), u otras tan
lejanas como Tucci (Martos) o lliberris (Granada).
Especialmente entre los Siglos | d.C. y mediados
del lll d.C. la exportacion a gran escala de aceite
de oliva favorecio un gran auge de la economia
de Astigi y su territorio, como atestiguan las
muy numerosas inscripciones documentadas
en la ciudad y en todo el conventus. Grandes
extensiones del territorio se dedicaron al olivar,
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olival, e o azeite produzido nas propriedades dos
grandes latifundirios era envasilhado em anforas
olearias fabricadas em olarias nas margens do
Genil, rio pelo qual se transportava o azeite até
Hispalis (Sevilha), onde se fazia o transbordo
para os grandes navios anondrios maritimos.

A prosperidade da cidade e das oligarquias
latifundidrias estava, pois, estreitamente ligada
a manutencdo do sistema de aprovisionamento
imperial (a Annona): um elevado volume de
producéo e a reputacéo de excelente qualidade
do azeite bético garantiam lucros elevados e
tornaram possivel manter na Colonia Augusta
Firma Astigi grandes obras de infra-estruturas,
construgdes e gastos sumptudrios.

0 programa de escavagdes arqueoldgicas urbanas
revela uma grande colénia de nova planta, com um
extenso forum, ruas pavimentadas e tracadas em
quadricula ortogonal, cloacas e rede de distribuigéo
de &guas (incluindo pelo menos um ninfeu) e um
anfiteatro, localizado precisamente sob a actual
praga de touros (Lam. 3); é de supor também a
existéncia de um teatro e de um circo, ainda que
ndo localizados com precisdo. Entre os edificios
mais singulares, a epigrafia revela ainda a existéncia
de termas, de um porticus e de uma basilica.

Pela contribuigdo que trouxe ao conhecimento
da Astigi romana e pela envergadura e monu-
mentalidade dos materiais recuperados, desta-
cam-se as extensas escavagdes arqueolégicas
recentemente realizadas na Plaza de Espafa, no
centro da cidade actual e da colonia romana,
que permitiram documentar um sector de ca-
sas com lojas porticadas voltadas para o Cardo
maximus e, parcialmente, para a area do forum.

y el aceite prensado en las fincas de los grandes
terratenientes se envasaba en anforas olearias
fabricadas en alfares a la orilla del Genil, rio
por el que se transportaba hasta el puerto de
Hispalis (Sevilla), donde era transbordado a las
naves onerarias maritimas.

La prosperidad de la ciudad y de las oligarquias
terratenientes estaba, pues, estrechamente ligada
almantenimiento del sistema de aprovisionamiento
imperial (la Annona): un elevado volumen de
produccion y la reputacion de maxima calidad del
aceite bético garantizaban unos ingresos elevados
e hicieron posible mantener en la Colonia Augusta
Firma Astigi grandes obras de infraestructura,
construcciones y gastos suntuarios.

El programa de excavaciones arqueoldgicas
urbanas revela una gran colonia de nueva planta,
con un extenso foro, calles pavimentadas trazadas
en reticula ortogonal, cloacas y red de distribucion
de aguas (incluyendo al menos un ninfeo) y un
anfiteatro, emplazado precisamente bajo la actual
plaza de toros (Lam. 3); es de suponer la existencia
de un teatro y un circo, todavia no localizados con
precision. Entre los edificios singulares, la epigrafia
revela asimismo la existencia de termas, de una
porticus y una basilica.

Por su contribucién al conocimiento de la Astigi
romana y por la envergadura y monumentalidad
de los materiales recuperados, destacan las
extensas excavaciones arqueoldgicas efectuadas
recientemente en la Plaza de Espana, en el centro
de la ciudad actual y de la colonia romana, que
han permitido documentar un sector de viviendas
con tiendas porticadas hacia el cardo maximus
y, parcialmente, el area del foro: en ella se ha

Descobriu-se ainda um templo monumental
sobre pddio, provavelmente dedicado ao culto
imperial, com um tanque anexo em cujo inte-
rior, para além de um interessante repertério
epigréafico e ornamental, se recuperou um extra-
ordindrio conjunto escultérico do século Il d.C.,
no qual se destacam pegas como a excepcional
‘Amazona ferida’. Em geral, abundam por toda
a cidade materiais construtivos e decorativos
de grande qualidade, e pode constatar-se uma
precoce marmorizagdo dos edificios monumen-
tais, que corrobora a prosperidade da cidade em
toda a época imperial.

0Os mosaicos romanos de Ecija constituem um
dos conjuntos arqueoldgicos mais significativos
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descubierto un templo monumental sobre podio,
probablemente dedicado al culto imperial, con un
estanque anexo en cuyo interior, ademas de un
interesante repertorio epigrafico y ornamental, se
ha podido recuperar un extraordinario conjunto
escultérico del Siglo Il d.C. entre el que destacan
piezas como la excepcionalmente conservada
‘Amazona herida’. En general, abundan en toda
la ciudad materiales constructivos y decorativos
de alta calidad, y se puede constatar una
muy temprana marmorizacién de los edificios
monumentales, que corrobora la prosperidad de
la ciudad en toda la época romana imperial.

Los mosaicos romanos de Ecija constituyen
uno de los conjuntos arqueoldgicos maés

[ —T———

L&4m.3: Planta da cidade romana de Astigi/Ecija/Plano de la ciudad romana de Astigi/Ecija.
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da Astigi romana e, sem duvida, da Hispania
romana, pelo seu numero, complexidade e
qualidade artistica. Até a data, a quase totalidade
destes mosaicos documentaram-se no casco
histérico da cidade actual, aproximadamente
coincidente com o nicleo urbano da Colonia
Augusta Firma. As escavagdes arqueoldgicas
no casco da cidade revelam que muitas casas
urbanas da oligarquia astigitana estavam
ricamente pavimentadas com mosaicos, para
além de estarem decoradas com pinturas
murais e outras obras de arte. Os mosaicos de
Ecija datam, na sua maior parte, dos séculos
Il e lll d.C., ainda que se tenha apontado para
alguns deles uma possivel datacdo até inicios
do século IV d.C.

Até ha data descobriram-se mais de uma
trintena de mosaicos geométricos e cerca
de quinze mosaicos figurados, o que
constitui uma proporgdo surpreendente
pela quantidade destes dltimos. E frequente
que na maior parte das domus ou casas
urbanas escavadas se encontrem restos de
pavimentos musivarios.

Entre os mosaicos que revestiam o chao das
divisdes principais das casas urbanas abundam
os motivos relacionados com o deus Baco ou
Dioniso, por ventura pelas ligagdes que tinham
com o desfrutar da vida, dos alimentos e do
vinho. 0 tamanho e qualidade de alguns destes
mosaicos ddo uma boa ideia da riqueza das
domus ou casas romanas de Astigi. Para além do
refinamento e riqueza dos seus proprietarios, 0s
mosaicos astigitanos revelam um elevado grau
de conhecimento (ou, pelo menos, procuram
dar essa ideia) da cultura greco-romana.
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significativos de la Astigi romana vy, sin
duda, de la Hispania romana, por su nimero,
complejidad y calidad artistica. Hasta la fecha,
la préctica totalidad de estos mosaicos se han
documentado en el casco histérico de la ciudad
actual, aproximadamente coincidente con el
ndcleo urbano de la Colonia Augusta Firma.
Las excavaciones arqueoldgicas en el casco de
la ciudad revelan que muchas casas urbanas
de la oligarquia astigitana estaban ricamente
pavimentadas con mosaicos, ademds de estar
decoradas con pinturas murales y otras obras
de arte. Los mosaicos de Ecija datan en su
mayor parte, de los Siglos Il y lll d.C., aunque
se ha apuntado para alguno de ellos una posible
datacion incluso a inicios del Siglo IV d.C

Se han descubierto hasta la fecha algo mas
de una treintena de mosaicos geométricos y
alrededor de quince mosaicos figurados, en lo
que supone una proporcion sorprendente por lo
numeroso de estos Ultimos. Lo méas frecuente
es que en la mayor parte de las domus o casas
urbanas excavadas se encuentren restos de
pavimentos musivarios.

Entre los mosaicos que revestian los suelos de
las habitaciones principales de las casas urbanas
abundan los motivos relacionados con el dios
Baco o Didnisos, acaso por sus vinculaciones
con el disfrute de la vida, de los alimentos y del
vino. El tamafio y calidad de algunos de estos
mosaicos dan buena idea de la riqueza de las
domus o casas romanas de Astigi. Aparte del
refinamiento y la riqueza de sus propietarios, los
mosaicos astigitanos revelan un elevado grado
de conocimiento (o, al menos, de exhibicion
intencionada) de la cultura grecorromana.

Em geral, os mosaicos de Ecija destacam-se pela
riqueza da policromia, pelo cuidadoso modelado
das figuras e efeitos pictéricos e, em muitas
ocasioes, pelo uso generalizado de tesselas
de pasta de vidro que dao ao conjunto musivo
cores brilhantes e um caracteristico toque de
refinamento. J4 se prop0s a presenca na cidade
de oficinas musivarias norte africanas, sobretudo
pelas semelhancas técnicas e de composigéo
com mosaicos de Cartago. Os mosaicos
astigitanos séo objecto de um volume especifico
do Corpus de mosaicos romanos de Espana, a
cargo de G. Lopez Monteagudo e S. Garcia-Dils.

Desde 1998, o Museu Histérico Municipal
de Ecija desenvolveu um intenso trabalho de
catalogagdo, conservagao, restauro e exibicéo
de muitos mosaicos que, tendo-se extraido
na sequéncia de escavagdes, se encontravam
armazenados desde hé décadas. Por outro
lado, nos Ultimos tempos as necessidades
do crescimento urbano levaram ao achado
e extraccdo de novos mosaicos que se tém
juntado aos ja conhecidos.

0s melhores exemplares de mosaicos écijanos
estdo expostos actualmente no Museu; é o caso
daquele que recentemente apareceu na Avenida
Miguel de Cervantes, 35, com a tematica das
quatro estacdes do ano, ou do mosaico baquico
da rua Espiritu Santo — que foi o escolhido para
representar a riqueza arqueoldgica da Bética no
Pavilhdo da Andaluzia da Exposicéo Universal
de Sevilha de 1992 — ou um dos dois grandes
mosaicos do ‘Triunfo de Baco' aparecidos na
cidade (o outro estd em exibicdo no Museu
Arqueoldgico de Sevilha). Além destes, outros
exemplares de mosaicos podem contemplar-

En general, los mosaicos de Ecija destacan por
la riqgueza de la policromia, por el cuidadoso
modelado de las figuras y los efectos pictoricos
y, en muchas ocasiones, por el uso generalizado
de teselas de pasta de vidrio, que aportan colores
brillantes y un caracteristico matiz de refinamiento.
Se ha propuesto la presencia en la ciudad de
talleres musivarios norteafricanos, sobre todo
por las similitudes técnicas y compositivas con
mosaicos de Cartago. Los mosaicos astigitanos
son objeto de un volumen especifico del Corpus
de mosaicos romanos de Espafa, a cargo de G.
Lopez Monteagudo y S. Garcia-Dils.

Desde 1998, el Museo Histérico Municipal
de Ecija ha desarrollado una activa labor de
catalogacion, conservacion, restauracion y
exhibicion de muchos mosaicos que, habiéndose
extraido tras su excavacion, se encontraban
almacenados desde décadas. Por otra parte, en
fechas recientes las necesidades del crecimiento
urbano han supuesto el hallazgo y extraccion de
nuevos mosaicos, que siguen afadiéndose al
repertorio.

Los mejores ejemplares de mosaicos ecijanos
se exponen actualmente en el Museo: asi, el
recientemente aparecido en la Avda. Miguel de
Cervantes, 35, de temética estacional; el mosaico
baquico de la calle Espiritu Santo — que fue
elegido para representar la riqueza arqueolégica
de la Bética en el Pabellon de Andalucia de la
Exposicion Universal de Sevilla de 1992 — o uno de
los dos grandes mosaicos del ‘Triunfo de Baco’
aparecidos en la ciudad (el otro se exhibe en el
Museo Arqueoldgico de Sevilla). Ademas, otros
ejemplares de mosaicos se pueden contemplar
en la Sala capitular del Ayuntamiento de Ecija
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-se na Sala Capitular da Camara Municipal de
Ecija (Plaza de Espafia, 1) ou, in situ, no Cerro
del Alcazar ou de San Gil (“El Picadero”), onde
ja se iniciou a criagdo de um futuro ‘parque
arqueolégico’. Outros exemplares notaveis,
como o do Oceano da Plaza de Espafia ou o do
‘Rapto de Europa’ da rua San Juan Bosco, estao
actualmente em fase de restauro para serem
apresentados na nova grande sala de mosaicos
do Museu. Finalmente, trabalha-se ainda
na integragdo in sifu de mosaicos inseridos
em novos edificios construidos sobre eles,
mosaicos esses que poderao ser visitaveis.

0 Mosaico do Suplicio de Dirce

Local do achado

Achado casual que teve lugar na década
de 1940 na horta do antigo convento da
Merced, sito na rua do mesmo nome, na
metade meridional da colonia romana (Lam.
3,1). Mede 6,25 x 2,20 m.

Tema

Painel figurativo que, segundo a interpretacéo
tradicional, trata do Castigo de Dirce, rodeado
por uma sanefa de casais de aves aquéticas.
Local que o0 mosaico decorava

Aposento de uma domus da colonia.

Local de conservagéo actual do mosaico
Sala Capitular da Camara Municipal de I'Ecija.
Data do mosaico

Meados do século Il d.C., primeira metade
do século lll ou, ainda, primeira metade do
século IV. Esta ampla cronologia demonstra
a dificuldade de datar os pavimentos musi-
vos unicamente a partir de critérios estilis-
ticos, a falta de um contexto arqueoldgico
definido.

(Plaza de Espana, 1) o, in situ, en el Cerro del
Alcéazar o de San Gil (“El Picadero”), donde se
ha iniciado la creacion de un futuro ‘parque
arqueoldgico’. Otros ejemplares destacados,
como el de Océanos de la Plaza de Espafia
o el del ‘Rapto de Europa’ de la calle San
Juan Bosco estéan actualmente en fase de
restauracion para ser presentados en la
nueva gran sala de mosaicos del Museo,
y finalmente, se trabaja en la integracion in
situ de mosaicos en nuevas construcciones
edificadas sobre ellos, mosaicos que podréan
ser visitables.

El Mosaico del Suplicio de Dirce

Lugar de descubrimiento

Hallazgo casual que tuvo lugar en la década
de 1940 en la huerta del antiguo convento
de la Merced, sito en la calle del mismo
nombre, en la mitad meridional de la colonia
romana (Lam. 3,1). Mide 6,25 x 2,20 m.
Tema

Cuadro figurativo, que segun la interpretacion
tradicional recoge el Castigo de Dirce, rodeado
por una cenefa de parejas de aves acuaticas.
Lugar que decoraba el mosaico

Estancia de una domus de la colonia.

Lugar de conservacion actual del mosaico
Sala Capitular del Ayuntamiento de Ecija.
Fecha del mosaico

Mediados del Siglo Il d.C., primera mitad
del Siglo lll o incluso primera mitad del
Siglo IV. Esta amplia horquilla cronoldgica
demuestra la dificultad de fechar los
pavimentos musivos Unicamente a partir de
criterios estilisticos, a falta de un contexto
arqueoldgico definido.

Descrigéo e estudo

Uma cartela constituida por uma simples linha
negra encerra a composicao central (Lam. 4).
A sanefa compreendida entre a dita cartela e
0 bordo do mosaico estd decorada com aves
aquaticas, eshogadas esquematicamente com
linhas a negro; duas delas, completas, aparecem
afrontadas no flanco esquerdo do mosaico,
onde a sanefa estd melhor conservada, mas
nos dois lados maiores podem observar-se
as extremidades das patas das aves que os
decoravam, aparecendo igualmente como pares
afrontados. Esta temadtica de aves pernaltas
distribuidas aos pares, a0 modo da sanefa
perimetral, documentou-se  recentemente
tambémem Ecija, numa escavacao arqueoldgica
efectuada num solar situado na praceta de
Santo Domingon*5e 7.

A cena central representa 0 momento em
que os dois filhos de Antiope, Anfion e Zeto,
acabam de atar a rainha Dirce a um touro
selvagem e, enquanto um puxa a besta o outro
fustiga o bovino por tras brandindo um bastao.
As figuras mostram-se nuas, em distintas

Descripcion y estudio

Un recuadro constituido por una simple linea
negra encierra la composicion central (Lam. 4).
La cenefa comprendida entre dicho recuadro y
el borde del mosaico estd decorada con aves
acudticas, eshozadas esgquematicamente con
lineas en negro; dos de ellas, completas, aparecen
afrontadas en el costado izquierdo del mosaico, en
el que la cenefa estd mejor conservada, pero en los
dos lados largos se pueden apreciar los extremos
de las patas de las aves que los decoraban, al
parecer igualmente por parejas afrontadas. Esta
temética de aves zancudas distribuidas por
parejas, a modo de cenefa perimetral, se ha
podido documentar recientemente, también
en Ecija, en una excavacion arqueoldgica
desarrollada en un solar situado en la plazuela
de Santo Domingon®* 5y 7.

La escena central representa el momento en
el que los dos hijos de Antiope, Anfién y Zeto,
acaban de atar a la reina Dirce a un toro salvaje
y, mientras uno tira de la bestia, el otro hostiga
al bovino por detras blandiendo un bastén. Las
figuras se muestran desnudas, en distintas

Lam. 4: 0 mosaico do suplicio de Dirce/El mosaico del suplicio de Dirce.
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atitudes, demonstrando o dominio do artista na
representagéo do corpo humano. O irméo que puxa
o touro traz um pedum na mao esquerda, ao passo
que o que o ajuda o leva na mao direita, trazendo
0 manto enrolado no brago contrério. A rainha
aparece de frente, atada ao bovino com uma corda
que lhe corre sob o peito, coberta unicamente por
um manto apertado no ombro direito e langado para
tras das costas; do mesmo modo que se observa
no grupo escultérico do Touro Famesio, Dirce
parece mostrar-se em atitude suplicante para com
um dos irméos, talvez Anfion. A arvore colocada
por detrds do touro poderia ser simplesmente
uma representacéo convencional da paisagem do
monte Citéron, onde se desenrola a acgéo do mito
grego, ainda que poderia interpretar-se também
como tendo sido colocado aqui para indicar que o
acontecimento tem lugar em terra firme, a fim de
evitar a confusao da cena com o ‘Rapto de Europa’
(Lam. 5).

L&m. 5: Detalhe de Dirce/Detalle de Dirce.
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actitudes, demostrando el dominio del artista en
la representacion del cuerpo humano. El hermano
que tira del toro porta un pedum en la mano
izquierda, mientras que el que lo azuza lo lleva en la
mano derecha, portando el manto enrollado en el
brazo contrario. La reina aparece de frente, atada
al bovino por una cuerda cefida bajo el pecho,
cubierta Unicamente por un manto abrochado
en el hombro derecho y echado por detras de la
espalda; del mismo modo que se observa en el
grupo escultérico del Toro Farnesio, Dirce parece
mostrarse en actitud suplicante hacia uno de
los hermanos, acaso Anfién. El érbol colocado
por detras del toro podria ser simplemente una
representacion convencional del paisaje del monte
Citeron, donde se desarrolla la accién del mito
griego, aunque podria interpretarse también que ha
sido situado aqui para indicar que el suceso tiene
lugar en tierra firme, a fin de evitar la confusion de
la escena con el ‘Rapto de Europa’ (Lam. 5).

No capitulo técnico, ha que assinalar que,
apesar do tamanho das tesselas, em torno
de 1 cm, o artista conseguiu oferecer uma
representagao muito realista das personagens,
mercé de um bem conseguido jogo de
sombras.

Mosaico de tema baquico da Rua
Espiritu Santo

Local do achado

Escavagao arqueoldgica efectuada em 1990
num solar situado entre a rua Espiritu Santo
e a praceta de Ofate, na metade setentrional
da colonia romana (Lam. 3, 2). Mede 4,80 x
2,10 m.

Tema

Painel figurativo que contempla quatro
cenas dionisiacas distribuidas em torno da
representacdo de Baco menino, enquadrado
por trés sanefas de tema geométrico.

Local que o mosaico decorava

Aposento de uma domus da colonia.

Local de conservagéo actual do mosaico
Museu Histérico Municipal de Ecija.

Data do mosaico

Primeira metade do século Il d.C.

Descricéo e estudo

Trata-se de uma composicdo muito original,
em que se combinam quatro episddios do
ciclo baquico distribuidos em torno da figura
de Baco menino — ou Dionysos Pais (Lam. 6).

Em primeiro lugar, pode observar-se uma cena
pastoril em que um ancido barbado, sentado
numa rocha e rodeado de parras de videira,
sustém na mao direita um cacho de uvas que

En el capitulo técnico, hay que senalar que,
a pesar del tamafo de las teselas, de en
torno a 1 cm.,, el artista consiguié ofrecer una
representacion muy realista de los personajes,
merced a un logrado juego de sombras y
degradados.

Mosaico de tema baquico de la calle
Espiritu Santo

Lugar de descubrimiento

Excavacion arqueoldgica desarrollada en
1990 en un solar situado entre las calles
Espiritu Santo y la plazuela de Onate, en la
mitad septentrional de la colonia romana
(Lam. 3, 2). Mide 4,80 x 2,10 m.

Tema

Cuadro figurativo, que recoge cuatro
escenas dionisfacas distribuidas en torno a
la representacion de Baco nifio, enmarcado
por tres cenefas de tema geométrico.

Lugar que decoraba el mosaico

Estancia de una domus de la colonia.

Lugar de conservacién actual del mosaico
Museo Histérico Municipal de Ecija.

Fecha del mosaico

Primera mitad del Siglo Il d.C.

Descripcién y estudio

Se trata de una composicién muy original, en
la que se combinan cuatro episodios del ciclo
baquico distribuidos en torno a la figura de
Baco nifio — o Dionysos Pais (Lam. 6).

En primer lugar, se puede observar una escena
pastoril en la que un anciano barbado, sentado
en una roca y rodeado de pampanos de vid,
sostiene en la mano derecha un racimo de
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Lam. 6: Vista geral do mosaico baquico da Rua Espiritu Santo/Vista de conjunto del mosaico baquico de la calle Espiritu Santo.

dé de comer a um caprino macho, trazendo
na esquerda um cajado que descansa sobre o
ombro. A personagem, que poderia ser o pastor
Ikarios, veste uma tdnica curta que deixa o
ombro direito a descoberto, além de um manto
que cai sobre o esquerdo.

Na imagem seguinte aparecem dois vardes
barbados, de idade madura, conversando.
Vestem ricas tdnicas cingidas a cintura, de
amplas mangas, e manto sobre o ombro esquerdo
que na personagem da direita é apertado por
um broche no ombro oposto. Ambos levam
na méo esquerda grandes bastoes que, neste
caso, a julgar pela sua vestimenta, ndo parecem
indicar que se trate de pastores, mas antes que
fazem parte do cortejo baquico. A personagem

uvas, que da de comer a un macho cabrio,
portando en laizquierda un cayado que descansa
sobre el hombro. El personaje, que podria ser el
pastor /karios, viste una tlnica corta que deja el
hombro derecho al descubierto, ademés de un
manto que cae sobre el izquierdo.

En la siguiente imagen aparecen dos varones
barbados, de edad madura, departiendo. Visten
ricas tlnicas cefidas a la cintura, de amplias
mangas, y manto sobre el hombro izquierdo — que
el personaje de la derecha lleva cerrado con un
broche sobre el hombro opuesto. Ambos llevan
en la mano izquierda sendos bastones, que en
este caso, a juzgar por su vestimenta, no parecen
indicar que se trate de pastores, sino méas bien que
forman parte del cortejo baquico. El personaje de

Lam. 7: Um sétiro pisando uvas do mosaico baquico da Rua Espiritu Santo/Un satiro pisando la uva del mosaico baquico de la

calle Espiritu Santo.

da direita leva uma cratera na mao direita, que
parece oferecer ao seu companheiro.

Na parte superior central do painel, podem
ver-se duas personagens caracteristicas, e
quase imprescindiveis, do thiasos ou cortejo
baquico: uma ménade e um satiro. A jovem,
descalga e toucada com uma coroa de parras,
veste uma tlinica ou chiton largo, segurando
na mao direita uma bandeja cheia de uvas
e o tirso na esquerda. O satiro, por sua vez,
avanca para a direita, levando um pedum e
um cesto de uvas. Este dltimo foi identificado
também como uma representagao de Pan, a
julgar por tragos formais como os cornos, a
cauda, a barba hirsuta e as patas de chibo.

Mais adiante representam-se a vindima e a
pisa da uva numa imagem que, infelizmente,
se encontra muito deteriorada (Lam. 7).

la derecha porta una cratera en la mano derecha,
que parece ofrecer a su companero.

En la parte superior central del cuadro, pueden
verse dos personajes caracteristicos, y casi
imprescindibles, del thiasos o cortejo baquico:
una ménade y un sétiro. La joven, descalza y
tocada con una corona de pampanos, viste una
tlnica o chiton largo, sosteniendo en la mano
derecha una bandeja llena de uvas vy el tirso
en la izquierda. El satiro, por su parte, avanza
hacia la diestra, portando un pedum y un
cesto de uvas. Este dltimo ha sido identificado
asimismo como una representacion de Pan, a
juzgar por rasgos formales como los cuernos,
la cola, la barba hirsuta y las patas de chivo.

Mas adelante se representan la vendimia
y el pisado de la uva en una imagen que,
desgraciadamente, se encuentra muy deteriorada
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L&m. 8: Pormenor de Baco menino do mosaico baquico da rua Espiritu Santo/Detalle de Baco nifio del mosaico béquico de la
calle Espiritu Santo.

Parece que originalmente apareciam aqui
trés pisadores — dos quais sO se preservou
um, mostrado de costas, com uma pele
desnudada até a cintura e coroado de
parras — agarrados a uma corda estendida
por cima das suas cabecas, que os ajuda a
manter o equilibrio enquanto pisam as uvas.
Por debaixo deles, observa-se como jorra o
mosto por trés orificios, que se recolhe em
outros tantos dolia.

0 eixo central da composicédo é ocupado pela
imagem de Baco menino representado a
cavalgar uma pantera (Lam. 8), enquadrado por

(Lam. 7). Parece que originalmente aparecerian
aqui tres pisadores — de los que solamente
se ha preservado uno, mostrado de espaldas,
con una piel anudada a la cintura y coronado
de padmpanos — cogidos de la mano y asidos a
una cuerda tendida por encima de sus cabezas,
que les ayuda a mantener el equilibrio mientras
pisan la uva. Por debajo de ellos, se observa
como mana el mosto por tres orificios, que se
recoge en otros tantos dolia.

El eje central de la composicién es la imagen
de Baco nifio representado cabalgando sobre
una pantera (Lam. 8), enmarcado por una serie

uma série de elementos baquicos que o separam
do resto das cenas: um rython a esquerda e a
pandeireta com franjas — tympanon — e uma
cratera a direita. 0 menino Baco, nu, com uma
clamide por detrés das costas, cavalga o seu
animal favorito, a pantera, enquanto brande o
tirso na méao direita.

Neste mosaico had que destacar, em primeiro
lugar, a sua elevadissima qualidade técnica,
homogénea em todo o painel, que fica
patente pela cuidada execucéo, para a qual se
utilizaram tesselas pequenas, muitas delas de
pasta vitrea de cores vivas, que proporcionam,
neste notavel pavimento musivo, uma rica
variedade cromatica e uma expressividade
bem conseguida, que o aproximam de um
painel pictérico. Em segundo lugar, hd que
insistir na originalidade da composigao — que,
enquanto tal, constitui um unicum —, na qual
se conjugam diferentes cenas cujo elo de
unido é o deus Baco e a exaltacdo do vinho,
teméatica que parece, inclusivamente, aludir
aos mistérios dionisiacos. Segundo G. Lépez
Monteagudo, “uma atenta andlise das cenas
representadas leva a uma leitura metafdérica em
torno do vinho como dom oferecido por Baco
a humanidade, através de toda uma sequéncia
cronoldgica que comega com lkarios, o primeiro
mortal a que Dioniso ensina o cultivo da vinha,
representado como um pastor sentado numa
rocha; continua com os primeiros bebedores
de vinho; a ménade e o sétiro carregados de
frutos, como figuras alegéricas de iniciagao;
e termina com a transformagdo em vinho
no lagar. Tudo presidido pela figura de Baco
menino como deus do vinho e alusédo aos
mistérios dionisiacos”.

de elementos baquicos que lo separan del
resto de las escenas: un rython a la izquierda,
y la pandereta con flecos — tympanon — y una
cratera a la derecha. El nifio Baco, desnudo, con
una cldmide por detras de la espalda, cabalga
sobre su animal favorito, la pantera, mientras
blande el tirso en la mano derecha.

En este mosaico hay que destacar, en
primer lugar, su elevadisima calidad técnica,
homogénea en todo el cuadro, que queda
patente por su cuidada ejecucion, para la que en
este caso se han utilizado teselas de pequefo
tamano, muchas de ellas de pasta vitrea de
vivos colores, que proporcionan a este notable
pavimento musivo una rica variedad cromética
y una lograda expresividad, que lo aproximan a
un panel pictérico. En segundo lugar, hay que
insistir en la originalidad de la composicion
— que, en cuanto a tal, constituye un unicum —,
en la que se conjugan diferentes escenas cuyo
nexo de union es el dios Baco y la exaltacion
del vino, temética que incluso pareceria aludir
a los misterios dionisiacos. Segin G. Lopez
Monteagudo, “un detenido andlisis de las
escenas representadas lleva a una lectura
metaférica en torno al vino como don ofrecido
por Baco a la humanidad, a través de toda
una secuencia cronolégica que comienza con
Ikarios, el primer mortal al que Dionisos ensefa
el cultivo de la vid, representado como un pastor
sentado en una roca; sigue con los primeros
bebedores de vino; la ménade y el satiro
cargados de frutos, como figuras alegdricas de
la iniciacién; y termina con la transformacion
del vino en el lagar. Todo presidido por la figura
de Baco nifio como dios del vino y alusion a los
misterios dionisiacos”.
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0 Mosaico baquico da Pracga de
Armas: um motivo iconografico
excepcional

Local do achado

0 mosaico foi localizado no decurso de
uma escavagao arqueoldgica em extensao
realizada entre Novembro de 2001 e Outubro
de 2002 no solar do que foi a Praca de Armas
da Alcagova de Ecija, actualmente conhecida
como cerro de San Gil ou, popularmente,
“Picadero” (Lam. 3,3). As suas dimensoes
conservadas sao de 3,28 x 3,36 m.

Tema

Composicdo geométrica de que se
conservaram quatro painéis gquadrados; o
mais interessante deles, que constitui o
quadro central, apresenta a representagao
dupla de um sétiro e de um sileno, rodeados
por trés mascaras de teatro, que ocupam o0s
painéis restantes.

Local que o mosaico decorava

Aposento de uma domus da colonia.

Local de conservagéo actual do mosaico

In situ.

Data do mosaico

Primeira metade do século Il d.C.

Descrigéo e estudo

Uma banda perimetral de tesselas negras
rodeia o pavimento musivo no seu contacto
com as paredes; a seguir, uma sanefa poli-
croma em forma de tranca de dois corddes
enquadraria este sector norte e, certamente,
o sector seguinte — ou sectores — situado a
sul, constituindo um quadrado perfeitamente
regular de 3 m de lado. Dentro deste, contém-
-se uma composicao ortogonal de meandro de
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El Mosaico baquico de la Plaza
de Armas: un motivo iconografico
excepcional

Lugar de descubrimiento

El mosaico fue localizado en el transcurso de
una excavacion arqueoldgica en extension de-
sarrollada entre noviembre de 2001 y octubre
de 2002 en el solar de la que habia sido Plaza
de Armas del Alcazar de Ecija, en el actual-
mente conocido como cerro de San Gil o, po-
pularmente, ‘Picadero’ (Ldm. 3,3). Sus dimen-
siones conservadas son de 3,28 x 3,36 m.
Tema

Composicion geométrica de la que se han
conservado cuatro paneles cuadrados; el
mas interesante de ellos, que constituye
el cuadro central, recoge la representacion
doble de un sétiro y un Sileno, rodeados por
tres méscaras de teatro contenidas en los
paneles restantes.

Lugar que decoraba el mosaico

Estancia de una domus de la colonia.

Lugar de conservacion actual del mosaico
In situ.

Fecha del mosaico

Primera mitad del Siglo Ill d.C.

Descripcion y estudio

Una banda perimetral de teselas negras rodea
el pavimento musivo en su contacto con las
paredes; a continuacion, una cenefa policroma
en forma de trenza de dos cabos enmarcaria este
sector norte y, con toda seguridad, el siguiente
sector — o sectores — situado al sur, constituyendo
un cuadrado perfectamente regular de 3 m. de
lado. Dentro de éste, se contiene una composicion
ortogonal de meandro de esvasticas, en paletones

sudsticas, em palhetdao de chave com cordoes
e painéis quadrados. O painel central, de 56 cm
de lado, estaria originalmente rodeado de outros
quatro quadros perimetrais regulares, de 36 cm
de lado, de que se conservaram trés (Lam. 9).

H4 que fazer notar que todo o sector noroeste
do mosaico foi restaurado j& em época romana,
procurando reproduzir 0 mesmo esquema
compositivo, ainda que utilizando uma técnica
muito tosca e substituindo as tesselas pétreas de
cor vermelha e parte das negras por fragmentos
de tijoleira talhados, de formato muito irregular.
Assim, o quadro noroeste, apés tdo desajeitado
restauro, apresenta uma figura de cabeleira
farta apenas reconhecivel. O sudoeste, por

de llave con cables, y paneles cuadrados. El panel
central, de 56 cm. de lado, estaria en origen
rodeado de otros cuatro recuadros perimetrales
regulares, de 36 cm. de lado, de los que se han
conservado tres (Lam. 9).

Hay que hacer notar que todo el sector
noroeste del mosaico fue restaurado ya en
época romana, tratando de reproducir el mismo
esquema compositivo, aunque utilizando una
técnica muy tosca y sustituyendo las teselas
pétreas de color rojo y parte de las negras por
fragmentos de ladrillo tallados, de formato muy
irregular. Asi, el recuadro noroeste, tras tan
desafortunada restauracion, presenta una figura
de larga cabellera apenas reconocible. El suroeste,

Lam. 9: Vista geral do mosaico da Plaza de Armas/Vista de conjunto del mosaico de la Plaza de Armas.
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seu lado, perdeu-se completamente. 0 quadro
sudeste é o que melhor se conserva, e contém a
representagdo de uma méscara de teatro de tez
palida toucada com uma peruca com caracadis,
para o qual contamos com numerosos paralelos.
Neste sentido se interpretaria também a figura
do quadro nordeste, em precario estado de
conservagao, que poderia tratar-se de outra
mascara, de tez morena e toucado complicado.
Estas duas (ltimas figuras foram realizadas
com uma técnica muito cuidada, reproduzindo
um conseguido jogo de sombras com vistoso
colorido. Pelo tipo de peruca, a tez pélida e a
expressao de surpresa, trata-se provavelmente
da méascara que identificaria a personagem da
comédia, frequentemente violentada na trama
tradicional da comédia romana, sobretudo nas
obras de Plauto ou Teréncio, da época romano-
-republicana, que mantiveram o aprego do
publico durante a época imperial.

Por fim, o painel central (Ldm. 10 a-b), realizado
com grande mestria utilizando tesselas diminutas
de pedra e pasta vitrea, com uma rica policromia
e bem conseguido jogo de sombras, representa

por su parte, se ha perdido completamente. El
recuadro sureste es el que mejor se conserva,
y contiene la representacion de una mascara de
teatro de tez pélida tocada con una peluca con
tirabuzones, para la que contamos con numerosos
paralelos. En este sentido se interpretarfa también
la figura del recuadro noreste, en precario estado
de conservacion, que podria tratarse de otra
mascara, de tez morena y tocado complicado.
Estas dos ultimas figuras estan realizadas con
una técnica muy cuidada, reproduciendo un
conseguido juego de sombras con vistoso
colorido. Por el tipo de peluca, la tez pélida y la
expresion de sorpresa, probablemente se trate
de la mascara que identificaria al personaje de
la joven de la comedia, a menudo violentada en
la trama tradicional de la comedia romana, sobre
todo en las obras de Plauto o Terencio, de época
romano-republicana, que mantuvieron el aprecio
del publico durante la época imperial.

Por fin, el cuadro central (Ldm. 10 a-b), realizado
con gran maestria utilizando teselas diminutas de
piedra y pasta vitrea, con una rica policromia y
logrado juego de sombras, representa una imagen

L&m.10 a-b: Detalhe da personagem central, nas suas duas faces/Detalle del personaje central, en sus dos caras.

uma imagem de dupla leitura, dependendo do
ponto de vista do observador. De facto, a partir do
norte do aposento pode contemplar-se um jovem
trazendo um pedum ou cajado de pastor sobre o
ombro direito e, a partir do sul, um anciao barbado
com um tympanum ou pandeireta baquica, com as
suas caracteristicas franjas, na mao direita.

Ha que inscrever este mosaico dentro do rico
patriménio musivario que nos legou Ecija romana,
dos quais contamos com numerosos e notaveis
exemplos exumados em diversas escavagdes
arqueoldgicas desenvolvidas nas dltimas décadas.
Como se pode observar nestas mesmas paginas,
néo hé divida de que o tema favorito nos mosaicos
figurativos astigitanos estd relacionado directa
ou indirectamente com o mundo dionisiaco. A
popularidade do modelo iconogréfico baquico
na Colonia Augusta Firma, que segue modelos
africanos, pode atribuir-se, de acordo com o que
jé se assinalou para o conjunto da musivéria
hispanica em que intervém motivos dionisfacos,
menos a uma inquietacéo de tipo religioso que ao
triunfo de uma moda decorativa que o associa ao
prazer, a bebida, e a alegria vital.

E isto leva-nos ao ponto, provavelmente o mais
controverso, do painel central do mosaico: a
identificagao da figura de dupla leitura. A pre-
senca de uma figura de um velho e de um jovem
ao mesmo tempo remete-nos imediatamente
para a comum associacéo do deus Baco com
as ideias de renovacéo, revitalizacéo, passa-
gem do tempo, etc., que entroncam no caracter
agrério desta divindade da natureza e que esta
também presente na sua denominagéo inicial no
mundo romano como Liber Pater. Num primeiro
momento poderiamos ser tentados a identificar

de doble lectura, dependiendo del punto de vista
del observador. Efectivamente, desde el norte de la
estancia se puede contemplar a un joven portando
un pedum o cayado pastoril sobre el hombro
derecho, y desde el sur, a un anciano barbado
con un tympanum o pandereta baquica, con sus
caracteristicos flecos, en la mano derecha.

Hay que inscribir este mosaico dentro del rico
patrimonio musivario que nos ha legado la Ecija
romana, del que contamos con numerosos
y notables ejemplos exhumados en diversas
excavaciones arqueoldgicas desarrolladas en
las dltimas décadas. Como se puede apreciar en
estas mismas paginas, no hay duda de que el tema
favorito en los mosaicos figurativos astigitanos
esta relacionado directa o indirectamente con
el mundo dionisiaco. La popularidad del modelo
iconogréfico baquico en la Colonia Augusta Firma,
que sigue modelos africanos, puede atribuirse, en
la linea de lo que se ha sefalado para el conjunto
de la musivaria hispana en la que intervienen los
motivos dionisiacos, menos a una inquietud de
tipo religioso que al triunfo de una moda decorativa
que los asocia al placer, la bebida y la alegria vital.

Y esto nos lleva al punto que probablemente
resulte mas controvertido en relacién con el cuadro
central del mosaico: la identificacion de la figura
de doble lectura. La presencia de una figura de
un viejo y un joven al mismo tiempo nos remite
inmediatamente a la comun asociacion del dios
Baco con las ideas de renovacion, revitalizacion,
paso del tiempo, etc., que entroncan con el
caracter agrario de esta divinidad de la naturaleza
y que estd presente también en su inicial
denominacion en el mundo romano como Liber
Pater. En un primer momento podriamos estar
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a figura com a do prdprio Baco, que teria sido
representado nas fases inicial e madura da sua
vida. Contudo, sabe-se bem que iconografica-
mente o deus do vinho e dos prazeres é uma
figura que, em geral, é facilmente identificavel;
assim, se desde o inicio a natureza imortal da
personagem aponta noutra direccéo interpreta-
tiva, a auséncia dos atributos comuns com que
esta divindade aparece revestida na iconografia
— fitas de parras e cachos de uvas, coroa de
hera, kantharos, cornos, panteras, especialmen-
te o tirso, inclinam-nos a optar por outra identi-
ficagdo dentro do circulo das personagens do
ciclo baquico.

0 pedum ou lagobolon é um bastao ou cajado que
na iconografia aparece sempre bem vinculado a
personagens relacionadas com o mundo rdstico,
bem como com figuras do ciclo baquico, mas nao
com o préprio deus. Também em Ecija o pedum
é trazido por um jovem sétiro no mosaico do
Triunfo de Baco da Avenida Miguel de Cervantes,
34 (hoje no Museu Arqueoldgico de Sevilha), e
por Anfion e Zeto no mosaico do castigo de Dirce
(Lam. 4), enquanto que no da rua Espiritu Santo
a praceta de Ofate temos lkarios, um sétiro e
duas das personagens — talvez /karios e Dioniso,
ou dois labregos, como ja se assinalou — todos
eles com o pedum nas suas maos (Lam. 6). O
tympanum, por seu lado, € um conhecido atributo
das personagens miticas do ciclo baquico,
normalmente associado a ménades e bacantes,
mas também a sétiros e silenos, amantes da
musica e da danga, como o proprio Euripides
explicitamente assinalou.

Consideramos, como resultado do que se disse,
que estarfamos perante uma representacéo

tentados de identificar la figura con la del propio
Baco, que habria sido representado en las fases
inicial y madura de su vida. Sin embargo es bien
sabido que iconogréficamente el dios del vino y
los placeres es una figura por lo general facilmente
identificable; asi, si ya desde un principio la
naturaleza inmortal del personaje apunta en otra
direccion interpretativa, la ausencia de los atributos
comunes con los que aparece revestida esta
divinidad en la iconografia — cintas de pdmpanos
y racimos de uva, corona de hiedra, kantharos,
cuernos, panteras —, especialmente el tirso, nos
inclinan a optar por otra identificacién dentro del
circulo de los personajes del ciclo baquico.

El pedum o lagobolon es un bastén o cayado
que en la iconografia aparece vinculado siempre
bien con personajes relacionados con el mundo
ristico, bien con figuras del ciclo baquico,
pero no con el dios mismo. En la misma Ecija
el pedum es portado por un joven satiro en el
mosaico del Triunfo de Baco de la Avda. Miguel
de Cervantes, 34 (hoy en el Museo Arqueoldgico
de Sevilla), y por Anfion y Zeto en el mosaico
del castigo de Dirce (Lam. 4), mientras que
en el de la calle Espiritu Santo a plazuela de
Onate tenemos a /karios, a un satiro y a dos de
los personajes — acaso lkarios y Dionisos, o dos
labriegos, como ya se ha sefalado —, todos ellos
con el pedum en sus manos (Lam. 6). El tympanum,
por su parte, es un conocido atributo de los
personajes miticos del ciclo baquico, usualmente
asociado a ménades y bacantes, pero también a
satiros y silenos, amantes de la misica y la danza,
como el mismo Euripides sefiald explicitamente.

Consideramos, como resultado de lo anterior,
que estariamos ante una representacion doble

dupla de duas personagens do thiasos baquico,
ou seja, um jovem satiro trazendo o pedum e
um Sileno com o tympanum (um paralelo directo
desta Ultima associagdo encontra-se numa das
faces de um oscillum exumado recentemente
na terceira fase de escavagdes da Praga de
Espanha de Ecija). Contudo, se se aceita que na
composigao se quis representar a passagem do
tempo, poderia ir-se mais além e propor-se que se
trata de um satiro, ou mesmo do proprio Sileno,
em dois momentos da sua vida — adolescéncia
e velhice — dado que ambas as figuras, satiros e
silenos, acabaram por confluirem na mitologia, na
iconografia e na literatura como figuras adscritas
ao deus das festas e dos prazeres, da vida alegre e
festiva, mas também dos encantos da existéncia,
da fantasia e da ambiguidade. Um Sileno, o
preceptor de Dioniso, representa-se sempre
com a cara de um velho calvo e barbudo. Talvez
esta figura, associada também em numerosas
ocasides a disfarces e mascaras teatrais (que,
por outro lado, se traziam nas procissoes
baquicas), e que remetem simbolicamente
para a comédia, fosse a que esteve na mente
do autor ou na do encomendador do pavimento,
que insistiu, como podemos intuir do mosaico
da ménade do compartimento vizinho, em
utilizar a imaginéria baquica como forga geradora
no ambito festivo e lidico que é préprio dos
aposentos de algumas da domus mais luxuosas da
aristocracia astigiana da época. Neste sentido, ndo
pode descartar-se igualmente a possibilidade de ter
havido uma intencionalidade humoristica no jogo
visual desta representagdo, que nos remete para
a grande popularidade da figura de Sileno velho no
drama satirico e, especialmente, para o gosto dos
artistas plasticos pelas imagens dos satiros adultos
imbuidos em brincadeiras inocentes e jogos.

de dos personajes del thiasos baquico, es decir,
un joven satiro portando el pedum y a Sileno con
el tympanum (un paralelo directo de esta Ultima
asociacion se encuentra en una de los dos caras
de un oscillum exhumado recientemente en
la tercera fase de excavaciones en la Plaza de
Espafia de Ecija). Sin embargo, si se acepta que en
la composicion se ha querido representar el paso
del tiempo, se podria ir mas alla, y proponer que se
trata de un sétiro, oincluso del mismo Sileno, endos
momentos de su vida—adolescenciay vejez— dado
que ambas figuras, sétiros y silenos, terminaron
confluyendo en la mitologia, en la iconografia
y en la literatura como figuras adscritas al dios de
las fiestas y los placeres, de la vida alegre y festiva,
pero también de los encantos de la existencia, de la
fantasfa y la ambigliedad. A Sileno, el preceptor
de Dionisos, se le representa siempre con la faz
de un viejo calvo y barbudo. Quiza esta figura,
asociada también en numerosas ocasiones
a disfraces y mascaras teatrales (que, por
otro lado, se portaban en las procesiones
baquicas), y que remiten simbélicamente a la
Comedia, fuera la que estuviera en la mente del
autor o la del comanditario del pavimento, que
insistio, como podemos intuir del mosaico de
la ménade de la habitacién vecina, en utilizar la
imagineria baquica como fuerza generadora en
el ambito festivo y lidico que es propio de las
estancias de algunas de las domus mas lujosas
de la aristocracia astigitana de la época. En
este sentido no puede descartarse tampoco una
intencionalidad humoristica en el juego visual de
esta representacion, que nos remite a la extendida
popularidad de la figura de Sileno viejo en el drama
satirico y especialmente al gusto de los artistas
plasticos por las imagenes de los satiros adultos
enfrascados en bromas inocentes y juegos.
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Em relacéo aos paralelos formais que podem
deduzir-se do painel central do mosaico que
aqui apresentamos, é preciso reconhecer que
s0 em trés lugares do Império se localizaram
motivos iconograficos de dupla leitura: séo
os casos dos mosaicos de Ascoli Piceno
e de Populonia, na Peninsula ltélica, e de
Diekirch, no Luxemburgo, enquanto que para
a Peninsula Ibérica este constitui caso Unico.

Mosaico do “Triunfo de Baco” da
Praca de Santiago

Local do achado

0 mosaico foi localizado fortuitamente em
1977, no decurso de obras de cimentagéo
num solar situado na praca de Santiago
n° 1 (L4m. 3,4). As suas dimensoes (da
parte escavada) sdao de 7,80 x 4,20 m.
Originalmente, o mosaico teria cerca de
120 m?.

Tema

Composigao a base de circulos e octégonos
concavos, com diversas cenas figurativas,
dispostas em torno de um medalhdo
central, o qual contém uma interessante
representacao do Triunfo de Baco.

Local que o mosaico decorava
Compartimento de uma domus da colonia.
Local de conservagéo actual do mosaico
Museu Histérico Municipal de Ecija.

Data do mosaico

Segunda metade do século Il d.C.

Descricao e estudo

A partir do pedaco de mosaico recuperado
na escavacdo arqueoldgica desenvolvida em
1977, que se pode estimar em cerca de 25% da
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Enrelacion con los paralelos formales que pueden
aducirse para el cuadro central del mosaico que
aqui presentamos, es preciso reconocer que sélo
en tres lugares del Imperio se han localizado
motivos iconogréficos de doble lectura: son los
casos de los mosaicos de Ascoli Piceno y de
Populonia, en la Peninsula Italica, y de Diekirch,
en Luxemburgo, mientras que para la Peninsula
Ibérica constituye un caso Unico.

Mosaico del ‘Triunfo de Baco’ de la
Plaza de Santiago

Lugar de descubrimiento

El mosaico fue localizado fortuitamente en
1977, en el transcurso de las obras de cimen-
tacion de un inmueble de nueva planta, en un
solar situado en la plaza de Santiago n® 1 (Lam.
3,4). Sus dimensiones (excavadas) son de 7,80
x 4,20 m. Originalmente, el mosaico alcanzaria
aproximadamente una extension de 120 m2.
Tema

Composicion a base de circulos y octdgonos
concavos, con diversas escenas figurativas,
dispuestas en torno a un gran medallon
central, en el que se contiene una interesante
representacion del Triunfo de Baco.

Lugar que decoraba el mosaico

Estancia de una domus de la colonia.

Lugar de conservacién actual del mosaico
Museo Histérico Municipal de Ecija.

Fecha del mosaico

Segunda mitad del Siglo Il d.C.

Descripcién y estudio

A partir de la porcién de mosaico recuperada
en la excavacion arqueoldgica desarrollada en
1977, que se puede estimar aproximadamente

Lam.11: Vista geral do mosaico da Praga de Santiago/\/ista de conjunto del mosaico de la Plaza de Santiago
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sua superficie original, é possivel reconstruir com
bastante fiabilidade qual seria a sua distribuicao
global. O pavimento musivo articulava-se em
fungao de um grande medalh@o circular central,
de quase dois metros de didmetro, em torno
do qual se dispunham oito circulos de menor
tamanho — 0,66 m de didmetro — quatro por cima
daquele e quatro por baixo, doze semicirculos
na uniao do tapete com a orla que o demarca,
e vinte espacos octogonais e hexagonais de
arestas curvas, decorados na sua maioria com
figuras pertencentes ao thiasos ou cortejo
dionisiaco. Na parte conservada do mosaico
podem contemplar-se as seguintes cenas
(Lam. 11):

L&m. 12: 0 Verdo no mosaico da Praga de Santiago/E/
Verano en el mosaico de la Plaza de Santiago.

Dois circulos com as personificacées do Verdo
(Ldm. 12) e do Outono (L&m. 13), com os seus
atributos caracteristicos, foice e coroa de
espigas, e cachos de uvas em ambos os lados
da cabega, respectivamente. A sua posicéo
relativamente ao medalhdo central leva a
pensar que, por cima deste, se encontrariam a
Primavera e o Inverno.

en un 25% de su superficie original, es posible
reconstruir con bastante fiabilidad cuél seria
su distribucion global. El pavimento musivo
se articularfa en funcién de un gran medallén
circular central, de casi 2 m. de didmetro, en
torno al cual se dispondrian ocho circulos de
menor tamaio — 0,66 m. de didmetro —, cuatro
por encima de aquél y cuatro por debajo, doce
semicirculos en la union del tapiz con la orla que
lo enmarca, y veinte espacios octogonales y
hexagonales de aristas curvas, decorados en su
mayoria con figuras pertenecientes al thiasos o
cortejo dionisiaco. En la parte conservada del
mosaico se pueden contemplar las siguientes
escenas (Lam. 11):

L&m.13: 0 Outono no mesmo mosaico/El Otofio en el mismo
mosaico.

Dos circulos con las personificaciones del
Verano (Ldm. 12) y el Otofio (Ld&m. 13), con
sus atributos caracteristicos, hoz y corona de
espigas, y racimos de uva a ambos lados de la
cabeza, respectivamente. Su posicion respecto
al medallén central hace pensar que, por
encima de éste, se encontrarian la Primavera y
el Invierno.

L&m. 14: Sileno no mesmo mosaico/Sileno en el mismo mosaico.

Nos dois circulos da parte inferior representam-
-se as figuras de Sileno com parras na cabeca
e associado a um tympanon ou pandeireta,
e Pan com os caracteristicos cornos e outra
pandeireta baquica (Ldms. 14 e 15).

Nos trés semicirculos do lado direito do mosaico
aparecem outros tantos animais associados ao
thiasos baquico: pantera, gazela e ledo (Lam.
16 a-b).

Lam.15: Pan no mesmo mosaico/Pan en el mismo mosaico.

En los dos circulos de la parte inferior se
representan lasfiguras de Sileno conpadmpanosen
la cabeza y asociado a un fympanon o pandereta,
y Pan con los caracteristicos cuernecillos y otra
pandereta baquica (Lams. 14 y 15).

En los tres semicirculos del costado derecho
del mosaico aparecen otros tantos animales
asociados al thiasos baquico: pantera, gacela y
ledn (L&m. 16 a-b).

L&m. 16 a-b: Pantera e gazela no mesmo mosaico/Pantera y gacela en el mismo mosaico.

Mais abaixo, nos dois hexagonos situados na
unido com a sanefa perimetral que enquadra o
mosaico, observa-se, respectivamente, uma
bacante praticamente nua, recostada sobre o
seu lado esquerdo junto a um kylix, com o

Mas abajo, en los dos hexagonos situados en
la union con la cenefa perimetral que enmarca
el mosaico, se observa respectivamente a una
Bacante practicamente desnuda, recostada sobre
su lado izquierdo junto a un kylix, con el tirso
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Lam.17: Bacante no mesmo mosaico/Bacante en el mismo
mosaico.

tirso e uma pequena cratera (Lam. 17), e um
satiro, com a nebris (pele de animal selvagem)
ondulando sobre as costas e vertendo num
vaso 0 kantharos que traz na mao direita
(Lam. 18).

Imediatamente por baixo do circulo central,
aparece num novo hexagono Narciso sentado
numa rocha, entre duas arvores, contemplando
a sua imagem reflectida na agua (Lam. 19),
composigdo bem documentada na pintura
e musivaria romanas que chegaram até aos
nossos dias.

L&m. 19: Narciso no mesmo mosaico/Narciso en el mismo
mosaico.
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Lam.18: Sétiro no mesmo mosaico/Satiro en el mismo
mosaico.

y una pequefa cratera (Ldm. 17), y a un
satiro, con la nebris (piel de animal salvaje)
ondulando sobre la espalda y vertiendo en
un vaso el kantharos que porta en la mano
derecha (Lam. 18).

Inmediatamente por debajo del circulo central,
aparece en un nuevo hexagono Narciso sentado
en una roca, entre dos arboles, contemplando
su imagen reflejada sobre la superficie del agua
(Ldm. 19), composicion bien documentada en
la pintura y musivaria romanas que ha llegado
hasta nuestros dias.

L&m.20 a: Leda e o cisne no mesmo mosaico/ Leda y el cisne
en el mismo mosaico/ Ldm.20 b: Castor no mesmo mosaico/
Céstor en el mismo mosaico.

Pode contemplar-se outra conhecida cena
mitoldgica no octdgono situado mais abaixo, em
que se representa a princesa etdlia Leda, rainha
de Esparta, de pé e de costas, com um manto
que apenas lhe cobre as pernas, no momento
de ser possuida por Zeus transformado em
cisne (Lam. 20 a).

A sua direita encontramos um dos frutos dos
amores de Leda com Zeus: o Didscuro Castor,
‘domador de cavalos’ (o seu cognome na /liada
e Odisseia), de pé, diante de um cavalo (Lam.
20b). A personagem aparece toucada com gorro
conico (pileus), parcialmente coberto com uma
clamide de cor vermelha langada para a frente
dos ombros e caindo pelas costas. Com a mao
direita manobra uma lanca e com a esquerda
parece agarrar as rédeas do cavalo. Note-se
que sobre a cabega de Castor aparece a estrela,
em vermelho e amarelo, que o identifica como
imortal filho de Zeus.

Mais acima muda a orientacgéo da cena, contida
também, como as anteriores, num octégono, no
qualaparece Orfeutoucado comumgorrofrigio, de
pé entre as arvores, tocando a lira e acompanhado
por uma figura feminina, provavelmente uma
ninfa (Euridice?) representada de costas sentada
sobre uma rocha (Lam. 21).

Com a mesma orientagdo que a composicao
anterior, encontramos mais acima parte de um
hexdgono em que pode reconhecer-se uma
cena marinha fragmentaria, da qual s6 se vé a
cauda de um animal marinho cavalgado por um
Amor nu.

Sem ddvida que o mais interessante e original

Se puede contemplar otra conocida escena
mitoldgica en el octégono situado mas abajo, en
el que se representa a la princesa etolia Leda,
reina de Esparta, estante y de espaldas, con un
manto que apenas le cubre las piernas, en el
momento de ser poseida por Zeus transformado
en cisne (Ldm. 20 a).

A su derecha encontramos a uno de los frutos
de los amores de Leda con Zeus: el Didscuro
Castor, “"domador de caballos” (su sobrenombre
en la lliada y la Odisea), en pie, delante de
un caballo (Ldm. 20 b). El personaje aparece
tocado con gorro cénico (pileus), parcialmente
cubierto con una clamide de color rojo echada
por delante de los hombros y dejada caer por la
espalda. Con la mano derecha sujeta una lanza
y con la izquierda parece agarrar las riendas del
caballo. Nétese que sobre la cabeza de Céstor
aparece la estrella, en rojo y amarillo, que le
identifica como inmortal hijo de Zeus.

Mas arriba cambia la orientacion de la escena,
contenida también, como las dos anteriores, en
un octdgono, en el que aparece Orfeo tocado con
un gorro frigio, estante entre dos arboles, tocando
la lira y acompanado por una figura femenina,
probablemente una ninfa (éEuridice?) representada
de espaldas sentada sobre una roca (Lam. 21).

Con la misma orientacion que la composicion
anterior, mas arriba encontramos parte de un
hexagono en el que puede reconocerse una es-
cena marina fragmentaria, de la que solamente
se aprecia la cola de un animal marino sobre el
que cabalga un amorcillo desnudo.

Sin duda, lo mas interesante y original de este
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Lam. 21: Orfeu no mesmo mosaico/Orfeo en el mismo mosaico.

deste mosaico é a imagem contida no medalhao
central, uma interessantissima representagéo do
Triunfo de Baco (Ldm. 22), que mostra o deus de
frente sobre um carro puxado por duas parelhas
formadas respectivamente por um centauro e
uma centaura, que correm a galope, em atitude
quase derrapante, vistos em perspectiva frontal.
No grupo da esquerda, o centauro traz um
tympanon, enquanto que a centaura, com as
costas cobertas com manto de cor azul e uma
faixa transversal sobre os seios, verte o rython
que leva na mao esquerda sobre uma patera que
segura na mao contraria. No grupo da direita,
por seu lado, a centaura, neste caso situada no
lado exterior, vestida como a anterior, levanta os
bracos tocando o que parecem ser uns crotalos,
enquanto que o centauro, barbado, levanta o
brago direito sobre a sua cabeca, segurando a
lira. Entre ambas as parelhas pode ver-se com
nitidez o tirante, que serve de eixo ao esquema
compositivo, a statera (varal do carro) e a caixa

mosaico es la imagen contenida en el medallén
central, una interesantisima representacion del
Triunfo de Baco (Lam. 22), que muestra al dios
de frente sobre un carro tirado por dos parejas
formadas respectivamente por un centauro y
una centauresa, que corren al galope, en actitud
casi rampante, vistos en perspectiva frontal.
En el grupo de la izquierda, el centauro porta
un tympanon, mientras que la centauresa, con
la espalda cubierta con manto de color azul y
una cinta transversal sobre los senos, vierte el
rython que lleva en la mano izquierda sobre una
patera que sostiene en la mano contraria. En el
grupo de la derecha, por su parte, la centauresa,
en este caso situada en el lado exterior, vestida
como la anterior, levanta los brazos tocando lo
que parecen ser unos crotalos, mientras que el
centauro, barbado, levanta el brazo derecho sobre
su cabeza, portando la lira. Entre ambas parejas
puede verse con nitidez el tiro, que sirve de eje al
esguema compositivo, la statera (lanza del carro)

recta do carro, onde estd a figura do deus.
Dioniso estd aqui representado vestido com
tlnica branca cingida & cintura e manto de
cor azul. A posicéo frontal do carro de Dioniso
constitui uma iconografia desconhecida até ao
momento na musivaria hispanica, sendo também
muito original a presenca dos centauros puxando
o carro em vez dos canénicos felinos.

De novo encontramos agqui um mosaico que
se destaca tanto pela originalidade da sua
composigao, como pela técnica empregue na sua
execucao, com tesselas diminutas que dotam de
um realismo quase pictérico as diferentes cenas,
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y la caja recta del carro, en la que se halla la figura
del dios. Dionisos esta aqui representado vestido
con tunica blanca cefida a la cintura y manto de
color azul. La posicion frontal del carro de Dionisos
constituye una iconografia desconocida hasta el
momento en la musivaria hispana, siendo también
muy original la presencia de los centauros tirando
del carro en vez de los candnicos felinos.

De nuevo encontramos aqui un mosaico
que destaca tanto por la originalidad de su
composicion, como por la técnica empleada en
su ejecucion, con teselas diminutas que dotan
de un realismo casi pictdrico a las diferentes

Lam. 22: Triunfo de Baco no mesmo mosaico/Triunfo de Baco en el mismo mosaico.
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nas quais se podem contemplar perspectivas
bem conseguidas e jogos de sombras, para além
de um rico colorido.

0 Mosaico das Estacoes da Rua
Miguel Cervantes

Local do achado

Rua Miguel de Cervantes, N.° 35 (plano
1,5), na parte sudeste da Praga de
Espanha, em 2003, na sequéncia do
acompanhamento arqueoldgico realizado
ao construir-se um edificio. Arrancado
e restaurado, a parte preservada mede
4,77 m max. x 4,56 m max.

Tema

Consta de uma faixa de enlace (zona mais
externa do pavimento), uma composicéo
geométrica de octégonos, uma sanefa
integrada por motivos variados (elementos
vegetais, animaisepersonagens)e, finalmente,
na parte central, um quadro presidido
presumivelmente pela personificagdo do Ano
(Annus em latim ou Aién em grego) elevado
por duas figuras femininas aladas, que esta
rodeado pela representacdo das quatro
Estacoes — através de eros (amores) alados,
frutos ou produtos agricolas, quadripedes e
aves — e pela dos quatro Ventos, mediante
personagens masculinas de corpo inteiro.
Local que o mosaico decorava

Sala de recepcao, na qual o senhor da casa
(dominus) recebia os seus convidados.
Local de conservacéo actual do mosaico
Museu Histérico Municipal de Ecija.

Data do mosaico

Segunda metade do século Il d.C.

escenas, en las que se pueden contemplar
conseguidas perspectivas y juegos de sombras,
ademas de un rico colorido.

El Mosaico de las Estaciones de la
Calle Miguel de Cervantes

Lugar de descubrimiento

Calle Miguel de Cervantes, N.° 35 (plano
1, 5), al sudeste de la plaza de Espana, en
2003, como consecuencia de la vigilancia
arqueoldgica realizada al construir un
edificio de nueva planta. Arrancado vy
restaurado, la parte preservada mide 4,77 m
max. x 4,56 m max.

Tema

Consta de una banda de enlace (zona mas
externa del pavimento), una composicion
geomeétrica de octégonos, una cenefa integrada
por motivos variados (elementos vegetales,
animales y personajes) y, finalmente, en la parte
central, un cuadro presidido presumiblemente
por la personificacion del Ano (el Annus latino
o el Aién griego) elevado por dos figuras
femeninas aladas, que estad rodeado por la
representacion de las cuatro Estaciones, a
través de erotes (amorcillos) alados, frutos o
productos agricolas, cuadriipedos y aves, y
la de los cuatro Vientos, mediante personajes
masculinos de cuerpo entero.

Lugar que decoraba el mosaico

Sala de recepcion, en la que el sefior de la
casa (dominus) recibia a sus invitados.
Lugar de conservacion actual del mosaico
Museo Histérico Municipal de Ecija.
Fecha del mosaico

Segunda mitad del Siglo Il d.C.

Lam. 23: Vista geral do mosaico da Rua Cervantes, in situ/Vista de conjunto del mosaico de la calle Cervantes, in situ.

Descrigéo e estudo (Lam. 23)
— A faixa de enlace.
E formada por tesselas de cor negra azulada.

— A composicao geométrica de octogonos.

Este esquema estende-se pelos quatro
lados. Em trés deles consiste numa linha de
octdgonos irregulares adjacentes e de pares
de semi-octégonos irregulares secantes,
tracados a branco, sobre um fundo de cor
ocre, que determinam hexdgonos oblongos
e quadrados sobre a ponta. No restante, que
no seu contexto original correspondia ao lado

Descripcion y estudio (Lam. 23)
— La banda de enlace.
Esta formada por teselas de color negro azulado.

— La composicion geométrica de octégonos.
Este esquema se extiende por los cuatro
lados. En tres de ellos consiste en una linea
de octégonos irregulares adyacentes y de
pares de semioctdgonos irregulares secantes,
trazados en blanco, sobre un fondo de color
ocre, que determinan hexagonos oblongos
y cuadrados sobre la punta. En el restante,
que en su contexto original correspondia
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L&m. 24: Pormenor do bordo do mesmo mosaico/Detalle del borde del mismo mosaico.

oriental (zona inferior, segundo a montagem
actual), o desenho adquire um maior
desenvolvimento, de maneira a conformar
uma composicdo ortogonal de octégonos
irregulares secantes e adjacentes pelos lados
maiores, com silhueta em branco sobre fundo
de tonalidade ocre.

— A sanefa integrada por motivos variados
(Lam. 24).

Apos diversas marcas lineares, colocou-se, nos
quatro lados, uma faixa onde se desenharam,
sobre um fundo branco e de maneira ininterrupta,
figuras. Os elementos vegetais incluem grandes
flores de lotus, assim como ornamentos lobulados
que originam talos enrolados terminados em
caules trifidos, motivos piriformes ou flordes.
Os animais representados séo felinos (tigres
ou panteras), dos quais s6 se desenhou a
cabeca, vista de frente, e cisnes, dispostos aos
pares e em perfil, com as asas desdobradas e
entretidos a debicar as grandes flores de lotus. A
representacgao de cabecas masculinas completa
a decoragdo. As que se encontram situadas
nos cantos representam seres maduros, com
barba e bigodes, toucadas com um capacete
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al costado oriental (zona inferior, segun el
montaje actual), el bosquejo adquiere un
mayor desarrollo, de manera que conforma
una composicion ortogonal de octdégonos
irregulares secantes y adyacentes por los
lados largos, silueteados en blanco, sobre un
fondo de tonalidad ocre.

— La cenefa integrada por motivos variados
(Lam. 24).

Tras diversos marcos lineales, se ha emplazado,
por los cuatro lados, una banda, en la que
se ha plasmado, sobre un fondo blanco y de
una manera ininterrumpida, figuracion. Los
elementos vegetales incluyen grandes lotos,
asi como ornamentos lobulados que originan
tallos con roleos, terminados en célices trifidos,
motivos piriformes o florones. Los animales
representados son felinos (tigres o panteras), de
los que solamente se ha disefiado su cabeza,
vista de frente, y cisnes, dispuestos por parejas
y en perfil, con las alas desplegadas y ocupados
en picotear los grandes lotos. Completa la
decoracion la plasmacion de testas masculinas.
Las ubicadas en las esquinas representan a
seres maduros, con barba y bigotes, tocados

Lam. 25: Parte central do mesmo mosaico/Parte central del mismo mosaico.

rematado por pequenas protuberancias e um
par de asas. As que ocupam os pontos médios
dos lados sdo, em contrapartida, rostos de
aparéncia juvenil, providos de abundante
cabeleira que assoma por debaixo do gorro
frigio que possuem. A gama cromatica das
figuras desta orla, muito rica em tons, produz
um grande efeito visual.

— A parte central (Lam. 25)

Trata-se de uma composicéo quadrada, que
mede aproximadamente 2,50 x 2,50 m, cujas
divisdes internas foram realizadas através de
uma tranca de dois corddes. Este elemento
distribuidor determina um octégono cdncavo,

mediante un casco rematado por pequeias
protuberancias y un par de alas. Las emplazadas
en los puntos medios de los lados son, en
cambio, rostros de apariencia juvenil, provistos
de abundante cabellera que asoma por debajo
del gorro frigio que llevan. La gama cromatica
de las figuras de esta orla, muy rica en matices,
produce un gran efecto visual.

— La parte central (Lam. 25)

Se trata de una composicién cuadrada, que
mide aproximadamente 2,50 x 2,50 m, cuyas
divisiones internas han sido realizadas a través
de una trenza de dos cabos. Este elemento
distribuidor determina un octégono céncavo,
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Lam. 26: Detalhe do painel central figurado do mesmo mosaico/Detalle del cuadro figurado central del mismo mosaico.

disposto ao centro, rodeado por quatro
rectangulos adjacentes de lados curvilineos,
que sdo tangentes a oito semicirculos laterais
e ndo contiguos. Cada um dos espacos
originados por esta trama contém um motivo
figurativo policromo disposto sobre um fundo
esbranquicado.

Na superficie octogonal central representou-se
uma personagem masculina, desenhada a
trés quartos e sentada num banco de madeira
(Lam. 26). Veste um manto que, recolhido no
seu antebrago esquerdo, desce pelas costas
e cobre-lhe as pernas, deixando a descoberto
o tronco, o brago direito e os pés. Entre os
seus cabelos dispuseram-se algumas flores

dispuesto en el centro, rodeado por cuatro
rectdngulos adyacentes de lados curvilineos,
que son tangentes a ocho semicirculos laterales
y no contiguos. Cada uno de los espacios
originados por esta trama contiene algin motivo
figurativo policromo dispuesto sobre un fondo
blanquecino.

En la superficie octogonal central se ha
representado un personaje masculino, plasmado
en tres cuartos y sentado sobre un banco de
madera (Lam. 26). Viste un manto que, recogido
en su antebrazo izquierdo, desciende por la
espalda y le cubre ambas piernas, pero deja al
descubierto el torso, el brazo derecho y los pies.
Entre sus cabellos se han dispuesto algunas

e folhas. Com a mao esquerda segura um
ramo, seguramente de oliveira. Sobre o
braco direito repousa uma cornucépia, de
onde sobressaem alguns frutos. Trata-se,
provavelmente, de uma representagao do Ano
(Annus ou Aién), que ¢ elevado pelas figuras
femininas aladas que o flanqueiam. Estas,
mostradas a trés quartos e de pé, vestem
grandes mantos que deixam a nu a maior
parte dos seus corpos. Os seus cabelos estéo
adornados com algumas pequenas flores e
folhas. Cada uma delas segura uma palma.
Esta cena era visivel a partir do lado oriental,
ou seja, do lado oposto a quem acedia ao
compartimento, constituindo a parte visivel
pelos hdospedes que estivessem no leito de
honra (summus lectus).

Em cada um dos cantos dispds-se um eros
alado, de pé, caracterizado com alguns
atributos. Trata-se da personificagdo das quatro
Estacdes, que constitui um tema que, durante a
Antiguidade, gozou de grande éxito. A tipologia
mais usual para a sua representagdo em
mosaico é, de forma diferente, aquela em que as
Estagoes séo representadas por meio de bustos
femininos (por vezes, no caso do Outono, trata-
-se de um busto masculino). Neste pavimento
seguiu-se, pois, uma forma iconogréafica que,
dentro da musivaria, é pouco frequente. 0 Amor,
correspondente ao Inverno, muito deteriorado,
estd situado — segundo a montagem actual — no
angulo superior esquerdo e, de acordo com o
sentido oposto ao dos ponteiros do reldgio,
dispuseram-se os que alegorizam as restantes
Estacdes (o que alude ao Outono perdeu-se
praticamente todo). Os atributos que trazem
s@0 0s seguintes: um junco que simboliza o

florecillas y hojas. Con su mano izquierda
sostiene una rama, seguramente de olivo.
Sobre su brazo diestro reposa una cornucopia,
de la que sobresalen algunos frutos. Se trata,
probablemente, de una representacion del Afo
(Annus o Aidn), que es ascendido por las dos
figuras femeninas aladas que lo flanquean.
Estas, mostradas en perspectiva de tres cuartos
y en postura erguida, visten sendos mantos que
dejan al desnudo la mayor parte de sus cuerpos.
Su pelo esté adornado con algunas pequefas
flores y hojas. Cada una de ellas sostiene una
palma. Esta escena era legible desde el costado
oriental, es decir, desde el lado opuesto al acceso
a la estancia que decoraba, que constituia el
registro visible por los invitados colocados en el
lecho de honor (summus lectus).

En cada una de las esquinas se ha dispuesto un
erote alado, en pie, caracterizado con algunos
atributos. Se trata de la personificacion de las
cuatro Estaciones, que constituye un tema que,
durante la Antigiiedad, gozé de un gran éxito. La
tipologia més usual para su representacion en
mosaico es, con diferencia, aquélla en que las
Estaciones han sido plasmadas mediante bustos
femeninos (a veces, en relacion con el Otofio, se
trata de un busto masculino). En este pavimento
se ha seguido, pues, una férmula iconogréfica
que, dentro de la musivaria, es poco frecuente.
El amorcillo correspondiente al Invierno, muy
deteriorado, estd emplazado — segun el montaje
actual — en el angulo superior izquierdo y, de
acuerdo con el sentido contrario al de las agujas
del reloj, se han dispuesto los que alegorizan las
restantes Estaciones (el que alude al Otofio se ha
perdido practicamente del todo). Los atributos
que llevan son los siguientes: un junco para el
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Inverno; um cajado (pedum), um cesto repleto
de pequenas flores e uma coroa confeccionada
com estes elementos vegetais para o que
diz respeito & Primavera; uma foice e vérias
espigas para o que se refere ao Verao.

Nos painéis situados em torno de cada um dos
eros colocaram-se motivos proprios de cada um
dos periodos respectivos do ano, consistindo em
frutos ou produtos agricolas que transhordam
das tagas que os contém, quadrdpedes e aves:
azeitonas, um javali e dois patos em relagéo ao
Inverno; flores, um touro, uma andorinha e uma
pomba para a Primavera, espigas de trigo, um
ledo, uma perdiz e um abelharuco respeitante
ao Verdo; cachos de uvas para o Outono (o
quadripede correspondente a este periodo
estad completamente perdido e das aves que se
representaram somente se conservam umas
poucas tesselas pertencentes possivelmente a
cauda de uma delas).

Nos quatro espacos restantes dispuseram-se
grandes personagens masculinas de corpointeiro,
que devem identificar-se com as personificacdes
dos Ventos, isto ¢é, Euro, Noto, Zéfiro e Boreas
associados com o Este, Sul, Oeste e Norte,
respectivamente. Cada um deles leva um
manto que, a partir das costas, cai sobre ambos
os lados, deixando os corpos desnudados, e
sopram num b{izio que seguram na mao. Apesar
da representacéo dos Ventos ser relativamente
frequente no mosaico romano, a tipologia aqui
empregue ndo é a habitual. 0 modelo utilizado
na maioria dos pavimentos é aquele em que os
ventos sao representados através de bustos ou
cabecas, a maneira do que sucede, por exemplo,
no mosaico ocednico de Faro.

que simboliza el Invierno; un cayado (pedum), un
cesto repleto de pequenas flores y una corona
confeccionada con estos elementos vegetales
para el relativo a la Primavera; una hoz y varias
espigas para el que se refiere al Verano.

Enlos paneles situados alrededor de cada uno de los
erotes se han ubicado motivos propios de cada uno
de los periodos del afo respectivos, consistentes
en frutos o productos agricolas que rebosan de
las copas que los contienen, cuadripedos y aves:
aceitunas, un jabali y dos patos en relacién con
al Invierno; florecillas, un toro, una golondrina y
una paloma para la Primavera; espigas de trigo,
un ledn, una perdiz y un abejaruco con respecto
al Verano; racimos de uva en relacion con el Otofio
(el cuadriipedo correspondiente a este periodo
esta perdido por completo y de las aves que se
representaron solamente se conservan unas
pocas teselas pertenecientes posiblemente a la
cola de una de ellas).

En los cuatro espacios restantes se han dispuesto
sendos personajes masculinos de cuerpo entero,
que deben identificarse con las personificaciones
de los Vientos, esto es, Euro, Noto, Céfiro y
Boreas, asociados con el este, sur, oeste y
norte, respectivamente. Cada uno de ellos lleva
un manto que, desde la espalda, desciende por
ambos laterales, dejando los cuerpos al desnudo,
y sopla una caracola que sostiene en la mano. A
pesar de que la representacion de los Vientos es
relativamente frecuente en el mosaico romano, la
tipologia aqui empleada no es la usual. El modelo
utilizado en la mayoria de los pavimentos es aquél
en que los Vientos se hallan plasmados a través de
bustos o cabezas, a la manera de lo que sucede,
por ejemplo, en el mosaico oceanico de Faro.

Este mosaico écijano é de uma grande qualidade,
devido a pericia demonstrada pelos artesdos
que o executaram. A trama que se emprega
é inspirada na pintura dos tectos de similar
composigdo geométrica e distingue-se dos
outros mosaicos encontrados até hoje em Ecija
pela sua marca de caracter itdlico, adrianeo,
neocldssico. Por conseguinte, do ponto de vista
estilistico, trata-se de uma pega excepcional.
Por outro lado, a sua iconografia esta relacionada
com o passar harménico do tempo e encerra
conotagdes vinculdveis com o trazer felicidade
e prosperidade aos habitantes da casa onde ele
estava colocado.

MOSAICOS DE NIEBLA/ILIPLA E TEJADA
LA NUEVA/ITUCI CONSERVADOS NO
MUSEU PROVINCIAL DE HUELVA

Dentro do contexto bético, o territério
onubense nao se destaca propriamente pelo
registo de manifestagbes musivérias na
mesma magnitude que em outros pontos da
actual Andaluzia, casos de Astigi, Italica ou
Corduba.

Actualmente dispomos em Huelva de cinco
mosaicos fragmentados, com diferentes es-
tados de conservagéao (para além de fragmen-
tos menores e restos de tesselas em vérios
lugares), e que estdo depositados nos fundos
do Museu Provincial além de outro incrustado
num edificio actual em Santa Olalla del Cala.
Quatro deles procedem da cidade de /lipla/
Niebla e o quinto de uma villa rustica situada
nas imediagdes do nlcleo de /tuci/Tejada la
Nueva, muito préximo do anterior (Lam. 27).
Ambos os lugares estavam na via que unia
a foz do rio Anas/Guadiana com a capital da

Este mosaico ecijano es de una gran calidad,
como consecuencia de la pericia demostrada
por parte de los artesanos que lo ejecutaron.
La trama empleada se inspira en la pintura de
techos de composicién geométrica similar y se
diferencia de los otros mosaicos encontrados
hasta hoy dia en Ecija por su marcado caracter
italico, adrianeo, neoclasico. Por consiguiente,
desde el punto de vista estilistico, se trata de una
pieza excepcional. Por otro lado, su iconografia
estda relacionada con el transcurrir arménico del
tiempo y encierra unas connotaciones vinculables
con el aporte de felicidad y prosperidad para los
habitantes de la casa donde fue colocado.

MOSAICOS DE NIEBLA/ILIPLA'Y TEJADA
LA NUEVA/ITUCI CONSERVADOS EN EL
MUSEO PROVINCIAL DE HUELVA

Dentro del contexto bético, el territorio
onubense no destaca precisamente por el
registro de manifestaciones musivarias en la
misma magnitud que otros puntos de la actual
geografia andaluza, casos de Astigi, ltalica o
Corduba.

Actualmente disponemos en Huelva de cinco
mosaicos fragmentados en diferente estado de
conservacion (ademas de fragmentos menores y
de restos de teselas en varios lugares) y que estan
depositados en los fondos del Museo Provincial
ademas de otro empotrado en un edificio actual
en Santa Olalla del Cala. Cuatro de ellos proceden
de la ciudad de /lipla/Niebla y el quinto de una
villa rustica situada en las inmediaciones del
nicleo de ftuci/Tejada la Nueva, muy cercano al
anterior. Ambos lugares fueron incluidos dentro
de la via que unia la desembocadura del rio Anas/
Guadiana con la capital de la Lusitania, Augusta
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Lusitania, Augusta Emerita/Mérida. Apresen-
tam-se dois dos mosaicos de Niebla e o docu-
mentado em Tejada la Nueva.

Mosaicos de Niebla/llipla

0 conjunto Histdrico-Artistico de Niebla situa-se a
uns 30 km de Huelva, no centro da campina me-
ridional da chamada ‘Tierra Llana’. Com a romani-
zacéo, llipla adquirird o caracter de mansio (etapa
viéria) na via que unia a foz do Guadiana a Hispalis
e a Augusta Emerita. Cunhou moeda e, do ponto
de vista de infra-estruturas, é de destacar a cons-
trugdo de duas muralhas entre a época republica-
na e o século Il d.C., tal como uma ponte sobre
o rio Tinto e um aqueduto (Boca del Lobo) para
o abastecimento de agua a cidade. Desde entdo
o niicleo sofreu uma ocupagéo ininterrupta até a
actualidade.

Os quatro mosaicos achados aqui procedem
todos de umaintervencéo arqueoldgica realizada
entre os finais dos anos setenta e inicios dos
oitenta do século passado, na zona conhecida
como “Puerta de Sevilla”, que proporcionou
uma sequéncia estratigrafica compreendida
entre os séculos VIV a.C. e II-lll d.C. No
que diz respeito ao periodo romano (Nivel II),
documentaram-se restos de habitagfes com
pavimentos, alguns deles de mosaico, datados
de um modo global entre os finais do século
Il e inicios do Ill d.C. de acordo com o registo
ceramico — algumas formas de ceramica de
terra sigillata Africana D — e estratigréfico
geral. (Belém e Escacena, 1990).

Globalmente, e do ponto de vista estilistico, a
técnica da bicromia empregue nestes mosaicos

7

¢ de clara origem italica. Magnificamente

Emerita/Mérida. Presentamos en esta guia
(Lam. 27) dos de los mosaicos de Niebla y el
documentado en Tejada la Nueva.

Mosaicos de Niebla/llipla

El conjunto Histdrico-Artistico de Niebla se sittia a
unos 30 km. de Huelva en el centro de la campifa
meridional de la Tierra Llana. Con la romanizacién
llipla adquiriré el caracter de mansio (etapa) en la
calzada que unia la desembocadura del Guadiana
con Hispalis y con Augusta Emerita. Acuiid mone-
das y desde el punto de vista de las infraestructu-
ras destaca la construccion de dos murallas entre
época republicana y el Siglo Il d.C. asi como de
un puente sobre el rio Tinto y un acueducto (Boca
del Lobo) para el suministro de agua a la ciudad.
A partir de ahi el nlicleo presenta una ocupacion
ininterrumpida hasta la actualidad.

En cuanto a los cuatro mosaicos hallados aqui,
todos proceden de unaintervencion arqueoldgica
realizada entre fines de los afos setenta y
comienzos de los ochenta de la pasada centuria
en la zona conocida como “Puerta de Sevilla”,
que proporciond una secuencia estratigrafica
comprendida entre los Siglos VII-V a.C. y II-lll
d.C. Con respecto al periodo romano (Nivel
I), se documentaron restos de habitaciones
pavimentadas, algunas de ellas con mosaicos,
datadas de modo global entre fines del Siglo I
y comienzos del lIl d.C. en funcién del registro
ceramico — algunas formas de ceramica sigillata
Africana D — y estratigrafico general. (Belém y
Escacena,1990).

Globalmente y desde un punto de vista
estilistico, la técnica de la bicromia empleada
en estos mosaicos es de claro origen italico.

ilustrada em Roma e Ostia, conheceu uma
difusdo limitada fora de Roma, gragas a
algumas oficinas de mosaistas itinerantes que
formaram discipulos em capitais provinciais do
Império. A sua utilizacéo corresponde sempre a
uma escassez de materiais pétreos disponiveis
(de facto os calcérios brancos e negros séao as
cores disponiveis em todo o lado), e também
a necessidade de cobrir rapidamente amplas
superficies, com maior ou menor sentido
estético. No mosaico N° 2 de Niebla, uma
oficina local teve grande dificuldade em realizar
os temas figurativos. Deve-se sublinhar que
a Bética, de romanizacdo precoce, oferece
varios exemplos desta técnica, sobretudo nos
primeiros séculos da Era cristd, e, curiosamente,
de novo no século IV, na capital emeritense.

Magnificamente ilustrada en Roma y en Ostia,
conoci6 una difusion limitada fuera de Roma,
gracias a unos talleres de mosaistas itinerantes
que formarondiscipulos en capitales provinciales
del Imperio. Su empleo siempre corresponde a
la escasez de materiales pétreos disponibles,
de hecho, los calcareos blancos y negros son
los colores disponibles en todas partes, y
también a la necesidad de cubrir rapidamente
amplias superficies, con mayor o menor sentido
estético. En el mosaico N° 2 de Niebla, un taller
local afrontd a duras penas los temas figurados.
Hay que subrayar que la Bética, de temprana
romanizacion, ofrece varios ejemplos de esta
técnica, sobre todo en los primeros siglos de la
era, y, curiosamente, de nuevo en el Siglo IV, en
la capital emeritense.

Lam. 27: Mapa da localizagédo de Niebla /llipla e de Tejada la Nueva/ltuci na provincia de Huelva/\apa de situacion de Niebla

lipla y de Tejada la Nueva/ltuci en la provincia de Huelva.
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Mosaico N°1

Local do achado

Apareceu durante a campanha de 1978
realizada na “Puerta de Sevilla”, na quadricula
N° 1 (Lam. 28).

Dimensdes do mosaico recém descoberto:
aproximadamente 7,10 x 4,25 m.

Dimensées actuais, nos fundos do Museu de
Huelva: trés fragmentos de 3,80 x 1,60, 4,20
x 0,70 e 1,05x 0,70 m.

Tema

Quadriculadode bandas tragadas comquadrado
de interseccao preenchido com um quadrado
concavo sobre o vértice e losango inscrito nos
rectangulos. Nos dois lados menores corre
uma sanefa diferente: uma com folhagem com
folhas de hédera na extremidade; outra com
uma banda com aparelho isédomo regular a
negro sobre fundo branco.

Local que o mosaico decorava

As dimensdes do compartimento ndo permi-
tem determinar a sua funcéo precisa.

Local de conservagéo actual do mosaico
Fundos do Museu Provincial de Huelva.

Data do mosaico

Pelos dados estratigréficos pensamos situar-se
entre finais do século Il e principios do Ill d.C.

Descrigéo e estudo
0 pavimento é constituido com tesselas pétreas
de 1 cm de lado.

Os quadrados da composicdo séo todos eles
de tamanho idéntico e constam de 5 x 8 filas

(Lams.29 e 30).

Este reticulado é caracteristico de vérias regioes

Mosaico N° 1

Lugar de su descubrimiento

Aparecid durante la campaina de 1978
realizada en la “Puerta de Sevilla”, en la
Cuadricula N° 1 (Lam. 28).

Dimensiones del mosaico recién descubierto:
aproximadamente: 7,10 x 4, 25 m.
Dimensiones actuales, en los fundos del
museo de Huelva: tres fragmentos de 3,80 x
1,60, 4,20 x 0,70 y 1,05 x 0,70 m.

Tema

Cuadriculado de bandas trazadas con
cuadrado de interseccion recargado con un
cuadrado céncavo sobre la punta y rombo
inscrito en los rectangulos. En los dos lados
menores corre una cenefa distinta: un follaje
con hojas de hiedra en la extremidad / una
banda con aparejo isédomo regular en negro
sobre fondo blanco.

Lugar que decoraba el mosaico

Las dimensiones de la estancia no permiten
determinar su funcion precisa.

Lugar de conservacion actual del mosaico
Fondos del Museo Provincial de Huelva.
Fecha del mosaico

Por los datos de la estratigrafia nos hallamos
entre fines del Siglo Il y principios del Il d.C.

Descripcion y estudio
El pavimento estd realizado con teselas pétreas
de 1 cm. de lado.

Los cuadrados de la composicion son todos
ellos de idéntico tamafio y constan de 5 x 8 filas

(Lams. 29 y 30).

Este reticulado es caracteristico de varias

Lam. 28: Mosaico N°1 de Niebla/llipla no seu contexto/Mosaico N°1 de Niebla/llipla en su contexto.

do Império, fundamentalmente de Italia e da
Gélia. A composicdo assemelha-se a um dos
mosaicos da Casa do Mitreo de Mérida (CME, |,
pags. 39-40) e a varios da Casa dos Repuxos de

Lam. 29: Detalhe do mesmo mosaico/Detalle del mismo mosaico.

regiones del Imperio, fundamentalmente de
Italia y de Galia. La composicién se asemeja a
uno de los mosaicos de la Casa del Mitreo de
Meérida, (CME, 1, pags. 39-40) y a varios de la
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Lam. 30: Desenho da composi¢ao do mesmo mosaico/Dibujo de la composicion esquema del mismo mosaico.

Conimbriga (CMRP, 1).

Os rectangulos sdo decorados com duplas
peltas negras de cada lado de um losango e um
quadrado cOncavo negro nas esquinas.

Nos grandes quadrados representam-se varios
motivos geométricos alternados, segundo o que
se pode apreciar na parte conservada do mosai-
co, em filas alinhadas:

> Uma sucessao regular de quadrados sobre
vértice onde se inscreve outro quadrado similar
ou de um circulo branco, com rosetas negras de
quatro ou seis pontas;

> Uma sanefa constituida por uma linha
reversivel de torres (Le décor, I, Lam. 96, c),
de cores opostas, em redor de um quadrado
branco onde se inscrevem outros dois, também
de cores opostas;
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Casa dos Repuxos de Conimbriga (CMRR 1).

Los rectangulos estan decorados con dobles
peltas negras a cada lado de un rombo inscrito
y un cuadrado concavo negro en las esquinas.

En los grandes cuadrados se representan varios
motivos geométricos alternados, segtn lo que
se puede apreciar en la parte conservada del
mosaico, en sendas filas:

» una sucesion regular de cuadrados sobre la
punta inscritos recargados de otro cuadrado
similar o de un circulo blanco, con rosetas
negras de cuatro o seis puntas;

* una cenefa constituida de una linea reversible
de torres (Le décor, |, Ldm. 96, c), en oposicion
de colores, alrededor de un cuadrado blanco
inscrito, recargado de otros dos, también en
oposicion de colores;

*» Um quadrado sobre vértice, com “chevrons”
negros nas esquinas, carregado de um circulo
com roseta de seis pontas; uma sanefa de
espinhas rectilineas curtas, de cores opostas;
uma sanefa constituida por uma linha reversivel
de torres, de cores opostas, em torno de um
quadrado com um entrangado midltiplo;

» Uma estrela de oito losangos com pequenos
quadrados negros nas esquinas; um quadrado,
com tridngulo negro nos cantos, carregado de
outro com uma roseta negra de quatro folhas.
As estrelas de oito losangos sdo um motivo
muito comum na musivaria romana.

Mosaico N° 2

Local do achado

Apareceu durante a campanha de 1979,
também na “Puerta de Sevilla”, na Quadricula
N° 8 (Lam. 31).

Dimensaes:

5,43 x 5,43 m. Actualmente encontra-se
dividido em sete fragmentos de diversas
dimensées, localizados em diferentes
compartimentos do Museu Provincial de
Huelva (Lams. 31 e 32).

Tema

Tapete rectangular composto por nove pai-
néis decorados com motivos geométricos,
a excepcao de dois deles que representam
figuras humanas e vérios animais. Na en-
trada, um painel rectangular decorado com
trancas. Trata-se de um mosaico a preto e
branco com algumas alternancias de tes-
selas de cor vermelha para fazer sobressair
alguns detalhes.

Local que o0 mosaico decorava

Aviséo limitada do conjunto, devido ao espaco

» un cuadrado sobre la punta, con cheurones
negros en las esquinas, recargado de un circulo
conroseta de seis puntas; una cenefa de espinas
rectilineas cortas, en oposicion de colores; una
cenefa constituida de una linea reversible de
torres, en oposicion de colores, alrededor de un
cuadrado con un trenzado mdiltiple;

» una estrella de ochos rombos con pequenos
cuadrados negros en las esquinas; un cuadrado
inscrito, con tridngulo negro en las enjutas,
recargado de otro con una roseta negra de
cuatro hojas. Las estrellas de ochos rombos son
un motivo muy comdn en la musivaria romana.

Mosaico N° 2

Lugar de su descubrimiento

Aparecid durante la campana de 1979,
también en la “Puerta de Sevilla”, en la
Cuadricula N° 8 (Ldm.31).

Dimensiones:

5,43 x 5,43 m. Actualmente se encuentra
dividido en siete fragmentos de diversas
medidas localizados en diferentes estancias
del Museo Provincial de Huelva (Lams. 31
y 32).

Tema

Tapiz rectangular compuesto de nueve pa-
neles decorados con motivos geométricos,
a excepcion de dos de ellos que represen-
tan figuras humanas y varios animales. En
el umbral, un panel rectangular decorado
con trenzas. Se trata de un mosaico blan-
co y negro con algunas alternancias de
teselas de color rojo para resaltar algunos
detalles.

Lugar que decoraba el mosaico

La limitada vision del conjunto debido
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posto a descoberto ser reduzido, impede
precisar com exactidao a funcionalidade do
compartimento que decorava: um triclinium?
Local de conservagéo actual do mosaico
Fundos do Museu Provincial de Huelva.
Recentemente terminaram-se as tarefas de
restauro do mesmo.

Data do mosaico

Tanto a estratigrafia documentada como a
analise iconografica/estilistica do pavimento
permitiram daté-lo entre finais do século Il e
inicios do século Il d.C.

Descrigao e estudo

0 exterior do mosaico estd delimitado por um
duplo friso negro corrido, mais largo na parte
externa, atrés do qual se dispée uma linha de
fusos tangentes alternadamente horizontais e

al reducido espacio descubierto impide
precisar con exactitud la funcionalidad de la
estancia que decoraba: un étriclinium?
Lugar de conservacién actual del mosaico
Fondos del Museo Provincial de Huelva.
Recientemente han finalizado las tareas de
restauracion d el mismo.

Fecha del mosaico

Tanto la estratigrafia documentada como el
andlisis iconogréfico/estilistico del pavimento
permiten fecharlo entre finales del Siglo Il e
inicios del Siglo Il d.C.

Descripcién y estudio

El exterior del mosaico estd delimitado por
un doble filete negro corrido, méas ancho el
exterior, tras el cual se dispone una linea de
husos tangentes alternativamente horizontales y

L&m.31: Desenho da composigao do mosaico N°2 de Niebla /llipla/Dibujo de la composicion del mosaico N°2 de Niebla /llipla.

PANEL 3

Lam. 32: Localizagao dos painéis 1-9 no esquema do mesmo mosaico/Situacion de los paneles 1-9 en el esquema del mismo

mosaico.

verticais, igualmente corrida em todo o conjunto.
0 interior da composicdo organizava-se num
tabuleiro formado por nove painéis quadrados
e rectangulares, separados entre si por faixas
rectangulares decoradas com losangos e peltas.
Tomando como ponto de partida a entrada
da habitagdo, vamos apresentar os painéis
numerados de 1 a 9, iniciando a numeragéo na
parte esquerda e seguindo cada fila horizontal
até ao fundo do compartimento (Lam. 32).

0 painel da entrada tem uma sanefa de uma
tranca de dois corddes em volta de outra
similar no centro, com uma linha de tesselas
vermelhas; um friso simples pontilhado rodeia

verticales, igualmente corrida en todo el conjunto.
El interior de la composicion se organiza en un
tablero formado por nueve paneles cuadrados
y rectangulares separados entre si por bandas
rectangulares decoradas con rombos y peltas.
Tomando como punto de partida el umbral de
la habitacién, vamos a presentar los paneles
numerados de 1 a9, empezando la numeracion en
la parte izquierda y siguiendo cada fila horizontal
hasta el fondo de la estancia (Lam. 32).

El panel del umbral tiene una cenefa de trenza
de dos cabos alrededor de otra similar en
el centro, con una linea de teselas rojas; un
filete simple punteado rodea la trenza central.
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La&m. 33: Detalhe do painel 1 do mesmo mosaico/Detalle del
panel 1 del mismo mosaico.

a tranca central. Todas se destacam sobre um
fundo preto (Lams. 31-33).

0 painel n° 1 mostra um quadrado (aproxima-
damente) de 1,23 x 1,19 m, delimitado por um
friso negro, cujo centro esta ocupado por um
escudo de tridngulos de cores opostas (aqui
com trés filas de dezassete tridngulos cada uma)
e ao centro um circulo preto com uma roseta
branca de quatro folhas (L&m. 33). Nos espacos
triangulares deixados pelo circulo inscrito
no quadrado introduzem-se quatro motivos
figurados, afrontados dois a dois na diagonal:
duas crateras e duas efigies humanas, que se
encontram unidas por um ramo de videira e que
alternam com uma espiga nos angulos. Crateras
e efigies humanas rematam as espigas.

0 painel n° 2 organiza-se em quatro rectangulos

Lam. 34: Detalhe do painel 2 do mesmo mosaico/Detalle del
panel 2 del mismo mosaico.

Todas destacan sobre un fondo negro (Lams.
31-33).

El panel n° 1 muestra un cuadrado (aproxi-
madamente) de 1,23 x 1,19 m, delimitado
por un filete negro, cuyo centro esté ocupado
por un escudo de triangulos en oposicion de
colores (aqui con tres hileras de diecisiete
triangulos cada una) y al centro un circulo
negro con una roseta blanca de cuatro hojas
(Lam. 33). En las enjutas se introducen
cuatro motivos figurados enfrentados dos
a dos en la diagonal: dos crateras y dos
efigies humanas, que quedan unidas por un
ramo de vid y que alternan con una espiga
en los angulos. Crateras y efigies humanas
rematan las espigas.

El panel n° 2 se organiza en cuatro rectangulos

emoldurados por uma tranga de dois corddes.
Destes apenas se conserva um, decorado porum
rectangulo bordado com um friso denticulado.
No seu interior, 3 x 2 circulos negros delimitados
por um friso denticulado sobre fundo branco,
mas os seis circulos destacam-se sobre um
fundo negro (Lam. 34).

0 painel n° 3, do qual se conserva apenas um
canto, apresenta um xadrez (Ladms. 35 e 37).
As casas sdo preenchidas com um quadrado
escalonado inscrito, de cores opostas — deixando
entrever cruzes de quatro “chevrons” de cores
opostas, ndo contiguas (Le décor, |, Lam. 116, c).

Os painéis n°s 4 (Lam. 37), 5 e 6 que constituiriam
a faixa central do conjunto, apresentam estados
de conservagao muito diferentes, ja que enquan-
to os exteriores — n*4 e 6 — se mantém relati-
vamente completos, o central n°5 desapareceu

Lam. 35: Detalhe dos painéis 3 e 6 do mesmo mosaico/
Detalle de los paneles 3 y 6 del mismo mosaico.

enmarcados por una trenza de dos cabos. De
estos tan solo se conserva uno, decorado por un
rectangulo bordeado por un filete denticulado.
En su interior, 3 x 2 circulos negros quedan
delimitados por un filete denticulado sobre
fondo blanco, destacando los seis circulos
sobre un fondo negro (Lam. 34).

El panel n° 3, del que se conserva apenas una esquina,
presenta un damero (Lams. 35 y 37). Las casillas
estan recargadas con un cuadro escalonado inscrito,
en oposicion de colores — dejando entrever cruces
de cuatro cheurones en oposicion de colores, no
contiguas (Le décor, |, Lam. 116, c).

Los paneles n* 4 (Lam. 37), 5, y 6 que confor-
marfan la franja central del conjunto, presentan
muy diferente estado de conservacion, ya que
mientras los exteriores — n® 4 y 6 — se man-
tienen relativamente integros, el central n° 5 ha

Lam. 36: Detalhe do painel 4 do mesmo mosaico/Detalle del
panel 4 del mismo mosaico.
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L&m. 37: Detalhe dos painéis 6 e 9 do mesmo mosaico/Detalle de los paneles 6y 9 del mismo mosaico.

completamente desde a época medieval, ao ter
sido perfurado por uma lixeira de cronologia is-
lamica.

Os painéis n> 4 e 6 (Ldms. 35-37) — com 1,57
m de lado — s&o formados por uma composicédo
ortogonal de octdgonos adjacentes formando
quadrados (Le décor, |, Lam.167, a). Dentro
dos octdgonos incluem-se cenas de caga:
um cervo, duas aves, uma lebre perseguida
por um céo e uma cerva perseguida por outro
cdo (Lam 36). Os caes destacam-se por um
marcado esquematismo no seu tratamento
e por ressaltarem alguns detalhes através
de tesselas de cor vermelha, como a lingua
e as coleiras. No painel n° 6 (Ldms. 35 e 36)
conserva-se s0 o arranque dos quatro octdgonos
situados no limite do tapete onde, para além das
representagdes de animais (um pato — silvestre?
—de bico alargado e uma pantera), se alternam

desaparecido completamente desde época me-
dieval al haber sido horadado por un basurero
de época islamica.

Los panelesn® 4y 6 (Ldms. 35-37),—de 1,57m
de lado — estén formados por una composicién
ortogonal de octdgonos adyacentes formando
cuadrados (Le décor, |, Lam. 167, a). Dentro
de los octégonos se incluyen escenas de caza:
un ciervo, dos aves, una liebre perseguida
por un perro y una cierva perseguida por otro
perro (Ldm. 36). Los perros se destacan por un
marcado esquematismo en su tratamiento y por
resaltar algunos detalles mediante teselas de
color rojo, casos de la lengua o los collares. En
el panel n° 6 (Ld&ms. 35y 36), que conserva tan
solo el arranque de los cuatro octogonos situados
al limite del tapiz, ademas de las representaciones
de dos animales (un pato — ésilvestre?— de pico
alargado y una pantera) se alternan otros

outros dois motivos inexistentes no painel n°
4: um rosto humano muito tosco e uma fiada
de tridngulos que emolduram por sua vez
uma flor de cinco pétalas (Lam. 37).

A orientagdo dos mosaicos figurativos
Alto-imperiais pode oferecer uma (nica
perspectiva, a partir da entrada da sala ou a
partir do leito do triclinium, ainda que vérias
outras perspectivas sejam possiveis caso haja
uma deslocagdo a sua volta. Neste sentido,
a orientagdo que estes animais apresentam
dentro dos octégonos é diferente, podendo
interpretar-se esta diferenca em fungéo de uma
estratégia orientada para serem observados a
partir dos dois angulos principais, o de acesso e
o0 do fundo do compartimento respectivamente.
Assim, no painel n° 4 encontramos quatro frisos
de animais situados em diferentes posigdes.
Os trés primeiros orientam-se a partir do olhar
da entrada do compartimento, enquanto que
a ultima, a que se localiza mais a sul, esta
disposta para ser observada a partir do fundo
da divisao.

Para além disso, os animais também dirigem o
seu olhar para angulos diferentes. Ja no painel
n° 6 todos os octdgonos conservados estdo
orientados para sul, tendo sido localizados de
maneira a serem observados a partir do fundo
do compartimento.

Os painéis n> 7 e 9 (Lams. 37 e 38), localizados
no fundo do compartimento, estao enquadrados
por uma tranca de dois corddes e, apesar do
escasso fragmento conservado, especialmente
no caso do n° 9, parece desenrolar-se a mesma
composicéo ortogonal de circulos secantes,

dos motivos inexistentes en el panel n° 4:
una cara humana muy tosca y una hilada de
tridngulos que enmarcan a su vez una flor de
cinco pétalos (Lam. 37).

La orientacion de los mosaicos figurados Alto-
-imperiales puede ofrecer un Gnico punto de
vision desde la entrada a la estancia o desde un
lecho del triclinium, pero también puede darse
el caso de proponer varios puntos de vision
que para su contemplacion implicarian un
desplazamiento a su alrededor. En este sentido
la orientacién que presentan estos animales
dentro de los octdgonos es diferente, pudiendo
interpretarse esta diferencia en funcion de una
estrategia encaminada para ser observados
desde los dos &ngulos principales, el de acceso
y el del fondo de la estancia respectivamente.
Asi, en el panel n° 4 encontramos cuatro franjas
de animales situados en diferentes posiciones.
Las tres primeras se orientan mirando hacia el
umbral de la estancia, mientras la Gltima, la que
se localiza mas al sur, esté dispuesta para ser
observada desde el fondo de la habitacidn.

Ademas de ello, los animales también dirigen
su mirada hacia angulos diferentes. En cuanto
al panel n° 6 todos los octdgonos conservados
estan orientados hacia el sur, de manera que se
han ubicado para ser observados desde el fondo
de la estancia.

Los paneles n° 7y 9 (Lams. 37 y 38), localizados
al fondo de la habitacion, estéan encuadrados a
su vez por una trenza de dos cabos y a pesar
de lo escaso del fragmento conservado,
especialmente en el caso del n° 9, parecen
haber desarrollado la misma composicion
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Lam. 38: Detalhe dos painéis 7 e 8 do mesmo mosaico/Detalle de los paneles 7 y 8 del mismo mosaico.

deixando entrever quatro folhas e formando
quadrados cdncavos de cores opostas (Le
décor, |, Lam. 237, a), cujo interior é composto
por pequenas cruzes realizadas com quatro
tesselas negras, que ornam uma central de cor
branca.

0 painel n° 8 encontra-se praticamente perdido,
conservando-se apenas parte de uma faixa
quadrada denteada no exterior, mediante a
alternancia de pequenos quadrados brancos e
pretos. No seu interior chama-se a atengdo para
a presenca do que poderia ser um circulo.

Do ponto de vista iconografico e tendo em
contaalgumas dificuldades derivadas da tosca
execugdo técnica do mosaico e excessivo
esquematismo no tratamento das figuras,
parece que o proprietario da casa escolheu
ilustrar na sua sala de jantar dois temas que

ortogonal de circulos secantes, dejando entrever
cuadripétalos y formando cuadros concavos en
oposicion de colores (Le décor, |, Ldm. 237, a)
en cuyo interior se disponen pequefas crucetas
realizadas con cuatro teselas negras, que
enmarcan a una central de color blanco.

El panel n° 8 se encuentra practicamente
perdido, conservandose tan sélo parte de un
listel cuadrado dentado al exterior mediante la
alternancia de pequenos cuadrados blancos y
negros. En su interior se advierte la presencia
de lo que podria ser un circulo.

Desde el punto de vista iconogréfico y teniendo
en cuenta algunas dificultades derivadas de
la tosca ejecucion técnica del mosaico y del
excesivo esquematismo en el tratamiento de
las figuras, parece que el duefio de la casa
escogio ilustrar en su comedor dos temas que

apreciava: o mundo do vinho e da caca, com as
respectivas referéncias mitoldgicas. As alusdes
a viticultura sdo explicitas no painel n° 1, mediante
a introducdo das créteras com asas e as faces de
faunos — ou bacantes? — que rematam as espigas
nos cantos. Estas espigas sdo um elemento
importante dentro da iconografia do nicleo
de llipla j& que também estdo representadas
nas suas moedas, tal como ocorre em outros
cunhos de moedas onubenses, em clara alusao
a vocagao agricola da cidade e do campo
circundante.

No que se refere as crateras, deve sublinhar-
-se uma particularidade no mosaico iliplense:
as hastes de videira ndo surgem da boca das
crateras, como é costume, mas da espiga
rematada com a cratera. Contudo, propomos
que a composicdo do painel n° 1 seja uma
recriagdo algo livre e indubitavelmente tosca de
um tema recorrente em toda a Hispénia e muito
especialmente em lItélica, que conta com o
maior nimero de pavimentos com este assunto:
as quatro Estacdes, nas quais as habituais
representagoes figuradas destas (quer de corpo
inteiro, quer através de bustos masculinos
ou femininos — variante esta maioritdria na
Bética) se véem substituidas por efigies
humanas e crateras, que se complementam
mediante atributos alusivos a vegetacdo
caracteristica de cada estagdo. J& na cabeca
da personagem situada na esquina do painel
n® 6, propomos ver uma representacdo muito
livre do deus Baco, deus do vinho e do teatro.
Neste sentido, torna-se dificil nao estabelecer
um vinculo directo entre as hastes de videira,
as crateras e o proprio deus Baco; igualmente,
ndo é de estranhar encontrar mosaicos onde

apreciaba: el mundo del vino y el de la caceria,
con las referencias mitoldgicas relacionadas.
Las alusiones a la viticultura son explicitas
en el panel n° 1 mediante la introduccién de
las créteras gallonadas y las caras de faunos
— {0 bacantes? — que rematan las espigas en
las enjutas. Estas espigas son un elemento
importante dentro la iconografia del nicleo
iliplense ya que incluso se representan en sus
monedas, tal como ocurre en otras acufiaciones
onubenses en clara alusion a la vocacion
agricola de la ciudad y al campo circundante.

Por lo que se refiere a las crateras, hay que
subrayar una particularidad del mosaico
iliplense: los tallos de vid no surgen de la boca
de las crateras, como de costumbre, sino de
la espiga rematada con la cratera. Con todo,
proponemos que la composicion del paneln° 1 es
una recreacion un tanto libre e indudablemente
tosca de un tema recurrente en toda Hispania y
muy especialmente en Italica, que cuenta con el
mayor nimero de pavimentos con este asunto:
las cuatro Estaciones, en las que las habituales
representaciones figuradas de éstas (bien de
cuerpo entero, bien mediante bustos masculinos
o femeninos, variante ésta dltima mayoritaria
en la Bética) se ven sustituidas por efigies
humanas y crateras que se completan mediante
atributos alusivos a la vegetacion caracteristica
de cada Estacion. En cuanto a la cabeza del
personaje situado en la esquina del panel n° 6,
proponemos ver en él una representacion muy
libre del dios Baco, dios del vino y del teatro.
En este sentido, resulta dificil no establecer
un vinculo directo entre los tallos de vid, las
crateras y el propio dios Baco; igualmente,
no resulta extrafio encontrar mosaicos donde
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as Estacoes e o deus Baco aparecam unidos
numa mesma COmposiGéo, COmo expresséo
méxima da actividade agricola e de fertilidade
dos campos. Contudo, ndo podemos deixar de
reconhecer que este possivel Baco dista muito
das diversas representagdes correntes, e que
estdo magnificamente ilustradas nos mosaicos
de Ecija, incluidos neste mesmo guia.

A partir de tudo o que foi exposto, encontra-
mo-nos, pois, perante um mosaico de dmbito
e realizacéo claramente local, caracterizado por
uma execucao técnica tosca e pela interpreta-
céo livre dos temas. Os motivos iconogréficos
recriam composigoes tipicamente italicenses/
hispalenses, para além de emeritenses, que por
sua vez sofrem influéncias indubitavelmente ité-
licas devido ao uso do preto e branco, bastante
raro fora da Italia central, como j& haviamos
notado no mosaico n° 1. Contudo, distingue-se
deste mosaico por um reportdrio mais amplo,
vegetalista e figurativo, e por uma adaptacéo e
recriacdo de mitos relacionados com a activi-
dade agricola e com a caga, actividade nobre
do proprietario, o qual confere especial impor-
tancia a um ndcleo onde estas duas activida-
des constituiram a base da sua economia, em
intima relagdo com a situagéo que se observa
no resto da “Tierra Llana” onubense durante o
periodo romano.

Tejada la Nueva (Escacena/Paterna
del Campo) / Ituci/Tucci

A cidade de Tejada la Nueva localiza-se em
plena campina oriental da “Tierra Llana” de
Huelva. Este local aparece no Itinerario Antonino
sob o nome de Tucci; também se conhece a sua
denominacéo através de cunhagens monetérias

las Estaciones y el dios Baco aparecen unidos
en una misma composicion como expresion
maxima de la actividad agricola y de fertilidad
de los campos. Ahora bien, no podemos dejar de
reconocer que este posible Baco dista mucho de
las diversas representaciones al uso, y que estan
magnificamente ilustrados en los mosaicos de
Ecija, incluidos en esta misma guia.

A partir de todo lo expuesto, nos encontramos,
pues, ante un mosaico de ambito y factura
claramente local, caracterizado por una tosca
ejecucion técnica y por la interpretacion libre
de los temas. Los motivos iconograficos
recrean composiciones tipicamente italicenses/
hispalenses, ademds de emeritenses, que
parten a su vez de influencias indudablemente
itdlicas por el empleo del blanco y negro,
bastante raro fuera de Italia central, como
ya hemos destacado en el mosaico n° 1. Sin
embargo, se distingue de este mosaico por
un repertorio mas amplio, vegetal y figurativo,
y por una adaptacion y recreacién de mitos
relacionados con la actividad agricola y con la
caza, actividad noble del duefo, lo cual le otorga
especial importancia a un ntcleo en el que
estas dos actividades constituyeron la base de
su economia en intima relacion con la situacion
que se observa en el resto de la Tierra Llana
onubense durante el periodo romano.

Tejada la Nueva (Escacena /Paterna
del Campo) / Ituci/Tucci

La ciudad de Tejada la Nueva se ubica en plena
campina oriental de la Tierra Llana de Huelva.
Este lugar aparece en el Itinerario Antonino
bajo el nombre de Tucci; igualmente se conoce
su denominacion a través de las acufiaciones

onde se projecta o nome da cidade — /TUCI —,
com a particularidade de que as emissoes se
apresentam em trés versdes diferentes: com a
legenda punica, latina e bilingue, constituindo
um caso excepcional no territorio onubense.
Foi um dos nicleos hegemonicos da “Tierra
Llana” oriental, devido a sua posigao estratégica
enquanto né de comunicagdes entre os sectores
mineiros e o porto atlantico de Onuba e o fluvial
de Hispalis, e pelas excelentes condicoes
para explorar 0s recursos agro-pecudrios
envolventes.

Mosaico N° 3

Local do achado

0 pavimento apareceu em 1987, de maneira
fortuita, e relaciona-se com uma villa rustica
situada a uns 800 m a norte da cidade de /tuci.
Dimensaoes: 3,50 x 2,40 m.

Tema

Composigdo geométrica centrada policroma.
Local que o mosaico decorava

A este conjunto musivario associam-se
varios muros construidos com ladrilhos que
levam a propor a sua possivel funcionalidade
como patio. No entanto, através da anélise
da composicédo do mosaico e do confronto
com o que é habitual na arquitectura
domeéstica romana da Bética, consideramos
que decorava um cubiculum, devido aos
motivos decorativos escolhidos e também
pelas dimensées do compartimento.

Local de conservagéo actual do mosaico
Fundos do Museu Provincial de Huelva,
onde permanece sem restauro, 0 que nos
impossibilitou o visionamento directo da
obra.

monetales en las que se proyecta el nombre
de la ciudad — /TUCI —, con la particularidad de
que las emisiones se alternan en tres versiones
diferentes: con la leyenda pulnica, latina y
bilingiie, constituyendo un caso excepcional en
el territorio onubense. Fue uno de los nlcleos
hegeménicos de la Tierra Llana oriental merced
a su posicion estratégica como nudo de
comunicaciones entre los dmbitos mineros y el
puerto atlantico de Onuba vy el fluvial de Hispalis,
y de las inmejorables condiciones para explotar
los recursos agropecuarios de su entorno.

Mosaico N° 3

Lugar de su descubrimiento

El pavimento apareci6 en 1987 de manera fortuita
y se relaciona con una villa rustica situada a unos
800 m. al norte de la ciudad de /tuci.
Dimensiones: 3,50 x 2,40 m.

Tema

Composicion geométrica centrada policroma.
Lugar que decoraba el mosaico

A este conjunto musivario se le asocian
varios muros construidos con ladrillos que
llevan a proponer su posible funcionalidad
como patio. Sinembargo, através del analisis
compositivo del mosaico y de las pautas
generales de la arquitectura doméstica
romana de la Bética, consideramos que
decoraba un cubiculum, tanto por los
motivos decorativos escogidos como por
las dimensiones de la habitacion.

Lugar de conservacién actual del mosaico
Fondos del Museo Provincial de Huelva donde
permanece sin restaurar, por lo cual nos ha
resultado imposible visionar directamente la
obra.
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Data do mosaico

A policromia do mosaico, a andlise da
composicdo e dos diferentes motivos
utilizados situam-nos no século Ill d.C. Por
outro lado, comprova-se que os materiais
ceramicos que datam o momento de
abandono do mosaico se situam em meados/
finais do século V d.C.

Descrigéo e estudo

Mosaico policromo com tesselas de tamanho
regular — 1 cm — realizado com materiais diver-
sos — pétreos e ceramicos (Lam. 39).

Composicao centrada, rodeada por duas sane-
fas sucessivas do lado menor do mosaico. A
sanefa exterior é decorada por uma faixa com
composigao ortogonal de cartelas adjacentes,
deixando entrever uma linha quebrada de qua-
drados sobre o vértice (Le décor, |, variante
da Lam. 9 e). A segunda é formada por uma
linha de peltas afrontadas de cada lado de um
quadrado sobre o vértice (Le décor, |, Lam. 59
a). Em cada quadrado alternam dois motivos
decorativos: um flordo de quatro elementos
adjacentes de pétalas lobulares, em torno de
um circulo central e com quatro hastes de-
senhando uma cruz (Le décor, |l, variante da
Lam. 283, c).

0 tapete apresenta uma composigéo em qua-
driculado de circulos e de quadrados (grandes)
tangentes, estes Ultimos situados nas inter-
secgdes, em lacaria de tranga de dois corddes
formando um octégono irregular concavo cen-
tral (Le décor, 1, Lam. 236, b).

No centro dos quadrados, num quadrado

Fecha del mosaico

La policromia del mosaico, el analisis de la
composicion y de los diferentes motivos
utilizados nos sitdan hacia el Siglo Il
d.C. De otra parte, se comprueba como
los materiales ceramicos que fechan el
momento de abandono del mosaico se
sitian a mediados-fines del Siglo V d.C.

Descripcién y estudio

Mosaico policromo con teselas de tamafio regu-
lar — 1 cm. — realizado con materiales diversos
— pétreos y ceramicos (Lam. 39).

Composicion centrada rodeada de dos cenefas
sucesivas del mismo lado corto del mosaico. La
cenefa exterior estd decorada por una banda
con composicion ortogonal de cuadros adya-
centes dejando entrever una linea quebrada de
cuadrados sobre la punta (Le décor, |, variante
de la Ldm. 9 e). La segunda esta formada por
una linea de peltas afrontadas a cada lado de
un cuadrado sobre la punta (Le décor, 1, Lam.
59 a). En cada cuadrado alternan dos motivos
decorativos: un florén con cuatro elementos
adyacentes de pétalo lobulado, alrededor de un
circulo central recubriendo y con cuatro tallos
dibujando una cruz (Le décor, ll, variante de la
Lam. 283, c).

El tapiz presenta una composicion en cuadri-
culado de circulos y de cuadrados (grandes)
tangentes, estos Ultimos situados en las inter-
secciones, en laceria de trenza de dos cabos
formando un octégono irregular céncavo cen-
tral (Le décor, |, Lam. 236, b).

Al centro de los cuadrados, en un cuadrado
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Lam. 39: Desenho da composigao do esquema do mosaico N°3 de Tejada la Nueva/ltuci/Dibujo de la composicion del mosaico

N°3 de Tejada la Nueva/ltuci.

sobre vértice, um encanastrado; nos circulos,
uma roda de cortina; no octégono central,
um flordo composto por oito elementos nédo
contiguos, quatro pétalas fusiformes e quatro
de I6tus esvasados trifidos (aqui o centro em
circulo sobrepde-se parcialmente as pétalas
fusiformes — Le décor, Il, variante da Lam.
266, a).

Este esquema compositivo assemelha-se ao

sobre la punta inscrito, una esparteria; en los
circulos, una rueda de cortina; en el octagono
central, un floron compuesto con ocho
elementos no contiguos, cuatro de pétalos
fusiformes y cuatro de lotos exvasados trifidos
(aqui el centro en circulo recubriendo los
pétalos fusiformes (Le décor, I, variante de la
Lam. 266, a).

Este esquema compositivo se asemeja al
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painel de entrada do mosaico do nascimento
de Vénus em ltélica que, segundo J. Lancha, é
obra de uma oficina africana e data da época
severiana.

Nas margens do tapete, estdo colocadas
crateras com asas de colo alto e finos ramos
de videira que caem da sua boca.

Este mosaico decorava umavilla rustica situada
nos arredores de /tuci e demonstra, devido ao
uso da policromia, que o seu proprietério estava
actualizado nas correntes decorativas romanas
contemporaneas, que quis ver em sua casa, no
século Il d.C. Por esse motivo contratou uma
oficina de uma das grandes cidades da regido,
Hispalis, Italica ou Mérida, que por seu lado
eram influenciadas pelas oficinas mais activas
da época, as oficinas africanas, varias delas
itinerantes.
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panel de entrada del mosaico del nacimiento
de Venus en ltalica que, segtn J. Lancha, es
obra de un taller africano y se fecha en época
severiana.

En los bordes del tapiz, estdn colocadas
crateras gallonadas de largo cuello y finas
ramas de vid que caen desde su boca.

Este mosaico decoraba una villa rustica situada
en las cercanias de /tuci y demuestra, por el
empleo de la policromia, que su duefo estaba
al dia de las corrientes decorativas romanas
contemporaneas, que quiso Ver en su casa, en
el Siglo Il1 d.C. Por ese motivo contrat6 un taller
de las grandes ciudades cercanas, Hispalis,
Italica o Mérida, que estaban, por su parte,
influenciados por los talleres més activos de
la época, los talleres africanos, varios de ellos
itinerantes.

0S MOSAICOS DA LUSITANIA
ROMANA (ACTUAL ALGARVE)

LOS MOSAICOS DE LA LUSITANIA
ROMANA (ACTUAL ALGARVE)

A capital da Lusitania romana, Emerita Augusta
/ Mérida, situa-se, actualmente, em Espanha:
nela se encontra 0 maior niimero de mosaicos
da época romana. Deste modo, uma visita a
cidade e ao Museu Nacional da Arte romana é
imprescindivel.

No entanto, numa parte da mesma provincia,
actualmente portuguesa, existem muitas rique-
zas por descobrir neste aspecto. Apresenta-se
de seguida o mosaico de Oceano de Ossono-
ba/Faro e os mosaicos de duas amplas villae
romanas do litoral algarvio: Milreu e Cerro da
Vila, ambas abertas ao plblico.

0 MOSAICO DO OCEANG, 0 UNICO
MOSAICO FIGURATIVO DE OSSONOBA/FARO

Local do achado do mosaico

Esquina das ruas Infante D. Henrique e
Ventura Coelho, em 1979, numa escavagao
de emergéncia motivada por umas obras
pulblicas. O local encontra-se muito perto
das instalagoes do porto romano. Mede
9,40 x 3,40 m.

Tema

Consta de trés elementos, uma inscrigao
de trés linhas, um tapete com decoragéo
geométrica e, no centro do mosaico, um
painel figurativo com a cabeca de Oceano:
» A entrada da sala que decorava, a
inscricao dedicatéria do mosaico dad a
conhecer os nomes (tria nomina: nome,
apelido e sobrenome) de quatro cidadaos da

La capital de la Lusitania romana, Emerita
Augusta/Mérida, esta situada en Espafa hoy
en dia: en ella se encuentra el mayor numero
de mosaicos de época romana. De hecho, una
visita a la ciudad y al Museo Nacional de Arte
romano es imprescindible.

Sin embargo, en la parte, hoy portuguesa, de
la misma provincia, hay muchas riquezas por
descubrir en este aspecto. Presentaremos
a continuacion el mosaico de Océano de
Ossonoba/Faro y los mosaicos de dos amplias
villas romanas del litoral algarvefo: Milreu y
Cerro da Vila, ambas abiertas a la visita.

EL MOSAICO DE OCEANO, EL UNICO
MOSAICO FIGURADO DE 0SSONOBA/FARO

Lugar de descubrimiento

Esquina de las calles Infante D. Henrique y
Ventura Coelho, en 1979, en una excavacion
de urgencia motivada por unas obras
publicas. El lugar se encuentra muy cerca de
las instalaciones del puerto romano. Mide
9,40 x 3,40 m.

Tema

Consta de tres elementos, una inscripcion
en tres lineas, un tapete con decoracion
geométrica y, en el centro del mosaico, un
panel figurado con la cabeza de Océano:

» En el umbral de la sala que decoraba, la
inscripcion dedicatoria, en el mismo mosaico,
da a conocer los nombres (con sendos tria
nomina: nombre, apellido y sobrenombre)
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res publica de Ossonoba;

»Um tapete com uma composicédo
ortogonal de hexéagonos;

» Um painel central com um disco inscrito,
decorado com a cabeca do deus Oceano e,
nos dois cantos superiores acima do circulo,
as cabecas de dois Ventos personificados,
também policromos.

Local que o mosaico decorava

A inscricdo dedicatéria leva a supor que se
tratava de um edificio publico, inaugurado
pelos quatro magistrados municipais (umas
termas?), ouainda de uma sala de reunioes de
um grupo de profissionais (chamada schola),
talvez relacionada com as actividades
do porto; contudo, neste ultimo caso, os
ofertantes ndo seriam magistrados, mas
antes simples responsaveis da associagao
(schola).

Local de conservagéo
Salanopisoinferiordo Museu Arqueolégico
Municipal Infante D. Henrique, em Faro
(Lam. 40).

Data do mosaico

Os escassos dados compilados durante
a escavagdo arqueoldgica que levou a
descoberta casual do mosaico e o estudo
iconogréfico e estilistico do mesmo, levam
a propor uma datacao de finais do século Il a
principios do século Il d.C.

Descrigéo e estudo

— A inscrigao (Lam. 40)

Desenvolve-se dentro de uma tabula ansata, de
41 cm de largura por 1,58 m de comprimento
(medida do interior da tabula). Infelizmente
apresenta uma lacuna — resultante de uma
destruicéo antiga — na parte central. Reza assim:

de cuatro ciudadanos de la res publica de
Ossonoba;

» Un tapete con una composicion ortogonal
de hexagonos;

» Un panel central con un disco inscrito,
decorado con la cabeza del dios Océano v,
en las dos enjutas conservadas, las de dos
Vientos personificados, también policromos.
Lugar que decoraba el mosaico
La inscripcion dedicatoria lleva a suponer que
se trataba de una sala de un edificio publico,
inaugurado por los cuatro magistrados
municipales (¢unas termas?) o bien de una
sala de reunion de un grupo de profesionales
(llamada schola), acaso relacionada con las
actividades del puerto; sin embargo, en este
dltimo caso los cuatro dedicantes no serian
magistrados, sino simples responsables de la
asociacion (schola).

Lugar de conservacion actual del mosaico
Una sala de la planta baja del Museo
Arqueoldgico Municipal Infante D. Henrique,
en Faro (Ldm. 40).

Fecha del mosaico

Los escasos datos recopilados durante
la excavacion arqueoldgica que sigui6 al
descubrimiento casual del mosaico y el
estudio iconografico y estilistico del mismo
llevan a proponer una fecha de finales del
Siglo Il a principios del Siglo lll d.C.

Descripcion y estudio
— La inscripcion (Lam. 40)

Se desarrolla dentro de una tabula ansata, de
41 cm. de ancho por 1,58 m.de largo (medida
del interior de la tabula). Hay que lamentar
una laguna — antigua — en la parte central.

Reza asi:

C. CAL. PVR. NI. VS [ ...] NVS. ET. GVI. BLVS. QVIN.TI.
LLA. NVS. ET. C.AT.TI [...] S. ET. MVER.RIVS. CE.ML.NVS.
SOL [VM] TES.SEL.LA S [TRAVER] VNT. ET. DO.NA.R [VN] T.
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Lam. 40: Mosaico do
Oceano de Faro: vista
geral do mosaico no
Museu de Faro/Mosaico

de Océano de Faro. Vista

1 : ;
| de conjunto del mosaico
T en el Museo de Faro.
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Ou seja:

“Caius  Calpurnius[...]Jnus, Caius Vibius
Quintilianus, C. Attius[...]Jus e Marcus Verrius
Geminus encarregaram-se de fazer decorar este
chao com um mosaico que doaram”.

Os nomes (em latim, gentilicios — de gens, a
familia) que se déo a conhecer nesta inscrigao
— Calpurnius, Vibius, Attius y Verrius — séo
todos perfeitamente latinos e bem conhecidos
no sul da Hispania. Colocada a entrada da sala,
a inscrigdo, cuja intencéo era recordar o gesto
destes quatro cidadaos da civitas e, por sua vez,
constituir bom augurio para os seus visitantes,
ainda hoje nos acolhe: muito poucas vezes
a gloria de alguns cidaddos pode atravessar
tantos séculos!

— 0 tapete geométrico e vegetal

Uma composicéo ortogonal de hexagonos tan-
gentes determinando quadrados e estrelas de
quatro pontas — em catorze fileiras, as duas
Gltimas destruidas desde a Antiguidade — e or-
nados com flordes policromos, desenvolve-se
num e outro lado de um painel central quadra-
do. Resulta curiosa a associagéo de um tema
marinho por exceléncia — Oceano, no painel
central — com a representagao muito estilizada
das riquezas da terra que constituem os flordes.
Todos sdo compostos a partir de dois elemen-
tos, formando um conjunto de catorze deles no
total?. Formam uma s6 corola, onde a maioria se
repete e a policromia esta resumida a trés co-
res, conseguidas com calcdrios e marmores de

Es decir:

“Caius Calpurnius [...] nus, Caius Vibius Quintilianus,
C. Attius[...Jus y Marcus Verrius Geminus se
encargaron de hacer decorar este suelo con un
mosaico Y lo han donado como regalo”.

Los nombres (en latin, gentilicios, de gens, la
familia) que se dan a conocer en esta inscripcion
— Calpurnius, Vibius, Attius y Verrius — son todos
perfectamente latinos y bien conocidos en el sur
de Hispania. Colocada en el umbral de la sala, la
inscripcion, cuya intencion era recordar el gesto
de estos cuatro ciudadanos de la ciuitas y, a la
vez, ser de buen augurio para sus visitantes,
nos acoge todavia hoy: imuy pocas veces la
gloria de unos ciudadanos puede atravesar
tantos siglos!

— El tapete geométrico y vegetal

Una composicion ortogonal de hexagonos
tangentes determinando cuadrados y estrellas
de cuatro puntas — en catorce hileras, las dos
ultimas destruidas desde la Antigiiedad y
ornados de florones policromos, se desarrolla a
uno y otro lados de un panel central cuadrado.
Resulta curiosa la asociacion de un tema marino
porexcelencia—Océano, en el panel central—con
la representacion muy estilizada de las riquezas
de la tierra que constituyen los florones. Todos
estdn compuestos a partir de dos elementos
tomados de un conjunto de catorce de ellos
en total’. Forman una sola corola, la mayoria
se repiten y la policromia esta reducida a tres
colores, conseguidos con calizas y marmoles de

2 Constam de: l6tus trifido, pequeno I6tus trifido, pétala lanceolada,
coragdes de volutas afrontadas, borlas, pétala fusiforme, calice com
pétala lanceolada incluida, folha cordiforme, pelta, chave negra
com volutas, lotus bifido sobre pediculo, volutas afrontadas sobre
pediculo, folha recortada e célice com volutas negras.

2 Constan de: loto trifido, pequefo loto trifido, pétalo lanceolado,
corazones de volutas afrontadas, pompdn, pétalo fusiforme, céliz
con pétalo lanceolado incluso, hoja cordiforme, pelta, llave negra
con volutas, loto bifido sobre pediculo, volutas afrontadas sobre
pediculo, hoja recortada y céliz con volutas negras.

Lam. 41: Painel central do mesmo mosaico/Panel central del mismo mosaico.

cores suaves, que contrastam com as cores va-
riadas e brilhantes da cabeca de Oceano e dos
Ventos, de onde reluz o vidro de cores vivas,
como o vermelho, o verde e o azul, turquesa
ou cobalto. E de destacar o facto de os flordes
terem paralelos muito préximos em cidades
romanas africanas como Acholla ou Thuburbo
Majus na Tunisia e datados de cerca de 150-
160 d.C. Este paralelo dé indicios seguros sobre
a origem geogréfica da oficina de mosaistas que
realizou 0 mosaico.

— 0 painel central (Lam. 41)

Se é a inscricdo que acolhe o visitante ao
entrar na sala, o que mais chama a sua atengéo
é a cabeca do deus Oceano, intencionalmente
colocada no centro do mosaico, o local mais
destacado da composicdo. E uma maneira

colores suaves, que contrastan con los colores
variados vy brillantes de la cabeza de Océano y
de los Vientos, donde reluce el vidrio de colores
vivos, como el rojo, el verde y el azul, turquesa
o cobalto. Es significativo que varios de estos
florones tengan paralelos muy préximos en
mosaicos de ciudades romanas africanas como
Acholla o Thuburbo Majus en Tlnez y fechados
circa 150-160 d.C. Este paralelo da un indicio
seguro sobre el origen geografico del taller de
mosaistas que realiz6 el mosaico.

— El panel central (Lam. 41)

Si es la inscripcion la que acoge al visitante
al entrar en la sala, lo que mas llama su
atencion después es la cabeza del dios Océano,
intencionadamente colocada en el mismo
centro del mosaico, el lugar mas destacado de
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Lam. 42: Detalhe de Oceano: desenho/Detalle de Océano: dibujo.

muito clara de manifestar a importancia do
tema figurativo relativamente aos demais.
Imediatamente notamos o contraste entre
as cores vivas da cabeca do deus e o
fundo branco marfim, onde se destaca:
ndo ha nenhuma evocacdo ao mar, nem
mediante a cor azul ou verde, nem por meio
de representagoes de linhas paralelas ou
obliquas que simbolizariam o movimento das
ondas. A imagem impde-se ao espectador
pela sua propria riqueza iconografica e pela
forga da sua expressao.

0 facto de o deus se encontrar no centro
de um circulo, rodeado de duas sanefas,
contribui também para a sua revalorizagdo. Na
Antiguidade, o Oceano considerava-se como
um mar que rodeava o disco plano que era a
Terra, segundo a concepgéo de Tales (finais
do século VIl a principios do século VI a.C.).
No entanto, muito antes de Galileu, cientistas
e filésofos gregos como Aristdteles (~384-

la composicion. Es una manera muy clara de
poner de manifiesto la importancia del tema
figurado respecto a los demas. Inmediatamente
notamos el contraste entre los colores vivos
de la cabeza del dios y el fondo blanco marfil,
sobre el que destaca: no hay evocacion alguna
del mar, ni mediante el color azul o verde, ni
mediante la representacion de lineas paralelas
u oblicuas que simbolizaran el movimiento de
las olas. La imagen se impone al espectador por
su propia riqueza iconografica y por la fuerza de
su expresion.

El hecho de que el dios se encuentre en el
centro de un circulo, rodeado de dos cenefas,
contribuye también a su revalorizacién. En la
Antigiiedad, el Océano se consideraba como un
mar que rodeaba el disco plano que era la Tierra,
segun la concepcion de Tales (que vivié hacia el
final del Siglo VII o principios del Siglo VI a.C.).
Sin embargo, mucho antes de Galileo, cientificos
y filésofos griegos como Aristételes (~384-

~322 a.C.) e Eratostenes (~276-~195 a.C.)
demonstraram que a Terra era esférica, ainda
que aqui a tradigao iconogréfica reflicta a teoria
mais antiga.

— 0 rosto do deus, num circulo de 1,55 m de
diagmetro (Lams. 41 e 42).

0 mosaista escolheu representa-lo em vista
a trés quartos a esquerda, com rasgos muito
expressivos — quase barrocos jogando com
a luz e as sombras — de um homem de idade
madura, mas ndo ancido, com uma paleta
de cores fortes e variadas. Coloca-o a olhar
para o alto e para a esquerda, com o sobrolho
franzido, que d4 imediatamente a sensagédo
ao espectador de se encontrar perante um
deus cujo olhar tem um poder especifico. De
facto, esta era a sua caracteristica principal no
mundo romano: uma inscrigdo num mosaico
com o rosto do Oceano de Sétif/Sitifis (na
actual Argélia), refere-se explicitamente ao
sidereo visu (o olhar do deus, dotado da ‘forga
mdgica’ dos astros, como um poder activo,
quando se dirigia contra as forgas do mal
em geral, e ndo simplesmente contra este ou
aquele individuo). O rosto do Oceano de Faro
situa-se no mesmo contexto, mais filoséfico
que descritivo: os quatro responsaveis pelo
tema do mosaico ndo queriam representar
simplesmente o mar, mas também reclamar a
proteccao do deus frente a inveja geral, num
lugar publico da cidade.

Este rosto tinha as suas particularidades no
mundo romano: os elementos marinhos, como
as patas de caranguejo na testa; as antenas
de lagosta (aqui, dois pares) na cabeleira
abundante com madeixas mais escuras perto

~322 a.C.) y Eratéstenes (~276-~195 a.C.)
demostraron que la tierra era esférica, aunque
aqui la tradicion iconogréfica refleja la teoria mas
antigua al respecto.

— El rostro del dios, en un disco de 1,55 m de
diametro (Lams. 41y 42).

El mosaista ha escogido representarlo visto en
tres cuartos a la izquierda, y con rasgos muy
expresivos — casi barrocos jugando con laluzy
las sombras-, de hombre de edad madura, pero
no anciano, con una paleta de colores fuertes y
variados. Insiste sobre su mirada hacia lo alto
y hacia la izquierda, con el cefo fruncido, que
da inmediatamente al espectador la sensacion
de encontrarse ante un dios cuya mirada tiene
un poder especifico. De hecho, ésta era su
caracteristica principal en el mundo romano:
una inscripcion en un mosaico con el rostro de
Océano de Sétif/Sitifis (en la actual Argelia), se
refiere explicitamente al sidereo visu (la mirada
del dios, dotada de la ‘fuerza magica’ de los
astros, como un poder activo, cuando se dirigia
contra las fuerzas del mal en general, y no
simplemente contra determinado individuo). El
rostro del Océano de Faro se sittia en el mismo
contexto, mas filosofico que descriptivo: los
cuatro responsables del tema del mosaico
no querian representar simplemente el mar,
sino reclamar la proteccion del dios frente a
la envidia en general, en un lugar pulblico de
la ciudad.

Este rostro tenia sus peculiaridades, en el mundo
romano, como asi muestran elementos marinos
tales como las patas de cangrejo de mar en la
frente; las antenas de langosta (aqui, dos pares)
en la melena abundante con mechones mas
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Lam. 43: Detalhe de Zephyrus: fotografia/Detalle de
Zephyrus: fotografia.

da cara — o que contribui para o seu aspecto
dramatico; os dois pequenos golfinhos
escapando do cabelo, na parte inferior; a
4gua ou as algas do mar, em tesselas azul
claro saindo da boca fechada do deus; e o
seu bigode de pontas retorcidas. A luz pde
em destaque a testa, mais abaixo, a linha
saliente do nariz, a barba e a bochecha
direita: tudo faz pensar no cuidado de
um quadro pintado, pelo refinamento dos
camafeus coloridos, e uma subtil técnica
do mosaista na hora de dispor as filas de
tesselas segundo a forma do rosto. Interveio
aqui, seguramente, um pictor imaginarius
(Lam. 42).

— Os Ventos nos cantos do painel central

S6 estao conservados os Ventos da parte
superior do painel: trata-se das cabecas
de um homem jovem, a esquerda, e de um

Lam. 44: Detalhe de Zephyrus: desenho/Detalle de Zephyrus:
dibujo.

oscuros cerca de la cara — lo que contribuye a su
aspecto dramatico; los dos pequeios delfines
escapando del pelo, en la parte inferior, y el
agua o las algas del mar, en teselas azul claro,
escapando de la boca cerrada del dios; y sus
bigotes de puntas retorcidas. La luz destaca
la frente, mas bien baja, la linea saliente de
la nariz, la barbilla y la mejilla derecha: todo
hace pensar en el cuidado de un cuadro
pintado, por el refinamiento de los camafeos
de colores, y la sutil técnica del mosaista a
la hora de disponer las filas de teselas seg(n
la forma de la correspondiente parte de la
cara. Seguramente intervino aqui un pictor
imaginarius (Lam. 42).

— Los Vientos en las enjutas del panel central
Solo estan conservados los Vientos de la parte
superior del panel: se trata de las cabezas de
un hombre joven, a la izquierda, y otra de un

Lam. 45: Detalhe de Boreas: fotografia/Detalle de Boreas:
fotografia

homem adulto, a direita, com asas na testa, o
que permite identifica-los como dois Ventos
(Lam. 41). A sua associagao com o rosto de
Oceano nao é surpreendente: sdo os Ventos
que animam a superficie do mar, com maior
ou menor forga segundo o periodo do ano, e
conforme a vontade de Oceano.

0 mais jovem poderia ser Zephyrus/Zéfiro, cujo
sopro vem de oeste, na Primavera. Mede 33
cm de largura x 26 a 22 cm de comprimento
(Lams. 43 e 44). Esta representado de perfil,
imberbe, juvenil, olhando para a esquerda até
ao exterior do painel, em posicdo simétrica a
do seu companheiro. Distingue-se por um forte
maxilar e um nariz pequeno, com uma asa
curta, em vérios tons de azul, na testa. Noutras
representagdes similares, mais explicitas, o
sopro do deus representa-se ao sair de sua boca
ou de um caracol marinho, emergindo o deus da

Lam. 46: Detalhe de Boreas: desenho/Detalle de Boreas:
dibujo.

hombre adulto, a la derecha, con alas en la
frente, lo cual permite identificarlos como dos
Vientos (L&m. 41). Su asociacion con el rostro de
Océano no es sorprendente: son los Vientos que
animan la superficie del mar, con mayor o menor
fuerza segun el periodo del afo, y de conformidad
con la voluntad de Océano.

El més joven podria ser Zephyrus/Céfiro, cuyo
soplo viene del oeste, en la primavera. Mide
33 cm. de largo x 26 a 22 cm de ancho (Ladms.
43 y 44). Esté representado de perfil, imberbe,
juvenil, mirando hacia la izquierda y hacia el
exterior del panel, en posicion simétrica con
la de su compainiero. Se distingue por un fuerte
maxilar y una nariz pequefia, con un ala corta,
en varios tonos azules, en la frente. En otras
representaciones similares, mas explicitas, el
soplo del dios se representa, al salir de su boca
o de una caracola marina, emergiendo el dios de

83



84

superficie do mar. Olha para o alto, como o seu
companheiro e como Oceano.

No canto direito, Boreas/Béreas distingue-se
por uma tez mais escura e uma barbicha que
o envelhecem, apesar de uns tracos bastante
finos (Lams. 45 e 46). A boca fechada, o nariz
aquilino e o cabelo em relativa desordem
dao-lhe um ar mais feroz: o vento do norte
é de temer!

Tanto Zephyrus como Boreas sao filhos de Edlo,
o senhor dos Ventos que Homero dé a conhecer
como anfitrido de Ulisses, na Odisseia. Nao é
de surpreender que, tanto para Oceano como
para os Ventos, a oficina de mosaistas que
actuou em Ossonoba/Faro tivesse usado como
modelos as representagdes, magnificamente
conseguidas, do deus dos mosaicos do Norte
de Africa. Abundam paralelos destas imagens
que reforcam a sua origem africana — da Tunisia
para Oceano e de Marrocos ou Libia para os
Ventos — a qual aponta para a realizagao do
mosaico de Faro por uma oficina itinerante
vinda destas regioes de Africa, em finais do
século Il ou principios do século Il d.C.

MOSAICOS MARINHOS DA VILLA
ROMANA DE MILREU

A 7 km do porto romano de Ossonoba, antigo
nome da actual cidade de Faro (Algarve,
Portugal), a villa romana de Milreu é uma das
mais espectaculares e melhor conservadas da
Lusitania romana. Foi construida em terragos
junto ao Cerro do Guelhim, uma elevacéao
de 70 m perto da Serra de Monte Figo, e na
margem esquerda do Rio Seco. A abundancia
das aguas — garantia de boas colheitas de

la superficie del mar. Mira hacia lo alto, como su
compafiero y como Océano.

En la enjuta de la derecha, Boreas/Béreas se
distingue por una tez mas oscura y una perilla
que lo envejecen, a pesar de unos rasgos
bastante finos (Ldms. 45 y 46). La boca cerrada,
la nariz aquilina y el pelo en relativo desorden
le dan un aire mas feroz: iel viento del norte es
de temer!

Tanto Zephyrus como Boreas son hijos de Eolo,
el senorde los Vientos que Homero da a conocer
como anfitrién de Ulises, enla Odisea. Nos es de
sorprender que, tanto para Océano como para
los Vientos, el taller de mosaistas que actué en
Ossonoba/Faro hubiera tomado como modelos
las representaciones magnificamente logradas
del dios de los mosaicos de Africa del Norte.
Abundan paralelos de estas iméagenes que
refuerzan su origen africano — concretamente
tunecino — para Océano y de Marruecos o Libia
para los Vientos, lo cual apunta a la realizacién
del mosaico de Faro por un taller itinerante
venido de estas regiones de Africa, a finales
del Siglo Il o principios del Siglo Il d.C.

MOSAICOS MARINOS DE LA VILLA
ROMANA DE MILREU

A7 km del puerto romano de Ossonoba, antiguo
nombre de la actual ciudad de Faro (Algarve,
Portugal), la villa romana de Milreu es una de las
mas espectaculares y mejor conservadas de la
Lusitania romana. Fue construida en un campo
de bancales, de 70 m. de altitud, en la colina de
Guelhim, al pie de la Serra de Monte Figo y en
la ribera izquierda del Rio Séco. Las abundantes
aguas del rio, garantia de buenas cosechas de

azeitonas e de uvas — e a proximidade do
mar e suas riquezas — o peixe e os produtos
de comércio maritimo, inspiram a decoragéo
dos mosaicos mais vistosos das salas de
estar da villa: a pars urbana. No entanto,
a villa encontra-se um pouco afastada do
mar, contrariamente a maioria dos casos no
Algarve (Lams. 1 e 2).

Os peixes marinhos revestem nao s6 os muros
de um templo dedicado as divindades aquéticas
(anteriormente denominado de um modo erréneo
de “ninfeo”), construido em frente a entrada
principal da villa, mas também o solo da galeria
este do portico do peristilo e as paredes de um
pequeno tanque das termas (situadas a oeste da
villa). Enriquecido pelos produtos de exploragao
agricola, cujas instalagdes constituem uma parte
importante da villa, o seu proprietario escolheu
especificamente este tema figurativo para
decorar as salas mais concorridas da sua casa,
assim como o podio do templo pagdo — pelo
menos durante a Ultima fase de reconstrucéo do
edificio, em meados do século IV, a (inica visivel
actualmente. Tanto do ponto de vista religioso
como do socioldgico, trata-se de um tema rico
devido aos seus vérios significados.

Alguns dados sobra a descoberta da
villa a partir do século XIX

As primeiras escavacbes realizadas no
local devem-se a S. P. M. Estacio da Veiga,
pioneiro na arqueologia do Algarve, iniciadas
em 1877. Desde 1970 até aos nossos
dias, a escavacgéo da villa e do templo foi
retomada por T. Hauschild (arquitecto do
Instituto Arqueoldgico Alemao de Madrid,
e posteriormente director do Instituto

aceite de oliva y de uva y la proximidad del mar
con sus riquezas, el pescado y los productos
del comercio maritimo, inspiran el decorado
de los mosaicos mas vistosos de las salas de
estar de /a villa: la pars urbana. Sin embargo, la
villa esté algo alejada del mar, a diferencia de
la mayoria de los casos similares en el Algarve
(Ldms. 1y 2).

Los peces marinos cubren los muros de un
santuario dedicado a las divinidades de las aguas
(denominado alguna vez de manera no muy
adecuada ‘ninfeo’), construido frente a la entrada
principal de la villa, el suelo de la galeria este del
pértico del peristilo y las paredes de un pequefo
aljibe de las termas situadas al oeste de la misma.
Enriquecido por el producto de la explotacion
agricola, cuyas instalaciones constituyen una
parte notable de la villa, su propietario escogid
personalmente este tema figurado al menos
durante la Ultima fase de reestructuracion del
edificio, — a mediados del Siglo IV —, Unica fase
hoy visible, para decorar las salas méas concurridas
de su casa, asi como el podio del santuario pagano
colindante. Tanto desde el punto de vista religioso
como desde el socioldgico, se trata de un tema
rico por sus variados significados.

Algunos datos sobre el descubrimiento
de la villa a partir del Siglo XIX

Las primeras excavaciones realizadas en el lugar
se deben a S. P M. Estécio da Veiga, pionero
de la arqueologia en el Algarve, y comenzaron
en 1877. Desde 1970 hasta nuestros dias,
la excavacion de la villa y del santuario de
las aguas fue retomada por T. Hauschild,
arquitecto del Instituto Arqueoldgico Aleman de
Madrid, y posteriormente director del Instituto
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Lam. 47: Plano da villa de Milreu, segundo T. Hautschild/Plano de la villa de Milreu, seguin T. Hautschild.

Arqueolégico Alemao de Lishoa) e por F
Teichner (arquedlogo das Universidades de
Jena e Frankfurt). A eles devemos a descoberta
e estudo arqueoldgico e arquitectonico da maior
parte da villa e das suas instalaces agricolas,
em particular um impressionante e muito bem
conservado lagar de azeite — situado junto a
esquina noroeste do triclinium (Lam. 47).

Desde 2001, a equipa luso-francesa ‘Mosai-
cos do Sul de Portugal’ tem-se dedicado a in-
tegrar os mosaicos da villa no Corpus de mo-
saicos romanos do Algarve-Este, cujo volume
se encontra em preparagéo. Apresentaremos
aqui em primeira mao vdrias imagens que
sairdo naquela publicacéo cientifica e que fo-
ram obtidas gragas a condigdes climatéricas
excepcionais — isto é, fortes chuvas — e que
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Arqueoldgico Aleman de Lishoa, y por F. Teichner,
arquedlogo de las Universidades de Jena y de
Francfort. A ellos debemos el descubrimiento y
estudio arqueolégico y arquitecténico de la mayor
parte de la villa y de sus instalaciones agricolas,
en particular una impresionante prensa de aceite
muy bien conservada en la esquina noroeste del
triclinium (Ldm. 47).

Desde el afio 2001, el equipo luso-francés ‘Mosai-
cos del sur de Portugal’ se ha dedicado a integrar
los mosaicos de la villa en el Corpus de mosaicos
romanos del Algarve-Este, cuyo volumen se en-
cuentra actualmente en preparacion. Se trata por
tanto de presentar aqui al visitante una primicia
de las [dminas del volumen de esta publicacion
cientifica, que se obtuvieron aprovechando unas
condiciones meteoroldgicas excepcionalmente

L&m. 48: Plano do santuério de Milreu, segundo T. Hautschild/Plano del santuario de Milreu, segin T. Hautschild.

permitiram em 2001 fazer um levantamento
fotografico de excelente qualidade. Dentro da
ilustragdo reservamos uma parte essencial
para os levantamentos dos mosaicos a esca-
la 1:1, em lapis de cores (para os melhores
exemplares), junto com a fotografia de deta-
Ihe de todos os mosaicos.

0 templo das divindades

aquaticas

Situado no outro lado da via romana de acesso
avilla, o templo esta praticamente em frente da
entrada, e constitui um conjunto (nico com a
villa (Ldms. 47 e 48).

0 seu proprietdrio, cujo nome ignora-
mos, infelizmente, elegeu os deuses
pagaos para demonstrar a sua evidente

favorables — ies decir, unas fuertes lluvias! — que
en 2001 permitieron una campana fotografica de
calidad en este lugar. Dentro de la ilustracion, re-
servamos una parte esencial a los levantamientos
de los mosaicos a escala 1/1, en colores a lapiz
para los mejor conseguidos de la serie, junto con la
fotografia de detalle de todos los mosaicos.

El santuario de las divinidades de las

aguas

Situado al otro lado de la via romana de acceso
ala villa, el santuario esté practicamente frente
a la entrada, y constituye un conjunto Unico con
la villa (Ldms. 47 y 48).

Su propietario, cuyo nombre ignoramos por des-
gracia, eligié en el momento de su Ultima recons-
truccién — la Unica fase hoy visible en este lugar
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Lam. 49 a-b: Maqueta (de T. Hautschild.) e fotografia do santuario de Milreu/Maqueta (de T. Hautschild) y fotografia del

santuario de Milreu.

prosperidade econdmica pessoal e o papel
social importante que desfrutava nesta zona
da provincia. Conhecemos outros dois tem-
plos de plantas muito similares, realizados
de modos mais modestos que o de Milreu,
ambos no sul da Lusitania e estritamente
associados a uma villa: na Quinta de Marim
(Algarve) e na villa de Sao Cucufate (Vidi-
gueira, Alentejo).

0 templo de Milreu distingue-se dos outros
dois devido as suas dimensdes imponentes, o
seu espectacular algado — com cerca de 10,30
m ainda conservados, em altura, praticamente
até a cupula — e, sobretudo, pela decoracéo
musiva do muro exterior do padio: um mosaico
parietal com 52 m de perimetro, cujo tema
(peixes, cenas e monstros marinhos) tem
seguramente relagdo com as divindades a que
se prestava o culto na cella: divindades das
aguas, fonte de riqueza de abundéancia e de
salde (Lam. 48 e 49).

0 paganismo militante que esté na origem desta

— asociar a los dioses paganos con su evidente
prosperidad econémica personal y con el impor-
tante papel social del que disfrutaba en esta zona
de la provincia. Conocemos otros dos templos de
planta muy parecida — atipica — y realizados de
manera mas modesta que en Milreu, ambos en
el sur de la Lusitania y estrechamente asociados
con una villa: los de Quinta do Marim (Algarve) y
de la villa de S. Cucufate (Vidigueira, Alentejo).

El templo de Milreu se distingue de los otros dos
por sus dimensiones imponentes, su alzado espec-
tacular — se conservan aproximadamente 10,30
m. de su altura, practicamente hasta la béveda de
la ctipula —, y, sobre todo, por la decoracién musi-
va del muro exterior del podio: un mosaico parietal
extendido a lo largo de los 52 m. de su perimetro,
y cuyo tema — peces y escenas marinas, asi como
monstruos marinos — tiene seguramente relacion
con las divinidades que recibian culto en la cella:
las divinidades de las aguas, fuente de riqueza, de
abundancia y de salud (Lams. 48 y 49).

El paganismo militante que esté en el origen de esta

obra arquitecténica mostra a firmeza e animo dos
aristocratas do século IV que, apesar do contexto
histérico desfavordvel devido ao avango do
cristianismo, continuavam a ser pagdos (Lam.
49). Basta recordar que o imperador Constante
impediu, no ano 341, a construgdo de novos
templos pagéos em todo o Império.

0 mosaico do pédio do templo

A realizacdo de um mosaico parietal de
semelhante amplitude por uma oficina de
musivarii muito capacitada, chegada do Norte
de Africa, d4 uma boa ideia da riqueza do
proprietario da villa. Além disso, este friso
estava concebido para que todos os viajantes o
admirassem, quando passavam na via romana
que se estendia ao longo da villa e do templo.
Tendo em conta a sua exposicéo ao ar livre,
o mosaico sofreu muito devido a chuvas e
variagdes detemperaturas; os inicos murosonde
se conservou boa parte da decoracéo original
séo os muros 2 e 7 e, em proporgdes menores,
os muros 1 e 6, todos eles relativamente menos
expostos aos agentes atmosféricos, por causa
da sua situacao topogréfica.

Lugar do achado

0 mosaico cobria a totalidade do muro
exterior do pddio do templo.

Tema

Fauna marinha, animais e seres mitolégicos
relacionados com o mar. Segundo se pode
apreciar, o proprietario da villa escolheu
uma manifestacdo realista do mundo
marinho — representado por peixes variados,
desenhados com tal perfeicéo que se podem
reconhecer diversas espécies.

obra arquitectdnica da la medida de su arraigo en el
animo de los aristocratas del Siglo IV, que seguian
siendo paganos a pesar del contexto histdrico des-
favorable por el avance del cristianismo (Lam. 49).
Baste recordar que el emperador Constante impidio,
en el afo 341 de nuestra Era, la construccion de nue-
vos templos paganos en todo el Imperio.

El mosaico del podio del santuario

La realizacion de un mosaico parietal de
semejante amplitud por un taller de musivarii muy
capacitado llegado de Africa del Norte da idea de
la riqueza del propietario de la villa. Ademas, este
friso estaba concebido para que lo admiraran
todos los viajeros que utilizasen la via romana
que discurria a lo largo de la villa y del santuario.
Teniendo en cuenta su larga exposicion al aire
libre desde el final de la Antigliedad, el mosaico
ha sufrido mucho por las lluvias y variaciones
de temperatura. Los Unicos muros que han
conservado buena parte de su decoracion original
son los muros 2y 7'y, en proporciones menores,
los muros 1y 6, todos ellos relativamente menos
expuestos a los agentes atmosféricos, a causa
de su situacion topografica.

Lugar de descubrimiento

El mosaico cubria la totalidad del muro
exterior del podio del templo.

Tema

Fauna marina, animales y seres mitolégicos
relacionados con el mar. Segin puede
apreciarse, el propietario de la villa escogio
una manifestacion realista del mundo
marino — representado por peces variados
dibujados con tal ilusionismo que se pueden
reconocer diversas especies.
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Lam. 50: Fotografia da metade oeste do mosaico do muro 2 do santudrio/Vista de la mitad oeste del mosaico del muro 2 del
santuario.

Lugar que o0 mosaico decorava
Fachada do pddio do templo
Lugar de conservagéo do mosaico
Encontra-se in situ.

Data do mosaico

Primeira metade do século IV.

Descrigéo e estudo

Seguindo os muros numerados de 1 a 7,
comecando pelo lado este da entrada do
templo, e apesar das cores nem sempre

corresponderam a realidade, identificam-se
com facilidade.

— Muro 1, muito destruido: trés garoupas,
douradas ou robalos, nadando para a esquerda
(dois deles) e para a direita. S6 o contorno
inferior de cada peixe sobreviveu até aos nossos
dias (Lam. 50).

Lugar que decoraba el mosaico
Fachada del podio del templo.
Lugar de conservacion del mosaico
Se encuentra in situ.

Fecha del mosaico

Hacia la primera mitad del Siglo IV.

Descripcion y estudio

Siguiendo los muros numerados de 1 a 7,
empezando por el lado este de la entrada del
templo, y a pesar del hecho de que los colores
no correspondan siempre a la realidad, se
identifican con facilidad.

— en el Muro 1, muy destruido: tres meros,
doradas o lubinas, nadando bien hacia la
izquierda (dos de ellos), o bien hacia la derecha.
Sélo el contorno inferior de cada pez ha llegado
hasta nuestros dias (Lam. 50)

Lam. 51: Pé feminino no muro 2/Pie femenino en el muro 2.

— Muro 2, melhor conservado: um golfinho
de execugdo cuidada (com o olho de forma
amendoada e pontiagudos dentes negros que se
destacam sobre o fundo branco da boca) e um
robalo, que nadam para a esquerda, junto a um
ouri¢o e outro a robalo, do qual s resta a cauda,
com um motivo de linhas negras paralelas, em
tridngulo, que nos sugere os movimentos da
superficie da agua (Lam. 50). Apds uma lacuna
observa-se um pé feminino, apoiado num suporte
(rochoso?), tnico vestigio de uma figura feminina
—uma Nereida? (Ldm. 51).

— Muro 3, quase destruido na totalidade:
observa-se a cauda de um robalo, o contorno
inferior de uma garoupa e os rebordos da cauda
de um animal marinho fantéstico.

— Muro 5, no momento da sua descoberta por

— en el Muro 2, mejor conservado, un delfin de
cuidada ejecucion (con ojo de forma almendrada
y puntiagudos dientes negros que destacan sobre
el fondo blanco de la boca), y una lubina nadan
hacia la izquierda, junto a un erizo y otra lubina,
de la cual queda sdlo la cola, con un motivo de
lineas negras paralelas en triangulo que sugiere
los movimientos del agua en superficie (Lam.
50). Tras una laguna importante, se observa un
pie femenino apoyado en un soporte (érocoso?),
(nico vestigio de una figura femenina — éuna
Nereida? (Lam. 51).

— en el Muro 3, casi destruido por completo,
se observan la cola de una lubina, el contorno
inferior de un posible mero y los roleos de la

cola de un animal marino fantastico.

—en el Muro 5, en el momento de su descubri-
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Lam. 52: Vista geral do muro 6 do santuério/V/ista de conjunto del muro 6 del santuario.

Estacio da Veiga — que os pdde fotografar e
desenhar — podiam observar-se tritdes, dos quais
apenas restam actualmente alguns tragos.

— Muro 6, o melhor conservado de todos; da
esquerda para a direita, véem-se nadando
para a esquerda: uma garoupa de cor salmao
avermelhado; um robalo; um golfinho, pior
executado que o do muro 2 e outros dois robalos
que cercam uma dourada, que nadam para a
direita (Ldm. 52). Todos eles estdao rodeados
por ourigos-do-mar e mexilhdes; debaixo do
golfinho, uma linha quebrada negra indica o
movimento da agua.

— Muro 7, actualmente podem ver-se, da
esquerda para a direita: a cauda de um robalo,
a parte superior da cabeca de um golfinho,
meio corpo de uma garoupa sublinhado por
duas linhas quebradas negras, ourigos-do-mar
e mexilhdes, e um robalo a nadar para a direita,
na parte inferior do painel.

A decoragdo tinha, portanto, um caracter
misto que associava elementos extraidos
da realidade com outros retirados da
mitologia. Estas caracteristicas davam forga

miento por S. P. M. Estacio da Veiga — que los pudo
fotografiar y dibujar — se podian ver unos tritones,
de los cuales solo quedan hoy algunos rasgos.

— en el Muro 6, el mejor conservado de todos,
se ven de izquierda a derecha y nadando hacia
la izquierda: un mero de color rojo-salmén,
una lubina, un delfin — peor ejecutado que su
companero del muro 2 —, y otras dos lubinas
alrededor de una dorada, que nadan hacia la
derecha (Lam. 52). Todos ellos estan rodeados
por erizos y mejillones; por debajo del delfin,
una linea quebrada negra indica el movimiento
del agua.

—en el Muro 7, se pueden ver hoy, de izquierda
a derecha, la cola de una lubina, la parte
superior de la cabeza de un delfin, medio
cuerpo de un mero subrayado por dos lineas
quebradas negras, erizos y mejillones, y una
lubina nadando hacia la derecha, en la parte
baja del panel.

La decoracion tenia por tanto un caracter mixto,
que asociaba elementos extraidos de la realidad
(peces nadando en el mar, representado por un
fondo blanco uniforme) con otros tomados de la

a uma representacdo na qual a imaginacéo
desempenhava o seu papel na evocagéo da
fauna marinha.

Como ocorre em outras salas com mosaicos
da villa, notam-se diferencas muito claras na
qualidade de execucdo de vérias figuras do
mosaico: se é verdade que na villa apenas
trabalhou uma oficina de mosaistas, nem
todos os seus membros estavam capacitados
por igual. O mestre que realizou o harmonioso
golfinho do muro 2 superava muito o aluno que
tentou reproduzir o mesmo modelo no muro 6.
0 atelier de musivarii que trabalhou em Milreu
funcionava de modo artesanal: compunha-
-se de maos diferentes, com maior ou menor
talento e também com desigual qualidade de
execugéao.

0s Mosaicos marinhos da pars
urbana da villa

A extensdo norte-sul da villa na data de
execugado dos mosaicos (330-340 d.C.) era de
aproximadamente 100 m, e a sua fachada este-
-oeste — que dd acesso a via romana e por onde
o visitante acede actualmente a mesma — é de
158 m, totalizando uma érea de 15.800 m2.

A entrada da villa conduz a pars urbana, com
mosaicos nas habitagdes dispostas em redor
do peristilo, de 28 x 24,30 m de lado, com 8
x 6 colunas de marmore cinzento, um tanque
central rectangular e umas termas privadas no
lado oeste. Apenas se encontra bem conservado
0 mosaico de peixes marinhos da galeria este
do peristilo. 0 mosaico do triclinio — a sala mais
vistosa — encontrava-se destruido no momento
da descoberta.

mitologia. Estas caracteristicas daban fuerza a una
representacion en la que la imaginacion desempe-
fiaba su papel en la evocacion de la fauna marina.

Como ocurre en otras salas con mosaicos de
la villa, se notan unas diferencias muy claras
en la calidad de la ejecucion de varias figuras
del mosaico: si bien es verdad que en el lugar
solo trabajo un taller de mosaistas, no todos
sus miembros estaban capacitados por igual.
El auténtico maestro que realizd el hermoso
delfin del muro 2 superaba mucho al alumno
que intentd reproducir el mismo modelo en
el muro 6. El taller de musivarii que trabajo
en Milreu funcionaba de modo artesanal: se
componia de ‘manos’ diferentes, con mayor o
menor talento, y asimismo con distinta calidad
de ejecucion.

Los Mosaicos marinos de la pars
urbana de /a villa

La extension norte-sur de la villa en la fecha de
instalacion de los mosaicos (330-340 d.C.) era
de aproximadamente 100 m. y su fachada este-
-oeste, que da a la via romana y por la que el
visitante accede actualmente es de 158 m. o
sea, una superficie total de 15.800 m2.

La entrada de la villa conduce a la pars urbana,
con mosaicos en las habitaciones dispuestas
alrededor del peristilo, de 28 x 24,30 m. de
lado, con 8 x 6 columnas de marmol gris, aljibe
central rectangular y unas termas privadas en
el oeste. Solo estd bien conservado el mosaico
de peces marinos de la galeria este del peristilo.
El mosaico del triclinio — la mas vistosa sala de
representacion- se encontraba destruido en el
momento del descubrimiento.
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Na esquina noroeste do triclinio, foi escavado um
impressionante lagar de azeite por F. Teichner.
Este lagar de azeite e o de vinho, decobertos na
esquina nordeste da pars urbana, testemunham a
riqueza do proprietario, que dependia das videiras
e do azeite e ndo das riquezas provenientes do mar.
Até a data ainda ndo se realizaram descobertas de
instalagdes especificas para o manuseamento de
produtos marinhos.

Mosaico N° 1 (do peristilo)

Local do achado

Galeria este do peristilo.
Tema

Fauna marinha.

Lugar de conservagéo
Encontra-se in situ.

Data do mosaico

Primeira metade do século V.

Descrigéo e estudo

Consta de trés filas de peixes, orientados para
ambos os lados da galeria, que nadam liviemente
no mar (Ldm. 53). Da esquerda para a direita,
a partir da extremidade norte do mosaico,
encontramos no lado este (correspondente ao
desenho de referéncia): um golfinho (A) (Lam.
54), dois robalos (B e C) e outro golfinho (D); na
fila central: uma lula (E) (Ldm. 55), um robalo (F)
e outra lula (G); na fila oeste: uma garoupa (H),
um robalo (I), um golfinho (J), outra garoupa (K)
e um robalo (L). Ao redor de varios peixes voltam
a aparecer ourigcos-do-mar, mexilhdes e vérias
linhas que desenham a superficie do mar, como
acontece no mosaico do pddio do templo. Todos
eles se movem de maneira bastante livre pelo
fundo do mar, dando assim a iluséo de vida.

En la esquina noroeste del ftriclinio, una
impresionante prensa de aceite fue excavada por F.
Teichner. Este lagar y el lagar de vino, descubiertos
en la esquina noroeste de la pars urbana, son un
buen testimonio de la riqueza del propietario, que
dependia de la vid y del olivo y no de las riquezas
provenientes del mar. Ninguna instalacién especifica
relacionada con estas Gltimas se ha descubierto en
el lugar hasta la fecha.

Mosaico N°1 (del peristilo)

Lugar de descubrimiento

Galeria este del peristilo.

Tema

Fauna marina.

Lugar de conservacién

Se encuentra in situ.

Fecha del mosaico

Hacia la primera mitad del Siglo IV.

Descripcion y estudio

Consta de tres filas de peces orientados hacia
ambos lados de la galeria, que nadan libremente
en el mar (Ldm. 53). De izquierda a derecha,
desde la extremidad norte del mosaico en el
lado este encontramos — con referencia al dibujo
correspondiente — un delfin (A) (Ldm. 54), dos
lubinas (B y C) y otro delfin (D); en la fila central,
un calamar (E) (Ld&m. 55) una lubina (F) y otro
calamar (G); y en la fila del Oeste, un mero (H),
una lubina (I), un delfin (J), otro mero (K) y una
lubina (L) Alrededor de varios peces vuelven
a figurar erizos, mejillones y varias lineas que
dibujan la superficie del agua, como sucede en
el mosaico del podio del templo. Todos ellos se
mueven de manera bastante libre por el fondo
marino, dando asi impresion de vida.

Lam. 53 a-b: Mosaico marinho N° 1 da galeria este do peristilo. Vista geral e esquema da disposicao dos peixes/osaico marino
Ne° 1 de la galeria este del peristilo. Vista de conjunto y esquema de disposicion de los peces.

Parece claro que este mosaico foi realizado
pela mesma oficina africana que realizou o
mosaico do pddio do templo. No entanto, a
composicéo aqui adoptada, comparada com a
do pédio, ndo é exactamente a mesma nem
outra diferente.

A disposicao dos peixes esté concebida em
funcdo do contexto arquitectdnico: um pavi-
mento de mosaico que decora uma galeria do
portico, ou seja um local de passagem, es-
tava destinado a ser contemplado de ambos
os lados por onde entrava o visitante, a partir
dos compartimentos privados ou de outras
galerias do portico. Por este motivo, os pei-
xes foram colocados em trés filas distintas e

Parece claro que este mosaico fue realizado
por el mismo taller africano que hizo el
mosaico del podio del templo; sin embargo, la
composicion aqui adoptada, comparada con
la del podio, no es ni exactamente la misma
ni otra diferente.

La disposicion de los peces esta concebida en
funcién del contexto arquitecténico: un mosaico
de suelo que decora una galeria del pértico — o
sea, un lugar de paso — y que estaba destinado
a ser contemplado desde dos lados opuestos,
segln el lugar por el que llegara el visitante,
desde el este o el oeste — desde los apartamentos
privados o desde las otras galerias del portico.Por
este motivo, los peces estan colocados en tres
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Lam. 54: Detalhe do golfinho A no mosaico N° 1 da villa/Detalle del delfin A en el mosaico N° 1 de la villa..

olham em duas direccdes, para este e oeste,
nadando para o norte ou para o sul em cada
uma das filas, de modo a evocar com maior na-
turalidade a abundancia da fauna marinha no
seu elemento natural. Por outro lado, as espé-
cies (reduzidas a trés) ndo se seguem umas as
outras com regularidade, pois provocaria uma
certa monotonia.

Note-se também que os peixes melhor conse-
guidos estdo todos colocados na parte norte
e 0s que os ajudantes do mestre executaram,
com maior ou menor fidelidade ao modelo que
seguiam, encontram-se na parte sul da galeria.
Mas a lula (E) merece uma atencéo especial:
estd estilizada com esmero e realizada com
muito cuidado, com uma evidente preocupa-
cdo de demonstrar uma expressdo propria.
Os seus pequenos olhos cheios de vida, a sua
boca grande, assim como o movimento simé-

filas distintas y miran en dos direcciones, hacia el
oeste 0 el este, nadando hacia el norte o el sur, en
cada una de las filas, a fin de evocar con mayor
naturalidad la abundancia de la fauna marina en
su elemento natural. Por otra parte, las especies
— reducidas a tres — no se siguen unas a otras
con regularidad, lo cual hubiera provocado una
cierta monotonia.

Nétese también que los peces mejor consegui-
dos estan todos colocados en la parte norte, y
que los ayudantes del maestro ejecutaron los
demés peces con mayor o menor aplicacion y
fidelidad al modelo que seguian, avanzando de
norte a sur de la galeria. Pero el calamar E me-
rece una atencion especial: esta estilizado con
esmero, y realizado con mucho cuidado, con la
evidente preocupacion de comunicarle una ex-
presion particular. Sus ojos pequefos y llenos
de vida, su boca grande, asi como el movimien-

Lam. 55: Detalhe da lula E no mesmo mosaico/Detalle del calamar E en el mismo mosaico.

trico dos tentaculos e das barbatanas laterais,
dao-lhe um toque de elegéncia e graciosidade
que em nada se compara com a sua palida c6-
pia, a lula G. E indubitavelmente a ‘estrela’ do
mosaico.

Mosaico N° 2 (das termas)

Local do achado do mosaico
Pequeno tanque das termas oeste.
Tema

Fauna Marinha.

Lugar de conservagéo

Encontra-se in situ.

Data do mosaico

Primeira metade do século IV.

to simétrico de los tentaculos y de las aletas
laterales le dan un toque elegante y gracioso
que en nada se vislumbran en su palida copia,
el calamar G. ilndudablemente, es la ‘estrella’
del mosaico!

Mosaico N° 2 (de las termas)

Lugar de descubrimiento del mosaico
Pequefio estanque de las termas del oeste.
Tema

Fauna marina.

Lugar de conservacion

Se encuentra in situ.

Fecha del mosaico

Hacia la primera mitad del Siglo IV.
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Descrigéo e estudo

E neste lugar que o tema dos peixes se
encontra no seu contexto mais adequado — na
4gua — e executado com menor cuidado, pois
trata-se de um uso do tema com fim utilitario e
nao de representacéo, como no caso dos dois
anteriores (Lam. 56).

As escadas, tal como o fundo e as paredes da
piscina, estdo cobertas de mosaico, embora
s0 se encontre bem conservada a parede sul
— decorada com peixes que nadavam para
a esquerda (ou seja para este) em trés filas
paralelas. Na fila superior alterna um robalo
com duas garoupas; na fila central uma garoupa
e um robalo; e na fila inferior, ouricos-do-mar
e mexilhdes, com linhas quebradas em sentido
horizontal ou vertical que representam a
superficie da agua.

Aqui, as proporcoes do desenho dos peixes
ndo estdo bem representadas, nem as cores
bem distribuidas: dd4 a clara impresséao
de que os mosaistas principiantes, ou
apressados, fizeram este mosaico com
muito menor cuidado do que em outros
lugares da villa. As cabecas, em particular,
estdo desproporcionadas e o olho redondo
encontra-se como que algo deslocado no alto
da cabeca.

Conclusées sobre o tema dos
peixes nos mosaicos do templo

e da villa

Os diferentes musivarii que intervieram nos
trés lugares adoptaram uma convencédo
idéntica para sugerir o movimento de
pequenas ondas, que se formam na superficie
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Descripcion y estudio

Es el lugar de lavilla donde el tema de los peces se
encuentra a la vez en su contexto mas adecuado
—en el agua —y ejecutado con menor cuidado, ya
que se trata de un uso del tema con fin utilitario,
y no de representacion, como en el caso de los
otros dos emplazamientos (Lam. 56).

Las escaleras, al igual que el fondo y las
paredes de la piscina, estdn cubiertas
de mosaico, aunque sélo la pared sur se
encuentra bien conservada, decorada con
peces nadando hacia la izquierda (o sea,
hacia el este), en tres filas paralelas. En la
fila superior alternan una lubina y dos meros;
en la fila central un mero y una lubina; en la
fila inferior, erizos y mejillones, con lineas
quebradas en sentido horizontal o vertical que
representan la superficie del agua.

Aqui las proporciones del dibujo de los peces
no estéan bien respetadas, ni los colores bien
distribuidos: da la clara impresion de que
unos mosaistas principiantes — o apresurados
— ejecutaron este mosaico con mucho
menor cuidado que en los otros lugares de
la villa. Las cabezas, en particular, estan
desproporcionadas, y el ojo redondo se
encuentra como desplazado en todo lo alto de
la cabeza.

Conclusiones sobre el tema de los
peces en los mosaicos del templo y
de la villa

Los diferentes musivarii que intervinieron en
los tres lugares adoptaron una convencion
idéntica para sugerir el movimiento de las
pequefias ondas que se forman en la superficie

Lam. 56: Vista de conjunto do mosaico N° 2 da villa (fotografia de T. Hautschild)/Vista de conjunto del mosaico N° 2 de la villa
(fotografia T. Hautschild).

da agua: linhas negras verticais, obliquas ou
horizontais, simples ou em séries contiguas,
uns S em sentido oposto ou ‘moscas aquaticas’
(como se tém denominado em publicagdes
anteriores). Estes elementos decorativos
encontram-se mais frequentemente na parte
norte do que na parte sul da galeria Este (tendo
também em conta as lacunas da parte sul
que limitam a pertinéncia desta observacéo),
€ no mosaico da piscina situada defronte ao
pddio do templo, por ser um motivo de facil
execucdo, Optimo para preencher espacos
vazios.

Os peixes marinhos constituem o (nico tema
figurativo escolhido pelo proprietario davilla para
decorar trés espagos importantes, que estavam
a vista da sua familia e dos visitantes. Mas seria
este tema exclusivamente decorativo? Podera o

del agua: unas lineas negras verticales,
oblicuas u horizontales, simples o en series
adyacentes por un lado, unas S en sentido
opuesto 0 unas ‘moscas acuaticas’ — como
se han denominado en algunas publicaciones
anteriores-; estos elementos se dan con mas
frecuencia en la parte norte que en la parte sur
de la galeria Este (incluso teniendo en cuenta
las importantes lagunas de la parte sur, que
limitan la pertinencia de esta observacion) y en
el mosaico de la piscina que en el del podio del
templo, por ser un motivo de fécil ejecucion,
comodo para rellenar vacios .

Los peces marinos constituyen el Unico tema
figurativo escogido porel propietario de lavilla para
decorar tres espacios importantes que estaban
a la vista de su familia y de los visitantes. Pero
‘era este programa exclusivamente decorativo?
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ponto de vista adoptado pelo musivarius dar-nos
pistas sobre o significado exacto que tinham
estas imagens aquando da sua realizacdo?
Esta é uma das questoes que se coloca ao
contemplar estes mosaicos.

Os peixes estdo aqui representados como tema
exclusivo, destacados num fundo branco e neutro
que basta para sugerir — de maneira arbitraria — o
fundo do mar. O leque de espécies aqui represen-
tadas é pouco diversificado: apenas seis espécies
de peixes ou moluscos (com algumas disseme-
Ihangas num ou outro mosaico): golfinhos, garou-
pas, robalos, ourigos-do-mar, lulas e mexilhdes.

Ainda que parega surpreendente, os peixes
nao constituem um tema muito frequente nos
mosaicos romanos do Algarve. Seria este tema
o reflexo de um gosto pessoal do proprietario
pelo mar e seus habitantes? Ou seria indicador
do seu interesse profissional? De facto, é muito
arriscado supor que a escolha deste tema se
deveu a um gosto pessoal pois, na mentalidade
do mundo antigo, 0 mar inspirava mais terror
do que amor. Por outro lado, imaginar que o
dono possa ter sido um negotiator (empresario
de importagdes e exportacdes) enriquecido
pelo comércio maritimo é igualmente
improvavel. Isto porque um individuo de nivel
social elevado, descendente de pessoas
de alta estirpe que expunham na sua villa
retratos imperiais (aqui foram descobertos
bustos de Agripina, Adriano e Galieno) néo
teria qualquer interesse de exaltar o comércio
maritimo ja que, em termos de prestigio social,
esta actividade ndo possuia no mundo antigo
grande valor social. Até finais da Antiguidade,
as Unicas fontes de riqueza que se julgavam

¢Podria el punto de vista que adopt6 el musivarius
en estas imagenes de peces marinos damos pistas
sobre el sentido exacto que tenian estas imagenes
cuando se realizaron? Esta es una de las cuestiones
que se plantean al contemplar estos mosaicos.

Los peces estan aqui representados como tema
exclusivo, destacados en un fondo blanco neutro
que basta para sugerir — de manera arbitraria
— el fondo del mar; el abanico de especies
representadas es reducido: sdlo seis especies
de peces o moluscos, con algunas diferencias
de uno a otro mosaico: delfines, meros, lubinas,
doradas, erizos, calamares y mejillones.

Aunque resulte sorprendente, los peces no
constituyen un tema demasiado frecuente en
los mosaicos romanos del Algarve. ¢Reflejaria
este tema Unicamente el gusto personal del
duefio por el mar y por sus habitantes? ¢0
seria indicativo de su interés profesional?
De hecho, seria muy arriesgado suponer que
lo manifestara asi: en la mentalidad de los
hombres del mundo antiguo, el mar inspiraba
mas terror que amor. Por otra parte, imaginar
que el duefio pudiera haber sido un negotiator
(empresario de importacion y exportacion)
enriquecido por el comercio maritimo es
igualmente improbable: un personaje de nivel
social eminente, descendiente de personas de
alta categoria que tenian expuestos en su villa
retratos imperiales del Siglo | al Siglo Il (en
este lugar se descubrieron bustos de Agripina,
Adriano y Galieno), no poseeria evidentemente
ningun interés — en términos de prestigio social
— de reivindicar el comercio maritimo, actividad
que no tenia un elevado valor social en el mundo
antiguo. Hasta fines de la Antigiiedad, las Gnicas

dignas de serem expostas para contemplacéo
dos visitantes e dos clientes de uma villa eram
as que provinham da agricultura. O proprietério
de Milreu néo deve ter sido excepgéo a essa
regra.

Certamente, 0 peixe era um manjar delicado,
muito valorizado nas melhores mesas romanas,
mas ndo se pode pensar que aqui apenas se
trate de uma simples representacéo do que se
degustava na villa. De facto, como costuma
fazer-se nestes casos, 0 peixe mostra-se como
uma natureza morta no mosaico do triclinio,
entre outras imagens de xenia (palavra grega
que denominava a afabilidade do proprietario
com os seus convidados, que incluia a oferta de
manjares extraordindrios). Quando os peixes séo
representados vivos em lugares de passagem,
evidentemente publicos — como no pddio do
templo vizinho ou numa galeria do pértico do
peristilo— é feito com grande significado simbélico,
onde a fauna marinha oferece necessariamente
conotacdes distintas das culinarias. 0 mesmo
acontece no pequeno tanque das termas da villa,
onde os peixes simplesmente participam numa
cena marinha dos prazeres do banho.

Em ambos os lugares, os peixes nao estéo
representados para dar ao espectador o prazer
de identificar as diferentes espécies, como
numa imagem de qualquer &dlbum de histdria
natural; trata-se antes de uma imagem com
alcance simbdlico. No mundo religioso, tal
como na parte publica da villa — peristilo
e termas — o proprietario quer deixar bem
patente a sua confianga na generosidade dos
deuses, que garantiam aos seus protegidos a
abundancia e prosperidade, que as aguas e

fuentes nobles de riqueza que se juzgaban dignas
de ser expuestas a la mirada de los visitantes y de
los ‘clientes’ de una villa eran las que procuraba
la agricultura. El propietario de Milreu no debe de
haber sido una excepcion a esta regla.

Ciertamente, el pescado era un manjar delicado,
muy valorado en las mejores mesas romanas, pero
no se puede pensar que se trate aqui de una simple
representacion del que se saboreaba en la villa. De
hecho, como suele hacerse en estas ocasiones, €l
pescado se muestra, como en un bodegén en el
mosaico del triclinio: ahi es donde cabe esperarlo
asi, entre otras imagenes de xenia — palabra griega
que denominaba la obsequiosidad del duefio con sus
invitados, que inclufa el ofrecimiento de manjares
exquisitos. Cuando los peces se representan vivos
en lugares de la villa y dependencias anejas, es
con fuerte significado simbélico, como en el podio
del templo vecino, o en una galeria del pértico del
peristilo, lugar de paso, evidentemente publico,
donde la fauna marina ofrece necesariamente
connotaciones distintas a las culinarias. Lo mismo
sucede en el pequeno estanque de las termas de la
villa, donde los peces participan simplemente en una
puesta en escena marina de los placeres del bafo.

En ambos lugares, los peces no estan
representados como en la ldmina de un album
de historia natural, para procurar al espectador
el placer de identificar las distintas especies.
De hecho, se trata mas bien de una imagen de
alcance simbdlico. En el mundo religioso, como en
la parte publica de la villa — el peristilo y las termas
— el propietario quiere hacer patente su confianza
en la generosidad de los dioses que garantizan a
sus protegidos la abundancia y la prosperidad,
que las aguas y sus habitantes manifiestan aqui
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os seus habitantes aqui manifestam. Imagens
da protecgdo divina, os peixes sdo um hino ao
paganismo, que se tornava ainda mais militante
quando estava ameacado. Contudo, talvez possa
ter tido uma dupla intengéo: a de apropriar-se
do simbolo cristao do peixe, utilizando imagens
de peixes reais, mas num contexto simboélico
pagao. Poderia tratar-se aqui, de certo modo, de
uma guerra de simbolos de alcance ideoldgico.

0S MOSAICOS DA VILLA ROMANA DE
CERRO DA VILA (VILAMOURA)

Local da descoberta

da villa

Vilamoura (Quarteira, Loulé). Direccdo Faro
- Portimao pela estrada N125. A cerca de 22
km, encontra-se a saida para Vilamoura. De-
pois, seguir pela Av. Eng® Jodo Meireles e
Praca Cupertino de Miranda, virando logo a
seguir a direita para a Av. da Praia da Falésia.
A estacdo arqueolégica situa-se apés os Cor-
reios, a direita, dentro do complexo turistico
de Vilamoura. A villa romana é patrimdnio
classificado, propriedade da empresa LUSORT,
integrando um Museu Arqueoldgico, inaugura-
do em 1994.

Referenciada no século XIX por S. P M.
Estdcio da Veiga, que ai terd encontrado
vestigios arqueolégicos romanos, s6 em
1963 J. Farrajota se deparou com pedacos
de mosaicos a superficie do solo, arrancados
por um tractor que lavrava o campo. No ano
seguinte, iniciaram-se entdo as primeiras
escavacgdes, continuas até aos nossos dias
por diferentes arquetlogos: primeiro por A.
do Paco, F. de Almeida e J. Farrajota, depois

de forma facilmente asequible a todos: imagenes
de la proteccion divina, los peces marinos son
un himno al paganismo, que se volvia alin mas
militante cuando estaba amenazado. Ademas,
quiza hubiera una doble intencion: la de apropiarse
del simbolo cristiano del pez, utilizando imagenes
de peces reales, pero en un contexto simbélico
pagano. Podria tratarse aqui, en cierto modo, de
una guerra de simbolos de alcance ideolégico.

MOSAICOS DE LA VILLA ROMANA DE
CERRO DA VILA (VILAMOURA)

Localizacion del descubrimiento de

la villa

Vilamoura (Quarteira, Loulé). En direccion Faro-
-Portiméo por la carretera N-125. Aproximada-
mente a 22 km., se encuentra la salida para
Vilamoura. Después, continuar por la Av. Eng°®
J. Meireles y Praca Cupertino de Miranda, gi-
rando luego a la derecha hacia la Av. de la Praia
da Falésia. El yacimiento arqueoldgico se sitlia
después de la oficina de Correos, a la derecha,
dentro del complejo turistico de Vilamoura. La
villa romana es patrimonio clasificado, propie-
dad de la empresa LUSORT, integrando un mu-
seo arqueoldgico, inaugurado en 1994.

Aparece mencionada en el Siglo XIX por S.
P. M. Estacio da Veiga, quien ya debi6 haber
encontrado vestigios arqueoldgicos romanos,
aunque habra que esperar a 1963 para que J.
Farrajota encuentre fragmentos de mosaicos
en la superficie del suelo, movidos por un tractor
que labraba el campo. Al afo siguiente, se
habian iniciado pues las primeras excavaciones,
continuadas hasta nuestros dias por diferentes
arquedlogos: primero por A. do Pago, F de

por J. L. de Matos e, mais recentemente, por
F. Teichner.

Em mais de quarenta anos de escavagdes, 0s
arquedlogos puseram a descoberto uma villa
constituida por diversos edificios e construgdes
secunddrias, estendendo-se numa vasta éarea
que ultrapassa os 12 400 m? Em torno da casa
do proprietério, que ocupava o lugar de eleigéo,
encontramos um grande edificio termal a norte,
casas mais modestas a nordeste, construgdes
destinadas a producéo artesanal a este, uma rede
de dgua com barragem prépria, uma necrépole com
dois monumentos funerarios, um dos quais eraum
mausoléu em forma de templo. Cronologicamente,
a villa tera sido edificada no século |, por volta do
reinado do imperador Augusto, tendo sofrido
remodelagdes arquitecténicas em meados do
século lll. A ocupacéo do sitio manteve-se até
a época visigdtica e isldmica sem mudancas
significativas. Em meados do século X, o sitio tera
sido abandonado.

A maneira tradicional das casas romanas, o
edificio central (sector 1) organizava-se em
torno de um peristilo central, cujo acesso se
situava no lado nascente, através de uma
galeria seguida de um étrio e que é, ainda hoje,
o lado pelo qual se inicia a visita (Lam. 57). Todo
este sector preserva 0s seus pavimentos de
mosaico. A partir desta galeria acedia-se ainda
ao sector sul da casa, alinhado ao longo de
um corredor, e marcado pela presenca de dois
espacos poligonais salientes que caracterizavam
a fachada neste lado. A torre sudeste, de forma
hexagonal, chegava-se através de um corredor
no fim do qual ainda hoje se podem ver, no lado
este, umas latrinas com arespectiva canalizacéo.

Almeida y J. Farrajota, después por J. L. de
Matos y, mas recientemente, por F. Teichner.

En més de cuarenta afios de excavaciones,
los arquedlogos pusieron al descubierto
una villa constituida por diversos edificios y
construcciones secundarias, extendiéndose en
una vasta area que sobrepasa los 12.400 mZ
En torno a la casa del propietario, que ocupaba
el lugar de preferencia, encontramos un gran
edificio termal al norte, casas mas modestas
al nordeste, construcciones destinadas a la
produccién artesanal al este, una red de agua
con dique propio y una necropolis con dos
monumentos funerarios, uno de los cuales era un
mausoleo en forma de templo. Cronolégicamente,
la villa parece haber sido edificada en el Siglo I,
habiendo sufrido remodelaciones arquitecténicas
amediados del Siglo lll. La ocupacién del lugar se
mantuvo hasta la época visigética e islamica sin
cambios significativos. A mediados del Siglo XI,
el lugar debid haber sido abandonado.

A la manera tradicional de las casas romanas,
el edificio principal (sector I) se organizaba en
torno a un peristilo central, cuyo acceso se
situaba en el lado donde nace el sol, a través
de una galeria seguida de un atrio y que es, aln
hoy, el lado por el que se inicia la visita (Lam.
57). Todo este sector conserva sus pavimentos
de mosaico. A partir de esta galerfa se accedia
al sector sur de la casa, alineado a lo largo
de un corredor, y marcado por la presencia
de dos espacios poligonales salientes que
caracterizaban la fachada en este lado. A la
torre sudeste, de forma hexagonal, se llegaba
a través de un corredor en el que al fondo se
pueden ver, en el lado este, unas letrinas con su

103



104

e
o A
=S =
— — —

Lam. 57: Planta da villa de Cerro da Vila/Plano de la villa de Cerro da Vila.

No centro da torre, a base de argamassa que se
vé pode ter servido de base para uma estatua ou
um altar. A sala octogonal situada no lado oeste
encontra-se ja muito destruida, mas os vestigios
mostram que era de maiores dimensoes e nao
possuia corredor de acesso. No lado oeste do
peristilo, um conjunto de trés salas constituia
a drea das termas privadas do proprietario. A
presenca de suspensurae em duas das salas
comprova que eram aquecidas. A terceira sala,
com tanque em abside e um mosaico preto e
branco, é interpretada como um frigidarium. A
norte, em posicéo centralizada com o peristilo,
dispunha-se o triclinium dotado de um ninfeu
na abside e um solo em mosaico, infelizmente
ja muito destruido. A pequena exedra adossada

respectiva canalizacion. En el centro de la torre,
la base de argamasa que se ve puede haber
servido de base para una estatua o un altar.
La sala octogonal situada en el lado oeste se
encuentra ya muy destruida, pero los vestigios
muestran que era de mayores dimensiones. En
el lado oeste del peristilo, un conjunto de tres
salas constituia el area de las termas privadas
del propietario. La presencia de suspensurae en
dos de las salas corrobora que eran calentadas.
La tercera sala, con estanque en ébside y un
mosaico blanco y negro, es interpretada como
un frigidarium. Al norte, en el eje del peristilo,
se disponia el triclinium dotado de un ninfeo en
el abside y un suelo en mosaico, infelizmente
ya muy destruido. La pequena exedra adosada

ao peristilo e virada para o triclinium era também
forrada com um mosaico de que sé restam parcos
vestigios. Recentes escavagdes permitiram
confirmar que as salas situadas de um lado e do
outro do triclinium séo acrescentos posteriores a
época romana.

Um longo corredor situado no lado oeste
da casa proporcionava um acesso directo
as grandes termas situadas a norte (sector
I). Ocupando uma éarea de cerca de 890m?,
proporcionavam um magnifico espago de
lazer, diversdao e higiene ao gosto tipicamente
romano. O edificio dispunha dos espagos
habituais: uma grande piscina com duas
escadas de acesso (E1), um vestiario (F1),
vérias salas frias — frigidaria (F2-F5), um
grande caldarium (G1), uma sala circular
que era revestida a marmore (H1), entre
outras salas de fungdes secundérias. O Unico
mosaico que se preservou no edificio reveste
o0 solo de uma pequena piscina com escadas
(D3), situada entre a natatio e o grande
reservatorio. A oeste destas termas (Sector
VI), um pequeno tanque com um mosaico
preto e branco de tema marinho, é o dnico
com uma figura existente no lugar. E possivel
que se trate de uma fonte, uma vez que ainda
hoje se encontra aqui uma nascente de agua.
Segundo F. Teichner, podia tratar-se de um
triclinium de verdo a céu aberto.

Para nordeste, encontramos outras construgdes
que correspondem a zonas de habitagdes
modestas (sector Ill). Uma dessas casas,
chamada “casa pequena”, possui sete salas
em torno de um patio central, das quais duas
apresentam mosaicos policromos, num estilo

al peristilo y orientada hacia el triclinium
estaba también decorada con un mosaico del
que so6lo quedan parcos vestigios. Recientes
excavaciones han permitido confirmar que las
salas situadas a ambos lados del triclinium son
afadidos posteriores a la época romana.

Un largo corredor situado en el lado oeste de
la casa proporcionaba un acceso directo a las
grandes termas situadas al norte (sector Il).
Ocupando un area de aproximadamente 890m?,
proporcionaban un magnifico espacio de
ocio, diversion e higiene al gusto tipicamente
romano. El edificio disponia de los espacios
habituales: en las termas una gran piscina con
dos escaleras de acceso (E1), un vestuario (F1),
varias salas frias — frigidaria (F2-F5), un gran
caldarium (G1), una sala circular que estaba
revestida de marmol (H1), entre otras salas con
funciones secundarias. El iinico mosaico que se
conservé en el edificio reviste el suelo de una
pequeia piscina con escaleras (D3), situada
entre la natatio/ piscina y el gran reservatorio.
Al oeste de estas termas (sector VI), un
pequefio depdsito con un mosaico blanco y
negro de tema marino, es el Gnico con una
figura existente en el lugar. Es posible que se
trate de una fuente, puesto que todavia hoy se
encuentra aqui un nacimiento de agua. Segln
F. Teichner, podria tratarse de un triclinium de
verano a cielo abierto.

Al nordeste, encontramos otras construcciones
que corresponden a zonas habitables modestas
(sector Ill). Sin embargo, una de esas casas,
llamada “casa pequefia“, posee siete salas
alrededor de un patio central, de las cuales dos
presentan mosaicos policromos, en un estilo
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muito préximo dos que encontramos na
casa principal. Facto que nos leva a pensar
que foram executados na mesma época,
pela mesma oficina. Nao sendo habitual
encontrar mosaicos em casas de gente
humilde, acreditamos que este edificio seja
dependente da casa principal, destinando-
se a criadagem ou entdo desempenhando
a fungdo de hospitalia para hospedagem de
convidados. A destruicdo dos mosaicos e a
adulteragao dos espagos comprovam que 0s
ocupantes que se seguiram aos romanos |he
destinaram outras fungdes.

Para este, encontra-se uma importante zona
de produgdo industrial, com numerosos
tanques (sector IV). As recentes escavacdes
de F. Teichner puseram a descoberto um
grande edificio onde funcionava uma fébrica
de pdrpura, o unico deste tipo jamais
encontrado em Portugal. A construgao data
dos séculos II-1ll e, apés uma interrupgao
no século IV provocada por um tsunami (?),
o local voltou a ser ocupado nos séculos
V-VI. Aqui, um liquido violeta precioso era
extraido de uma concha chamada murex. Era
um produto de luxo, destinado a tinturaria,
certamente exportado por via maritima
nos pequenos contentores de ceramica
— ‘anforiscos’” — que os arquedlogos
encontraram nas escavagdes. 0 porto
situado nas imediagcdes proporcionava as
condigdes necessérias a este comércio.

Os mosaicos da pars urbana da villa
(sector I)

Os cinco mosaicos que o visitante pode hoje
apreciar na area residencial da villa (a pars

muy préximo de los que encontramos en la casa
principal, hecho éste que nos lleva a pensar
que fueron realizados en la misma época y por
el mismo taller. No siendo habitual encontrar
mosaicos en las casas de gente humilde, creemos
que este edificio pudiese depender de la casa
principal, siendo el administrador el responsable
de la produccion artesanal de la propiedad, o
incluso, desempefiando la funcion de hospitalia
para el alojamiento de invitados. La destruccion
de los mosaicos y la alteracién de los espacios
demuestran que los ocupantes posteriores a los
romanos los destinaron otras funciones.

Al este, se encuentra una importante zona de
produccion industrial, con numerosos estanques
(sector IV). Las recientes excavaciones de F. Teich-
ner pusieron al descubierto un gran edificio donde,
basandose en las observaciones y en el material
que alli encontrd, considera que debid existir un
taller de extraccion de la plrpura, la Gnica de este
tipo jamas encontrada en Portugal. La construc-
cion data de los Siglos II-ll y, tras una interrupcion
en el Siglo IV provocada por un tsunami (?), el lugar
volvid a ser ocupado en los Siglos V-VI. Aqui, un
liquido violeta de gran precio era extraido de una
concha llamada murex. Era un producto de lujo,
destinado a la tintoreria, seguramente exportado
por via maritima en las pequefias anforas — las
anforiscas — que los arqueélogos encontraron en
las excavaciones. El puerto situado en las inmedia-
ciones proporcionaba las condiciones necesarias
para este comercio.

Los mosaicos de la pars urbana de la
villa (sector I)

Los cinco mosaicos que el visitante puede
hoy apreciar en el area residencial de la villa

urbana) documentam o estatuto social do
proprietario de Cerro da Vila. Sdo mosaicos
geométricos, policromos, alvo de intensos
restauros em época moderna, muitos deles
com as tesselas antigas que andavam soltas.
Esses trabalhos, que devemos a E. Arsénio,
verificam-se um pouco por toda a area, nao
s0 nos mosaicos, como nos proprios muros
que por ele foram refeitos. De qualquer
forma, foram importantes na preservacao
dos vestigios que, de outro modo, se teriam
certamente degradado até ao ponto de serem
irrecuperdveis. Por certo, outros espagos
da casa teriam este tipo de pavimento, no
entanto, estes ndo se preservaram. Restam
ainda, por exemplo, vestigios muito residuais
de outros dois mosaicos no espaco F1 e no
topo do tanque central do peristilo, frente
ao triclinium, que ndo podemos sequer
caracterizar.

Mosaico do Compartimento B1:
Entrada (Lam. 58)

Local do achado

0 mosaico reveste o compartimento da actual
entrada na casa para o visitante moderno, no
lado nascente. Praticamente imperceptivel
hoje em dia, uma galeria com colunas tera sido
acrescentada deste lado ainda na Antiguidade
tardia, resguardando assim este acesso a casa.
Tema

Actualmente, vé-se um mosaico com um
esquema de estrelas de quatro pontas
pretas em fundo branco e um meandro de
suasticas de volta simples e quadrados na
soleira. Na zona destruida da soleira podem
ainda ver-se os vestigios de um mosaico

(la pars urbana) documentan el estatuto social
del propietario de Cerro da Vila. Son mosaicos
geométricos, policromos, objeto de numerosas
restauraciones en la época moderna, muchas
de ellas con las teselas antiguas sueltas. Esos
trabajos, que debemos a E. Arsénio, se pueden
comprobar un poco en todo el area, no sélo
en los mosaicos, sino también en los mismos
muros que él restaurd. De cualquier manera,
fueron importantes en la conservacion de
los vestigios que, de otro modo, se hubiesen
seguramente deteriorado hasta el punto de
ser irrecuperables. Por cierto, otros espacios
de la casa tendrian este tipo de pavimento, sin
embargo, estos no se conservaron. Subsisten
aln, por ejemplo, vestigios muy residuales
de otros dos mosaicos en el espacio F1 y
en la cima del estanque central del peristilo,
frente al triclinium, que no podemos siquiera
caracterizar.

Mosaico del Espacio B1:
Entrada (Lam. 58)

Lugar de descubrimiento

Para el visitante moderno, el mosaico adorna el
espacio que corresponde a la actual entrada en
la casa, en el este. Practicamente perdida hoy
en dia, una galeria con columnas debe haber
sido anadida en este lado en la Antigliedad
tardia, conservando asi este acceso a la casa.
Tema

Actualmente, se ve un mosaico con un
esquema de estrellas de cuatro puntas negras
en fondo blanco y un meandro de esvasticas
de vuelta simple y cuadrados en la solera. En
la zona destruida de la solera pueden todavia
verse, por debajo del primero, los vestigios de
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mais antigo, a preto e branco, que comprova
as remodelacdes que ocorreram na casa €
que contemplaram a colocagéo de novos
mosaicos.

Lugar de conservagéo actual do mosaico

0 mosaico encontra-se no seu lugar de
origem, embora tenha sofrido numerosos
restauros modernos que consistiram na
reconstituicdo do padrdao do mosaico com
tesselas antigas.

Data do mosaico

0 mosaico das estrelas foi colocado no
momento em que se fizeram obras de
ampliagdo e renovagao na casa, durante a
primeira metade do século IV.

Descricéo e estudo

0 meandro de sudsticas que podemos ver na
bordadura é um dos motivos mais antigos da
arte cldssica, conhecendo-se desde a Grécia
antiga. Perdurou durante todo o periodo
romano como um dos motivos com maior
divulgacéo, ndo sé nos mosaicos, como na
arte em geral.

0 painel principal apresenta uma moldura de
escamas oblongas pretas em fundo branco
e um padrédo de estrelas de quatro pontas.
Dentro das estrelas inscrevem-se grandes
quadrados direitos brancos, alternadamente
decorados com uma florzinha geométrica
ou um pequeno quadrado denteado pretos.
Olhando com atengéo, vemos que a disposigao
das estrelas cria um segundo esquema,
a base de estrelas de quatro losangos
brancos num fundo branco. Com maior
ou menor complexidade, esta ilusdo era
frequentemente procurada pelos mosaistas

un mosaico mas antiguo, en blanco y negro,
que confirma las reformas que se hicieron en
la casa y que contemplaron la colocacion de
NUEVos Mosaicos.

Lugar de conservacion

El mosaico se encuentra en su lugar de
origen, a pesar de haber sufrido numerosas
restauraciones modernas que constan en
una reconstruccion del esquema geométrico
del mosaico con teselas romanas antiguas.
Fecha del mosaico

El mosaico de estrellas fue colocado
cuando se realizaron las zonas de
reestructuracion de la casa, en la primera
mitad del Siglo IV.

Descripcion y estudio

El meandro de esvésticas que podemos ver en
los bordes es uno de los motivos mas antiguos
del arte clasico, ya conocido desde la Grecia
antigua. Perduré durante todo el periodo romano
como uno de los motivos con mayor divulgacion,
no solo en los mosaicos, sino también en el arte
decorativo en general.

El panel principal presenta una moldura de
escamas ovales negras en fondo blanco y
un esquema de estrellas de cuatro puntas.
Dentro de las estrellas se inscriben grandes
cuadrados derechos blancos, alternadamente
decorados con wuna florcita geométrica
0 un pequeio cuadrado dentado negros.
Observando con atencién, vemos que la
disposicion de las estrellas crea un segundo
esquema, a base de estrellas de cuatro
rombos blancos en un fondo blanco. Con
mayor o menor complejidad, esta ilusién era
frecuentemente buscada por los mosaistas

Lam. 58: Mosaico do espago B1/Mosaico del espacio B1.

romanos nos esquemas geométricos.

Entre o século | e 0 século V, produziram-se
centenas de mosaicos na Hispania, seguindo
modelos itdlicos nos primeiros séculos e
rendendo-se, em seguida, a supremacia
artistica e técnica dos mosaistas das provincias
romanas do Norte de Africa, que se
tornaram mestres nesta arte. Comparando
0S NUMErosos mosaicos com composigdes
de estrelas que se fizeram na época romana,
um pouco por todo o Império, podemos
determinar com alguma segurancga a origem
e as regioes por onde se divulgou o motivo.
A investigacdo levou-nos, no caso dos
mosaicos de Cerro da Vila, até Pompeia onde
encontrdmos os paralelos mais antigos, ja no
século I. Nas restantes provincias do Império
Romano, em especial na Hispania, s6 a partir

romanos en los esquemas geométricos.

Entre el Siglo | y el Siglo V, se fabricaron
centenares de mosaicos en Hispania, siguiendo
los modelos italicos en los primeros siglos y
rindiéndose, inmediatamente, a la supremacia
artistica y técnica de los mosaistas de las
provincias romanas del Norte de Africa, que
se habian convertido en maestros en este arte.
Comparando los numerosos mosaicos con
composiciones de estrellas que se hicieron en la
época romana, a lo largo del Imperio, podemos
determinar con cierta seguridad el origen y las
regiones por las que se divulgd el motivo. La
investigacion nos ha llevado, en el caso de los
mosaicos de Cerro da Vila, hasta Pompeya donde
encontramos los paralelos mas antiguos, ya en
el Siglo I. En las restantes provincias del Imperio
Romano, en especial en Hispania, solamente
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do século Il se comecam a registar mosaicos
muito semelhantes. Os motivos eram ditados
por modas, frequentemente oriundas das
cidades, ndao sendo por isso de admirar que
em Mérida (Badajoz), a capital da Lusitania
romana com o nome de Emerita Augusta,
se encontrem os melhores exemplos deste
esquema de estrelas. Os modelos circulavam
em “cartdes” que eram reproduzidos pelas
oficinas, por isso nao se estranha a presenca
de um motivo muito semelhante num mosaico
encontrado no século XIX nas termas romanas
da Senhora da Luz (Lagos), que comprova
justamente essa circulacéo.

Maosaico do Compartimento C1: Atrio
(Lam. 59)

Local do achado

Pequeno atrio da entrada.

Tema

0 mosaico, hoje em dia bastante danificado,
ainda possui as tradicionais bordaduras e
um painel quadrado, cuja decoragdo estd
totalmente destruida, no centro de uma
quadricula de bandas com circulos tangentes
em fundo vermelho, com decoragéo
geométrica variada. Duas soleiras com
uma decoragdo em linhas quebradas
estabeleciam a ligagcéo ao peristilo.
Compartimento que o mosaico decorava
Este pequeno &trio da entrada este da
residéncia funcionou como um espago de
circulacéo entre a entrada B1 e o peristilo.
Lugar de conservagéo do mosaico

Tal como o mosaico anterior, encontra-se
no lugar de origem, mas uma grande drea
é fruto de restauros efectuados em época
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a partir del Siglo Il se comienzan a registrar
mosaicos muy semejantes. Los motivos eran
dictados por modas, frecuentemente originarias
de los talleres de las ciudades, por lo que no es
de extrafar que en Meérida (Badajoz), la capital
de la Lusitania romana con el nombre de Emerita
Augusta, se encuentren los mejores ejemplos
de este esquema de estrellas. Los arquetipos
circulaban en cuadernos de modelos que eran
reproducidos por los talleres, por eso no resulta
extrafar la presencia de un motivo muy semejante
en un mosaico encontrado en el Siglo XIX en las
termas romanas de la Senhora da Luz (Lagos), que
manifiesta precisamente esa circulacion.

Mosaico de Ia Sala C1: Atrio
(Lam. 59)

Lugar del descubrimiento

Pequeno atrio de la entrada.

Tema

El mosaico, hoy en dia bastante dafado,
aln posee los tradicionales bordes y un
panel cuadrado, cuya decoracion esta
totalmente destruida, en el centro de la
cuadricula de bandas con circulos tangentes
en fondo rojo, con decoracion geométrica
variada. Dos soleras con una decoracion
en lineas quebradas establecian la ligazon
al peristilo.

Lugar que decoraba el mosaico

Este pequeio atrio de la entrada este de
la residencia funcioné como un espacio de
circulacion entre la entrada B1 y el peristilo.
Lugar de conservacion

Aligual que el mosaico anterior, se encuentra
en el lugar de origen, pero una zonaimportante
es fruto de restauraciones efectuadas en la

moderna com tesselas antigas.

Data do mosaico

0 mosaico foi colocado na mesma época do
anterior.

Descricéo e estudo

Como eracostume, o mosaico possuiabordaduras
geométricas, a primeira, formada por quadrados
adjacentes obtidos com quatro rectangulos e, a
segunda, em tranca de quatro cabos policroma.
0 quadro central estd totalmente destruido e nao
podemos saber se teria decoracéo figurativa ou
simplesmente geométrica. Em fundo vermelho,
destacam-se os circulos brancos decorados ora
com um flordo, ora com entrangado, ora com
um coxim. Outros circulos, menores, ocupam o
espago residual.

Lam. 59: Mosaico da sala C1: atrio/Mosaico de la sala C1: atrio

época moderna con teselas antiguas.

Fecha del mosaico

El mosaico se sittia en la misma época del
anterior.

Descripcion y estudio

Como era costumbre, el mosaico poseia bordes
geométricos, el primero formado por cuadrados
adyacentes obtenidos con cuatro rectangulos y,
el segundo, en trenza de cuatro cabos policroma.
El cuadro central esta totalmente destruido y no
podemos saber si tenia decoracion figurativa
o simplemente geométrica. En el fondo rojo,
destacan los circulos blancos decorados bien
con un florén, bien con un trenzado, o con
un cojin. Otros circulos, menores, ocupan el
espacio restante.
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Ressalta a vista do visitante o colorido deste
mosaico, em nitido contraste com o anterior.
Os calcéarios proporcionaram a vasta paleta de
oito cores. Desde as cores base, como o preto/
cinzento e o0 branco, até as diversas tonalidades
de amarelos, rosas e vermelhos. Em casos
pontuais, que ndo se documentam nos mosaicos
de Cerro da Vila, os mosaistas recorriam a
cerdmica e, para a obtencdo de verdes, azuis,
laranjas e cores afins, aplicadas de forma
muito circunscrita nos detalhes, ao vidro, como
se pode ver no mosaico de Oceano de Faro/
Ossonoba. A aplicac@o do vermelho no fundo, ao
gosto tipicamente romano, confere um requinte
especial ao espago e destaca-se no quadro das
produgdes similares no Algarve romano.

A equipa de mosaistas encarregava-se
de adaptar os esquemas geométricos,
que possuiam em esbogos, ao espaco
do compartimento. Assim, depois de
correctamente centrado o tapete principal,
era necessario proceder a reajustes junto
as paredes e, com esse fim, realizavam uma
pequena faixa branca rematando o mosaico a
parede. Frequentemente, esta ficava coberta
pelo estuque que, em seguida, se aplicava
nas paredes. O quadro central neste mosaico,
ja destruido no momento da sua descoberta,
criava um espaco de circulagdo em seu redor
que se harmonizava na perfeigdo com a fungéo
do compartimento — um atrio.

As linhas principais do tapete eram desenhadas
em linhas de tesselas pretas e o recurso a
tranga de dois ou mais cabos era a solucéo mais
frequente no mundo romano para delimitar painéis,
destacar medalhdes ou emoldurar composicoes

Resalta a la vista del visitante el colorido de
este mosaico, en claro contraste con el anterior.
Los materiales calcéreos proporcionaron la vasta
paleta de ocho colores. Desde los colores base,
como el negro/ceniciento y el blanco, hasta las
diversas tonalidades de amarillos, rosas y rojos.
En casos puntuales, que no se documentan en los
mosaicos de Cerro da Vila, los mosaistas recurrian
a la ceramica y, para la obtencion de verdes,
azules, naranjas y colores afines, aplicados de
forma muy reducida en los detalles, al vidrio,
como se puede ver en el mosaico de Océano de
Faro/Ossonoba. La aplicacion del rojo en el fondo,
al gusto tipicamente romano, confiere un esmero
especial al espacio y destaca en el marco de las
producciones similares en el Algarve romano.

El equipo de mosaistas se encargaba de adaptar
los esquemas geométricos, que poseian en
cuadernos de modelos, al espacio de la sala.
Asi, después de centrar correctamente el tapete
principal, era necesario proceder a reajustes
junto a las paredes y, con ese fin, realizaban
una pequena faja blanca rematando el mosaico
a la pared. Con frecuencia, ésta quedaba
cubierta por el estuco que, inmediatamente,
se aplicaba en las paredes. El cuadro central
en este mosaico, ya destruido en el momento
de su descubrimiento, creaba un espacio de
circulacion a su alrededor que se armonizaba
perfectamente con la funcion del lugar — un
atrio.

Las lineas principales del tapete eran disefiadas en
lineas de teselas negras y el recurso al trenzado
de dos o més cabos era la solucién mas frecuente
en el mundo romano para delimitar paneles,
destacar medallones o encuadrar composiciones

secunddrias. Os grandes circulos da composicéo
central apresentam trés motivos diferentes
que os mosaistas alternaram: um quadrado
com encanastrado, um coxim policromatico
e um flordo de folhas de hera e pétalas em
fuso. Muitos destes, sdo ja o produto de
restauros modernos. Apenas olhos experientes
permitem distinguir esses restauros realizados
com tesselas antigas por E. Arsénio e que
salvaram o essencial das areas conservadas.
Na Antiguidade, eram também frequentes os
remendos feitos com pedacos de mosaico
ou com uma argamassa alaranjada chamada
opus signinum, sempre que um mMosaico se
danificava e ndo era possivel encomendar um
novo. Foi sobretudo na fase tardia do periodo
romano que esses restauros aumentaram em
ndmero, quando a riqueza dos proprietérios era
menor e os bons mosaistas escasseavam.

Séo poucos os mosaicos com este padrdo de
circulos no Império Romano, por isso, e por
ser 0 mais antigo que se conhece, aquele que
se encontrou em Roma na Domus Flavia, é tao
importante na determinagéo da origem. O facto
de conhecermos trés paralelos na vizinha Bética
romana, confirma que o eshogo circulou e foi
reproduzido por oficinas que trabalhavam nesta
regido. Em Arcos de la Frontera, na coleccéo
da Condessa de Lebrija em Sevilha, e na villa
de Los Cipreses, conhecem-se mosaicos com
grandes semelhancas.

Mosaico do Compartimento D: Peristilo
(Lam. 60)

Local do achado
Peristilo da residéncia.

secundarias. Losgrandes circulosdelacomposicion
central presentan tres motivos diferentes que los
mosaistas alternaron: un cuadrado con esparteria,
un cojin policromo y un florén de hojas de hiedra y
pétalos en huso. Muchos de estos son ya producto
de restauraciones modemas. Unicamente
ojos experimentados permiten distinguir estas
restauraciones realizadas con teselas antiguas por
E. Arsenio y que salvaron lo esencial de las zonas
conservadas. En la Antigiiedad, eran también
frecuentes los remiendos hechos con fragmentos
de mosaico o con una argamasa de cerdmica
molida llamada opus signinum, siempre que un
mosaico se dafaba y no era posible encargar
uno nuevo. Fue principalmente en la fase tardia
del periodo romano que esas restauraciones
aumentaron en nimero, cuando la riqueza de los
propietarios era menor y los buenos mosaistas
escaseaban.

Son pocos los mosaicos con este modelo de
circulos en el Imperio Romano, por eso, y por ser el
mas antiguo que se conoce, aquél que se encontrd
en Roma en el palacio imperial que era la Domus
Flavia, es tan importante en la determinacion del
origen. El hecho de conocer tres paralelos en la
vecina provincia Bética, confirma que el cuaderno
de modelos circulé y fue reproducido por talleres
que trabajaban en esta region. En Arcos de la
Frontera, en la coleccion de la Condesa de Lebrija
en Sevilla, y en la villa de Los Cipreses, se conocen
mosaicos muy similares al nuestro.

Mosaico do Espacio D: Peristilo
(Lam. 60)

Lugar del descubrimiento
Peristilo de la residencia.
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Lam. 60: Mosaico do espago D: peristilo/\Mosaico del espacio D: peristilo.

Tema

Decoragcdo geométrica em duas alas
conservadas: na ala este, uma quadricula
de faixas com quadrados de intersecgao
e, na ala sul, uma composicéo de ganizes.
Os mosaicos das alas oeste e norte estao
totalmente destruidos.

Compartimento que o mosaico decorava

0 peristilo era um espago aberto que
providenciava iluminagdo natural a casa
romana e constituia o coracéo da residéncia
em torno do qual se organizavam os diversos
compartimentos. Em Cerro da Vila, as quatro
galerias que o compdem séo assimétricas,
adaptando-se provavelmente a uma
construcdo mais antiga. No centro, possui
um tanque rectangular com 12 x 4 m.
Lugar de conservagéao actual do mosaico

0 mosaico foi sujeito a trabalhos de restau-
ro, encontrando-se actualmente aproxima-
damente recolocado no lugar de origem,
sobre placas de betao armado.

Data do mosaico

Os mosaicos terdo sido colocados na mesma
época dos anteriores.

Descrigao e estudo

Os peristilos pavimentados com diferentes
painéis sdo muito vulgares no mundo romano
e o exemplo de Milreu é prova disso. Um
meandro de ressaltos quadrados cercava todo
0 mosaico. Na ala este, ainda se pode ver uma
série de placas recolocadas aproximadamente
no local certo, reconstituindo uma quadricula
de faixas desenhadas a filete simples,
cujos quadrados sdo preenchidos com
nés de Salomao, um dos motivos de maior
divulgagado por todo o Império Romano, e

Tema

Decoracion geométrica en dos alas
conservadas: en el ala este, una cuadricula
de fajas con cuadrados de interseccion v,
en el ala sur, una composicion de tabas. Los
mosaicos de las alas oeste y norte estan
totalmente destruidos.

Lugar que decoraba el mosaico

El peristilo era un espacio abierto que
proveia de iluminacion natural a la casa
romana y constituia el corazon de la residencia
en torno al cual se organizaban los diversos
compartimentos. En Cerro da Vila, las
cuatro galerias que lo componen son
asimétricas, adaptandose probablemente a
una construccion mas antigua. En el centro,
posee un estanque rectangular de 12 x 4 m.
Lugar de conservacién actual del mosaico

El mosaico estuvo sujeto a trabajos de
restauracion, encontrandose actualmente
mas o menos recolocado en el lugar de
origen, sobre placas de mortero armado.
Fecha del mosaico

Los mosaicos parecen ser de la misma
época que los anteriores.

Descripcion y estudio

Los peristilos pavimentados con diferentes paneles
son muy frecuentes en el mundo romano y el
ejemplo de la villa de Milreu, muy cercana a la
nuestra, es prueba de ello. Un meandro con codos
cuadrados rodeaba todo el mosaico. En el ala este,
aln se puede ver una serie de placas recolocadas
mas o menos en el lugar acertado, constituyendo
una cuadricula de bandas disefadas con un filete
simple, cuyos cuadrados son rellenados con
nudos de Salomén, uno de los motivos de mayor
divulgacion en todo el Imperio Romano, y ademas
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ainda com quadrados. O padrdo conta-se entre
os mais divulgados por todas as provincias do
Império Romano e é também nas provincias
do Norte de Africa que encontramos 0s mais
semelhantes na aplicagdo do né de Salomao.

Na ala sul, o mosaico apresenta uma composi-
cao ortogonal de ganizes adjacentes, mas cer-
ca de 95% do pavimento é fruto dos restauros
de E. Arsénio que reproduziu de forma mais ou
menos fiel o0 modelo original, usando tesselas
antigas e modernas. As ganizes sdo um dos
motivos que se podem atribuir a época mais
tardia na Hispania.

Mosaico do Compartimento F2:
Frigidarium (Ldm. 61)

Local do achado

0 compartimento tem sido interpretado como
umas termas menores destinadas ao uso
exclusivo do proprietario da casa.

Tema

Em torno de um tanque, vé-se um mosaico
preto e branco com cruzes de pétalas em
fuso formando uma quadricula.
Compartimento que o mosaico decorava

0 compartimento tem sido interpretado como
um frigidarium de umas termas menores
destinadas ao uso exclusivo do proprietario
da casa.

Lugar de conservacéo actual do mosaico
Conserva-se cerca de um terco do mosaico
in situ.

Data do mosaico

A mesma dos mosaicos anteriores.

con cuadrados. El modelo se incluye entre los mas
divulgados por todas las provincias del Imperio y
es también en las provincias del Norte de Africa
donde encontramos los mejores ejemplos del
empleo del nudo de Salomén.

En el ala sur, el mosaico presenta una composi-
cién ortogonal de tabas adyacentes, pero cerca
del 95% del pavimento es fruto de las restau-
raciones de E. Arsénio que reprodujo de forma
mas o menos fiel el modelo original, usando
teselas antiguas y modernas. Las tabas son
uno de los motivos que se pueden atribuir a
una época mas tardia en Hispania.

Mosaico de la Sala F2:
Frigidarium (Lam. 61)

Lugar de descubrimiento

Esta sala ha sido interpretada como unas
termas menores destinadas al uso exclusivo
del propietario de la casa.

Tema

En torno de un estanque, se ve un mosaico
blanco y negro con cruces de pétalos en
huso formando una cuadricula.

Lugar que decoraba el mosaico

Una sala que ha sido interpretada como
un frigidarium de unas termas menores
destinadas al uso exclusivo del propietario
de la casa.

Lugar de conservacion actual del mosaico
Se conserva cerca de la tercera parte del
mosaico en el lugar de origen.

Fecha del mosaico

Idéntica a la de los mosaicos anteriores.

Descrigéo e estudo

0 compartimento associa-se a dois comparti-
mentos dotados de um sistema de aquecimen-
to — hipocausto — situados a norte, cujos pavi-
mentos estdo destruidos. Apesar de simples,
este padrao cruzes de pétalas tem um grande
efeito decorativo. Os motivos a negro e branco,
de tradicdo itélica, estdo presentes em outros
locais no Cerro da Vila: na entrada da villa e
no tanque com cenas marinhas. O estudo des-
te mosaico permitiu-nos reforgar a ligagao ao
circulo artistico africano que conhecemos nou-
tros mosaicos da casa, uma vez que é também
na Maison du Triomphe de Neptune de Acholla
(Bizacena, Tunisia) que encontramos um dos
paralelos mais préximos.

Descripcion y estudio

Esta sala se asocia a otras dos, dotadas de un
sistema de calefaccion — hipocausto — situadas
al norte, cuyos pavimentos estan destruidos.
A pesar de ser simple, el modelo de cruces
de pétalos tiene un gran efecto decorativo.
Los motivos en blanco y negro, de tradicién
italica, estan presentes en otros lugares en
Cerro da Vila: en la entrada de la villa y en el
estanque con escenas marinas. El estudio de
este mosaico na permitido reforzar la ligazon
con el circulo artistico africano que conocemos
en otros mosaicos de la casa, puesto que es
también en la Casa del triunfo de Neptuno en
Acholla (Bizacena, en Tinez) que encontramos
uno de los paralelos mas préximos.

Lam. 61: Mosaico da sala F2: as termas pequenas/Nosaico de la sala F2: las pequenas termas.

117



118

Mosaico do Compartimento G1:
Triclinium (Lam. 62)

Local do achado

Triclinium

Tema

Trés soleiras com decoragdo geométrica
e um tapete composto por quatro painéis
com decoragdo geométrica e vegetalista
muito destruidos. Na abside, restam apenas
vestigios de mosaico.

Compartimento que o mosaico decorava

0 triclinium, habitualmente rectangular, era
a grande sala de banquetes da casa romana
onde se dispunham trés leitos em forma de
U, para nove convidados. Contrariamente a
regra, o triclinium de Cerro da Vila é quadrado,
facto que obrigou os mosaistas a adaptarem
os seus esquemas (Lam. 63). Assim, nao
havendo espago para realizar os tradicionais
painéis de mosaico em U + T, eliminaram
a base do U e subdividiram a haste do T. A
area de circulacéo e servigo ficou também
ela reduzida. A sala era ainda rematada
com uma abside-ninfeu, como na villa de
Milreu, mas dispunha aqui de uma abertura
permitindo uma panoramica sobre o tanque
longitudinal que se encontrava adossado a
parede exterior. Esta era a magnifica vista
de que os convivas podiam usufruir durante
a refeicdo. Na sua area total, este triclinio
é relativamente menor em relacéo aos seus
congéneres conhecidos na regido, com os
seus 60 m?, face, por exemplo, ao de Milreu,
com 118 m2,

Lugar de conservagéo actual do mosaico
Com excepgao de uma placa que se encontra
no Museu de sitio, restam no lugar de origem

Mosaico de la Sala G1:
Triclinium (Lam. 62)

Lugar de descubrimiento

Triclinium

Tema

Tres soleras con decoracién geométrica y
un tapete compuesto por cuatro paneles
con decoracion geométrica y vegetal
muy destruidos. En el abside, quedan sdlo
vestigios del mosaico.

Lugar que el mosaico decoraba

El triclinium, habitualmente rectangular, era
la gran sala de banquetes de la casa romana
donde se disponian tres lechos en forma de
U, para nueve invitados. Contrariamente
a la regla, el triclinium de Cerro da Vila es
practicamente cuadrado, hecho que obligé a
los mosaistas a adaptar sus esquemas (Lam.
63). Asi, no habiendo espacio para realizar los
tradicionales paneles de mosaico en U + T,
eliminaron la base de la U y subdividieron el
asta de la T. El area de circulacion y servicio
quedd también reducida. La sala, ademas,
estaba acabada con un ébside-ninfeo, como
en la villa de Milreu, pero disponia aqui de
una abertura que permitia una panoramica
sobre el estanque longitudinal que se
encontraba adosado a la pared exterior. Esta
era la magnifica vista que los invitados podian
disfrutar durante el banquete. En su &rea
total, este friclinio es relativamente menor
en relacion con sus paralelos conocidos en la
region, con sus 60 m?, frente a, por ejemplo, el
de Milreu, con 118 m?.

Lugar de conservacién actual del mosaico

A excepcion de una placa que se encuentra
en el Museo del lugar, quedan en el

diversos fragmentos cuja reconstituicao
permite no entanto a compreensdo do
conjunto da composicao.

Data do mosaico

0 estilo leva-nos a atribuir a0 mosaico uma
cronologia situada nos principios do século IV.

Descricéo e estudo

Sao bem conhecidos os banquetes romanos
pelos excessos que neles se cometiam. Quem
ndo recorda os festins de Trimalquido da obra
de Petronio, Satyricon, que Fellini adaptou ao
cinema! Os grandes proprietarios encaravam
estes banquetes como acontecimentos
sociais de elevado prestigio e plasmavam
no espectaculo da refeicdo todo o seu poder
econdmico. Reclinados em leitos de trés
lugares, dispostos em U, degustavam toda a

espacio de origen diversos fragmentos
cuya reconstruccion permite, sin embargo,
entender el conjunto de la composicion.
Fecha del mosaico

El estilo nos lleva a fechar el mosaico a
principios del Siglo IV.

Descripcién y estudio

Son bien conocidos los banquetes romanos por
los excesos que en ellos se cometian. iQuién
no recuerda las fiestas de Trimalquion de la
obra de Petronio, Satyricon, que Fellini adaptd
al cine! Los grandes propietarios consideraban
estos banquetes como acontecimientos
sociales de elevado prestigio y plasmaban
en el espectaculo del banquete todo su poder
economico. Reclinados en lechos de tres
lugares, dispuestos en forma de U, degustaban

Lam. 62: Vista geral do espago G1, o triclinio/Vista de conjunto del espacio G1, el triclinio.
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Lam. 63: Vista da parte este do triclinio, a partir da entrada/Vista de la parte este del triclinio, desde el umbral.

sorte de iguarias colocadas sobre pequenas
mesas redondas, apreciando ao mesmo tempo
o envolvente ambiente criado pelo ninfeu na
abside e pelo espaco ajardinado do peristilo,
bem visivel desde o interior do triclinium. O
mosaico desempenhava também o seu papel
neste ambiente que o proprietario procurava
tornar luxuoso e requintado, a maneira
romana, diga-se. Por certo, um investimento
num mosaico de elevada qualidade podia ser
uma das formas de mostrar a sua fortuna, além
de outras manifestagdes exteriores de riqueza.
A abside era talvez revestida a mosaico e
os intercolinios deixaram as marcas dos
elementos em marmore que os cobriam.

A estrutura dos painéis, em U, ndo é evidente,
tendo sido necessédria uma andlise muito

toda suerte de manjares colocados sobre
pequeinas mesas redondas, apreciando al mismo
tiempo el envolvente ambiente creado por el
ninfeo en el abside y por el espacio ajardinado
del peristilo, bien visible desde el interior del
triclinium. El mosaico desempenaba también
su papel en este ambiente que el propietario
procuraba convertir en lujoso y exquisito, al
modo romano. Por cierto, una inversién en un
mosaico de elevada calidad podia ser una de
las formas de mostrar su fortuna, ademés de
otras manifestaciones exteriores de riqueza. El
abside estaba, quizas, decorado por un mosaico
y los intercolumnios dejaron las marcas de los
elementos en marmol que los cubrian.

La estructura de los paneles, en U, no es
evidente, habiendo sido necesario un analisis

BEeny gEras,
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Lam. 64: Detalhe dos bordos do painel central do mosaico do triclinio/Detalle de los bordes del panel central del mosaico del

triclinio.

atenta dos indicios: vestigios de tesselas
na moldura em tranca, quatro tesselas
pertencentes ao angulo interior, assim como
seis tesselas no angulo nordeste da barrado T.
Foi também com recurso a observagéo atenta
da argamassa de assentamento do mosaico
nos locais onde se conservou que pudemos
estabelecer algumas dimensdes, quando o
tesselato estava totalmente perdido.

Embora muito destruido e de feigdo geométrica,
é o mosaico com a paleta de cores mais
variada (nove cores) e com a maior densidade
de tesselato (cerca de 245 tesselas por dm?),
sinais indicadores de qualidade (Lam. 64).
Desenhado com tranga de dois corddes,
o painel da haste do T apresentava uma

muy exhaustivo de los indicios: vestigios de
teselas en la moldura en trenza, cuatro teselas
pertenecientes al angulo interior, asi como seis
teselas en el angulo nordeste de la barra de la
T. Hubo de recurrirse también a la observacion
atenta de la argamasa de asiento del mosaico
en los lugares donde se conservo, lo que nos
permitié establecer las medidas de los paneles
cuando el teselado estaba totalmente perdido.

Aunque muy destruido y de forma geométrica,
es el mosaico con la paleta de colores mas
variada (nueve colores) y con la mayor
densidad de teselas (cerca de 245 teselas por
dm?), senales indicadoras de calidad (Lam.
64). Disenado con trenza de dos cordones,
el panel del asta de la T presentaba una
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composicao a base de octégonos e quadrados.
Desta, conserva-se uma pequena parte in situ,
que ndo permite uma identificagdo segura, no
entanto, a presenca de impressdes de tesselas
na argamassa de assentamento permitiram
restituir o esquema. No painel lateral oeste,
podemos identificar uma composicao floral
de grandes e pequenos circulos secantes,
deixando entrever octdgonos de lados
concavos no interior dos grandes circulos e
bobinas nos pequenos e, no que fica a este,
um padréo de circulos e quadrados dispostos
sobre o vértice, determinando bobinas com
decoracao vegetalista. O painel em forma de
T esta inteiramente destruido, porém, alguns
indicios permitiram identificar a decoragéo
da moldura em tranga: quatro tesselas
pertencentes ao angulo interior oeste, assim
como seis tesselas no angulo nordeste da
barra do T encontram-se in situ e foram de
inestimavel importancia, pois permitiram
localizar com preciséo o limite entre a barra e
ahastedo T.

E nas provincias africanas, em particular na
“Maison du Triomphe de Neptune de Acholla”,
que encontramos os melhores paralelos para
Cerro da Vila, tratados das mais diversas
formas. Terdo vindo mosaistas dessa parte do
Império? A qualidade do mosaico e o estilo dos
seus motivos parecem apontar nesse sentido.
As oficinas de mosaistas eram itinerantes e
sabemos que algumas vieram justamente das
provincias do Norte de Africa para a Lusitania,
como vimos jad a propésito do mosaico de
Oceano de Faro. A notoriedade destas oficinas
era grande em toda a parte e os grandes
proprietdrios solicitavam-nos com frequéncia

composicion a base de octdgonos y cuadrados.
De ésta, se conserva una pequeia parte in
situ que no permite una identificacion segura,
sin embargo, la presencia de improntas de
teselas en la argamasa de asiento permitieron
definir el esquema. En el panel lateral oeste,
podemos identificar una composicion floral de
grandes y pequenos circulos secantes, dejando
entrever octégonos de lados concavos en el
interior de los grandes circulos y bobinas en
los pequefios vy, en el que queda al este, un
esquema de circulos y cuadrados dispuestos
sobre el vértice, determinando bobinas con
decoracion vegetal. El panel en forma de T
estd enteramente destruido, no obstante,
algunos indicios permitieron identificar la
decoracion de la moldura en trenza: cuatro
teselas pertenecientes al angulo interior oeste,
asi como seis teselas en el dangulo nordeste de
la barra de T se encuentran in situ y fueron de
inestimable importancia, ya que permitieron
localizar con precision el limite entre la barra y
elastadeT.

Es en las provincias africanas, concretamente
en la ‘Casa del triunfo de Neptuno’ de Acholla,
donde encontramos los mejores paralelos para
los mosaicos de Cerro da Vila, tratados de las
mas diversas formas. ¢Habrén venido mosaistas
de esa parte del Imperio? La calidad del mosaico
y el estilo de sus motivos parecen apuntar
en ese sentido. Los talleres eran itinerantes y
sabemos que algunos vinieron precisamente de
las provincias del Norte de Africa para Lusitania,
como vimos ya a propésito del mosaico del
Océano de Faro. La notoriedad de estos talleres
era enorme en todos los lugares y los grandes
propietarios los solicitaban con frecuencia

quando queriam investir em revestimentos nas
suas residéncias.

Os outros mosaicos do sitio

Os restantes mosaicos que se encontram
conservados no sitio podem ver-se nas
grandes termas (sector ll), na casa a nordeste
(sector Ill) e no tanque a oeste (sector VI). 0
inico mosaico das termas que se conservou
é inteiramente branco e desempenhou uma
funcdo meramente arquitectdnica revestindo o
solo de uma piscina (D3). (Ldm. 65)

Na ‘casa pequena’, podemos ver dois
mosaicos com esquemas geométricos. O
mosaico do patio central (C3), a base de
circulos determinando quatro folhas, esta

cuando querian invertir en revestimientos para
sus residencias.

Los otros mosaicos del lugar

Los restantes mosaicos que se encuentran
conservados pueden verse en las grandes termas
(sector Il), en la casa situada al nordeste (sector
lll) y en el estanque, al oeste (sector IV). El Gnico
mosaico de las grandes termas que se conservo
es integramente blanco y desempefé una funcién
meramente arquitectonica adornando el suelo de
una piscina (D3). (Lam. 65)

En la ‘casa pequefa’, podemos ver dos
mosaicos con esquemas geométricos. El
mosaico del patio central (C3), a base de
circulos dibujando cuatro hojas, esta bastante

Lam. 65: Vista geral do mosaico em C3 da ‘casa pequena’: o pétio central/\/ista de conjunto del mosaico en C3 de la ‘casa
pequena’: el patio central.
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ja bastante destruido. O restauro antigo
em opus signinum no centro do tapete e
a lareira instalada a sudeste comprovam
que se procurou prolongar a utilizacdo do
espago. As manchas rosadas que se véem
no mosaico devem-se justamente a acgéo
do fogo nos calcarios que o compdem (Lam.
66). 0 segundo mosaico é constituido por dois
painéis diferentes numa disposicéo tipica do
quarto de dormir — cubiculum. Tratam-se de
dois padroes geométricos muito frequentes
por todo o Império Romano. Os pequenos
elementos decorativos que podemos ver no
painel da alcova sé&o tirsos e constituem outro
indicador da presenca de oficinas do Norte
de Africa em Cerro da Vila, pois sdo motivos
tipicos daquela parte do Império. (Lam. 67).

Lam. 66: Detalhe do mosaico em C3/Detalle del mosaico en C3.
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destruido. La restauracion antigua en opus
signinum en el centro del tapete y el lar
instalado al sudeste confirman que se procurd
prolongar la utilizacion del espacio. Las
manchas rosadas que se ven en el mosaico
se deben precisamente a la accién del fuego
en los materiales calcareos que lo componen
(Lam. 66). El segundo mosaico esta constituido
por dos paneles diferentes en una disposicion
tipica del cubiculum/dormitorio. Se trata de
dos modelos geométricos muy frecuentes
en todo el Imperio. Los pequefos elementos
decorativos que podemos ver en el panel de la
alcoba son tirsos y constituyen otro indicio de
la presencia de talleres del Norte de Africa en
Cerro da Vila, pues son sus motivos favoritos.
(Lam. 67).

Lam. 67: Vista geral do mosaico do cubiculum na ‘casa pequena’/Vista de conjunto del mosaico del cubiculum en /a ‘casa
pequena’.

0 mosaico da zona VI é o Gnico pavimento
figurativo do sitio. llustra dois peixes, um
bivalve, um polvo, um murex e um golfinho
ameacado por um tridente. As figuras sédo
vistas de perfil, num estilo que recorda os
mosaicos bicolores das termas de Ostia e de
Roma. E um mosaico pobre comparando com
os exemplares que se encontram em Milreu,
mas demonstra uma ligagéo ao circulo artistico
da capital - Roma — e a plena integracgéo desta
parte do Império nos habitos e na cultura
romana (Lam. 68).

A investigacdo que se tem desenvolvido em
Cerro daVila, se ndo estd totalmente concluida,
permite pelo menos compreender que ofs)
proprietario(s) da villa eram verdadeiros

El mosaico de la zona VI es el (inico pavimento
figurativo del lugar. llustra dos peces, un bivalvo,
un pulpo, un murex y un delfin amenazado por
un tridente. Las figuras son vistas de perfi,
en un estilo que recuerda a los mosaicos en
blanco y negro de las termas de Ostia y de
Roma. Es un mosaico pobre en comparacion
con los ejemplares que se encuentran en la
villa de Milreu, pero demuestra una conexion
con el circulo de la capital —Roma- y la plena
integracion de esta parte del Imperio en los
habitos y en la cultura romana (Lam. 68).

La investigacion que se ha desarrollado en
Cerro da Vila, si no esta totalmente concluida,
permite al menos comprender que el (los)
propietario(s) de la villa eran verdaderos
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Lam. 68: Mosaico de peixes a branco e negro no sector VI/\Mosaico de peces en blanco y negro en el sector V.

romanos no gosto que demonstraram pela
agua. Tal como em Milreu, a presenca da
agua é um dos elementos caracterizadores
mais acentuados na arquitectura da villa
de Cerro da Vila. Piscinas, fontes, tanques e
ninfeus assinalam pontos de dgua em locais
estratégicos cujo objectivo ndo era s6 o suprir
de uma necessidade bésica ou alimentar uma
determinada indUstria, mas também criar
ambientes frescos e naturais que tornavam a
estagdo estival mais agradével.

0 investimento associado a captagdo de
recursos hidricos era avultado (barragem,
aqueduto, canalizagdes...) e demonstra bem
o poder do(s) proprietario(s) da villa, que
foram construindo um conjunto arquitecténico

Romanos en el gusto que demuestran por el
agua. Lo mismo que en Milreu, la presencia
del agua es uno de los elementos significativos
mas acentuados en su arquitectura. Piscinas,
fuentes, estanques y ninfeos sefalan puntos
de agua en lugares estratégicos cuyo objetivo
no era soélo el de cubrir una necesidad basica
o alimentar una determinada industria, sino
también crear ambientes frescos y naturales
que tornaban la estacion estival mas
agradable.

La inversion asociada a la captacion de recursos
hidricos era enorme (dique, acueducto,
canalizaciones...) y demuestra bien el poder
econémico del (o de los) propietario(s) de
la villa: fueron construyendo un conjunto

aliando a funcionalidade dos espagos ao
méximo prazer da cenografia que conseguiram
obter na implantagéao do edificio residencial e
das termas, virados para a magnifica paisagem
proporcionada pelo mar. A combinacao
perfeita entre o otium e o negotium, o 6cio e
a actividade!

arquitecténico que aliaba la funcionalidad de los
espacios al maximo placer de la escenografia.
La implantacién del edificio residencial en
estrecha relacion con las termas, permitia gozar
del magnifico paisaje que ofrecia el mar. iLa
union perfecta entre otium y negotium, el ocio
y la actividadi
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APENDICE

COMO E PORQUE DESENHAR UM
MOSAICO?

A arqueologia costuma utilizar a fotografia,
preferencialmente a cores, quando se trata de
mosaicos, e assim facilitar a transmissao de uma
ideia, o mais fiel e neutra possivel, do documento
estudado. Este modo de apresentar o mosaico
aos estudiosos e ao grande pdblico em geral
continua sendo, com razao, o mais difundido
e apreciado. Hoje em dia estamos, quicd, téo
rodeados de fotografias que nem sempre somos
capazes de aprecid-las como merecem: como
uma fonte essencial de informacéo, tanto na
arqueologia como noutros contextos.

Por outro lado, na altura de estudar detalhada-
mente um mosaico, o desenho, se se realiza
em conformidade com as perguntas que o ar-
quedlogo coloca, e se se executa com um mé-
todo adequado, é capaz de nos ensinar outros
aspectos do mosaico, até entdo insuspeitos.
De maneira nenhuma se trata de regressar aos
desenhos, bonitos mas muitas vezes pouco fi-
éis ao original, que os nossos antecessores fa-
ziam no passado, precisamente por nao se dis-
por da fotografia! Se se desenha actualmente,
sobretudo no ambito do Corpus de mosaicos
romanos de Portugal, ndao é de modo algum
para competir com a fotografia, mas sim para
conseguir uma informagdo que sé o dese-
nho pode proporcionar. Se é necessaria uma
fraccéo de segundo para tirar uma fotografia,
necessita-se de muitissimo mais tempo para
fazer um desenho adequado de um mosaico de
dimensdes medianas.

APENDICE

¢COMO Y POR QUE DIBUJAR UN
MOSAICO?

La arqueologia suele utilizar la fotografia,
preferentemente en color, cuando se trata de
mosaicos, y asi facilitar la transmision de una
idea, la mas fiel y neutra posible, del documento
estudiado. Este modo de acercar el mosaico al
mundo de los estudiosos y del gran publico en
general sigue siendo, con razon, el mas difundido
y apreciado. En nuestros dias, estamos quizés tan
rodeados de fotografias que no siempre somos
capaces de apreciarlas como les corresponde:
como una fuente esencial de informacidn, tanto
en la arqueologia como en otros contextos.

Por otra parte, a la hora de estudiar detalla-
damente un mosaico, el dibujo, si se realiza
en conformidad con las preguntas especificas
que se plantea el arqueélogo, y si se realiza
con un método adecuado, es capaz de ense-
fiarnos otros aspectos sobre el mosaico, hasta
entonces insospechados. De ninguna manera
se trata de volver a los dibujos, bonitos pero
muchas veces poco fieles al original que nues-
tros antecesores hacian en el pasado, precisa-
mente ipor no disponer de la fotografia! Si se
dibuja hoy en dia, sobre todo en el &mbito del
Corpus de mosaicos romanos de Portugal, no
es en absoluto para competir con la fotografia,
sino para lograr una informacion que sdlo el
dibujo puede proporcionar. Si basta una frac-
cién de segundo para sacar una fotografia, se
necesita muchisimo mas tiempo para hacer un
dibujo adecuado de un mosaico de medianas
dimensiones.

7

Um desenho ndo é uma fotocopia: o que se
procura é entender como trabalhou o mosaista;
qual a sua maneira de resolver os problemas, em
particular o daadaptagéo de umtapete geométrico
a uma sala de dimensdes que ndo correspondem
necessariamente ao desenvolvimento normal do
motivo geométrico base; a disposicdo das filas
de tesselas; a associagdo de cores e formas
de tesselas em fungéo do seu significado num
motivo figurativo. Em suma, desenhar é...
como colocar-se no lugar do mosaista e seguir
os seus momentos felizes, as suas dividas, e
(também pode dar-se o caso) as suas falhas.
Outra vantagem do desenho é o facto de reflectir
perfeitamente a superficie do mosaico, sem
deformagdes (Lam. 69).

Un dibujo no es una fotocopia: lo que se busca
es entender como ha trabajado el mosaista,
cual es su manera de resolver los problemas,
en particular el de la adaptacion de un tapete
geométrico a una sala de dimensiones no
forzosamente correspondientes con el desarrollo
normal del motivo geométrico de base; el de la
disposicion de las hileras de teselas; el de la
asociacion de colores y formas de teselas en
funcion de su significado en un motivo figurado.
Para ser breve, dibujar es... como ponerse en
el lugar del mosaista y seguir sus momentos
felices, sus dudas, y, también puede darse el
caso, sus fallos. Otra ventaja del dibujo es que
refleja perfectamente la superficie del mosaico,
sin deformaciones (Lam. 69).

Lam. 69: Desenho tessela a tessela da lula E no mosaico N° 1 da villa de Milreu/Dibujo detallado del calamar E en el mosaico N°

1 de la villa de Milreu.
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Tecnicamente, pode-se desenhar um mosaico
com meios muito simples: tudo se baseia na
perspicacia do olho do desenhador e na veloci-
dade da sua mao. E bem verdade que o mosais-
ta tinha de trabalhar com uma certa celeridade,
a necessaria para executar uma fila de tesselas,
e ndo simplesmente uma tessela apds a outra:
é afileira que delineia o desenho, e a densidade
das tesselas que lhes confere a sua elegancia.
Para este tipo de levantamento a preto e branco
utiliza-se um plastico fino muito transparente
que se coloca em cima da parte do mosaico
que se quer desenhar, segura-se com pedras,
e pode-se entdo comecar a desenhar, tessela a
tessela, com um marcador de tinta indelével.

Uma vez terminado, tira-se uma copia do
pléstico para papel, numa fotocopiadora de
grande largura, €, se a equipa de investigadores
ainda tiver energia, pode-se tentar outra
aventura: a de analisar as cores da paleta do
mosaista e colorir o desenho de papel, com
uma ampla gama de Iapis de cores para artistas
e com bastante tempo, j& que demora quatro
vezes mais a colorir do que a desenhar tessela
a tessela. Se o resultado final esté a altura do
original, chegou o emocionante momento de
admirar o mosaista e de saber porqué. Assim
aconteceu a equipa luso-francesa responsavel
pelo desenho a cores do rosto de Oceano de
Faro (Ldm. 42)... E porque ndo experimentar
vocé mesmo? E s6 questao de comegar!
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Técnicamente, se puede dibujar un mosaico con
medios muy sencillos: todo se fundamenta en
la agudeza del ojo del dibujante y la velocidad
de su mano. Bien es verdad que el mosaista
tenia que trabajar con una cierta celeridad,
la que se necesita para ejecutar la hilera de
teselas, y no simplemente una tesela después
de otra: es la hilera la que da su linea al dibujo,
y la densidad de las teselas la que le aporta su
elegancia. Para este tipo de levantamiento en
blanco y negro se utiliza un plastico fino muy
transparente que se dispone sobre la parte
del mosaico que se quiere dibujar, se sujeta
con piedras, y ya se puede empezar a dibujar,
tesela a tesela, con un rotulador indeleble.

Una vez terminado, se saca una copia del plastico
en papel, en una fotocopiadora de gran anchura,
y, sial equipo de investigadores todavia le quedan
energias, se puede intentar otra aventura: la de
analizar los colores de la paleta del mosaista y
colorear el dibujo sobre papel, con una amplia
gama de lapices de colores para artistas, y con
tiempo por delante, ya que se tarda cuatro veces
mas en colorear que en dibujar tesela a tesela.
Si el resultado final esté a la altura del original,
ha llegado el momento emocionante de admirar
al mosaista y de saber por qué. Asi le ocurrié
al equipo luso-francés responsable del dibujo
en color del rostro de Océano de Faro (v. Lam.
42)...'Y por qué no se animan a probar Ustedes
mismos? Es sdlo cuestion de empezar.

GLOSSARIO DE TERMOS TECNICOS | GLOSARIO DE TERMINOS TECNICOS

Cama (de um mosaico | de un mosaico)

Suporte de um mosaico, cujos elementos (statumen, rudus, nucleus e argamassa de cal) foram
descritos com grande precisdo pelo arquitecto Vitriivio (De Architectura, livro VII, 1-4). | Soporte de
un mosaico, cuyos elementos (statumen, rudus, nucleus y lechada de cal) fueron descritos con gran
precision por el arquitecto Vitruvio (De Architectura, libro VII, 1, 1-4).

Canto | Enjuta

Triangulo no canto de um mosaico ou de um painel quadrado ou rectangular, que recebe geralmente
um motivo decorativo. | Tridngulo angular de un mosaico o de un panel cuadrado o rectangular, que
recibe generalmente un motivo decorativo.

Cubiculum (dormitério | dormitorio)

Podem-se reconhecer as suas dimensdes, geralmente modestas, pela disposicdo do mosaico que
os decorava, em dois tapetes distintos, e, quando hé sorte — como no villa de Carranque -, por uma
inscrigdo que o define como tal. | Se pueden reconocer sus dimensiones, generalmente modestas,
por la disposicion del mosaico que lo decoraba, en dos tapetes distintos, y, cuando hay suerte —como
en la villa de Carranque -, por una inscripcion que lo define como tal.

Domus

Casa senhorial, de um ou dois pisos, situada na cidade, que albergava o proprietario, com a sua
familia e os seus escravos. As mais apelativas, devido ao seu excepcional estado de conservagao,
séo as de Pompeia. | Casa seforial, de una o dos plantas como mucho, situada en la ciudad, que
albergaba al duefio, su familia y sus esclavos. Las més llamativas, por su excepcional estado de
conservacion, son las de Pompeya.

Florao | Floron

Composicdo centrada independente, formada por, pelo menos, dois elementos, principalmente
vegetalistas, radiando a partir de um ponto central, com uma ou vérias corolas. | Composicion
centrada independiente formada de, al menos, dos elementos, principalmente vegetales, radiando
alrededor de un punto central, con una o varias corolas.

Marmorarius
Artesdo especializado em pavimentos de méarmore (opus sectile).| Mosaista especializado en los
pavimentos de marmol (opus sectile).

Méscara | Mascara (de teatro)
No teatro greco-romano, as mascaras obedecem a uma codificagdo estrita, correspondendo cada
uma a um personagem tipo da comédia ou da tragédia: o escravo, a jovem vitima do sedutor, o
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jovem sem preocupacdes (na comédia) e, na tragédia, o rei ou rainha vitima do destino, o herdi
perseguido por um deus ou uma deusa cruel, como é o caso, por exemplo, de Hércules, heréi de
varias tragédias. | En el teatro greco-romano, las mascaras obedecen a una codificacion estricta,
cada una corresponde a un personaje tipo de la comedia o de la tragedia: el esclavo, la joven victima
de un seductor, el joven sin preocupaciones de la comedia y, en la tragedia, al rey o la reina victima
del destino, al héroe perseguido por un dios o una diosa cruel, es el caso, por ejemplo, de Hércules,
héroe de varias tragedias.

Modelo (Esboco | Boceto)

Fontes literarias e alguns raros exemplares conservados (o papiro de Artemidoro, para mencionar um
exemplo estudado recentemente) mostram que os mosaistas utilizavam esbogos dos seus motivos
geométricos, vegetais e figurativos, a tinta negra sobre papiro ou pergaminho, que serviam tanto
para discutir o contrato com o dono de uma domus ou villa como para executar 0s seus mosaicos,
adaptando-os as medidas, sempre diferentes, de cada sala a decorar. | Fuentes literarias y algunos
raros ejemplares conservados (el papiro de Artemidoro, por poner un ejemplo recientemente
estudiado) muestran que los mosaistas utilizaban bocetos de sus motivos geométricos, vegetales y
figurados, en tinta negra sobre papiro o pergamino, que servian tanto para discutir el contrato con el
duefo de una domus o de una villa como para ejecutar sus mosaicos, adaptandolos a las medidas,
siempre diferentes, de cada espacio a decorar.

Musiuarius
Mosaista especializado na decoragdo em mosaicos de paredes e cipulas.| Mosaista especializado
en la decoracién en mosaico de paredes y cupulas.

Nucleus
V. cama do mosaico. | V. cama del mosaico.

Officina (Oficina | Taller)

Designa uma equipa de arteséos, neste caso uma pequena empresa com pedreiros, escravos e
mosaistas, que colaboravam sob a direcgdo de um mestre mosaista, responsével da oficina. Podia
estar fixo numa cidade ou ser itinerante. | Designa un equipo de artesanos, en este caso una pequena
empresa con albaniles, esclavos y mosaistas que colaboraban bajo la direccién de un maestro
mosaista, responsable del taller. Podia estar afincado en una ciudad o ser itinerante, de villa en villa.

Opus sectile

Pavimento de marmore cujos elementos, de dimensdes geralmente medianas, adoptam formas
geométricas, vegetalistas ou, mais raramente, de figuras humanas ou animais. Cortavam-se de
mérmores policromos, alguns de origem local - por exemplo os de Estremoz e Vila Vigosa, no sul da
Lusitania -, ou de importagao (da Grécia, Norte de Africa, Egipto ou Asia Menor), o que encarecia
muito o pavimento. | Pavimento de marmol cuyos elementos, de dimensiones generalmente
medianas, adoptan formas geométricas, vegetales o, mas raramente, representan figuras humanas

o de animales. Se cortaban de marmoles policromos, algunos locales - por ejemplo el de Estremoz
y Vila Vigosa, en el sur de Lusitania -, o de importacion (de Grecia, Africa del Norte, Egipto o Asia
Menor), lo que encarecia mucho el pavimento.

Opus tessellatum

Pavimento de tesselas, de dimensoes variadas (de uns 4 cm a 2 ou 3 mm de lado). As tesselas
cortavam-se, na sua maioria, de pedras calcarias ou marmores locais, podendo ser também de
materiais mais pobres, como a terracota, ou, mais raramente, em vidro de cores. | Pavimento de
teselas, de dimensiones variables (de unos 4 cm. a 2 0 3 mm. de lado). Las teselas se cortaban de
piedra caliza o marmoles locales, en su mayor parte, y también se conseguian de materiales mas
humildes, como la terracota, 0, mas raramente, el vidrio de colores.

Opus vermiculatum

Pavimento de tesselas de dimensdes muito reduzidas (de 4 a 2 mm de lado), para poder competir
com a pintura. | Pavimento de teselas de dimensiones muy reducidas (de 4 a 2 mm de lado), para
poder competir con la pintura.

Pars urbana

Numa villa romana designa o conjunto de habitagdes e saldes e, eventualmente, as termas,
reservadas ao proprietério e a sua familia, em relagdo, na maior parte das vezes, com um peristilo.
| En una villa romana, designa el conjunto de habitaciones y salones, y, eventualmente termas,
reservados al duefo y a su familia, mayoritariamente en relacion con un peristilo, para desarrollar su
vida publica y privada.

Pars rustica
Numa villa, designa o conjunto de instalagées com finalidade produtiva. | En una villa, designa el
conjunto de instalaciones con finalidad productiva.

Pars fructuaria

Dentro da pars rustica, refere-se explicitamente as instalagdes relacionadas com a exploragéo de
produtos agricolas, principalmente vinho e azeite (lagares e adegas). | Dentro de la pars rustica, se
refiere explicitamente a instalaciones de explotacién de productos agricolas, principalmente la uva y
las aceitunas (lagares y bodegas).

Peristilo

Dentro de uma domus ou villa, espaco aberto rodeado de pérticos, sustentado por colunas, com
um tanque ou um jardim ao centro. | Dentro de una domus o una villa, espacio abierto rodeado de
porticos sostenidos por columnas, con un aljibe o un jardin en el centro.

Pictor imaginarius
Pintor de paredes, segundo a técnica de pintura a fresco, especializado em figuras. Era o mais
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prestigiado oficio da oficina. | Pintor de paredes, segtn la técnica de la pintura al fresco, especializado
en figuras en general, el de mas prestigio en el taller.

Pictor parietarius
Pintor de paredes que se dedicava aos fundos de cor, etapa preliminar a realizagéo de figuras. | Pintor
de paredes que se dedicaba a los fondos de color, etapa preliminar a la realizacion de las figuras.

Rudus
V. cama do mosaico. | V. cama del mosaico.

Statumen
V. cama do mosaico. | V. cama del mosaico.

Termas

Balnedrios mais ou menos extensos, numa domus ou villa, reservados ao proprietario, familia e
convidados com salas frias, temperadas e quentes, para a higiene quotidiana e, sobretudo, para
desfrutar do dcio e refrescarem-se antes do jantar. | Baios mas o menos extensos, reservados al
dueno, su familia y sus invitados, en una domus o una villa, con salas frias, templadas y calientes,
para la higiene cotidiana y, sobre todo, para disfrutar del ocio y refrescarse antes de la cena.

Tessella

A matéria prima do mosaista: cubo de espessura (de 0,5 a 3 cm) e dimensdes variadas (desde 2 mm
até 3 ou 4 cm de lado). As tesselas podiam ser quadradas, rectangulares ou triangulares, segundo
as necessidades da figura a realizar. Cortavam-se no local da obra, a partir de materiais disponiveis
na zona: maioritariamente pedras calcarias, marmores e outros materiais disponiveis, como o xisto,
a terracota e o vidro. | La materia prima del mosaista: cubito de cuatro angulos, de espesor (de
0,5 a 3 cm.) y dimensiones variables (desde 2 mm.hasta 3 0 4 cm. de lado). Podian ser cuadradas,
rectangulares o triangulares, segin las necesidades de la figura a realizar. Se cortaban en la misma
obra, a partir de los materiales disponibles en la zona correspondiente: mayoritariamente piedras
calizas, marmoles y otros materiales disponibles, como el esquisto, la terracota o el vidrio.

Tessellarius
Mosaista especializado em mosaicos para pavimentos. | Mosaista especializado en mosaicos para
suelos.

Triclinio | Triclinio

Sala de jantar: reconhece-se facilmente pelas suas dimensdes, maiores que as das outras salas da domus
ou villa, e, muitas vezes, pela sua arquitectura peculiar: era uma sala de recepgéo onde o proprietério
exibia o seu alto nivel econdmico e social. | Comedor: se reconocen facilmente por sus dimensiones,
mayores que las otras salas de la domus o la villa, y, muchas veces, por su arquitectura peculiar: era una
sala de recepcion en la que el propietario hacia gala de su alto nivel econémico y social.
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Villa

Casa de campo ou maritima pertencente, em geral, a um cidaddo de alto nivel social, que muitas
vezes vivia na cidade mais préxima da villa. Constava de uma parte reservada a vida familiar do
proprietdrio, e de outra, mais ampla, dedicada a exploragao das riquezas agricolas do vasto territdrio
circundante, que lhe pertencia. Esta era a fonte da sua riqueza, a mais nobre e valorizada no mundo
romano: a propriedade de terras. | Casa de campo o maritima perteneciente, por lo general, a un
ciudadano de alto nivel social, que muchas veces vivia en la ciudad mas cercana. Constaba de una
parte reservada a la vida familiar del duefo, y de otra, mas desarrollada, dedicada a la explotacion
de las riquezas agricolas del vasto territorio circundante, propiedad del amo. Esta era la fuente de su
riqueza, la mas noble y valorada en el mundo romano: la propiedad de la tierra.

GLOSSARIO DE NOMES PROPRIOS | GLOSARIO DE NOMBRES PROPIOS

Anfion | Anfion

Um dos filhos gémeos de Antiope e Jupiter. Vingaram a sua mae, cruelmente tratada pelo seu tio
Lycos (Lico), por altura da morte do pai de Antiope, Nyctaios (Nicteu), rei de Tebas. | Uno de los dos
hijos gemelos de Antiope y Jupiter. Vengaron a su madre, cruelmente tratada por su tio Lycos, a la
muerte del padre de Antiope, Nyctaios, rey de Tebas.

Antiope | Antiope
V. Anfion e Dirce. | V. Anfién y Dirce.

Antonino (ltinerario | [tinerario)
Mapa do Império Romano datado da dinastia dos imperadores Antoninos, no Século Il d.C. | Mapa
del Imperio Romano fechado el la dinastia de los imperadores Antoninos, en el Siglo Il d.C.

Aristételes

Filésofo grego (384-322 a.C.), aluno de Platdo e mestre de Alexandre Magno. Fundou o liceu de
Atenas. Foi um dos primeiros espiritos cientificos, dedicados a observacéo dos seres e da matéria
sensivel. A sua obra é enciclopédica. | Fildsofo griego (384-322 a.C.), alumno de Platdn y maestro de
Alejandro Magno. Fundé el Liceo de Atenas. Fue uno de los primeros espiritus cientificos, dedicados
a la observacion de los seres y de la materia sensible. Su obra es enciclopédica.

Armonia | Armonia
V. Cadmos.

Artemidoro
Artemidoro de Efeso, famoso gedgrafo grego do século | a.C. Visitou Italia, Espanha, Egipto e vérios
paises do Mediterraneo. Escreveu um grande tratado de geografia (Geographoumena) em onze livros,
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dos quais s restam fragmentos. | Artemidoro de Efeso, famoso gedgrafo griego del Siglo | a.C.
Visito Italia, Espaia, Egipto y varios paises del Mediterraneo. Escribié un gran tratado de geografia
(Geographoumena) en once libros, del que se conservan sélo fragmentos.

Attius (Caius Attius...]us)

Um dos quatro cidadaos de Faro/Ossonoba que doaram o mosaico de Oceano: um dos quattuor uiri
da civitas? | Uno de los cuatro ciudadanos de Faro/Ossonoba que donaron el mosaico de Océano:
¢uno de los quattuor uiri de la ciudad?

Béreas
Na mitologia greco-romana, Vento do Norte, associado ao Inverno. | En la mitologia greco-romana,
Viento del Norte, asociado con el invierno.

Cadmos

Herdi de origem Fenicia, o irmao de Europa; fundou a cidade de Tebas e casou-se com uma divindade,
Armonia, a filha de Marte e Vénus, na presenca dos deuses do Olimpo. | Héroe de origen fenicio, el
hermano de Europa; fundd la ciudad de Tebas y se cas6 con una divinidad, Armonia, la hija de Marte
y Venus, en presencia de los dioses del Olimpo.

Calpurnius (Caius Calpurnius]...Jnus)
Um dos quatro cidadaos de Faro/Ossonoba que doaram o mosaico de Oceano: um dos quattuor uiri
da civitas? | Uno de los cuatro ciudadanos de Faro/Ossonoba que donaron el mosaico de Océano:
éuno de los quattuor wiri de la ciudad?

Dirce

Esposa do rei de Tebas, Lycos, usurpador do trono, que por sua vez era o tio de Antiope, a mae de
Anfion e Zethos (Zeto), nascidos do amor entre Antiope e Jupiter. Os filhos de Antiope vingaram a
sua mae atando Dirce a um touro que a despedacou nas rochas e voltaram a ocupar o trono de Tebas
que lhes pertencia. | Esposa del rey de Tebas, Lycos, usurpador del trono, que a la vez era el tio de
Antiope, la madre de Anfién y Zethos, nacidos del amor entre Antiope y Jupiter. Los hijos de Antiope
vengaron a su madre atando a Dirce a un toro que la destrozé en las rocas y volvieron a ocupar el
trono de Tebas, que les correspondia.

Eélo | Eolo
0 dono — e pai — dos ventos, segundo Homero na Odisseia. | El duefio — y padre — de los Vientos,
segln la Odisea de Homero.

Eratostenes

Grande cientista grego da época helenistica (284-194 a.C.). Filésofo, filélogo, matematico
e geografo. Foi o primeiro director da famosissima biblioteca de Alexandria. | Gran cientifico
griego de la época helenistica (284-194 a.C.). Fildsofo, filélogo, matematico y gedgrafo. Fue el

primer director de la famosisima Biblioteca de Alejandria.

Euripides | Euripides

Um dos grandes autores da tragédia grega (480-406 a. C.): das suas noventa e duas obras s6 se
conservaram até hoje dezoito, entre elas, Alceste, Medeia, Hipélito, Andrémaca, As Troianas, Ifigénia
entre os Tauros, As Bacantes e, entre as que se perderam, Antiope. O seu interesse pelas grandes
heroinas da mitologia grega d4 um toque feminista a sua versao do destino desgragado da maioria
delas. | Uno de los grandes autores de la tragedia griega (480-406 a. C.): de sus noventa y dos
obras solo se han conservado hoy dieciocho, entre ellas Alceste, Medea, Hipolito, Andromaqua, Las
Troyanas, Ifigenia en Taurida, Las Bacantes vy, entre las obras perdidas : Antiope. Su interés por las
grandes heroinas de la mitologia griega da un toque feminista a su version del destino desdichado
de la mayoria de ellas.

Hirinius

Nome do pictor que colaborou com o mosaista Mas/culijnus no mosaico do cubiculum da villa
de Carranque. | Nombre del pictor que colabord con el mosaista Mas/culilnus en el mosaico del
cubiculum de la villa de Carranque.

Leda

Esposa de Tindaro, rei da Lacedeménia. Foi amante de Zeus/JUpiter. Destas relagcdes amorosas
nasceram Clitemnestra e Castor, filhos de Tindaro, e Helena e Pollux, filhos de Zeus. Clitemnestra
e Helena desempenham um papel de primeiro plano na guerra de Trdia, na /liada, e os Dioscoroi
— os irmaos Castor e Pollux — obtiveram a imortalidade, um dia cada um, por vontade de Zeus.
| Esposa de Tindaro, rey de Lacedemonia. Fue amante de Zeus/Jupiter y de estos amores
nacieron a la vez Clitemnestra y Castor, hijos de Tindaro, y Elena y Pollux, hijos de Zeus.
Clitemnestra y Elena juegan un papel de primer plano en la guerra de Troia, en la /liada, y los
Dioscuroi - los hermanos Castor y Pollux - gozaron de la imortalidad, un dia cada uno, por
voluntad de Zeus.

Lycos (Lico)
V. Dirce.

Mas[culilnus

Nome do responsével da oficina de mosaistas que realizou varios mosaicos da villa de
Carranque, em particular o do cubiculum, com a sua inscricdo excepcionalmente detalhada.
| Nombre del responsable del taller de mosaistas que realizé varios mosaicos de la
villa de Carranque, en particular el del cubiculum, con su inscripcion excepcionalmente
detallada.

Maternus
Nome do proprietério da villa de Carranque (Toledo), conhecido pela inscricdo no mosaico do seu
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cubiculum. | Nombre del propietario de la villa de Carranque (Toledo), conocido por la inscripcion en
mosaico de su cubiculum.

Oceano | Océano

Na mitologia grega, era um dos Titas, filho de Urano (o Céu) e Gaia (a Terra). E pai de todas as dguas
— mares e rios — personificado geralmente como um deus — rio (como no mosaico cosmoldgico de
Mérida) ou, como no mosaico de Faro, com a imagem reduzida ao rosto, de grande expressividade. |
En la mitologia griega, era uno de los Titanes, hijo de Urano (el Cielo) y Gaia (la Tierra). Es el padre de
todas las aguas — mares y rios — personificado generalmente como un dios — rio (como en el mosaico
cosmoldgico de Mérida) o bien, como en el mosaico de Faro, con una imagen reducida de su rostro,
de gran expresividad.

Pan

Deus dos pastores, de origem arcéadia. Metade homem metade bode, é um deus amante da natureza,
de forte conotagéo sexual. E um elemento habitual do cortejo triunfal baquico. | Dios de los pastores,
de origen arcadio. Mitad hombre mitad macho cabrio, es un dios amante de la naturaleza, de fuerte
connotacidn sexual. Es un miembro habitual del cortejo triunfal baquico.

Plauto

T. Maccius Plautus é um dos grandes autores da comédia latina (254-184 a.C.). Para além de
escritor, foi actor e director. Entre as suas obras mais conhecidas figura Anfitrido, onde criou a
personagem inesquecivel de Sosia, o escravo cobarde, numa aventura amorosa de Jupiter com
uma mortal, Alcmena, que dara & luz o famoso Hércules. | 7. Maccius Plautus es uno de los
grandes autores de la comedia latina (254-184 a.C.). Fue a la vez actor, director y escritor, a duras
penas. Entre sus obras mas conocidas figura Anfitrién, donde cred el personaje inolvidable de
Sosia, el esclavo cobarde, en otra aventura amorosa de Jupiter con una mortal, Alcmene, que daré
luz al famoso Hércules.

Tales

0 primeiro dos sete sébios da Grécia, viveu em Mileto, nos séculos VIl e VI a.C. Foi um intelectual
curioso por todas as matérias, em particular a geometria, a astronomia e a cosmologia. | El primero
de los Siete Sabios de Grecia, vivié en Mileto, en los Siglos VIl y VI a.C. Fue un intelectual curioso por
todas las materias, en particular la geometria, la astronomia y la cosmologia.

Teréncio | Terencio

Publius Terentius Afer (185-159 a.C.) nasceu em Cartago, como é demonstrado pelo seu cognomen
Afer (o Africano), mas viveu como liberto em Roma onde escreveu apenas seis obras de teatro,
na sua breve vida (Andria, Heautontimoroumenos, Hécira, O Eunuco, Formido, Os Adelfos). A sua
inspiracdo é diferente da de Plauto, com mais sensibilidade para os problemas quotidianos dos seus
contemporaneos. | Publius Terentius Afer (185-159 a.C.) naci6 en Cartago, como lo demuestra su
cognomen Afer (el Africano) pero vivid como liberto en Roma donde escribié solo seis obras de
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teatro, en su breve vida (Andria, Heautontimoroumenos, Hecyra, El eunuco, Phormio, Los Adelfos).
Su inspiracion es diferente de la de Plauto, con mas sensibilidad hacia los problemas cotidianos de
sus contemporaneos.

Verrius (Marcus Verrius Geminus)

Um dos quatro cidadaos de Faro/Ossonoba que doaram o mosaico de Oceano: um dos quattuor uiri
da civitas? | Uno de los cuatro ciudadanos de Faro/Ossonoba que donaron el mosaico de Océano:
¢acaso era uno de los guattuor uiri de la ciudad?

Vibius (Caius Vibius Quintilianus)

Um dos quatro cidadaos de Faro/Ossonoba que doaram o mosaico de Oceano: um dos quattuor uiri
da civitas? | Uno de los cuatro ciudadanos de Faro/Ossonoba que donaron el mosaico de Océano:
¢acaso era uno de los guattuor uiri de la ciudad?

Vitriavio (Marcus Vitruvius Pollio)

Arquitecto romano da época de Augusto, autor de uma obra técnica sobre a matéria, inica em toda
a literatura latina: De Architectura, em dez livros. 0 sétimo livro é dedicado aos pavimentos e as
pinturas, nas casas e nas villae. | Arquitecto romano de la época de Augusto, autor de una obra
técnica sobre la materia, Unica en toda la literatura latina: De Architectura, en diez libros. El séptimo
libro esta dedicado a los pavimentos y a las pinturas en las casas y las villae.

Zephyrus (Zéfiro | Céfiro)
Vento do Oeste, associado a primavera. | Viento del Oeste, asociado con la primavera.

Zethos
Nome do irmao gémeo de Anfion. | Nombre del hermano gemelo de Anfion.

iNDICE DE LUGARES | iINDICE DE LUGARES

Acholla/Ras Boutria

Cidade romana na Tunisia, na provincia romana de Byzacena. Foram escavadas vérias casas com
mosaicos caracteristicos das chamadas “oficinas da escola de Byzacena”, que dao muita importancia
a decoragao vegetal. | Ciudad romana de Tinez, en la provincia romana de Byzacena. Se han
excavado varias casas con mosaicos caracteristicos de los llamados « talleres de la escuela de la
Byzacena », que dan mucha importancia a la decoracion vegetal.

Astigi/Ecija
Colonia Augusta Firma Astigi, colénia romana da Bética, no vale inferior do rio Genil. | Colonia
Augusta Firma Astigi, colonia romana de la Bética, en el valle inferior del rio Genil.
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Carranque

Villa romana de grande extensdo, da provincia de Toledo, decorada com mosaicos excepcionais,
datados da segunda metade do século IV. | Villa romana de gran extension, en la provincia de Toledo,
decorada con mosaicos excepcionales fechados en la segunda mitad del Siglo IV d.C.

Cartago

Desde os tempos miticos de Dido e Eneias, a grande cidade

do Norte de Africa, inimiga de Roma. A partir do reinado de Augusto, a provincia — e em
particular a sua capital — conheceu uma prosperidade e actividade cada vez maiores que se
materializam num urbanismo e em mosaicos de grandissima qualidade. | Desde los tiempos
miticos de Dido y Eneas, la gran ciudad del Africa del Norte, enemiga de Roma. A partir del
reinado de Augusto, la provincia — y en particular su capital — conocié una prosperidad y
actividad cada vez mayores que se concretan en un urbanismo y unos mosaicos de grandisima
calidad.

Centcelles (Tarragona)

Villa romana famosa pelo mosaico da cupula de uma sala circular das termas, situado a 13,60 m de
altura e com imagens pagas e cristas, datado de meados do século IV. | Villa romana famosa por el
mosaico de la ctpula de una sala circular de las termas, situado a 13,60 m de altura y con iméagenes
paganas y cristianas, fechado en la mitad del Siglo IV.

Cerro da Vila

Villa romana do Algarve (Vilamoura), impressionante devido as suas construgdes do século IV e
pelas suas instalagdes balnedrias e de exploragéo das riquezas marinhas. | Villa romana del Algarve
(Vilamoura) impresionante por sus construcciones del Siglo IV d.C. y por sus instalaciones balnearias
y de explotacion de las riquezas marinas.

Corduba/Cordova | Cordoba
Colonia Patricia Corduba, capital da provincia romana da Bética. | Colonia Patricia Corduba, capital
de la provincia romana de Baetica.

Ecija
V. Astigi

Emerita Augusta/Mérida

Capital da provincia da Lusitania. Chegou a ser a capital da Hispania na época de Diocleciano (284-305
d.C.). | Capital de la provincia de Lusitania. Lleg6 a ser capital de Hispania en época de Diocleciano
(284-305 d.C.).

Hispalis/Sevilha | Sevilla
Colonia Romula Hispalis, de grande importancia econdmica devido ao seu porto fluvial sobre o

Guadalquivir (o Betis romano): devia a sua riqueza a producéo e exportagao de azeite. | Colonia
Romula Hispalis, de gran importancia econdmica por su puerto fluvial sobre el Guadalquivir (el Betis
romano): debia su riqueza a la produccion y exportacion del aceite.

llipla/Niebla

Cidade da Bética, situada na via que ligava a desembocadura do rio Anas/Guadiana a capital da
Lusitania, Mérida/Emerita Augusta. | Ciudad de la Bética, situada en la calzada que unfa la
desembocadura del rio Anas/Guadiana con la capital de la Lusitania, Mérida/Emerita Augusta.

Italica/Santiponce

A primeira colénia romana da Hispania, fundada em 206 a.C. por Plblio Cornélio Cipido, durante a
Segunda Guerra Plnica. Conheceu o seu periodo de esplendor na época de Adriano, nascido em Itélica,
tal como o seu antecessor, o imperador Trajano. | La primera colonia romana de Hispania, fundada en
el 206 a.C. por P. Cornelio Escipion tras la Segunda Guerra Punica. Conocid su periodo de esplendor en
época de Adriano, nacido en este lugar, al igual que su predecesor, el emperador Trajano.

Ituci/Tucci/Tejada la Nueva
Cidade romana da Bética, na provincia Huelva. | Ciudad de la Bética, en la provincia de Huelva.

Meérida
V. Emerita Augusta

Milreu (Estoi)

Villa romana do Algarve, a maior e melhor escavada da regido. Destaca-se pela sua relagdo com
um santudrio das dguas e pelos seus grandes lagares, tanto para o vinho como para o azeite, que
remontam ao século | d.C. Reine mosaicos parietais e mosaicos de pavimentos, os quais reflectem
o esplendor da villa tardia. | Villa romana del Algarve, la mas grande y mejor excavada de la region.
Se distingue por su relacion con un santuario de las aguas y por sus grandes lagares, tanto para vino
como para aceite, que se remontan al Siglo | d. C. Reline mosaicos parietales y mosaicos de suelo,
todos los cuales reflejan el esplendor de la villa tardia.

Niebla
V. llipla.

Onuba/Huelva
Cidade da Bética, situada no estuério dos rios Odiel e Tinto. | Ciudad de la Bética, situada en el
estuario de los rios Odiel y Tinto.

Ossonoba/Faro
Capital de civitas da Lusitania, que pertencia ao conventus juridico pacensis (Pax lulia/Beja) na época
romana. | Capital de ciuitas de la Lusitania, que pertenecia al conventus juridico pacensis (Pax
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lulia/Beja) en época romana.

Piazza Armerina

Villa romana descoberta na Sicilia, perto de Enna, no centro da ilha, com valiosos mosaicos do século
IV, realizados por oficinas itinerantes de mosaistas cartagineses, distintos dos que trabalharam na
villa de Tellaro. | Villa romana descubierta en Sicilia, cerca de Enna, en el centro de la isla, con
valiosos mosaicos de la primera mitad del Siglo IV d.C. realizados por talleres itinerantes de mosaistas
cartagineses, que se distinguen de los que actuaron en la villa del Tellaro.

Santiponce
V. ltalica.

Sevilha | Sevilla
V. Hispalis.

Sitifis/Sétif

Cidade romana do interior da Mauretania sitifensis (actual Argel), onde se descobriram valiosos
mosaicos, entre os quais um ilustrando o triunfo de Baco de excepcional qualidade. | Ciudad romana
del interior de la Mauretania sitifensis (Argel actual), donde han sido descubiertos valiosos mosaicos,
entre ellos un mosaico ilustrando el triunfo de Baco de excepcional calidad.

Tejada la Nueva
V. Ituci.

Tellaro (villa del)

Villa romana descoberta na costa este da Sicilia, nas proximidades do rio Tellaro, com valiosos
mosaicos do século IV, entre os quais um com cenas de caga, realizados por uma oficina itinerante de
mosaistas cartagineses. | Villa romana descubierta en la costa este de Sicilia, en las proximidades
del rio Tellaro, con valiosos mosaicos del Siglo IV d.C., entre ellos uno de caceria, realizados por un
taller itinerante de mosaistas cartagineses.

Thuburbo Majus

Cidade romana do interior da Tunisia (na Africa proconsularis romana) onde se desenvolveu uma
grande actividade por parte de vérias oficinas de mosaistas, que inicialmente se inspiraram nas
oficinas de Cartago, mas posteriormente foram capazes de exportar o seu estilo para vérias
provincias do Mediterraneo, entre elas a Hispania. | Ciudad romana del interior de Tinez (en la
Africa proconsularis romana) donde se desarrollé una gran actividad por parte de varios talleres
de mosaistas. Inicialmente tomaron su inspiracién de los talleres de Cartago pero fueron capaces,
después, de exportar su estilo a varias provincias del Mediterraneo, entre ellas Hispania.
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Torre de Palma (Monforte)

Villa romana do Alto Alentejo, em Portugal, descoberta em 1947, cujos mosaicos foram objecto de
um volume do Corpus de mosaicos romanos de Portugal, em 2000. | Villa romana del Alto Alentejo,
en Portugal, descubierta en 1947, cuyos mosaicos han sido objeto de un volumen del Corpus de
mosaicos romanos de Portugal, en 2000.
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