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EL CEPEPC ALTRA VEGADA 

El dia 29 de mar9 proppassat, coincidint i afegint-se a la vagad 'interins, la majoria d' escoles del 
CEPEPC van tancar puntualment les portes. Així, un col·lectiu antic i valuós de mestres manifes
tava públicament que encara després de tant de temps queden problemes per resoldre. 

Recordem que l'any 1983 va ser aprovada al Parlament de Catalunya per unanimitat la llei ano
menada del CEPEPC, que va permetre que prop d'un centenar d'escoles en anys successius 
s'integressin a la xarxa d'escoles públiques. 

Aquest gros col-lectiu, formal per mestres, pares i alumnes, que havia dut a terme una meritoria 
tasca de renovació pedagógica i de catalanització, veia com s'anava acomplint la seva vella as
piració de realitzar-se en el marc de 1' escoJa pública. 

Pero, en aquest traspas indubtablement difícil hi havia un fort obstacle pel que feia a l'accés del 
professorat. La interpretació que en aquel! moment va fer el Departament d'Ensenyament de la 
Generalitat coma situació transitoria va ser la següent: la rescissió del contracte laboral deis mes
tres i el nomenament d'aquests coma mestres interins de l'ensenyament públic. 

Aquesta situació transitoria, pera alguns des de fa sis anys i pera la gran majería tres anys o més, 
vol dir: 

renovació de contracte cada any, 
pérdua de l'antiguitat, 
no poder entretant tenir els avantatges del funcionarial definitiu (canvis d'escola, exceden
cíes, etc.), 
restar en la incertesa de quina sera definitivament la fórmula d'accés. 

Tot aixó fa que en el si d'aquestes escoles sovint s'hi manifesti un gran malestar, sobretot quan 
no s'acaba de veure una solució immediata i definitiva després de tant de temps. 

Aquest retard es justificava dient que calia esperar 1' elaboració de la Llei de Cossos Docents de 
Catalunya, que el mateix conseller havia manifestat que es faria aquest any, pero el col·lectiu tem 
encara, en aquest moment, un retard més gran si s'espera l'aprovació de la LOGSE i el seu pos
terior desenvolupament. 

Seria bo que aquells col·lectius de mestres, pares i alumnes que van lluitar per esdevenir EscoJa 
Pública recordessin l'esfor9 comú. No voldríem pensar que una bona part, pares i alumnes, ga
rantida jala qualitat que buscaven, pensessin que el problema esta resol!. Coma mínim, no es
taría bé deixar una part del col·lectiu, els mestres, pel camí. 
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2 LA TELEVISIÓ COM A 
MITJÁ DE SOCIALITZACIÓ 

Jordi Berrio 

Les societats postindustrials canvien d'una ma
nera molt rapida. Mai, en etapes anteriors de la 
historia europea, no s'havien prodult uns canvis 
tan pregons, i en tan poc espai de temps, com els 
que s'han experimental els darrers cinquanta 
anys; a més allo que passa actualment no són can
vis puntuals sinó un procés de continultat de 
transformacions. 

En aquesta situació, els individus necessiten 
adaptar-se, a cada moment, a les noves situacions 
i a les exigencias que provenen deis diferents 3m
bits de la vida social. Les normes de conducta, els 
coneixements, els valors, les modes se succeeixen 
les unes a les altres sense haver-se esgotat total
ment. Davant d'aixo, les institucions que tradicio
nalment havien realitzat les funcions de socialit
zació, que eren la família i l'escola principalment 
i altres com l'Església, el sindical o el partit, no 
disposen ni deis rnecanismes ni de la capacitar 
d'oferir normes valides pera les noves exigencies. 
La família i !'escoJa ja no poden atendre les ne
cessitats normatives deis joves en edat escolar o 
de formació, ni tampoc deis no tan joves que ne
cessiten un reciclatge continua!. 

La farnília ha vist minvades les seves funcions 
educatives. La relació pare-mare s'ha modifica! 

pregonarnent i la figura del pare ha perdut bona 
part de la seva autoritat moral. Si més no, el pa
per educador que la família exercia sobre els fills 
acaba molt més aviat que abans. 

La minva de les funcions exercides per la fa
mília ha inflult les de I'Escola. El debilitament de 
la figura del pare ha provocat un fenomen sem
blant en la del mestre. Tanmateix, a les societats 
postindustrials, l'educació formal ha guanyat una 
importancia considerable. El coneixernent en ge
neral, la preparació tecnica cada vegada són més 
necessaris per desenvolupar-se. Les institucions 
docents guanyen protagonisme pel que fa a la 
quantitat de coneixements que imparteixen i als 
anys que dura la seva labor, pero, en canvi, ha per
dut for9a el seu paper norrnatiu i etic. 

En la situació actual, els rnitjans de comunica
ció són els qui realitzen una funció socialitzadora 
que no fa sinó créixer. Realitzen una socialitza
ció complementara ría des que els infants són molt 
petits i continuen la seva tasca tota la vida. En 
acabar-se !'etapa de l'educació formal de les per
sones, l'adaptació a les noves modes i a tots els 
canvis que es produeixen en la societat la fan de 
forma majoritaria els mitjans de comunJcació. 

Els diferents mitjans formen un sistema for9a 



coherent; premsa, radio ... i televisió es comple
menten els uns amb els altres. No cal dir que el 
sistema esta presidit per la televisió, la qua! és el 
mitja reí en el moment actual. 

Característiques del mitja televisiu 

La televisió és el mitja de comunicació més re
presentatiu de la nostra epoca. La majoria de les 
notícies i de la informació que arriben a la gent 
vénen vehiculades pels mitjans audio-visuals. La 
televisió proporciona al públic la part més impor
tan! de la ficció que consumeix i ha substitui't, en 
aquesta funció, encara que sigui parcialment,la li
teratura i el cinema. 

Allo que primer cal fer per tal d'entendre el 
paper cultural que fa el mitja televisiu, és estar in
format de la naturalesa específica que presenta. 
La televisió transmet un doble missatge, perfec
tament articulat, d'audio i de vídeo. Per un can
tó, conté el registre verbal, la música i els altres 
sons, i per altra, les imatges. Tot plegat forma un 
únic missatge que proporciona al públic receptor 
una gran sensació de realitat. L' espectador de la 
televisió es fa la iJ.lusió que la pantalla és una fi. 

nestra oberta al món exterior. Veu les coses, sent 
parlar els personatges. La televisió, segons aques
ta concepció una mica ingenua, seria una mena 
de reflex d'allo que passa. Pero les coses mai no 
són senzilles. La televisió no és, sinó de manera 
molt parcial, un reflex de la realitat social i na
tural. 

És aconsellable partir de la base que allo que 
emet són programes i que els programes es cons
trueixen, segons una tecnología molt complicada 
i amb la intervenció de moltes persones i proces
sos. Un programa, qualsevol programa, fins i tot 
la retransmissió d'aparen~ més fidel a la reali
tat, és quelcom construi't, fabricat, elaborat.. No 
conté res o gairebé res que sigui producte de l'at
zar; tot és pensat, elaborat, pensat per tal d'obte
nir uns resultats. Després, cal pensar que no pot 
ser d'una altra manera. Una cosa és la manipula
ció de la ínformació que es pugui fer de manera 
voluntaria: aquesta es pot evitar i cal que ho si
gui; pero una altra díferent és que es pugui pres
cindir de qualsevol tipus de manipulació: aixo és 
impossible. La mediació tecnica i professional és 
imprescindible i sense ella res no ens arribaría. 

La presencia de la imatge i, en certa manera, 
el seu domini per sobre del registre verbal, fa que 
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4 el mitja sigui poc útil per tal de vehicular el pen
sament abstracte, els raonaments ben articulats 
formalment. Tot i que hi ha un registre verbal, els 
discursos transcorren temporalment, no estan 
fixats com en el llibre. La televisió, dones, és un 
gran mitja per tal de mostrar-nos processos i co
ses més o menys construldes, més o menys reals, 
pero no és molt útil a !'hora de fer reflexionar crí
ticament ni de proposar-nos nivells d'abstracció 
considerables. 

Els continguts culturals de la televisió 

El mitja televisiu s'ha desenvolupat d'una ma
nera concreta, segons un model que practicament 
és únic a tot arreu. En termes generals, es pot dir 
que els programes de televisió ofereixen a les au
dit!ncies continguts de nivel! baix, plens de topics 
i d'estereotips. Tanmatei.x, aquest no és l'aspecte 
pitjor de l'ús que es fa actualment del mitja que 
ens ocupa. L' aspecte de la programació de la te
levisió que més pot amomar els ensenyants és la 
manca d 'estructuració que presenta. Efectiva
ment, les hores de programació de les televisions 
(de vegades poden arribar a 24 sobre 24) són co-

bertes per diferents espais, infonnatius, drama
tics, de diversió, publicitaris, etc. A continuació 
d'un concurs, pot venir un concert de música cul
ta; els dramatics són interromputs sistematica
ment per la publicitat. El resultat és un mosaic de 
continguts diversos. Més que no pas el nivell in
tel·lectual deis programes, ja que de vegades pot 
ser relativament alt, el problema rau en la manca 
d'estructuració deis continguts culturals que pro
posen. L'espectador que no tingui una personali
tat formada, no pot entendre d'una manera co
herent la quantitat i la diversitat d'informació que 
se li propasa. No cal dir que aquest aspecte és es
pecialmente preocupan! en els infants i també en 
els adolescents. Les generacions joves no estanca
pacitarles per tal d'assimilar el mosaic de la pro
gramació televisiva. 

Davant d'aquesta situació, i com que no sem
bla que el model televisiu actual hagi de canviar, 
allo que probablement es podría fer seria orien
tar 1' educació cap a proporcionar una capacitat 
d' exposició crítica als infants i adolescents. Pero, 
a més de la capacitat crítica, allo que encara pot
ser seria més important fóra proporcionar-los la 
manera de poder organitzar degudament els con
tinguts dispersos que reben. Donar-los la capaci-



tat de poder integrar d'una manera coherent a la 
propia personalitat el devessall d'infonnació des
ordenada que reben. 

Si deixem de banda els continguts estructurals 
de la programació televisiva i els seus efectes so
bre la fonnació de la personalitat, un altre deis as
pectes que mereix un comentari és el que fa re
ferencia als continguts culturaJs propiament dits. 
La cultura contemporania més estesa és la pro
du.ida industrialment; precisament, la televisió és 
un deis millors exemples d' indústria cultural. La 
televisió és una gran organització industrial pro
ductora d'unes mercaderies una mica especials, 
pero, comptat i debatut, mercaderies. Per aquest 
motiu, l'aspecte més significatiu que presenta és 
la manera com produeix els articles que difon. La 
cultura de massa que s'elabora i es difon actual
ment adapta quaJsevol element cultural, sigui pro
pi o forani, sigui present o passat. Pero tots 
aquests elements, després de passar per la maqui
na infernal de la producció, resta adaptada abso
lutament a les exigencies del mitja, que són les 
del sistema polític i economic. 

La cultura de massa, dones, ofereix uns con
tinguts culturals que no tenen ni dimensió histo-

rica. ni cap altra. Es tracta d'elements culturals 5 
que han estat extrets deis seus contextos originals 
i que se'ls ha situat en el nou i únic context deis 
estereotips propis de la producció industrial. 

Per tots aquests motius, la televisió, tal com 
funciona actualmcnt (podría funcionar d'una al
tra manera), no és un instrument molt adequat 
per a crear personalitats estructurades. Pero a 
més, si ajuntem el problema de la cultura de mas
sa amb els problemes que provenen de la família 
i de l'escola, el resultat sembla indicar que estem 
crean! unes generacions joves formarles per indi
vidus sense capacita! crítica, i sense cap punt de 
referencia ciar. La televisió pot ser un element so
ciaJitzador, pot servir per anar reciclan! l'indivi
du cap al consum deis nous productes i deis no 
tan nous; pero ni la televisió ni la cultura de mas
sa en general oferira a la joventut les dimensions 
etiques i intel·lectuals que sembla que una cultu
ra ha de tenir necessariament. Tot sembla indicar 

.que els fenomens d'anomia que es poden obser
var, especiaJment entre les generacions més joves, 
són deguts a les característiques que presenta l'e
ducació actualment. 



6 NOVES TECNOLOGIES 1 
NOVES PERSPECTIVES PER 
A LA TELEVISIÓ 

Joan M. Corbella 

L'any 1990 s'ha trencat legalment a I'Estat es
panyol el monopoli públic de la televisió. Des d'a
ra, al ciutada li és possible escollir entre una re
lativa diversitat de canals públics i privats, amb 
els mitjans tecnics tradicionals. Pero aquest mo
nopoli es trenca, realment, fa temps, per tres vies 
diferents: d'una banda, amb la possibilitat d'cm
pla~ar una antena especial (les «paraboliques») i 
gaudir d'un bon nombre de canals procedents 
d'altres pai'sos via sateJ.lit; d'una altra banda, en 
alguns municipis o barris, amb la instaHació de 
xarxes de televisió per cable; finalment, és for'fa 
corrent que en molts pobles o barris hi hagi una 
emissora de televisió local, de baixa potencia i 
radi de recepció redu'it. 

Per un altre costal, els usos de la petita panta
lla s'han vist ampliats els anys vuitanta ambla in
corporació, a hores d'ara ja massiva (un 30% de 
les llars catalanes en disposen}, del vídeo com a 
mitja complementan de la televisió i el cinema. 
Així s'obté una llibertat més gran a l'hora de dis
posar del sistema audio-visual per part del ciuta
da, o almenys així hauria de ser. No cal dir que, 
per a l'ensenyament, el vídeo ha comporta! la 
possibilitat de disposar d'una eina ambla qual se
leccionar i crear materials audio-visuals per a as-

sistir la tasca deis professors, sobretot en combi
nació arnb l'ampliació de les ofertes de televisió. 

Deis orígens a la televisió d 'avui 

Des que la telcvisió va néixer com a mitja de 
comunicació fins a 1' eclosió actual de possibilitats 
altematives i complementaries (televisió hertzia
na, per cable o per sateJ.Jit, de gestió pública o pri
vada, d'abast transnacional, estatal, nacional o Jo
cal, etc.) han passat més de cinquanta anys. El 
1935 s'inaugura el primer servei regular de tele
visió a Alemanya i l'any següeot es féu el mateix 
al Regne Unit, a ciirrec de la BBC. Per la seva 
banda, als EUA no s'autoritzaren les primeres 
emissores fins al 1937. 

En aquests cinquanta anys llargs, la televisió 
ha sofert tot tipus de canvis. Queden lluny les pri
meres retransmissions, en blanc i negre, rigorosa
ment en directe ja que no s'havien inventat els 
dispositius per conservar les imatges i emetre-les 
més tard, o el temps en que els ciutadans dispo
saven d'un sol canal de televisió per entretenir
se, informar-se o formar-se, i durant molt poques 
hores al dia. Un infant o un adolescent d'avui se 



sorprendria davant la impossibilitat de canviar de 
canal amb el comandament a distancia o d'enre
gistrar amb el vídeo els programes o les pel·lícu
les que l' interessen, per posar uns exemples. 

1 és que, en mig segle, la televisió s'ha vist afec
tada per l'evolució de la tecnología, que ha per
m~s d'introduir millares notories i més altemati
ves a la manera de fer i de veure televisió pero 
també pel desenvolupament economic deis palsos 
occidentals, que ha fet possible que avui hi hagi 
un televisor o més a gairebé lotes les llars i tam
bé un aparell de vídeo en bona part, que el blanc 
i negre hagi deixat pas al color i que el pressu
post públic i la publicitat financiin !'existencia de 
diversos canals arreu. Igualment, han influit els 
plantejaments de tipus ideologico-polític que a 
poc a poc s'han anat instal·lant en molts palsos, 
factor especialment transcendent ja que ha con
tribu"it al trencament deis monopolis públics de te
levisió als palsos occidentals, de tal manera que 
avui són pocs els que no han introduit la compe
tencia entre televisió pública i privada. 

La televisió per cable 

Els primees sistemes de televisió usaven exclu
sivament la transmissió per ones (televisió hert
ziana), i l'abast de la recepció era for~a limitat, 
per la qual cosa -igual que passava amb la ra
dio- només existien les emissores de televisió lo
cal. Per ampliar el seu radi d'acció calgué recór
rer a la instaJ.Iació de reemissors que transporta
ven el senyal alllarg del territori. O' aquesta ma
nera es consolidaren els sistemes de televisió es
tatal o nacional, tal i com avui els coneixem. 

Pero en algunes zones on la recepció de les 
emissores era difícil, a causa de la climatología o 
de la existencia de muntanyes o altres barreres, 
es coment;aren a instaJ.Iar unes antenes coJ.Iecti
ves, que rebien els senyals i -per mitja de ca
ble- els enviaven a cada casa. D'aquesta mane
ra es dona origen als primees sistemes de televi
sió per cable, ja el1939-1940, als EVA i al Reg
ne Unit. Amb els anys, l'evolució de la tecnolo
gía electronica i de telecomunicació féu possible 
que aquests cables donessin cabuda a un nombre 
creixent de canals de televisió. De primer s'em
praren «parells de cables», semblants als del tele
fon, que podien arribar a portar fins a quatre o 
sis canals, segons el cas. 

Pero el salt endavant de la televisió per cable 

vingué de l'ús deis anomenats «cables coaxials», 7 
fets de coure i que consisteixen en un parell de ca-
bles introdults un dins l'altre, separats per un ai·
llant. Aquesta tecnología ha fet possible ampliar 
el nombre de canals que es faciliten a les llars deis 
abonats al servei, normalment fins a quinze o vint, 
pero en alguns casos fins a un centenar (als 
EUA), i ha fet que es vertebri al seu voltant una 
reorganització de la televisió, amb participació de 
la iniciativa privada. 

Els sistemes de televisió per cable han separa! 
les funcions de propietari de la xarxa, de provel
dors deis programes i de gestors o operadors del 
servei, alhora que s'han multiplica! les ofertes in
formatives, formatives, d' entreteniment i a !tres 
facilitats que ofereix el nou sistema. 
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Pel que fa a la propietat de les xarxes, que sem
pre són d'abast local, les solucions que hi ha als 
diversos pa'isos on la tclcvisió per cable és implan
tada van des de la propietat de 1' Administració 
de les telecomunicacions o del municipi fins a la 
concessió administrativa a empreses privades, 
passant per solucions mixtes, amb presencia de 
capital municipal i de companyies privades. 

Quant a la provisió de programes per als ca
nals, normalment els sistemes de cable disposen 
d'un servei basic en que s'ofereixen els canals que 
es reben per via hertziana (assequibles pera tot
hom, altrament, amb una antena convencional) i 
sovint també d'un o més canals locals, en que par
ticipen -o poden fer-ho- les persones de la lo
calitat que tenen intercs a produir programes de 
televisió. Pero l'atracció d'aquests sistemes de ca
ble la constirueixen els canals de recepció vía sa
tel·lit, recollits per una antena parabólica a la 
ca~alera del sistema, i els canals cspecialitzats o 
tematics que s'hi poden afegir (per exemple, per 
als infants, d'esports, de cinema, de notícies, me
tereologics o religiosos). Normalment, hi ha una 
quota fiXa per a rebre els serveis bAsics i uns su
plements per a rebre els diversos canals especia
litzats o de satel·lit, tret deis qt~e són de difusió 
gratuita. 

La gestió de la televisió per cable és a cura de 
!'operador de la xarxa, que s'encarrega del man
teniment de les instaJ.Iacions, de buscar els pro
veidors deis programes i de la gestió comercial i 
administrativa. L'operador pot ser una empresa 

privada, mixta o pública, i pot coincidir o no amb 
la propietaria de la xarxa. 

Quant a 1' estructura de les xarxes de cable 
coaxial, la forma més habitual és l'anomenada 
«d'arbre», en la qua! hi ha una ca~alera, on es 
reben els canals exteriors (hertzians i de satel·lit) 
i s'organitza la programació propia, local i espe
cialitzada. D'aquesta ca~lera surten els cables 
primaris que van fins als «Centres de barrí o de 
districte», i des d'aquí surten le~ ramificacions 
fins a cada llar. En aquesta organització, la comu
nicació és sempre unidireccional, des de la ca~
lera als abonats. L'única possibilitat d'interacció 
per a l'usuari és la de seleccionar els canals als 
que vol subscriure's (televisió a la carta, en que 
els menús poden ser canals o programes que es 
voten veure). Per tant, no ofereixen nous usos a 
la televisió, tret de l'augmcnt de les possibilitats 
d'elecció i de la possibilitat de fer programes per 
als canals especialitzats o locals. 

Als anys vuitanta, s'han comencrat a instaJ.Iar 
altres formes de televisió per cable, basades en les 
possibilitats que ofereix la fibra óptica pcr subs
tituir el cable coaxial. La fibra óptica consisteix 
en uos filaments de fibra de vidre (de silici) en els 
quals la informació circula en forma de llum, i la 
seva capacita! per transportar informació és molt 
superior a la deis cables anteriors. Aixo fa que el 
nombre de canals que es poden transmetre sigui 
molt superior, la qua! cosa facilita que s'intro
dueixin canals de retom de l'abonat cap al siste
ma, o cap a d'altres abonats. Si la primera possi
bilitat ja ofereix altematives a l' ús de la televisió. 
amb més panicipació del ciutada, la segona per
met la introducció de nous serveis, com ara la vi
deofonia (parlar i veure's amb l'altra persona). 
Per fer-ho possible, pero, cal que la xarxa canvii' 
!'estructura en arbre per una altra «en estrella», 
en la cual els abonats puguin accedir a través deis 
centres de districte a la connexió amb d'altres 
usuaris. Lógicament, el seu cost és molt superior. 
la qual cosa n'ha dificultat la implantació real. 
malgrat els esforcros de govems com el de Fran~a. 
que després de llan'13r les campanes al vol amb 
el nou sistema ha fet passes enrera per retornar 
als sistemes més classics i provats. 

La televisió per sateHit 

Si el cable sembla que s'ha convertit en !'es
trella de le~ noves formes de televisió, pel que re-



presenta d'ampliació de !'oferta, i perles possi
bilitats que ha obert per constituir una potent in
dústria audio-visual, encara avui 1' alternativa als 
sistemes de televisió convencional hertziana (sis
temes públics o privats d'abast estrictament na
cional o estatal) prové deis sateHits. 

Els primers sateJ.Iits pera la transmissió de co
municació es posaren en funcionament el 1965 
des deis EUA, com a alternativa als enllagos ter
restres ( repetidors) per als serveis de telefonía i 
de televisió. Amb aquests mitjans es pogueren fer 
les connexions entre emissores de televisió, amb 
grans antenes, per retransmetre espectacles es
portius i altres esdeveniments informatius amb 
una facilitat més gran. 

Pero 1' evolució tecnológica ha fet que els sa-

teJ.Iits puguin operar en freqüencies superiors i 
amb potencies més elevades, de tal manera que 
no calgui disposar d'antenes de recepció tan 
grans. Aixo provoca, en un primer pas, que les 
xarxes de televisió per cable, així com els usuaris 
particulars, poguessin augmentar el nombre de 
canals de televisió disponibles, alhora que co
mengaven a apareixer empreses i organitzacions 
que posaven en marxa sateHits dedicats només a 
transmetre televisió i d'altres dedicades a produir 
programes i programar canals específics per a 
aquests sateJ.Iits. 

Un pas més s'ha donat els darrers anys ambla 
introducció d'un nou tipus de satel·lits, els ano
menats de difusió directa, que es poden rebre a 
les llars amb antenes de menys d'un metre de dia-
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1 Q metre. Tot fa su posar que, a curt termini, per 
aquesta via s'obrira un nou rival de pes a la tele
visió convencional d'abast nacional o estatal, que 
pot tenir conseqüencies culturals de gran trans
cendencia: predomini de les llengües amb més 
nombre de parlants, als quals es dirigiran els pro
grames; domini de les empreses i deis pai'sos més 
forts economicament, que imposaran els seus pro
pis programes, continguts i valors; perdua de pes 
en el conjunt de r oferta deis canals de les nacions 
o cultures amb menys capacita! de competir (pe! 
seu volum demografic, per les seves possibilitats 
economiques, per estar situades en zones amb 
una bona possibilitat de rebre canals per satel·lit, 
per exemple }, etc. 

Altres alternatives de televisió 

El desenvolupament del sistema televisiu, 
pero, també permet disposar d'altres alternatives. 
D'una banda trobem, ja una realitat, els canals de 

televisió de pagament, ja sigui a través de cable, 
de satel·lit o per via hertziana, que el ciutada pot 
veure només si fa un abonament a !'empresa o 
institució que els forneix, la qua! Ji proporciona 
un aparell per a descodificar o rebre en condi
cions els programes. 

D'altra banda, la tecnología ha permes abara
tir els costos d'instaJ.Iar els equips per produir 
programes audio-visuals i per emetre'ls, la qua! 
cosa ha obert la possibilitat que institucions pú
bliques, persones individualment, escoles o grups 
de tota mena ofereixin els seus propis canals de 
televisió, coneguts amb el nom de «televisió de 
baixa potencia>>. La mostra més clara a Catalunya 
la tenim en les emissores de televisió local, que 
proliferen pels pobles i barris. 

Per aquest costal poden crear-se uns usos al
tematius a la televisió, amb una participació ac
tiva de les persones i grups socials, a fi d'accedir 
a 1' opinió pública general o per a incidir en sec
tors específics, com ara grups professionals, for
mes d'ensenyament a distancia, entre d'altres. 



LA TELEVISIÓ A 
CATALUNYA 

Maria Corominas 

La televisió és presenta Catalunya des de l'any 
1959. TVE, la primera, hi va arribar, via Saragos
sa, procedent de Madrid. D'aleshores en~a. !'o
ferta s'ha multiplicat i el nombre d'emissores ha 
crescut. Ara també s' hi capten emissores situades 
fora, pero se n'ha diversificar !'origen. Pero, a 
més, el Principal s'ha convertit en productor d'e
missions de televisió. En sfntesi, podem distingir 
dos tipus d'emissores: aquelles que, des de fora 
de Catalunya, emeten per a una area que la in
clou, i aquelles que, des de !'interior, difonen fo
namentalment per a la població catalana, ja sigui 
de manera global (nacional) o territorialment de
limitada (local o comarcal). 

Recepció •.• 

A Catalunya es reben una serie d'emissions 
procedents d'estacions situades fora del seu ter
ritori. D'una banda, aquest és el cas de les emis
sores difoses via sateJ.Jit. Tot i que de moment te
neo una audiencia baixa, ja es poden captar, per 
mitja d'una antena parabólica, més d'una vinte
na de canals. Aquestes emissores difonen, en U en-. 
gua anglesa, francesa, italiana, alemanya o caste· 

llana, una gamma molt amplia de programes (tant 
de tematiques diversificades com especialitzades 
en cinema, informació, música o esports entre 
d'altres) adre~ada a una audiencia massiva o sec
torialitzada (infants, joves, ... ). 

D'altra banda, a algunes comarques del nord 
del Principat, es reben els canals de la televisió 
(pública i privada) de l'Estat frances, difosos per 
mitja d' ones hertzianes. 

ParaHelament, a !'hora d'escriure aquestes 
ratlles també sembla que cal incloure en aquest 
grup el primer canal de televisió privada que ha 
iniciat emissions (amb caracter de prova des del 
25 de desembre de 1989 i de manera regular des 
del 25 de gener de 1990): Antena 3 TV. Per ara, 
les emissions d'aquest canal, que arriben a Cata
lunya, procedeixen d' un centre de producció únic 
situat a Madrid. 

En tots aquests casos, Catalunya actua com a 
receptor passiu, ja que no pot intervenir en la pro
gramació que li arriba (continguts, llengua, etc.). 
Aquest paper receptor té un pes significatiu alt 
en el cas de dues emissores més: les dues esta
cions integrad es a 1' ens públic Radiotelevisión Es
pañola (RTVE): TVE 1 i TVE 2. Aixó no obs
tant, el Principal té aquí la possibilitat d'actuar 
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12 també com a emissor. Així, si bé la majar part de 
la programació de TVE ( 1 i 2) procedeix de Ma
drid, el Centre de Producció de TVE a Catalu
nya (Sant Cugat), també hi aporta programes pro
pis. S' entronca així amb els primers any~ de la te
levisió, ja que, amb !'arribada de TVE a Catalu
nya, Barcelona va comen~ar a produir programes 
per a tota la xarxa, en rcgim de competencia amb 
l'altre centre de producción de TVE situat a Ma
drid. Més tard, a mesura que van millorar els 
cquipaments tecnics de TVE, la producción es va 
concentrar a Madrid. 

1, per cloure ja aquest aparta!, una observació 
final sobre el Canal 9, emissora autonómica del 
País Valencia gestionada per Radiotclcvisió Va
lenciana. La inclu~ió de Catalunya (fin~ ara no
més de manera parcial) din!> de la seva arca de co
bertura s'ha fet per mitjans no usuals. En antena 
des de 1989, les seve~ er .. issions estan destinades 
a la comunitat autonoma valenciana. Aixo no obs
tant, un moviment social catalano-valencia ha 
promogut la instal·lació d'un repetidor que per
met la captació de le~ emissions de Canal 9, de 
moment, al sud del PrincipaL 

... i emissió 

Les emission~ de televisió produi"des per esta
cions situades dins de Catalunya i orientades, fo
namentalment, cap al territori i la població del 
Principal, s'han caracteritzat sempre, des d'un 

punt de vista lingüístic, per la utilització de ma
nera exclusiva o, en alguns períodes del Circuit 
Catala de TVEffVE-Catalunya, de manera molt 
majoritaria, la llengua catalana. En aquest sentit, 
les primeres emissions en catalii arriben a Cata
lunya amb el naixement del Circuit Catala de 
TVE l'any 1964. Entre 1964 i 1978-79 aquestes 
emissions creixen constantment, tant en nom':>re 
d'hores -es passa d'una hora mensual a 60-, 
com en diversificació deis continguts -inicial
ment circumscrits al teatre, molts autors defenser: 
que els anys 1977-78 es configura ja una minipro
gramació en catala a través d'aquest Circuit-. 
Els anys vuitanta veuen, en canvi, una reducció 
d'aquestes emissions (també en aquests dos sen
tits) a causa de la subordinació de TVE-Catalu
nya a la xarxa estatal gestionada i controlada des 
de Madrid. La limitació definitiva és constitu'ida 
per l'augmcnt d'hores d'emissió deis serveis es
tatals de TVE 1 i TVE 2 i no se supera fins que 
l'any 1987 comen~a la desconnexió, per part de 
TVE-Catalunya, de TVE 2 durant unes hores al 
di a. 

Des del punt de vista de la llengua, el panora
ma de les emissores situades a Catalunya canvia 
radicalmcnt amb la posada en marxa de TV3, que 
comen~a emissions regulars l'any 1984, i de Ca
nal 33, en funcionament de forma regular des de 
1989. Aquests dos canals públics, que són gestio
nats per la Corporació Catalana de Radio i Tele
visió (CCRTV), es caracteritzen per l'ús exclusiu 
de la llengua catalana en la seva programació i, 
en conseqüencia, la seva entrada en funcionament 
comporta un creixement notable en el volum 
d'hores d'emissió en llcngua catalana. Així, l'any 
1987, entre TVE 1, TVE 2, TVE-Catalunya i TV3 
a Catalunya es difonien 118 hores setmanals en 
catala i ISO hores en castella. Aixo representa que 
el 44% de les emissions era en catala i el 56% en 
castella. Dos anys més tard, el1989, i quanja s'hi 
havia afegit Canal 33, totcs aquestes emissores 
emetien 166 hores setmanals en catala i 211 en 
castella, és a dir, un 47% i un 53%, respectiva
ment. 

En síntesi, s'observa que s'ha produ11 un aug
ment global del volum d'hores d'emissió tant en 
catala com en castella (i, per tant, també del to
tal d'hores). Pero, al costal d'aquest creixement 
en termes absoluts, hi ha un incrcment en valor 
relatiu de la presencia de la llengua catalana a la 
televisió. 

D'altra banda, cal apuntar encara que a partir 



del moment que, amb TV3, es difon una progra
mació convencional i competitiva en llengua ca
talana, en uns horaris també convencionals, la te
levisió en catala s'estén i penetra en sectors de la 
societat deis quals fins llavors havia estat comple
tament absent i es converteix així en una eina de 
catalanització ben efectiva. En paraules de Fran
cesc Vallverdú, amb TV3 la televisió en catala es
devé un veritable mass media. 

Aixo no obstant, J'ús de la !lengua catalana a 
la televisió no és exempta de problemes, entre els 
quals es planteja de manera especialment aguda 
el del model de llengua a emprar. La inex.istencia 
d'un catala estandard previament definit i conso
lida! (així com el grau de sensibilització sobre la 
llengua, molt elevat a Catalunya) afavoreixen un 
debat sobre el tipus de catala a la televisió entre 
dos corrents: els partidaris i els contraris a intro
duir-hi regularrnent les formes col-loquials de la 
llengua tot aplicant un criteri molt flexible de cor
recció catala heavy vs. catala light. 

Aquest debat, pero, no ha impedit l'expansió 
de la televisió en catala. De sempre, les emisso-

res del Principal han nascut orientades a cobrir, 
especialment, el territori i la població catalanes. 
Ésa dir, en principi, Catalunya n'ha coostitui't l'a
rea de cobertura basica. Aixó no obstant, aquest 
plantejament inicial s'ha superat en produir-se, de 
facro, una extensió a d'altres arees del domini lin
güístic. Aquesta extensió s'ha realitzat de mane
ra subsidiaria (cas del Circuit Catala de TVE, que 
malgrat el nom sempre ha arribat a les llles Ba
lears igual com ho fa el seu successor, TVE-Ca
talunya) o bé ha estat impulsada per moviments 
político-socials (TV3 i Canal 33 a les Illes) o cí
vico-socials (TV3 al País Valencia). 

L' ambit local 

La !lengua catalana també és el vehicle princi
pal de comunicació de les emissores d'ambit lo
cal que operen a Catalunya. Nascudes a principi 
deis anys vuitanta (Televisió de Cardedeu, 1980), 
durant els darrers deu anys aquest tipus d'esta
cions s'ha consolidat plenament. Les experiencies 
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14 s'han multiplica! per punts molt diversos del ter
ritori catala i, tot i que es fa difícil de precisar-ne 
el nombre, els anys 1989-90 n'hi ha un centenar, 
amb una periodicitat d'emissió molt diversa, que 
va des de les emissions esporadiques fins a les 
emissions regulars diaries. Entre les estacions 
amb regularitat en l'emissió podem distingir-ne 
dos tipus: 

a) Emissores afiliades a la Federació Pro Le
galització de les Televisions Locals a Catalunya 
(FLTLC). Aquest grup és constitult per més de 
cinquanta estacions (dades de 1989) que, majori
tariament, es defineixen com a emissores locals 
comunitaries de servei públic. Aquesta filosofía, 
que inicialment era única, posa l'accent en l'am
bit local (o, eventualment, comarcal). Algunes es
tacions, especialment aquelles establertes a ciu
tats graos, l'han abandonada els darrers anys a fa
vor d'uns plantejaments més comercials, tot i que 
mantenen l'adscripció a la Federació. 

b) Emissores d'orientació comercial. Es carac
teritzen per definir-se com a empreses amb afany 
de lucre, són promogudes per la iniciativa priva
da i emeten una programació limitada pel que fa 
al nombre d'hores. Així mateix, encara que assig
nen un paper importan! als continguts locals, no 
són exclusius. Aquest tipus d'orientació era molt 
rar els primers anys, pero ha augmentat progres
sivament, especialment a les poblacions amb més 
de 50.000 habitants. 

En aquesta perspectiva, resulta dar que la te
levisió ha tingut un paper molt importan! en el 
procés de nonnalització lingüística a Catalunya. 
Aixo no obstan!, el televisiu és un món molt can
viant, en el qual, en pocs mesos, lll pot haver 
transfonnacions significatives. Pero, en quin sen
lit? 

D'entrada cal preveure un increment del nom
bre de canals que, procedents de fora, es podran 
veure a Catalunya. D'una banda, la televisió via 
satel·lit. De l'altra, a I'Estat espanyol han d'en
trar en funcionament dos canals més de televisió 
privada (Canal Plus i Tefe Cinco). Totes aques
tes emissions serien difoses en castella i en d'al
tres idiomes europeus, pero no en cata.la. Un can
vi en aquest sentit comportaría, per tant, la po
tenciació del paper receptor de Catalunya. 

Un altre sentit possible del canvi pot afavorir 
la consolidació de les emissions en catala no per 
multiplicació de canals sinó per un apronfudiment 
en les interrelacions dios del domini lingüístic. En 
aquesta línia caldria, pero, que les accions impul
sarles fins ara per moviments cívico-socials fossin 
articulades pels sectors polítics en una dimensió 
doble: la liberalització de les emissions de televi
sió dios del domini lingüístic i el tractament, dins 
de la programació, que correspon a aquest plan
tejament. 

Amb tota probabilitat el canvi no sera unili
neal, sinó que integrara elements de signes di
versos. 



ALGUNES IDEES BÁSIQUES 15 
PER A REFLEXIONAR 
SOBRE ELS EFECTES DE LA 
TELEVISIÓ EN ELS INFANTS 

Enrie Saperas i Lapiedra• 

La televisió com a mitja de comunicació 
social hegemonic 

Els mitjans de comunicació són una finestra 
oberta al món. En els palsos industrials de capi

talisme avan~t el sistema comunicatiu ha esde
vingut un sistema que transversalitza la resta deis 
sistemes socials: cap esdeveniment economic, po

lftic, cultural i cap conducta social organitzada no 
disposen d'atenció pública si els mitjans de comu

nicació social no els introdueixen a la seva agen
da d'actualitat. En el conjunt d'aquest sistema la 
televisió ha esdevingut en el decurs deis trenta 

darrers anys el mitja de comunicació hegemonic. 
Aquesta hegemonia, que actualment comen~ a 

transformar-se per !'impacte de l'anomenada tec
nocultura (el conjunt de la producció cultural de 
les telecomunicacions i de les indústries de la in

formació), fa que quan es parla de la televisió les 
opinions es polaritzin en favor o en contra sense 
donar gaire opció a la reflexió o a la lectura de la 
literatura científica dedicada a l'estudi deis seus 
efectes sobre les audi~ncies. Sovint es parla de la 
televisió, del seu impacte i deis seus efectes amb 

una actitud lleugera que no es correspon a la seva 
complexitat ni a la seva importancia per a la for-

mació de les condueles socials. Actitud aquesta 

que no es produeix quan discutim sobre fenomens 
també complexos com la pobresa, la dograaddic
ció, l'evolució económica o la crisi cultural. 

Ara descriurem breument alguns elements que 
hauríem de tenir en compte quan avaluem la te
levisió i els seus efectes sobre la població infantil. 

Els efectes 

Quan parlem deis efectes deis mitjans de co
municació fem referencia a un gran ventall de 

condueles socials que es dedueixen de !'impacte 
directe o indirecte d'un o més mitjans sobre un o 

més individus receptors. Dues són les modalitats 
basiques deis efectes: aquells que determinen 

comportaments i aquells que determinen coneixe
ments. Els primers han estat identificats des deis 
anys trenta i són els que mereixen més atenció pú
blica: hom persuadeix a les audi~ncies perque 
comprin, votin, segueixin una moda, vegin una 

peJ.lícula, creguin una idea, etc. Els efectes cog-

• Professor Titular d"Universitat, Universitat Autonoma de 
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nitius, per la seva banda, han estat estudiats des 
de la decada deis seixanta i són els que actual
ment mereixen un interes més gran per part de la 
recerca comunicativa: que coneixem de la políti
ca. de la cultura. de l'economia i de l'entorn so
cial i natural a través deis mitjans de comunica
ció social. 

L'audiencia infantil 

La recepció de la comunicació massiva sempre 
és col·lectiva. Malgrat que la nostra experiencia 
quotidiana ens fa creure que la nostra exposició 
a un mitja de comunicació social és individual, 
hem de tenir en compte que nosaltres, quan in
terpretem una oferta comunicativa, sempre ho 
fem en el marc deis nostres grups socials prima
ris: la família, la colla d'amics, la comunitat reli
giosa i el conjunt de grups que formen el nostre 
entorn. Els efectes tendeixen a produir-se col·lec
tivament (o grupalment) i en molts pocs casos po
dem descriure'ls com a formes de conducta indi
vidual provocada pels mitjans de comunicació. 

Si ara parlem de !'audiencia infantil haurem 
de definir-la com el nen més els grups primaris 
que l'envolten. La manera com el nen interpreta
ra qualsevol missatge escrit o audio-visual depen
dra, sobretot, del seu entom familiar, escolar i del 
seu entom rural o urba. Naturalment alguns trets 
de personal ita! propis del nen també influiran po
derosament: grau de fantasía i d'integració social, 
intensitat de la seva activitat social, capacita! de 
joc, nivell d'inteJ.ligencia, 'etc. Fínalment també 
haurem de considerar com a factor molt innuent 
l'ús que fa l'infant del mitja de comunicacíó: ex
posició solitaria o amb els pares, per passar !'es
tona o amb una determinada finalitat en cada mo
ment (entreteniment, formació, curíositat per la 
naturalesa, actualitat, expectatives de consum, 
joc, etc.). 

Cal pensar, dones, que els efectes no són ho
mogenis en tota !'audiencia infantil (com no ho 
són a la resta de les audiencies). L'entom fami
liar de l'infant, els trets basics de la seva perso
nalitat i la forma i el moment en que s' exposa als 
mitjans de comunicació determinen els efectes fi
nals i la seva intcnsitat. 



Els efectes de la televisió sobre el 
comportament i els conei.xements de 
!'audiencia infantil 

Sovint la recerca comunicativa s'ha vist enor
mement pressionada pels actors socials que es 
creuen vigilants de la moral pública per tal d'a
firmar el caracter pervers de la influencia televi
siva. Poques modalitats de la recerca social han 
de combatre prejudicis tan intensos com en el cas 
de 1' an?ilisi deis efectes. 1 si centrem la nostra 
atenció en !'audiencia infantil aquesta pressió 
augmenta i s'absolutitza. Certs sectors deis pares 
de família, certs sectors deis mestres, alguns in
teJ.Iectuals, I'Església, les associacions de consu
midors i d'altres institucions declaren la guerra 
obertament a la televisió sovint qualificada amb 
l'expressió de «la caixa tonta». També hom ha as
social la crítica a la televisió amb l'exponent d'un 
cert progressisme excessivament moralista. 
Aquestes pressions han fet de la influencia de la 
televisió sobre la delinqüencia i la violencia infan
til el seu tema de discussió més estima!. 

Si prenem en consideració la població infantil 
majoritaria, que definim com aquella que esta in-

tegrada en grups socials primaris i presenta els 17 
trets de personalitat propis de la seva edat, po-
dem afirmar, des de la recerca comunicativa, que 
els efectes de la televisió sobre el comportament 
social deis nens és poc rellevant, sempre i quan 
tinguem en compte els efectes immediats. Si l'en-
torn familiar del nen és equilibra!, si la recepció 
de la televisió la fa l'infant acompanyat pels pa-
res, si pot preguntar sobre allo que veu i escolta 
i obté una resposta, si la publicitat s'introdueix 
progressivament i no es confereix excessiva im
portancia als productes que es promocionen, l'in-
fant difícilment podra desenvolupar conductes so-
cials desviades, agressives o escassament integra-
des com a conseqüencia directa de la televisió. 
Ara bé, si 1' exposició a la televisió és solitaria i el 
nen ocupa una posició marginal dins de la famí-
lia, les formes com interpretara els missatges po-
den derivar vers conductes segurament no desvía-
des (delinqüencia, violencia, robatori, etc.), pero, 
si més no, no integrades: agressivitat, manca de 
solidaritat, excessiva importancia al consumisme, 
menyspreu de l'autoritat familiar o escolar, etc. 
En definitiva, l'infant no esdevé poc solidari o 
maleduca! per !'impacte directe de 'la tclevisió 
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sinó per la conducta diaria que apren deis seus pa
res, a l'escola, a la colla d'amics o en l'ambient 
urba o rural en que viu. 

Ara bé, si tenim en compte els efectes acumu
lats en el decurs d'un període extens de temps, 
els efectes sobre el comportament i sobre el co
neixement poden incrementar-se notablement. 
Aquest increment, pero, no es manifesta en con
dueles desviades ans en condueles extremada
meo! integrades: culte al consum de productes de 
marques comercials, avan9ament de l'adolescen
cia i imitació preco9 deis adults, perdua del valor 
del joc, manca de capacita! crítica, gust pels con
sums culturals que no impliquin esfor9 o reflexió, 
augment de la competitivitat i de l'agressivitat, re
ducció de la capacitat de llenguatge i un llarg et
cetera resulta! de la creixent comercialització del 
món infantil, d'una activitat publicitaria poc res
petuosa amb la personalitat infantil i d'una 
creixent espectacularització deis missatges 
adre931s al nen, així com el seu sotmetiment a 
unes modes sovint imposades amb la complicitat 
deis pares. Aquests són els efectes majoritaris que 
incideixen sobre el comportameot infantil, pero 

que no tenen el seu origen en la televisió, sinó en 
la societat contemporania poc respectuosa amb 
els infants. 

D'altra banda, el contacte del nen amb la te
Jevisió és enormement beneficiós, ja que ha esde
vingut un nou tipus de formació permanent en el 
quall'infant observa el món que l'envolta. El nen 
s' apropa al seu entom social, pero també contem
pla la naturalesa i la varietat de cultures que con
figuren el nostre planeta. La televisió permet in
crementar el grau de curiositat del nen, les expe
riencies quotidianes i és una font constan! de mo
tius per preguntar, per discutir amb els pares i per 
entretenir-se. Aquests valors de formació, curio
sita! i estimulació augmenten notablement en la 
població infantil que pertany a les classes socials 
amb un menor nivell socio-economic i als grups 
culturalment més deprirnits. 

En el nostre país, la televisió, a més a més, ha 
estat extremadament importan! com a instrument 
de normalització lingüística i cultural de graos 
sectors de !'audiencia infantil. L'existencia de la 
televisió en catala ha estat un deis fenomens cul
turals més importants esdevinguts en els darrers 
anys. Aquesta transcendencia podría augmentar 
si pares, escoles i autoritats fossin conscients de 
la potencialitat formadora i d'entreteniment pre
sent en la televisió. 

La televisió en relació a l'escola 

Si hem de fer cas de les estadístiques publica
des en els darrers anys, el nen espanyol disposa 
d'una mitjana d'exposició televisiva d'unes vint 
hores setmanals: altrameot dit, anualment els nos
tres infants s' exposen a la televisió un total de mil 
hores, mentre que la seva presencia a les aules és 
de vuit-ceotes hores. La televisió competeíx for
mativament amb l'escola, la complementa i sovint 
supera les mancances del nostre sistema educa
tiu. Tancar els ulls a aquesta realitat és desco
neixer la realitat quotidiana deis infants. 

Malgrat aquesta situació l'escola i la televisió 
són dues realitats completantent allunyades, tant 
coro la pedagogía i la teoría de la comunicació. 



LA TELEVISIÓ COM A 19 
INSTRUMENT PEDAGÓGIC 

Manuel Parés i Mai<;as• 

1. Consideracions previes 

Aquest tema cal situar-lo en el camp complex 
de les relacions que poden establir-se entre la co
municació social, per un costal, i l'educació i l'en
senyam~nt per 1' altre. Per aquesta raó ens sem
bla oportú, d'entrada, fer algunes remarques pre
vies, per tal de situar el marc conceptual d' aquest 
article. Així, podem distingir entre: 

l. La utilització deis mass media com a instru
ment pedagogic en el sistema d'ensenyament for
mal. En aquest cas la televisió. 

2. Els continguts educatius de la televisió, és a 
dir, els seus programes educatius, als nivells dis
tints, principalment de nens, universitaris o d'a
dults, els quals poden o no inserir-se, segons els 
casos, en J'ensenyament formal. Així, la televisió 
educativa o la televisió universitaria, lligada o no 
amb la universitat a distancia. 

3. Els efectes educatius de la programació te
levisiva, amb independencia que tals efectes ha
gin o no estat buscats pels programadors. 

4. Els mass media, per tant, la televisió, com a 
materia d'ensenyament en el currículum escolar, 
a part que aquests constitueixin materia d'ense
nyament en la formació de professors i de mes
tres. 

5. Els efectes educatius - o deseducatius- de 
la publicitat televisiva i el paper que aquesta exer
ceix en l'aprenentatge de la cultura del consum. 

És evident que es podrien fer al tres distincions, 
pero, per als objectius que ens hem marcat, ens 
semblen suficients. 

Cal assenyalar que ens trobem plenament in
serits en l'anomenada cultura de la imatge, en 
funció del rol essencial que en el camp de la co
municació social exerceix la televisió. A més, 
aquesta, per naturalesa, és, fonamentalment, un 
mitja pera l'oci, d'entreteniment, en el qua! els 
objectius informatius i educatius se situen en un 
segon niveU. Si aixó es així per a la televisió pú
blica, dissortadament, cal adonar-se que per a la 

• Professor de la Universitat Autónoma de Barcelona 
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televisió privada els seus objectius principals són 
distreure els televidents, a la vegada que actuar 
com a mitja de publicitat, que és la seva única for
ma de finan~ament. 

És convenient fer notar que no parlem aquí de 
l'anomenada televisió cultural, per l'ambigüitat 
propia del concepte, car els continguts televisius 
són, per naturalesa, cultura de massa, amb inde
pendencia de la seva avaluació qualitativa, i a 
més, la televisió pot ésser un instrument molt va
luós de difusió de l'anomenada cultura academi
ca o d'elite. 

Televisió educativa 

Aquesta denominació pot donar lloc a confu
sió, tot i que els autors i les institucions televisi
ves utilitzen difercnts noms per expressar objec
tius i continguts que no sempre són els mateixos. 
Així, es parla de televisió didactica, televisió es
colar, televisió universitaria, televisió pedagógica, 
televisió instructiva, a més de la denominació em
prada per mi. 

Óbviament, es pot voler significar coses dife-

rents, en la Hnia del que expressem en l'epígraf 
anterior, en els núm. 1 i 2. Cree que aquí el que 
interessa més és com es conjuga la utilització de 
la televisió com a instrument didactic, es tracti o 
no de programes d'aquesta orientació i contingut, 
amb independencia de la propia política que 
aquest mitja consideri que hagi de fer en el ter
reny educatiu, ateses les seves grans possibilitats 
en aquest camp. Una altra cosa és si la progra
mació educativa de la televisió, en conjunció o no 
amb el sistema educatiu, pot o no emmarcar-se 
en el terreny de l'ensenyan~a sistematica. Així, 
per exemple, l'estreta relació entre la BBC i 1'0-
pen University, al Regne Unit. 

No hi ha dubte que ens enfrontem amb una 
qüestió complexa, car també s'hauria de tenir en 
compte tota la problematica derivada de l'edat 
deis receptors del missatge educatiu, incloent-hi 
en aquest aspecte 1 'educació permanent a través 
deis mass media, tema al meu entendre molt im
portant. Com tot el que es refereix als continguts, 
és a dir, a les materies, les quals, evidentment, 
abasten tot el ventall de les ciencies humanes, so
cials i experimentals, sense negligir el seu rol ba
sic en el terreny de l'aprenentatge de les llengües, 



com ho palesa l'acció exercida per TV3 -i tam
bé per TVE, de Sant Cugat- pera la socialitza
ció deis catalans en l'ús de la nostra llengua. 

Voldria subratllar que, sovint, els autors, situen 
en un mateix context la diferenciació que he es
tablert en els punts 1) i 2), la qual cosa significa 
que, al meu entendre, la doctrina no és molt ní
tida en aquest terreny, potser fet logic perque el 
diflleg entre les institucions educatives, els seus 
professors i mestres, i les emissores de televisió, 
no és gaire fluid, quan no és inexistent. 

Així veiem que Max EgJyt estableix quins són, 
al seu entendre, els aspectes positius i els nega
tius del que ell anomena televisió didactica. Com 
a factors positius esmenta: 

Finestra oberta al món; democratitza l'ense
nyament; s' adre'ia a un públic iHimitat; gaudeix 
de tots els poders de l'expressió audio-visual; és 
una font excel·lent, car pot comptar amb els mi
llors especialistes; és considerada una activitat se
riosa; no ha de substituir el mestre. Per la meva 
part, jo hi afegiria que manté una relació molt es
treta amb l'actualitat, a través de la seva dimen
sió informativa.2 A més, és susceptible de crear 
models i pautes de conducta, que, naturalment, 
poden tenir una connotació positiva o negativa, 
segons els casos. 

Des d'una visió crítica o negativa podem asse
nyalar: fa els alumnes passius, ates el seu caracter 
unidireccional que provoca la passivitat deis re
ceptors; pot incitar el mestre a la facilitat; pot de
valuar el mestre; aporta tots els perills inherents 
a la centralització i a la uniformització de contin
guts; deshumanitza l'ensenyament; proposa un 
univers artificial; la pobresa de 1' expressió audio
visual no permet, d'entrada, tocar certs temes 
perque la imatge no es pot dominar, perque les 
seqüencies rapides no permeten una analisi de
tinguda, pel perill de fer determinades associa
cions, etc. 

A aquesta enumeració d'aspectes positius i ne
gatius s'hi podrien afegir d'altres factors. Ara bé, 
aixo palesa que cal que les institucions educatives 
i els mestres i professors coneguin amb profundi
tat aquest mitja, les seves característiques, els seus 

l. Télévision didactique (entre k kitsch et les systemes du troi· 
sieme type), Edilio, París 1984, p. 14 i ss. 

2. Vegeu Parés i Maicas, Manuel, El papel de la información 
. en la educación permanente y en la enseanza universitaria, Uni· 
ve~itat Autonoma de Barcelona, Bellaterra 1984. 

continguts, els seus efectes, etc., per tal de consi- 21 
derar, segons els casos, l'oportunitat d'emprar-lo 
com a instrument pedagogic i sota quines condi
cions. Tanmateix, tinc la impressió que l'atenció 
que es dedica a l'estudi deis mass media i, en es
pecial a la televisió, en les escoles de formació de 
professorat, no és tan importan! com seria de de-
sitjar. 

Efectivament, cal tenir molt en compte que la 
televisió, es vulgui o no, concebuda en termes ge
nerals, és un competidor molt fort del sistema 
educatiu, en tots els seus nivells, pero jo diria que 
principalment en el camp de 1' ensenyament pre
escolar i deis primers nivells de l'ensenyan~ ge
neral basica. Es a dir, actua com una escoJa pa-



22 raJ.Iela amb una gran for~a d'atracció perque és 
més dinamica que el sistema d'ensenyament for
mal, per raons obvies, a part, que té una relació 
immediata amb la realitat, que s'ha de tenir molt 
en compte. 

Pel que fa a les relacions entre televisió i es
cola, segons Josette Sultan i Jean-Paul Sartre,J 
que es fan resso deis resultats d'una enquesta, el 
56,6% creuen que no modifica el paper de !'es
cola, el 19,3% pensa que la modifica positiva
ment, mentre que el 17,95% considera que es pro
dueix una situació de devaluació. Evidentment, es 
tracta d'uo tema d'una gran importancia sobre el 
qual no poden fer-se generalitzacions arriscades, 
i que caldria estudiar amb profunditat tenint en 
compte els distints nivells del sistema educatiu en 
els quals aquesta relació es produeix. 

Un aspecte molt rellevant és el paper que té 
el mestre en el procés d'interacció entre la tele
visió i l'escola. Com a principi general s'hauria 
d'afirmar que el progrés tecnológic ha significa! 
que amb la televisió el mestre ha trobat un com
petidor destacat, el qua! ha de tenir en compte, 
pero tractant de fer-ne ús com d'un instrument 
pedagogic al seu servei. Aixo significa que el mes
tre ha de fer sovint una tasca de contextualitza
ció, d'interpretació o d'explicació, segons els ca
sos, deis continguts de la televisió educativa. Cal 
que la consideri com un valuós element l'ús del 
qual pot ésser per a ell molt útil en determinats 
camps. 

En l'esmentada enqucsta, exposada per Joset
te Sultan i Jean-Paul Sartre, en abordar aquesta 
qüestió es diu que constitueix un complement de 
l'acció educativa deis mestres en un 60,7%, que 
és una pertorbació en un 21,6%, i un competidor 
en un 9%.4 

En relació amb els alumnes, també és interes
sant referir-se a alguns aspectes tractats en l'al·lu
dida enquesta: Així, davant la pregunta sobre si 
les imatges de la televisió deformen la visió que 
els nens tenen del món, un 49,5% diu que els per
meten completar !'experiencia del món on viuen, 
un 25% creuen que deforma aquesta visió i un 

3. La ttlévision d la porrt de /'école. Le$ instituteurs et la té
levision, La Documentation Fran~aise, París 1981, p. 138. Es trae· 
ta d'una enquesta feta per l'lnstitut National de la Re<lherche Pé
dagogique, els anys 1977-1980, entre 1764 mestres (31% homes 
i 69% dones), en tot el territori frances. És un treball realment 
molt mteressant. 

4. Op. Cll, pag. 135. 

20,4% indica que fa possible captar d'una mane
ra nova la realitat del món. 

Quant a la influencia de les imatges de la te
levisió sobre els nens, un 65,8% pensen que és 
certa, mentre que un 30% consideren que és su
perficial. En relació amb la seva avaluació com a 
instrument cultural deis alumnes, creuen que ho 
és un 53,1% i un 41,7% manifiesten que es tracta 
de subcultura.s 

3. A títol de conclusió 

És indubtable que aquest tema permet una 
analisi profunda des de distints punts de vista i 
que aquí ens hem limita! simplement a assenya
lar-ne alguns aspectes. Voldria insistir que hem 
parlat sobretot de televisió educativa, és a dir de 
programes que aquest mitja emet amb voluntat 
educativa, normalment al marge de qualsevol re
lació amb les institucions educatives, i que aques
tes, de manera sistcmatica o ocasional, com a ele
ment principal o com a complement del currícu
lum, en fan ús en determinats supósits. 

En tals casos, la predisposició, per un costal, i 
l'adequada preparació deis mestres, per l'altre, 
per a servir-se deis programes de la televisió, hi 
tenen un paper importan!. El criteri optim és que 
es produís en aquest terreny una relació coordi
nada entre escoles i mestres, per una banda, i 
emissores de televisió, per l'altra, per tal de con
jugar els seus esfor~os al servei d'una millor edu
cació deis alumnes. Per ara, tanmateix, em sem
bla que tal objectiu és un miratge. 

Abans de posar punt i final, diguem que la pro
blematica que presenta la televisió en general, 
respecte de l'escola i de la tasca deis mestres, és 
un problema distint, que s'enquadra en el que jo 
anomeno efectes educatius de la televisió, que, en 
ocasions, poden ésser deseducatius. 

La televisió és un preciós instrument educatiu 
amb el qua! cal comptar, i el magnetoscopi i el ví
deo ho han evidencia! encara més. Cal que els 
programadors de televisió s'adonin de la rellevan
cia de la televisió educativa, i que les escoles i els 
mestres tinguin la consciencia que aixo és així i 
que cal saber-ne treure el maxim benefici. 

s. Op. o•. pag. 12s , ~\ 



BIBLIOGRAFIA 
SOBRE LA TELEVISIÓ* 

Biblioteca Rosa Sensat 

ALsrus, Salvador. Com es fa un telenotfcies. Bar
celona: Onda, 1987 (L'Espiell. Descobrim 
l'home i la seva manera de vi u re i de treballar) 

CrPR!ANI, Ivano. La televisió. Barcelona: Serbal, 
1982 (Libros de base) 

COLOMBO, Furio. Televisión: la realidad como es
pectáculo. Barcelona: Gustavo Gili, 1976 (Pun
to y Hnea) 

LLJNÉS, Montserrat; COROMINAS, María. La te/e
visió a Catalunya. Barcelona: Els Llibres de la 
Frontera, 1988. (Coneguem Catalunya) 

LoRENZO GELICES, Feliciano. La Televisión. Bar
celona: Salvat Editores, 1973 (Bca. Salvat 
Grandes Temas) 

NIEVAS, José Luis; BONASTRE, Miquel. La Televi
sió per dintre. Barcelona: IME. Ajuntament de 
Barcelona, 1987 (IME. Serie didactiques) 

PARDO, Fernando; PARDO, José R. Esto es televi
sión. Barcelona: Salvat, 1982 (Salvat Temas 
Clave) 

PtEMME, Jean-Marie. La Televisión: un medio en 
cuestión. Barcelona: Fontanella, 1980 (Signos. 
Minor) 

PLA.DEVALL, Tomas. Vuieo Tenninology: English 
= Tenninologia del vídeo: cata/a = Tennino· 
logúz del vídeo: castellano. Barcelona: Video 
Spot, 1984 

PLANAS 1 PAHISSA, Jaume. Vocabulari de radio i te
/evisió. (Castella-catallJ). Barcelona: Jnst. Ofi
cial de Radio y Televisión, 1982 

RODA SAUNAS, Fernando Jesús; BELTRÁN DE 
TENA, Rosario. Infonnación y comunicación: 
los medios y su aplicación dídáctica. Barcelona 
(etc.): Gustavo Gili, 1988 (Medios de comuni
cación en la enseñanza) 

SOLER, Llorencr. La Televisión: una metodología 
para su aprendizaje. Barcelona: Gustavo Gilí, 
1988 (Medios de comunicación en ·(a enseiían
za) La Televisió a la Catalunya autónoma. Bar
celona: Edicions 62, 1981 (Llibres a 1' Abast) 

Les Televisions privades des de la perspectiva de la 
comunicació a Catalunya. Barcelona, 1990 
(Debats de !'aula Provencra) 

V ÁZQUEZ MONTALBÁN, Manuel. Las noticias y la 
infonnación. Barcelona: Salvat Editores, 1973 
(Bca. Salvat de Grandes Temas) 

Televisió, vídeo i educació 

AGUILERA, Joaquín de. La Educación por la tele
visión: un servicio público desaterulido. Pamplo
na: Universidad de Navarra, 1980 (Ciencias de 
la Información) 

L 'Audio-visuel et les médias a 1 'école élémentaire. 
Pédagogie des médias et pédogogie par les mé
dias. Ouvrage coUectif sous la direction de 

' Uibres que podeu eunsultar a la Bibtioteca Rosa Sensat 

23 



24 Fran<;ois Maríet. París: Armand Colín, 1981 
(Cahiers de Pédagogie Modeme) 

BORRÁS 1 VJDAL, Jesús; COLOMER 1 PUNTÉS, An
toní. El Guió del video didactíc. Barcelona: 
Fundació Serveís de Cultura Popular: Alta Fu
lla, 1986 (Vídeo i educacíó) 

CANO 1 ALONSO, Pe re Lluís. Apunts sobre 1 'ense
nyament i el vúleo. Barcelona: Fundació Ser
veis de Cultura Popular: Alta Fulla, 1987 (Ví
deo í educacíó) 

CERVERA, Juan. Otra escuela: cine, radio, televi
sión, prensa. Madrid: Edcs. S. M., 1987 

Educación y medios de comunicación: informe fi
nal del Grupo de trabajo MEC-RTV sobre radio 
y televisión educativa. Madrid: Serv. Publíc. 
MEC, 1982 (Estudios de educación) 

FERRÉS 1 PRATS, Joan. Cómo integrar el vídeo en 
la escuela. Barcelona: CEAC, 1988 (Aula prác
tica) 

FERRÉS 1 PRATS, Joan. Recursos videográficos: re
portaje, entrevista, encuesta, mesa redonda y de
bate. Barcelona: Alta Fulla: Fundación Serveis 
de Cultura, 1989 (Video y educación) 

FERRÉS 1 PRATS, Joan. Ús creatiu de videogrames 
didactics. Barcelona: Fundació Serveis de Cul
tura Popular: Alta Fulla, 1989 (Vídeo i edu
cació) 

FERRÉS 1 PRATS, Joan. Vídeo y educación. Barce
lona: Laia, 1988 (Cuadernos de Pedagogía) 

FONT 1 SUÑÉ, Ángel. 33 tecniques. Recursos audio
visuals. Barcelona: Guix, 1985 (Instruments 
Guix) 

GIACOMANTONIO, Marcello. La Enseñanza audio
visual. Metodología didáctica. Barcelona: Gus
tavo Gilí, 1979 (Punto y línea) 

LAzWTTI FONTANA, Lucia. Comuniración visual 
y escuela: aspectos psicopedagógic&. de/lengua
je visual. Barcelona: Gustavo Gilí, 1983 

MALLAS 1 CASAS, Santiago. Didactica del vídeo. 
Barcelona: Fund. Serveis de Cultura Popular: 
Alta Fulla, 1986 (Vídeo i educació) 

MALLAS 1 CASAS, Santiago. Medios audiovisuales 
y pedagogía activa. Barcelona: CEAC, 1979 
(Educación y enseñanza. Serie Universitaria) 

MALLAS 1 CASAS, Santiago. Vídeo y enseñanza. 
Barcelona: Publicacions i edícions de la Uní-

versítat de Barcelona, 1985 (Mitjans audio-vi
suals) 

SALA, Ramon. Un Vídeo a l 'escala. Barcelona: 
Programa de Mitjans Audio-Visuals. Dep. 
d'Ensenyament. Generalitat de Catalunya, 
1988. (Quadems monografics de mitjans au
díovisuals) 

Influencia en els infants 

DARDER, Pere; GUASO!, Lloren<;. La influencia 
de la TV sobre els nens en: Jomades sobre el 1/eu
re infantil i municipi. (1: 1985: L'Hospítalet de 
Llobregat), p. 105-127 

EQUIPO «NUEVE Y MEDIO». Los Telenitios. Bar
celona: Laia, 1981 (Cuadernos de Pedagogía) 

ESCUELAS ACTIVAS DE PADRES. La influencia de 
la televisión en los niños. Esplugues de Llobre
gat: Ajuntament d'Esplugucs. Conselleria 
d' Ensenyament, 1984 

EsTEVE ZARAZAGA, José Manuel. Influencia de la 
publicidad en televisión sobre los niños. Los 
anur¡cios de juguetes y las cartas de Reyes. Ma
drid: Narcea, 1983 (Educación hoy) 

GREENFIELD, Patricia Marks. El niño y los medios 
de comunicación: los efectos de la televisión, ví
deo-juegos y ordenadores. Madrid: Morata, 
1985 (Psicología: el desarrollo en el niño) 

HODGE, Bob; TRIPP. David. Los niños y la televi
sión. Barcelona: Planeta, 1988 (Nueva Paideia) 

Impacto de la televisión educativa en la infancia. 
Estudios recopilados por Wayne H. Holtz
man e Isabel Reyes Lagunes. París: UNESCO, 
1983 (Estudios y documentos de educación) 

LJEBERT, Robert M.; NEALE, John M.; DAVIDSON, 
Emily. La TV y los niños. Apéndice de la edi
ción castellana: Una experiencia concreta reali
zada en una escuela de Barcelona, de Joan So. 
LER 1 AMIGÓ. Barcelona: Fontanella, 1976 
(Educación) 

LUR<;:AT, Líliane. A cinq ans, seul avec Goldorak. 
Le jeune enfant et la télévision. París: Syros, 
1981 (Contre-poísons) 

LUR<;:AT, Lilíane. La télévision dans la vie du jeu
ne enfant. (Dossier, no edita!, que conté diver
sos articles sobre el tema) 





LES MILLORS HISTORIES EN 
JUVENIL NOVEL·LES 

LA REVENJA DEL VAMPIR 
Eric Morecambe 

Un relat d'humor 
•terrorífic• i divertirles 

aventures. Segona part de: 
«Un Vampir a contracor)) 

ELS HEROIS 1 ELS 
FANTASMES 
Oriol Vergés 

LA LLEBRE DE LA MIT JA 
ORELlA 

Boylomsen 
Els herois més famosos del 
món en una altra divertida 

aventura 

Felix es convertira en liebre 
i coneixera els perills i les 

emocions de les liebres del 
bosc 

ZEPPELIN 
Tonnod Haugen 

Una historia plena de misteri i poesia. 
Del mateixautorde: ·Eisocells 

de la nit• Primer Premi de 
Uteratura noruega. 

Maria Gripe 

LA CASA 
DELAJúLIA 

Jovtnlut 

LA CASA DE LA JÚLIA 
Maria Gripe 

Una fascinant novel· la, 
continuació de: •El papa de 

nit• PremiAndersen 

Editorial ~ Joventut 



.-. 

~----------·~SC()L~ft·~--------~. 27 

LA RELACIÓ ENTRE 
PARES 1 EDUCADORS A 

L'ESCOLA·BRESSOL 

Ara que estem embrancats, a la ma¡ona 
d'escoles, en l'elaboració del nostre projecte 
educatiu, valla pena aprofitar l'ocasió per plan
tejar-nos seriosament aquest tema i així poder 
incloure'l en els nostres objectius i planteja
ments d'escola. 

Actualment, ja no hi ha ningú que discuteixi 
la necessitat d'una bona entesa entre pares i 
educadors per facilitar el desenvolupament i 
aprenentatge deis nens, pero són moltes les es
coles on els educadors encara no es plantegen 
les relacions amb els pares com una tasca in
herent a la seva professió, especialment inde
fugible quan es tracta de l'educació de la pri
mera infancia. 

Les relacions amb els pares defineixen en 
gran part la nostra concepció de la funció de 
l'escola-bressol. Tanmateix, !'experiencia de 
tots aquests anys d'escola ens ha demostrat 
que la funció d'aquesta és compartir !'educa
ció deis infants amb els seus pares. L'escola 
no pot substituir la família, com la família no pot 
substituir l'escola. La família i l'escola ofereixen 
a l'infant experiencias diverses, unes relacions 
afectivas diferents, més exclusives i restringid es 
dins la família, més amplíes i compartidas a 
1' escoJa. Aquestes experiencias i relacions di· 
verses enriqueixen enormement la vida del nen, 
sempre i quan aquestes siguin complementa
ríes i no contraposades. 

Cal, dones, plantejar-nos la nostra tasca 
com una tasca de coparticipació amb els pares 
en l'educació deis seus fills. Aquesta copartici
pació implica organitzar l'escola de manera 
que els pares hi tinguin cabuda, puguin dir-hi 

la seva. Implica anar incorporan! en les nostres 
programacions una especial menció deis ob
jectius que ens proposem cara als pares, de 
com hi comptem en les diferents activitats, de 
quines actituds mantindrem per aconseguir 
unes bones relacions individuals educador/a
pares i col·lectives escola-pares. 

Les relacions entre les persones, siguin o no 
motivadas per qüestions professionals, perqué 
siguin positivas han de fonamentar-se sobre 
unes bases de confianc;a, respecte i valoració 
mútua. 

Sovint, entre pares i educadors, aquestes 
bases fallen tant per part deis uns com deis al
tres. Perqué uns i altres tenen sentiments i emo
cions a vegades contraposats, derivats precisa
ment del fet de compartir !'afecte del nen, l'e
ducació del nen, les alegries i les tristeses del 
nen ... Compartir no és facil; sovint el fet de 
compartir desperta rivalitats i gelosies, senti
ments que pertorben les persones afectadas 
(que en aquest cas poden ser tant els pares 
com els educadors) i porten a tenir actit~~ 
desconfiadas, poc respectuoses, de poca va
loració. 

A molts pares els és difícil deixar el seu fill a 
l'escola; a vegades fins i tot se'n senten culpa
bles; a vegades volen, pero també temen, que 
el nen s'ho passi millor a l'escola que a casa; 
a vegades tenen por que els seus fills passin 
desapercebuts, que no siguin prou ben atesos; 
i a vegades temen que el seu fill s'estimi més 
!'educadora perqué la veu més, ho fa millor ... 
aquest i altres sentiments fan que 'ens trobem 
amb pares amb actituds ambivalents, a vega-
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des agressius, esquerps, amb diticultats de se
paració del till (no el deixen tins que plora o in
tenten desapareixer sense que se n'adoni), 
aprensius, recelosos. 

Pero també als educadors els és difícil com
partir i valorar la funció educativa deis pares com 
una tunció diferent de la de !'escota. Constant
ment s' esta dient que han de ter i que no han 
de ter, se'ls critica, es jutgen les seves actua
cions, a vegades fins i tot es decideix per e lis ... 
Aquestes són actituds que denoten sentiments 
de desconfian~. de poca valoració i poc respec
te, que evidentment dificulten les relacions. 

Ats educadors ets toca d'intentar compren
dre les motivacions deis pares i també les se
ves pro pies motivacions. Cal que exercitin la in
trospecció tant per poder modificar les seves 
actituds com també per entendre els seus pro
pis sentiments. A vegades no és possible acon
seguir-ho sois, per aixo és importan! d'establir 
amb l'equip uns espais de temps per poder 
compartir, analitzar i objectivitzar els contlictes. 

Unes relacions basadas en la contian11a, la 
valoració i el respecte mutus impliquen per part 
deis educadors: 

1. Posar-se al mateix nivel/. 
L'educador en sap més d'educador, pero 

els pares en saben més de pares. Per tant, !'ac
titud sera orientar, si cal, pero sempre a partir 
de la informació. (És molt diterent dir .. ¡¡ heu de 
treure el xumet» que ccaquí a !'escota ja no s'u
tilitza mai el xumet" o bé ccs'ha de vestir sol» 
que ceja se sap posar la bata» ... ) Cal que no obli· 
dem que les condicions de !'escota són privile
giadas per treballar l'autonomia del nen: hi ha 
temps i els conflictes emocionals nen-educador 
són molt menors que ets del nen amb els pares. 

2. Tenir una actitud receptiva, d' intercanvi 
d' opinions i d' informació. 

Caldria que es desterressin aquells interro
gatoris tan exhaustius (ccés un fill desitjat?»; ccha 
tingut avortaments? ..... ) que a més d'atemptar 
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contra la intimitat deis pares, els posen en una 
situació violenta i indefensa envers !'educador 
que els interroga. Cal que demanem únicament 
i exclusivament aquella informació que facilita
ra la nostra relació amb el nen: habits, costums~ 
ritmes, gustos ... i al mateix temps, donar i ter 
perqué els pares ens demanin tota la informa
ció que els permetra un millor coneixement de 
l'escola i de !'educador. 

3. No ter mai de jutges. 
Entre altres raons, perqué ens podem equi

vocar facilment. Cal ser conscients que mai no 
es tenen totes les dades. En canvi, sí que cal 
tenir una actitud comprensiva i, des de la com
prensió, podrem ter suggeriments que poden 
ajudar els pares en la seva tasca educativa. 

4. Mantenir una actitud informativa. 
Els pares només saben alió que els expli

quem i que veuen de la vida del nena l' escola. 
Com més informació oral i visual rebin, més fa
cil els sera confiar en 1' escola i més els orien
tara sobre l'educació deis seus fills. Cal, pero, 
plantejar-nos de quina manera es transmet la 
informació perqué sigui entenedora i interes
sant. Avui dia ja no podem continuar fent aque
llas reunions on 1' educador deixa anar un «rot
llo" molt ben estructural sobre objectius, meto
de, activitats... i els pares desconnecten a la 
meitat perque no ho entenen i s'avorreixen. Cal 
reconvertir les reunions en trobades on pares i 
educadors intercanvi'in opinions i dialoguin so
bre aquells temes d' interes comú (el menjar, el 
dormir, el canvi de bolquers, els jocs, els apre
nentatges ... ), util itzant sempre que es pugui el 
suport visual: fotografíes, pel·lícules i vídeos 
deis nens a !'escora. 

5. Tenir una actitud acollidora. 
Cal que també els pares es trobin bé a l'es-

cola. Si és possible, que també ells hi tinguin 
el seu espai, aixo assegurara que no sentin que 
tan nosa. 

Per fer l'escola acollidora és bo, a més, gau
dir d'un mínim de comoditats: cadires grans 
per als adults (educadors i pares), begudes i 
garetes per alleugerir les trobades ... són coses 
que ajuden a sentir-nos bé. Aquells que convi
vim durant el dia amb nens petits sovint obli
dem la necessitat detractar-nos bé, de donar
nos a nosaltres i als pares petits gustos i como
ditats normals en la nostra cultura, gustos i co
moditats que ens taran sentir més valorats i res
pectats i, en definitiva, més satisfets de nosal
tres mateixos i, en conseqüencia, més recep
tius i relaxats. 

6. Transmetre als pares la confian9a que 
e//s poden fer-ho bé. 

Molts pares se senten molt insegurs en la 
seva funció de pares. En qüestions educativas, 
tothom hi diu la seva: avis, vei'ns, familiars, 
amics, metges, psicolegs, escora ... i sovint en
tre tots submergim els pares en un mar de con
fusió que no fa més que augmentar la seva in
seguretat i angoixa. Cal que des de l'escola re
forcem el seu paper de pares, defugint sempre 
aquelles responsabilitats que no ens pertoquen 
(<<el nen amb mi no vol prendre el medicament••, 
«no vol que Ji talli les ungles» .. . ), defugint el 
prendre decisions per ells, defugint donar con
sells. A vegades, ens caldra ajudar-los a assu
mir les seves responsabilitats, i la millor mane
ra és transmetent-los la nostra confianr;:a que, 
tot i les dificultats, ells se'n sortiran. 

Carme Thió de Poi 
Barcelona, febrer de 1990 
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L'EDUCACIÓ MUSICAL 
AL CICLE SUPERIOR 

Parlar de l'educació musical al Cicle Supe
rior hauria de significar partir d'uns bons fona
ments mínims i elementals posats, no tan sois 
als Cicles Inicial i Mitja, sinó també, des de ben 
petits. És a dir, des de l'escola bressol i par
vulari. 

la realitat escolar corre, avui encara, una 
sort ben diversa. Mentre unes escoles compten 
amb una programació que abra9a tota !'educa
ció general basica, o tenen un mestre/a espe
cialista (a vegades només al C.S.), en altres es
coles són els mateixos mestres qui, portats per 
la seva sensibilitat i conscients del valor educa
tiu de la materia, en tenen cura, i amb el seu es
for9, formant-se i informant-se a fora d'hores, 
intenten treballar-hi. Altres comencen a treba- . 
llar la música a partir del Cicle Superior. En tot 
cas, no podem oblidar que les possibilitats de 
portar a terme una tasca com aquesta depen
dra del nivel! socio-cultural i lingüfstic deis nos
tres alumnas. 

Fer que la música sigui present en la plani
ficació pedagógica tan sois a partir del Cicle 
Superior, és una tasca for9a complexa. Als nois 
i noies els caldra adquirir uns habits i uns co
neixements, l'aprenentatge deis quals pot arri
bar a ser facilment motiu de conflicte. 

Conscients d'aquestes limitacions, sigui qui
na sigui la situació en que es trobi l'escola, fer 
música representa la realització d'un conjunt 
d'activitats. 

La can96 

El cant és una activitat per a la qual tothom 
esta capacitat. Hauria d'iniciar-se a l'escola 
bressol i tenir la seva continuilat al llarg de tota 
l'escolaritat, graduant les obres a partir de les 
dificultats i exigencias corresponents a cada ci
cle i nivel!. 

El nen que ha cantat ja des del comen~-
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ment de la seva escolaritat, en arribar al C.S. té 
adquiridas unes vivimcies, un gust i unes ga
nes de millorament personal que haurien de ser 
fomentadas i ampliadas durant aquesta etapa. 

Fer cantar és quelcom que el mestre del C.S. 
(i molt millar si n'és !'especialista) caldria que 
continués o iniciés. És un bon moment per con
solidar tots els valors que el cant porta intrín
secament. 

Sovint, l'angúnia per fer-ho bé i el dubte de 
si s'esta prepara!, frena molts mestres a l'hora 
d'intentar introduir la can9ó a classe. Cal que 
tots ens tranquil·litzem! La can9ó ha esta! Ira
mesa de viva veu durant segles i segles, de ge
neració en generació ... Per tant, qualsevol per
sona que hagi cantal i sentit el plaer i el goig 
que el cant reporta, quan és davant deis nens, 
si sap bé una can9ó i li agrada, sap com pre
sentar-la i sap trabar el moment i la circumstan
cia apropiats. Cal que intenti ensenyar-la, cal 
que s'hi lle~ci ; segur que els nens ho acolliran 
amb goig. 1 és ben cert que apoca poc el mes
tre anira adquirint seguretat a l'hora de fer-ho, 
i també precisió i estil propis. 

La can96 continua essent basica en aquest 
cicle de l'educació musical. Hi conflueixen tots 
els altres aspectes de la música. A través de la 
can9ó el nen rep vivencias personals que el fan 
sentir músic i a través d'aquestes vivéncies ad
quireix els millors i més excel·lents mitjans per 
apreciar la música. En el cant, el nen és alhora 
receptor i transmissor, oient i músic. Cantant, 
es redescobreix ell mateix des d'un punt de vis
ta corporal, anímic i social. 

Cantar bé requereix una bona postció corpo
ral. Practicar-la tara tenir nació de la columna 
vertebral, de la vibració del cos, de la respira
ció. Li tara prendre consciencia de la propia ve u 
i de les seves possibilitats d'expressió i comu
nicació. 

El cant té un «poder magic .. , inherent a l'art; 
el nen que canta se sent subjugat per aquesta 
magia. El cant obre i afina la sensibil itat, influeíx 
l'estat anímic i renova l'energia corporal i vital. 
Fer música, i sobretot cantar, genera habits d'a
tenció, concentració i domini corporal i energe
tic. Habits que afavoreixen qualsevol deis altres 
aprenentatges. 

El cant col·lectiu dóna unes vivencias úni-

ques i intransferibles. Cantar significa un treball 
en equip en que hom és part activa i anónima 
a la vegada. El nen rep un impacte sonar del 
mateix grup que l'ajudara a la descoberta i edu
cació de la propia veu. 

Com tot treball d'equip, demana una dispo
sició diferent a la d'una tasca individual. Hi ha, 
per tant, una relació amb els altres companys, 
una comunicació, una responsabilitat, un es
for~t físic i intel-lectual, al hora que facilita el sen
lit de la solidaritat, on tots aquests elements han 
d'estar equilibrats per tal que tot vagi a l'hora. 
Qualsevol manca d'aquests elements no afec
ta sois l'individu sinó tot el grup i malmet el tre
ball. 

Musicalment, el valor del cant és fonamental 
per entendre uns coneíxements técnics musi
cals basics. Fer música és moJI més que l'ha
bilitat de fer una colla de sons encadenats amb 
més o menys tra~ta. Fer música passa, a més, 
per sentir que les línies sonares tenen uns pi
lars on s'aguanten, uns punts de tensió ·i dis
tensió ... i finalment hi ha implícita una expres
sió i una dinamica que caldra controlar. 

Amb la can9ó es treballa la memoria musi
cal i textual, la polsació, el sentit métric, el rit
me, el sentí! intervalic, el silenci musical, el des
envolupament auditiu, la capacita! de captar 
l'harmonia, de sentir la música internament. 
Elements, tots ells, necessaris, per al bon apre
nentatge de la música. 1 encara més: la can96 
és una transmissora de la cultura i de les tradi
cions. A través d'ella s'aprofundeix elllenguat
ge, es millora la dicció, s'enriqueix la !lengua 
amb nous girs i s'enriqueix el vocabulari, s'ad
quireixen idees, conceptes, coneixements de 
geografía, autors, poetes, apoques históri
ques ... partint d'uns conceptes estétics. 

Cantar agermana els homes, els aglutina 
sigui quina sigui la seva ra9a, país, llengua, 
costums, creences, maneras, i els fa sentir 
a tots un. 

L'audlcló musical 

És l'altre puntal de l'educació musical. Es
coltan! adquirirem bon gust perla música. L'au
dició musical proporciona, també, vivencias 
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sensorials afectivas i mentals; la música embol
calla tot l'ésser huma i li fa sentir les sensacions 
més variades. 

Caldria, també, iniciar aquesta activitat des 
deben petits, jades de l'escola bressol, per tal 
que en arribar al Cicle Superior hi hagi un des
envolupament personal d'uns criteris i d'un 
gust propis. 

Escoltar música és una activitat per ella ma
teixa i s'ha de poder portar a terme amb una ac
titud i una disposici6 totals per tal de tenir tota 
la capacita! d'atenci6 i concentraci6 centrada 
en l'audici6. No cal buscar cap motiu ni disfres
sar-la entremig d'altres matéries. S'ha de rea
litzar sense ter res més. 

L'audici6 d'una obra musical, d'altra banda, 
també es pot entrella9ar amb altres assignatu
res d'aquest cicle. En estudiar Ciencias Socials 
d'un país, d'una comarca ... , no s'hauria d'obli
dar els músics d'aquell indret, ni la seva músi
ca, de la mateixa manera que es procura que 
el nen vegi i capti el paisatge. A part d'estudiar
ne les característiques físiques i socials, i d'ad
mirar-ne les obres d'art arquitectóniques i pic
tóriques, cal que el noi senti i vivencii la músi
ca que han compost els homes d'aquell paisat
ge, d'aquell país. Tot aixó permetra donar al 
nen una perspectiva més amplia de la cultura i 

de l'art, alhora que la música col·labora real
ment al seu desenvolupament. 

Tanmateix, seria una !lastima que en parlar 
de la historia medieval no féssim esment del va
luosíssim Llibre Verme// de Montserrat. O que 
en parlar de la Revoluci6 France&a ignoréssim 
Mozart, Haydn o Beethoven. O que ens passés 
per alt Angel Guimera o Mn. Cinto, i tants d'al
tres poetes, molts textos deis quals han servil 
per a ser musicats per exceHents compositors, 
i d'altres cantats per destacats cantautors. 

«la música concerneix al mateix temps les 
ciencias matematiques pel ritme, les ciencias 
naturals per la melodía i les ciencias físiques 
per l'harmonia. No obstant aixo, aquests tres 
elements d'origen científic no aconsegueixen el 
seu efecte artístic ni la seva expressi6 si no es
tan en moviment» 0/. D'lndy, 1851-1931). 

La lectura l l'escrlptura 

Pel que fa a la lectura i escriptura musicals, 
valdra la pena ampliar-ne els coneixements 
continuant el treball sensorial i diferents exerci
cis per tal d'aprofundir-hi. Pels grups que 
s'hauran d'iniciar, el treball es fara des de la 
base. A ben segur que el treball podra ser més 
rapid de comprensi6 que en els petits. Caldra 
adequar els mateixos esquemas de treball que 
faríem servir al cicle inicial per aquests nois i 
noies més grans. Tanmateix, la grafia musical 
no ha de representar un llenguatge estrany per 
a aquestes edats. 

Tot i no saber llegir música amb soltesa, és 
interessant que es familiaritzin amb una partitu
ra i puguin seguir-ne el ritme, la métrica, el nom 
de les notes i el seu valor, els intervals, la dina
mica, ... etc. Observar i reconéixer aquests ele
ments i d'altres ajudara i ampliara, sens dubte, 
la seva formaci6. 

Comentar! final 

En el context de l'educaci6 general basica, 
la Música hauria de ser aixó mateix: «general i 
basica». En acabar el darrer curs d'aquest ci
cle han d'haver conegut i cantal un bon nom-
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bre de can9ons tradicionals i populars catala
nes i estrangeres, d'autors, amb textos de poe
tes, cimons, a dues, tres i quatre veus, can9ons 
monodiques i a dues-tres veus. Han d'haver es
colta! suficient música vocal i instrumental de 
tola mena per així coneixer les diferent~; sono
ritats deis instruments i aquests com a tals, les 
diferents formacions instrumentals, els princi
pals autors i formes musicals que configuren 
els punts claus de la historia de la música. 

En acabar aquest període de l'ensenyament 
primari, caldra haver conegut la nostra música, 
els nostres balls i danses, els nostres instru
ments, les nostres formacions instrumentals i 
les nostres manifestacions més populars, que 
són, de fet, ellloc on sera tot present. 

Com també caldra parlar d'aquells esdeve
niments que es vagin succeint al llarg del 
temps, des de l'aniversari d'un compositor a 
aquella celebració que es fara a la nostra ciu
tat, o aquella escola de grallers que fa poc s'ha 
posat en funcionament a redós de la colla cas
tellera ... És a dir: parlar i viure la vida musical 
de la nostra població, participant-hi tant com es 
pugui. Hem d'apropar els nois i noies a la mú
sica en directe, ja siguin concerts, assaigs, no-

tícies deis diferents mitjans de comunicació, et
cétera. 

És ben ciar, dones, que no n'hi ha prou amb 
uns coneixements: ens cal tenir una actitud il·lu
sionada i conven9uda per tal de transmetre-la. 

Avui són molts els esfor((OS que s'estan fent 
per canviar i millorar el panorama musical ac
tual. A la nova ordenació que ha de canviar el 
sistema educatiu, hi han treballa! i hi treballen 
persones de la nostra més gran confian9a, 
aportant-hi la seva experiencia de molts anys, 
de la qual molts hem rebut el seu mestratge. 

Vistes les programacions, la música rebra el 
mateix tractament que ten en les altres materias, 
almenys pel que fa a l'horari escolar i com a 
materia avaluable, imprescindible per arribar a 
la seva normalització. 

O'altra banda, veiem com diferents institu
cions públiques i privadas, algunas amb molts 
anys de treball, estan dedican! esfor((os a la for
mació d'un professorat especialitzat i a la for
mació deis mateixos mestres. 

Volem mirar el futur amb l'esperan9a d'un 
canvi realment qualitatiu. 

Joaqulm Sabater 1 Mltjans 
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BUTLLETA DE COMANDA 

Assenyala els exemplars que vulguis i te'ls 
enviarem per reembossament més despeses d 'enviament 

O les necessitats i els drets deis infants 

O Trente-tres cantes 

O l 'infant i l'escola bressol 

O Esport 

O Jocs dansats (llibre i cassette) 

O l ' infant travessa el mirall 

O De nadó a company 

O Quan dues intel-ligencies es traben 

D Ser infant abans d 'ara 

O El context socio-familiar en l'educació 
de l'infant 

Preus (IVA indos) 

371,- ptes. 

795,- ptes . 

424,- ptes. 

583,- ptes. 

1.028,- ptes. 

583,- ptes. 

880,- ptes. 

530,- ptes. 

943,- ptes. 

44.5 ,- ptes. 

-----------------------------
Nom i Cognoms ........... ........ ............. ..................................................................... . 
Adrec;:a .............................................................................. Tel. .......... . .................. . 
Pobla ció ............. .............................................. ...... ................... C.P . .. . 

Si viviu a Barcelona us podeu dirigir directament al nostre 
Servei de Publicacions, tel. 237 07 01 e ls matins, per 
evitar-vos despeses d 'enviament. 
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LA BICICLETA, 
MITJÁ EDUCATIU 

El grup de Treball BICICLOT es dedica al fo
ment i a la promoció de la bicicleta i mira d 'a
bastar tants vessants com sigui possible. Un 
deis més importants és la tasca educativa, que 
treballa la bicicleta amb infants, adolescents i 
joves en els ambits on ells són els protago
nistas. 

La bicicleta és una il-lusió i una de les jogui
nes preferidas deis nois i noies. És per aixó 
que, en utilitzar-la com a eina didactica, les ac
tivitats que se'n deriven desperten un gran in
terés d'aprendre, a més de constituir una expe
riencia directa que rarament s'oblida. 

Per tot aixó us presentem una proposta in
novadora en el camp de l'educació: la introduc
ció de la bicicleta en el curs escolar com a eina 
pedagógica. El programa s'articula al voltant de 
la bicicleta i propicia nous coneixements alho
ra que s'aprofundeixen i reforcen els concep
tes que ja es treballen en les assignatures del 
programa escolar. Amb i per mitja de la bici, la 
relació entre l'aprenentatge escolar i la vida tora 
de l'escola esdevé més clara. 

El primer embrió d'aquest programa educa
tiu formava part deis projectes del Grup de Tre
ball BICICLOT premiats parcialment pel con
curs «Fes d'Aicalde 19S7». Amb aquest premi 
varem preparar unes activitats (xerrades i taller 
mecanic a l'aula, gimcanes i passejades a !'ex
terior) que es desenvoluparen amb els cursos 
de 7é i Sé de l'escola municipal Escoles Cases, 
i del col·legi públic Sant Joan de Ribera; també 
varem preparar unes activitats per allleure des
envolupades amb el S.C.V. El Clot. 

A partir d'aquestes experiencias veiérem 

que era possible d'introduir la bicicleta a !'es
cola, i que la millor manera era fer-ho coma ac
tivitats complementaries, és a dir, introduint ta
llers especialitzats, xerrades i activitats dins les 
assignatures del curs escolar. Varem preparar 
un projecte, «la bicicleta a l'escola", que s'ade
quava a les necessitats de cada centre i curs 
en concret, així com unes activitats aillades 
igualment adaptables. Aquestes activitats foren 
desenvolupades junt amb altres escoles, així 
com amb centres d'educació en ellleure i en
titats diverses, per als quals disposem deis pro
grames .. ra bicicleta en el lleure" i «introducció 
al cicloturisme". Amb l'escola municipal Pare 
del Guinardó, varem dur a terme dos progra
mes -cursos de 7é i Sé- , i amb I'Escola Pit 
Roig, també dos - cursos de Sé i 6é. 

Foren els professors d'aquestes escoles els 
que ens encoratjaren a preparar un projec~e 
continua! per tal de no haver d'adaptar el pro
grama a cada curs, sinó que cada nivel! tingués 
el seu; d'aquesta manera només s'hauria d'a
dequar a les necessitats de cada centre. Així, 
els tallers no serien tan condensats, i es podria 
aprofundir més en les exigéncies de cada curs, 
i en el global de les activitats, aprofundir molt 
més en el món de la bicicleta. 

Aquest curs 1989/90 continuem oferint i des
envolupant programes «la bicicleta a l'escola», 
alhora que hem estat treballant en el projecte 
continua! «de Sé a Sé pas a pas». Les primares 
experiéncies seran dutes a terme amb I'Escola 
Pit Roig, els professors de la qual ens han 
oriental en la seva preparació. 

Aprofitem per agrair la confian9a dipositada 

ti 
u -.. 
u 
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en el Grup de Treball BICICLOT per part de to
tes les escoles amb les quals hem treba lat i to
les les persones que ens han ajudat. 

DE Se A Se PAS A PAS 

Línles de fons 

ambient i augmentar la responsabilitat davant 
de temes socials i cívics. 

5. Fomentar el transport alternatiu i eco
logic. 

Estructuracló 

Aquest programa educatiu es basa en la 
continu·1lat tematica i successiva en el temps. 
S'estructura en quatre cursets a desenvolupar 

1. Descobrir el valor educatiu de la bicicleta progressivament pels alumnas deis cursos de 
com a mitja per adquirir coneixements i per for- se, 6e, 7e i se. 
mar-se dins del món que ens envolta. Cada curset quedara configurat basicament 

2. Acostar els nois i noies al món de la bici- per quatre tallers coordinats entre ells i d'acord 

fl cleta, proporcionant-los una base teórica i prac- ambles activitats i els estudis que treballa l'a-
U tica. lumne a l'escola. Amb aquesta finalitat resta 

- 3. Aconseguir que els nois i noies facin ser- obert el calendari concret perqué el centre es-1: vir la bicicleta coma biciclistes responsables i colar l'adapti a la seva realització. 
,fl que sapiguen circular tenint en compte les nor- La nostra proposta és de realitzar els tallers 
, mes de seguretat vial. com a activitats complementarias, encara que 
- 4. Despertar la sensibilitat en temes de medi les possibilitats són molt amplíes: setmana cul-

~---------------------------------------------
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tural, coordinació de part del curset amb una 
sortida de natura o d'historia ja programada ... 

Els tallers queden especificats a continuació. 
S'hi diferencien els desenvolupats a l'aula deis 
desenvolupats a !'exterior. 

El treballa l'aula 

Xerrada de ciimcies socials 
Es tracta d'introduir els nois i noies al món 

de la bicicleta; se'n mostra !'origen i la seva 
evolució, així com la problematica deis biciclis
tes tant en l'ambit social, com en el tecnic, o 
vial, en el seu camí per la historia. 

També s'estudiaran les possibilitats de la bi· 
cicleta, així com els diferents usos que se li do
nen: lleure, esport, mitja de transport, ciclotu
risme, ... 

S'oferiran també consells practics de segu
retat vial, elaborats a partir de la nostra expe
riencia en circulació. 

Taller de matematiques i/o física 
Es mostraran als nois i noies les relacions de 

les matematiques i la física amb la bicicleta, la 
qual cosa els permetra comprovar moltes de 
les lleis físiques i matematiques que han apres 
o aprendran durant el curs escolar. 

Taller mecanic 
Es pretén que els nois i noies puguin efec

tuar el diagnostic de la seva bicicleta i que si
guin autosuficients a l'hora de fer el seu man
teniment quotidia. Així mateix, s'ensenyara el 
funcionament de les eines i la seva correcta uti
lització. 

Cal tenir en compte, pero, que aquest taller 
no és per resoldre els problemas mecanics de 
les bicicletes deis participants, sinó per apren
dre a fer-ho. 

El treballa !'exterior 

ques, mitjanc;ant proves d 'habilitat. Aquestes 
proves tenen la intenció, a més, d'introduir els 
moviments i gestos per a una seguretat vial en
cartada. 

En el cas que algun alumne no hagi tingut 
l'oportunitat d'aprendre a anar amb bicicleta, 
durant aquesta activitat pot ser un bon moment 
per fer-ho, si hi dedica una atenció especial. 

ltinerari pe/ barrí o districte 
Aquesta activitat vol introduir la bicicleta com 

a mitja de transport urba per a desplac;aments 
quotidians. Aquesta és una concepció de la bi
cicleta poc utilitzada, pero alhora la que més la 
caracteritza, com ja s'haura exposat en les xer
rades: 

L' itinerari sera una passejada durant la qual 
proposem ter una descoberta, queja haura es
tat treballada a !'aula, i que sera susceptible de 
tot tipus de treballs posteriors. Aquesta deseo
berta pot tenir un caire historie, socio-cultural, 
ecologic ... també pot ser una passejada lúdica. 

Aquesta activitat comptara sempre amb el 
suport de la Guardia Urbana. 

ltinerari per Collserola 
Aquesta activitat introdueix la bicicleta com 

a mitja de transport i lleure. 
Considerem la bicicleta com el vehicle idoni 

per descobrir d' una manera diferent l'entorn 
huma i físic, per gaudir del contacte amb la na
tura i de la convivencia amb els companys. 

Des d 'aquest itinerari es pot contemplar Bar
celona i la seva rodalia des de diferents pers
pectives, i coneixer una mica més la Serralada 
que tenim al costat de casa. 

Se circulara principalment per pistes de 
muntanya. 

ltinerari d' iniciació al cicloturisme 
Aquesta sera l'activitat-cloenda del progra

ma educatiu que hauran desenvolupat els 
alumnes durant quatre cursos. ft 

L'objectiu principal d'aquest itinerari és po- u 
sar en practica els coneixements adquirits: se- -

Gimcana guretat vial, mecanica, cicloturisme... 1: 
Amb aquesta activitat es pretén que els nois Aquesta activitat té diverses possibilitat: ,ft 

i noies adquireixin més domini de la bici i un , 
nou coneixement de les seves possibilitats físi- Viatge de fi de curs en bicicleta. -
~----------------------------------------~a 
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ltinerari de dos dies. 
Altres. 

La decisió, en tot cas, depen en últim terme 
deis alumnes i de l'escola. 

Considerem que, en acabar, els nois i noies 
tindran la practica i els coneixements necessa
ris per utilitzar la bicicleta com a biciclistes res
ponsables. 

Programacló global deis quatre cursos 

CINQUE CUAS 

• la roda 
• vehicles de propulsió muscular 
• mitjans de transport existents fins al segle 

XIX i necessitat de nous mitjans 
La problematica de la primera bicicleta 
Anécdotas 
- Diferents nivells d' utilització de la bicicleta en 

els diferents medís i circumstancies de des
envolupament. 

- Possibilitats d'utilització de la bicicleta. 
- Seguretat vial (per on anar, respecte al via-

nant...). 

Taller de matematiques 
- Exposició i denominació de les parts de la 

te bicicleta. 
u Xerrada de ciéncies socials -Taller de polígons. El quadre de la bicicleta. 
- - Concepció actual de la bicicleta. Triangles. Quadrilaters. Angles. 
~ - Presentació de la bicicleta en l'aspecte his- -Taller de la roda. La circumferéncia, el cer-
,ft tóric: ele, el radi, el diametre, el número Pi. 
, Antecedents: - Taller de direcció, sentit, línia corba, línia rec-
- • l'home i l'esforc; ta, paral·leles. 
QL---------------------------------------~ 
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Taller mectfnic 
- Neteja de la bicicleta. 
- Les eines més usuals i les seves funcions. 
- Els cargols. 
- Posar la bicicleta a mida (pujar i baixar el se-

lló i el manillar). 
- Els accessoris: parafangs, portapaquets, la 

pota de cabra ... 
- Inflar les rodes. 
- Posar la cadena. 
-Posar oli. 

Activitat a /'exterior 
- Gimcana. 

SISE CUAS 

Xerrada de ciimcies socials 
- Pas de la bicicleta per les diferents epoques 

históriques: de la Revolució Francesa fins a 
l'aparició del cotxe. 
La Revolució Francesa; la burgesia; 
un gran inventor per un gran invent: Von 
Drais. La draisina; 
de l'artesania a la industrialització; 
problematica deis biciclistes. 

- La dona i la bicicleta 
problematica social de la dona; 
els vestits; 
adaptació de la bicicleta a la dona; 
acceptació total de la bicicleta. 

- Aparició del cotxe i desprestigi de la bici
cleta. 

- Seguretat vial (per on circular, prevenció, se
guretat i respecte). 

Taller de física 
- Funció de les parts de la bicicleta. 
- Maquina simple i maquina composta. 
- lntroducció als conceptes de centre de gra-

vetat i equilibri. 
- Mesures de distancia i temps. 
- Mesures de torga i velocitat. Moviment uni-

forme. 
- Mesures pera la propia bici. Mides. 

Taller mecanic 
- Repas d'eines. 

- Treure i posar les rodes. 
- Treure i posar la cadena. 
- Desmuntar i muntar la cambra i la coberta. 
- Reparar punxades. 

Activitat a /'exterior 
- ltinerari pel barri o districte. 

SETE CUAS 

Xerrada de ciéncies socials 
Evolució i problemes tecnics de la bicicleta, des 
deis seus principis fins a l'actualitat: 
- Antecedents. 
- La draisina: invenció i expansió. 
- Superació i millora: creació d'accessoris; a 

la recerca d'un mecanisme de propulsió: els 
pedals. 

- El velocípede. 
- Difusió d'avengos tecnics: les comunica-

cions. 
- Les fabriques i les guerres de patents. 
- El bicicle ordinari. 
- Els multicicles. 
- El bicicle segur. 
- La bicicleta actual: 

nova visió 
nous materials 
modes i consumisme 

- Seguretat vial (circulació, normativa, senya
litzacions i consells practics). 

Taller de física 
- Necessitats de disseny. 
- Parametres que fixen el disseny. 
- Proves de disseny. 
- Repas i aprofundiment en el funcionament 

de les parts de la bici. 
- lntroducció als conceptes de treball, poten

cia i rendiment. 
- lntroducció al concepte de fregament. 
- Moviment de la bicicleta. 

velocitat i acceleració 
aerodinamica 

Taller mecanic 
- Exposició d'eines especifiques. 
- Repas de rodes. 

" u -... u 
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- Els frens. La seva tensi6. Canvi de cables. 
Fundes i pastilles. 

- El greix: que és i on es posa. 
- Els llums i la seva instal·lació. 

Activitat a /'exterior 
- ltinerari per Collserola. 

VUITE CUAS 

Xerrada de cif3ncies socials 
- Xerrada-col·loqui sobre les connotaGions so

cials, económiques, humanes, ecológiques i 
urbanístiques de la bicicleta. 

ti - El cicloturisme. 
u definició 

Taller de fisiología 
- Esfor9 i exercici físic 

la respiració 
el ritme cardíac 
els muscles 
les artipulacions 

- Alimentació i dietetica. 

Taller medmic 
- Repas d'eines. 
- Els rodaments: cons, direcció, caixa de pe-

dalier, pedals. 
- Diagnostic de l'estat general d'una bicicleta. 

Activitat a 1' exterior 
- ltinerari d'iniciació al cicloturisme. 

- criteris de participació 't: material indispensable Albert Ramírez 1 Faldella 
,el allotjament i alimentaci6 Coordinador tasca educativa -a preparació de les rutes ll·lustracions: Laura de Castellet 
- bibliografía Grup de Treball BICICLOT 
A~----------------------------------------~ 
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ROSASENSAT 

ESCOLA D'ESTIU 1990 

Esta a punt de sortir el programa de !'Esca
la d'Estiu. Enguany queden molt diferenciadas 
les activitats de les dues setmanes. 

Com es pot comprovar, a la primera setma
na hi ha una oferta molt amplia d'activitats de 
reflexió, debat, cursos i intercanvis d'experien
cies sota el denominador comú de «L'aplicació 
de la Reforma». 

Les conferencies i els debats corresponents 
de la primera hora es faran a la sala d'actes de 
I'Escola Tecnica Superior d'Arquitectura i po
dran ser seguits des de les sales adjuntes a tra
vés d'un circuit tancat de televisió. 

Els cursos i la resta d'activitats es faran en 
diversas aules de les Escales Universitarias i fa
cultats properes a Arquitectura. 

Durant la segona setmana, i organitzats con
juntament amb la Federació de Moviments de 
Renovació Pedagógica de Catalunya, es faran 
una colla d'actes a l'entorn del tema «Educa
ció a Europa» en el qual participaran companys 
d'arreu, des de la resta de Catalunya i de I'Es
tat fins a representants deis diferents paises eu
ropeus amb els quals alllarg d'aquests 25 anys 
hem tingut contactes. Simultaniament es tara 

una exposició comparativa del tractament deis 
diferents aspectes del món educatiu tant a les 
Comunitats autónomas com a la resta d'Eu
ropa. 

Un tercer aspecte de I'Escola d'Estiu és la 
celebració deis «25 anys d'Escoles d'Estiu, 25 
anys de Renovació Pedagógica» en la vessant 
cultural i lúdica, en la qual podran participar tots 
els assistents a I'E.E. i ciutadans en general i 
que figura en el programa. 

ESCOLA D'HIVERN 1990 

S'han acabat les activitats de l'escola d'hi
vern. Les d'aquest any s'han significa! per la 
bona acollida que han tingut entre els mestres 
!'oferta de formació, els assessoraments espe-
cífics a les escales, les actuacions de suport i 
les sessions d'informació, reflexió i debat d'as
pectes educatius d'actualitat. El cicle de confe-
rencies sobre «Educació Etica i Moral a !'esca
la» ha tingut un relleu especial tant per les per
sones que han fet les seves exposicions com 
pel nombre d'assistents i els comentaris posi
tius que han propicia!. 



Porta els teus alumnes d'excw'Sió al 
nou Tibidabo. 

Ho trobareu tDt per passar un gran dia. 

A més, no oblidis que del 31 de mar~ 
al 7 de julio!, com cada any, els col.legis 
tenen descomptes molt especials. 

Vine amb els teus alumnes al Tibidabo. 

Tu també ho passaras d'allo més bé. 

La Muntanya Mtlgica 

Preu Especial Centres Docents 

(min. 15 escolarsl. 
PAS LLIURE iús il·limital de lotes les atraccions) 
900 PTA. per alumne en lloc de 1.400, preu normal. 
Els professors acompanyants bi són convidats. 

Horaris lde d1llun;; a d1vendresl 

Del 31 de man; al 17 de juny . . . . de 11 a 20 h. 
Del 18 de juny al 7 de julio! .. . de 17 a 1'30 h. 
(Divendres fins a les 2'30 h.l 

PicNic 

Bossa individual pera pic·nic 550 PTA. lmprescin· 
dible encarregar-les a !'arribada al pare. 

Funicular 
Elsescolarsquepugin al Parcambel fumcular, tin· 
dran la baixada de franc si p1·esenten el ticket de 
pujada a l'oticina d'lnformació. 
No es ne<:essari fer cap ti pus de reserva per pujar
hi ambelsteusalu mnes. Noméscal que usprese!J· 
te u a l'otlcina d'lnformació a !'arribada al Pare. Es 
imprescindible que hi hagi un únic professor que 
es faci responsable de realitzar tots els tramits a 
l'oticina. El1'ibldabo dispo.o;a de servei de seglll'e· 
tat i megafonía. 

Si desitges més infom1ació sobre els horaris del cap 
de setmana o di es festius escolars, consulta lesllis· 
tes d'espectacles o truca al telf.: 211 79 42. 
Pl a~a del Tibidabo, 3·4 
Tel.(93) 211 79 42. Fax. (93! 211 21 11. 
08023 Barcelona. 



actualitat 

INFORMATICA EN , 
L'ENSENYAMENT DE LA MUSICA 

Durant el present curs, una vintena de cen
tres públics d'EGB i d'ensenyament secundari 
d'arreu de Catalunya han comenc;at a partici
par en !'experiencia d' introduir la informatica 
com un element més en la formació musical 
deis alumnes. Tot i que aquest és un campen 
el qual s'ha treballat ja forc;a des de les asco
les especialitzades de música, aquest és el pri
mer cop que una iniciativa d'aquest tipus s'a
plica a l'ensenyament obligatori. 

La idea es va comenc;ar a gestar durant el 
passat curs 1988-89 sobretot gracies a la tasca 
de Jordi Quintana i de Francesc Busquets i el 
suport de MartfVergés, membres i director, res
pectivament, del Programa d'lnformatica Edu
cativa (PIE) del Departament d'Ensenyament. 

El punt de partida fou un seminari que amb 
el tftol generic de «Música i informatica» va im
partir Joan Josep Ordinas durant el darrer tri
mestre del curs passat. Es va treballar amb pro
grames per a escriure partituras, sintetitzadors, 
programes que permeten enregistrar la música 
tocada en un sintetitzador (seqüenciadors), 
etc., fins a definir quin podía ser l'equipament 
basic amb que es creía convenient de dotar els 
centres que portessin a terme !'experiencia. 

Aquest va quedar configurat de la següent 
manera: 

Un ordinador, dos sintetitzadors connecta
bles a l'ordinador, un d'ells amb teclat i l'altre 
amb digitació de flauta i forma de saxófon, els 
programes Music i Personal Composer. 

Un cop acabada aquesta primera etapa, i ja 
durant el curs present, ha comenc;at la forma
ció deis ensenyants que participen en !'expe
riencia, els equips informatics s'han instal·lat en 
els centres i s'estan utilitzant a les classes, a di
ferents nivells i amb finalitats concretes també 
diversas segons les programacions, tipus de 
centres, etc. 

Fins al moment, la utilització més important 
d'aquests aparells i mitjans no ha estat la de 
l'ensenyament, perla qual cosa i de cara al fu
tur caldra crear els materials específics amb els 
quals els alumnes puguin treballar. Aixf s'anira 
bastint una mediateca a la qual cadascú apor
tara els seus materials i de la qual tothom po
dra extreure alió que més li interessi. 

Que oferelxen aquests mltjans? 

El sintetitzador produeix sons per mitj~ de 
l'electrónica, sense necessitat que hi hagi cap 
deis materials -cordas, aire, membranas, ces
sos rígids- que tradicionalment vibraven per 
produir so. D'aquesta manera s'amplien enor
mement les possibilitats de crear uns timbres 
que serien del tot impossibles amb els mitjans 
tradicionals. Quan el sintetitzador porta incor
poral un teclat de piano, unes claus de saxó
fon o unes cordes de guitarra, aixó ens permet 
de crear les nostres própies melodies amb 
cada timbre que hem triat o creat previament. 
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Pero si el sintetitzador es connecta a un or

dinador les possibilitats - de l'un i de l'altre
es multipliquen. L'ordinador ens pot servir per 
regular la forma com el sintetitzador ha de so
nar o bé per analitzar els sons que aquell pro
dueix. En el primer cas hi ha els programes que 
permeten d'escriure partituras i fer-Ies sonar al 
sintetitzador, o a la inversa: guardar alió que 
s'ha tocat amb el sintetitzador i escriure'n la 
partitura. Exemple d'aixo són els programes 
Music i Personal Composer. 

Music és el programa que ha desenvolupat 
Francesc Busquets i del qual s'ha fet una con
siderable divulgació tant a través de1 cursets i 
sessions de formació de mestres corn a través 
de la revista «Escudella de Bits. En principi, so
nava només a través del propi ordinador, pero 
ara ja esta prepara! per rebre/enviar senyals a 
un sintetitzador i aprofitar-ne totes les possibi
litats de timbre i polifonía. 

El gran avantatge d'aquest programa és la 
seva senzillesa i immediatesa de maneig. Ja hi 
ha un bon nombre de mestres que hem pogut 
experimentar amb satisfacció com els alumnes 
amb uns mínims coneixements de música i en
cara menys d'informatica poden escriure les 
seves propies can9ons, comprovar irnmediata
ment si el resultat sonor és el que l)uscaven, 
corregir, tornar a ter sonar, etc., de manera que 
esdevé una eina idonia per assegurar els co
neixements que l'alumne té de lectura i escrip
tura musical. No cal dir que els alumnes que hi 
accedeixen amb uns coneixements més amplis 
de música o d'informatica ben aviat hitan crea
cions ben dignes de ser escoltadas. 

Personal Composer és un programa utilitzat 
per professionals per compondre, escriure mú
sica que després s'ha d'imprimir o enregistrar 
i manipular música tocada al sintetitzador. La 
seva complexitat més gran dificulta - pero no 
impedeix- que els alumnes hi puguin treballar 
directament, pero en canvi el converteix en una 
eina molt interessant perqué el mestre confec
cioni materials per utilitzar a la classe. Hi ha un 
seguit de temes, ¡ sobretot 1 relacionats amb la 
comprensió auditiva de la música, que es faci
liten enormement amb aquests elements infor
matics. Vegem-ne alguns exemples. 

Algunes apllcaclons practiques a l'aula 

Un deis problemas en l'aprenentatge de 
l'escriptura musical acostuma a ser que l'alum
ne no té possibilitats de saber si el que ha es
crit correspon als sons (melodía o ritme) que ell 
imaginava a menys que domini un instrument 
o la veu i ho pugui interpretar. Amb uns co
neixements d'informatica gairebé nuls i amb 
unes nocions elementals de música l'alumne 
pot escriure les seves melodies i ritmes, les se
ves can9ons a dues o tres veus, i comprovar 
immediatament si ho ha escrit bé perqué l'or
dinador ho fa sonar en qualsevol moment en 
que ho vulguis. Aixo i la rapidesa amb que es 
poden introduir les correccions fa que l'apre
nentatge de l'escriptura musical esdevingui 
molt més rapid. 

La comprensió d'alguns fenómens de simul
fane"itat sonora no sempre són facils per a tots 
els alumnes. lndependitzar la melodía de l'a
companyament, la veu principal de les secun
darias, etc., són procediments que faciliten 
aquesta comprensió, pero que són impossibles 
en l'audició de música en disc. Si l'audició es 
fa a través del sintetitzador i el so es manipula 
amb l'ordinador, la velocitat, el timbre i el vo
lum de cada una de les veus es pot modificar 
a fi de fer ressaltar aquells elements que vul· 
guem. Així una fuga de Bach per a clave es pot 
sentir amb 3 o 4 timbres diferents i fent ressal
tar tant com es vulgui les melodies principals. 
És evident que aquest tipus d'audició no pot 
substituir l'audició en viu ni en disc, pero cons
titueix una ajuda importan! en certs aspectes. 

El so és tan fugisser que és molt difícil po
der individualitzar cada una de les seves quali
tats basiques. No és facil tenir «de costa!» dos 
sons que tinguin - per exemple- idéntica in
tensitat, ah;tada i durada, i que sois es distin
geixin en el timbre, i encara menys crear un so 
que tingui els quatre parametres perfectament 
definits al nostre gust. Per aquesta via hom pot 
crear sons absolutament «a mida .. , manipular
los com hom pot ter amb els colors o les for
mes i guardar-los per escoltar-los o modificar
los més endavant. 

Aquesta mateixa possibilitat de programar 
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aquella música que volem que soni ens pot fa
cilitar els acompanyaments al grup de flautes o 
d'instruments de percussió, als exercicis de 
técnica vocal o un suporta l'expressió corpo
ral. Ja no cal que el mestre sapiga tocar el pia
no, simplement ha de saber escriure a través 
del teclat d'ordinador la música que després 
vulgui sentir i fer sentir. De totes maneres, si és 
un bon pianista sempre tindra la possibilitat 
d'entrar les melodies o ritmes des del sintetit
zador amb la qual cosa la interpretació resulta
ra méS «ViVa». 

lgualment satisfactoris són els resultats que 
es poden obtenir en la impressora: es poden 
confeccionar unes partitures molt acurades, ja 
siguin per a exercicis de lectura, per a grups 
instrumentals o corals, etc., fins i tot afegint-hi 
signes no estrictament musicals, com poden 
ser els acords de guitarra o bé el text de les 
canc;:ons, les instruccions deis exercicis que 
hom hi vol ter, etc. 

També hi ha alguns programes que operen 
a la inversa: nosaltres podem produir qualsevol 
so amb el sintetitzador i l'ordinador s'ocupa de 
donar -en xifres o bé amb text- la informació 
sobre les característiques d'intensitat, ahtada, 
durada i timbre del que ha sonat. Altres fun
cions com la creació de música aleatoria, etc. 
són altres recursos deis molts que ens pot ofe
rir la connexió entre l'ordinador i el sintetitza
dor, i que poden ser valids per treballar aspec-

tes concrets en les programacions d'aquesta 
materia. 

Tots aquests elements, com hem volgut do
nar a entendre, obren a la pedagogia de la mú
sica camins insospitats fins fa ben poc i, per a 
unes primeres aplicacions a !'aula, gairebé no 
requereixen cap formació especialitzada en in
formatica. De totes maneres, són eines buides 
en elles mateixes i amb les quals cal construir 
els materials concrets per a la utilització directa 
a !'aula. 

Són tantes les seves possibilitats que el pe
rill d'enlluernar-se també és gran. Com ja apun
tavem, hi ha aspectes en els quals la informa
tica segurament que s'ha de saber mantenir en 
un discret segon o tercer pla. Així, per exem
ple, creiem important que per aquesta via es 
potencii'la creativitat de l'alumne sense desme
reixer altres aspectes com l'autocorrecció o la 
comprensió d'aspectes tecnics. Tampoc no 
ens pot ter oblidar que és necessari que l'alum
ne tingui contacte amb els instruments habi
tuals (de percussió, flautes, etc.) que li perme
tran de fer música en conjunt, i que la música 
que escolti sigui teta amb els instruments per 
als quals realment va ser escrita, si pot ser es
coltat en directe i, sinó, en enregistraments dis
cografics. 

J. M. Vllar 
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L' AMIC DE PAPEA: 
UNA BELLA PASSIÓ 

M'agraden els volcans quan deixen anar l'e
nergia que amaguen dins les seves panxes. 

M'agraden les tempestes d'alta muntanya, 
quan tot peta i ten~ la sensació que la terra es 
pot obrir com si fes un estornut. 

M'agraden els cops de vent despentinant el 
mar. 

En una paraula: m'agrada tot alió que és 
desmesurat, marcat per la passió. M'agrada 
I'Anna M. Roig. És una apassionada i no sé si 
ho sap. Jo també ho sóc, pero ho sé. M'agra
da parlar amb 1' Anna M., sobretot quan no es
tic d 'acord amb el que diu. Amb ella pots as
sentir o dissentir, pero mai et deixa indiferent el 
que defensa. 

Avui em toca petar la xerrada amb ella en
torn d'una bella passió compartida. Ben segur 
que coincidirem. Sera una entrevista massa fa
cil, com estirar-se damunt d'un tou d'herba i 
veure com taquen els núvols el blau del cel. 

Jaume Cela.- Anna M., hem celebrat els 
primers cinc anys de L 'Amic de Paper; alguns 
lectors no deuen saber que s'amaga darrera 
d'aquesta metáfora. Per que no ens en fas cinc 
centims? 

Anna M. Rolg.- L'Amic de Paper és una 
associació formada per mestres i bibfiotecaris 
que vol promoure la lectura com a 1/eure i faci
litar l'organització i la dinamització de les biblio
teques escolars. Aquesta associació sorgeix a 
partir de la constatació d'uns deficits. Nosaltres 
sabíem que els mestres necessitaven una pre-

paració específica en aquest terreny, temps per 
a dedicar-hi i recursos económics. Amb aques
ta associació pretenem col-laborar a reso/dre 
aquestes mancances. 

J. C.- Les pare/les han estat famoses dins 
la historia: Dafnis i Cloe, lndíbil i Mandoni, el 
drac i Sant Jordi - la princesa més aviat hi fa 
nosa- Rosa i Sensat. Quina parella s'amaga 
darrera de L 'Amic de Paper? 

A. M. R.- Jo no hagués pogut ter res sen
se el treba/1 i /'experiencia de la Teresa Maña. 
La Teresa coneix molt bé el món deis nens i el 
món deis /libres. El seu suport tecnic ha estat 
una pet;a fonamental. També em cal citar la 
col·laboració de la cooperativa Abacus, que ha 
estat la responsable de la preparació física deis 
lots. La participació de .les administracions edu
cativa i municipal han estat també imprescindi
bles. 1 les escoles ens han ajudat a tirar enda
vant amb la seva participació/i el/seu lentu
siasme. 

J. C.- Anna M., explica el procés de les 
«Campanyes». 

A. M. R.- Les escoles reben una proposta 
de 700 títols aproximadament. Poden triar /li
bres per valor de cent mil pessetes, aixó vol dir 
uns dos-cents volums. Aquests /libres arriben a 
l'escola folrats, cata/ogats, ambla fitxa de prés
tec i amb ressenyes que faciliten la feina del 
mestre. O sia, arriben preparats per ser 1/egits 
pels nois i noies. El finant;ament corre a carrec 
de la mateixa escola -d'un 25 a un 50% del 
cost-, de la Generalitat -un 25%'- i deis 
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Ajuntaments, la resta. Actualment un 63% de 
les escoles públiques de Catalunya ha partici
par en aquestes campanyes. 

J. C.- Déu n'hi do, 1.040 escotes. Pero un 
cop elllibre ja ésa /'escota, que més féu? 

A. M. R.- Una bibliotecaria visita /'escoJa i 
assessora els mestres. En fem un seguiment. 
Editem un tul/ informatiu que surt tres vegades 
l'any i continuem incorporant nous títols a la se
lecció que tenim. Molts ajuntaments i molles es
coles ens havien demanat ajuda per formar 
mestres en la tasca de promoció de la lectura. 
L 'Amic de Paper ha organitzat cursos de for
mació, nombrases xerrades, assessoraments, 
visites a /'escota per dinamitzar la lectura, etc. 
Amb les dades que hem recollit estem tirant en
davant dos estudis. El primer, finan9at perla Di
putació de Barcelona i que sortira per Sant Jor
di, és una investigació sobre l'organització de 
les biblioteques esc?lars de Catalunya. El se
gon és una mena de hit parade deis llibres que 

els nens i nenes han 1/egit. Tenim més de tret
ze mil valoracions i pensem que és un bon ma
terial per publicar. 

J. C.- Escolta'm, si un mestre que ens 1/e
geix vol saber que ha de ter per incorporar la 
seva escota a la campanya, on s'ha d'adre9ar? 

A. M. R.- El local de l'associació esta si
tuat al carrer Muntaner 60. Hi exposem una 
bona colla de /libres que permet tenir una visió 
prou amplia del que surt publicat en el terreny 
de la literatura pera nens i pera joves. També 
ens pot telefonar a/253 81 00 o a/253 96 15. 

A 1' Anna M. i a la gent de L' Ami e de Paper 
no cal que ningú els encoratgi per treballar. Sa
ben que el que fan és útil i saben que ho fan 
ben fet. 1 si no ho saben, ja els ho die jo. 

És allo de la passió. 

Jaume Cela 
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NOVETATS 

AueeRAs, Joan. Didactica de les Ciencies: pers
pectives actuals. Vic: Eumo; 1989 (lnter!'ec
cions; 11). 
Extracte de l'índex: 
Com progressa la ciencia?; La crisi de la di
dactica de les ciencies des d'una perspecti
va racional; Les metodologies de recerca en 
didactica de les ciencias; L'epistemologia 
genética: el model de Piaget, el constructi
visme, el cicle de l'aprenentatge, critiques al 
model de Piaget; L'aprenentatge receptiu: el 
model d'Ausubel, critiques al model d'Ausu
bel, Piaget o Ausubel?; La psicología de pro
cessament d'informació; Un model del can
vi conceptual; Situació actual i conclusions. 

SARDINA, Joan. El regim de 1/ibertat deis esco
lars i altres escrits. Vic: Eumo, 1989 (Textos 
pedagogics; 20). 

El Currfculum en la escuela infantil: diseño, rea
lización y control. Madrid: Santillana, 1989 
(Aula XXI: 46). 
Extracte de l'índex: 
La acción educativa en la escuela infantil; 
Ecología escolar: arquitectura y mobiliario; 
Modelos organizativos; Modelos de progra
mación; Organización del aula; El aprendi
zaje lector. Metodologías; Enseñanza de la 
escritura; la expresión oral; Metodología de 
la matemática; El área de experiencias; Me
todología de la expresión psicomotriz; ladra
matización; Educación musical; La expre
sión plástica; La evaluación en la escuela in-

tantil; Modelos de comunicación a los pa
dres. 

Ensenyament secundari obligatori: disseny 
curricular. Barcelona: Generalitat de Cata
lunya. Departament d'Ensenyament, 1989. 
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El Estado del mundo 1990: anuario económico 

y geopolítico mundial. Madrid: Akal, 1989. 
Examens des politiques nationales d'éduca

tion: Norvege. París: OCDE, 1990. 
FERNANDEZ VARGAS, Valentina; LORENZO NAVARRO, 

Luis. El niño y el joven en España (siglos 
XVIII-XX): aproximación teórica y cuantitati
va. Barcelona: Anthropos, 1989 (Autores, 
Textos y Temas. Psicología; 10). 
Extracte de l'índex: 
El marco social y su evolución histórica; Las 
modificaciones biológicas y su conocimien
to científico; la familia en España: tamaño y 
evolución: Un intento de evaluación de los 
efectivos infantiles y juveniles; Los aspectos 
teóricos; el derecho y el aprendizaje. 

GONZÁLEZ-AGÁPITO, Josep. Ser infants abans 
d' ara. Barcelona: Rosa Sensat, 1989 (Temes 
d'inUmcia; 11/12). 
Ser infant abans d'ara; Precedents; El segle 
XIX: la recerca d'una nova educació; Origen 
de les escoles infantils a Catalunya; Anar al 
parvulari: crónica d'una evolució; La renova
ció pedagógica catalana i l'educació deis 
més petits (1900-1939); El metode Montes
sori, una petita revolució al parvulari; La Ge
neralitat Republicana i 1' educació de la infan
cia; L'escola nova; Alguns fets i tendenCias 
contemporanis. 

MONEREO 1 FONT, Caries. lntegració educativa: 
sistemes i tecniques. Barcelona: Generalitat 
de Catalunya. Departament d'Ensenyament, 
1988 (Documents d'Educació Especial; 10). 

Nuevos enfoques en educación comparada. 
Madrid: Mondadori, 1990. 
Extracte de l'índex: 
Nuevas corrientes y críticas; Reflexiones so
bre el campo: la izquierda y la derecha: La 
ideología en la educación comparada; Con
sideraciones de método: la comparación de 
polfticas educativas: teoría, unidades de 
análisis y estrategias de investigación, estu
dio comparado del comportamiento en el 
aula. 

Recursos para el trabajo de experiencias en el 
ciclo inicial. Barcelona: Aliorna; Madrid: Cen
tro de Publicaciones del Ministerio de Edu
cación y Ciencia, 1988. 

Extracte de l' índex: 
La historia personal: propuestas de trabajo; 
El gato; La leche; La viña. 

RocA 1 BALASCH, Josep. Al/o psíquic: mural psi
cológic pararistote/ic. Vic: Eumo, 1989. 
Extracte de l'índex: 
Alió psíquic: extensió o acció?: la ment com 
un ovni, els angels són accions, la ment és 
acció; Dins i fora?: fisiología i psicología, els 
com i els perqué; El moviment i les evolu
cions: psicología i materialisme, les evolu
cions; Animes i cossos: la casa d'Aristótil, 
les animes naturals en la individualitat huma
na, la singularitat de les persones i el seu 
equilibri; Psique: anticipacions intel·ligéncia; 
L'evolució psicológica: l'evolució: enriqui
ment o diferenciació? 

SATUÉ, Manuel; BAlA, Llatzer. ¿Qué sabes de éti
ca? Madrid: Alhambra, 1989 (Biblioteca de 
recursos didácticos Alhambra; 17). 
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Extracte de l'índex: 
Sócrates «inventa» la Etica; Vivir según la na
turaleza; Moral, o ¿un pose ccsnob1sta»? 

SEYMOUR, John. Artes y oficios de ayer. Barce
lona: Folio, 1990. 
Extracte de l'índex: 
Oficios del bosque; Oficios de la construc
ción; Oficios rurales; Oficios de taller; Teji
dos y artesanías del hogar. 

SKILBECK, Malcolm. La réforme des program
mes seo/alfes: Ou en sommes-nous? París: 
OCOE, 1990. 
Extracte de l'índex: 
Nouvelles orientations, anciennes métho-

des; L'évolution du contexte social et scolai
re; Les programmes scolaires et la pédago
gie: nouvelles conceptions et nouvelles prac
tiques; Le tronc commun des matiéres fon
damentals; Les idées et les orientations nou
velles dans l'enseignement primaire; L'en
seignement secondaire; Les méthodes d'é
laboration des programmes scolaires et de 
réforme de la pédagogie. 

Biblioteca Rosa Sensat 
mar9 1989 

EDITORIAL TIMUN MAS 

Es presenta en una coixa que inclou un llibre, 
un quadern d' octivitots de conlingut didoctic 

i un trencoclosques de 42 peces. 

A partir de 6 anys. 8 pag·nes o color. 

Al cor del bosc 
Merce Company - Agustí Asensio 

Col·lecció que plonteja dilerents histories 
deis hobitants del bosc, que veuen alterado 

1a sevo existencia perlo intervenció de l'home. 
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CARBO, J. El vol del colom, Co· habils detectius, que després de 
lumna Edicions, Barcelona 1989 ter diversas hipótesis amb els indi· 
(Col· lecció Columna jove). cis que presenten els misteris, 

acaben sempre descobrint la ve· 
El protagonista d'aquesta historia rita t. 
és un noi de disset anys que per Aquests cantes poden ser expli· 
ctrcumstancies familiars s'ha de cats a classe, sense dir-ne la solu· 
ter carrec del seu pare malalt, en ció i poden ser els alumnas qui en 
període d' invalidesa transitona a treguin 1' entrellat, fent preguntes al 
causa d'una profunda depresstó. mestre o a la persona encarrega· 
També s'ha d'ocupar d'adminis- da de narrar-los. 
trar els diners i portar la casa, per- També poden descobrir el missat-
qué la seva mare ha tugit amb la ge secret del cante <<El seu primer 
seva germana petita. T ot aixo fa cas», acabar l'escrit del cante «El 
que hagi de deixar els estudis, paper estripat» o descobrir el que 
l'esport, els companys i la veTna significa aquel! seguit de pregun-
que esta com un tren, perqué tes i respostes del cante <<El ritu fa· 
aquesta situació li omple tates les miliar ... 
hores del dia En resum, llibre senzill pero inte-
La historia esta narrada en prime- ressant, esta ben escrit, el llen· 
ra persona; ens !'explica el noi guatge és entenedor i té alguna 

CAPOTE, Truman, El convidat del mentre acompanya el seu pare a possibilitat de treball a !'aula. So-
dia d' Acció de Gracies, Empúries, passejar pel Tibidabo, on van a bretot serveix per fer expressió 
Barcelona 1989 (Ciassics de litera- ensinistrar un jove colom missat· oral. (A partir d'11 anys.) 
tura juvenil). ger que tenen. En l'estona que 

dura el viatge, el noi va reflexio· M. Adalid 
Com ens explica Quim Monzó, tra· nant sobre els problemas que té i 
ductor i prologuista, els tres con· procura tenir esperam;a i fortalesa 
tes aplegats en aquesta edició són per no detallir i tirar endavant, tins GAADINER, J.R. Alt secret, 11. M. 
tres records de la propia infancia arribar a poder volar sol com el co- Simont, Noguer, Barcelona 1989 
de l'autor. Tots tres passen en Iom, perqué el seu pare ja s'ha (Col. Món Magic). 
dtes de testa, sigui de Nada!, sigui guarit. 
del • Thanksgivingday ... La novel·la esta ben explicada, es Allen Brewster és un noi de 8 anys 
En tots tres apareix la deliciosa i llegeix amb delit, pero el noi és que, tot i que la seva senyoreta no 
tendra figura de la millar amiga de massa perfecta, equilibra!, ponde- hi esta d'acord, prepara com a 
!'autor intant, una cosina velleta rat, generós i moralista perqué si- projecte de fi de curs de la classe 
poc considerada pels adults, pero gui versemblant. Cree que és ade- de naturals un treball sobre la Fo- -·-que sabia com ningú entendre'l, quada per a joves de quinze anys tosíntesi humana. Creu que si les ..., 
estimar-lo i ser-li un exemple per- en endavant. plantes només s'alimenten d'ai· e fecte de generositat. Per a més gua i llu,m solar, l'home també pot te claredat potser hauria estat millar Montserrat Adalid fer-ho. Es tal el convenciment d' A· .. col· locar en primer lloc l'últim con- llen del seu descobriment, que ell e te, «Un Nadal .. , on !'autor explica mateix ho prava, demostrant que -la seva situació familiar, que resta pot viure talment com una planta. 

te una mica confosa en les altres nar· CONAN DOYLE, A. Sherfock Hol- Ningú no el creu, excepte el seu 
racions. De tata manera conside- mes. El rabí Blau. Cruilla. Barcelo- avt, que l'ajuda en tot. a. 
rem que és un recull exceHent i na 1989 (Col. La teranyina). Un dia escriu al presiden! deis Es- :::1 
adequat pera lectors a partir de 12 tats Untts i, aquest, interessat en el ..., 
anys. Aquest lltbre presenta sts casos seu descobriment, li contesta. Un te 

mtstenosos, en els quals sempre deis seus assessors és !'encarre- a. 
ht ha un entgma per desxifrar. gat d'entrevistar-se amb I'AIIen i Gl 

Francolse El popular Sherlock Holmes ' el és estudtat detingudament per un ..., 
Samuei·Lajeneusse seu amic el doctor Watson són els grup de metges. Finalment es de· --
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mostra que el color verd d' Allen és passat, que amb to irónic ridiculit- pla. Segons en Luc, per impressio-

degut a l'augment del nombre de za les anquilosadas institucions nar les noies hi ha dues cartes que 
glóbuls blancs a la sang. culturals del seu moment. (A partir són infal·libles: tenir el carnet de 

El descobriment d' Allen és consi- de 15 anys). conduir i saber bailar. Pero en 
derat com a alt secret pel govern Fran9ois no se'n surt en el ball i 

del EUA, no es pot divulgar, jaque Montea Bar6 tampoc en el tennis. Aixó sí. apren 
per¡udicana l'economia del país: si a condurr. Les composicions lite-

la gent no hagués de menjar, no raries i els versos criden l'atenció 
caldnen m productors, ni vene- ... Raymond Plante de 1' Anik i, per fi, tots dos coneixen 

dors. n1. .. !'amor al cotxe de morts del seu 
El presiden! deis EUA envia a I'A- avi. (A partir de 13 anys.) 

llen com a recompensa un projec- L'últim 
te sobre el PINTALLAVIS, tema 

estaquirot 
Pilar Garrlga 

que li havia suggerit la seva senyo-
reta per al projecte. 
Allen guanya el concurs de projec- POE, E.A. L'escarabat d'or, Bro-
tes i ens conta la seva historia des mera, AJzira 1989 (Col. A la lluna 
de la seva habitació, jaque des de de Valencia). 
fa dues setmanes és vigila! cons-
tament per uns homes. Una versió més de la coneguda 
És un llibre de facil lectura i molt obra d'Edgar Allan Poe que es ca-
.nteressant pel tema que tracta. racteritza, com és habitual en 
Conté, pero, gran quantitat d'er- aquesta coHecció, per una encer-
rors ortogratics i d'impressió, com tada introducció a l'epoca históri-
p. ex. con per com (pag. 33); cor- ca en que visqué l'autor, i a la seva 
rer per córrer (pag. 38); arrivarem obra. 
per arrib8rem (pag. 43); altre cosa L'acció es desenvolupa a partir de 
per altra cosa (pag. 55); per a la troballa d'un estrany escarabat, 
col·locar per per col·locar (pag. PLANTE, Raymond, L'úftim esta- que esdevindra l'obsessió del pro-
84); pertangués per pertanyés quiror, La Galera, Barcelona 1989 tagonista i que, finalment, el dura 
(pag. 45); vinga riure per vinga a (Col. Cronos). a la descoberta d'un tresor. L'apli-
riure (pag. 45). A partir d'11 anys. cació de metodes gairebé cienti-

Relat en primera persona. Temps fics al desvetllament d'un esdeve-
Marta Padr6s narratiu: un curs escolar. Situat al n1ment inexplicable fa versemblant 

Quebec actual. De lectura amena, alió que és tora de tota lógica i - llenguatge ciar i descripció diverti- que, més aviat, pertany al camp de ·- LEROUX, G. La butaca maleida. da deis personatges. El llibre la superstició. (A partir de 14 .... Bromara, Alzira 1989 (Col. A la llu- s'empassa en una tarda i te'n que- anys). 
e: na de Valencia). da un bon gustet. 

te Molt bona traducció. Montea Bar6 ... Per quin misteri moren, un rera Resum: Fran9ois Gougeon, un in-
e: l'altre, tots els aspirants a ocupar teJ.Iectual amb uJieres, de pare no-- el seient vacant de !'Academia tari, avia propietaria de !'única fu- POSLANIEC, Christian, Históries 

te Francesa? Erudits, sect.es secre- neraria del poble i avi embalsama- horribles ... peró no tant!, il. Fran-

~ 
tes, personatges estranys, confi- dor, vol conquistar una noia que cese M. Infantes, La Galera, Bar-

:S guren !'enigma que finalment sera surt amb un play-boy. celona 1989 (Col. Grumets de mar 
desvetllat per un anónim antiquari Fran9ois té un amic, en Luc, que enlla) . .... analfabet que acabara ocupant la té una moto de segona ma, sem-

te butaca maleTda. pre espatllada i li aconsella sobre Bé, sil és veritat, són histories hor-
~ Concebuda com una obra de fu- com s'ho ha de fer per conquistar ribles ... pero no tant! S'han d'ex-
al lletó per lliuraments, es tracta d'u- 1' Anik, esportiva i especialista en plotar aquestes ganes de cantes .... na novel·la d'intriga característica tennis i companya de curs. La de por que tenen els nostres nois -- de la producció literaria del segle seva fértil imaginació elabora un i noies a partir de 12 anys. Chris-
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tian Poslaniec, que és pedagog, de disponibilitat i de fermesa que la primera amb la narració i la fitxa 
ho fa bastan! bé. Els seus prota· saben donar suport als seus fills . técnica i un petit vocabulari al final 
gonistes són realment una família Una novetat en la meratura juvenil i la segona amb teta una serie de 
model d'avui en dia: el pare perio· actual. Si ho sabran apreciar els documents sobre la historia, evo-
dista, la madrastra infermera i un nostres adolescents, és una altra lució i caracterfstiques d'aquests 
noi de 14 anys i una nena de 10 cosa. mamifers. Acaba amb unes pagi-
aproximadament que s'entenen nes de jocs que ajuden a compro· 
prou bé, fins al punt de compartir Fra~lse Samuei·La)eunnesse var els coneixements que s'han 
teta la feina de casa: preparar el adquirí! amb la lectura. 
sopar i rentar plats qui ha contat la l'obra, de caire ecologista i alho-
historia amb menys grapa. Cadas- ra científica, supervisada pel Mu-
cú ho fa amb els seus mitjans, la SEIGNEUR, Olivier, L' elefant Kon- seu Nacional d'Historia Natural de 
nena llegeix un conte, el noi fa ús go, Aliorna, Barcelona 1989 (Col. París, té un gran interés tant per 
de 1' ordinador professional del seu Diari de Ruta). als joves lectors com per a les es-
pare que esta connectat amb coles. 
agencies de premsa mundials, la Kongo és un elefant africa que viu l es il· lustracions d' Anna Rodin 
«mare" explica anecdotes de al sud del Sahara i que ens expli- són de gran qualitat i expressivitat 
!'hospital i el pare té la seva expe- ca els costums i característiques del contingut de 1' obra. (A partir de 
riencia de periodista. Potser més deis elefants com ells i el perill 10 anys, 6e. d'EGB.) 
que les histories, d'un impacte dis· d' ex1inció de la seva especie per 
cutible, m'ha impressionat el sa- culpa deis cayadors. 
ber fer d'uns pares amb actituds El llibre es divideix en dues parts: Marta Padrós 
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COM LES FLORS D'UN POM, 
ELS PARES TAMBÉ SÓN DIVERSOS 

Tenia una setmana sense reunions de mestres, cosa insólita, i la vaig aprofitar per convo
car una pila de pares. Una família, com a mínim, cada dia. Com alió deis platans. 

Com sempre, porto anotades les coses que els he de dir, pero m'interessa molt més tot el 
que ells m'expliquen. Sóc una fervorosa creient del currículum ocult, vosaltres ja m'enteneu. 

Dilluns: Pares de la Teresa. Resum: Tot ho han trobat molt bé. M'han felicita! del dret i del 
revés. M'han dit: <<Mireia, estem tan contents i veiem la nena tan feli!1 que no sabem com agrair
vos el. que feu. Sou una colla de mestres incre·lble!». 

El dilluns no vaig dinar. No em calia. 
Dimarts: Pares de la Pilar. Resum: No han trobat res bé. Programacions obsoletas i equi

vocadas. Deures excessius. Massa teoría. Escola activi5ta, no pas activa, que que ens havíem 
pensat. La nena - jo no ho havia nota!- s'ho passa mol! malament. Té insomni. Fins i tot 
m'han dit que quan parlo tiro capellans i que aixo pot ser un focus d'infeccions. Si cal ja en 
tornarem a parlar, pero abans de marxar m'han engaltat: «De fet, amb gent com voste, és im
possible arribar a cap acord. Més valdría que es plantegés la seva feina de bell nou. Apa, 
anem, noia, -la noia era la mare de la Pilar- que aquí perdem el temps". 

El dimarts no vaig dinar. No podía. 
Dimecres: Pares del Sergi. Resum: Fem massa continguts conceptuals i pocs procediments. 

Els pares s'han llegit tot el disseny curricular i els sembla que les programacions no acaben 
de respondre al que la societat espera de l'escola. Ells no em saben aclarir que cal que fem 
els mestres en una societat com la d'avui, pero es queden molt tranquils perqué la professio
nal sóc jo. Sort que m'ho han dit, jo ja en dubtava. Han acaba! amb uns consells: «Mireia, es
tem contentets, no ens caldria dir-ho, pero hauríeu de ter més colonies, més dies de carnes
toltes i més testes populars. De deures, ni parlar-ne". 

El dimecres no vaig dinar. Vaig haver de rellegir-me el disseny curricular i repassar alió deis 
procediments i de les actituds, alió que no fem a la meva escala. 

Dijous: Pares d'en Felip. Resum: El nen va molt fluix de continguts. Només sap jugar, dis
fressar-se, ter dibuixets i molla plastica, aixo sí, molta plastica i molla música, pero no sap les 
taules de multiplicar i fa molles faltes. Tenen una ve'lna de la mateixa edat que en Felip que 
sap tots els rius de Catalunya i els afluents perla dreta i per !'esquerra. En canvi, en Felip en
cara no distingeix un afluent d'un torren!. Li agrada llegir !libres d'aventures, pero d'aquells 
que ensenyen coses per anar perla vida, no n'agafa ni un. «Miri -m'han dit- més valdría 
deixar-se de tant teatre i tanta festeta i anar més al gra». 

El dijous no vaig dinar. En acte de reparació vaig rellegir l' i//a del tresor. 
Divendres: Suspenc !'entrevista concertada i, fent servir l'hora d'exclusiva, vaig a un res

taurant a dinar: tres plats i postres. 

Mlrela Pulg 



i, ara, a Cornellil! 
Carrer Bellaterra, 41 

propera inauguració 
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