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«No son de menor entidad los errores
que pueden cometerse por falta de buena Typographia,
que por la de buena Orthographia».

Josep Br.ast (1751)

«No consiste el ser corrector con solo indicar

los errores, sino que ademas debe hacer notar

las impropiedades tipogréficas |...]

el que enmienda las faltas de ortografia y ademas,

las originadas de la caja, es el que llamamos corrector».

ANTONIO SERRA Y OLIVERES (1852)

«.. dificilmente serd buen corrector quien no tenga
conocimientos tipograficos, pues por mucha atencién que
ponga, se le escapardn ciertas erratas [...| detalles que solo

pueden ser advertidos por los que estén bien familiarizados

con nuestro Arte y con el material de Imprenta.

JuaN Jost MoRrATO (1908)
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PRESENTACION

El corrector de pruebas subsana errores ortograficos, es decir,
errores relativos al uso de las letras, al modo correcto de escribir
las palabras y al empleo de los signos que expresan tipografica-
mente las pausas y la entonacion. Pero pese a lo dicho, en el am-
bito de la edicion bibliolégica no nos referimos al corrector de
pruebas como «corrector ortografico» (expresién ésta que suele
reservarse hoy para designar al corrector informatico de algunos
procesadores de textos), sino que suele denomindrsele corrector ti-
pogrdfico. Y, en efecto, lo es, porque ademads de la correcta orto-
grafia, a él se le encomienda también subsanar errores tipografi-
cos sobre el uso correcto de espacios, estilos de letra (redondas,
cursivas, versales, versalitas) o cuestiones relativas a la composi-
cién y el ajuste.

Ambos aspectos de la correccidn (la ortografia y la tipografia)
estan presentes en los codigos tipograficos, tratados o manuales pro-
fesionales escritos por impresores, cajistas o correctores en los que
se exponen las reglas ortograficas y tipograficas, ademads de las cues-
tiones relativas a la composicion, el ajuste o compaginacion y la im-
presion. Todos ellos tratan, por una parte, de la ortografia, la «es-
critura con propiedad, no poniendo letras superfluas —dice Alonso
Victor de Paredes en sus Origenes e institucion del arte de la im-
prenta—, ni dexando de poner las necessarias, adornandola con sus
puntuaciones, y acentos, para que bien se entienda» y, por otra, los
criterios tipograficos aplicados a los elementos de la pagina (grafis—
mos y blancos). Y el corrector debe atender tanto a la ortografia
como a la tipografia. En este sentido Joseph Blasi autor de los Z/e-
mentos de Typographia... (1751), otro de los primeros textos que
aqui presentamos, deja claro que ambos aspectos son igualmente
importantes pues «no son de menor entidad los errores que pueden
cometerse por falta de buena Typographia, que por la de buena Or-
thographia.» También los tratadistas mas modernos exponen la ne-
cesidad que tiene el corrector de dominar la tipografia: Antonio
Serra y Oliveres, por ejemplo, en su Manual completo de la tipogra-
JSia espaiola (1852) afirma que «El corrector indispensablemente

debe conocer 4 fondo las reglas tipograficas pues de lo contrario,

«Un cédigo tipogrifico es un con-
junto de normas para la realizacién de
un impreso, entre las cuales sobresalen
las que se refieren a las grafias ti-
pograficas. Algunos cédigos con-
tienen también normas para la com-
posicién de ciertas partes del texto
(por ejemplo, folios explicativos,
grafia de las firmas, disposicion de las
citas) o de ciertos textos (por ejemplo,
las notas, los indices, las bibliografias,
las cronologias). Se utilizaron en las
imprentas y en las editoriales biblio-
légicas y en la actualidad sus con-
tenidos suelen formar parte de los
manuales de estilo [...}»

(José MARTINEZ DE SOUSA:
«Problemas de la edicién
cientifico-técnica» en

La palabra y su escritura,
Gijén, Trea, 2006, pp. 95 y 96).
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«El componedor que junta y compone
las letras, tiene sus particulares
dificultades. Muchos de ellos son
latinos, y de componedores han
venido a correctores..»

(GONZALO DE AYALA, Apologia de la
imprenta [1619] citado por José
Manuel Lucia Megias: Agui se
imprimen libros. La imprenta en la
época del Quijote, prélogo de Julidn
Martin Abad, Ollero y Ramos
Editores, Madrid, 2005, p. 111).

por muy erudito que sea, no podra servir para corregir las pruebas
de un establecimiento tipografico, en una palabra, no podra desem-
penar completamente su cometido, porque no consiste el ser co-
rrector con solo indicar los errores, sino que ademds debe hacer
notar las impropiedades tipograficas |...| el que enmienda las faltas
de ortografia y ademds, las originadas de la caja, es el que llamamos
corrector. Por lo tanto un corrector indispensablemente debe ser ca-
jista para que no deje pasar faltas tipograficas» (p. 292). E insiste
este tratadista: «INo solamente el corrector debe marcar las erratas
de ortografia, y demas gramaticales que se hallen en el original, sino
también todas cuantas vea de tipografia [...| Si la composicion estd

mal espaciada, el corrector debe marcarlo en la prueba» (p. 294).

cQuidénes fueron nuestros predecesores? En los primeros tiempos
de la imprenta, la correccién y puntuacién del texto la realizaba
unas veces el propio autor, otras el mismo impresor, el mejor y mas
versado de los cajistas del taller o, a medida que el arte tipografico
se fue desarrollando, se encargaba a los correctores profesionales
ajenos al taller de imprenta. Victor de Paredes (5r-5v) menciona
algunos de estos impresores-correctores: Gonzalo de Ayala, Anto-
nio Duplast, Francisco Martinez, Francisco de Lyra, Juan Goémez
de Blas y Juan Gavino. A los que cabria anadir otros como Alonso
de Proaza, Antonio de Corro, Francisco Murcia de la Llana, He-
rrera Maldonado, Juan Vazquez del Marmol, Juan Alvarez o Juan
de Santander.!

Los textos que aqui presentamos no dejan lugar a dudas: el co-
rrector —ya fuera el mismo autor, el impresor, un cajista o un co-
rrector profesional—, ademads de tener amplios conocimientos de
gramatica y ortografia debia tener también un amplio dominio de las
cajas y de las normas para la composicion de textos y para él solian

redactarse estas normas o codigos tipograficos.

1. Distinganse estos correctores de aquél otro corrector oficial que (sobre todo
desde la pragmdtica promulgada en Valladolid en 1558), por encargo del Con-
sejo de Castilla cotejaba los pliegos impresos con el original no para corregirlo
de erratas sino para certificar que lo impreso coincidia con el original que en su
dia habia sido aprobado por el Consejo y que habia adquirido las licencias y rubri-
cado y firmado por el escribano del mismo Consejo. En ocasiones en la Fe de
erratas de algunos libros se menciona el nombre de este corrector del Consejo
pero su misién no es propiamente la de corregir sino certificar. Impreso y cote-
jado el libro, quedara en poder del Consejo un ejemplar de cada pliego y cada
nueva impresién requerird nuevas licencias (Véase el t. IV del Zheatro Universal
de Espafia, descripcion eclesidstica, y secular de todos sus reynos,... de Francisco
Xavier de Garma y Duran, impreso en Barcelona en 1751 por Mauro Marti, p.
189).



cDe donde proceden y como se han fraguado las reglas que debe cono-
cer y aplicar el corrector tipogrdfico hoy? 1os origenes de las reglas or-
tograficas se encuentran en los abundantes tratados ortograficos que
vieron la luz durante los siglos Xv1 y XVII desde las Reglas de orthogra-
phia en la lengua castellana (1517) de Antonio de Nebrija pasando por
las ortografias de Mateo Aleman, Bartolomé Jiménez Paton, Antonio
Bordézar, Nicolas Davila..., hasta la primera edicién de la ortografia de
la Real Academia Espanola (Oﬂhogmp/n’a espaﬁo/a) de 17412

Ahora bien, fueron los mismos impresores del periodo de la im-
prenta manual® quienes mucho antes de la Orthographia académica
de 1741, y ain después, se preocuparon por dotar al texto no solo
de la debida correccion ortografica sino también de la adecuada
composicion tipogréfica. De ahi que redactaran estos tratados tipo-
graficos, para fijar normas précticas de ortografia y tipografia.

Unas y otras, las normas ortograficas y las tipogréficas, fueron
aplicadas por nuestros predecesores, los correctores profesionales,
en los denominados «originales de imprenta»*

Luego es a través de estos manuales contemporaneos del periodo
de la imprenta manual que hoy conocemos la evolucién del conjunto
de usos y costumbres de ortografia y tipografia sobre el uso de las
letras mayusculas o de la letra cursiva, los signos de puntuacion, la

particion de palabras a final de renglén o la composicion de algunos

2. Nos consta que, entre ambas fechas (1517 y 1741), se imprimieron cuando
menos 52 tratados ortograficos (mencionamos autor y afio de los mismos en la
nota 68). Véase: ABRAHAM ESTEVE SERRANO: Estudios de teoria ortogrifica del
espaiiol, Publicaciones del Departamento de Lingiiistica General y Critica Li-
teraria de la Universidad de Murcia, 1982.

3. Dos excelentes obras sobre los inicios de la imprenta son La aparicion del libro,
de Lucien Febvre y Henri-Jean Martin, publicada en francés en 1958 y en
castellano en 1962 (la 3.* edicién castellana fue publicada en el 2005 por Fondo
de Cultura Econdmica, coleccion Libros sobre libros, con traduccién de Agustin
Millares) e Zmpresores, editores, correciores_y cajisias. Siglo xVv, de Lotte Hellinga
(Salamanca, Instituto de Historia del Libro, 2006).

4. Sobre los procesos que seguia el libro hasta su comercializacion véase los testi-
monios, ambos de 1615, de Juan Vizquez del Marmol y Cristébal Sudrez de
Figueroa. Juan Vazquez del Marmol: Condiciones que se pueden poner cuando se
da a imprimir un libro (obra reproducida por Cristébal Pérez Pastor en su Bi-
bliografia madrilefia o descripcion de las obras impresas en Madrid, t. 111,
Madrid, 1891, pp. 489-499; existe una edicion facsimilar de 1907 reproducida
en 1983 por El Crotalén, coleccién El Jardin de la memoria, n.° 2 y, mas re-
cientemente, por Victor Infantes en £/ /ibro dureo, Calambur, Biblioteca Lit-
terae, n.° 10, Madrid, 2006); Cristdbal Sudrez de Figueroa: Plaza universal de
todas las ciencias y las artes (discurso CXI De los impresores y discurso XXVII
Del arte de escribir, de las cifras, jeroglificos, ortografia y correctores).

Véanse también los estudios de Agustin GONZALEZ DE AMEZUA Y MAYO
(Como se hacia un libro en nuestro Siglo de Oro, Instituto de Espafia, Madrid,
1946) y de JAIME MOLL (De la imprenta al lector. Estudios sobre el libro es-
paiiol en los siglos xvI al xviir, Arco Libros, Madrid, 1994).
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«Los Espanoles hemos tenido hasta
ahora la desgracia de no tener fixa la
Orthographia : la que se pone al fin
del arte de Nebrixa , y aprehenden
los ninos , es la latina , y aunque estd
maravillosamente digerida , estd bre-
visima , ni la estudian todos , ni los
que la han estudiado, la saben adaptar
al escrito Espanol [...] Conoci6 este
inconveniente el mismo Nebrixa [...] y
escribi6 4 parte un tratado de Ortho-
graphia Espanola [...] pero le ha
hecho intil el tiempo , y la polilla
[...] De raras opiniones estdn llenos
varios tratados , i Orthographias, que
llegan a muy crecido niimero, escritas
en nuestro idioma, y de nuestra len-
gua, sin que ninguna se halle com-
pleta [...] Atendiendo a esta variedad
la Real Academia Espafiola [...] ha
creido que no podia emplear el
tiempo , la fatiga , y el discurso con
mayor utilidad del Publico, que fi-
xando la Orthographia»

(Orthographia espaiiola.
Compuesta, y ordenada por la
Real Academia Espanola. En la
imprenta de la Real Academia

Espanola, 17412, pp. 48-52).
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«LLa preocupacion por la uniformidad
de criterios, por la depuracién del
estilo, por la presentacién pulera y la
realizacién exacta de los originales
destinados a su publicacién nace

con la imprenta».

(José MARTINEZ DE SOUSA, op. cit.)

textos (notas o citas, por ejemplo) o partes del libro (prélogo, portada,
indices, etc.). Los impresores y correctores de la imprenta manual pu-
sieron los cimientos para dotar a nuestras ediciones de la uniformi-
dad ortografica y tipografica de la que debe gozar cualquier texto
bien editado y ha sido gracias al conjunto de sus tratados que, con el
tiempo, los usos y costumbres de los impresores se convirtieron en la
tradicion tipografica espanola y ésta, a su vez, en normas, ya sean or-
tograficas, tipograficas o de composicion que son, precisamente, las
que hoy aplicamos en nuestra labor diaria como correctores.

Estos tratados tipogréficos, ademas de aportar innumerables y
preciosos detalles sobre los trabajos de correccién, composicion e
impresion de textos nos brindan la posibilidad de conocer como en
el devenir de los siglos se definen los oficios del libro, es decir, las
labores de quienes participan en los trabajos tipograficos: autor, im-
presor o, mas tarde, regente, aprendices (de cajista o de prensa), pa-
quetero, atendedor, pruebero, prensista, mojador... Y son estos mis-
mos tratados que aqui presentamos los que nos dan a conocer la
progresiva delimitacién del oficio y por lo tanto de la identidad del
corrector «ese ser que —en palabras de Famades Villamur, p. 38—
pasa desapercibido de todos» pese a que su labor es unanimemente
considerada como el alma de la impresion.

Entender el sentido y los motivos de las actuales normas de or-
tografia y tipografia castellanas que aplicamos y conocer los orige-
nes de nuestra identidad como correctores hace que nuestra labor de
correccion dé un salto cualitativo importante porque conocer esta
tradicion es la condicion imprescindible para aplicar criterios con sen-
tido y conocimiento de causa. A su vez, este conocimiento ayudara
a relativizar la dicotomia que con demasiada frecuencia nos lleva a re-
ducir nuestra labor a un mero binomio maniqueo entre lo correcto o
lo incorrecto.

Finalmente, estos textos tienen también gran importancia para
la historia de la tipografia espanola pues es a través de ellos que co-
nocemos la progresiva definicion de las medidas tipométricas de las
letras o la historia de cuestiones referidas a la tipografia de detalle,
es decir, los aspectos tipograficos que afectan a letras, palabras, es-
pacios e interlineas (microtipografia), la aplicacion de criterios ti-
pograficos a la escritura (ortotipografia)5 o de cuestiones relativas

a la tipografia de la pagina (macrotipografia).

5. El término orrotipografia fue empleado por primera vez en 1608 por el médico
Hieronymo Hornschuch autor de una Orthorypographia [gr.): Hoc est instructio
operas typographicas correcturis... escrita en latin e impresa por Michaél Lantzen-



A la vista de estos tratados tipograficos queda patente un hecho
relevante tanto para los correctores como para los tipografos de hoy:
las cuestiones ortograficas y tipograficas (por ejemplo, la ortografia
y la ortotipografia aplicadas a los signos de puntuacion o los signos
de entonaci6n) nunca fueron consideradas de mero gusto o de estilo;
el fin altimo de los usos ortogréficos y tipograficos fue, siempre y
por encima de todo, «facilitar la leccién», es decir, facilitar al lector
la correcta y exacta comprension de lo que lee que es, precisamente,
el propdsito de la tipografia «.. prestar al lector la méxima ayuda
para la comprensién del texto».® Un hecho este que no debieran ol-
vidar hoy ni disenadores ni compaginadores ni correctores.

De algunos de estos tratados realizamos a continuacion una pre-
sentacion que consiste en exponer y comentar los contenidos y en
reproducir algunas de sus paginas. En esta primera parte se presen-
tan los cuatro primeros tratadistas: Juan Caramuel, Alonso Victor
de Paredes, Joseph Blasi y Juan José Siglienza y Vera.

Finalmente, téngase en cuenta que lo que aqui se presenta no
es un estudio, ni extenso ni intenso, por lo que son muchas las cues-
tiones que requeriran un estudio mucho mas pormenorizado; el ob-
jetivo, aunque no facil, es mucho mas modesto pues se trata de pre-
sentar a dos desconocidos que, aun sin ellos saberlo, se dan cita
—mal que bien— en todos los textos que se editan en la actuali-
dad: por una parte los impresores, cajistas y correctores de la época
de la imprenta manual, nuestros predecesores en el oficio, y por
otra, los actuales correctores. Ojald unos y otros dejemos, por fin,
de desconocernos y sea este el inicio de una amistad cimentada en
el trato, es decir, la lectura y el estudio de los tratados tipograficos

que pusieron las bases de nuestra tradicion tipografica espanola.

berger excudebat, Leipzig, 1608. Este serd pues el primer tratado europeo sobre
la correccién (Lantzenberger volvié a imprimirla probablemente en 1634 y en
alemdn). De esta obra se conserva un ejemplar en la Cambridge University Li-
brary (F160.d.1.1) y existen dos ediciones modernas; una en francés (Bditions
des Cendres, Paris, 1997) y otra en inglés (Cambridge University Library, Cam-
bridge, 1972).

6. STANLEY MORISON: Principios fundamentales de la tipografia, con estudio pre-
liminar y edicién a cargo de Josep M. Pujol, Ediciones del Bronce, Barcelona,
1981, p. 95. Véase también Jost HOCHULL: E/ detalle en la tipografia, Camp-
grafic, Valencia, 2007, p. 7. Dos obrillas, a nuestro parecer, imprescindibles.
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Fig. 1 El médito agustino Hieronymo
HORNSCHUCH es el autor de una
Orthotypographia, Hoc est: instructio
operis typogrphicas correcturis et
admonitio scripta sua in lucem
edituris utilis et necessaria adiecta
sunt sub_finem varia typorum sive
(Leipzig, 1608).
Hornschuch escribi6 su

SCriprurarum...

Orthotypographia para los correctores
y los autores. (Cambridge University
Library).
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1. LOS AUTORES

Los manuales o cédigos tipograficos fueron escritos por quienes
ejercieron el arte de la imprenta, son impresores o cajistas. En otras
latitudes algunos de los mas importantes impresores, editores y ti-
pografos fueron también autores de manuales tipograficos. Es el
caso, entre otros, de Aldo Manuzio quien en 1561 imprimi6 el
Epitome de Orthographiae; Henri Estienne con sus 4rtis Typogra-
phicae quaerimonia de illiteratis quibusduam typographis, propter
quos in contemptum venit, de 1569; Pierre-Simon Fournier con el
Manuel typographique utile aux gens de lettres , et a ceux qui exer-
cent les différentes parties de l'art de Pimprimerie, de 1764; Giam-
battista Bodoni cuya viuda, Margarita Dall’Aglio, imprimié en
1818 el Manuale tipografico del cavaliere Giambattista Bodoni; y
es también el caso de Henri Fournier autor del 77aizé de la Typo-
graphie’ de 1824.

Asi ocurre también para el caso de los codigos tipograficos cas-
tellanos cuyos autores son impresores o cajistas que exponen los co-
nocimientos que han adquirido con anos de oficio. Asi lo afirman, por
ejemplo, Alonso Victor de Paredes que cuando escribe su obra lleva
ya «passados de cinquenta y tres anos que ha que la professo» [6 v]
o cuando afirma que no puede decir mas «de lo que la experiencia de
cinquenta y cuatro anos de Impressor me ha ensenado» (45v). Dice
Paredes en repetidas ocasiones que lo que expone, lo ha visto («son
varios los modos que hallo observados» [38 v], 0 «.. todos los que he
visto de casi veinte afios 4 esta parte») sin embargo, Paredes, con una
dilatada experiencia como impresor, se propone tratar inicamente
de aquello que él ejerce. Incluso al tratar de la composicion de otras
lenguas, afirma que €l compuso libros en griego, hebreo y francés
pero habiendo pasado ya mucho tiempo desde que lo hizo, lo ha ol-
vidado y poco puede decir; no obstante, «De lo que podia dezir bien
rato, es de la lengua toscana, 0 italiana, que es la que mas he frecuen-

tado». Luego Paredes, impresor con muchos anos de oficio, escribe

7. Del tratado de HENRT FOURNIER se realizé una 2. edicién en 1854, una 3.2
en 1870 y otra en 1904. De esta ultima se publicé una versién castellana.

T T————r

ENRIQUE FOUNNIER

MANUAL

CARTE TIPOGRAFICO

Fevitsda caeilime
™

F. MORAXNTE

®

PARIS

CASA EDITONIAL GARNIER HENMANDS
&, BEN pom saisTs-pEnm, 6

[ - — 2l b it

Fig. 2 Los tratados tipograficos
extranjeros traducidos al espanol son
realmente escasos. Uno de ellos es el
tratado de Henri Fournier que fue
traducido por P. Morante a partir de
la edicién francesa de 1904 y que
apareci6 en castellano con el titulo de
Manual del arte tipogrdfico. (Mas
recientemente, en el ano 2010, se
publicé la versién espanola de otro
importante tratado tipografico, el
Manuale tipografico... de Giambattista
Bodoni).
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«Hacer un libro practico y util fue
nuestro proposito; un libro que sir-
viera a todos, y principalmente a los
que no tuvieron la suerte de aprender
el oficio con algiin maestro que los
guiara y les hiciera razonar las distin-
tas opreraciones».

(Juan José MORATO, Guia prdctica
del compositor tipégrafo, 1933, p. 7)

unicamente de lo que él mismo practica a diario pero de lo que no
forma parte de sus tareas, ain conociéndolo o incluso aun viéndolo a
diario,® no es de su dominio por lo que no escribira sobre ello.

Juan José Sigiienza, fue también impresor, discipulo de Joaquin
Ibarra, en cuya imprenta, dice Siglienza en la dedicatoria del Me-
canismo del arte de la imprenta..., trabajoé durante veintiocho anos,
algunos de los cuales como ayudante de direccion y otros como re-
gente de esa misma imprenta y, posteriormente, fue regente de la
imprenta de la Compania de Impresores y Libreros del Reino; An-
tonio Serra y Oliveres fue regente de la imprenta provincial de Ma-
drid, cargo que anos después ocuparia también otro de nuestros tra-
tadistas, Alvaro Fernindez Pola; Pelegrin Melus, es también un
autor con anos de oficio en cuyo manual para correctores ofrece re-
glas que son «fruto la mayor parte de ellas de nuestra propia expe-
riencia»; Juan José Morato quien «Hace més de treinta anos que la
necesidad apremiante de ganar el pan cotidiano convirti6 al que sus-
cribe, casi de la noche a la manana, de “paquetero” mediocre nada
menos que en tratadista de Tipografia».

Los autores de estos manuales son duchos en el oficio; escriben
sobre lo que practican y sus escritos son, eminentemente practicos

y funcionales.

2. OBJETIVOS DE LOS MANUALES TIPOGRAFICOS

Con la difusién por Europa del libro impreso (ars scribends artifi-
cialiter o arte de componer con caracteres sin escritura o con arti-
ficiosa matriz) surgié pronto la necesidad de sistematizar y unifor-
mizar: sistematizar la denominacion de las letras y sus medidas
tipométricas, sistematizar la ortografia, fijar pautas tipograficas y de
composicion, uniformizar la distribucion de letras en los cajetines...
y este es el objeto de estos manuales técnicos: ofrecer los elementos
para que el impresor, el cajista o el corrector puedan llevar a buen
puerto la labor de editar e imprimir. El hilo conductor de estos ma-
nuales es la sistematizacion y estandarizacion del arte tipografico.

Por otra parte, segun el momento en que estos manuales fue-

ron impresos, los tratadistas fueron motivados también por otras

8. «En lo que podia alargarme es en la fundicion de las letras, pues tengo a mi lado
la fundicion, y Maestro que la exercita; mas supuesto que mi determinacion ha
sido siempre no tratar mas de aquello que exercito, se quedara, como lo demas,
para que lo diga ortro curioso» (46r)



causas igualmente importantes pero mds o menos circunstanciales
como puede ser el dar a conocer los avances técnicos, denunciar la
baja calidad de los libros impresos o denunciar la falta de tratados

espanoles sobre el arte tipografico.

Dar a conocer los avances técnicos
tanto en la composicion como en la prensa

Los tratados de tipografia de finales del siglo XVIII y principios del
X1X reflejan la llegada de la revolucionaria aplicacién de la fuerza
motriz del vapor a las prensas; la Revolucion Industrial incide en
toda la sociedad y con ella llega la automatizacién de la composi-
cion, la mecanizacion de las prensas y el nacimiento de la industria
grafica.

Aparecen asi nuevos sistemas de componer y nuevas maquinas
de imprimir cada vez més perfeccionadas y que requieren mucha
menos intervencion fisica del operario y ofrecen paulatinamente una

mayor velocidad tanto para componer como para imprimir:

«En este mismo tiempo se ha inventado el motor de gas |...] y afios
después es la electricidad quien elimina totalmente el motor hu-
mano. Ya cada mdquina tiene para ella sola un ingenio silencioso

que la mueve» (Morato, Guia pratica..., p. 320)

Para la composicion se abandonara la realizada de modo com-
pletamente manual y se empleara la composicion mecanica me-
diante linotipia y monotipia; para la impresion se pasara de las pren-
sas manuales a las prensas de pedal y de estas a las prensas dobles
para cuyo funcionamiento se emplea ya el vapor, se construirdn ma-
quinas especiales para trabajos no bibliolégicos (billetes o titulos de
créditos) y aparecerdn las prensas cilindricas que no emplean balas
de papel sino bobinas.

Con todo, en Espana, dicha revolucion se produjo con cierto re-
traso motivo por el cual algunos tratadistas exponen la amarga cen-
sura de que los espanoles van un siglo atrasados que el resto de Eu-
ropa. Incluso Miguel de Burgos para quien las impresiones comunes
salidas de las prensas espanolas en nada desmerecen de las comunes
extranjeras, reconoce que los talleres de imprenta espanoles no pue-

den presentar novedades tan lucidas como en otros paises de Europa:

«careciendo de los auxilios que 4 los extrangeros les prestan los
adelantamientos del grabado en hueco, y economia de papeles de

buena calidad, no pueden presentarse novedades de tanto luci-
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MECHANICK, EXERCISES:
O, the Diodring of

Toantp-luo2ks.

Bointing.

The Second VOLUMNE

Fig. 3 Joseph MOXON: Mechanick
Ewxercises or, the Doctrine of Handy-
works Applied to the Art of Printing,
Londres, 1683. La obra de Moxon
destaca por su claro espiritu
cientifista. Gozé de una gran difusion
y bien pronto fue traducida y
adaptada a otras lenguas. En 1958
Harry Carter y Herbert Davis la
reeditaron y en 1962 aparecié una
22 edicién (ambas en la Oxford
University Press): Art qf printing
[1683-1684 ] mechanik exercises on
the whole. Posteriormente, en 1978 la
Dover Publications de Nueva York
realizaria una reimpresién.
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miento como las que ellos [los extranjeros| 4 cada paso nos mues-

tran» (Observaciones..., p. 48).
Y refiriéndose De Burgos al grabado de punzones:

«No tenemos caractéres propios, porque todas las artes reciben
novedades y alteraciones; y ésta las ha recibido en toda Europa
ménos en Espana. Los nuestros de Pradell, Espinosa y Gil fueron

buenos en su tiempo; mas ya pasé» (Observaciones..., p. 26).

La incipiente industrializacion y la paulatina llegada de las nue-
vas prensas dan lugar al nacimiento de las primeras asociaciones
obreras, también en el sector de la imprenta.’ Y es entonces también
cuando la necesidad de nuevos trabajadores con nuevos conocimien-
tos lleva a algunos impresores a publicar tratados muy cercanos a los
antiguos manuales pero especialmente dirigidos a los aprendices de
las nuevas prensas industriales. Es este el caso, por ejemplo, de M.
J. Castanera (Za imprenta. Esbozos sobre su mecanismo de utilidad
para los principiantes del arte, Huesca, 1894), Tomds Persiva (/-
prenta: manual del aprendiz, Escuelas Graficas de la Santa Casa de
Misericordia, Bilbao, 1929-1930), o J. Caballero Rodriguez (Car-
tilla del magquinista tipdgrafo, Madrid, 1899).

Denunciar la baja calidad de las obras
salidas de las prensas espaiiolas

Ya en 1882 Famades Villamur en su Manual de la tipografia espa-
7iola se lamentaba del estado de decadencia del arte de la imprenta
causado —segun este autor— por «la falta de verdaderos princi-
pios que tienen su origen en la antigiiedad», por la falta de atencion
de los tipografos e impresores espanoles a los nuevos adelantos que
estaban teniendo lugar en otros paises de Europa como Inglaterra,
Francia, Bélgica o Alemania y por las malas condiciones laborales
(exceso de trabajo y baja remuneracién) de los operarios. Y Fabre-
gues y Saavedra, en el Manual del cajista de imprenta de 1933 cons-

tatan también el mal estado del arte tipografico en Espana:

9. Juan José Morato (afiliado al recién nacido Partido Socialista Obrero Espanol
y uno de los fundadores de la UGT, junto con Pablo Iglesias, que también era
cajista), autor de la Carvilla del aprendiz de cajista... es un claro exponente de
este asociacionismo obrero en el sector de la imprenta. Véase: SANTIAGO
CASTILLO: Trabajadores, ciudadania y reforma social en Espaiia: Juan José
Morato (1864-1938), t.1, Fundacién Francisco Largo Caballero y Siglo XXI
de Espana Editores, Madrid, 2005.



«aparecen trabajos en que lo desatinado de su confeccién origina
las criticas mas acerbas de profesionales y aun de los profanos.
Causa grima observar en ciertos impresos lo disparatado de su or-
denacién, la desproporcién de su espaciado, sus posposiciones y
erratas y, en suma, el desconcierto e impericia que manifiestan»

(Fébregues—Saavedra, p- 9)

Denunciar la grave falta de tratados espaiioles
sobre el arte tipogrifico

Dada la poca atencién que el arte tipografico y de la imprenta re-
cibe en Espana nuestro pais adolece historicamente de una grave
falta de manuales y tratados sobre tipografia. Los tratadistas que
aqui presentamos, uno tras otro, denuncian esta situacion que hoy
es ya una queja secular pero que, desgraciadamente, no parece estar
exenta de razén: es muy notable la diferencia entre las pocas obras
publicadas en Espana en comparacién con la cantidad de obras que
en otros paises de Europa han sido dedicadas a la investigacién y al
estudio de la imprenta y la tipografia.'® Esta queja por la falta de

tratados se encuentra ya en el primero de nuestros tratadistas, Juan
Caramuel (1664):

«Del arte de escribir encuentro pocas referencias en los autores
clasicos. Y, sin embargo, podria o hasta deberia haberse escrito
mucho» (Caramuel § 3202).

Y la encontramos también en Siglienza y Vera en la_4dicion al

Mecanismo del arte de la imprenta de 1822:1!

«.. si lo hize fué por no tener noticia de ningun tratado en Espana
que hablase del Arte de la Imprenta,»
(Siglienza y Vera, Mecanismo..., 1822, p. 286 y Adicion..., p. 44)

10. Puede verse una relacion de los manuales tipograficos impresos en Europa
hasta 1850 en Phillip GASKELL, Giles BARBER y Gerogina WARRILOW: «An
annotated list of Printer’s Manuals to 1850» dentro de Journal of the Print-
ing Historical Society, n.° 4 de 1968 y en el n.° 7 de 1972. Véase al respecto
la nota 6, pp. 58-60 de la edicién de Antonio Rodriguez Monino de las Ob-
servaciones del arte de la imprenta de Miguel de Burgos.

11. Si bien luego en la misma 4dicidn anadiria Siglienza una nota dando noticia
«del mérito de un caxista del siglo XVII» refiriéndose a Alonso Victor de Pare-
des y su Institucion y Origen del arte de la imprenta.
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Fig. 4 John SMrTH: The Printer’s
Grammar de 1755. Ambos tratados,
el de Joseph Moxon y el de John
Smith, son dos excelentes tratados
tipograficos de los que, a dia de hoy,

carecemos de una traduccién espanola.
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Fig. 5 Otra obra cuyos destinatarios
son (al igual que la Ortotipografia de
Hornschuch) los correctores y cuantos
desean imprimir sus obras, es decir,
los autores: Der bey der Bucbdruckerey
Wohl unterwiesene corrector: oder
kurtzer Unierrich fiir digjenigen, die
wercke, so gedruckt werden corrigiren
wollenwise auch eine niitzliche und
nothwendige Erinnerung fiir
diejenigen, welche ihre Schriffien oder
verfertigte wercke ausgehen lassen,
Christian Friedrich Gessner, impresa
en Frankfurt y Leipzig, en 1739.

(En el original, en rojo la palabra
CORRECTOR).

Y su mismo discipulo, Miguel de Burgos, en sus Observacio-
nes... también lamenta la falta de tratados tipograficos espanoles
«Entre nosotros se ha escrito poco sobre el mecanismo de tan nobili-
simo arte, sus reglas y circunstancias que constituyen un buen facul-
tativo [...] siempre es un mal enorme carecer de escritos que puedan
facilitar la mejor y més breve instruccion en el arte» (De Burgos, Ob-

servaciones, pp. 23-24)

Y en 1851, un ano antes de la publicacién del manual de Anto-
nio Serra y Oliveres, asi se expresa el prospecto de suscripcion al ma-

nual:

«En Espana no existe ningun Manual completo de tipografia, cuando
en Francia e Inglaterra los poseen excelentes. La necesidad de Ilenar
este vacio se hace imperiosamente sentir en nuestro pais, en una época

en que todas las artes estan recibiendo un impulso extraordinario»

José Famades Villamur da comienzo a su Manwual de la tipogra-
Jia espariola de 1882 con una nota preliminar dedicada a denun-
ciar el estado de decadencia en que se encuentra el arte de la im-
prenta asi como la poca atencion que este recibe de los tratadistas
y, por lo tanto, la falta de obras tan necesarias para la ensenanza de
aprendices y oficiales de imprenta De ahi que Famades proponga
la creacion de una imprenta-escuela que pueda remediar la situa-
cién de decadencia de la imprenta y, al unisono, de falta de trata-

dos sobre la materia:

«Pocos son los elementos con que contamos para la instruccion
tedrica de los aprendices y hasta de algunos oficiales avidos de

instruirse y perfeccionarse...»

También Girdldez en su 77atado de tipografia o arte de la imprenta
de 1884 centra su queja sobre la paupérrima atencion al arte tipo-
grafico pero no en lo que se refiere a la ausencia de tratados sino a
la falta de formacion y concluye Giraldez el capitulo V dedicado a
la composicion lamentdndose de la falta de escuelas para formar

buenos cajistas.'?

12. Ya en 1933 el Manual del cajista de imprenia (p. 42) de Fébregues-Saavedra
deja constancia de la existencia de varias escuelas como la de Madrid de 1905,
Cataluna de 1906 o la de Sevilla.



Pero parece que, a dia de hoy, en Espana, la poca atencion a la

tipografia no ha sido todavia resuelta.'?

3. DESTINATARIOS

Los manuales tipograficos se dirigen en general a cuantos quieren
hacer imprimir sus escritos, es decir, a los autores y, especificamente,
a compositores tipografos (cajistas primero y linotipistas o monoti-
pistas, después), correctores e impresores. Estos son los destinata-
rios de estos tratados: el impresor que es también prensista o incluso
hace las veces de cajista y de corrector, los aprendices y aun los ofi-
ciales de la prensa a quienes se desea instruir y ensenar los rudimen-
tos del arte.

Luego, paulatinamente, se definirian los papeles de cada ope-
rario del taller y los tratados tipograficos no seran ya tan generales
sino que se dirigiran especificamente a alguno de ellos: Siglienza y
Vera, por ejemplo en las licencias de su Mecanismo... afirma que
se dirige principalmente a los impresores y «a aquellos jévenes que
se dediquen 4 este arte admirable» (p. 244). Por su parte, José
Maria Palacios (1845) afirma que solo tratara de lo concerniente
al cajista (p. V) por lo que el destinatario de su tratado es espe-
cificamente este operario de la seccién de cajas; Famades Villa-
mur (1882) escribe para los aprendices que desean instruirse y los
oficiales que quieran perfeccionarse; Fabregues y Saavedra, se di-
rigen particularmente «a los que aprenden el oficio de cajista de
imprenta o tipografo» (pp. 9-10), y desean que su manual depure
el oficio y forme operarios idéneos y Pelegrin Melus se dirige al

corrector.

13. Algunos editores lograron con su labor una cierta reparacién. Baste recordar,
por ejemplo, al gran biblidlogo y académico Antonio Rodriguez-Monino con
la coleccién Gallardo de editorial Castalia o al editor Ollero y Ramos con su
coleccion Almarabi. Podrian ain mencionarse otras iniciativas loables como
las del Instituto de Historia del Libro o la de Calambur o més recientemente,
Trea y Campgrafic. Pero hoy, nuestros editores especializados en temas biblio-
l6gicos, ademas de abastecernos de traducciones de obras extranjeras sobre ti-
pografia (poco y, a veces, mal adaptadas a nuestra tradicién tipografica) sserdn
capaces de prestar atencion a los tratadistas espanoles del arte tipografico, y
editar, también, estos cédigos tipograficos que son la fuente de nuestra tradi-
cién? Seria, sin duda alguna, una muy loable aportacion a la tipografia espafola
y un logrado intento de enderezar la endémica creencia segun la cual, por
definicién, lo fordneo es siempre mejor.
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«Tampoco, desde el ejercicio de la
impresién y la organizacion del taller,
aparecen manuales practicos. A partir
del de Caramuel, poco conocido y
utilizado, hasta el legendario
Mecanismo del arte de la imprenia,
de Juan José Siglienza y Vera, de
1811, no parece que exista literatura
técnica. Y si tenemos en cuenta que,
a comienzos del siglo XX, el tratado
de Sigiienza se seguia reeditando
como libro de ensenanza en las
escuelas de artes graficas, 7o podemos
sino constatar el enorme desinterés de
la cultura y la industria espaiiolas,
respecto a la tipografia y la imprenta»
[la cursiva es nuestra]

(ALBERTO CORAZON: «De los
origenes hasta Ibarra: malas noticias»
en Imprenta Real. Fuentes de la
ripografia espaiiola. Catalogo de la
exposicién. Ministerio de Asuntos
Exteriores y de Cooperaci6n [AECID],
Madrid, 2009, p. 117).
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4. CONTENIDOS

Los cédigos tipograficos suelen iniciarse, prdcticamente sin excep-
cién, con una una exposicion histérica acerca de la escritura, los so-
portes y los utensilios para la escritura. Sigue luego un elogio del
arte tipografico y un recorrido por la historia del arte de imprimir
libros: el origen y el invento, el papel, la tinta y la posterior difu-
sién por Europa del arte de la imprenta. Asi lo hacen Caramuel (De
la escritura y del soporte, § 3203-3204 y Del arte de imprimir §
3205-3209) y Paredes (cap. I, 1v-6v), Sigiienza y Vera (pp. 6-16),
Serra y Oliveres (pp. 19-59), Famades Villamur (pp. 11-20), Fabre-
gues—Saavedra, Martinez Sicluna (pp. 1-28) o el primer tomo de
Teconologia Tipografica (pp. 11-50), el manual de las Escuelas Pro-
fesionales Salesianas de Barcelona.

La cuestion sobre quién, dénde y cuando del invento de la im-
prenta (Gutenberg, Fust, Schoffer, Coster, Mentelin/Harlem, Ma-
guncia, Estrasburgo) no esté sélo presente en los primeros autores
como Caramuel o Paredes;'* Serra y Oliveres empieza la nota his-
térica de su Manual de la tipografia espaiiola o sea el arte de la
imprenta de 1852 (p. 18) afirmando que «Es incontestable que el
arte de la Imprenta fue inventado en el siglo Xv; pero el lugar que
vié nacer esta invencion sublime estd en duda segin varios bibli6-
grafos, lo mismo que el nombre del inventor.

Hecha ya la exposicion histérica, los tratadistas suelen exponer
en términos generales los contenidos del tratado, a saber: «de los
deberes de cuantos publican libros o participan en su edicién»
(Syntagma de arte tipogrdfica) o, como reza el subtitulo del Ma-
nual del cajista de José Maria Palacios, «la explicacién de todas las
operaciones del arte de la imprenta y una adicion gramatical rela-
tiva a dicho arte».

A continuacion agrupamos los contenidos de estos tratados téc-
nicos en cuatro bloques tematicos generales: 1. aspectos relativos a
la caja y a la composicion, 2. ortografia, 3. aspectos relativos a la sec-

cién de prensas y 4. vocabulario tipografico.

14. El debate sobre el origen del arte de la imprenta (quién lo inventd, en qué ano
y dénde) existia ya en el siglo XVI y estuvo muy presente a lo largo de todo el
siglo XVII y atn el XVIII siendo muchos los autores que escribieron sobre ello.
Baste ahora citar como ejemplos los de Juan Daniel Schoepslin (Vindicias Ti-
pogrdficas de 1760), Gerardo Meerman (Origines typographicae de 1765),
Joseph Villarroya: Disertacion sobre el origen del nobilisimo arte tipogrdafico...
de 1796) o Francisco Mendez (Typographia espafiola o historia de la intro-
duccion, propagacion_y progresos del arte de la imprenta en Espaiia de 1796).
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4.1. ASPECTOS RELATIVOS A LA CAJA Y A LA COMPOSICION

Se dirige esta parte especialmente al cajista y al compositor tipo-

grafico y suele tratarse de lo relativo a la seccion de cajas, aquella Fig. 6 «Siguiendo en un todo las

seccion del taller de imprenta en la que se lleva a cabo la composi- mdximas de Ibarra , y mediante 4

‘s . s . ; ue este profesor tomaba todas las
cién que es la reunion de letras y signos para formar palabras, lineas, que este p ’
medidas del ancho de la plana 4

planas, hojas y, finalmente, tras el ajuste o compaginacion, los plie- emes justas de parangona ; para

gos para la prensa. saber el hueco que ocupa cada una ,
pongo la dimension justa de cada

Cuenta del original eme , con lo cual se podrd dar 4 la
plana el ancho segin el tamano que

La primera operacion es la cuenta del original, es decir, el célculo se quiera , y sea el papel , sin

de caracteres que tiene el original (especialmente dificil cuando se necesidad de fundicion-

(J.7J. Sigiienza y Vera: Mecanismo...,
trata de un original manuscrito) y el cdlculo de letras movibles o 1811, p. 17).
tipos que serdn necesarios para su composicion (lineas que entran
en la plana segin la medida y la letra).
El taller de imprenta dificilmente disponia de la cantidad de le-
tras suficiente para componer todo el libro'* por lo que su compo-
sicion se realizaba por formas y ain éstas se repartian entre varios
cajistas. Era pues imprescindible hacer un calculo exacto del origi-

nal'® ya que cada uno de los cajistas que participaban en la compo-

\l

A\}
A\

A}

sicion de un mismo libro debia empezar y acabar su composicién

justo donde senal6 en el original.

Utiles y mobiliario de la seccion de cajas

Se exponen aqui el mobiliario de esta seccion del taller (chibalete

0/9/9/9/9/99/D DD DD DD §

y comodin), asi como los Utiles para la composicién (galera, gale-

rin, componedor, pinzas...) y especialmente la caja y los cajetines Fig, 7 Chibalere

(caja francesa, caja espafiola, caja reformada, cajetines, etc.).

En los primeros tiempos existian dos mobiliarios distintos, una
caja para las letras mayusculas y otra para las mindsculas. Posterior-
mente, ambas cajas se unirian en una sola dividida en dos partes,
la alta para mayusculas y la baja para minutsculas. Probablemente
ya en el siglo XV era comuin que la caja distinguiera entre alta y

baja pero no seria hasta finales del siglo XVIII o incluso principios

15. «No es possible que siempre aya tanta copia de letra en las fundiciones, que
sea suficiente para poderse componer sin contar» (Paredes, Institucion...,
cap. VIII).

16. Sobre la cuenta del original para ajustar el manuscrito al impreso véase Sonia
GARZA MERINO: «LLa cuenta del original», en Zmprenta y critica textual en el
Siglo de Oro, dir. Francisco Rico y ed. de P. Andrés y S. Garza, Valladolid: Uni-
versidad de Valladolid; Centro para la Edicién de los Clasicos Espanoles, 2000,
pp- 65-95. Y un estudio sobre el caso concreto de la cuenta de original para
la edicién princeps del Quijore véase Florencio SEVILLA ARROYO: «LLa “cuenta

Fig. 8 Comodin
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Fig. 9 Modelos de componedor. Nueve

modelos de componedor reproducidos

por Fabregues-Saavedra: Componedor

simple de tornillo, de palanca y

graduado con puntos tipograficos;

componedor sistema americano para

ajustar de seis en seis puntos;

componedores de tornillo con

dos ajustes y con cuatro ajustes y

componedores de madera para

las correcciones de mdquina y para

componer pies.
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Fig. 10 Caja espaiiola

y caja reformada por Girdldes.

del XIX que existiria un orden estandarizado y comun para la dis-
tribucion de los tipos en los cajetines. Durante siglos el orden de
los cajetines en los que se guardaban las letras dependia de los usos
de cada region, de la practica local o incluso del parecer o del ca-
pricho de cada impresor o del regente del taller. LLos operarios de
cajas, por lo tanto, al cambiar de un taller a otro debian aprender
una nueva distribucién de las letras y esta falta de sistematizacion
mermaba velocidad y calidad a la composicion. De ahi el interés
de muchos de estos tratados por exponer un modo racional de dis-
tribuir los tipos y de ahi la comparacion que suelen hacer los au-
tores castellanos con la distribucién de otras cajas, como la caja
francesa.

Los tratadistas dejan constancia en sus obras del afan de siglos
por lograr que las cajas tuvieran en todos los talleres una misma y

comun distribucion de los cajetines. Ya Paredes constata:

os estrangeros tienen muy diversas sus caxas ; Yy aun entre nos-
otros ay tambien variedad, especialmente en los caxicitos peque-
fios [...p (Paredes, 8 v).

Y Giréldez, todavia en 1884 se lamentaba de que no existiera
una distribucién comin de la caja («Nada mds anémalo y extrafio...;
cada imprenta tiene su sistema y su modelo», Girildez, p. 10) lo
cual resta velocidad al compositor y de ahi la «Aspiracion constante
del compositor de ver un dia uniformados los modelos de caja de
todos los establecimientos».

Giraldez propone una reforma practica que consiste en concen-
trar las letras por su uso y dar asi mayor facilidad a la mano del
compositor: la q, por ejemplo, que estaba junto a la p y producia
confusiones se sitda junto a la u; la tercera fila(RSTU VXY Z)
pasard a la parte mas superior y en su lugar se coloca la fila de le-
tras de mayor uso (A BC D E F G H).

En el Manual del tipdgrafo de M. Pich (19?) tras afirmar que la
caja reformada de Giraldez es probablemente superior a los otros
modelos de caja, constata ya que «LL.os modelos de caja espanola di-

fieren poco entre si: fundamentalmente son iguales» (p. 7).

del original” en el primer Quijote: consecuencias textuales», en Anuario de
Estudios Cervantinos, IV (2000), pp. 69-104 y «Cuenta del original y reme-
dios de cajista en la princeps del primer Quijote», pp. 53-82



Modo de componer

Se expone aqui cual debe ser la adecuada postura del cajista asi
como los movimientos que el compositor realiza: sosteniendo el
componedor con la mano izquierda toma con la derecha los tipos
de sus cajetines correspondientes y los coloca en el componedor.
Cuando ya ha compuesto varias lineas en el componedor y ya estan
debidamente justificadas, las pasa a la galera donde se forma el
texto corrido. Completo ya el molde de la pagina este se ataba y
una vez completos los moldes de todas las paginas de la forma se
realizaba el casado, es decir, se colocaban las paginas en su posi-
cién correcta teniendo en cuenta que el pliego seria doblado va-
rias veces segun el tamano que se habia decidido que tendria el
libro. Finalmente se llevard a la plazina donde se entinta y se sacan
pruebas.

Ambas cuestiones (postura y movimientos) son importantes
para que compositor evite movimientos innecesarios que ademas
de ser perjudiciales para la salud del operario, disminuirian la velo-
cidad de la composicién y podrian anadir errores al tomar las letras.

La explicacion sobre el modo de componer aparece en practi-
camente todos los tratados desde Paredes (9v) hasta Morato y el

tratado de las Escuelas Profesionales Salesianas.

Denominacion de las letras: medidas tipogrdficas (tipometria)

Un aspecto esencial de la composicion es la denominacion de las le-
tras seglin su tamano o cuerpo. Al igual que ocurre en otras cien-
cias, también en la tipografia es primordial fijar la medida de las le-
tras y, a partir de ellas (magnitud, grueso, tamafio o cuerpo) unificar
la terminologia tipografica.

Cuando Caramuel o Paredes escriben sus respectivos tratados,
la terminologia sobre el «tamano» de las letras (Sigiienza emplea la
expresion «grados de letra») no esta adn fijada («en lo que toca a
los caracteres ay casi tantas diferencias como Regiones» dice Pa-
redes 8 r). En los primeros tiempos cada tipdgrafo o fundidor tenfa
sus propias medidas. De ahi que para denominar las letras por su
tamano se recurrié a nombres procedentes directamente de su apli-
cacion bibliologica: unas se denominaran por el tipo de libros que
solian componerse con esa letra (letra de misal, letra breviario, letra
glosilla...) o bien por el autor del primer libro en el que se empled

esa letra (letra atanasia, letra san Agustin, letra cicero...).’?

17. Sobre los nombres y los tamafios de los cuerpos véase nota 43.
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Fig. 11 Postura del compositor.

Hasta bien entrado el siglo xviI

el cajista componia sentado.

En esta figura aparece ya el cajista en
su postura habitual, de pie frente al
chibalete y la caja (Giulio Pozzoli:
Manuale di Tipografia [Milan,
1861], p.3).

Fig. 12 Modo de componer
(M. Pich: Manual del npografo, p. 6)
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Fig. 13 Martin Dominique FERTEL:
La science pratique de limprimerie.
Contenant des instructions tres faciles
pour se perfectionner dans cet art...
1723. (Existe una edicién facsimil
publicada en 1998 por Libros
Editions, Paris). La obra de Fertel
(como la de otros autores franceses)
fue muy tenida en cuenta por los
autores en lengua castellana, entre
ellos, Rafael Jover, quien en 1888
publicaria La lectura de correccion de
pruebas de imprenta: instrucciones
extractadas de los manuales de
tipografia de Frey, Lefebre, Girdldez,
ete. (Santiago de Chile, Imprenta
Cervantes).

En 1723 Dominique Fertel expuso (La Science pratique de Pim-
primem'e) un primer intento por sistematizar la fundicién de tipos.
Pero el primer paso decisivo hacia la sistematizacion tipométrica lo
darfa en 1737, Fournier, el Joven, punzonista y fundidor, que pu-
blic6 un sistema o tabla de proporciones para la fundicion sistema-
tica de los caracteres y propuso asi la primera escala de medidas
tipograficas. Para ello se basé en la letra mas pequena, la nomparela,
y la dividi6 en seis partes llamadas puntos; la nomparela, por lo tanto,
se correspondia con 6 puntos cada uno de los cuales equivalia a
0,348-0,349 mm. Al doble de la nomparela, es decir, la letra de 12
puntos (el sistema de Fournier es, por lo tanto, duodecimal), la de-
nomind cicero. Fournier fijé la altura del tipo en 63 puntos. Pos-
teriormente el sistema de Fournier seria perfeccionado por Fran-
¢oise-Ambroise Didot quien en 1775 tomaria como base la medida
de longitud de la época, el pie de rey, dividido en doce pulgadas pa-

risinas y al punto tipografico le dio el valor de 0,376 mm.

Espaciado homogéneo del texto

El espaciado regular y homogéneo de las letras y los blancos es un
comun denominador de todos los tratados de tipografia que presen-
tamos; desde Caramuel hasta Morato la piedra de toque que deter-
mina la profesionalidad del compositor tipografico es el dominio
en la distribucién de los espacios.

Para Joseph Blasi (pp. 8 y 10), Siglienza y Vera (cap. X), Fibre-
gues y Saavedra (p. 58) y Famades Villamur (cap. VII), la reparticién
regular de los espacios es uno de los principales cometidos del cajista;
es, para decirlo en palabras de Siglienza (Mecanismo 1811, pp- 22-
23), «la base principal de toda buena impresién»!3 Asi lo expone
Fernandez Pola en el Manual prdctico del cajista de imprenta en

1904:

«Para que la composicién aparezca bien, debe procurarse todo lo
posible que el espaciado de ella lleve la mayor igualdad, pues no
hay cosa de peor efecto que un espaciado mal hecho; la vista de
primera intencion lo rechaza , y dice muy poco en favor del ca-

jista que la ejecuta» (Fernandez Pola, p- 126)

18. En la época de la composicién manual el dominio de los espacios requeria
muchisimo tiempo y era una labor verdaderamente compleja y, no obstante, era



g [ Espacio fino (en todos los cuerpos) . . | 1 punto

B A :

2 Espacio mediano, que es la cuarta parte. | 3 puntos

E |Espacio grueso, que es la tercera parte . | 4 »

@ | Medio cuadratin, mitad del coadratin . . I B
T et e e s o .11 »
Cuadratin y medio . . . . . s

< ) Dos cuadratines . . . . . . -

=

E Tres cuadratines, . . . . . _ T
\Cuatro cuadratines ., . . . . —43 =

El material tipografico de blancos es el material que no que-

daba impreso por ser de altura inferior a la de los tipos.'’

«Los espacios son piececitas del mismo metal de la fundicion
mas baxos que la letra, los quales sirven para dividir las diccio-
nes. Son tres 6 quatro clases gordos, medianos y delgados para
poder proporcionar los claros» (Sigiienza y Vera: Mecanismo...,
1822, p. 267)

En tipografia cada blanco posee su nombre especifico segin
sirva para separar letras, palabras, lineas, grupos de lineas o paginas.
Los espacios pueden ser cuadrados, cuadratines, regletas, lingotes

o imposiciones:

— cuadrados: para llenar la Gltima linea de pérrafo

— cuadratin: para separar palabras. El cuadratin tiene tantos
puntos como tiene le cuerpo de letra en que se compone.
Se denomina medio cuadrarin si se divide en dos; si se di-
vide en tres, espacio grueso; si se divide en cuatro, espacio
mediano y si se divide en tantas partes como puntos, espa-
cio_fino o de pelo.

— regletas o interlineas: para separar unas lineas de otras;

centro de atencién y preocupacioén del compositor. Hoy, esa labor que antafo

era complejisima puede realizarse con relativa facilidad con los medios infor-

mdticos adecuados (InDesign, por ejemplo contempla hasta 12 tipos distintos

de espacios) y, sin embargo, paraddjicamente, pocos de los actuales composi-

tores tipograficos prestan atencion a este aspecto crucial de la composicion.
19. Juan José Morato: Cartilla del aprendiz de cajista, p. 6.
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Fig. 14 Material de blancos.

Espacio fino, mediano, grueso, medio
cuadratin y cuadratin; cuadratin y
medio, dos cuadratines, tres
cuadratines, cuatro cuadratines.

«Todas las lineas deben llevar entre si
la mayor igualdad en el espaciado,
perdiendo algin tiempo, si es necesa-
rio, en recorrer algunas, sacando una
silaba de una y metiéndola en otra,
con el fin de que quede lo mas igual
posible». (Fernindez Pola, p. 127)

Fig. 15 Regletas o interlineas, lingotes
e imposiciones.
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Fig. 16 Caja de nimeros y
matemdticas y caja de signos

especiales.

Fig. 17 Composicion de dlgebra

(Giréldez).

— lingotes: para separacion de grupos de lineas o epigrafes;

— dmposiciones: blancos para separar las padginas entre si;

El blanco habitual entre palabras eran el espacio gordo o grueso
y, si se requerfa un mayor blanco (por ejemplo para ensanchar la
linea) se le anadia uno delgado (espacio fino o de pelo) 0, a lo sumo
dos medianos. («Se previene estar sujeto 4 una composicion regu-
lar, lo cual debe ser 4 espacio gordo, 6 lo mas otro delgado 6 dos
medianos..», Siglienza y Vera, Mecanismo, p. 22)

Al tratar la regularidad de los espacios, suelen remarcar nues-
tros tratadistas la necesidad de evitar los corrales (espacio excesivo
entre palabra y palabra) y las calles (espacios blancos entre palabras

que caen uno debajo de otro en varias lineas seguidas):

«Es muy abominable el meter muchos espacios, por salir la com-
posion llena de corrales, hacer feo 4 la vista y quitar la hermosura
4 la letra, por no guardar la proporcién debida en todas sus par-

tes» (Sigijenza y Vera, Mecanismo, p. 22)

«Una composicion llena de calles o corrales, sobre ser defectuosa,
denota poca habilidad en el cajistas [...]» (Fibregues-Saavedra,
p- 58)

El dominio de los espacios se pone especialmente a prueba en
las lineas enteramente compuestas en letra versal o versalita, por
ejemplo en las portadas, y en tales casos el ajuste de la linea debe
tener en cuenta la forma entre algunos pares de letras como AV o
TV 0 en las letra de dos puntos (letra capital o de arranque de ca-
pitulo) debe cuidarse el espacio entre ésta y las letras restantes de
la palabra que, segun nuestros tratadistas, se pondran de versal o

de versalita.

Composicion de determinados textos o partes del libro

Dentro de la seccién de cajas los manuales exponen las particulari-
dades que el compositor tipografico debe conocer para la compo-
sicion de determinados tipos de textos (poesia o teatro), trabajos de
remenderia (férmulas, estadisticas, cuadros o tablas, cdlculos, tarje-

tas de visita, avisos...), composicién de materias especializadas (mu-

20. «La estructura de cada letra también debe ser tenida en cuenta para un buen
espaciado, principalmente en las versales y titulares anchas» (Juan José Morato,
Cartilla del aprendiz..., p. 24).



sica o dlgebra, por ejemplo), partes del libro como los principios
(dedicatoria, prélogo o indice y, muy especialmente, la portada®!),
ademas de las notas y los folios. Para el ajuste de estas partes el com-
positor debe dominar el uso de regletas, interlineas, filetes y cor-

chetes.

Composicion en otras lenguas

La composicién en otras lenguas como latin, griego, hebreo, drabe,
sanscrito o lenguas modernas como italiano, francés o inglés re-
quiere cuando menos poseer nociones sobre aspectos tan impor-
tantes como la division de palabras segin las reglas propias de cada
lengua. José Girdldez, por ejemplo, dedica el capitulo VII a la com-
posicién de idiomas orientales (griego, hebreo, arabe y sdnscrito) y
ademas de tratar de las normas en estas lenguas para la division de
palabras a final de renglén, presenta el alfabeto de cada lengua y sus
peculiaridades, la distribucién de letras en la caja de composicion
y algunas cuestiones como los acentos o los circunflejos.

Juan José Siglienza trata también la composicion en otras len-
guas y en concreto la relacion entre lenguas en cuanto al espacio que
cada una de ellas ocupa: al componer en dos lenguas las columnas
deben quedar igualadas pero dado que algunas lenguas ocupan mas

que otras las columnas deben tener anchos distintos.

Distribucion de letras al terminar la composicion

La distribucion es la operacion que se realiza una vez terminada la
composicién y que consiste en devolver las letras a sus respectivos
cajetines para ser utilizados en una préxima composicion. En el pe-
riodo de la imprenta manual los moldes no se conservan para un
uso posterior sino que una vez tirado (impreso) el pliego, el mate-
rial tipografico se distribuia enseguida en sus respectivos cajetines
para componer nuevas paginas o un nuevo libro. La distribucién
es, por lo tanto, una operacion «que, si no se efectia perfectamente
—dice Fabregues y Saavedra—, redunda en perjuicio de la com-
posicion, saliendo defectuosa» (p. 46) de modo que la buena dis-
tribucion es imprescindible para evitar errores en la siguiente com-

posicion.

21. Los tipégrafos, todos, sin excepcién alguna, dieron siempre gran importancia
a la composicién de la portada. Sirvan de ejemplo las palabras de Serra y
Oliveres: «El principal trabajo de una obra, y el que contribuye més a acredi-
tar un establecimiento, es la pagina que llamamos portada, pues por ella sola
muchas veces se puede juzgar el mérito tipografico de una obra» (p. 125)
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Fig. 18 Alfabeto griego Con la corres-
pondencia castellana (Siglienza y Vera).




32 / ESTUDIO PRELIMINAR

Fig. 19 Linotipia de Ottmar
Mergenthaler (1886).

Fig. 20 Intertype (1911).

Fig. 21 Monotype
de Tolbert Lanston (1887).

Avances técnicos en la composicion

Finalmente, los tratados mas modernos suelen exponer también los
avances técnicos encaminados a lograr una mayor velocidad en la
composicion. El paso de la composiciéon manual en frio a la compo-
sicién mecdnica se inicié en 1822 cuando William Church patentd
una maquina que distribuia tipos que previamente habian sido mol-
deados. Se sucedieron luego los intentos por mejorar la maquina y
substituir el almacén de tipos por un almacén de molde: la Empire
de 1875 y la Thorne de 1884. Finalmente, en 1884 Mergenthaler
inici6 los ensayos que lo llevarian a inventer en 1886 la linotipia (del
inglés Zinotype, acronimo de line of type, linea de caracteres» o «linea
de tipos») una maquina con un almacén de matrices para fundir li-
neas enteras. Surgirian asi modelos de linotipias como la Typograph
(1888), la Monoline (1893) o la Intertype (1911). En 1887 Tolbert
Lanston patent6 la Monotype compuesta por un teclado y una fun-
didora de modo que las letas son independientes y los tipos son
nuevos cada vez.

De todo ello dejan constancia nuestros tratadistas: M. Pich G.
(1900?) dedica el apéndice D a las maquinas de componer y el
apéndice G a la estereotipia, galvanoplastia y el grabado; Fabre-
gues—Saavedra en su tratado de 1933 (capitulo X, pp. 151-167)
tratan de la composicion mecdnica con linotipia y monotipia y los
diferentes modelos de maquinas. Y asi lo hace también el tratado
de Martinez Sicluna (1945) y el segundo volumen de 7ecnologia ti-
pogrdfica, el manual de las Escuelas Profesionales Salesianas de
1950.22

En lo que a la composicién se refiere, el mejor de los manuales
es probablemente la Guia practica del compositor tipografo (1900)
de Juan José Morato quien no sélo trata los aspectos mas conoci-
dos de la composicién (parrafos, lineas, llamadas de nota...) sino tam-
bién sus pormenores (de los titulos, cabezas y epigrafes) 0 compo-
siciones especiales (cuadros sindpticos, composicién de versos,
teatro, diccionarios y élgebra). Entre los tratadista que presentamos

aqui, Morato, es «el mas utilizado»** y, ademds, el Gnico autor con

22. En 1950 tiene lugar el denominado paso de la galaxia Gutenberg a la cons-
telacién Marconi: desde la composicién manual de Gutenberg (1450) hasta la
composicién mecdnica (1950), las letras para la impresién son siempre el re-
sultado de fundir tipos a partir de una matriz (tipos sueltos en la tipografia y
en la monotipia y lineas enteras de tipos en la linotipia). Sin embargo, a partir
de 1950, con el nuevo sistema de composicion, la composicion fotogrdfica o_fo-
tocomposicion, por vez primera desde el siglo Xv la letra dejé de ser algo fisico
(tipo), dejé de ser un paralepipedo lo cual supuso un alejamiento definitivo
—en lo que a tecnologia se refiere— del sistema tipogrifico de Gutenberg.

23. Rodriguez Monino, gp. cit., nota 5, p. 58.



tres manuales ya que ademas de la mencionada Guia practica... (con
reediciones en 1908 y 1933) es también el autor de la Cartilla del
aprendiz de cajista de imprenta'y del Apéndice ortogrdfico a la Car-
tilla del aprendiz de cajista, ambas de 1929. Junto a Morato des-
taca también el Manual de la tipografia espaiiola o sea el arte de

la imprenta (1852) de Antonio Serra y Oliveres.

4.2. ORTOGRAFIA

La fijacion del cédigo escrito del castellano fue lenta y aunque en
1741 aparecio la primera edicién de la ortografia académica, diez
anos mas tarde, en 1751, Salvador Puig, el autor del imprimatur del
Epitome de Orthographia... de Joseph Blasi (p. 5) afirma que «Son
sin embargo muchos los tratados que corren de la Orthographia
Castellana | segun han sido varias las ideas, que se han propuesto
los que los compusieron».

En 1811 afirma Miguel de Burgos en sus Observaciones... (p. 47)
que la ortografia «anda estos tiempos muy véria y embarazosa,

puesto que no hay régimen fixo»:

«..no puedo ménos de decir algo sobre la ortografia de nuestra len-
gua, que anda estos tiempos muy varia y embarazosa, puesto que no
hay régimen fixo, ni se han acordado nuestros autores en el sistema
que se deba seguir: que cada uno lleva su diferente camino; y todos
le apoyan en autoridades y razones concluyentes para ellos |...|

Quisiera empero que pronto se estableciese regla invariable para

ventaja y uniformidad de todos los impresores y leyentes...»

Y en 1822 Siglienza y Vera en el Mecanismo... (p. 127), antes de
dar comienzo al «Prontuario de voces castellanas de dudosa ortogra-
fia sacadas del diccionario de la Lengua», en nota a pie de pdgina

constata que ultimamente cada autor sigue su ortografia y exclamaba:
«6xald hubiera una regla fixa y permanentel»

Abhora bien, debe distinguirse entre las cuestiones relativas a la
ortografia castellana y lo que, con el transcurrir de siglos, serian los
distintos tipos de correccion y, por lo tanto, la identidad de los dis-
tintos correctores. En este sentido nuestros tratadistas suelen cen-
trarse en la correccion del original de imprenta y en aquella otra

correccion de erratas que el compositor tipografo realiza en el
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*  ORTOGRAFIA
) DE LA
LENGUA CASTELLANA,
COMPUESTA
FOR LA REAL ACADEMIA
ESPANOLA.

WOVENA BRTCION NOTABLENENTE
REFORMADA ¥ CORRESIDA,

Fig. 22 «LLa escritura ha padecido
mayor mudanza, porque entre los anti-
guos siguieron con rigor la etimologia
de las voces todos los que creyeron
consistia en esto la pureza y expresion
de ellas; y asi escribian algunas letras
que no se pronunciaban en castellano
y duplicaban otras que hacian dura y
violenta la pronunciacién; y aunque
esta se ha suavizado, y arreglado a ella
la escritura, como la reforma se ha
hecho poco a poco y sin mas regla
que el particular juicio y dictamen de
cada uno, no ha podido evitarse del
todo la variedad que subsiste en lo es-
crito y en lo impreso [...J»

(Ortografia de la lengua castellana,
prélogo a la novena edicién
notablemente reformada y corregida.
Madrid, en la Imprenta Real, 1826).
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Fig. 23 Correccion de pruebas.

«lLas correcciones deben marcarse en

las margenes y al igual de las lineas

donde correspondan las erratas».

(Antonio Serra y Oliveres).

CASTELLAWA, 13

CAPITULO IIL

DE LA DUPEFCACION

de las Lerras en la Lengna
Cafellana,

Ablartmos folamente , de
la Duplicacion de las

Conlonantes , que fon , €, M,
Ni,k,y §; porque la difi-
cultad que puede haver en la
Duplicacion de las Vocales,
en Dicciones Cafiellanas , no
la deve folar la Orthogra-
phia, fino la Lengua : como,
fialguno efcriviefe , Ler, Piffi-
me . Lo , por, Leer s Piiffimo,
Leer'y (eria fefial eviderre , no
folo de que no fbe 1a Ortho-
graphia Caltellana , s{ gue ni
hablar efta Lengua : mas como
eowre los milmos Caftellancs

haya "

Fig. 24 Duplicacion de letras en cas-
tellano. Josep Blasi: Epitome... (p. 13).

molde, en la misma platina o en el componedor;** posteriormente,
los manuales tratan ya de la correccion del original y la correccion
que se realiza sobre pruebas (primeras pruebas en galeradas y me-
diante atendedor y segundas o incluso terceras pruebas); finalmente,
los tratados mas modernos distinguirdn paulatinamente entre la co-
rreccion literaria o revisién de estilo, la correcciéon de original y las

correcciones tipograficas de pruebas.?’

AFW—d T HrTLJITI

Fig. 18 Signos de correccion tipogrdfica (Juan José Mo-
rato) Los principales signos de correccién de pruebas que
se emplean en la actualidad son exactamente los mismos
por lo menos desde principios del siglo XVIL.

Al iniciar la parte dedicada a la ortografia, los tratadistas inci-
den en la necesidad de la correcciéon que debe realizar en primer
lugar el mismo autor aunque luego la obra sea sometida a la correc-
cién de un cajista?® o de un corrector profesional. Deberan apli-
carse por lo tanto las distintas normas ortogréficas segin se refie-
ran a letras, silabas, palabras (acentos) o a la frase estructurada
mediante lo que se denominaria en principio senales, que pasarian
a denominarse luego notas y, finalmente, lo que modernamente de-

nominamos signos de puntuacion.

De la duplicacion de letras en castellano

Caramuel, Victor de Paredes y Joseph Blasi tratan de las reglas para
la correcta duplicacion de letras. Al tratar de la ortografia tratan tam-
bién acerca de las letras de dudosa ortografia y para ello suelen ana-
dir un prontuario de voces por ejemplo voces que se escriben con B
y voces que se escriben con V o voces con G y voces con J. Es lo
que hoy denominamos ortografia de las letras. Asi lo hacen, por

ejemplo, Paredes (15r—19v) Blasi, y Siglienza y Vera.

24. Para esta correccion se coloca el galerin o galera en la caja, se desata el paquete,
se humedece, se hacen las enmiendas, y tras comprobar que estdn bien, se ata
otra vez el paquete. Explica este proceso de correccidn, por ejemplo, Juan José
Morato (Cartilla... p. 19).

25. El estudio detallado sobre el concepto de correccién, el nacimiento y la evolu-
cién de los distintos tipos de correccién estd atin por hacer y aqui no podemos
hacer mas que enunciarlas por estar ya fuera del alcance de estas notas.

26. «Véase Jacques André: «Petit histoire des signes de correction typographique»
en Cahiers Gutemberg, n.° 31, diciembre 1988.



Reglas ortogrdficas y ortotipogrificas

Los tratados suelen dar reglas ortograficas y tipograficas, por ejem-
plo, para la particion de palabras a final de renglén (ortograffa de
la silaba). «LLa ortografia —dice Juan José Morato en su Cartilla del
aprendiz de cajista— tiene sus reglas de division de palabras y la ti-
pografia, respetando estas reglas, anade otras». El mismo Juan José
Morato trata también de la division en la Guia Prdctica (pp. 46-47).
Otros tratadistas que exponen las reglas ortogréficas y tipograficas
de la divisién son Fibregues-Saavedra (pp. 68-69), Melus-Mill4 (pp.
82-84) y Martinez Sicluna (pp. 89-90). Todos ellos tratan acerca
de la correcta divisién y de la cantidad de signos de divisién o sig-

nos de puntuacion seguidas que se admiten a final de linea.

Usos de estilos de letra
(miniisculas, mayvusculas, versalitas, redondas y cursivas)

Los primeros tratadistas clasifican las letras, como se hace moder-
namente, por su tamafio (mintscula, maydsculas o versales y versa-
litas), o por su figura (redonda y cursiva). Juan Caramuel distingue

ya tres estilos de letra:

«Tres son los estilos de letas seglin dijimos mads arriba: capital, re-
donda y cursiva. Jamds he visto un libro que solo emplease capi-
tales; compuestos solo de cursivas son raros aunque existen algu-

nos. Muchos son, como es légico, los que combinan los tres
estilos» (§ 3216)

Caramuel expone incluso algunos de los usos concretos de las le-
tras segln su estilo o foma (§ 3217): caracterres capitales para sen-
tencias y palabras notables, la letra cursiva para «las citas textuales de
los autores» y empleo combinado de redonda y de cursiva para citar
al autor, la obra y el texto citado. Paredes, por su parte define ya las
letras versalitas, «[as letras que llamamos versalillas, que son la forma
misma que las Versales, pero de menos cuerpo» (22r). Joseph Blasi
en su Epitome... dedica un capitulo especifico (cap. 11, pp. 5-12) al
uso de las letras mayusculas «.. las que primeramente se ofrecen al Im-
pressor , 0 Escrivano en sus composiciones , O escrituras» (pp. 5-6).

Tanto Caramuel como Paredes dejan claro que la letra habitual
para el texto es la letra redonda reservandose la letra cursiva como

un diacritico tipografico; «El nombre del Patron , se deve poner de

27. Para una relacién de manuales tipograficos franceses hasta 1934, véase nota 42.
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GUIDE PRATIQUE
COMPOSITEUR
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Fig. 25 Los autores espafoles de ma-
nuales tipograficos prestaron siempre
especial atencién a los manuales tipo-
graficos franceses. De ahi que las re-
glas ortotipograficas del espanol sean
deudoras, por lo menos en una parte
importante, de la ortotipografia fran-
cesa. Juan José Morato, el mejor de
nuestros tratadistas espanoles, en su
Guia prdctica del compositor tipografo
(1933) afirma seguir «casi hasta el
plagio —la verdad ante todo— la
magnifica Guide pratique du composi-
teur d’imprimerie» de Théotiste Le-
fevbre (Paris, 1855) cuya portada re-
producimos aqui.?’
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Fig. 26 Sesiales o notas de Puntuacion

apuntuacion. (Alonso Victor de Los primeros tratados tipograficos (Caramuel, Paredes o Blasi)

Paredes: fnstinucion..., p- 20 dejan claro que la puntuacién castellana no esté todavia fijada, y los
tratadistas, sean ortégrafos, impresores o tipografos siguen un cri-
terio fundamentalmente prosddico, pensando en el lector; el dis-
curso escrito es entendido fundamentalmente como un entramado
de clausulas u oraciones separadas y relacionadas mediante las «se-
nales 0 signos de Apuntuacion» (Paredes), las «notas o caracteres»
(Blasi) o, lo que modernamente denominamos, signos de puntua-
cién, de entonacion u otros signos que facilitan la exacta compren-
sién del lector (ortografia de la frase). Nos muestran ademads estos
tratados que, desde finales del siglo XVI e inicios del XVv1I, las nor-
mas de uso de los signos de puntuacion en adelante ya no variardn
sustancialmente pero si las formas de estos signos y la terminologia
de cada uno de ellos.

Finalmente, en lo relativo a la puntuacién debe tenerse en
cuenta que, hasta bien entrado el siglo XX, en tipografia espanola
se dejaba siempre un espacio fino y otro grueso después de ella. Asi

lo exponia, entre otros, Joseph Blasi (1751):

«Todos los caracteres , dichos en el Cap. 10 de la Ortographia , [De
la Puntuacién| , permitiendolo la linea , deven ponerse entre dos
Espacios , el primero mui delgado , y el segundo gruesso , 0 me-
diano ; menos el Punto final , que deve immediatamente seguirse

despues de la ultima Letra» (Joseph Blasi, Elemenios, p. 10)

Lo expone también Juan José Morato en la Guia prdctica...

(1900) y en la Carvilla del aprendiz... (1929):



«Antes de de coma, punto y coma, admiracion e interrogacion se
debe poner espacio fino [...] delante de los dos puntos debe colo-
carse un espacio mediano [...] entre los paréntesis y comillas de-
bera ponerse siempre espacio fino» (Juan José Morato, Guia prdc-

tica..., p. 43)

«En una composiciéon cuidada debe ponerse espacio fino entre
el final de la palabra y el punto y coma, coma, interrogacioén y
admiracion salvo si la letra final es una r, una v o una y, porque
la forma de ellas equivale al espacio. En los dos puntos el espa-
cio debe ser mediano. Entre la palabra y los paréntesis, lo mismo

« »

redondos ( ) que cuadrados | |, comillas “ ”, menos — e iguales
=, debe ponerse espacio fino. [...] Pero esta regla tiene las si-
guientes excepciones: [...]» (Juan José Morato, Cartilla del apren-

diz..., p. 20)

Y asi lo hacen también Serra y Oliveres (p. 87), Martinez Si-
cluna (p. 100) y el manual de la Escuela Profesional Salesiana (7&c-
nologia tipogrdfica, t. 11, p. 223) de 1950 (!):

«Los paréntesis, interrogacion, admiracion, comillas, punto y coma
y dos puntos no deberan ir junto a las letras a que acompanan,
sino separados por un espacio fino o de dos puntos para facilitar
su visibilidad, evitando confusiones. Los punto y seguido dentro
de la composicién pueden llevar dobles espaciado que el resto de
las palabras, por el mismo motivo. La raya larga (0 menos) se usa
siempre acompanada de un espacio mediano antes y después

cuando va dentro del texto compuesto»

En cuanto a la ortografia para el tipografo y a la correccién, de
los manuales que tratamos aqui el de Pelegrin Melus (escrito con la
cooperacion de Francisco Milld), £/ libro del corrector. Vademécum
de los escritores y de los profesionales de la tipografia (1937) estd
especificamente dedicado a la labor del corrector de pruebas pero
probablemente los dos mejores y mas completos tratados son los de
Juan José Morato: Guia prdctica del compositor tipigrafo (1900) y
Cartilla del aprendiz de cajista de imprenta (1929) a las que debe
anadirse una tercera obra de este mismo tratadista, el Apendice or-

togrdfico a la Cartilla del aprendiz de cajista de imprenta (s.a.)
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Trata también especificamente de la
correccién aunque dirigida especifi-
camente a los autores la Carrilla de
tipografia para autores de Fernando
Huarte Morton (Alfaguara—Castalia,
Madrid, 1970) si bien estre tratadillo
no entra ya en los limites de este es-
tudio.
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DEL CAIIST A. 129

Hay ndemas de msto catilogo numerosy
ol mucha mas importante, aanque mas
corio, en que una sola palabra, thene dis-
linta peapeion segon del modo que se es-
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VOCES DE CONFUSION
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Fig. 27 Voces dudosas (José Maria

Palacios: Manual del cajista)

agf el mmcawizmo

Nembres propios
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Fig. 28 Nombres propios (Juan José

Siglienza y Vera: Mecanismo del arte

de la imprenia...)

Voces de dudosa ortografia y otras listas

El de Paredes es el primer tratado que incluye una «Tabla de pa-
labras que mas de ordinario se yerra la escritura Castellana» (15r-
19v, salvo folio 16 v en blanco). Paredes incluye la tabla para ce-
rrar el capitulo IIT dedicado a la ortografia. A partir de este
tratadista ya todos los demas incluiran, generalmente al final del
manual, las listados de voces dudosas. Sigiienza y Vera, por ejem-
plo, cierra su Mecanismo... de 1811 con dos listas de voces que
luego, en la edicion aumentada de 1822 quedarian justo antes de
la_Adicion...: «Voces latinas de dudosa ortografia sacadas del diccio-
nario de Valbuena» (pp. 197-245) y «Nombres propios sagrados y
profanos» (pp. 246-254) y agrega también listas de voces, José
Maria Palacios («Voces de confusion segin su escritura», es decir,
con V o con B, con H o sin H, con J o con G, con Z o con Cy
«Prontuario de voces de dudosa ortografia», pp.129-154) y asi lo

hace también Serra y Oliveres.

Acentos, toponimos y antroponimos, abreviaturas, simbolos
Bl 3 Bl
Y signos especiales

Finalmente, suelen incluir también estos tratados una parte dedicada
a la acentuacion, los topénimos y antropénimos, abreviaturas y si-
glas (ortograffa de la palabra). Y ya a partir de Siglienza y Vera el
uso de signos de materias especializadas o cientificas como mate-
madticas, astronomia (planetas, zodiaco, fases de la luna y aspectos),
medicina, quimica, botanica, simbolos de la Biblia, etc.

Con el tiempo, a las listas de voces dudosas, los tratados agre-
garian otras listas, por ejemplo, de toponimos o de antropénimos.
Incluyen listados de materias diversas Fernandez Pola («Prontua-
rio por orden alfabético de los pueblos de dudosa ortografia» p.
171ss) y Juan José Morato (pp. 363-370 ) con listados de «Voces
que empiezan con la silaba z7ans», «Voces que pueden escribirse
juntas o separadas», «Voces que pueden escribirse de dos mane-
ras», «Voces viciosas» y «Voces geograficas». Pero el caso mds no-
table es el de Pelegrin Melus y Francisco Milld con mas de cien
pdginas de apéndices (pp. 115-215) con Medidas y pesos, medi-
das de electricidad, abreviaturas, simbolos de la Biblia, signos de
astronomia, meteorologia, geométricos, botanica, matematicas, co-
mercio, antroponimos de la mitologia cldsica, expresiones en com-
posiciones musicales, nombres propios extranjerosy terminologia

deportiva.



4.3. ASPECTOS RELATIVOS A LA SECCION DE PRENSAS

Ni que decir tiene que los tratados dedican una parte muy impor-
tante a los aspectos referidos a la seccion de prensas y en especial el
casado y la imposicion segun el tamano final del libro (imposicién en
4° en8°en 12.° en 16.°, en 32.°, etc.), es decir la correcta colo-
cacion de las planas y de los moldes en la rama para que, una vez im-
preso y alzado el pliego, cada pdgina quede en su lugar preciso y las
paginas queden correlativas. Asi aparece en los textos de Caramuel,
Alonso Victor de Paredes o Joseph Blasi, Sigiienza y Vera, José Maria
Palacios, Fabregues—Saavedra, Morato o Fernandez Pola cuyo Ma-
nual prdctico del cajista de imprenta esta dedicado especialmente al
casado, las imposiciones y las reglas para obtener las medidas de com-
posicion, el ajuste y los blancos (de imposicién y de mérgenes).

Un segundo aspecto de la seccion de prensas es el relativo a las
modificaciones y mejoras progresivas de la prensa. Desde la prensa
de Gutenberg hasta inicios del siglo XIX la prensa consistié siem-
pre en una estructura de madera con una plancha inferior plana y
fija y otra plancha superior mévil que, accionando un tornillo, des-
cendia y oprimia el papel contra la forma tipogréfica previamente
entintada produciéndose asi la impresién. Durante siglos los avan-
ces de la prensa fueron mas bien pocos y pequenos; algunos afec-
taron a la tinta o al papel, otros, directamente a la prensa, por ejem-
plo, con la sustitucion de cuerdas y poleas por muelles.

Seria a finales del siglo Xv1II y a lo largo de todo el siglo XI1X y
sobretodo con la Revolucién Industrial cuando las prensas pasan a
ser de metal, se aplica la fuerza motriz del vapor a las maquinas de
impresion y tiene lugar el paso de la prensa manual a la prensa me-
canica siempre en pos de lograr una mayor velocidad en la impre-

sién. Asi lo expone José Carlos Rueda Laffond:*®

«A inicios del siglo XIX comenzo la aplicacién de la prensa Stan-
hope, capaz de imprimir 300 hojas a la hora, después de mds de
tres siglos en los que se necesitaban alrededor de diez horas para
lograr esa produccion. Apenas despuntaban los anos veinte y el
London Times alcanzaba los 11.000 ejemplares diarios, coinci-

diendo con las primeras aplicaciones del vapor y los ensayos ini-

28. Jost CARLOS RUEDA LLAFFOND: «lLa fabricacién del libro. La industrializacién
de las técnicas. Maquinas, papel y encuadernacion» en Historia de la edicion en
Espafia. 1836-1936, Jestis A. Martinez Martin (dir.), Marcial Pons, Madrid,
2001, pp. 73-110.
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Fig. 29 Siglo XV. Prensa de Gutenberg,
adaptacion de la prensa para elaborar
aceite o para prensar uvas.

Fig. 30 Siglo XVIL Prensa de brazo
Las prensas de brazo requerian un
enorme esfuerzo fisico.

Fig. 31 Siglo XVIIL Engyclopédie ou
Dictionnaire raisonné des sciencies, des
arts et des metiers, par un societé de

gens de lentres. Diderot y D’ Alembert.
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Fig. 32 Stanhope.

En 1804 se sustituy6 la prensa

de madera por una estructura de
hierro. Serra y Oliveres constata que ya
en 1830 tanto en Barcelona como en
Madrid, se fundieron prensas de metal
similares a esta Stanhope inglesa.

Fig. 34 Prensa Boston
Prensa de platina (presién plano

contra plano) a pedal.

ciales de la prensa mecanica con cilindros o rodillos de entintado
(sistema Ko'éning—Bauer). A la altura de 1827 se imprimian ya
més de 4.000 hojas a la hora, y dos décadas después entraba al
servicio de La Presse la maquina de vapor a reaccién ideada por
H. Marinoni, que podia producir, cortar y plegar alrededor de
2.000 hojas [...p>

En 1804 aparece la prensa Stanhope; en 1811 Fiedrich Koe-
ning fabrica la primera mdquina a cilindro; en 1815 se instalan en
Inglaterra las primeras mdquinas ideadas por Nicolas Louis Ro-
bert y en 1829 se generaliz6 ya el uso de la esterotipia que Stan-
hope habia puesto en practica en 1805.

Légicamente, es en los manuales técnicos posteriores al ano
1800 donde los tratadistas dejan constancia de los importantes
avances técnicos aplicados a la prensa. Asi, Serra y Oliveres (1830)
incluye una «Nota de precios de las mdquinas de los principales fa-
bricantes de Europa» y José Giraldez en su 77atado de la tipogra-
Jia o arte de la imprenta (1884) en el capitulo III trata de las pren-
sas mecanicas ordinarias como Marinoni, Dutartre y Alauzet,
Koening y Bauer, las prensas dobles cuya fuerza motriz es a base del
vapor (Napier, inglesas; Alauzet y Marinoni, francesas y Koening,
alemanas) y las prensas de pedal (Minerva, Util de la casa Marinoni
y Liberty); asi lo hace Vicente Martinez Sicluna (1945, pp. 27 3ss);
y es también el caso del Manual del aprendiz de imprenta (1929)

de Tomas Persiva.

Fig. 35 Prensa de Koening-Bauer (1811).

Primera maquina o prensa de vapor cilindrica construida por Friedrich Koening
en 1811. Posteriormente, en 1812 Koening construiria otro modelo con
Andreas Bauer y ya en 1814 construirian un modelo para el 7imes.



ESTUDIO PRELIMINAR / 41

«ILa creciente cultura, la
curiosidad nunca saciada del
publico, la aficién a la lectura,
la extension de las libertades
politicas la civilizacién en suma,
pedia mds y més a la Imprenta,
y el ano sesenta y tantos la casa
Marinoni, de Paris, pensé que
podia darse forma cilindrica a
las planchas estereotipicas y
aparecié la primera rotativa de
cuatro, seis, de ocho marcadores
que colocaban hojas de papel
precortadas»

Fig. 36 Prensa Marinoni (1866). g José M
uan Jose Morato,

Guia prdctica..., pp. 318-319)

Fig. 38 Minerva (Hacia 1870)
Prensa de pedal en la que la presion
Fig. 37 Prensa Marinoni de presién plana (1849). se ejerce de modo horizontal (prensa
horizontal) y el sistema de entintado
ya es automatico.

Fig. 39 Prensa Alauzer de presién

Fig. 40 Prensa Jullien. plana.
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Fig. 41 Articulo IV
De Nominibus. (Caramuel)

(3)
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Fig. 42 Nombres técnicos pertenecientes
4 este arte. (Juan José Siglienza y Vera:

Adicion al mecanismo..., 1822, p. 3)

4.4. VOCABULARIO TIPOGRAFICO

El arte tipogréfico, al igual que otras muchas ramas del saber, re-
quiere de una terminologia especifica y esta necesidad por fijar un
léxico estd presente en todos y cada uno de estos manuales técni-
cos. El primer caso que nos ocupa, Juan Caramuel, dedica el arti-
culo IV (De los nombres, § 3210) a definir algunos términos: im-
presor, imprenta, compositor, errores de imprenta, lector, corrector

y plomo.

«conviene saber estos nombres para conocer el oficio y su impor-

tancia de quienes se dedican a este arte» (Caramuel § 3210)

Paredes y Blasi, por su parte, no incluyen en sus respectivos
tratados un vocabulario o Iéxico pero si muestran un vivo interés
por fijar la nomenclatura tipogrifica aunque sea de modo dis-
perso o simplemente explicando el origen etimoldgico de los tér-
minos. Basten aqui unos pocos ejemplos de Alonso Victor de Pa-

redes:

«.. escrivien en hojas de palma. Y desto dura hasta oy llamar hojas
las de los libros» (2 r)

«.. unos arbolicos llamados Papirus [...]. Y porque su nombre de
aquel junco, o arbol es Papirus, quedole por nombre papel al

nuestro de aora, que se hace de pedazos de liengos» (2v)

«.. poner las versalillas en la letra que las tuviere, que son vnas
versales de menor ojo, aunque del mismo cuerpo que las grandes

de la misma letra» (8 v)

Luego, con el tiempo, fue cada vez mas comin que los trata-
dos tipograficos incluyeran un vocabulario tipogréfico con los tér-
minos relativos a la imprenta, la composicion y la correccién. Los
tratadistas suelen situar el vocabulario al final de la obra (Sigiienza
y Vera, 2.* edicién de 1822 del Mecanismo, pp. 257-277; Fama-
des Villamur, cap. XVIII, pp. 137-153; José Giraldez , pp. 257-
279; Fabregues—Saavedra, pp. 169-183 o Martinez Sicluna, pp.
315-347) mientras otros lo sitGan al inicio (Siglienza y Vera, Adi-
cion..., pp. 3-24; Juan José Morato, Guia prdadtica..., pp. 11-31 y
Cartilla del aprendiz..., pp. 69-84; José Maria Palacios, pp. 1-24).

En todos estos casos —a excepcion de Siglienza y Vera— el voca-
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bulario tipografico estd ordenado alfabéticamente; en el caso de Si-
guenza el listado de términos técnicos se ordena «por el enlace que
tienen unas voces con otras» poniendo primero las referidas a la sec-

cién de cajas y luego a la de prensas.

5. LOS TEXTOS

En las paginas que siguen presentamos algunos de estos manuales
tipograficos espanoles. Los tratados o manuales que hemos locali-
zado y examinado personalmente son los que se relacionan a conti-

nuacién en orden cronolégico y que van de 1664 hasta 1955:%°

1664 5 - ; CARAMUEL, Juan: Syntagma de
SYNT ”xG M *’& arte typographica, Lyon, Phi-
DE ARTE L
. TYPOGRA PH[{: A, lippi Borde, 1664.
Br I’Ilum ik, L
1680 e :
snpasessanssaaty
\'["':%""“"""h VICTOR DE PAREDES, Alonso:
PSEEJ.EEEEEP bie Institucion y origen del arte de
!G;.-M-‘ETEJN!;{AI,ES la imprenta y reglas generales
TARA LOS COMMAIRDOREL
i e e S para los componedores, 1680.
- Foriier s mejmranin

29. Ni que decir tiene que de 1955 hasta la actualidad se han publicado otros ma-
nuales técnicos para impresores, cajistas y correctores como los de José Ferndn-
dez Castillo ez al.: Normas para correctores y compositores tipografos, de 1959,
Luis Ancinas Barrio: Manual del aprendiz de cajista de imprenta, Palencia, sn.,
1962; Ramos Martinez: Correccion de pruebas ripogrificas, de 1963; R. Augé:
La imprenta: nociones técnicas de los procedimientos de impresion. Normas ti-
pogrdficas, Paraninfo, Madrid, 1971; o, por supuesto, Jos¢ Martinez de Sousa:
Diccionario de tipografia y del libro de 1974, Diccionario de ortografia técnica
de 1987, o el Manual de edicion y autoedicion, de 1994.Y los de Euniciano
Martin: Como se hace un libro, de 1983 y Composicion grifica, de 1995.
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Bras1, Joseph: Elementos de la
Typographia no solo necesarios para
los principiantes en el Arte, fino
tambien de mucha wtilidad para los
Correctores de Imprenta , y para
todos los que quieren hacer imprimir
sus efcritos. Dentro de Epitome de la
orthographia castellana. En la Im-
prenta de Juan Pablo Marti Librero,
Barcelona, 1751.

SIGUENZA Y VERA, Juan José: Me-
canismo del arte de la imprenta
para facilidad de los operarios que
le exerzan, Imprenta de la Compa-
fifa, Madrid, 1811 (VIIL, 244 pp.).
2. ediciéon aumentada de 1822,
VIII, 288 pp).

—Adicion al Mecanismo del arte de la imprenta para facilidad

de los operarios que le profesan, Imprenta de la Compania, Ma-

drid, 1822.

ShYsh+

MANUAL
DR A0S

José flaria Palacios,

Spren e ]y Compuili.
1814,

2 Ysyl

PALACIOS, José Maria: Manual del
cajista. Comprende la explicacion
de todas las operaciones del arte de
la imprenta, y una adicion grama-
tical relativa d dicho arte, Imprenta
de Ducazcal Compania, Madrid,
1845, V, 154 pp., (14 cm), (nueva
edicion corregida y aumentada, Li-
breria de Don José Cuesta, 1861).



1846

1852

1882

1884

1888
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SERRA Y MADIROLAS, Francisco: Manual de imposiciones ejecutadas

en caracteres moviles, seguido de los modelos de la nueva caja

comun, inglesa, ronda, griego y canto llano, Madrid, 1846.

——r

|_ G ::;é.:-

TIPOGRAFIA ESPANOLA

,

(L] Fj
MANLIAL

TIPOGRAFIA ESPAROLA

P e P

w

0D
TRATADO

LA TIPOGRAFIA

ANTH DE LA IMPRERTA

SERRA Y OLIVERES, Antonio: Ma-
nual de la tipografia espaiiola o sea
el arte de la imprenta [en la cubierta:
Manual completo de la tipografia es-
paiiola), Libreria de Eduardo Oli-
veres, imprenta de los Sres. Mar-
tinez y Minuesa (calle de Ia
cabeza, 34), Madrid, 1852, XII.
10-365 pp., (21 cm).

FAMADES VILLAMUR, José: Ma-
nual de la tipografia espanola, Ti-
pografia de los Sucesores de N.
Ramirez y Ca., Barcelona, 1882,
156 pp. (23 cm).

GIRALDEZ, José: Tratado de tipo-
grafia o arte de la imprenta, Im-
prenta de Eduardo Cuesta y San-
chez, Madrid, 1884, XXXII, 279
pp- (23 cm).

JOVER, Rafael: La lectura y correccion de pruebas de imprenta.

Instrucciones extractadas de los manuales de tipografia de Frey,

Lefébre, Giraldez, Famades, etc. Imprenta Cervantes, Santiago
de Chile, 1888, 86 pp. (24 cm).
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1889

1904

1908

19?2

1904

BoOLLO Y TORRE, Francisco: Manual del cajista de imprenta, Fundacion
Tipografica de Aguado, Madrid, 1189. VIL, 175 pp. (17 cm).

FERNANDEZ, Alvaro: Manual prdctico del cajista de imprenta, Escuela
Tipografica del Hospicio, Madrid, 1904, 220 pp. (27 cm)

(uia practica

compositor tipégralo,

loremada pur Juan José Maraio

pror—

MANLIAL

T TIPOGRAFO

M. Pigh G

MINIAL M

CRJISTA DE IMPRENTR

MORATO, Juan José: Guia prdctica
del compositor tipografo, Hernando
y Compania, Madrid, (2.* ed. de
1908, Sucesores de Hernando y 3.2
ed. de 1933, Libreria y Casa Edi-

torial Hernando|).

PicH. M.: Manual del tipigrafo, S..
y sn. 192], 396 pp. (21 em).

FERNANDEZ PoLA, Alvaro: Ma-
nual prdctico del cajista de im-
prenta, Bscuela Tipogrifica del
Hospicio, Madrid, 1904, 220 pp.
(27 cm).
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1928  LozaNo RiBas, Miguel: Gramatica castellana para uso de tipografos,
Editorial Mateu, Barcelona, 1928 (existe una 2.* edicién corregida

y ampliada por Ramén Gallego, Librerfa Palau Barcelona, 1939).

1929  MoRATO, Juan José: Cartilla del aprendiz de cajista de imprenta
(por el regente de la imprenta del Timbre), Biblioteca del
Aprendiz, Imprenta de la Fabrica Nacional de Moneda y Tim-
bre, Madrid, 1929 (84 pp.).

— Apendice ortogrdfico a la Cartilla del aprendiz de cajista de im-
prenta [sl.y sa.]

ARA, Jos¢ Maria: Artes grdficas: tipografia, Escuelas Profesionales de
la Santa Casa de la Misericordia, Bilbao, 1929, 176 pp. (22 cm).

ACINAS BARRIO, Luis: Manual del aprendiz de cajista de imprenta,

Palencia, Imprenta de la Diputacion Provincial, 1929.

1929  PERSIVA, Tomas: Iimprenta: manual del aprendiz, Escuelas Gréficas
de la Santa Casa de Misericordia, Bilbao, 1929-1930.

1931  HERREO, Celestino: Manual del cajista, Escuela Tipografica Salesiana,
Barcelona, 1931.

1933 FABREGUES, F. y J. M. SAAVEDRA:
co 'I\_llmL Manual del cajista de imprenta,
CAJISTA DE IMPRENTA Espasa-Calpe, Madrid, 1933 (pri-

mera edicién).

¥, FABREGUES 1 | M. SAAVEDRA

ESPASA-CALFE, & M.

.%%.;H_;! o ..
d r

= =T
R L Y

1935 HERRERO, Celestino: Manual del cajista. Tratado teorico-prdctico
dividido en cinco cursos ilustrado con profusion de grabados,
Escuela Profesional Salesiana, Biblioteca Profesional Salesiana,

Barcelona, 1935, (21 cm).

1937  MELUS, Pelegrin (con la cooperacion de Francisco MILLA): El libro
del corrector. Vademecum de los escritores y de los profesionales

de la ripografia, Barcelona, 1937.



48 / ESTUDIO PRELIMINAR

1941 ESCUELA PROFESIONAL SALESIANA (EPS): Lecciones tedrico-

practicas, Biblioteca Profesional Salesiana, 4.* edicion, Bar-
celona, 1941, 327 pp. (22 cm).
1945 MARTINEZ SICLUNA, Vicente: 7éo-
ria y practica de la tipografia. Con
nociones de las industrias afines.
Manual para aprendices y oficiales,
Gustavo Gili, Barcelona, 1945.

1946  CamPs, José Maria: E/ corrector de pruebas, Astarte, Barcelona,
1946, 197 pp. (19 cm).

1950  ESCUELA PROFESIONAL SALESIANA: 7eécnologia tipogrifica. Obra
teorico-practica ilustrada con profusion de grabados, ejemplos grdfi-
cos y ladminas de texro, 2 vols., (vol 1: 354 pp.; vol 2: 242 pp.), Li-
breria Salesiana, Barcelona, 1950 (existen varias ediciones. La 5.2 de
1953 también en 2 vols. de 291 y 400 pp. pero con titulo distinto:
Ténica del arte de imprimir: Obra teorico-practica ilustrada con

profusion de grabados, ejemplos grdficos y laminas de texio).

1955 HUARTE MORTON, Fernando: Car-
Fernando Huarta Morton tilla de vipografia para autores. Pre-
CARTILLA paracion de originales y correccion
DE ,
TIPOGR AFIA de pruebas, Alfaguara-Castalia, Ma-
PARA drid, 1955.
ALTORES
preparacion de criginales
y correccion de proshas




MANUALES TIPOGRAFICOS

Juan Caramuel (1664)
Alonso Victor de Paredes (cz. 1680)
Joseph Blasi (1751)

Juan José Siglienza y Vera (1811)






JUAN CARAMUEL

Syntagma de arte typographica
Et illorum obligationibus, qui aut Libros edunt,

aut ad Editionem concurrunt

(Lyon, Philippi Borde, 1664)

el
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Fig. 43 Reproduccion reducida de la
portada del Syntagma de arte
typographica (t. IV, p. 185).
(Procedencia y autorizacion:
Biblioteca Publica Episcopal del
Seminario de Barcelona, BPEB).



Juan Caramuel naci6é en Madrid en 1601 y murié en Vigevano en
1682. A los diecisiete anos ingresé en la orden cisterciense y curso
estudios en las universidades de Alcala y Salamanca, alcanzando el
titulo de doctor en la universidad de Lovaina.*® Como buen expo-
nente del siglo XVv1I, cultivé diversidad de saberes y dejo una ex-
tensa produccion libraria sobre filosofia,*’ matematicas,** astrono-
mia®*? y arquitectura.** Pero fue por encima de todo un tedlogo
barroco y como tal cultivé de manera especial la teologia moral ex-
puesta entre otras obras en los cuatro tomos de su 7%eologia mora-
lis fundamentalis. Los tomos I, IT y III se imprimieron en 1652,
1656 y 1664, respectivamente. En el tomo IV, 7heologia praeter-
intentionalis, impreso en Lyon por Philippi Borde en 1664,* se

encuentra inserto (péginas 185-200) el tratado Syntagma de arte
typographica.®

30. Véase Nicolas Antonio: Biblioteca Hispana Nueva o de los escritores espaiioles
que brillaron desde el afio MD hasia el de mMpcrxxx1v (1788), edicién de la
Fundacién Universitaria Espanola, Madrid, 1999, tomo I, pp. 710-715 y Julian
Velarde Lombrana: Juan caramuel: vida y obra, Pentalfa, Oviedo, 1989.

31. Rationalis et realis philosophiae (Lovaina, 1642), Apparatus Philosophicus, de
ommnibus scientiis, et artibus breviter disputans (Frankfurt, 1657 con una se-
gunda edicién, Colonia, 1665), Pandoxium physico-Ethicum, cius tomi sunt
tres: Primusque Logicam, secundus Philosophiam, et tertius Theologiam rea-
liter et moraliter dilucidat, (Campagna, 1668) y la Critica Philosophica. Ar-
tium Scholasticorum cursum exhibens (Vigevano, 1681).

32. Mathesis biceps, vetus et nova (Campagna, 1670). Véase Julidan Valverde: «LLa
filosofia de Juan Caramuel» en E/ basilisco, n.° 15, 1983, pp. 10-43.

33. Novem Stellae circa lTovem (Lovaina, 1643) .

34. Architectura civil recta y obliqua: considerada y dibuxada en el templo de
Lerusalem... : promovida a suma perfeccion en el templo yy palacio de S. Lorengo
cerca del Escurial [sic]... / por don Iuan Caramuel, monje cisterciense...
(Vigevano, 1678).

35. Descripcién catalografica: Illustr. Ac reverend. D. D. Ioannis Caramuelis... Theo-
logia praeterintentionalis...; est theologiae fundamentalis tomus IV—Lugduni:
sumptibus Philippi Borde, Laurenti Arnaud, Petri Borde & Guillelmi Bar-
bier, 1664—[28],216,[88] p.; Fol— Sig: a-b4, c6, A-Z4, 2*-2P4—Marca
tip. En portada—texto a dos columnas.

36. Indizado por el CCPB, 000047954. Hemos localizado tres ejemplares de este
tomo IV donde se encuentra el Syntagma de arte typographica: uno en la Bi-
blioteca Nacional (BN 2/39731) enc. en pergamino, otro en la Biblioteca
Publica Episcopal del Seminario de Barcelona (BPEB 241(07) “16”), enc. piel
y otro en la Biblioteca Publica del Estado en Gerona [(A/1486(2)], enc.
pergamino. En estas notas citamos segin el ejemplar de la BPEB del cual
proceden también las paginas que reproducimos.

b T =
TLLFATE AC NEVIDEND

DDIOANNIS

CARAMVELIS,

SATRIANEMSIVM NECNON
-:m'u't‘.]r.:hl\n g PRS0 P
THEOLOGIA PRETERINTEN INALIS,

Fig. 44 Portada del tomo IV de la
Theologia Fundamenialis de Juan
Caramuel dedicado a la Theologia
Praeterintentionalis donde se
encuentra inserto el Synzagma de Arte
Typographica. (Procedencia y
autorizacién: BPEB).
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El primer tratado sobre la correccion fue el ya mencionado ante-

By

WA St o= riormente de Hieronymo y Hornschuch de 1608 escrito en latin.*’
SYNTAGM Luego el Syntagma de Arte Typographica de Caramuel escrito tam-
DE ARTE ., , , .
; bién en latin seria el segundo. No obstante, durante un tiempo el
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tumbres de los officiales del arte de la Impression, como primer tra-

_‘ tado sobre el arte de la imprenta. Asi lo afirma Monino:
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R S T «Creo que el mds antiguo trabajo sobre el arte de la imprenta es
St o s el de Vasco Diaz Tanco de Fregenal, titulado El reclamo de Im-

pressores, que trata de las habilidades y costumbres de los officia-
Fig. 45 Portada del Syntagma de Arte

Typographica de Juan Caramuel.
(Procedencia y autorizacion: BPEB).

les del arte de la Impression, anterior a 1552»*

La obra citada por Monino y Moll aparece citada también por
el mismo Vasco Diaz Tanco de Fregenal en otro de sus libros, el Jar-
din del alma xpiana do se tracth las significaciones d’la missa y de
las horas canonicas...*' impreso en 1552 (en Valladolid en casa de

Carvajal). Luego E/ reclamo de impressores, el que podria ser el pri-

Del Syntagma existen ademas dos ediciones modernas bilingties: una en italiano
realizada por Valentino Romano en 1988 y otra en castellano publicada en
Madrid en el ano 2004 por el Instituto de Historia del Libro y de la Lectura
con traduccion y glosa de Pablo Andrés Escapa.

37. Véase nota 5 y fig. 1.

38. Miguel de Burgos: Observaciones sobre el arte de la Imprenta dirigidas por el
regente de la Ibarra D. Juan José Sigiienza y Vera (1811), edicién y notas por
Antonio Rodriguez-Mofiino, coleccién Gallardo (coleccién de optsculos para
bibliéfilos), Valencia, Editorial Castalia, 1947, nota 5, p. 56.

39. Institucion y origen del arte de la Imprenta... edicién y prélogo de Jaime Moll,
Nueva noticia editorial de Victor Infantes, Calambur, Biblioteca Litterae, I,
Madrid, 2002, p. XIX.

40. El Reclamo de Impressores... de Diaz Tanco es también citado por Monino en
la Bibliografia de Vasco Diaz Tanco, dérigo, literato e impresor de tiempos de
Carlos V, Valencia, 1947, p. 55.

41. El Jardin del alma cristiana ... de Diaz Tanco se encuentra indizado en el Caza-
logo de incunables y obras impresas del siglo xvr de la Biblioteca Histérica
Municipal de Madrid (n.° 156, p- 194). Para estas notas hemos podido localizar
en red tres ejemplares de esta obra: uno en la British Library de Londres, otro en
la Biblioteca del Monasterio de San Xoan de Poio (Pontevedra) y un tercer
ejemplar en la Biblioteca Xeral da Universidad de Santiago de Compostela. No
obstante, no hemos podido cotejar dichos ejemplares ni verificar que en cada
uno de ellos se encuentre la mencién a £/ reclamo de impressores...
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mer escrito sobre el arte de la imprenta, habria sido impreso en al-
guna fecha anterior a 1552 (probablemente, entre 1540 y 1552),
es decir, antes que el tratado de Caramuel de 1664. De Diaz Tanco
se han localizado y estudiado algunas obras (Zos veinte triumphos...,
por ejemplo) pero no otras muchas, y entre ellas no se ha locali-
zado E/ reclamo de impressores por lo que esta y otras obras de Diaz
Tanco plantean, todavia hoy, un interesante problema de bibliogra-
fia y bibliofilia.

Por otra parte, Juan José Morato, tanto en la Guia practica del
compositor tipografo de 1900 (p. 13) como en la Cartilla del apren-
diz de cajista de 1929 (p. 70), en el vocabulario, en la voz Banco
de componer (caballete o chibalete), menciona «El documento cas-
tellano relativo a la nomenclatura tipografica mas antiguo que co-
nocemos». Morato se refiere aqui al inventario que la viuda del im-
presor Pedro Madrigal, Maria Rodriguez Rivalde, hizo del taller
en 1595 al casarse en segundas nupcias con el también impresor
Juan fﬁiguez de Lequerica y, en efecto, se mencionan alli las pren-
sas, las cajas, caballetes y los bancos de componer del taller de Ma-
drigal (taller que seria regentado por Juan de la Cuesta). Pero dicho
texto, de indudable valor para la historiografia de la nomenclatura
tipografica, no es un manual ni un tratado sino un inventario, una
relacion de bienes de un taller de imprenta.

Asi pues, obviando la Or#hotypographia de Hornschuch vy, vistos
los casos de Moxon, el Reclamo de Diaz Tanco citado por Monino y
por Moll y el inventario mencionado por Morato, por el momento,
hoy, el Syntagma... de Juan Caramuel puede ser considerado el se-

gundo tratado europeo escrito en latin sobre el arte de la imprenta.

Juan Caramuel dedica el Synzagma a su sobrino Lorenzo Mayers
(obispo de Castelammare y de Gaeta) y destina su obra gui aut
Libros edunt, auwt ad Editionem concurrunt, es decir, a cuantos
publican libros o concurren en su edicién: autores, impresores,
componedores, cajistas y correctores. Y el motivo que le ha lle-
vado a escribir el Synzagma es la falta de textos que traten del

arte de la imprenta:

«Del arte de escribir encuentro pocas referencias en los autores

clasicos. Y, sin embargo, podria o hasta deberia haberse escrito

mucho» (§ 3202).
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En el mismo prélogo expone Caramuel el doble prisma o enfoque
de su tratado: una vision practica (cuestiones formales o técnicas del arte
de imprimir dirigidas a las manos del impresor) y una vision moral

(cuestiones morales dirigidas a las conciencias de los impresores):

«escribo las paginas que siguen para que sirvan a sus manos [las

de los irnpresores] y a sus conciencias» (§ 3202).

Y ya antes, en la dedicatoria, Caramuel habia expresado esta

dualidad: las cuestiones artificiales y las cuestiones morales:

«En cuanto tengas que tratar con impresores e ilustrar el mundo
de las letras con tus conocimientos ya sean eruditos como de corte
mds literario, te surgiran muchas cuestiones (formales y morales)

que precisaran de tu solucién clara» (§ 3201).

En efecto de los 17 articulos que componen el tratado, los ar-
tiulos I-VIII tratan las quaestiones artificiales; tras el articulo VIII
y antes de dar comienzo el IX el cisterciense anuncia el abandono
de las cuestiones técnicas (Docuimus Libros imprimi bene realiter)
y da paso a la segunda parte (MORALIA) dedicada a la consideracién
moral (imprimi bene moraliter). Luego, los articulos IX-X VI, estdn

dedicados a las gquaestiones morales.

«Doble es la bondad: real y moral. Hemos ensenado cémo impri-
mir libros desde un punto de vista técnico, vedmoslo ahora desde

un punto de vista moral» (§ 3224).

Para las cuestiones técnicas de la primera parte Caramuel se basa
sobre todo en la experiencia propia («.. y puesto que conozco bien
este arte») que adquirié como autor y como editor de sus propios li-
bros. LLuego, en la segunda parte, para ilustrar la perspectiva moral
a cuantos participan en las labores de realizacién de un libro im-
preso, Caramuel se fundamenta en los grandes maestros de la teolo-

gia moral (Regnauld, Azor, Francisco Toledo o Diego Covarrubias).
ARTICULO I De la escritura y del soporve (§§ 3203-3204)

Se inicia el tratado rememorando la secular historia de la escritura,
los soportes sobre los cuales se escribia (ceniza, cortezas de drbol,
piedra y arcilla, hojas de arboles «de donde procede el término ac-

tual de ‘folios’», el papiro, «con mayor dispendio» el pergamino y el
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papel), los ttiles (el cdlamo o la pluma) y la tinta (xibia, zumo de

cerezas, hollin del humo, vermillén, cardenillo...).
ArTicuLo I Del arte de imprimir (§§ 3205-3206)

Caramuel evoca el nacimiento de la imprenta que segun €l «... comenz6
a florecer simultaneamente en diversos lugares de Europa. De ahi que
las opiniones de los escritores ilustres sobre quién fue el inventor de
este arte sean también diversas». Para unos fue Janszoon Coster de
Harlem (Holanda), para otros, Johann Gutenberg de Maguncia y aun
otros dicen que fue Johann Fust también de Maguncia. Caramuel

aporta aqui la opinién de Acacio March de Velasco:

«Bl arte de imprimir fue inventado en Harlem, Holanda, puesto
en prictica por Gutenberg en Maguncia e introducido en Roma
por un tal Conrado» (§ 3206)

Afirmacion ésta que Caramuel repite casi literalmente en el
§ 3208:

«Bste Arte fue inventado en Harlem en el afio 1442 y se puso en

practica por Gutenberg en Maguncia en 1452 y este mismo arte

todavia es hoy desconocido por los chinos»

ARTICULO 111 87 este arte florecio ya muchos anos antes en China
(8§ 3207-3209)

Es esta una cuestién presente también en otros excursus histéricos
que dan comienzo a estos tratados tipograficos. Caramuel distin-
gue la impresion europea compuesta por letras o alfabeto (impre—
sién de caracteres movibles) y la china (compuesta por simbolos o

representaciones; impresién en placas)
ARTICULO IV De los nombres (8§ 3210)

Ademas de las constantes definiciones dispersas por el tratado, Ca-
ramuel dedica este articulo (De Nominibus) a repasar muy breve-
mente algunos nombres de la imprenta: tipografia, impresor, com-
ponedor, error de imprenta, lector, corrector. Sin duda es este el
primer precedente de los sucesivos vocabularios o glosarios de tér-
minos técnicos que a partir de entonces los tratadistas del arte ti-

pografico incluirian en sus manuales.
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Fig. 46 De Nominibus
(Procedencia y autorizacion: BPEB).
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Caramuel afirma que en Espana los caracteres tipograficos son
denominados plomo (p/umbo) por estar hechos de este material pero
pueden hacerse también de una mezcla de plomo, antimonio, es-
tano, bronce y marcasita. Caramuel recuerda el extraordinario pres-
tigio que en toda Europa tenian los tipos de Plantin pero no por
ser de plata (una vulgui fabula segin Caramuel) sino por su pre-

ciosisima forma o diseno.
ARTICULO V De las clases de tipos (§§ 3211-3212)

Los tipos por su forma pueden ser romanos (redondos), cursivos (o
Gryphii por el impresor que los usd) y capitales. Méds adelante en

el articulo VII (§ 3216) insistira Caramuel en esta distincién:

Formae literarum, ut diximus superius, sunt tres: Capitalis, Ro-

tunda, & Cursiva.

Segun su tamano las letras son Canon, Missalis, Cicero, Au-
gustinus. En la escala de magnitudes suelen distinguirse los siguien-
tes grados: Canon, Petit Canon, Parangon, Gros Texte, S. Augus-
tin, Cicero, Philosophie (vel Entredeux), Garamond (vel petit
Romain), Pent Texte, Mignonne y Nompareille** Obsérvese que
la terminologia tipografica estd atin en un momento muy incipiente
y las denominaciones no se rigen por un sistema de medidas sino
por el titulo de la obra en la que se empleo esa letra (Saint Augus-
tin por haberse impreso con ella el De Civitate Dei en 1468) o por

el autor (Cicero proviene de la edicién de las obras de Cicerdn).

42. Serfa motivo de otro estudio el andlisis de la influencia de la tipografia francesa
en las normas ortotipograficas del castellano. Para ello y como punto de partida
para el lector interesado citamos a continuacién algunos de los manuales técni-
cos editados en francés hasta 1934: Martin Dominique FERTEL: Za Svience de
Pimprimerie de 1723; LE BLON, J. C.: L2Art d’Imprimer les tableaux, traité
dapres les escrits, les opérations, et les instructions verbales, Paris, 1756;
FOURNIER Le Jeune (Pierre-Simon Fournier): Manuel typographique, utile aux
gens de lettres, et a ceux qui exercent les différentes parties de lart de Pimprimerie,
Paris, 1764; GUIGNES, J. de, Principes de composition typographique, pour diriger
le compositeur dans Pusage des caracteres orientaux de I’Imprimerie royale, Paris,
1790; BOULARD, S, Le Manuel de Pimprimeur, Paris, 1791; MOMORO, An-
toine-Frangois: 7raité élementaire de Pimprimerie, ou le manuel de Pimprimeur,
Paris, 1793; QUINQUET, Bertrand, 77aité de Pimprimerie, 1798; VINCARD, B.,
LAre du typographe, ouvrage utile a MM. les Hommes de Letntres, Bibliographes
et Typographes, Paris, 1806; QUINQUET, Bertrand, a7z du Typographe contenant
les déiails de chacune des deux parties de certe science..., Paris, 1823; BRUN, M.,
Manuel pratique et abrége de la typographie frangaise, Paris, 1825; CAPELLE:
Manuel de la typographie frangaise, ou Traité complet de Pimprimerie, Paris,
1826; DE GERONVAL, Audouin E: Manuel de Pimprimeur ou traité simplifié ty-
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Notese también que Caramuel cita las magnitudes de letras en

forma de lista y en orden de mayor a menor y que de los 11 tama-

nos, en 9 casos emplea la terminologia tipografica francesa:

Syntagma Terminologia Terminologia 7 Philsfophie, vel Entredens,

francesa® castellana Garamond , vel Petiz Romain,
FPetss Texre.

Canon Gros canon Gran canon e Mignonne,

Petit Canon Peti canon Peticano %ﬂ,ﬂll’ﬁﬂﬁ

LParangon Gros parangon Misal Fig. 47 Por sus magnitudes las letras

Gros Texte Gros romain o Gros texte Texto se distinguen por grados y

S. Augustin Saint Augustin Atanasia (Procedencia y autorizacién: BPEB).

Cicero LPhilosophie, Filosofia

Philosophie vel Entredeux (vel Entredeux)

Garamond, Petit romain Breviario

vel Petit Romain o Garamond

Perir Texte LPerit texte Glosilla

Mignonne Mignonne Minona

Nompareille Nompareille Nomparella

Petit Canon.

Parangen,

G" exir,

S. Augnitin. : 1

icere,

o nomparell

pographie, Imprimerie de Crapelet, Parfs, 1826; CRAPELET G. A., Erudes pra-
tiques et littéraires sur la typographie, 1837; LEFEVRE, Théotiste: Guide pratique
du compositeur d’imprimerie, Firmin Didot freres, Paris, 1855; TassIS, Auguste:
Guide du correcteur, ou Complément des grammaires et des lexiques donnant la
solution des principales difficultés pour Pemploi des lettres majuscules et minus-
cules dans écriture et Pimpression, 10.* edicién, Firmin-Didot, Paris, s. f. [1870
?]; DAUPELEY-GOUVERNEUR, G.: Le Compositeur et le Correcteur typographes,
Rouvier et Logeat, Paris, 1880; CLAYE, Jules: Manuel de lapprenti compositeur,
3.2 edicién, Quantin, Paris, 1883; LEFEVRE, Théotiste: Guide pratique du com-
positeur et de Pimprimeur typographes: suivi de notions précises sur diverses
dichages, et sur la galvanoplastie, nueva edicion aumentada y refundida en un
solo volumen, Firmin-Didot y Cia., Paris, 1883; TOUREAUX, Léon: Typographie,
Grammaire de la composition, 1884; DESORMES, E., Norions de typographie a
Pusage des écoles professionnelles, Paris, 1888; VAILLANT, Charles: Guide pra-
tique de typographie a lPusage des apprentis, Licge, 1890; LEFORESTIER, J.:
Manuel pratique er bibliographique du correctewr, Quantin, Paris, 1890; Mou-
TON, Bugene: L2Art d’écrire un livre, de Pimprimer et de le publier, Paris, 1896;
GREFFIER, Désiré: Les Regles de la composition typographique, Arnold Muller,
Paris, 1898; PINSARD, Jules: Marche typographique, Petit Code de la composition,
Lausanne, 1907; BROSSARD, L. E: Ze Correcteur typographe, Chatelaudren, 1934;
KUNDIG, André: Initiation a lart tipographique: Pimprimerie, ses procedes et ses
maoyens, Imprimerie Albert Kundig, Ginebra, 1934.

43. Véase «Antiguos nombres con los que se denominaban los cuerpos de los
tipos..» en Harry CARTER: Origenes de la tipografia. Punzones, matrices y
tipos de imprenta (siglos xv_y xv1), edicién y prélogo de Julidn Martin Abad,
Ollero y Ramos, Madrid, 1999, pp. 195-196; y «Cuadro comparativo con los
cuerpos que se fundian en diversos paises y nombre que se les daba» en Agusto
JURADO MORALES: La imprenta. Origenes y evolucion, C&G Comunicacién
grafica, Madrid, 1999, tomo I, p. 96; y Philip GASKELL: Nueva introduccion
a la bibliografia material, Gijén, Trea, 1999, p. 20.
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En el dltimo pérrafo de este articulo (§ 3212), Caramuel men-
ciona las letras que ocupan 2, 3, 4 o més lineas y que son las que

se emplean en los titulos y de ahi que se denominen letras titulares.
ARTiCULO VI De la impresion a dos colores (§§ 3213-3214)

En muchos libros (entre ellos los misales y los breviarios) se em-
plean dos colores, el negro y el rojo, pero es esta una labor inco-
moda que incrementa los gastos del taller de imprenta. Luego el
autor aporta dos interesantes observaciones acerca de la parquedad
en el uso del color rojo: por una parte la parquedad en el uso de un
color distinto del negro es la misma parquedad que debe aplicarse
al uso de la letra cursiva o, lo que es lo mismo, el negro es a la re-

donda lo que el rojo es a la cursiva:**

«..podemos —y solemos— atribuir a la letra redonda y a la cur-

siva el mismo valor que al negro y al rojo»

Mis atn, afirma Caramuel que en la impresién bibliologica la

tradicion no admite mas colores que el negro y el rojo:

«Aparte del negro y del rojo, el uso no admite el empleo de otros

colores»
ARTICULO VII De la eleccion de las letras (§§ 3215-3220)

Insiste Caramuel en el uso comedido del color en las letras y tras
citar varios libros impresos en un color distinto del negro (de color
oro, grabados al buril o todo en rojo) afirma que los considera como
rarezas ya que los mejores talleres sélo recurren al negro o, a lo
sumo, al negro y al rojo.

Caramuel expone luego la eleccion de letras segun el tipo de libro,

segun la forma o estilo de letra y segun el tipo de texto o parte del libro:

a) Segiin el tipo de libro: los salterios y algunos libros eclesids-

ticos se componen con letras grandes; la poesia e historia con letra

44. Siglienza y Vera en la 2. edicién de 1822 del Mecanismo (pp. 187-189, texto
ausente en la 1.2 edicién de 1811) anadié una nota con una extensa cita del
impresor del rey de Francia, Mr. Lottin, en la que trata precisamente de la
sustitucién del encarnado por distintos caracteres (redondos, cursivos, pe-
quenas letras o mayusculas o letras mds o menos grandes) que «artisticamente
distribuidos y aclarados por blancos puestos oportunamente, bastan para dis-
tinguir quanto pueda desearse».
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Misal o texto; y la mayor parte de los libros emplean un tamano
mediano;

b) Segiin la _forma de las letras: por su forma las letras pueden
ser capitales, redondas o cursivas (Cdpimlis, Rotunda et Cursiva) y
generalmente suelen emplearse las tres formas de letra en una misma
obra. No obstante suele emplearse una u otra segun la parte del

libro o el tipo de texto:

— inscripciones lapidarias, sentencias y palabras notables: con
caracteres capitales;

— citas textuales: en letra cursiva;

— referencias bibliogrdficas: de modo que todo (autor, titulo y
obra) se distinga con claridad (dilucide et curiose distinguir);

— estructura del libro: 1a obra se divide en volumen, parte, libro
y capitulo y la importancia relativa de cada uno de estos tér-
minos debe quedar reflejado en el tamafio (PARTE I,
PARTE II, LiBro I, LiBro II, Carur I, Carur 1I);

— swumario: si se compuso en cursiva deberd mantenerse asi en
el titulo interior del libro;

— inicios de capitulo: con una letra de mayor tamano;

— portada: debe el tipégrafo poner especial cuidado en su com-

posicion y el tamano del titulo.
ARTICULO VIII De la dedicatoria, Prélogo ¢ Indice (§§ 3221-3223)

Afirma Caramuel que no entiende la razén de ser de la dedicato-
ria pues si el libro es bueno aunque no esté dedicado seguira
siendo bueno y si es malo la dedicatoria no evitara que lo sea. Con
todo Caramuel nos informa de que la inclusién de una dedicato-
ria era ya entonces una costumbre bien asentada ante la cual él

claudica:
«Confiémonos a la corriente y dediquemos los libros» (§ 3221).

De los prélogos los considera falsa palabreria cuando la falsa
modestia del autor le lleva a afirmar que escribié violentdndose a si
mismo o a peticiéon de hombres de autoridad.

Finalmente de los indices Caramuel se plantea dos cuestiones

esenciales aun hoy dia: su utilidad y quién debe elaborarlos:

«Paso a los indices y me pregunto: ;son necesarios?, ¢son utiles?,

¢son tal vez perjudiciales?, ;debe elaborarlos el autor o acaso el
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Fig. 48 Moralia § 3224 (Procedencia
y autorizacién: BPEB).

impresor? [...] quien quiera ser de ayuda al lector, que anada indi-

ces a sus libros, con lo que hard mas liviano el trabajo»

Acto seguido expone cémo confeccionar los indices y los tipos
de numeracién entre los que destacan los nimeros marginales por
su practicidad para identificar parrafos y, por lo tanto, por su faci-

lidad para citar partes de una obra.
ARTICULOS IX-XVII Moralia

A partir del articulo IX (inclusive) se inicia ya la segunda parte de
este tratado que se extiende hasta el articulo XVII. Esta segunda
parte titulada MORALIA, (§§ 3224) estd dedicada al arte de impri-
mir libros desde una perspectiva moral. Recuérdese que el tratado
se encuentra inserto en uno de los volimenes de la Teologia Moral,

materia senera (junto con la dogmética) de la teologia barroca:

«Hemos ensenado cémo imprimir libros desde un punto de vista
técnico, veamoslo ahora desde un punto de vista moral. En efecto,
existen leyes de la Iglesia y del Estado sobre la edicion de libros

que deben ser acatadas sin excepcion»

Basandose en el tomo 11 de las Resoluciones morales de Acacio
March de Velasco (impreso en Valencia en 1658 por Gerénimo Vi-
llagrassa) Caramuel trata cuestiones propias de la teologia moral de

la época:

De licencia y censura (art. IX)

Si los que trabajan en la imprenta pueden hacerlo los dias de fiesta
(art. XI1)

84 los que trabajan en la impresion estan sujetos a ayuno (art. XTII)
De la correccion apostilica de los libros (art. XIV)

Si el censor estd obligado a leer el libro (art. XV)

Qué puede o qué debe el censor tolerar y qué no en el libro que se
somete a su conciencia (art. X V1)

Si se puede dedicar un mismo libro a dos o mds personas (art. XVII).

Entre los nueve dltimos articulos de la Moralia, Caramuel trata
todavia algunas cuestiones formales o técnicas de interés para nues-
tro proposito: acerca del autor y de la necesidad de tener su permiso
para imprimir la obra (articulo IX § 3230), acerca de la correccién

(articulo X § 3234) y acerca del nimero de ejemplares y las posi-
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bles triquinuelas que puede llevar a cabo el impresor para imprimir

més ejemplares de los demandados y venderlos por cuenta propia y

a escondidas del autor (articulo X1, §§ 3235-3237).

—_— - - Fig. 49 De Correctione Typographica
§ 3234 (Procedencia y autorizacién:

ARTECYLY BCE BPEB).
De Correllione ?}Pagrapfum.

En lo que a la correccién tipografica se refiere, Caramuel le di-
dica el articulo X, De Correctione Typographica (§ 3234). Se inicia
este articulo afirmando la necesidad de corregir las obras aunque,
pese a la correccién, en los libros siempre aparecen errores. Tanto
es asi —dice Caramuel citando a Luigi Novarini— que incluso pa-

rece imposible liberar a los libros de este defecto:

«Una vez compuesta la forma hay que corregir. Por diversas cau-
sas surgen errores que el corrector debe subsanar [...| Por mds di-
ligencia que se ponga, por mds cuidadosa que sea la correccion,

no es posible librar de este defecto a los libros»

La expresion es clara: Postquam forma est constructa debet co-
rrigi. No obstante era entonces relativamente frecuente que el im-

presor no corrigiera las formas:

«Muchos impresores avidos de lucro no admiten demoras y se nie-

gan a corregir las formas, por mucho que reclame el autor»

O era también frecuente que mientras el autor revisaba las prue-
bas, el impresor siguiera imprimiendo y, una vez devueltas las prue-

bas por el autor, unicamente se corregian los tltimos folios:

«de hecho, mientras se corrige una forma o se envia al autor una
prueba, siguen imprimiendo muchos folios, daindose por conten-
tos [los impresores| con que se incluyan las correcciones solo en
los Gltimos. Y asi estafan al autor y desde la propia imprenta dis-
tribuyen la edicién de un libro con unos folios corregidos y otros

sin corregir»
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En ocasiones el comportamiento era todavia peor: si es el autor

o0 Syncagmade Ame Ty pogra

quien asume los gastos entonces el impresor no lo corrige pero si es el
mismo impresor quien costea la edicion, entonces si se pone todo el cui-
dado ya que el libro que ha sido corregido aumenta de valor* y tiene

mayores compradores lo cual redunda en beneficio del impresor:

«Si el libro se imprime a expensas del impresor se corrige con todo
cuidado. Si es a cuenta del autor o del librero, con poco o con
ninguno. ;Por qué? si se corrige bien tiene mds compradores y
sube de precio. Por eso el impresor es diligente si se trata de su

negocio y negligente cuando es ajeno»

PANEG '!HI',JF&

Planteada pues la cuestion moral de la correccion, Caramuel

Fig. 50 § 3254 y decoracién evalla este comportamiento: si el impresor no cumple con su obli-
tipografica que llena la pagina de birli. 60 d - 1a ob ¢ d t4 obliead
(Procedencia y autorizacién: BPEB) gacion de corregir la obra, comete pecado y estd obligado a repa

rar el honor del autor y las ganancias perdidas del librero. Mas atn,
Caramuel deja claro que si obviar la correccién en el caso de texto
es un abuso cuando se trata de un libro de nimeros, obviarla es ya

absolutamente intolerable.

45. En el articulo XV (§ 3252) Caramuel reitera esta misma idea: «..muchos libros,
buenos para mas sefas, pierden valor por causa de los errores gramaticales».
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Fig. 51 Portada de Znstitucion y
origen del arte de la Imprenta

9 reglas generales para los
componedores. (Procedencia y
autorizacion: Biblioteca Histérica de
la Universidad de Valencia. BHUV).



Alonso Victor de Paredes naci6é en Madrid en 1616 y al igual que su
padre (Alonso de Paredes) y sus dos hermanos, fue impresor y cajista.*®

Paredes trabaj6 probablemente primero en Sevilla y luego en Ma-
drid —el mismo Paredes lo afirma al hablar de la composicion del pie

de copa— y es también probable que estuviera en Caller, Cerdena:

«..en Sevilla los hize algunas vezes, y aun en Madrid en vna oca-

sion [...]»

Paredes redacté su tratado en castellano siendo su Znstitucion y
origen del arte de la imprenta el primer tratado tipografico en len-
gua castellana (el de Hornschuch de 1608 y el de Caramuel de
1664 fueron ambos escritos en latin).

Para escribir este «tratadillo» o «Quadernillo» como él mismo lo
denomina (461 y 46v), Paredes afirma que escribe estas reglas y ru-
dimentos del arte de imprimir basandose en su experiencia cuando

llevaba ya 53 o 54 anos ejerciendo la profesion:

«passados de cinquenta y tres anos que ha que la professo, he po-

dido experimentar» (6 ).

«Bn quanto a la Orthographia Latina no puedo dezir mas de lo
que la experiencia de cinquenta y quatro afos de Impressor me

ha ensenado» (45v)

Paredes escribe, pues, de lo que sabe porque ¢l mismo lo prac-
tica. Podria hablar con conocimiento de causa de la composicion de
griego o francés pues la practicé pero hace ya tiempo y apenas lo
recuerda por lo que prefiere no tratar de ello; sin embargo —afirma
Paredes— si puede hablar y mucho de la composicién en lengua
toscana o en italiano que la ha ejercido y mucho. Y aunque podria

también tratar sobre la fundicion, pues trabaja junto a un fundidor

46. Institucion y origen del arte de la imprenta, prologo de 1984 de Jaime Moll
y nueva noticia editorial de Victor Infantes, Calambur, coleccién Litterae, 1,

Madrid, 2002.
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y ve el proceso cada dia, no obstante prefiere sélo tratar sobre lo que

él ejerce directamente y a diario que es fundamentalmente la caja:

«En lo que mas podia alargarme es en la fundicion de letras, pues
tengo a mi lado la fundicion, y Maestro que la exercita; mas su-
puesto que mi determinacién ha sido siempre no tratar mas de
aquello que exrcito, se quedara, como lo demas, para que lo diga

otro curioso» (46r)

En cuanto a las circunstancias de la escritura parece ser que el

impresor inici6 la redaccion de la Zustitucion y origen del arte de la

imprenta en Sevilla pero treinta anos mas tarde, al regresar a Ma-

drid, perdié el original e inicié de nuevo su redaccién hacia 1680:

«Teniendo empegada a imprimir esta mi obra en Sevilla, al bolver a
la Corte perdi los originales, que tenia ajustados mas avia de treinta
anos, quedandome solo algunos traslados del primero pliego. Cau-

some notable sentimiento, como lo puede juzgar cada vno» (46r—46v)

Paredes fue componiendo e imprimiendo el tratado «..para que

me sirviesse de memoria» (46v). Pero finalmente, y pese a decir que

procurard «sacarle con toda brevedad a la luz» parece ser que no llegd

a hacer publica su obra por lo que puede considerarse un original y

no una obra publicada. Por este motivo, durante anos la Unica refe-

rencia que se tenia de este tratado era la que hacia Siglienza y Vera

en la segunda edicion de 1822 de su Mecanismo del arte de la im-

prenta*” Y por este caracter de original hasta el ano 2000 se creia que

s6lo existia un ejemplar*® y que no fue propiamente un libro editado.

47.

48.

Sigilienza y Vera, en efecto, en la 2. edicién de su Mecanismo del arte de la
imprenta... (1822) (nota final, p. 282) da noticias de la existencia de este
tratado: «En honor de la verdad y de la aplicacion me ha parecido justo dar
noticia del mérito de un caxista del siglo XviI animado de las mismas ideas que
yo. / Alonso Victor de Paredes nacié en Madrid el ano 1616 : fue caxista cin-
cuenta y quatro anos , y compuso un libro para solo su uso , que le intitulé In-
stitucion del arte de la imprenta , el que fué componiendo 4 ratos perdidos en
las imprentas donde se hallaba trabajando». Luego, Sigiienza expone los con-
tenidos del tratado de Paredes y explica que dicha obra le llegé en 1815 a
través de su discipulo Miguel de Biirgos: «Este libro le tenia un senor abogado
de esta Cérte, quien, encontrdndolo entre otros libros que fueron 4 su poder,
se le di6 por lo raro 4 mi discipulo don Miguel de Burgos el ano de 1815, y
éste me lo remitié para que lo viese; y habiéndome sido, como he dicho, de
suma complacencia , no he podido menos de poner esta noticia , por pare-
cerme justo recomendar la aplicacién de este caxista laborioso». Siglienza tam-
bién menciona este tratado en la Adicion.

La edicién de la Znstitucion... realizada en 2002 por Calambur reproduce el ejem-
plar que se creia que era el Unico existente y que en 1982 Moll localizé entre
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Pero, editado o no, ahi esta esta magnifica obra «un tratado riguroso,
exhaustivo, que revela una gran experiencia practica, y escrito en un
lenguaje muy pedagégico. Un tratado redactado por alguien que co-
noce bien su oficio y lo explica de un modo préctico».** Un tratado,
el de Paredes, de gran valor que estd «al mismo nivel que los grandes
manuales que conforman los hitos de la historia de la imprenta; el de
Fournier, de 1756; el de Baskerville, de 1762, y el de Bodoni, de
1771, todos ellos mas de cincuenta afios después del de Paredes».*

La institucion 'y origen del arte de la imprenta y reglas gene-
rales para los componedores fue impreso en 4.° (20 cm) y consta de
46 folios (92 péginas) a los que mads tarde anadié 2 més.’! La obra

se estructura en XI capitulos:

1. De su institucion, y origen, y por quien fue inveniada (1v—6v)

2. De los gruesssos, y generos de letras que ay, y division de la
cazxa (6v—9v)

3. Explicacion de Ortogmp/zia...(‘)v—l‘)v)

4. Reglas de puntuacion, y como se ha de wsar de los acentos
(19v—22r1)

5. De los Numeros Guarismos, Castellano, y Romano antiguo

(22r-23v)

Fabrica de las paginas, y de sus medidas (23v—25v)

De las imposiciones, y colocacion de las planas (25v—35r1)

Del contar el original, y otras advertencias necessarias (35v—381)

© e N

De las Conclusiones para los Estudios, Papeles orlados, y Ar-

boles Genealogicos (38v—42r)

10. De la Correccion, y obligaciones que deven observar, asi el Co-
rrector,como el Componedor, y el de la prensa (42r—457)

11. De las mas cosas pertenecientes a la Imprenta, de que no se

habla en este tratado (45r—46v)

los fondos que el bibliéfilo Daniel Berkeley Updike doné en 1937 a la Providence
Public Library. Esta edicion tiene dos epilogos de Moll y en el segundo de 2001
(«No uno sino dos [;O alguno mis?]>) explica que Emilio Torné localiz6 en el
Catilogo Colectivo del Patrimonio Bibliogrifico (CCPB) lo que podria ser un
segundo ejemplar y que el mismo Moll pudo confirmar que se encontraba con-
servado en la Biblioteca General e Histdrica de la Universidad de Valencia.

49. Alberto Corazoén: op. cit.,, p. 119.

50. Alberto Corazén, op. cit., p. 120.

51. Al escribir estas lineas la Biblioteca Historica de la Universitat de Valéncia nos
ha confirmado la existencia de este ejemplar con la signatura Var.388(1) proce-
dente de la Biblioteca de los capuchinos de Valencia. 46, [2]h 4° (20 cm). En-
cuadernado en pergamino, con titulo en el lomo e indice manuscrito del con-
tenido del volumen en folio de guarda; friso, capitular ornada y otros
ornamentos tipograficos. Las pdginas que reproducimos aqui proceden de este
ejemplar de la Universitat de Valencia.

/ 69
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carituLo 1

De su institucion, y origen, y por quien fue inventada

El autor sitda el nacimiento de la imprenta e incluso un primer per-
feccionamiento de este arte en el periodo que duré el pontificado de
Eugenio IV, es decir, entre marzo de 1431 y febrero de 1446 y Gu-
temberg fue su inventor. Dicho esto, Alonso Victor de Paredes hace
una excursus historico acerca de la escritura desde los fenicios, los
asirios, judios, caldeos, atenienses, egipcios, etc. Pero tras la exposi-
cién histdrica acerca de la escritura Victor de Paredes vuelve a tra-
tar del inventor de la imprenta. Para ello cita la obra Vision delecta-
ble de la Philosophia... de Alfonso de la Torre (Sevilla, 1526) y trata
acerca de «En donde, y por quien fue inventada la arte de imprimir
libros, y en que ano se divulgé»: segtin Alfonso de la Torre el invento
fue realizado en 1425 por Pedro Fuest y fue Gutemberg quien lo
perfeccion6 en 1442. Paredes coincide aqui con Caramuel (§ 32006)
al afirmar que las dos primeras obras impresas fueron las obras de
Lactancio Firmiano y Civitate Dei de San Agustin.

La imprenta fue extendiéndose por Europa «Y como han pa-
sado tantos anos no podemos dar noticia de los nombres destos pri-
meros impressores, y principalmente por aver sido los mas de Na-
ciones estrangeras». Paredes sin embargo si cita los nombres de
eminentes impresores de entonces: Gonzalo de Ayala, Antonio Du-
plast (francés), Francisco Martinez, Francisco de Lyra (portugués),

Juan Gomez de Blas (andaluz) y Juan Gavino (sardo).

Carituro 11
De los gruesssos, y generos de letras que ay,

y division de la caxa

Caramuel hablaba de ‘magnitud’ («Si magnitudinem, vocantur
Canon, Missalis, Cicero, Augustinus: quod illa magnitudine...» (§
3211) pero ahora, Paredes emplea otra terminologia y habla de
‘gruessos de letras’. Al exponer los once o doce gruesos Paredes los
define desde un punto de vista bibliolégico, es decir, relaciona cada
uno de los gruesos con el uso librario de cada una. Véase en la si-
guiente tabla los gruesos de letra (primera columna) y el uso biblio-

logico de cada letra segtin Paredes:
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Grueso de letras

Uso librario

Gran canon
Petitcanon o Peticano
Missal

Parangona
(antes Paradina o Paladina)

letra de Texto

Atanasia

Letura (o Cicero)

Entredos

Breviario

Glossa
Minona

Nonparilla
(0 Piedemosca)

Canon de la Missa.

Canon de la Missa.

Impresion de misales.
Informaciones en Derecho,
papeles de Consejos y Audiencias.

Libros de Teologia o de Leyes ,
libros de a folio y de a quarto.

Obras de San Atanasio,

libros de a folio y de a quarto
(especialmente si son de Historia).
Obras de Ciceron,

libros de todas facultades
especialmente sermonarios

y tomos de comedias.

Devocionarios.
Breviarios y libros de devocion.

Diurnos e impresion suelta de los
cuatro evangelios.

«no se para que podia servir tanta
menudencia».

En Paredes las relaciones entre estos gruesos de letras radica en

ser el doble o bien la mitad:

Gran canon equivale @ dos lineas de Parangona
Peticanon equivale a  dos lineas de Atanasia
Parangona equivale a  la mitad de Grancanon
Texto (o Cicero) equivale @ dos lineas de Glossa

Compdrense ahora las «magnitudes» de Caramuel (columna iz-

quierda) con los «gruesos» de Paredes (columna derecha):

Caramuel— Syntagma Paredes — Institucion

Gran canon

Canon Canon
Petir Canon Peticanon 0 Peticano
LParangon Misal / Parangona (Paradona o Paladina)

Gros Texte Letra de Texto

/71
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S. Augustin Atanasia

Cicero Letura o Cicero
DPhilosophie, Entredos

(vel Entredeux)

Garamond, Breviario

(vel Petit Romain)

Petir Texte Glossa

Mignonne Minona

Nompareille Nonparilla 0 Piedemosca

Paredes finaliza este capitulo mostrando «por curiosidad» el al-
fabeto griego y el hebreo (8 v). Luego (9 r y 9 v) trata de la caxa
alta y la caxa baxa y cémo se procede para tomar las letras distri-

buidas y componer el texto.

CarituLo III

Explicacion de Ortographia, segin la doctrina de Felipe Mey en el
Thesaurus Verborum y de Guillermo Foquel en su Ortographia Cas-
tellana, 'y conforme a la correccion que estilava Gongalo de Ayala.

Ya en el titulo del capitulo Paredes expone las fuentes que seguira
para exponer la ortografia: el Zhesaurus verborum de Felipe Mey,*
15 y

Gonzalo de Ayala.** La misma eleccién de los autores que Paredes

la Suma de la Orthographia Castellana de Guillermo Foque

52. Thesaurus verborum, ac phrasium, ad orationem latine efficiendam, et locv-
pletandam (1606) de BARTOLOME BrRAVO FELIPE MEY obra dentro de la cual
estd inserta una obrilla de 17 pdginas dedicadas a la ortografia: Philippi Mey
de orthographia libellus, vulgari sermone scriptus... Ademads de la orthographia,
Felipe Mey escribiria también una Orthographia: instuccion para escrivir co-
rrectamente assi en latin, como en romance, impresa en 1635 en el taller
barcelonés de Sebastian de Cormellas.

53. Véase: LIDIO NIETO: «La desconocida Suma de la Orthographia Castellana
de Guillermo Foquel» en Revista de Filologia Espaiola, tomo LXXVTI, 1996.

54. Corrector de gran prestigio que hemos visto citado, entre otras obras, en la tra-
duccién castellana que Cristébal Sudrez de Figueroa hizo de la obra La piazza
universale di wute le professioni del mondo de Tomaso Garzoni Bagnacavallo.
T.a 1.2 edicién castellana (Plaza Universal de todas las ciencias) fue impresa
en 1615 en Madrid y la segunda en 1630 en Perpindn. En el texto preparado
en octubre de 2004 por Enrique Sudrez Figaredo, Gonzalo de Ayala aparece
citado como corrector del taller de imprenta que Luis Sdnchez regentaba en
Madrid.

Véase VICTOR INFANTES: «La apologia de la imprenta de Ignacio de Ayala:
un texto desconocido en un pleito de impresores del Siglo de Oro» en Cuader-
nos bibliogrdficos, n.° 44 (1982), pp. 39-40.
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sigue para su ortografia deja claro que su ortografia no es una or-

tografia servil del latin.

CAPITVLO "TERCERO.

Explicacionde Ortegraphia, fegun la doclyina de Fel 'pé‘.‘!;le yenel
Thie{aurus verborum, yde Guillelmo Foquel enfu Ortpgraphia
Caflellana,y conforme alscorreccion quée eﬂﬂ__&su. . R

Gongalo de Ayals,

«Hay algunos Autores, y aun personas de la Imprenta, que vsan
de la Orthographia Latina en palabras Castellanas, como officio,
affable, affinidad, y otros las cuales ff dobladas no son del Ro-
mance, ni se deven permitir, como tampoco ni la h de Catholico,
ni la p de captivo, que no se pronuncia sino cautivo, y otras a este
genero; porque es fuerga que ha de hazer grandissima disonancia,
si yo imprimo vun libro en Romance, y pongo unas palabras con

la Orthographia Latina, y otras con la Castellana»

Y asi queda patente también en los ejemplos que pone que
son en castellano excepto cuando quiere precisamente senalar la
diferencia o distancia entre el romance castellano y el latin. Y asi
queda también reflejado cuando Paredes al tratar de la puntua-
cién no cita el nombre latino de estos signos (como si lo hizo, por
ejemplo, el mismo Felipe Mey), sino directamente el castellano.

El primer parrafo del capitulo sobre ortografia lo dedica Pare-
des a expresar qué entiende por ortografia y ya en esta explicacion
queda claro que la suya no es una vision letrista de la ortografia pues
reserva un lugar importante a la puntuacion a la que, ademas, le de-

dicard un capitulo (capitulo cuarto):

«Orthographia es palabra Griega, que significa tanto como escri-
tura con propiedad, no poniendo letras superfluas, ni dexando de
poner las necessarias, adornandola con sus puntuaciones, y acen-
tos, para que bien se entienda. Y aunque la letra en la escritura es

como el cuerpo, la Ortographia es el alma de ella»

Para Paredes la ortografia es el alma de la escritura y ésta trata de
letras, acentos, sincopas o abreviaturas, division de la palabra en sila-
bas y de puntuacion si bien también tratard del uso de las mayusculas.

Paredes afirma que en el castellano hay 23 letras: 5 vocales, 9
consonantes (f; 4, 4, m, n, 7, s, , 2,y lay que a veces sirve tam-
bién de consonante) y 8 letras mudas (4, ¢, 4, g, K, p, ¢, 7). Re-

pasa a continuacion el uso de cada una de ellas (en cada caso ex-
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Fig. 54 Tabla de las palabras en que
mas de ordinario se yerra la escritura
castellana (Procedencia y autorizacion:

BHUV).

pone también la divisién que admite) y cuando es el caso expone
claramente el uso distinto que de ellas hacen el castellano y el latin:
algunas letras se duplican en el latin (la D de additio o 1a F en of~
Jero,1a S o la T, pero no en castellano), otras, como la L, se dupli-
can tanto en latin (i/le, i//ius) como en castellano (Ilano, lleno, llo-
rar) pero aun en estos casos la duplicacion es con diferente sentido.

Trata luego Paredes de «sincopas 0 abreviaturas, que nos que-
daron desde el tiempo que dominaron a Espana los Romanos» (D.
O. M. Deo optimo Maximo, N. S. Nuestro senor, V. M. Vuestra
Magestad...) y expone la division de palabras mediante un caso prac-
tico: el Ave Maria con sus palabras divididas en silabas.

Luego menciona que algunos escriben ciertas palabras unidas
(enmedio, deforma, desuerte) y aunque «no van muy fuera de ca-
mino», ¢l no sigue este criterio.

Finalmente cierra este capitulo una «Tabla de las palabras en
que mas de ordinario se yerra la escritura Castellana», y para su
elaboracion Paredes se basa en Guillermo Foquel y en Cristobal de
las Casas quien en 1570 imprimié un Vocabulario de las dos len-
guas toscana y castellana muy seguido y de gran prestigio en todo
el siglo XVI y XVII como lo demuestran las muchas reimpresiones
que de €l se hicieron.*® La tabla de Paredes serd un precedente se-
guido por otros muchisimos autores de manuales técnicos del arte

de la imprenta o de la composicion tipogréfica.

CariTuLo IV
Reglas de puntuacion, y como se ha de usar de los acentos

La ortografia de Paredes no se reduce a las letras sino que consi-
dera también los acentos y la puntuacion «para la verdadera inteli-
gencia de lo que se lee». Enumera, disponiéndolas en columna, las
9 senales o signos de puntuacién que son los mismos que menciona
Felipe Mey en su Orthographia y de la que Paredes reproduce prac-
ticamente de modo literal la explicacion que daba Mey de la fun-

ci6én de cada uno de ellos:*®

55. Vocabulario de las dos lenguas toscana y castellana, se reimprimio en Venecia
en 1576, 1582, 1587, 1591, 1600.

56. Véase La puntuacion en el Siglo de Oro. Teoria y prdctica. Tesis doctoral de-
fendida por Fidel Sebastian Mediavilla, dirigida por el profesor Francisco Rico
Manrique y presentada en septiembre del ano 2000, pp. 57ss.
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Signo Nombre Funciéon

R Inciso, coma, Divide la clausula o periodo
virgula 6 medio punto en sus
partes mds pequenas.

; Colon imperfecto ~ Marca una pausa mayor que la

(punto medio) coma pero menor
que el punto.

Colon perfecto Un periodo queda imperfecto
pero dos puntos empieza otro que

depende del primero.

Punto final Marca el final de parrafo o capitulo.

? Interrogacion Se pregunta algo (se coloca
al final de la pregunta)

! Admiracion

() Paréntesis «Se incluye alguna cosa, la qual
quitada, no queda imperfecta la
razon»

Dieresis «acostumbra ponerse sobre vna de
dos vocales, que juntas suelen hazer
vna silaba»

- Division «denota que se parte alli la palabra»

Pero Paredes, a diferencia de Mey, ya no cita el nombre latino
de los signos de puntuacion sino solo el castellano.

Obsérvese que Paredes, al igual que Josep Blasi y Juan José Si-
giienza, s6lo menciona el punto interrogativo de final de frase (?)
pero no el punto interrogativo invertido, es decir, el signo interro-
gativo de apertura (¢ ;). La introduccién definitiva del signo de inte-
rrogacion de apertura fue muy tardia y no fue hasta 1754 que la
Real Academia, en la 2.* edicion de la Ortografia espariola, permi-
ti6 («se pueda usar» decia entonces la Academia) también el signo
de abrir la interrogacién «para evitar asi la equivocacion que por
falta de alguna nota se padece comiinmente en la lectura de los pe-
riodos largos».”” El uso del signo interrogativo invertido o de aper-
tura no se generalizaria hasta la segunda mitad del siglo XVIIL.

Tras las «senales de apuntuacion» Paredes trata del «Apostra-
pho» que se emplea en poesia latina cuando en dos voces «la vna

acaba en vocal, y la otra empiega tambien con vocal, y para la me-

57. RAE: Orrografia de la Lengua Castellana, imprenta de Gabriel Ramirez,
Madrid 1754, p. 126ss. Véase nota 71.
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Fig. 56 Cuenta castellana aunque si me fuera possible lo corigiera» (21 v)
(Procedencia y autorizacion: BHUYV). . . . .

Se mencionan luego los acentos circunflejos «que no se estilan
en Romance» y finalmente un detalle tipografico acerca de algunas
palabras que se escriben en versalillas (Jests, Maria, el santisimo sa-
cramento, el nombre del santo cuya vida se imprime o el héroe que
se celebra) casos estos en los que se emplea la versal inicial y la ver-
salita para el resto de la palabra pero no en medio de renglén que

se empleara solo la versalilla:

«en semejantes casos se ha de poner la primera letra versal, y las
demas versalillas. Pero si se vsa destas versalillas para la gallardia

de vn titulo, no necessita de letras versales en medio de renglon»

(22r).

CariTULO V
De los Numeros Guarismos, Castellano, y Romano antiguo

Dedica Paredes este capitulo V a los niimeros del guarismo. Pare-
des sabe bien que ésta no es una materia desconocida por impreso-
res y componedores pero es consciente de la importancia que tiene
su correcta colocacion pues «es impossible haga buena ninguna
cuenta, si los numeros estan fuera de los lugares que les pertenece»

por eso:

«.. se ha de tener especialisimo cuidado en que las vnidades esten
enfrente de las vnidades, las decenas de las decenas, y en particu-
lar los millares [...] y en acabando las partidas de vna plana, 0 de

vna cuenta, se pondra debaxo de la vitima vna raya»
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Tampoco suelen desconocer los componedores la cuenta caste-
llana pero Paredes repasa aqui lo que actualmente llamamos nime-
ros romanos (I, IT, ITT, TV, V, VI, VII, VIII, IX, etc.) los niimeros
antiguos romanos: i (Vnus), (v) Quinque, x (Decem), 1 (Quinqua-

ginta, ¢ (Centum)...

CarituLo VI
Fabrica de las paginas, y de sus medidas

Algunos autores desean que su obra sea impresa en un tamano
grande de pdgina pero otros lo desean pequeno. No existe una regla
fija sobre el tamano que debe tener el libro o el nimero de renglo-
nes de la pagina. Paredes clasifica los tamanos de pigina en géne-
ros (perfecto, atravesado e imperfecto) y segun su formato (vertical

o apaisado):

— Género perfecio (es el mds comun): folio, 4.°, 8.°,16.°, 32.°
64.°;

— Geénero atravesado (es més ancho que alto, es decir, apaisado
y que, por lo tanto, se cose por la parte més estrecha): 4.° |
8.9,16.%

— Geénero imperfécto (sus planas son mas altas de lo acostum-

brado): 12.°,24.° y 48.°

A cada uno de estos tamanos y formatos le corresponde un de-

terminado tipo de libro:

folio —> informaciones, memoriales y papeles sueltos
4.° —> libros
80 —> —

16.° —> libros de devocion

32.° —> libros de horas

64.° —> evangelios

Y a cada uno de estos tamanos le corresponde un grosor de letra
(Parangona, Texto, Atanasia...), con un ancho de la linea y un nu-

mero de renglones por pagina.

Ejemplo. Tamaiio folio (género perfecto):
— con columnas: 18 mm de ancho de renglén;

35 renglones de Parangona o 40 de Texto;

i
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Fig. 58 De la imposicion y colocacion

de las planas (Procedencia y
autorizacién: BHUV).

— sin columnas: 20 mm de ancho de renglén
36 o 37 lineas de Parangona o 40-41 de Texto,.

Ejemplo. Tamano 4.° (género perfecto)

— 24 mm de ancho de linea con letra de Lectura y altura de
24 renglones de Parangona;

— 28 mm de ancho de linea con letra de Texto y altura de 34

de Atanasia

CcarituLo VII

De las imposiciones, 'y colocacion de las planas

Se trata aqui una cuestion capital para el impresor: la colocacién
correcta de las paginas. En este aspecto el error del impresor o del
aprendiz es garrafal:

«todo el pliego que passare con algun defecto en esta parte, va sin

remedio perdido, y no puede servir de nada.» (25v)

Antes de exponer la imposicion de los pliegos de cada uno de
los formatos y dada la importancia del asunto, Paredes desarrolla 4

advertencias:

1.2 «el pliego de a octavo es la guia, y camino por donde se go-
viernan todas las imposiciones del Genero perfecto porque
un octavo tiene diez y seis planas, y otras tantas tiene vn qua-
derno de afolio»;

2.% «todas las planas que hazen forma en el quaderno de quatro
pliegos de folio, numerando sus cantidades, hazen siempre
vna mas de las que tiene el quaderno» |[...] «En el Genero im-
perfecto [...| se guian estas por el dozavo»;

3.* las planas de vn libro ya enquadernado, si son primera, tres,
cinco, y las demas nones del pliego, todas tienen los recla-
mos azia el corte de las hojas; y al contrario las planas pares,
dos, quatro, seis y las demas, todas han de ir sus reclamos a
la parte del doblez.»

4.% «quando un Impressor ignora, 6 no se acuerda de alguna im-
posicion, dobla vn pliego en la forma que ha de ser, y as-
sienta en las hojas los numeros de las planas para no errarlo,

y es una disposicién muy acertada.»
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Hechas estas advertencias iniciales, Paredes trata luego de las
imposiciones de cada uno de los géneros o tamanos de libro (gé—
nero perfecto, género atravesado y género imperfecto) y de cada

imposicion ofrece el patrén o esquema.

a) Imposiciones del genero perfecto:
— Imposiciones en 4. °: son con un pliego solo, dos pliegos en
cuaderno, pliego y medio en un quaderno o medio pliego solo; ;
Imposicion de a 8. °: es la guia de todas las otras imposiciones de
Genero perfecto puede hacerse con un pliego solo, medio pliego
(que es lo mds comun) pliego solo «con la signatura al cruzero»,
con pliego y medio y con dos pliegos en un cuaderno; /mposicion
en 16.°: suele hacerse con dos octavos pero puede también ha-
cerse con un solo pliego con dos signaturas un solo pliego con una
signatura, medio pliego o con pliego y medio en un cuaderno; /-
posicion en 32.° el pliego se compone de cuatro octavos (signa—
turas A, B, C y D); Zmposicion en 64.° el pliego se parte de ocho

partes

b) Imposiciones del género atravesado: «el que se viene a coser

por la parte mas estrecha» es decir nuestro actual formato apaisado.

c) Imposiciones del genero imperfécto: tiene cinco imposiciones
ya que este género puede componerse con un doceavo, un doceavo
con tira (cortando la tercera parte del pliego), veinticuatro, es decir,

dos doceavos y 48 o cuatro doceavos.

CarituLo VIII
Del contar el original, y otras advertencias necessarias

Contar el original y calcular cudntas planas ocupard compuesto con
los tipos es una operacion esencial dado que los talleres de imprenta
dificilmente disponian de la cantidad de letras fundidas para com-
poner el libro completo. Ello obliga a componer por formas y, por
lo tanto, calcular cuanto ocupa exactamente el original manuscrito

hasta llenar completamente una forma:

«No es possible que siempre aya tanta copia de letra en las fun-
diciones que sea suficiente para poderse componer sin contar»

(35v)
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La forma debe ajustarse para que esté todo el texto original y,
a la vez, no falte nada de él; es lo que se denomina «hazer la con-
clusion».

Pese al cuidado que se ponia en la cuenta, los operarios de la im-

prenta manual sabian bien la dificultad de realizar un calculo exacto:

«.. como no son Angeles los que cuentan, es fuer¢a que vna, o

otra vez salga la cuenta larga o corta»

Sin embargo los impresores ya tienen un sinfin de recursos o li-
cencias de composicién para resolver las desviaciones producidas
por la cuenta.’® Si una vez compuesta la forma falta espacio para
poner parte del texto original que se preveia debera apretarse la com-
posicion y para ello se emplean las tildes, es decir, se abrevian algu-
nas palabras®® y el abreviamiento se sefiala colocando una raya en-
cima de la letra anterior a la suprimida (g = que, ¢0 = con, perdo =
perddn, ete.) o si, por el contrario, se conté poco y una vez com-
puesto sobra espacio, deberan anadirse espacios entre palabras o

antes de las puntuacionesz

«y aviendo de remediarse la [cuenta] larga con tildes y la [cuenta]

corta con espacios» (35v)

«Si sobrare, a que llamamos apretado, y es poco, hazer de cuando

en cuando vna tilde» (36v)

La dificultad en el recuento varia segin si se trata de versos (no
tiene dificultad alguna pues cada verso debe ocupar un renglén),
un original impreso (tampoco tiene dificultad) o de un original ma-

nuscrito. En este ultimo caso si es embarazoso el recuento.

«Lo que tiene mas embarazo, y en que se conoce la destreza del

Impressor, es quando el original es manuscrito: porque aunque

58. V. Sonia Garza, op. ¢it. y Florencio Sevilla Arroyo, op. cit.

59. Las innumerables abreviaturas empleadas por los amanuenses o copistas me-
dievales pasaron directamente a las cajas de composicién de la imprenta ma-
nual. Estas abreviaturas (por ejemplo la tilde de omisién recta mencionada aqui
por Paredes) fueron muy frecuentes tanto a finales del siglo XV como a lo largo
de todo el siglo XVI y el XVIL. Pero no siempre fueron empleadas de modo
univoco por lo que se convirtieron en una dificultad para la comprension del
lector. De ahi que, a medida que aumentaron las posibilidades de reproduc-
cién que ofrecia la imprenta, el uso de estas abreviaciones fuera paulatinamente
abandonado.
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mas igual sea la letra, no dexan unos trozos de vna cabega, 0 plana,

ir mds abiertos 6 mas cerrados que otros» (36r)

Los impresores empleaban atin otros métodos pero estos ya no
eran permitidos por las reglas de la buena composicion. Es el caso,
por ejemplo, de hacer que las planas tengan distinto nimero de ren-
glones; las planas deben todas tener el mismo nimero de renglones

y romper esta regla atenta contra la buena composicion:

«si ya no se valen de otros medios feos, y no permitidos, que no
los especifico porque se olviden si es posible) queda lo impreso
con notable fealdad, que motiva a que el libro le arrimen y dexen
de leerle» (35v)

«si la [plana] tres tiene treinta y ocho [renglones], y la quatro

treinta y nueve, es cosa insufrible» (371)

Paredes presenta pues los recursos para lograr un texto bien
compuesto, lo que hoy conocemos como una textura homogénea
o color tipografico. Para lograr esta homogeneidad Paredes trata
cuestiones de lo que hoy suele englobarse en la llamada tipografia
de detalle o microtipografia (espacios entre letras, entre palabras
y entre lineas) con el objeto de lograr una mancha de texto con una
prosa homogénea. Para ello deben evitarse tanto las lineas com-
puestas demasiado apretadas (cerradas) con un exceso de abrevia-
mientos mediante tildes como las lineas con demasiados espacios

(abiertas):

«Si la [plana] cinco estd contada breve, y la quatro larga, va esta
llena de espacios, y la cinco de tildes, que es notable disonancia,

y poco curia del Impressor» (36v)

Finalmente Paredes cierra el capitulo tratando cuestiones sobre

composicién y compaginacion:

— titulos del libro que se colocan en la cabeza de cada pagina,
es decir, el seguimiento o folio literario: el titulo se reparte entre las
paginas pares y las impares; si el libro acaba en pagina par se colo-

cara el titulo entero aunque sea de modo abreviado.

— modos de foliar: puede colocarse el nimero de pigina en

cada hoja, en cada columna o en cada pagina.
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Fig. 60 Casas del arbol
(Procedencia y autorizacién: BHUV).

— estructura _jerdrquica del libro: la jerarquia de las partes del
libro se senalan por la pagina donde empiezan (pégina par o impar)
y por la importancia de las letras iniciales. LLos tomos se dividen en
libros y estos en capitulos y los capitulos en parrafos; los libros
deben empezar siempre pagina nueva y mejor si es impar y se se-
nalan con letras mayores y rumbosas, que llamen la vista; los capi-
tulos pueden empezar tanto en par como impar y la letra inicial

debe ser mas moderada que la de los libros.

— finales de capitulo en pie de copa: «Los triangulos que anti-
guamente vsaban en fin de planas, y llamavan, Pie de copa, ya no

se estilan, ni se haze caso dellos [...] y esto llamavan Pie de copa»

CarituLo IX
De las Conclusiones para los Estudios, Papeles orlados,

y Arboles Genealogicos.

Tras la cuenta del original y las advertencias al cajista, Paredes de-
dica este capitulo IX a un tipo especial de composicion, la de las
conclusiones de los estudios, los papeles orlados y los arboles ge-
nealdgico. Para este tipo de impresos, resulta dificil dar reglar pre-
cisas pues en ellos intervienen versos en castellano, en latin, anagra-
mas, escudos, etc. por lo que Paredes deja constancia de los modos
distintos que hay de confeccionar este tipo de textos en ciudades
como Madrid, Toledo, Alcald o Andalucia. No obstante si ofrece
el tratadista algunos buenos consejos como la necesidad de calcu-
lar exactamente los tipos segin el ancho de la hoja, «las divisiones
en renglones de versales [y] se han de evitar todo lo posible» o la im-
portancia de distribuir bien los textos y emplear para ello grosores
distintos como las letras de dos puntos, versales de Peticano, Misal

y Parangona.

CarituLo X
De la Correccion, 'y obligaciones que deven observar,

asi el Corrector, como el Componedor, y el de la prensa.

Paredes deja claro que la labor de correccion no puede encargarse
a cualquier persona sino solo a la adecuada que es la persona pre-
parada para ello. A pesar de ello Paredes afirma que ¢l ha visto cua-

tro tipOS de correctores:



INSTITUCION Y ORIGEN DEL ARTE DE LA IMPRENTA...

CAPITVLO DEZIMO.

Dels (,'amccm!l,y obligaciones que deven obfe rur,a,s:‘ el
; . Gorrellor , como ¢l Componedor,
' yeldels prenfa,

Obligaciones del correcror
(Procedencia y autorizacion: BHUV).

— el corrector que es buen gramdtico pero no ha sido impresor:
corregira con perfeccion el romance y el latin pero no serd capaz

de corregir otras cuestiones ajenas a la lengua;

— el corrector que es impresor: éste posee conocimientos de len-
gua y al unisono conoce la labor del impresor por lo que éste es el

mas adecuado;

— el mads experto componedor del taller que recibe el encargo

de realizar la correccion;

— el mismo duefio de la imprenta que, pese a no ser impresor
sino mercader de libros se cree capacitado para la correccion o lo

e€ncarga a persona no preparada para ello.

Finalmente, Paredes se muestra prudente y rechaza hacer una
critica directa a algunos malos correctores y ofrece una adverten-
cia que respira humildad fruto quiza de algunas malas experiencias

que hubiera podido tener el mismolParedes con las erratas:

«.. solo sera mas acertado el que corrigiere guardando la regla si-
guiente: El mas diestro Componedor, y mas satisfecho de lo que
obra, al fin es hombre, y como tal sujeto & descuidos; y a vezes la
mucha satisfaccién ciega, el entendimiento: digolo porque sucede

leer vuna palabra por otra en el original»

En cualquier caso y si es necesario, «por aver sido muchos los ye-
rros pedir que le saquen segunda prueba, para comprobar en ella,

y ver si esta bien correcto»
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CariTuLo XI
De las mas cosas pertenecientes a la Imprenta,

de que no se habla en este tratado

Paredes afirma que ha tratado especialmente de la caja. Sin em-
bargo cabria todavia decir algo sobre materias como la ortografia la-
tina, la composicion de canto o de lenguas extranjeras, sobre las ]a-
minas y sobre la fundicién u otras cuestiones relativas a la prensa.

En cuanto a la composicion en griego y en francés Paredes
afirma que la hizo, aunque hace ya mucho tiempo; el hebreo, Pa-
redes dice desconocerlo pero lo que si conoce bien es la composi-
cién de la lengua toscana o italiana.

En cuanto a la prensa Paredes ya ha tratado algunas cuestiones
en los articulos anteriores si bien atin le quedarian por anadir algu-
nos temas que ahora enumera: del modo de fundir la matriz, del re-
gistro, de los barnices, de la cantidad de humo que se ha de dar a

la tinta y de la buena disposicion del papel.
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JOSEPH BLASI

Epitome de la Ortographia castellana
con los Elementos de la Typographia

Y un modo para ensenar de leer bien.

(Imprenta de Juan Pablo Marti, Librero, Barcelona, 1751)

eprromiVY8A.,
DE LA

ORTHOGRAPHIA
CASTELLANA,

CON LOS ELEMENTOS
de la Typographia,y un
modo para enfedar
de leer bien.

MUI UTIL PARA LOS
Impreflores , Corre&tores de Im-
prenta , Maeftros de Efcuelas,
y para ofros qualefquicra .5

Efcrivanos. A

| o
POR JOSEPH .BLAS!;K_
natural de Pall-moll.

DEDIC 4DO e

A SAN JUAN -

~ ANTE PORTAM LATINAM. .

| T ————

RBarcelona : En la Imprenta de Juan
Pablo Marti Librera. Afio 1751-



Fig. 62 Portada del Epitome de la
Ortographia castellana con los
Elementos de la Typographia...

de Josep Blasi (Procedencia y
autorizacion: Biblioteca de Catalunya,
Barcelona. BC).



Son pocos los repertorios bibliograficos que mencionan el Epitome
de la Ortographia castellana con los Elementos de la Typographia...
de Josep Blasi y las noticias que sobre esta obra ofrecen apenas ocu-
pan unas pocas lineas. No obstante, no dudan quienes han tratado
sobre esta obra en afirmar su gran importancia: Torres Amat, por
ejemplo, afirma que probablemente es la primera obra que se ha es-
crito sobre esta materia,® algunos diccionarios biograficos la consi-
deran una obra digna de mencién por haberse avanzado notable-
mente a su tiempo® y, mds recientemente, Manuel Llanas afirma
que se trata quizd del «primer tratado de ortotipografia aparecido
en Cataluna, un auténtico manual de estilo».** Y pese a ello los £/e-
menios de Typographia de Blasi apenas han sido objeto de estudio.®?

Joseph Blasi, nacié probablemente en 1711 en Vallmoll (Tarra-
gona) y a él se le atribuyen unos Avisos a los Mortales en 60 Co-
plas que el Christiano Lector podra leer o cantar en lugar de otras
canciones menos utiles... (Magin Canals impresor, Tarragona, 1762)
en cuyo colofén se indica que el autor es el mismo que el del FEpi-
tome.

Tras retrasar la redaccion del Epitome a la espera de un tiempo
méds adecuado, Joseph Blasi inicia la escritura del Epitome de la Or-
tographia castellana... poco después de terminados sus estudios de

Teologa:

«por lo que iva dilatandolo para otro tiempo : que hallandome cur-

sando en los estudios de las materias Theologicas , acabada mi ca-

60. Félix TORRES AMAT: Memorias para ayudar a _formar un diccionario critico
de los escritores catalanes (1836), Curial, Barcelona-Sueca, 1973, p. 110.
61. Diccionari Biografic, Alberti editor, Barcelona, 1966-1970, tomo I, p. 301.
62. Manuel LLANAS: L’edicio a Catalunya. El segle xviir, Gremi d’Editors de

Catalunya, Barcelona, 2003, pp. 20-21.

63. El tratado de Blasi aparece mencionado, también escuetamente, en la Enciclo-
pedia Universal Tlusirada (Espasa, Barcelona, tomo 8, p. 1125) y en obras
bibliograficas locales como la «Aproximacié a una bibliografia vallmollenca I»
de Antoni GAVALDA i TORRENTS (revista Quaderns de Vilaniu, 1984, n.° 5,
pp- 157-205) o la Monografia de Vallmoll, Barcelona, Llibreria Religiosa, 1922
de Amadeu PujoL. Puede leerse un breve estudio de Joana ESCOBEDO («Un
manual d’estil del segle xv111, el de Josep Blasi, natural de Vallmoll») en el vo-
lumen misceldneo de homenaje al profesor Joaquim MOLAS Literatura me-
dieval y moderna, coleccion Homenatges, Universitat de Barcelona, 2003.
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Fig. 63 Marcas de impresor. Arriba:

marca tipografica de Fernando Diaz;
abajo: marca del impresor Cormellas.
(Procedencia y autorizacién: BC).

rrera, decia con migo, tal vez tendria , con la luz de mis lecciones,
el entenidmiento mas sereno : pero al fin allane todas las dificul-

tades »

La obra fue impresa en 1751 en Barcelona,** en la imprenta de
Juan Pablo Marti Librero. Segin Manuel Llanas,® Juan Marti ad-
quiri6 en 1700 el taller tipografico de los Cormellas lo cual explica
la presencia de las dos marcas de impresor que aparecen en el Fpi-
tome: por una parte en la pagina 24 aparece la marca tipografica

19¢ como la del im-

con las letras F D marca identificada por Vinde
presor sevillano Fernando Diaz que habia trabajado en el taller de
Cormellas y por otra, en la pagina 34, figura otra marca de impre-
sor con la leyenda /nn Jovis wsque sinwm, que era la marca del an-
terior propietario del taller, es decir, del impresor Cormellas.

La obra estd compuesta por el Epitome (dedicado a la ortogra-
fia), los Elementos de la Typographia y, a modo de anexo, un breve
manual de diez pdginas para ensenar a leer. Las 3 obras®” (Epitome,
Elementos y modo de ensenar a leer) fueron publicadas conjunta-
mente y asi aparecen las tres en la portada comin. No obstante, los
Elementos de la Typografia tienen portada, paginacién y prélogo
propios.

El autor del imprimatur es el presbitero Salvador Puig i Xo-
riguer,®® doctor de Teologia y catedratico de Retérica y Poesia
del Colegio Episcopal Tridentino de Barcelona quien anos mas
tarde por encargo del obispo Josep Climent, publicaria unos Ru-
dimentos de la gramdtica castellana... (Barcelona, taller de Tho-
mas Piferrer, 1770 y 1776) para ensenar castellano a los alumnos
del seminario Episcopal de Barcelona. Segun Salvador Puig «son
muchos los tratados que corren de la Orthographia Castellana» y

en efecto cuando se imprime el Epitome de Blasi (1751) habian

64. Algunos autores, entre ellos Torres Amat (loc. ¢iz.) afirman que se reimprimid
en 1755. Por el momento no podemos confirmar esta hipotética reimpresion
que no hemos localizado.

65. L’edicid a Catalunya: segles xv a xviI de Manuel Llanas, Gremi d’Editors de
Catalunya, Barcelona, 2002, pp. 273-280.

66. Escudos y marcas de impresores y libreros en Espaia durante los siglos XV a
xI1x (1485-1830), Barcelona, Orbis, 1942.

67. Hemos localizado dos ejemplares de esta obra: uno en la Biblioteca de
Catalunya (Dep. Resv. BerRes 92-12°) a partir del cual citamos y otro en la
Biblioteca Nacional de Espana (2/17818) encuadernada en pergamino (des-
cripeidn fisica: [24], 78, [8],34 p; 12.2 [14 cm).

68. Véase Maria José GARCIA FOLGADO: «Lengua, gramatica, ensenanza: Salvador
Puig i Xoriguer» en Revista argentina de historiografia lingiiistica, 11, 1, 1-
26, 2010.
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aparecido ya dos obras de la Real Academia Espanola: el primer
volumen del Diccionario de de la lengua castellana (Madrid, im-
prenta de Francisco Hierro, 172 6) y la Orthographia espaiiola de
1741 (cuyo antecedente inmediato se encontraba en las paginas
LXI-LXXXIV del mencionado diccionario, es decir, en el «Dis-
curso proemial de la orthographia de la lengua castellana»). Pero
pese a las dos obras mencionadas de la academia y pese a existir
ya muchas ortografias y ante la gran variedad en los modos de es-
cribir cree Salvador Puig que la obra de Blasi puede ser muy util
dado que expone con claridad, brevedad y orden y ensena el uso
de escribir correctamente.

El mismo Joseph Blasi reconoce también que ya existen otras
obras de ortografia espanola.®” Sin embargo —dice Blasi— estas
ortografias suelen dirigirse a un publico docto mientras que ¢l desea
hacer una obra de marcado cardcter pedagégico y pragmaético. Y,
en efecto, la ortografia de Blasi es una ortografia practica: por una
parte, es una ortografia para quienes hablan en catalan pero desean
escribir bien en castellano (el latin es «el original de entrambas»).
Pero es ademads una ortografia que se basa no tanto en el latin como
en el uso de los hablantes. Asi lo afirma su autor, por ejemplo, al

tratar del uso de la By de la 1 algunos ortégrafos se rigen por el

69. En efecto, con anterioridad a 1751, fecha de impresion del Zpitome habian
sido ya impresas un cantidad muy importante de ortografias, entre ellas las
de Antonio de Nebrija (Reglas de orthographia en la lengua castellana de
1517), Mateo Alemin (Ortografia castellana de 1609) y la de la Academia
Espanola (Orthographia espafiola de 1741), ademds de las ortografias de
Alejo Venegas (1531), Bernabé de Busto (1533), Juan de Valdés (1535), fray
Andrés de Flérez (1552), Juan Martin Cordero (1556), Andrés de Flérez
(1557), Cristébal de Villalén (1558), Antonio de Lovaina (1559), Ambro-
sio de Morales (1560), Miguel Salinas (1563), Juan de Robles (1564), Fer-
nando de Herrera (1580), Juan Lopez de Velasco (1582), Cristébal de las
Casas (1587), Juan de la Cuesta (1589), Pedro Simon Abril (1590), Fran-
cisco Pérez de Nijera (1604), Mateo Alemén (1609), Bartolomé Jiménez
Patén (1614), Miguel Sebastidn (1619), Juan Pablo Bonet (1620), Juan
Bautista de Morales (1623), Ambrosio de Salazar (1627), Antonio Bordazar
de Artazu (1728), Gonzalo Correas (1630), Nicolds Dévila (1631), Juan
Antonio Gutiérrez de Terdn (1733), Gonzalo Bravo Grajera (1634), Felipe
Mey (1635), Damidn de la Redonda (1640), Francisco Thomas de Cerdana
(1645), José de Casanova (1650), Juan Villar (1651), Juan Luis de Matienzo
(1671), Manuel Sanchez de Arbustante (1672), Juan de Palafox y Mendoza
(1679), Diego Bueno (1690), Blas Antonio de Zevallos (1692), Francisco
Sanchez Montero (1713), Juan Gonzalez de Dios (1724), Salvador José
Maier (1725), Juan Perez Castiel (1727), Salvador José Maner (1730), An-
tonio Bordazar de Artazt (1730), Juan Antonio Gutierrez (1732), Carlos
Ros (1732), Real Academia Espaiiola (1741). Anddanse a estas las orto-
grafias de fecha desconocida como las de Luis de Olod, Francisco de Robles,
Juan de Robles o la de Domingo Antonio Rodriguez de Aumente e incluso
otras cuyas autorias desconocemos.
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origen de las voces mientras otros siguen el uso y Blasi prefiere se-

guir este segundo criterio, el del uso:

«.. aquellos siguen el origen de las voces, y estos el uso, que por
ser lo que principalmente debe atenderse en materia de Orthogra-
phia ( que assi lo entiendo de Quintiliano, Lib. I Cap. 8.) me ha
parecido mejor el seguir esta opinion , como podran observar en

el decurso de este Librito» (p. 38)

Blasi es testimonio en este pasaje de dos hechos importantes
para la historiografia lingliistica: por una parte los grandes cam-
bios que suftrié el consonantismo del espanol desde el mismo siglo
XV hasta bien entrado el siglo XVII, y por otra, la pugna entre las
dos grandes corrientes de la historia de la ortografia espanola, la de
«aquellos [que] siguen el origen de las voces» (principio etimol4-
gico) y la de quienes siguen «el uso» y se basan en el principio or-
tografico de pronunciacion (principio fonolégico). Blasi —al igual
que la gran mayoria de ortografos de los siglos XVI y XVII— sigue
esta segunda corriente, la de la pronunciacion, «por ser lo que prin-
cipalmente debe atenderse en materia de Orthographia» y para ello,
al igual que hizo Antonio de Nebrija en sus Reglas de orthographia
en la lengua castellana de 1517, Blasi cita la autoridad de Quin-

tiliano.

En la portada del Epitome se consignan los destinatarios de

este tratado:

«Impressores, Correctores de Imprenta, Maestros de Escuelas, y

para otros qualesquiera Escrivanos».

Y en el Prélogo afirma el autor que escribe para un discipulo que

desea profesar el arte de la imprenta y, a continuacién, nos da motivo:

«la falta grande que hai de su Orthographia en algunos Impresso-
res, Maestros de escuelas, y otros muchos escrivanos, que sin fal-

tar a su obligacion, no pueden dexar de saberla»

En la dedicatoria del Zpitome, Blasi emplea un soneto com-
puesto por él mismo para dedicar la obra al Aguila de los evange-
lios (San Juan ante portam latinam, patrén de los impresores). Le
sigue luego el imprimatur de Salvador Puig y la fe de erratas en

la que més que una lista de erratas de la obra es una reflexién sobre
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el hecho de que se escapan errores y de ahi la necesidad de que el e

autor corrija la obra antes de imprimir:

«No se si es possible , hallarse algun Libro sin errores , de aque-

llos , quiero decir, que comunmente llamamos de Impressor, solo : EpP IDE ?ﬂh E
se¢ que los mds aficionados a la leccion , dicen que apenas se en- ORTHOGR APHIA
cuentra alguno». CASTELLANA.
CAPITULO PRIMERO.
Para evitar tal situacion seria conveniente que el autor, antes DE LA ORTHOGRAPHIA
Caffellana ; de las Leeras, Dipb-

de entregar su libro al impresor lo tuviese nueve anos «baxo la fe- songos ,y Sylabat,
"?:-l A Orthographia no
. 8l cs otra cola mas,
| que wma Cicacia,
21 que enfeda de eferi-
wir bien y correFa-
menre : elto s, de poner en las

rula de la correccion» y que antes de imprimir y «paraque el Libro

salga bien correcto, seria mui del caso , que el Author leyesse cada
primer pliego, assi que sale de la prensa, antes no se impriman los

demas». (El autor hace aqui una clara referencia a la correccién de

pruebas). Dicciones & Palabras, las Letras
. . , , A necels |
Tras los preliminares vienen los 11 capitulos de ortografia. - o
Fig. 64

(Procedencia y autorizacion: BCQ).

CarituLo 1
De la Ortographia Castellana;
de las letras , Diptongos, y Sylabas

Blasi omite la explicacion de cada una de las letras (nombres y pro-
nunciacién) por considerar que es ya bien sabido. No obstante para
quien desee esta explicacion sobre las letras remite al Prontuario
orthologi-graphico trilingue en que se ensefia a pronunciar, escribir
9 letrear correctamente, en latin, castellano y catalan, con una idia-
graphia o arte de escribir en secreto 6 con lave idia-graphica, obra
del padre Martir Angles y que fue impresa en Barcelona por Ma-
riano Soldevila en 1742.

En el Prontuario Anglés dedica la primera parte a la Ortholo-
gia y Orthographia latina, la segunda a la del castellano y la tercera
a la del catalan. Se trata por lo tanto de un estudio de la ortologia
y la ortografia de estas tres lenguas (latin, castellano y cataldn) y
para cada una de ellas realiza un estudio de las vocales y las conso-
nantes, los diptongos, los acentos y la diccion.

Para Blasi la ortografia es: «una ciencia que ensena de escrivir
bien y correctamente: esto es, de poner en las Dicciones o Palabras,
las letras necessarias, sin anadir, ni quitar alguna, ni poner unas en
lugar de otras; y en las clausulas, las Puntuaciones, que para su

buena y perfecta inteligencia, se necessitans.
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Ccarituro 11

Del usos de las letras mayiusculas

Dedica Blasi todo un capitulo especifico a los usos de las letras ma-
yusculas, «las que tienen el lineamiento grande»: dan comienzo a
cualquier libro, tratado, capitulo, parrafo y cldusula y se emplean en

los siguientes casos:

— los nombres que se dicen de Dios o alguno de sus atributos
o relaciones;

— el nombre de la Virgen, con todos sus titulos e invocaciones;

— el nombre de santos, santas y coros de dngeles;

— los nombres propios y apellidos («assi de hombres como de
mugeres» anade Blasi);

— nombre de reinos, regiones, provincias, islas, ciudades, vi-
llas, pueblos, montes, mares, rios y fuentes;

— nombres de los cuatro elementos, tiempos, humos y edades;

— nombres de vientos, meses, astros y signos celestes;

— nombres de ciencias y artes liberales, los idiomas y lenguas;

— nombres de dignidad, ministerio (los oficios deben ir en mi-
nuscula);

— «cuando alguna palabra se explica solo con la primera letra,

esta ha de ser mayuscula, poniendo despues della un Punto

redondo»

— «Tambien es ya costumbre assentada entre los mas de los im-

b i pressores, el poner la Letra Mayuscula despues de Punto In-
CAPITULO mL terrogativo , 0 Admirativo , lo que tambien podra practicar
DELA DUPLICACION el BEscrivano»
de las Lerras en la Lengua
Caffellana.

Ablartmes folamenee , de

la Duplicacion de las ¢
Confonantes , que fon, €, M, CapiTuLo I

Ny R,y §; porque la difi- De la duplicacion de letras en la Lengua Castellana
colrad que puede haver en Ja

Duplicacion de las Vpeales,
en Dicciones Caftellanas , no

la deve foltar Ja Orthogra- La duplicacion de vocales —dice Blasi— no viene dada por la or-
?;T;uli":ﬁ:‘ﬁ'::-f‘i;f?ﬁ: tografia sino por la lengua hablada de modo que si se escribiera /er
mo, Lov , por, Leer, Piiffime, en vez de /eer ello no denotaria desconocer la ortografia sino incluso
Lawry (eria [efial eviderte , no )
folo de que no fabe la Ortho- no saber hablar. Es la ortografia la que debe dar reglas fijas para
graphia Caltellana ; si que ni ; .
hablar efta Lengna : mas come saber cuando deben o no duplicarse las letras y consonantes:
entre los mifmes Calbellanos

: haya

«.. como entre los mismos castellanos haya tanta variedad , en orden

Fig. 65 a la Duplicacion de las Consonantes , como se echa de ver en mu-

(Procedencia y autorizacién: BC). chos Libros , y papeles , assi manuscritos , como impressos ; se sigue ,
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que solo la Orthographia deve quitarla, dando Reglas fixas , para . OATROREAMIEE

soltar las dudas que pueden ocurrir. (Epirome... pp. 13-14) Ralai s Y cawieer GuaNd ke

Dicciones Caffellanar f¢ han
de eferivir coin 5 By 8 con

Luego, se trata aqui de la duplicacién de consonantes (C, M, N, ¥, Confonante,

Ry S) y se exponen las reglas para la correcta duplicacion: 1 La, ¥, Confonante , no

-puede anteponeric i otra de

.las Confonantes : y affi no ef-

-eriviras , Flanco , Frio; fino,
Dlance 5 Brio , &c.

— No debe doblarse la C ante consonante aunque asi lo haga el : Se excepran, fegun la
mas comun Orthographia , to-
dos los tiempos de el Verho

- Haver : como, Havré, Havrds,
Havria 3 8.

— Si en latin se dobla la ¢ también se hace en castellano (accern- 3 Delpoes de eftas Prepo-

ficiones , Ad, Com , Di y En y fa,

Fre, Priy Pro; (e figue, V' : co-

mo, Adverfidad, Convertir, Di-

widir, Emver, Inventar , Provd-

lecery Privilegio, Proverbiey 8¢,

— La C delante de A, O, U siempre es sencilla
— Sdlo se duplica la C ante la Ey la L

latin. Pero en las voces latinas con ¢ seguida de 7 mudan la

¢ en cc como de actio o lectio en castellano es accion y leccion.
tus, accento)

Hace aqui el autor una primera aplicacién para el caso del ca-

taldn: si en castellano hubiere duda debera saberse como es en latin Se

y si la duda persiste deberdn consultarse los diccionarios. Pero en _ .
1 del 14 . ol lati 2 los dicci Fig. 66 «Y ciertamente es lastima ver
el caso del catalan no es necesario recurrir al latin ni a los diccio- ¢ cn nuestros tiempos , se halle ya

narios puesto que alli donde la diccién catalana dobla la ¢ también  tan introducido el vicio de pronunciar,

la dobla el castellano: diccid, ficcid y en castellano diccion, ficcion. Y S5TVIr la, B, por, la V', yal
. . ., contrario ; que hasta gente de no poca
Siguen luego las reglas para la duplicacion de la R y la S.

erudicion tropiezan en ello» (pp. 47-
48) (Procedencia y autorizacién: BC).

CarituLO 1V
De la semejanza que tienen algunas letras en Lengua Castellana

CASTELLAWA. P
rin, Fa, Fe ,Fi, Va, ¥a. Al
como , juntando. los dos la-
bios, y pronunciando las Vo-

Trataaquidela Jyla X la C,Z, Sy SSolaBylaV.El Epitome

ofrece en estos casos listados de voces de ortografia dudosa (diccio-

nes castellanas que se escriben con S, las que se escriben con Z, con
V' y con H) siendo asi un precedente de las listas que ofreceran pos-

teriores tratados tipograficos.

CaAriTULO V

Del uso de la letra H, en las Dicciones Castellanas

«Antiguamente la , H ;| era mui poco usada en las Dicciones Cas-
tellanas ; porque muchas de las que aora escrivimos con , H , los
Castellanos antiguos las escrivian con, F: como /o, Facer, Fazaiia
; por Hijp, Hacer , Hazania». Ante el uso de F o de PH el autor

propugna el uso de C donde el latin hace CH como charitas;

cales, h::r.m, B, Be, Bi, Be, Bw.
CAPITULD V.

DELUSO DE LA LETRA H,
en lar Dicciones Cafellanas,

i

Ntiguamente la, & 5 era

. mui poco ulaga en las
Licciones E.Ilclhms i+ por=
que myschas deJas gqoe aom el~
crivimos con , &, los Calte-
llanes antignos las eftrivian
cony F: coma, Fipe, Farery, Fa-
zaitd  pot y Hife , Haer § Ha-
rafta , 8c. Pero como en la
pronunciacion moderna , fe
baya quitado la, F,yla, #,
tan introducida § por effo be
determinado hacer de ella lo-

C la

Fig. 67
(Procedencia y autorizacién: BC).
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Trata luego el Epitome... las siguientes cuestiones de ortografia:

Capitulo VI (pp. 52-57) «De la diferencia que hai entre , la U
, Vocal ,yla, V  Consonante; y dela, S roscada , y, la f, larga;

Capitulo VII (pp. 57-58) «De las letras Conjuntivas , y Dis-

juntivas» que son E; Y (conjuntivas) y O, U (disyuntivas).»

Capitulo VIII (pp. 59-63) «Del uso de letras Griegas en las

Dicciones Castellanas». Son cuatro letras: K, X, Y, Z.

Capitulo IX (pp. 63-68) «De los accentos» que se usan solo
para diferenciar la silaba larga de la breve y para saber si se trata
de una o de otra no hay otra forma que «mirar , si en su pronun-

ciacion se consume mas tiempo que en las de otras».

Cierra el Epitome de ortografia con el capitulo X (pp. 68-73)

dedicado a la puntuacién y el capitulo XI (pp. 74-78) «Sobre las

y
7o ORTHOGRAFHIA

Coma ’
Punto y Coma ;
Daos Puntos

Interrogacion’ #
Admiracion !
Pareneefis ()
Divifion -
Punto final .

1 Con la Coma , fe divi-
den las partes mas pequefias
de la Claufula : ponefe antes'
de efta palabra 'y, Qe , relativa,
efto es , quando hace el fen-
tido , Ef qual , 4 qual , Io quat;
antes de las Conjuntivas y Dif-
juntivas , y entre palabras fino-
nymas , & Epitetos, que folo
firven para la eloquencia , &
mayor explicacion de un mif
mo concepto ; y finalmente,
en donde la mifma leccion pis
de e haga algo de paufa,

notas numerales romanas».

carituLo X

De la puntuacion

La puntuacion aparece aqui como un hecho ortogréfico, una parte

esencial de la ortografia:

«Tan necessaria es la buena Puntuacion , que sin ella , poco apro-
vechard quanto hasta aqui se ha dicho ; porque ella es el alma de
las escrituras , que aclarando sus conceptos , los vivifica , que-
dando , por su falta , como muertas en su oportuna obscuridad»

(Epitome, p. 68-69)

Obsérvese que Blasi ya no emplea la terminologia de Caramuel

Fig. 68 «Ocho pues son las notas o
caracteres , que los Orthographos han
inventado para dividir la Escritura por

sus partes... » (Epitome‘.. cap. X
«De la Puntuacion», p. 69).
(Procedencia y autorizacion: BQ).

(notas) ni la de Paredes (senales); Blasi emplea ya el término ‘pun-
tuacion’ para referirse a lo que se anade entre clausulas (oraciones)
para la buena y perfecta inteligencia. Blasi menciona los siguientes
signos de puntuacién: coma, punto y coma, dos puntos, interroga-
cién, admiracion, paréntesis, division y punto final y de cada uno
de ellos expone sus funciones. Desde el punto de vista de la termi-

nologia ortogréfica se observa aqui una evolucion en tres casos:
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Institucion (Paredes) Epitome (Blasi)
R Inciso, virgula, 0 medio punto Coma
; Colon imperfecto, punto y medio Punto y coma
Colon perfecto, dos puntos Dos puntos

CcariTuLo XI

De las notas numerales romanas

«Estos numeros, vulgarmente llamados Cifras Romanas, por ser los
Romanos los que primeramente se valieron de ellas , son siete Le-
tras Mayusculas, I, V, X, L, C,; D, M». Blasi explica el porqué de
cada una de estas letras que se emplean como nimero y para ello
toma las explicaciones de P. Manuel Sdnchez. Asi, por ejemplo X
significa diez porque esta letra se compone de dos V'V, una al de-
recho y otra al revés y cada una vale cinco y sumadas son diez.

Al igual que Alonso Victor de Paredes en su /nstitucion y ori-
gen del arte de la Imprenta que al tratar la cuenta castellana pone
el ejemplo del ano en que escribe (23r), asi lo hace también Joseph

Blasi en su Epitome para explicar los numerales romanos:

«..juntas estas Letras , assi , MDCCLI. Hacen el numero de mil

setecientos cinquenta y uno , que es el de el Ao en que estamos» ELEMENTOS
DE LA
TYPOGRAPHIA,
. NO SOLO WECESSARIOS
Elementos de la Typographia para los principiantes en el

Arte, fino tambien de muocha
utilidad para los Correftores
de Imprenta, y para todos

En la signatura 12, A-E12 del Epitome dan comienzo los Elemen- los que guicren hacer
. ~ i ir fi
tos de la Typographia. Como ya se ha senalado, estos FElementos, lmEEf;t:& =
pese a estar insertos en el Epitome, tienen portada, prélogo e in- SU AUTHOR
dice propios. Estan compuestos los Elementos por 6 paginas sin nu- JOSEEE RRARE 8 Vids
merar (prélogo e indice) y 34 pdginas numeradas (numeracién pro- QUIEN Los PEDIC
pia de la 1 hasta la 34) que incluyen los seis capitulos dedicados a A SAN JUAN

ANTE PORTAM LATINAM.

los elementos de la tipografia (pp. 1-24) y el apéndice para maes-

. ~ foma: En la Im d
tros de escuela sobre como ensenar a leer (pp. 25-34). 'm;mﬁ“u;mxrﬂ:: ,;:‘:m
En la portada se consignan los destinatarios que son los prin- D4

cipiantes en el arte, los impresores, los correctores de imprenta y _
Fig. 69 Portada reducida de los

Elementos de Typographia incuidos
reitera los destinatarios: por Josep Blasi en su Epitome de
Orthographia Castellana con portada

cuantos deseen hacer imprimir sus escritos. LLuego, en el prélogo

y numeracioén propias.

«Despues de haver tratado de la Orthographia Castellana, dando (Procedencia y autorizacién: BC).

las reglas suficientes, para hacerse en breve, y con mucha facili-
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dad un Orthographo perfecto; acordé (amigo Lector) escrivir

PROLOGO. estos Elementos 0 Principios de la Typographia, que juzgué ha-
Efpues de haver tratado de la . . .
D Orthographia  Caflellans , vian de ser de mucha utilidad, no solo para los principiantes en el

dondo las réglas (ficientes , para
hacerle en hrEn:, ¥ con mucha fa-
cilidad un Gﬂhnfnphn peafrtio 3 . . , .
acerdd ( amigo Leftor ) eferivie tos quisieren sacar a la luz publica sus escritos»
eftos Elemenms & Prinsipios de
la Typographia; qie juzgué ha-
vian de {er de mucha vrlidad , no

Arte, sino tambien para los Correctores de Imprenta, y para quan-

folo para los ;fincipinnm en el Los destinatarios, impresores, correctores y cuantos desean pu-
Arte, fimo tambien para los Cor- . B . L. .,
re@eores de Impreata , y para quane blicar sus obras, no sélo deben dominar la ortografia sino también
tos quificren facar & la lez liga . , . ,

fus eferitoss porque 1o fon de me- la tipografia dado que los errores de tipografia no son menores que
nor entidad los erreres gue pucdea

cometerfc por Falta de baens Ty- los de ortografia:

aphia, que per la de bueca

Eﬂpupﬁiiu 5 i bien (e con-

fidera, fuelen eftos tener menos de

repare; y mae de remedio ; pejo

aguellos al contrario, fuclen fer mas

;E.?l!::!l:n{h mem‘r"':":f:‘:;f: por falta de buena Typographia, que por la de buena Orthographia»
¥

Dy

«.. porque no son de menor entidad los errores que pueden cometerse

De ahi que tan util es que el impresor sepa la ortografia, como que

Fig. 70 autores y correctores conozcan la tipografia:

(Procedencia y autorizacién: BC).
«.. si a los Authores, y Correctores de Imprenta les es mui pro-
vechoso que el Impressor sepa la Orthographia, ya para su des-
canso, ya paraque con el cuidado de entrambos salga el impresso
bien correcto; por la misma razon, no menos les serd util el tener
ellos [autores y correctores| alguna noticia de la typographia y asi
saldran las impresiones no solo limpias de errores sino tambien
con aquel ornato y alino que piden materias tan elevadas como

suelen ser las que se dan a la imprenta.

El autor deja claro que su propésito no es tratar de la prensa

sino de la caja y la composicién:

«.. no pretendo tratar de lo que pertenece a la Prensa [...| por ser
trabajo mas del cuerpo que del alma:”® hablarémos solamente de

lo que toca a la Caxa, que es la buena, y alinada composicions.

70. La relacién entre el cuerpo y la mente es la misma que se da entre la prensa y
la caja: la prensa es mas del cuerpo mientras que la caja es méds de la mente.
Esta misma idea aparece ya en los tratados de Caramuel y Paredes: Caramuel
dirime las cuestiones morales (si pueden trabajar en dias de fiesta o si deben o
no hacer el ayuno) basindose en la distincién que hacen los tedlogos entre los
prensistas que realizan un trabajo mecdnico y, por lo tanto fisico y los cajistas
que realizan un trabajo intelectual, un arte liberal (Caramuel, §§ 3238-3246);
para Paredes la buena doctrina y la buena disposicién son el alma del libro
siendo la impresién el cuerpo del mismo (Paredes 44v).
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Blasi se propone aqui tratar inicamente de lo relativo a la caja.
No tratara por lo tanto de cuestiones como imposiciones y casados,
tamanos del papel, pliegos o tintas que son cuestiones que perte-
necen a la prensa. Y tampoco tratara aqui acerca de la puntuacion,
los acentos, la correccion tipografica o el uso de letras versales o ma-
yusculas porque estas cuestiones las ha tratado ya en el Epirome de-
dicado a la Orthographia.

Al igual que su ortografia en la que Blasi afirma seguir maés
que la etimologia latina el uso de la lengua, la tipografia de Blasi
es también pragmadtica. En sus Elementos el criterio tipografico de
Blasi es si tal o cual modo de hacer facilita o, por el contrario, di-
ficulta la leccion, es decir, la lectura y la comprensién. No obs-
tante, su pragmatismo no excluye el sentido estético: Blasi trata
hasta el mas minimo elemento tipografico como el espacio entre
una letra capitular y las letras que siguen (cap. I1) o el espacio que
debe haber entre las letras de una palabra escrita toda ella en ma-
yusculas (cap. 111).

Los Elementos de la Typographia se estructuran en seis capi-

tulos:

Capitulo I De los principios.
Capitulo II
Capitulo 111

Capitulo IV

De las letras floridas, y de puntos.
De los espacios.

De la igualdad, y disposicion de las aginas

Capitulo V. De los generos de Letras, que mas comun-
mente se encuentran en las Imprentas.
Capitulo VI De las senales que tienen los Impressores para

la correccion.

CarituLo 1
De los principios (pp. 1-4)

Se trata aqui de la composicion de lo que denominamos ‘principios’
(hoy denominados también preliminares), es decir, portada, pagi-
nas prologales e indice de contenido. Blasi sélo trata aqui de la por-
tada. Esta debe estructurarse en cldusulas en forma de triangulo vy,
al pie, debe ponerse el nombre del autor con todos sus titulos en
letra cursiva o bastardilla y, en letra redonda, el nombre del patrén

a quien se dedica la obra.

~ INDICE
DE LOS CAP]TULDS.

AP 1. Be fok Primci-
pies Pag. 1.
CAP.IL De lar Letras Fle-
ridas o 3 de Puntss. 5.
CAP. 1L D¢ for Efpacies. - 8.
“CAP.IV. D¢ la igwaldad, y
 Difpaficiom de las Pa-
Eimas. 15,
CAP. V. De lor gemeros de
Letrds , que Wds Comun- "
wmente [t emcwentran on
las Iar[pr:wt.n 1g.
CAP. V1. D¢ lar Sciiales, ;
que tienen los Tmprefe-
rer para la correceion. 2T
| MoDO gqee deves pemer los
Macfires de Efcwelar,
[ para emfeiar de leer d

! los muchachos, 25
| ELE-
Fig. 71 Indice de los Elementos de

Typographia

(Procedencia y autorizacién: BC).

ELEMENTOS
DE LA

TYPOGRAPHIA:
CAPITULO L

DE LOS PRINCIPIOS.

| RINCIPIOS llaman
los Impreflores , no
folo i los que lo fon
de los Libros, fino
rambien 3 qualquier otro pa=
pel fueleo, de los que ficlen
fixarle en elquinas, paredes,
pucreas ; &e. Sole h:hl:.rt.‘d::.m

Fig. 72 Inicio del capitulo I de los
Elementos
(Procedencia y autorizacién: BC).
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g ELEMERTOS

dos Puntos, y la inicial de la
fegunda linca, que abraza ,ha
de mediar la diftancia de me-
dio Quadratin. Veanle las que
hai en efte Libro, que te fers
viran de exemplo.

CAPITULO UL
DE L0OS ESPACION

O que da mas adorno y
L alifio al impreflo, e la
buena promediacion de los
Eipacios: efto es, que las pa-
labras no eften mui cerca, ni
mui apartadas las unas de las
etras.

Yaifi, fiemprey quando la
linea lo permitlerc, fe pon-
dra de palabra 2 palabra un
Efpacio grueffo , & dos de los
medianos , mas antes de Le-

tra

Fig. 73 «Y assi, siempre y quando la
linea lo permitiere, se pondra de
palabra a palabra un Espacio gruesso,
0 dos de los medianos, mas antes de la
Letra Mayuscula, bastara uno de los
mas delgados» (Procedencia y
autorizacién: BC).

CarituLo II
De las letras floridas, y de punios (pp. 5-8)

Define el autor las letras floridas con las que debe iniciarse siem-
pre el libro y las letras de puntos (aquellas que abrazan dos o mas
lineas) con las que deben iniciarse los capitulos. El autor trata aqui
cuestiones de microtipografia especificando el espacio delgado que
debe mediar entre la letra florida y la letra mayuscula que le sigue.
La letra de puntos debera abarcar tres o cuatro lineas cuando el ca-
pitulo estd estructurado en parrafos en cuyo caso cada parrafo se ini-

ciard con letra de dos puntos.

CarituLo 111
De los espacios (pp. 8-14)

«Lo que da mas adorno y alino al impresso, es la buena prome-

diacion de los Espacios».

Se trata aqui del espacio entre palabras (p. 8) entre las cuales «la
desproporcionada distancia entre las palabras, no solo se opone a la
buena typographia, sino tambien a la perfeccion de la Orthographia,
y la Chirographia y aun el mismo Lector, como a tal precisamente,
la aborrece» (p. 12). Trata también aqui del espacio entre las letras
de una misma palabra cuando toda ella esta en mayusculas (p. 9).

En la puntuacién (p. 10), afirma el autor que los signos (ex-
cepto el punto final) deben ponerse entre dos espacios, el primero
muy fino y el segundo medio o grueso y la interrogacion o la en-

tonacion debe colocarse solamente al final de la frase.”! También

71. Tres anos después, en 1754 la Academia en la segunda edicién de la Ortografia
de la lengua castellana ya afirmo la necesidad de colocar este signo también al
inicio de la pregunta o de la exclamacidn: «.. después de una largo examen 4
parecido a la Academia se pueda usar de la misma nota de interrogacion,
poniéndola inversa antes de la palabra en que tiene principio el tono interro-
gante, ademas de la que ha de llevar la clausula al fin de la forma regular, para
evitar asi la equivocacion que por falta de alguna nota se padece cominmente
en la lectura de los periodos largos...». José Maria Palacios en su tratado de
1845 (Manual del cajista..., p. 120) ya afirma que el interrogante se coloca
tanto al inicio (con el punto hacia arriba) como al final de la interrogacién. No
obstante, el uso generalizado del signo de apertura de interrogacién o de en-
tonacioén fue muy lento. Todavia en 1884 Giraldez constata que hay algunos
talleres que sélo emplean el signo al final; veinte anos después, en 1904,
Famades Villamur afirma que el uso del signo de interrogacién invertido a ini-
cio de frase ya es generalizado.
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se tratan en este capitulo cuestiones tipograficas referidas a la di-
visién de palabras a final de renglén que se hara siempre por sila-
bas (p. 11-12).

Cierra este capitulo una advertencia (pp. 13-14) para que el
autor no anada ni suprima nada una vez hecho el molde pues de

ello se deriva que las lineas queden cerradas o abiertas en exceso.

CarituLo IV
De la igualdad yy disposicion de las paginas (pp. 15-18)

Todas las paginas deben tener el mismo nimero de lineas (p. 15-
16) (se exceptua la primera pagina del libro que serd mas ancha y
mds larga pues sirve de guia al librero para cortar el libro); en la
parte superior de la pagina se coloca el nimero de pigina y el ti-
tulo del libro, tratado o capitulo en mayusculas o mindsculas bas-
tardillas (pp. 16-17); si el tamano del libro es a folio la composi-
cidn serd a dos columnas (p. 17); la dltima pagina del capitulo debe
albergar al menos cuatro o cinco lineas y si sobra espacio se anadira

algun florén o vifieta (p. 18)

CariTuLo V
De los generos de letras, que mas comunmente

se encuentran en las Imprentas (pp. 19-20)

La letra puede ser redonda o cursiva (bastardilla) y cada una de
estas, por su tamano o cuerpo, puede ser de breviario, cicerén pe-

queno, cicerén grueso, atanasia, de texto, parangona o peticano.

carituLo VI

De las Senales, que tienen los Impressores para la correccion
(pp. 21-24)

«Sucede algunas veces que ignorando el Author las Senales ,
que tienen los Impressores , para la correccion; corrige las
pruebas a su moda: de que resulta, que a veces, no entendiendole

el Impressor, pone un disparate peor de el que se le corrigen...»

. TrTrooRAFAICOS. 15
CAPITULO 1V,

DE LA IGUALDAD , ¥
difpaficion de lar Pagimas.

Odas Jas Papinas de €l

Libro deven fer igma-
les: efto es, que las unes no
fean mas largas, ni mas am-
chas que las otras; 1 no lor
que alguna empicce por ritu-
lo, que entonces la antece-
dente poede tener una _linea
mas , fi efta fobrira de ¢l nu-
mero de las que entrap cn
todas las otras Paginas; por-
que el haver una linea fola
fobre el Capimlo, V. G. efta
mui feo. ’

La Pagina del Principio, ha
de fer también un poco mas
ancha, y larga que las demas

Es poc-

Fig. 74

(Procedencia y autorizacién: BC).

20 ELEMENTOS

ta nueftra Imprenta, fala la
Curfiva de Peticano : las de-
.mas , fon como f& figuen.

Redonda. Curfiva,
Ereviario. Brekiaris.
Ciceron pequefio.  Ciceran pequebio,
Ciceron gruello, Ciceran gruefo.
Aranafia. Aranafia
Texto. Texto.

Parangona. Parangona.

Peticano. - « « + .

De todos eftos carafheres,
me ha parc:idu mejor; pan
mi Librito, Ja Armnafia , por
fer de buen ramafo , mui cla-
ra, y que facilia mucho la
leccion.

o

* GAPI-

Fig. 75 «Primeramente se dividen las
Letras, en redondas , y Cursivas 0
Bastardillas [...] de todos estos
caracteres, me ha parecido mejor, para
mi Librito, la Atanasia, por ser de
buen tamano, mui clara, y que facilita
mucho la leccion» (Procedencia y
autorizacién: BC).
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Se exponen los 7 errores mas comunes en la composicion con la
senal correspondiente que se pone en el texto y en el margen y ex-
plicacion de lo que se pide con esta senal que se enmiende.
Finalmente, las 10 dltimas pdginas de estos Elemenios (pp. 25-
34) las dedica el autor a «Modo que deven tener los Maestros de

Escuelas , para ensenar de leer bien a los muchachos».

W
7
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Mecanismo del arte de la imprenta

para_facilidad de los operarios que le exerzan

(Imprenta de la Compania, Madrid, 1811', 1822?)
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Fig. 76 Portada de la segunda edicion
aumentada del Mecanismo del arte de

la imprenta... de 1822 (Procedencia y
autorizacion: Biblioteca de Catalunya.

Barcelona. BC).



El Mecanismo del arte de la imprenta para facilidad de los opera-
rios que le everzan de Juan José Siglienza y Vera fue impreso en
181172 pero hacia mas de veinticinco anos que Siglienza lo tenia re-
dactado pues afirma que presentd a Ibarra su tratado («el que pre-
senté al mismo Ibarra») e Ibarra murié en 1785. Siglienza habia tra-
bajado veintiocho anos en el taller de Ibarra,”® de 1776 hasta 1804.
Tras unos primeros anos de aprendizaje con el mismo Ibarra, Si-
glienza fue ayudante de direccién de Rafael Sanchez Aguilera y
luego regente. En febrero de 1804 fue elegido para ocupar el cargo
de regente de la Compania de impresores y libreros del reino.”* Esta
primera edicién del tratado tuvo muy buena recepcion” y en ade-
lante seria uno de los mas citados y elogiados.

Tras la buena acogida de la primera edicién (1811), Sigiienza

imprimi6, en agosto de 1822, una 2.* edicion corregida y aumen-

72. Indizado por CCPB 000333597. De esta primera edicién de 1811 hemos
localizado un ejemplar en la Universidad de Navarra, Biblioteca de Hu-
manidades, fondo antiguo o colecciones especiales (sig. top. FA 280.046) y
otro en la Biblioteca de la Universidad Complutense de Madrid (sig. top. FA
9144). De esta 1.* edicién de 1811 existe una reproduccién moderna publi-
cada en 1992 por Ollero y Ramos, coleccién Almarabu.

73. Joaquin Ibarra instal6 su taller de imprenta en Madrid en 1753. Al morir
Ibarra (noviembre de 1785), el taller quedé en manos de su viuda e hijos y la
direccién pasé a Rafael Sanchez de Aguilera. De 1796 hasta 1804 Sigtienza
serfa el ayudante de direccién (Mecanismo..., 1822, p. 280 y Observaciones...,
p.80) y luego regente. Véase José Luis ACIN FANLO y Pablo MURILLO LOPEZ:
Joagquin Ibarra y Marin, impresor: 1725-1785, Zaragoza, Caja de Ahorros y
Monte de Piedad de Zaragoza, Aragén y Rioja (Iber Caja), 1993.

74. Al pasar Siglienza a ser regente de la Imprenta de la Compania de Impresores
y Libreros del Reino (Mecanismo, 1811, p. 173 y 1822, p. 181) Miguel de
Burgos (que trabajaba en la imprenta de Ibarra desde 1799 y que habia sido
discipulo del mismo Sigiienza) lo sustituyd en el taller de Ibarra como ayudante
de direccién. En 1809 al fallecer el regente Rafael Sinchez de Aguilera, De
Burgos pasé a ser el nuevo regente del taller de Ibarra hasta 1812. Véase Juan
José Siguienza y Vera: Memoriales tipograficos (1804-1826). Transcritos de
los originales por Antonio Rodriguez-Moifino, Valencia, Castalia, 1948.

75. En esta primera edicion de 1811 Sigiienza cierra la exposicién del Motivo de-
seando que el publico y los facultativos reciban con agrado su obra; pero ya
en la segunda edicién de 1822 se deja constancia de la favorable recepcién de
que goz6 este manual: «Vivo reconocido a los favores que el Publico se ha dig-
nado dispensarme, aceptando gustoso mi trabajo» (1822, p. VI).

i) ity L
i@t o ~ ﬁ.‘ it Dl
e N

G L &
Hﬂ‘lllik.nrn’*mﬂ

PROLOGO.

S']mdn el exemplo el mivil prin-
cipal gue essimula al hombre, que
desen adelantsr, & seguir las hue-
llas de aquel que resplandece en
el‘arte & facultad que se propone
seguir para ser el 4 In patriag no

serd oxtrafio gue habiendo tenido
I el honos ile_ recibic ingtrucciones

Fig. 77 Mecanismo
(Procedencia y autorizacion: BQ).
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tada’® en la que entre otras cosas’’ Sigiienza agregé una_4dicion con

SD 4946 L . . . .

. paginacion continuada (pp. 255-289). Dicha adicién fue también

Adicion : do de ontiseulo de 48 péinas Adicidn al Mecani
P T I impresa a modo de opusculo de paginas: Adicion al Mecanismo
del arte del arte de la imprenta para facilidad de los operarios que le profe-
DE LA IMPRENTA san (Madrid, Imprenta de la Compania [de impresores y libreros

para inteligencia
DE LO5 OPERARIOS del reyno|, 1822).78
Lot it Con la_Adicion de 1822 Siglienza agrega a su tratado la lista de
FOR

iy «Nombres técnicos pertenecientes 4 este arte» (pp. 3-24), una «Adi-
I JUAN JOSEF SIGUENZA

TERA,
Wecipule i JLI!J o p el Fpeis
sl bmprinra in LiCompains e dmprisets

cion 4 la advertencia é instrucciones al caxista» (pp. 25-28), una pri-

A mera «Nota» citando un texto de Lottin sobre la impresién a dos tin-

SRR = tas (pp. 29-31), un breve texto sobre los acentos (p. 31), modo de
-*'"“ﬁ??ét‘gﬂ componer la fe de erratas (p. 32), las imposiciones vistas en galera (pp.

) ) 33-36), una «Respuesta del autor 4 la carta publicada por su discipulo

i s e S ae Sr D. Miguel de Burgos» (pp. 37-39), una segunda «Nota» acerca de

£ yays

un cajista del siglo XVv1I (Victor de Paredes) y una tercera y ultima

Fig. 78 Portada de la Adicidn al «Nota» sobre la reciente modificacién de la libertad de imprenta.

mecanismo del arte de la imprenta
publicada a modo de opusculo en % % %
1822 y que ese mismo ano aparecio

anadida en la segunda edicién
aumentada del Mecanismo.
(Procedencia y autorizacién:
Biblioteca de la Universidad
Complutense de Madrid BH).

Inicia Sigtienza el prélogo del Mecanismo del arte de la imprenta ex-
poniendo el «Motivo que dié margen 4 emprender este tratado» que
no fue otro sino un error que él mismo cometié en el taller de Iba-

rra, 0 que, por lo menos, él, regente entonces, asume como propio:

76. Para estas notas citamos a partir de esta 2.% ediciéon aumentada de 1822 segin
el ejemplar conservado en la Biblioteca de Catalunya (Dep. Gen. Ber-8-7721).
Hemos localizado otro ejemplar en la red automatizada de la Biblioteca de la
Real Academia Espanola (M-RAE , RM-247).

77. Hemos realizado un cotejo de ambas ediciones (lal2de1811 yla2®de 1822)
y las diferencias no son muchas ni sustanciales: la referencia a Miguel de Bur-
gos hecha por Siglienza en el «Motivo que di6 margen 4 emprender este
tratado»; al tratar de las instrucciones al cajista anade Siglienza cémo com-
poner tragedias, comedias, sainetes, arboles genealdgicos, poderes y relaciones
de méritos (pp. 26-29); anade la parte dedicada a la impresién con el encar-
nado (pp. 33-34); se afade también una nota sobre los memoriales y su im-
posicién pues deben llevar papel sellado (pp. 51-53); suprime algunos fragmen-
tos (pp. 64 y 89); anade las imposiciones apaisadas (pp. 102-105); signos de
medicina (p. 127); se modifica la nota referida al «Prontuario de voces castel-
lanas sacadas del diccionario de la Lengua» (p. 127); afiade Siglienza una breve
explicacién y modelo para la fe de erratas (p. 186) asf como una nota en la que
cita a Lottin, impresor del rey de Francia sobre la sustitucién del encarnado
mediante el uso de tipos distintos de letras (pp. 187-189) vy, finalmente, la edi-
cién de 1822 incluye la_4dicion de la que carecia la primera edicion de 1811.

78. Para la Adicion al mecanismo del arte de la imprenta citamos segin opusculo
publicado por separado (ejemplar de la Biblioteca de la Universidad Com-
plutense de Madrid. BH SD 4946). Hemos localizado también un ejemplar en
la BRAE (M-RAE, RM-246(2).
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«Por haber echado 4 perder una urgente relacion de méritos de
quatro planas por la mala colocacion de las dos del blanco en la
prensa, cuyo primer pliego no miré con el debido cuidado» (Me-

canismo, 1811, p. VI)

A estas desgraciadas circunstancias que impulsaron a Siglienza
a redactar el tratado anddase que varias personas le impulsaron para
que lo imprimiera, entre ellas, «mi discipulo don Miguel de Burgos,
joven que con su aplicacién y talentos procura sostener la casa y
crédito de Ibarra».”’

A continuacién exponemos los contenidos del tratado de Siglienza
agrupandolos en los siguientes bloques: cuestiones relativas a la sec-
cién de prensas (tamanos de letra, papel, tintas y barniz), la seccién de
cajas (composicién y advertencias la cajista) y la ortografia. Hecha la
exposicion del tratado de Sigiienza, exponemos muy brevemente por
una parte los contenidos de las Observaciones sobre el arte de la im-
prenta, obrilla que Miguel De Burgos imprimi6 tras la aparicion de
la primera edicion del Mecanismo (1811),y, por otra, la respuesta que
Siglienza hace a algunas de las observaciones de De Burgos.

Los contenidos del Mecanismo del arte de la imprenta son:

Seccion de prensas
— muestras de fundiciones;
— imposiciones (pliegos de 4.° hasta 36.°);

— partes de la prensa;

— del barniz para el negro, del encarnado y negro, barniz para

el encarnado;
— del alzado;
— cualidades del papel;

— cuestiones sobre la fundicion;

Seccion de cajas: composicion

— la caja de imprenta;

— letras que entran en la linea segtn diferentes fundiciones;

— lineas de cada plana segun letras y medidas;
— advertencia e instrucciones para el cajista;
— los signos de correccién de pruebas;

— signos de matematicas;

79. En la segunda edicién aumentada de 1822 Sigiienza modifica esta expresion
y la sustituye por esta otra: «.. mi discipulo don Miguel de Burgos, quien con
su aplicacién y talento procuré sostener la casa y crédito, y en el dia la suya»

(vm)
.ﬂﬂmﬁiiiﬂffff;};l;-
iNDICE.

) R -
mia ar

:
:
!

Letrar
rewter fimdiciones ¥ -Hndu“. ----- b
i

dicsgaiaraanarnssanany a3

J-&h!:',-:ﬁu..g ........... . B
.:"”J’f-:f"““:::: :.r
ulacien &2 la dermrjora de lar fas-
#or rermd
Cirrsnranciar

rHam
= i rormas dm fii0 i siciom., &
= de pdingar Mm.;:"rn i ‘

i

IRARRNR
*t&sstb

1
153

Fig. 79 Indice
(Procedencia y autorizacién: BC).
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— alfabetos griego, hebreo, arabe, aleman, polaco, inglés;

— numeros romanos;

L
FTF TR TR RCECRF

— modo de hacer la fe de erratas.
MECANISMO
BEL ARTE

DE LA IMPRENTA. Ortografia

n — variaciones en la ortografia;
Del coste gue tendrd poner T, .
una imprenta regular. — modo de dividir dicciones latinas;
anmn P& peticans, mi- R,
wal g parangons ¥ texts d drelo-
ta arrobae cada una , que ha—
cem quaicn plisgid dE oo pa—
siiclon , leclupdndose i3 cursl=
va, Imports o meca] de estag
fundiclenes & 7 ri ki arroba. G840
Por la manufatiura de |as quatro

— voces de dudosa ortografia en castellano;

— voces de dudosa ortografia latina;

i 1 - T O :FL ;. s e

m:;n;;-ifﬁuum e El espiritu préctico del tratado de Siglienza queda patente en
tal & dichos 77 M. anETE

SR N il s la primera pdgina en la que relaciona a modo de listado el material

v
1:\.-1.. e ———TE ] % o lar e
e s el ke i pacd e e

Iin T |‘\l|lp||nlru parn rranliesir o cimadi o gom

L Lt coste correspondiente (De/ coste que tendrd poner una imprenia re-
= —

necesario para poner una imprenta regular y para cada material, el

A gular) desde las fundiciones de letras (la unidad de conjunto es la

arroba), hasta chibaletes, cajas, candiles y aceites para la prensa.

Fig. 80 Del coste que tendrd poner una . .
) ) Seccion de prensas
imprenta regular (Procedencia y

autorizacién: BC).

' def MECANIENG

MUESTRAS
DE LAS FUKDICIONES.

} jz'rstle-

FETICAND.

La IMPRENTA
se puede definir:
Un arte de com-
poner y ordenar
en dicciones y li-
neaslas figuras de

todas letras, y es-

Fig. 81 Muestras de_fundiciones
(Procedencia y autorizacién: BC).

En lo relativo a las partes de la prensa el tratado de Siglienza ofrece
una detallada explicacion de las dimensiones y las partes de la prensa
(«Explicacién de las piezas de la prensa»). Para ello reproduce en
una ldmina la prensa y desglosa la ldmina en 11 figuras a las que
luego dedica un buen niimero de paginas (161-174) para la expli-
cacion de cada una de ellas.

Otros aspecto importante del tratado de Siglienza es la mues-
tra de «los grados de letras que regularmente se usan», es decir, las
«Muestras de las fundiciones». Para ello no empleara nuestro tra-
tadista un mismo texto que utilizado a modo de ejemplo se repite
para cada fundicién sino que el mismo texto en el que expone las
nociones historicas acerca de la imprenta (nombre, nacimiento y
dudas acerca de su inventor y evolucién) lo emplea para mostrar las
fundiciones componiendo cada pagina del discurso historico con
un grado de letra (tamano) distinto. Sigiienza presenta las fundicio-
nes desde la mayor (Peticano) siguiendo por Misal, Parangona,
Texto,*® Atanasia, Lectura gorda, Lectura chica, Entredds, Brevia-

rio, Glosilla, hasta la mas pequena de todas, la Nomparell. Y para

80. En la pagina compuesta en letra de Texto Sigiienza afirma que «para el efecto
de la impresién todo es necesario , el estudio y destreza de inos [compositores
y cajistas] y el cuidado y las fuerzas de Stros [prensistas o tiradores]». Siglienza
parece dar continuidad a la secular pugna entre cajistas e impresores. Caramuel
ya habia expuesto este “enfrentamiento”: «los cajistas ejercen un arte liberal,
los impresores mecdnico» (§ 3238). En este punto Miguel De Burgos (Obser-
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Fig. 82 Partes de la prensa. Para esta descripcion de la prensa y sus partes, Siglienza recurrié a Pedro Rodriguez, zelador de
las prensas de la Compania de impresores y libreros del reino, quien la revisé. Esta descripcién de la prensa es junto con la
de Joseph Moxon (Mechanick Exercises...) una de las més detalladas de las que a dfa de hoy se conocen de la prensa manual.

ello emplea Siglienza las fundiciones de Eudaldo Pradell®! excepto

en el caso de la Nomparell que es de Espinosa:*

vaciones, pp. 36ss.) critica a Sigiienza «que se mira al prensista con algun des-
den, considerando en ¢l cierta inferioridad respecto del caxista». De Burgos
toma claro partido en favor de los prensistas.

81. Eudald Pradell [o Paradell] (Ripoll, 1721-Madrid, 1788) era hijo de un maes-
tro armero de Ripoll (Gerona) y de él aprendié el oficio paterno. Pradell era un
artesano que supo ver la oportunidad de un negocio muy necesitado y con veinte
anos se trasladé a Barcelona donde animado por el impresor Pablo Barra aprendié
el arte de grabar punzones y hacer matrices. Las primeras nociones las adquirio
en la fundicién del convento de San José de la orden de los Carmelitas Descal-
zos de Barcelona. Pronto tuvo Pradell contacto con el dueno de la Imprenta
Real. Tras anos de aprendizaje, Pradell presenté muestras de su letras: la letra Pet-
icano (1758), la letra Chica (1759), la letra Nueva de Texto (1761) y la de Letura
Chica (1762), probablemente fundidas por Felio Pons. La Junta de Comercio
de Barcelona le ofrecié su apoyo y realizé los tramites para el memorial y la so-
licitud de proteccién real, solicitud que fue atendida de modo favorable en 1764.
Por orden del rey (Real Orden de 4 de agosto de 1764), Pradell se trasladé a
Madrid para que trabajase alli para abrir matrices y ensenase el arte de fundir y
para ello Pradell recibié una pensién anual vitalicia. Tras su muerte en Madrid
en 1788 el obrador de Pradell siguié activo a través de su viuda e hijo y en 1793
su viuda publicarfa el nuevo muestrario: Muestra de los grados de letras y vifie-
tas que se hallan en el obrador de Fundicion de la Viuda e Hijo de Pradell. En
la Oficina de Don Benito Cano, Ano de 1793.

82. Antonio Espinosa de los Monteros (1732-) realizé estudios en la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando y pasé luego a trabajar en el taller de
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19 A MECcANTEND

ATANASLA,

dos del siglo XV, 6 afio de
1450, atribuyendo su glo—-
ria de haberle visto nacer
en su seno 4 la ciudad de
Maguncia.La deStrasborgo
tiene tambien algunos par-
ciales , valiéndose del des-
cubrimiento de algunos pa-
peles de los archivos de di-
cha ciudad; porcuya cansa

cefebran de cien en cfen g-
fios una especie de jubileo ,
4 fn de renovar la memo=
pia de tan maravillosn arte,
habidndalo hecho el aflo de
1640, pronunciands aren—-
gas d este fin, y fo mismo
aucedid en el de 1540, por

Fig. 83 Letra Atanasia
(Procedencia y autorizacion: BC).

de fa rupRRNT L 3
ENTREDOR

minas que fufron necestias para
e#ta obra , ¥ ooras que ya tenia '
principiadas, consumiéron todo s
candal : no obstante, empefiadoen
Hevar 4 efecio su empresa , busod
un sbeio, que lo foe Juan Fawsn ,
platero rico en Maguncia , segun
el mismo abad Tritemio, quien |-
ded trabajar con caraciires separas
dos que se pudiesen juniar y des=
unir , haciéndolos de madera, en
lo que halliron muchas dificala-
des por descantillarse i cada paso,
par cuyo motive recurtldron & al-
Euncd metales, pero siempre qué=
daba informe y defectuoso : sin em-
bargo , imprimiéron la Biblia en
doa tomoa,

Coma d ler principiar ne kabig
mar que Ietras srculpidar en made.
ra, ¥ acabada la plana ia atabon
con bramante , y 48 tenia comp
dia, dimanaba gue hpﬂd-‘-l‘lﬁ
prensa separaba y derrivaba Lo fe-

Fig. 84 Letra Entredos (Procedencia y
autorizacién: BC).

«Me he valido de las fundiciones del catalan don Eudaldo Pradell,

excepto el nomparell , que no le hizo...» (Mecanismo 1822, p- 16).

El manual de Siglienza es eminentemente practico. Ya se vio
que Sigiienza da comienzo al tratado presentando una pormenori-
zada relacion de los utiles que requiere cualquier taller de imprenta
y del coste de los mismos. Ahora, ofrece a los prensistas otros cél-
culos de gran importancia: por una parte lo que se calcula que se
pierde en cada fundicién de letras por resma de papel impreso («Re-
gulacion de lo que pierde la fundicion en cada resma que tira»,
pp- 43-47), y por otra, los folios (pp. 47-106) segun el nimero de
pliegos que se hacen en el papel y las imposiciones (folios pertene-
cientes a memoriales ajustados en pliegos sueltos en folio , duernos
en folio, ternos en folio, pliegos sueltos en 4.°, duernos en quarto,
pliegos en octavo, pliegos en diez y seis, pliegos en diez y ocho,
pliegos en veinte y quatro).

En cuanto al papel («Qualidades que debe tener el papel para
imprimir», pp. 41-42) Sigiienza deja constancia de que ha bajado
de calidad y subido su precio. El papel se cuenta siempre por res-
mas siendo cada resma de 500 pliegos (hojas) y cada resma tiene 20
manos de 25 pliegos (hojas) cada una. Luego, a continuacién revisa
las caracteristicas esenciales de cada tipo de papel: el papel regular
o comun, el papel fino, el de Holanda o Génova, el de marquilla, el
de marca mayor, el de Holanda y finalmente, el papel destinado al
rezo divino que «aunque no esté muy blanco, (que no es falta, pues
asi no molesta tanto la vista, mdxime 4 quien ya la tiene cansada)
pues absorve el color» (p. 42).

Finalmente, en lo que a la seccién de prensas se refiere, Siglienza
trata aspectos tan importantes para un buen resultado en la impresion
como son «Del barniz para la tinta de negro» (pp. 175-177), «De otro
barniz diferente» (pp. 177- 178), de cémo una vez hecha la tirada
deben limpiarse los moldes con la bruza («De la lejia para brozar las
formas», pp. 179), «Del alzador» (p. 180), es decir, el modo de orde-
nar alfabéticamente por signaturas los pliegos impresos y prepararlos
para que sean entregados al encuadernador quien procedera al ple-
gado y cosido. Finalmente dedica Siglienza una parte del texto a la

impresion a dos tintas, el «Iratado del encarnado» (pp. 181-193).

fundicién de Bernardo Ortiz. Desde octubre de 1760 Espinosa seria académico
de esta Real Academia de San Fernando. Posteriormente, seria grabador de la
Casa de la Moneda de Segovia y en 1771 publicé un muestrario de caracteres:
Muestra de los caracteres que se funden por direccion de D. Antonio Espinosa
de los Monteros y Abadia, Academico de la Real de San Fernando...
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Seccion de cajas: composicion

En cuanto a la seccion de cajas Sigiienza reproduce en forma de 1a-
mina las dos cajas, la caja alta con las letras versales y versalillas y

la caja baja con las minusculas.

Demostracion de la caxa del arTE de la 1MPRENTA,

-
Frrsalke Crxs alra, Faraaillar, «
Falefclo]le]s clafala|lefofafrfalnf =
iy =) g A | ISR = =1 Sy
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— ] e S— =
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Rl &)k )W)l d]E I G RN R
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Caja alta con versales a la izquierda y versalillas a la derecha.
(Procedencia y autorizacién: BCQ).

Una vez conocida bien la caja y los cajetines el compositor ti-
pografico debe aprender a calcular las Letras que entran en la
linea... «Siguiendo en un todo las maximas de Ibarra , y mediante 4
que este profesor tomaba todas las medidas del ancho de la plana a
emes justas de parangona» (p. 17). Siglienza relaciona para cada una
de las fundiciones de las que ha tratado antes, las «Letras que en-
tran en la linea de diferentes fundiciones...» (pp. 17-21) para saber
cudntas letras cabran en cada linea. En este caso, Siglienza emplea-
ra las fundiciones de Pradell y las de Gil*® «por ser las mas comu-
nes en las imprentas» (p. 21). Calculadas las letras que caben en una
linea compuesta faltard calcular las «Lineas que entran en la plana
segun la medida y la letra» (pp. 35-40).

Una vez han sido calculadas las letras que entrardn en cada linea
y las lineas de cada cada plana, el cajista puede ya iniciar la com-
posicion. Para ello deberan tenerse presentes las «Advertencia € ins-
trucciones al caxista» (pp. 22-34)1a primera de las cuales es la que

se refiere a la regularidad en la reparticion de los espacios:

83. Jerénimo Antonio Gil (1732-1798) fue companero de Antonio Espinosa du-
rante los anos de estudio en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando donde fue pensionado en la materia del grabado en hueco. Coincidi6
también con Espinosa en el taller de fundicion de Bernardo Ortiz. Su forma-
cién como grabador de punzones fue autodidacta por lo que primero recibié
el encargo (probablemente de Juan de Santander, bibliotecario mayor de la
Real Biblioteca) de completar uno de los grados de letra Parangona que ya
tenia la Biblioteca y visto el resultado satisfactorio, la Real Biblioteca le otorgé
un espacio en el taller de fundicién de dicha Biblioteca, ademas de ayudantes,
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ns del mpcanTawe
HFHGERGEGATIGR e
ADVERTENCIA
€ instrucciones al caxista,
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Por 1o qual , uso de s mad priscipalas

Fig. 85 Advertencias
¢ instrucciones al caxista
(Procedencia y autorizacién: BC).
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«Se previene estar sujeto 4 una composicion regular, la qual debe

defaimpnswra, 1y ser 4 espacio gordo , 6 lo mds otro delgado 6 dos medianos |...]

: L pues es muy abominable el meter muchos espacios , por salir la
Letras que entran en Ia lnea s 4
de diferentes fundiciones obre composicion llena de corrales |...] Por lo qual , uno de sus mds

fetra mas d ménos,

principales cuidados serd la reparticion de los espacios»

(Mecanismo, 1822, pp. 22-23)

Y cierra el parrafo recalcando la enorme importancia de la co-

rrecta y regular reparticion de los espacios:

i g i . ) , ) )
o gue e ;E;n:.l'r*d'uuﬂ'.ﬁl: «la reparticion de los espacios y su economia se ha mirado siem-

pre como la base principal de toda buena impresion»

Hasta tal punto es importante la igualdad en los espacios que

Sigiienza afirma que en medidas de linea estrecha o en obras de dos

Fig. 86 Letras eme que entran en una  columnas pueden dividirse las palabras por las vocales®* Siglienza
linea (Procedencia y autorizacién: fundamenta este criterio citando la autoridad de las dos personali-
BC). .. . y ~
dades de mayor prestigio de la tipografia espanola: Juan de Santan-

der® y Joaquin Ibarra:

«en las medidas angostas 6 de dos columnas, para guardar igual-
dad en la composicion , puede dividir las palabras por las vocales

[...],3¢ como se ve practicado en la excelente impresién del Ma-

utensilios y una retribucién para realizar la labor de grabador y abridor de pun-
zones. Gil trabajé durante doce afos en el obrador de fundicién de la Real Bi-
blioteca. En 1766 proporcion6 varias matrices de letra Atanasia. En 1778, Gil
fue destinado a México para ocupar la plaza de grabador mayor de la Casa de
la Moneda donde en 1781 abri6 una escuela que en 1784 se convertiria en la
Academia de las tres nobles artes de San Carlos de la que Gil seria el director.
Entre las letras grabadas por Gil destaca las que estando ya Gil en México, em-
plearia Ibarra para imprimir en 1780 la edicién de £/ Quijore para la Real
Academia Espanola. De las letras de Gil se publicaron dos muestrarios, uno
en 1787 y otro en 1799.

84. 7al division entre vocales no estd permitida hoy por la Real Academia Es-
paiiola: «<Dos o més vocales seguidas nunca se separan al final de renglén, for-
men diptongo, triptongo o hiato: cau- / sa, y no ca- / usa; come- / riais, y
no comeri- /ais. La inica excepcion se da si las vocales que van seguidas for-
man parte de dos elementos distintos de una palabra compuesta: contra- / es-
pionaje, hispano- / americano» (Diccionario Panhispanico de Dudas, voz
Guién o Guion 2.2)

85. Bibliotecario mayor de la Real Biblioteca desde 1751 hasta 1783 que en 1794
inici6 las gestiones para la creacién de un taller de fundicién de tipos en el seno de
la Real Biblioteca para lo cual conté con la colaboracién de grabadores y abridores
de punzones como los ya citados Antonio Espinosa y Jerénimo Antonio Gil.

86. Ejemplifica Siglienza con los caso de ma-es-tro, O-ro-pe-sa 'y en-ten-di mi-en-
70. Entendemos que el segundo ejemplo (O-70-pe-sa) no es sino un error de
Sigtienza pues no ejemplifica tal divisién entre vocales.
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riana®” hecha por Ibarra , corregida por el senor Santander , y
aplaudida de todos los extrangeros aun mas que el Quixote...»

(Mecanismo, 1822, p. 23)%

Compara Siglienza esta division intervocalica con el hecho de
que antano con el objeto de mantener la igualdad en los espacios se
emplearan con mucha frecuencia algunos abreviamientos como la g
seguida de @, ¢, 0, » con una rayita encima indicando la supresion
de la % intermedia.

En cuanto a los espacios, anade Sigiienza la necesidad de tener
también en cuenta el blanco que media entre ciertas letras de modo
que al coincidir, por ejemplo, la A con una V o una T (AV, AT),
el espacio debera ser mas fino o incluso suprimirlo.

Hecha al cajista esta principal advertencia sobre la regularidad

en los espacios, Siglienza agrega estas otras advertencias:
— division de voces: evitar division de voces de dos silabas;

— composicion en dos lenguas: en la composicion en dos lenguas y
dado que unas ocupan mayor espacio que otras las columnas de-
beran tener anchos distintos con el objeto de igualar las colum-
nas por su parte inferior. Siglienza expone este caso para com-
posiciones en latin y castellano, castellano y aleman, catalan y

castellano con francés, italiano y polaco, francés y aleman;
— inicios de pagina: ninguna plana puede iniciarse con linea corta;

— ultima linea de pdrrafo: el Gltimo renglén de parrafo no puede

terminar con una o dos silabas;

— justificacion: deberan justificarse bien las lineas y estas deben
estar bien rectas lo cual debe hacerse en el mismo componedor

y no en la galera;

87. Sigiienza se refiere aqui a Juan de Mariana autor de la Historia general de Es-
paiia cuyo tomo II se imprimi6 en el taller de Ibarra (el tomo I fue probable-
mente impreso en el taller de Benito Monfort en Valencia en 1783).

88. Este pasaje es citado de modo literal por uno de nuestros mejores y mds com-
pletos tratadistas, Juan José Morato. En su Cartilla del aprendiz de cajista senala
Morato que no puede dividirse por la primera silaba cuando esta estd formada
por una sola letra de modo que serfan incorrectas divisiones como o-ficial,
w-topia. Sin embargo —dice Morato— en medidas cortas puede quebrantarse
esta regla y para ello cita de modo literal este pasaje de Siglienza y Vera.
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Fig. 87 Fe de erratas
(Procedencia y autorizacién: BC).
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— titulos y citas: los titulos y citas no se justifican con cuadrado sino

con emes de las misma fundicidn;

— composicion de partes del libro:

— citas: se componen de dos o tres grados menos de la letra en
que vaya la obra;

— portadas y titulos: no deben haber lineas iguales ni en grado
ni en longitud;

— dedicatoria e indices: se compondra en letra cursiva y folios
con nimeros romanos de versalitas;

— prologos: en letra redonda y «de letra mas abultada»;

— folios explicativos: se reparte el titulo de la obra entre las pa-
ginas pares y las nones,;

— Fe de erratas.

— composicion de poesia: en poesia una linea de verso no puede ser

de la misma longitud que la inmediata.

La 2.2 edicién del Mecanismo de 1822 (no asi en la 1.2 edicién de
1811) presenta también las peculiaridades que el cajista debe tener en

cuenta para la composicion de algunos tipos especiales de textos:

— Tragedia, comedia o saynete (pp. 26-27)
— Arboles genealdgicos (p. 27)

— Poderes y relaciones de méritos (pp. 28-29)
— matemiticas (pp. 107-108)

Presenta finalmente los alfabetos de lenguas extranjeras como
griego, hebreo, ardbigo (pp. 109-124) y algunas letras extraordina-
rias del alfabeto aleman y los signos de medicina (p. 125) asi como

el valor que tienen los nimeros romanos (p. 126).

Realizada la composicion de las planas, estas se entintan y se
saca la prueba donde se senalan las enmiendas; el cajista corrige
cuanto se le marca y debe luego comprobarlo en la prueba. Para
cualquier correccion el compositor no debe emplear nunca la
punta® sino que debe realizarla desatando la plana de tipos y rea-
lizando la correccion en el componedor y, si fuera necesario para

igualar espacios, recorrer texto. Cualquier correccién (sea quitar o

Fig. 88 Explicacion de los signos de

89. «Una como lesna derecha con su mango de madera, la qual sirve para corregir,
sacando las letras con la punta, y con el plano del mango baxar las que se ponen

en su lugar» (Mecanismo 1822, p. 165 Adicidn, p. I1)

matematica (Procedencia
y autorizacién: BC).
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anadir algo) exige que una vez hecha se vuelva a igualar la reparti-

Cién de espacios. o faymepanTe 31

Hechas las advertencias al cajista y expuesto cémo debe ser la 0002950400000
ALFABETO HEBREO

FOR EL ORDEN DN LETRAN
" DEL CASTELLANG

operacién de corregir los pliegos de la prensa, Siglienza expone la

correcta posicién del compositor a la hora de componer pues la buena

postura le evitara realizar gestos innecesarios y logrard asi una mayor i A i
velocidad en la composicion. Finalmente, deben devolverse las letras Aspirscions. 1 Alef.
a su respectivos cajetines (distribuir) y mantenerse las cajas siempre Byl o e
limpias y bien protegidas para evitar que las letras se estropeen. Ertcormr B0

D, ducieen T Didlets

’ " PhpF,f. B Pe, 8 Fu

Ortografia G gmenen 3 Ghubarl
Sigiienza ha tratado ya algunas cuestiones relativas a la ortografia H, b 11 He
en sus advertencias al cajista. No obstante, Siglienza ofrece en su e : e

| APy pea— Limed,

tratado tres listados de voces: «Prontuario de voces castellanas de

dudosa ortografia del diccionario de la Lengua» (pp. 127-158), el

listado de las «Variaciones que se observan en la ortografia» ( pp.  Fig. 89 Alfabeto hebreo (Procedencia y
159-160) y «Voces latinas de dudosa ortografia sacadas del diccio- autorizacién: BC).
nario de Valbuena » (pp. 197-254).
En las «Variaciones que se observan en la ortografia» nuestro
tratadista repasa las 28 letras del alfabeto castellano haciendo notar
las variaciones con que escriben algunos autores «para que el ca-
xista pueda con mas facilidad seguir el sistema de ortografia del

autor para quien trabaje»:

b con esta escriben todas las voces que s€ ponen con v con-

de fa tmpnawTA 35D

sonante;
¢ suprimen esta letra, usando de la k en la pronunciacion Fariaciones que re observan
en la ertografia.
fuerte (£oko);
g Suprimese en la pronunciacién fuerte, poniendo j (jinere) 5. & oo citatetra o0 o hace sordad.
8. & Conoésw escrisen nodas las vooes que
. ./’ . GOl v SOEORETNE.
h Como aspiracién la quitan; PN el v et
= ls preausciacion fuerie, ¥ de la
, = » OIS Raks ; bakd
n La Usan antes de b y p (enpeorar), oyl
d d Mo vara,
q Suprimen esta letra, valiéndose de la k, como kedar, kua- & 7 tomms
T & Seprioes o li preauncischin Ler=
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En cuanto a la 1l y la rr Sigiienza afirma que ni una ni otra «no oy B et il

13, i Bp fode renglon pe dibe parile pes
BET Lk i BEITA, aungee dodle e

debe partirse por ser una sola letra, aunque doble en la figura» o et 5 7 1o i 10,

Sigtienza concluye la_Adicion... (1822) del Mecanismo del arte

de la imprenta... «dando noticia de un caxista del siglo XVII ani-
Fig. 90 Variaciones que se observan
en la ortografia

Institucion del arte de la imprenta de Alonso Victor de Paredes. Si-  (Procedencia y autorizacién: BC).

mado de las mismas ideas que yo» (pp. 282-286) refiriéndose a la

glienza expone las circunstancias de composicion de Paredes, la es-
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tructura del tratado, un breve resumen de sus contenidos y cémo

& Nimsnsuvh . Ty llegé dicho libro a sus manos:

“ )
PEONTDARIO «Este libro le tenia un senor abogado de esta Cérte, encontran-
de vaces castellanar de dudosa . , .,
oreografia sacadas del diccio- dose entre otros libros que fueron 4 su poder, se le di6 por lo raro
nario de la Lengua' L g . P - ,
bt 4 mi discipulo don Miguel de Burgos el ano 1815, y éste me lo
A

B i P remitié para que lo viese...»
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- . (Madrid. Dicha imprenta)

Fig. 91 Prontuario de voces castellanas ~ El mismo ano en que se imprimi6 la 1.* edicién del tratado de Si-

de dudosa ortografia glienza (1811), Miguel de Burgos (sustituto de Siglienza al frente
del diccionario de la Lengua

(Procedencia y autorizacién: BC) del taller de Ibarra) publico unas Observaciones sobre el arte de la

imprenta dirigidas por el regente de la Ibarra d D. Juan José¢ Si-
giienza y Vera.’® Las Observaciones... eran, en palabras de Rodri-
guez-Monino,”! «una recensién larga, por decirlo asi, del Mecanismo
del Arte de la Imprenta, de Don Juan José Siglienza y Veras.

De Burgos, en sus Observaciones repasa algunos aspectos de los
que, segun €l, adolece la primera edicién de 1811 del Mecanismo,
entre ellos el hecho de que no incluya un vocabulario técnico o «ex-
plicacién de todas las voces técnicas que encierra, y cuya omision
precisamente ha de dexar en ayunas y disgustados 4 muchos lecto-
res». Estando ya impresa la edicion de 1811 Siglienza preparé un
vocabulario y lo remitié a De Burgos pero a este le pareci6 escaso

e insuficiente:

«Del pequefio vocabulario que vmd. Ultimamente me ha mani-
festado, y ha compuesto casi de repente para adicionar su obra,

juzgo lo mismo que he dicho 4 vmd.; que es muy escaso € insufi-

90. Citamos las Observaciones... de Miguel de Burgos a partir de la edicién de An-
tonio Rodriguez-Monino, Editorial Castalia, Coleccién Gallardo, Valencia
1947. Ejemplar conservado en la Biblioteca de Biblioteconomia y Docu-
mentacion de Barcelona. Sign. Top. H 655.1 Bur. Ejemplar n.° 114 de los
ejemplares numerados (101-500) en papel ofset (Cédigo de barras
0733134482).

91. Antonio Rodriguez-Monino, gp.cit. p. XI.
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ciente para dar idea del arte 4 los que no le practican, y de poca e
utilidad para los operarios» (De Burgos, Observaciones..., p. 50)%?

Ademas de la ausencia del vocabulario De Burgos critica a Si- RER-OE M BT
guenza que para la redaccion del Mecanismo no haya recurrido a
«algunos de los muchos escritos que los extrangeros tienen de este
arte». Pese a ello De Burgos reconoce que el no acudir a otros tra-
tados le otorga mas valor al de Sigiienza que es de gran escrupulo- & i
sidad y exactitud.

Pero De Burgos cree que el tratado de Siglienza pretende en-
senar y ser profesor del arte de la imprenta (y no simplemente ca-

jista) requiere conocimientos mds extensos de los que Siglienza pre- "'-ﬂ'_.'!”'!!l!’:""

senta en su Mecanismo.
Fig. 92 Portada de las Observaciones

sobre el arte de la imprenta de Miguel

«no es lo mismo ser buen caxista que buen profesor del arte de la de Burgos. (Procedencia y

Imprenta, arte que requiere conocimientos mas extensos; porque autorizacién: Biblioteca de

no puede desentenderse de la diversidad de objetos y artes que le Biblioteconomia y Documentacién de

o la Universidad de Barcelona.)
rodean, cuales son entre otros el grabado de punzones, fundicion
de caractéres, y aun enquadernacion de libros [...] y sobre todo un

gran conocimiento de la prensa» (Observaciones, p- 25)

De Burgos critica por lo tanto el hecho de que en el Mecanismo
Siglienza no haya tratado algunas de estas materias que son funda-

mentales y dedica sus Observaciones a estas materias:

— el grabado de punzones (pp. 25-27);

— la fundicién de caracteres (pp. 27-31);

— la encuadernacién (pp. 32-34) y la libreria (pp. 34-35);
— la prensa (pp. 35-41);

— el papel (pp.41-46);

— la buena calidad de la tinta (p. 46).

Cierra De Burgo sus Observaciones con una breve mencion a la
ortografia (pp. 47-48) y al gobierno econémico de los impresores (p.
49). Algunas de estas cuestiones —dice De Burgos—, las menciona
Siglienza aunque sea sélo mencionandolas; otras, las ha olvidado por
completo; «de todos modos —dice De Burgos— ya vmd. esta acos-

tumbrado 4 sufrir con afabilidad las importunidades de su servidor».

92. En lo que al vocabulario se refiere Sigiienza en su carta de respuesta a las Op-
servaciones le responde que si bien faltan en él algunas voces, no por eso deja
de cumplir su cometido, «dar alguna idea para saber de qué cosa usamos en la
imprenta y para qué sirve, maxime para el que no la ha visto».
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Fig. 93

(Procedencia y autorizacion: BQ).

«RESPUESTA
del autor d la carta publicada

por su discipulo
Sr. D. Miguel de Birgos»

Enla 2.2 edicién aumentada de 1822 y con fecha de 15 de diciem-
bre de 1811, Siglienza anadié una «Respuesta del autor 4 la carta
publicada por su discipulo Sr D. Miguel de Burgos». En ella Si-
glienza se suma a las alabanzas que De Burgos hace de Rafael San-
chez Aguilera y responde a dos de las cuestiones tratadas por De
Burgos en sus Observaciones: la cuestién sobre el vocabulario de
voces técnicas (cuestién que ya hemos tratado) y la cuestion de la
tinta.

En efecto, segin De Burgos la tinta que se emplea en el taller
de Ibarra es esencialmente distinta de la que Siglienza aconseja y de
todas las demas; Sigiienza, por su parte, no ve diferencia alguna
entre la tinta de Ibarra y la empleada por él mismo para imprimir
los Mecanismos; si la tinta de Ibarra sobresalié entre todas no fue
tanto por su féormula como «por el sumo cuidado que siempre en-
cargaba en su execucion, y él mismo inspeccionaba, y ver si tenia

el punto necesario» (4dicidn, pp. 38-39)

STHCATHTATH THTHTHTHTHTS



ANTOLOGIA DE TEXTOS
DEL CORRECTOR Y DE LA CORRECCION

Identidad del corrector
«Muchos han creido y creen todavia que cualquier hombre de ta-
lento, 6 un gran gramadtico 6 un literato puede ser corrector, y 4
buen seguro que padecen un gran error [...] el que enmienda las
faltas de ortografia y ademds, las originadas de la caja, es el que

llamamos corrector» (A. Serra y Oliveres, p. 292).

Reconocimiento de su labor
«.. para el corrector no hay gloria ni hay mérito por mds que haya
salido airoso de su ingrato trabajo: habra pldcemes para el cajista,
que trabajara bien; para el prensista que imprimird mejor; para todos,

pero nunca para el correctorh (José Famades Villamur, p. 38).

Tipos de correctores
«.. hallo quatro suertes de Correctores diferentes |...]

El primero es, quando el Corrector es buen Gramatico, y en-
tendido en Teologia, Iurisprudencia, 6 otra qualquiera ciencia;
pero no ha sido Impressor: este tal corregira admirablemente
Latin, y Romance, con toda perfeccion: mas si le ponen vna plana
traspuesta, vn folio errado, 6 vna signatura trocada, como lo co-
rregira si no lo entiende?

El segundo es, quando el Corrector es Impressor, y juntamente
Latino, y algo leido en historias, y en otros libros, como yo he co-
nocido algunos; y no hay duda que estos son mas a proposito.

El tercero es, quando el poco vtil de las impressiones no da
lugar a mas, y es preciso encargar la correccion al mas experto
Componedor con quien se halla en su casa el Maestro, aunque no
sea Latino: este tal puede suplirse si en hallado alguna dificultad
en el Latin lo consulta con el Autor, 0 con personas entendidas,
y se sujeta al mejor parecer.

El quarto es, cuando el duefo de la imprenta no es Impres-
sor, sino Mercader de libros o son viudas, 0 personas que no lo en-

tienden; y no obstante quieren corregir, 6 lo encargan a personas
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que apenas saben leer: a estos tales, quien los puede llamar co-
rrectores? Ni que obras de cuidado se les puede fiar? (Paredes,

42r-42v).

«Sabido es que los autores son, en general, correctores muy defi-
cientes. Cuando el autor lee las pruebas de su escrito, preocupado
por el asunto y por el estilo, lee, a pesar de toda su voluntad, mds

bien parrafos que palabras» (Melds-Millg, p. 39).

Importancia de la correccién

«LLa buena correccién hasta cierto punto se puede considerar el

alma de una imprenta» (Antonio Serra y Oliveres, p. 97).

«Es menester no olvidar las palabras que tantos célebres tipogra-
fos han proferido: la buena correccion es el alma de un impreso»

(A. Serra y Oliveres, p. 292).

«De todas las operaciones del Arte de la imprenta , la mas esen-
cial es la correccién. De aqui dimanan la gloria , el buen nombre
y reputacion de un establecimiento , y son muchas las personas
que aprecian una obra bien corregida , pues ella revela la capaci-
dad 6 impericia de aquel 4 quien ha estado 4 su cargo» (J. M. Pa-

lacios, p. 639).

Preparacién para ser corrector

«.. 1o se encarga la correccion de vuna Imprenta sino es a perso-
nas entendidas, habiles, y suficientes para exercer lo que toman a

su cargo...» (Peredes 42r).

«El corrector esta obligado no sélo a conocer bien el oficio, sino
a aumentar y perfeccionar constantemente sus conocimientos téc-

nicos» (Melts-Mill4, p- 13).

«El corrector para poder desempenar su cometido con la suficien-
cia y capacidad a que le obliga su cargo, ha de conocer a la per-
feccion y practicamente todos los recursos de la tipografia, ha de
poseer una solidisima instruccién gramatical y ha de estar dotado

de una cultura general bastante extensa» (Melus-Milld, p. 20).
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Cualidades
«Bl corrector tipografo, que es el mds abundante por muchas cir-
cunstancias de cardcter prictico y econémico, se distingue por su
minuciosidad y escrupulosidad en senalar las mas pequenas trans-

gresiones de las normas tipograficas» (Melts-Milla, p- 13).

Condiciones materiales
«LLa importancia que para el arte tiene la correccion, exige un sitio
retirado del bullicio del taller, con buenas luces y, valiéndonos de
una expresion francesa, que la habitacién sea confortable, puesto
que deben hacerse llevaderos los rigores de las estaciones» (José
Giréldez, p. 182).

«No es indiferente, aunque no se tenga en cuenta muchas veces,
que el corrector trabaje en las mejores condiciones materiales po-
sibles. La correccion es un trabajo delicado, que exige grandisima
atencion y un completo aislamiento de todo aquello que pueda

distraer o molestar al que lo realiza» (Melts-Mill4, p- 28).

«LLa correccién es un trabajo delicado, que exige grandisima aten-
cién y un completo aislamiento de todo aquello que pueda distraer
o molestar al que lo realiza». (Escuela Profesional Salesiana, EPS,

Teconologia tipogrdfica, t. 11, p. 214-215).

Materiales para la correccion
«Creemos conveniente mencionar el material de la correccion,
porque no solo necesita mesas y sillas, sino también debe dotdr-
sele de Diccionarios y aun Gramaticas, por lo menos de aquellos
idiomas mds en uso 6 generalizados en Europa, La biblioteca del
corrector debiera ser lo mas completa posible, pues todas las
ciencias, artes y oficios son objeto de consulta, sobre todo en su
tecnicismo, y bueno es conocer una autoridad que evite la comi-
sién de errores, muchas veces de gran importancia, pues a ¢l la
imprenta suele hacerle responsable de lo que el autor no precisé

en el original 6 dejé por corregir» (José Girildez, p- 35).

Atenci6n y esmero
«La lectura de las pruebas requiere mucha atencion y deteni-

miento , y si un cajista debe ser instruido para evitar algunos erro-
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res , mas lo debe ser un corrector que tiene aun que enmendar lo
que puso el primero. Por eso si se ha recomendado el esmero en
la composicion, no se debe descuidar menos en la correccion»

(José Maria Palacios, p- 63-64).

«Si en todas las operaciones hay que poner atencién, en la correc-
cién hay que redoblarla. Un libro lleno de erratas no honra a la im-
prenta de la cual ha salido, ni a los operarios que lo han com-

puesto» (J. J. Morato, p. 89).

«El secreto de que haya pruebas con pocas erratas, de que una
obra salga bien, esta principalmente en la atencion que se puso al
realizarla (J. J. Morato, p. 32).

Signos de correccion

[origen de los signos |

«LLos signos de correccién, que fueron iniciados por los primeros
correctores de los manuscritos de los antiguos copistas, y que to-
maban la semejanza de la letra griega, conservan todavia su forma
inicial, aunque ligeramente modificados. El signo de supresién o
deledtur procede de la zeta griega (), que algunos correctores
substituyen por la fi ();el signo de volver es la xi ();elde bajar
espacios o tachar, la ji ():el de unién es la psi () o bien la omega

(), eter. (V. Martinez Sicluna, p. 138, nota).

[ Tipos de signos [

«.. hablemos de los signos de correccién. Los hay de dos clases, los
de llamada, que Gnicamente sirven para “llamar o llevar” a las correc-
ciones trazadas en una o en otra de las margenes de la prueba, y los
bien denominados signos de correccién, porque ellos, con uno o va-
rios trazos, dicen la enmienda que ha de hacerse para subsanar el error

o dfeceto advertido». (J. J. Morato, Guia pradica..., pp. 40-41).

«Sobre la letra o palabra que se ha de enmendar se pone una /Za-
mada idéntica a la que acompana la correccién marginal [...] Los
signos expresan por si solos lo que se ha de hacer en la composi-
cién y substituyen las observaciones verbales, pues representan el
lenguaje convenido entre el corrector y el cajista [...]. Otra clase
de signos de correccion son unas sesiales, también convenidas, que
se marcan solamente en el texto para indicar determinadas correc-

ciones». (V. Martinez Sicluna, p- 139-141).
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«Dividense los signos de correccion en lamadas, signos y sefiales.
La llamada se senala sobre la letra, palabra o lugar pertinente y
se reproduce al margen izquierdo o derecho, acompanado del co-
rrespondiente signo o enmienda; en una misma linea puede repe-
tirse la misma senal si las correcciones son iguales. El sig7o que
indica la enmienda a realizar se pone siempre a la derecha de su
llamada correspondiente. Las se/iales se indican solamente en el
textro, sin que vayan acompanadas de llamada alguna».(Escuela

Profesional Salesiana, EPS, 7¢conologia tipogrdfica, t. 11, p. 219).

[modo de seiialar con llamadas, signos y senales |
«En los canones de la Tipografia estd estatuido que no deben ad-
mitirse las pruebas en que vayan marcadas con lapiz las correccio-
nes, en primer lugar porque son susceptibles de desaparecer del
todo o en parte, y también porque resultan de dificil interpreta-
cién. Las correcciones se han de senalar en las pruebas con la
mayor claridad posible y hacerlas con tinta negra, y aun mejor con

tinta roja». (V. Martinez Sicluna, p- 141).

Metodologia

[correccion de prucbas |
«LLa practica de la lectura o correccién de pruebas es la siguiente:
Al observar una errata se cubre con una llamada la letra equivo-
cada o el espacio donde debiera ir la palabra o signo de puntua-
cién que falte. La misma figura de la [lamada se repite al margen
en la parte inmediata a la mancha de impresién y a la altura de la
linea donde ha de introducirse la correccion; junto a la llamada y
hacia la parte externa del margen se escribe el signo, la letra o le-
tras que deben ir en lugar de la compuesta con errata...» (Fernando

Huarte Morton, p. 38).

«Todas las correcciones que haga procurard que sean bien claras
y precisas, marcando solo las letras equivocadas y no como hacen
mucho que por algunas letras borran toda la palabra, como por
ejemplo: igualmente en lugar de generalmente, solo debera borrar
las letras igu supliéndolas por gener, y no borrar toda la palabra

como algunos suelen hacer» (A. Serra y Oliveres, p. 294).

«La lectura de pruebas debe encomendarse a personas de gran

cultura y entendidas en Tipografia » (J. J. Morato, p- 40).
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[correccion de primeras pruebas |

«En las primeras pruebas, ademds de la correccion de erratas y fal-
tas de composicion, el corrector debe dedicar su atencion a los si-
guientes puntos: regularidad del espaciado |...| cantidad de la san-
gria [...]| Regularidad de los blancos [...| Uso de las divisiones al
final de linea [...] Letra de ojo o de cuerpo diferente [...] Empleo
regular de un mismo tipo de letra para una misma serie de titulos
[...] Numeracion correlativa de las partes de la obra [...] Notas y
llamadas [...] Uso racional y de acuerdo con las reglas tipografi-
cas, de las mayusculas, versalitas, cursivas y negritas [...| Empleo,
en la cursiva, de ciertos signos [...] correccién de los errores del ori-

ginal [...] Puntuacién correcta» (Melis—Milld, pp. 37-38).

[correccion de segundas 'y terceras prucbas |

«También pasan al corrector tipdgrafo las segundas pruebas, pues
hecha la compaginacion de la composicién de galeradas y las nue-
vas pruebas, aquél las coteja con las primeras y las del autor, para
ver si se han hecho todas las correcciones, les da un repaso gene-
ral, revisa los folios, signaturas, notas, grabados, titulos, etc, [...}»

(V: Martinez Sicluna, o 138).

«Y esta correccién [de segundas pruebas| deberd ser realizada,
cuando sea posible, por un corrector diferente de aquél que leyo

las primeras» (Melus-Milla, p- 39).

«Enmendadas en el taller las erratas advertidas, se saca una segunda
prueba de los moldes ya dispuestos en paginas ajustadas y (si no van
a hacerse terceras pruebas) foliadas y paginadas. El corrector tip6-
grafo comprueba las correcciones y marca las faltas en las segundas
pruebas antes de enviarlas al autor [...| Cuando la correccién trae
consigo un recorrido de composicion, hay que comprobar riguro-
samente todo el texto hasta el punto donde queda como estaba antes
de la enmienda. [...] De descuidar este punto y no atender sino a la
palabra que contenia la errata vienen luego a veces erratas que sor-
prenden al autor que crey6 haber puesto suficiente cuidado y aten-

cién en las primeras pruebas» (Fernando Huarte Morton, p- 50).

Importancia de la correccion tipografica

«En nuestros dias no se da la debida importancia a ciertos errores
tipograficos, por considerarlos “nimiedades que el buen criterio

del lector sabra subsanar”.
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No pensaban asi nuestros antepesadaos, que tenian sin duda un con-
cepto muy elevado de la dignidad profesional y una exquisita sensi-

bilidad para apreciar las reglas del arte». (V. Martinez Sicluna, p- 133).

[ Correccion literaria o de estilo y correccion tipogrdfica |

«Si es censurable y perjudicial el descuidar, por ignorancia o por
principio, los errores de sindéresis, las faltas de sintaxis y, en ge-
neral, las correcciones que no sean puramente de caracter tipogra-
fico, no es mas tolerable dedicar atencion preferente a la correc-
cién literaria, descuidando y menospreciando la correccion
técnicar. (Escuela Profesional Salesiana, EPS, Zeconologia tipo-
grdfica, t. 11, p. 214).

Necesidad de tener conocimientos sobre tipografia

y composicion
«.. porque no son de menor entidad los errores que pueden co-
meterse por falta de buena Typographia, que por la de buena Or-
thographia» (Joseph Blasi, prélogo).

«..si a los Authores, y Correctores de Imprenta les es mui prove-
choso que el Impressor sepa la Orthographia, ya para su descanso,
ya paraque con el cuidado de entrambos salga el impresso bien co-
rrecto; por la misma razon, no menos les serd util el tener ellos [au-
tores y correctores| alguna noticia de la typographia y asi saldrdn
las impresiones no solo limpias de errores sino tambien con aquel
ornato y alino que piden materias tan elevadas como suelen ser

las que se dan a la imprenta. (Joseph Blasi, prélogo).

«El corrector indispensablemente debe conocer 4 fondo las reglas
tipograficas pues de lo contrario, por muy erudito que sea, no
podré servir para corregir las pruebas de un establecimiento tipo-
grafico, en una palabra, no podrd desempenar completamente su
cometido, porque no consiste el ser corrector con solo indicar los
errores, sino que ademds debe hacer notar las impropiedades ti-
pogrificas [...| el que enmienda las faltas de ortografia y demds
originadas de la caja, es el que llamamos corrector. Por lo tanto
un corrector indispensablemente debe ser cajista para que no deje

pasar faltas tipogréficas» (A. Serra y Oliveres, p. 292).

«No solamente el corrector debe marcar las erratas de ortografia, y

demads gramaticales que se hallen en el original, sino también todas
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cuantas vea de tipografia [...] Si la composicién estd mal espaciada, el

corrector debe marcarlo en la prueba» (A. Serra y Oliveres, p. 294).

«Las primeras pruebas las lee el corrector tipégrafo, cargo que, en
las imprentas que no prescindan de él por creerlo “innecesario”,
suelen encomendarse a un cajista que, ademads de estar experimen-
tado en las normas de la composicion, posea alguna cultura y los
suficientes conocimientos gramaticales para salvar algunas defi-
ciencias de expresion y poner en claro palabras dudosas o poco co-

nocidas» (V. Martinez Sicluna, p- 138).

«.. dificilmente serd buen corrector quien no tenga conocimien-
tos tipogréficos, pues por mucha atencién que ponga, se le esca-
pardn ciertas erratas |...| detalles que solo pueden ser advertidos
por los que estén bien familiarizados con nuestro Arte y con el

material de Imprenta» (J. J. Morato, p. 40).

«Para corregir con acierto se necesita conocer la técnica tipografica
tan bien como el mejor tipdgrafo y debe tener sobre éste la ventaja de
una mayor cultura que le haga digno de su labor directiva. El correc-
tor ha de dominar bien las reglas tipogréficas, ha de saber apreciar las
dificultades del oficio, ha de conocer los recursos técnicos». (Escuela

Profesional Salesiana, EPS, 7éconologia tipografica, t. 11, p. 214).

Cuestiones de tipografia y composicion

[Regularidad en los espacios |

«LLo que da mas adorno y alino al impresso , es la buena promedia-
cion de los espacios : esto es , que las palabras no esten mui cerca ,

ni mui apartadas las unas de las otras.» (Joseph Blasi, Elementos, p. 8).

«Es muy abominable el meter muchos espacios, por salir la com-
posicién llena de corrales, hacer feo 4 la vista y quitar la hermo-
sura 4 la letra, por no guardar la proporcién debida en todas sus

partes» (Siglienza y Vera, Mecanismo, p. 22).

«Una composicion llena de calles o corrales, sobre ser defectuosa,
denota poca habilidad en el cajista, lo mismo que partir palabras
finales de linea que tengan sélo dos silabas de cuatro letras, asi
como poner muchas divisiones seguidas» (F. Fébregues y J. M.

Saavedra, p. 58)
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«El reparto igual y regular de los espacios es uno de los factores
mads importantes que contribuyen a la belleza de un libro. Y a esto
se llega trabajando cuidadosamente, repasando linea por linea la
composicion, sin dejarse dominar por el prurito de producir

mucho y malo» (F. Fabregues y J. M. Saavedra, p. 68)

«la reparticién de los espacios ha de ser muy igual, y de no ser po-
sible por sobrar uno fino, éste se pondrd en aquellas palabras que
por la configuracién de sus letras presenten menos blanco que otras»
(Famades Villamur, cap. VII)

«Para que la composicién aparezca bien, debe procurarse todo lo
posible que el espaciado de ella lleve la mayor igualdad, pues no
hay cosa de peor efecto que un espaciado mal hecho; la vista de
primera intencién lo rechaza , y dice muy poco en favor del ca-

jista que la ejecuta» (Alvaro Fernandez Pola, p. 126)

«Todas las lineas deben llevar entre si la mayor igualdad en el espa-
ciado, perdiendo algin tiempo, si es necesario, en recorrer algunas,
sacando una silaba de una y metiéndola en otra, con el fin de que

quede lo més igual posible». (Alvaro Fernandez Pola, p. 127)

[ Division sildbica a final de linea |
«Para la buena y correcta division da reglas la ortografia; el uso en
tipografia, respetandolas, anade otras» (J. J. Morato, Cartilla del

aprendiz)

«en las medidas angostas 6 de dos columnas, para guardar igual-
dad en la composicion, puede dividir las palabras por las voca-
les, como ma-es-tro, O-ro-pe-sa, en-ten-di-mi-en-to, como se ve
practicado en la excelente impresion del Mariana hecha por Iba-
rra, corregida por el senor Santander, y aplaudida por todos los

extrangeros aun mas que el Quixote» (Siglienza y Vera, p. 23)

[Signos seguidos de division o de puntuacion a final de linea |
«LLa particién de las palabras se hard por silabas, procurando
sobre todo poner las menos divisiones posible» (José Maria Pa-

lacios, p. 5 8)

«Las divisiones 6 guiones al fin de linea hacen muy mal efecto , y
por lo tanto se evitard el ponerlo , cuando se pueda , 4 menos que

tenga que estar la linea demasiado cerrada 6 clara ; sea cual fuere
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la justificacion deberase tener por regla que pasando de tres di-
visiones seguidas no se pueden poner mas : se evitard recorriendo

las lineas anteriores» (A. Serra y Oliveres, p. 89)

«Si la composicién estd mal espaciada, el corrector debe marcarlo
en la prueba; lo mismo que si tiene mas de tres divisiones segui-
das al fin de linea, deberd mirar de que modo puede enmendarse
mejor y marcarlo bien para que el cajista lo corrija» (A. Serra y

Oliveres, p. 294)

«..en unas casas la costumbre ¢ la practica permite tres, en otras
hasta cuatro pero en ninguna se consiente en una justificacion 6

medida regular llegar 4 las cinco» (José Giraldez, pp- 66-67)

«En lo que se refiere al empleo més o menos frecuente de la division,
hay diversas opiniones: entienden unos que por evitarlas no debe es-
paciarse de un modo irregular; otros en cambio, no toleran mas de
tres divisiones seguidas. No vemos la belleza en proscribir por com-
pleto el empleo de la division, como nos parece feo encontrar en la
pagina de un libro una larga hilera de divisiones. En nuestro enten-
der, el limite de las que deban ponerse lo dird el grueso del tipo y la

mayor o menor anchura de la medida» (J. J. Morato, 1900: 47)

«Tendra el cajista presente en todas las ocasiones que, asi como el
espaciado es la base de una perfecta composicién, la multiplici-
dad de divisiones no le da tampoco buen aspecto» (Fébregues—

Saavedra, p. 69)

«No se hardan mas de tres divisiones seguidas, y se procurard que
la linea anterior o posterior a tres guiones no termine con menos,

coma o punto» (Melus-Milla, p- 84)

«.. no es admitido dejar mas de tres lineas seguidas con guién, y
esto si la anterior o posterior no terminan con signo de puntua-

cién o con menos» (Martinez Sicluna, pp- 87-88)

[Accidentes del ajuste: lineas viudas |

«Generalmente se admiten a principio de plana las lineas finales
de pérrafo, con la condicién de que llenen la medida; nosotros
creemos que deben proscribirse.» (J.J. Morato, Guia prdctica...,

p. 255).
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«No se empezard plana con “linea corta”; entendiéndose por tal
la que finaliza un parrafo y no tiene texto para llenar la medida»

(Juan José Morato, Cartilla del aprendiz..., p. 53).

«Bn ningln caso se tolerara que una pagina o columna empiece

con un final de pérrafo» (Melis-Mill4, p. 84).

[Accidentes del ajuste: lineas huérfanas |
«.. pensamos que en obras cuidadas no deben admitirse como final

de plana la primera linea de un pérrafo» (J. J. Morato, p- 255).

[Letras de dos puntos o capitulares |
«La palabra que empieza por Letra Florida , se ha de proseguir
toda con Letras Mayusculas del cuerpo de las Letras , que se com-

pone lo demas material del Libro» (Blasi, Elementos, pp. 5-6).

«LLa materia que empiece con una letra de dos puntos no se san-
grara con el cuadratin , pero si se pondrd de versalitas lo restante
de la palabra. Si la letra de dos puntos forma una sola palabra ,
como A, Y, O, entonces se pondra tambien de versalitas la pala-

bra siguiente» (A. Serra y Oliveres, p. 89).

«Las letras iniciales, que suelen emplearse a principio de capitulo,
no se sangran. Las letras que completan la palabra iran pegadas a

la inicial y de versalitas o versales» (J. J. Morato, p. 48).

[ Combinacion de comillas con otros signos de puntuacion |
«Cuando un entrecomillado empiece con letra minuscula, y al
final haya de haber punto, coma o punto y coma, éstos irdn siem-
pre después de la comilla; si, por el contrario, empieza con ver-
sal, el punto deberd ir dentro de la comilla» (Fébregues—Saave—

dra, p. 140).

Velocidad

«despues de acabada una obra, no pregunta nadie si se hizo en dos
horas 0 en dos dias, sino si salio con buena dispocion 0 con mala»

(Paredes, 40v).

«.., en fin , tenga presente este axioma: componer de prisa , corre-

gir despacio» (].J. Siglienza y Vera, 1811, p. 28).
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«Nuestros antiguos tipégrafos conservaban en la memoria un
axioma que no encuentro razén para que se haya tenido que olvi-
dar [...] Componer de prisa_y corregir despacio; no hay duda de que
es un precepto verdadero y que importa observar con todo rigor»

(A. Serra y Oliveres, p. 97).

«Es un axioma de Imprenta que se debe “componer deprisa y co-
rregir despacio”, y nada mds cierto» (J.J. Morato, Guia prdctica...,
p. 39).

«..aunque se pierda algun tiempo, que despues de acabada una
obra, no pregunta nadie si se hizo en dos horas 0 en dos dias, sino

si salio con buena disposicion 0 con mala» (Paredes 40v).

Las erratas

[ Discolas erratas :No es posible librar de este defecto a los libros? |
«..aun aplicando toda la diligencia posible, quedan tanto que con
razén llamé Novarini a la imprenta «oficina de errores» |...| Al final
de los Electa sacra dice: ...] Por ms diligencia que se ponga, por
mids cuidadosa que sea la correccién, no es posible librar de este

defecto a los libros» (Caramuel, §3234).

«[...] Yo mismo [dice el corrector Bonaventura de Rossi| estuve
todo lo atento que pude y marqué los errores. Pero el impresor no
los corrigié todos y, a veces, interpretando al revés una anotacién,
empeoro el texto y lo corrompié por completo. Incluso hubo oca-
siones en que alterd los periodos cambiando el orden de las pala-

bras.». (Juan Caramuel § 3234).

«[...] ay tantas menudencias de letras que no basta juyzio y mano
para hazer que en lo que se imprime no llebe defectos, porqué
por mi lo he visto passar dos y tres vezes y avn quatro vna proba
y, si me tomasen juramento, juraria que no hay en ella que corre-
gir, y tornarla a leer y hallar en ella algunas mentiras o letras mal
puestas. Y aun algunos que me han dado obras a imprimir y ellos
mesmos ser correctores de sus obras, y dezirme que en sus obras
no han de llebar vna sola mentira y, al cabo de impresa la obra,
tornarla a passar el autor y hallar tantas que estaban espantados

asi que se pasan los 0jos».
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«No se si es possible , hallarse algun libro sin errores , de aquello
, quiero decir, que comunmente llamamos de Impressor , solo s¢
que los mas aficionados a la leccion , dicen que apenas se encuen-

tra alguno , por mas pequeno que sea». (Joseph Blasi).

«Que es dificil la correccién, como asimismo que no es posible sacar

una obra sin erratas, es sabido de todos» (José Girdldez, cap, X).

«.. no es solo de las faltas de los compositores por mala expre-
si6n, sino de las ortogréficas y de las tipograficas; lo que, unido
4 otras debidas 4 los originales, forman un cimulo tal, que pa-
rece imposible pueda salvarle el corrector en las pruebas, para
que el autor las encuentre en aceptables condiciones» (José Gi-

rildez, cap. X).

(Antonio de Torquemada: Colloguios satiricos, [155 5] texto del
impresor Agustin de Paz a los lectores citado por Pablo Andrés

Escapa en su Glosa a Caramuel, § 3234).

[Si el libro es malo... es un monstruo; y si contiene erratas, también |
«[...] si el componedor permite que salga a luz libro de mala doc-
trina, mejor fuera no hazerle, aunque mas bien adornado este en
lo demas, porque no vieramos tan horrible monstruo: si lo que el
libro contiene no es mala doctrina, pero esta mal compuesta, y
con erratas graves, tambien es monstruosidad: si en la prensa se
descuidan, parece mal y se hace aborrecible: y assi encargo mucho
que los impressores obren con deseo de acertar en materia que

tanto importar. (Alonso Victor de Paredes, p- 45).

[Lucro y prisas, terrenos fertiles para la errata |
«Muchos impresores avidos de lucro no admiten demoras y se nie-

gan a corregir las formas, por mucho que reclame el autor» (Ca-

ramuel, § 3234).

[A weces se las localiza pero luego no se introducen o se introducen mal |
«[...] Yo mismo —dice el corrector Bonaventura de Rossi— es-
tuve todo lo atento que pude y marqué los errores. Pero el impre-
sor no los corrigié todos y, a veces, interpretando al revés una ano-
tacién, empeoro el texto y lo corrompié por completo. Incluso
hubo ocasiones en que alteré los periodos cambiando el orden de

las palabras». (Caramuel, § 3234).
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[Responsabilidad |
«Tanto al autor como al Estado les conviene que estos errores [los
errores de estilo] se corrijan. Al autor porque muchos libros, bue-
nos por més senas, pierden valor por causa de los errores grama-
ticales; al Estado porque los jovenes deben aprender las ciencias

sin descuidar la poética ni la gramética». (Caramuel).

«El autor trabaja, medita, lee, consulta y no quiere que se edite el
libro hasta que no alcance el estado de perfeccién que espera de
él» (Caramuel § 3230).

[Ante la errata, tolerancia cero ]
«Hay que luchar contra ellas. Hay que aspirar a la perfeccién con
fe en que se puede lograr. Entre nosotros hay mucha indulgencia,

mucha tolerancia para las erratas». (F. Huarte Morton, p- 27).

[ Del correcior ante la errata |
«El mas diestro Componedor, y mas satisfecho de lo que obra, al
fin es hombre, y como tal sujeto a descuidos; y a vezes la mucha
satisfaccion ciega, y deslumbra el entendimiento...» (Alonso Vic-

tor de Paredes 42v).
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