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No son de menor entidad los errores
que pueden cometerse por falta de buena 1ypographia,
que por la de buena Orthographia.

Joser Brasi (1751)

No consiste el ser corrector con solo indicar

los errores, sino que ademds debe hacer notar

las impropiedades tipogrdficas [ ... ]

el que enmmienda las faltas de ortografia y ademads,

las originadas de la caja, es el que llamamos corrector.

ANTONTO SERRA Y OLIVERES (1852)

. dificilmente serd buen corrector quien no tenga
conocimientos tipograficos, pues por mucha atencion gue
ponga, se le escapardn ciertas erratas [ ... | detalles que solo
pueden ser advertidos por los que esten bien familiarizados

con nuestro Arte y con el material de Imprenta.

JuaN Jost MoraTo (1908)
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PRESENTACION

El corrector de pruebas subsana errores ortograficos, es decir,
errores relativos al uso de las letras, al modo correcto de escribir
las palabras y al empleo de los signos que expresan tipografica-
mente las pausas y la entonacion. Pero pese a lo dicho, en el am-
bito de la edicién bibliolégica no nos referimos al corrector de
pruebas como «corrector ortografico» (expresién ésta que suele
reservarse hoy para designar al corrector informético de algunos
procesadores de textos), sino que suele denomindrsele correcror ti-
pogrdfico. Y, en efecto, lo es, porque ademas de la correcta orto-
grafia, a él se le encomienda también subsanar errores tipografi-
cos sobre el uso correcto de espacios, estilos de letra (redondas,
cursivas, versales, versalitas) o cuestiones relativas a la composi-
cion y el ajuste o compaginacion.

Ambos aspectos de la correccion (la ortografia y la tipografia)
estan presentes en los codigos tipograficos, tratados o manuales pro-
fesionales escritos por impresores, cajistas o correctores en los que
se exponen las reglas ortograficas y tipograficas, ademads de las cues-
tiones relativas a la composicion, el ajuste o compaginacion y la im-
presion. Todos ellos tratan, por una parte, de la ortografia, la «es-
critura con propiedad, no poniendo letras superfluas —dice Alonso
Victor de Paredes en sus Origenes e institucion del arte de la im-
prenta—, ni dexando de poner las necessarias, adornandola con sus
puntuaciones, y acentos, para que bien se entienda» y, por otra, los
criterios tipograficos aplicados a los elementos de la pigina (grafis-
mos y blancos). Y el corrector debe atender tanto a la ortografia
como a la tipografia. En este sentido Joseph Blasi autor de los //e-
mentos de Typographia... (1751), otro de los primeros textos que
aqui presentamos, deja claro que ambos aspectos de la correccion
son igualmente importantes pues «no son de menor entidad los erro-
res que pueden cometerse por falta de buena Typographia, que por
la de buena Orthographia» De ahi que, también los tratadistas mas
modernos expongan la necesidad que tiene el corrector de domi-
nar también la tipografia: Antonio Serra y Oliveres, por ejemplo, en
su Manual completo de la tipografia espaiiola (1852) afirma que «El

corrector indispensablemente debe conocer 4 fondo las reglas tipo-
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graficas pues de lo contrario, por muy erudito que sea, no podra ser-
vir para corregir las pruebas de un establecimiento tipogréfico, en
una palabra, no podra desempenar completamente su cometido,
porque no consiste el ser corrector con solo indicar los errores, sino
que ademds debe hacer notar las impropiedades tipogréficas |...] el
que enmienda las faltas de ortografia y ademas, las originadas de la
caja, es el que llamamos corrector. Por lo tanto un corrector indis-
pensablemente debe ser cajista para que no deje pasar faltas tipo-
graficas» (p. 292). E insiste este tratadista: «No solamente el correc-
tor debe marcar las erratas de ortografia, y demds gramaticales que
se hallen en el original, sino también todas cuantas vea de tipogra-
fia[...] Sila composicidn estd mal espaciada, el corrector debe mar-

carlo en la prueba» (p. 294).

cQuicénes fueron nuestros predecesores? En los primeros tiempos
de la imprenta, la correccién y puntuacion del texto la realizaba
unas veces el propio autor, otras el mismo impresor, el mejor y mas
versado de los cajistas del taller o, a medida que el arte tipografico
se fue desarrollando, se encargaba a los correctores profesionales
ajenos al taller de imprenta. Victor de Paredes (5r-5v) menciona
algunos de estos impresores-correctores: Gonzalo de Ayala, Anto-
nio Duplast, Francisco Martinez, Francisco de Lyra, Juan Gomez
de Blas y Juan Gavino. A los que cabria anadir otros como Alonso
de Proaza, Antonio de Corro, Francisco Murcia de la Llana, He-
rrera Maldonado, Juan Vazquez del Marmol, Juan Alvarez o Juan
de Santander.!

Los textos que aqui presentamos no dejan lugar a dudas: el co-
rrector —ya fuera el mismo autor, el impresor, un cajista o un co-
rrector profesional—, ademads de tener amplios conocimientos de
gramatica y ortografia debia tener también un amplio dominio de las
cajas y de las normas para la composicion de textos y para €l solian

redactarse estas normas o coédigos tipograficos.

1. Distinganse estos correctores de aquél otro corrector oficial que (sobre todo
desde la pragmdtica promulgada en Valladolid en 1558), por encargo del Con-
sejo de Castilla cotejaba los pliegos impresos con el original no para corregirlo
de erratas sino para certificar que lo impreso coincidia con el original que en su
dia habia sido aprobado por el Consejo y que habia adquirido las licencias y rubri-
cado y firmado por el escribano del mismo Consejo. En ocasiones en la Fe de
erratas de algunos libros se menciona el nombre de este corrector del Consejo
pero su misién no es propiamente la de corregir sino certificar. Impreso y cote-
jado el libro, quedara en poder del Consejo un ejemplar de cada pliego y cada
nueva impresion requerira nuevas licencias (Véase el t. IV del 7hearro Universal
de Espafia, descripcion edesidstica, y secular de todos sus reynos,... de Francisco
Xavier de Garma y Duran, impreso en Barcelona en 1751 por Mauro Marti, p.
189).



cDe donde proceden y como se han fraguado las reglas que debe co-
nocer y aplicar el corrector tipogrdfico de hoy? Fueron los mismos
impresores de la composicién y la prensa manual” quienes se preo-
cuparon por dotar al texto no solo de la debida correccion ortogra-
fica sino también de la adecuada composicion tipogréfica. Y de ahi
la necesidad de normas practicas de ortografia y tipografia.

Los origenes de las reglas ortograficas se encuentran en los
abundantes tratados ortograficos que vieron la luz durante los siglos
XVIy XVII desde las Reglas de orthographia en la lengua castellana
(1517) de Antonio de Nebrija pasando por las ortografias de Mateo
Aleman, Antonio Borddzar o Nicolds Davila hasta la primera edi-
cién de la ortografia de la Real Academia Espanola (Orthographia
espaiiola) de 1741. Pero al mismo tiempo, encontramos los orige-
nes de las reglas tipograficas en los tratados tipograficos, es decir,
los manuales técnicos para cajistas e impresores. Unas y otras, las
normas ortograficas y las tipograficas, fueron aplicadas por nues-
tros predecesores, los correctores profesionales, en los denomina-
dos «originales de imprenta.»*

Luego es a través de estos textos que hoy conocemos la evolu-
cién del conjunto de usos y costumbres de ortografia y tipografia
sobre el uso de las letras mayusculas o de la letra cursiva, los signos
de puntuacion, la particién de palabras a final de renglén o la com-

posicién de algunos textos (notas o las citas, por ejemplo) o partes

2. Dos excelentes obras sobre los inicios de la imprenta son La aparicion del libro,
de Lucien Febvre y Henri-Jean Martin, publicada en francés en 1958 y en
castellano en 1962 (la 3.2 edicidn castellana fue publicada en el 2005 por Fondo
de Cultura Econémica, coleccion Libros sobre libros, con traduccién de Agustin
Millares) e Zmpresores, editores, correctores y cajistas. Siglo xv, de Lotte Hellinga
(Salamanca, Instituto de Historia del Libro, 2006).

3. Nos consta que, entre ambas fechas (1517 y 1741), se imprimieron cuando
menos 52 tratados ortograficos (mencionamos autor y afio de los mismos en la
nota 68). Véase: ABRAHAM ESTEVE SERRANO: Estudios de teoria ortogrdfica del
espaiiol, Publicaciones del Departamento de Lingiiistica General y Critica Li-
teraria de la Universidad de Murcia, 1982.

4. Sobre los procesos que seguia el libro hasta su comercializacién véase los testi-
monios, ambos de 1615, de Juan Vazquez del Marmol y Cristobal Sudrez de
Figueroa. Juan Vazquez del Marmol: Condiciones que se pueden poner cuando se
da a imprimir un libro (obra reproducida por Cristébal Pérez Pastor en su Bi-
bliografia madrilenia o descripcion de las obras impresas en Madrid, t. 111,
Madrid, 1891, pp. 489-499; existe una edicién facsimilar de 1907 reproducida
en 1983 por El Crotalén, coleccién El Jardin de la memoria, n.° 2 y, mas re-
cientemente, por Victor Infantes en £/ /ibro dureo, Calambur, Biblioteca Lit-
terae, n.° 10, Madrid, 2006); Cristdbal Sudrez de Figueroa: Plaza universal de
todas las ciencias y las artes (discurso CXI De los impresores y discurso XX VII
Del arte de escribir, de las ciftas, jeroglificos, ortografia y correctores).

Véanse también los estudios de Agustin GONZALEZ DE AMEZUA Y MAYO
(Como se hacia un libro en nuestro Siglo de Oro, Instituto de Espafia, Madrid,
1946) y de JAIME MOLL (De /la imprenia al lector. Estudios sobre el libro es-
paiiol en los siglos xvI al xviir, Arco Libros, Madrid, 1994).

Oriol Nadal Badal / 9
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del libro (prélogo, portada, indices, etc.). Los impresores y correc-
tores de la imprenta manual pusieron los cimientos para dotar a nues-
tras ediciones de la uniformidad ortografica y tipografica de la que
debe gozar cualquier texto bien editado y ha sido gracias al conjunto
de sus tratados que, con el tiempo, los usos y costumbres de los im-
presores se convirtieron en la tradicion tipografica espanola y ésta,
a su vez, en normas, ya sean ortograficas, tipograficas o de compo-
sicion que, mas o menos tamizadas son, precisamente, las que hoy
aplicamos en nuestra labor diaria como correctores.

Estos tratados tipogréficos, ademas de aportar innumerables y
preciosos detalles sobre los trabajos de correccién, composicion e
impresion de textos nos brindan la posibilidad de conocer cémo en
el devenir de los siglos se definen los oficios del libro, es decir, las
labores de quienes participan en los trabajos tipograficos: autor, im-
presor o, més tarde, regente, aprendices (de cajista o de prensa), pa-
quetero, atendedor, pruebero, prensista, mojador... Y son estos mis-
mos tratados que aqui presentamos los que nos dan a conocer la
progresiva delimitacién del oficio y por lo tanto de la identidad del
corrector «ese ser que —en palabras de Famades Villamur, p. 38—
pasa desapercibido de todos» pese a que su labor es unanimemente
considerada como el alma de la impresion.

Entender el sentido y los motivos de las actuales normas de or-
tografia y tipografia castellanas que aplicamos y conocer los orige-
nes de nuestra identidad como correctores hace que nuestra labor de
correccion dé un salto cualitativo importante porque conocer esta
tradicion es la condicion imprescindible para aplicar criterios con sen-
tido y conocimiento de causa, es decir, con la libertad que da el co-
nocimiento de algo. A su vez, este conocimiento ayudard a cuantos
intervenimos en las labores de edicion de textos a relativizar la dico-
tomia que con demasiada frecuencia nos lleva a reducir nuestra labor
a un mero binomio maniqueo entre lo correcto o lo incorrecto.

Finalmente, estos textos tienen también gran importancia para
la historia de la tipografia espanola pues es a través de ellos que co-
nocemos la progresiva definicion de las medidas tipométricas de las
letras o la historia de cuestiones referidas a la tipografia de detalle,
es decir, los aspectos tipograficos que afectan a letras, palabras, es-
pacios e interlineas (microtipografia), la aplicacion de criterios ti-
pogrificos a la escritura (ortotipografia)® o de cuestiones relativas
a la tipografia de la pdgina (macrotipograffa).

5. El término ortoripografia fue empleado por primera vez en 1608 por el médico Hi-

eronymo Hornschuch autor de una Orthotypographia [gr.): Hoc est instrudtio operas
typographicas correcturis, et admonitio scripta sua in lucem edituris utilis et neces-



A la vista de estos tratados tipograficos queda patente un hecho
relevante tanto para los correctores como para los tipégrafos de hoy:
las cuestiones ortogréficas y tipogréficas (por ejemplo, la ortogra-
fia y la ortotipografia aplicadas a los signos de puntuacion o los sig-
nos de entonacién) nunca fueron consideradas de mero gusto o de
estilo; el fin Gltimo de los usos ortograficos y tipograficos fue, siem-
pre y por encima de todo, «facilitar la leccion», es decir, facilitar al
lector la correcta y exacta comprension de lo que lee que es, pre-
cisamente, el propdsito de la tipografia «.. prestar al lector la ma-
xima ayuda para la comprension del texto».® Un hecho este que no
debieran olvidar hoy ni disenadores ni compaginadores ni correc-
tores.

De algunos de estos tratados realizamos a continuacion una pre-
sentacion que consiste en exponer y comentar los contenidos y en
reproducir algunas de sus paginas. En esta primera parte se presen-
tan los cuatro primeros tratadistas: Juan Caramuel, Alonso Victor
de Paredes, Joseph Blasi y Juan José Sigiienza y Vera.

Finalmente, téngase en cuenta que lo que aqui se presenta no
es un estudio, ni extenso ni intenso, por lo que son muchas las cues-
tiones que requeriran un estudio mucho mas pormenorizado; el ob-
jetivo, aunque no facil, es mucho mas modesto pues se trata de pre-
sentar a dos desconocidos que, aun sin ellos saberlo, se dan cita
—mal que bien— en todos los textos que se editan en la actuali-
dad: por una parte los impresores, cajistas y correctores de la época
de la imprenta manual, nuestros predecesores en el oficio, y por
otra, los actuales correctores. Ojald unos y otros dejemos, por fin,
de desconocernos y sea este el inicio de una amistad cimentada en
el trato, es decir, la lectura y el estudio de los tratados tipograficos

que pusieron las bases de nuestra tradicion tipografica espanola.

saria... Michaél Lantzenberger excudebat, Leipzig, 1608. Este sera pues el primer
tratado europeo sobre la correccién (Lantzenberger volvié a imprimirla probable-
mente en 1634). De esta obra se conserva un ejemplar en la Cambridge Univer-
sity Library (F160.d.1.1) y existen dos ediciones modernas: una en francés (Or-
thotypographia: instruction utile et nécessaire pour ceux qui Vot corriger...,
traduccion de Susan Baddeley e introduccién y notas de Jean-Frangois Gilmont,
Editions des Cendres, Paris, 1997) y otra en inglés (4 Facsimile with a Parallel
Translation of the Earliest Printers Manual..., Philip Gaskell y Patricia Bradford,
Cambridge University Library, Cambridge, 1972). Puede verse una reproduccién
reducida de la portada de la Orthorypographia... de Hornschuch en Davip McKir-
TERICK: Print, Manuscript and the Search for Order 1450-1830, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge, 2003 (reeditada en el afio 2005), p. 116, fig. 34.

6. STANLEY MORISON: Principios fundamentales de la tipografia, con estudio pre-
liminar y edicién a cargo de Josep M. Pujol, Ediciones del Bronce, Barcelona,
1981, p. 95. Véase también Jost Hochuli: £/ detalle en la tipografia, Camp-
grafic, Valencia, 2007, p. 7. Dos obrillas, a nuestro parecer, imprescindibles.

Oriol Nadal Badal / 11






NOTA PRELIMINAR

1. LOS AUTORES

Los manuales o c6digos tipograficos fueron escritos por quienes ejer-
cen el arte de la imprenta, son impresores o cajistas. En otras latitu-
des algunos de los mas importantes impresores, editores y tipégrafos
fueron también autores de manuales tipograficos. Es el caso, entre
otros, de Aldo Manuzio quien en 1561 imprimi6 el Epitome de Or-
thographiae, Henri Estienne con sus Arzis 1ypographicae quaerimo-
mia de illiteratis quibusduam typographis, propter quos in contemp-
tum venit, de 1569; DPierre-Simon Fournier con el Manuel
typographique utile aux gens de lettres , et a ceux qui exercent les dif-
Jerentes parties de l'art de Pimprimerie, de 1764; Giambattista Bo-
doni cuya viuda, Margarita Dall’ Aglio, imprimi6 en 1818 el Manuale
tipografico del cavaliere Giambattista Bodoni, y es también el caso de
Henri Fournier autor del 77aité de la Typographie’ de 1824.

Asi ocurre también para el caso de los codigos tipograficos cas-
tellanos cuyos autores son impresores o cajistas que exponen los co-
nocimientos que han adquirido con anos de oficio. Asi lo afirman, por
ejemplo, Alonso Victor de Paredes que cuando escribe su obra lleva
ya «passados de cinquenta y tres anos que ha que la professo» [6 v]
o cuando afirma que no puede decir mas «de lo que la experiencia de
cinquenta y cuatro anos de Impressor me ha ensenado» (45v). Dice
Paredes en repetidas ocasiones que lo que expone, lo ha visto («son
varios los modos que hallo observados» [38 v], 0 «.. todos los que he
visto de casi veinte afios 4 esta parte») sin embargo, Paredes, con una
dilatada experiencia como impresor, se propone tratar Uinicamente
de aquello que ¢l ejerce. Incluso al tratar de la composicion de otras
lenguas, afirma que ¢l compuso libros en griego, hebreo y francés
pero habiendo pasado ya mucho tiempo desde que lo hizo, lo ha ol-
vidado y poco puede decir; no obstante, «De lo que podia dezir bien
rato, es de la lengua toscana, 0 italiana, que es la que mas he frecuen-

tado». Luego Paredes, impresor con muchos anos de oficio, escribe

7. Del tratado de HENRI FOURNIER se realizé una 2.* edicién en 1854 y una 3.2
en 1904. De esta tltima se publicé una versién castellana con el titulo de Ma-
nual del arte tipogrdfico con traduccién de P. Morante.
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unicamente de lo que él mismo practica a diario pero de lo que no
forma parte de sus tareas, atin conociéndolo o incluso atn viéndolo a
diario,® no es de su dominio por lo que no escribira sobre ello.

Juan José Sigiienza, fue también impresor, discipulo de Joaquin
Ibarra, en cuya imprenta, dice Sigiienza en la dedicatoria del Me-
canismo del arte de la imprenta..., trabajé durante veintiocho anos,
algunos de los cuales como ayudante de direccion y otros como re-
gente de esa misma imprenta y, posteriormente, fue regente de la
imprenta de la Compania de Impresores y Libreros del Reino; An-
tonio Serra y Oliveres fue regente de la imprenta provincial de Ma-
drid, cargo que anos después ocuparia también otro de nuestros tra-
tadistas, Alvaro Fernindez Pola; Pelegrin Melus, es también un
autor con anos de oficio en cuyo manual para correctores ofrece re-
glas que son «fruto la mayor parte de ellas de nuestra propia expe-
riencia»; Juan José Morato quien «Hace mas de treinta anos que la
necesidad apremiante de ganar el pan cotidiano convirtié al que sus-
cribe, casi de la noche a la manana, de “paquetero” mediocre nada
menos que en tratadista de Tipografia».

Los autores de estos manuales son duchos en el oficio; escriben
sobre lo que practican y sus escritos son, eminentemente practicos
y funcionales. No en vano son considerados como los precedentes

de los actuales manuales y libros de estilo.

2. OBJETIVOS DE LOS MANUALES TIPOGRAFICOS

Con la difusién por Europa del libro impreso (ars scribendi artifi-
cialiter o arte de componer con caracteres sin escritura o con artifi-
ciosa matriz) surgi6 pronto la necesidad de sistematizar y uniformi-
zar: sistematizar la denominacion de las letras y sus medidas
tipométricas, sistematizar la ortografia, fijar pautas tipograficas y de
composicion, uniformizar la distribucion de letras en los cajetines...
y este es el objeto de estos manuales técnicos: ofrecer los elementos
para que el impresor, el cajista o el corrector puedan llevar a buen
puerto la labor de editar e imprimir. El hilo conductor de estos ma-
nuales es la sistematizacion y estandarizacion del arte tipografico.

Por otra parte, seglin el momento en que estos manuales fue-

ron impresos, los tratadistas fueron motivados también por otras

8. «En lo que podia alargarme es en la fundicion de las letras, pues tengo a mi lado
la fundicion, y Maestro que la exercita; mas supuesto que mi determinacion ha
sido siempre no tratar mas de aquello que exercito, se quedara, como lo demas,
para que lo diga ortro curioso» (46r)



causas igualmente importantes pero mas o menos circunstanciales
como puede ser el dar a conocer los avances técnicos, denunciar la
baja calidad de los libros impresos o denunciar la falta de tratados

sobre el arte tipografico.

Dar a conocer los avances tecnicos
tanto en la composicion como en la prensa

Los tratados de tipografia de finales del siglo XVIII y principios del
X1X reflejan la llegada de la revolucionaria aplicacién de la fuerza
motriz del vapor a las prensas; la Revolucion Industrial incide en
toda la sociedad y con ella llega la automatizacién de la composi-
cién, la mecanizacion de las prensas y el nacimiento de la industria
grafica.

Aparecen asi nuevos sistemas de componer y nuevas maquinas
de imprimir cada vez mds perfeccionadas y que requieren mucha
menos intervencion fisica del operario y ofrecen paulatinamente una

mayor velocidad tanto para componer como para imprimir:

«En este mismo tiempo se ha inventado el motor de gas [] y anos
después es la electricidad quien elimina totalmente el motor hu-
mano. Ya cada maquina tiene para ella sola un ingenio silencioso

que la mueve» (Morato, Guia prdadtica..., p. 320)

Para la composicién se abandonara la realizada de modo com-
pletamente manual y se empleara la composicion mecéanica me-
diante linotipia y monotipia; para la impresion se pasara de las pren-
sas manuales a las prensas de pedal y de estas a las prensas dobles
para cuyo funcionamiento se emplea ya el vapor, se construiran ma-
quinas especiales para trabajos no bibliolégicos (billetes o titulos de
créditos) y apareceran las prensas cilindricas que no emplean balas
de papel sino bobinas.

Con todo, en Espana, dicha revolucién se produjo con cierto re-
traso motivo por el cual algunos tratadistas exponen la amarga cen-
sura de que los espanoles van un siglo atrasados que el resto de Eu-
ropa. Incluso Miguel de Burgos para quien las impresiones comunes
salidas de las prensas espanolas en nada desmerecen de las comunes
extranjeras, reconoce que los talleres de imprenta espanoles no pue-

den presentar novedades tan lucidas como en otros paises de Europa:

«careciendo de los auxilios que 4 los extrangeros les prestan los
adelantamientos del grabado en hueco, y economia de papeles de

buena calidad, no pueden presentarse novedades de tanto luci-
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miento como las que ellos [los eXtranjeros] 4 cada paso nos mues-

tran» (Observaciones..., p. 48).
Y refiriéndose De Burgos al grabado de punzones:

«No tenemos caractéres propios, porque todas las artes reciben
novedades y alteraciones; y ésta las ha recibido en toda Europa
ménos en Espana. Los nuestros de Pradell, Espinosa y Gil fueron

buenos en su tiempo; mas ya pasé» (Observaciones..., p. 26).

La incipiente industrializacion y la paulatina llegada de las
nuevas prensas dan lugar al nacimiento de las primeras asociacio-
nes obreras, también en el sector de la imprenta.’ Y es entonces
también cuando la necesidad de nuevos trabajadores con nuevos
conocimientos lleva a algunos impresores a publicar tratados muy
cercanos a los antiguos manuales pero especialmente dirigidos a
los aprendices de las nuevas prensas industriales. Es este el caso, por
ejemplo, de M. J. Castanera (La imprenta. Fsbozos sobre su meca-
nismo de utilidad para los principiantes del arte, Huesca, 1894),
Tomds Persiva (Zmprenta: manual del aprendiz, Escuelas Graficas
de la Santa Casa de Misericordia, Bilbao, 1929-1930), o J. Caba-
llero Rodriguez (Cartilla del magquinista tipografo, Madrid,
1899).

Denunciar la baja calidad de las obras
salidas de las prensas espaiiolas

Ya en 1882 Famades Villamur en su Manual de la tipografia espa-
7iola se l]amentaba del estado de decadencia del arte de la imprenta
causado —segun este autor— por «la falta de verdaderos princi-
pios que tienen su origen en la antigiiedad», por la falta de atencién
de los tipdgrafos e impresores espanoles a los nuevos adelantos que
estaban teniendo lugar en otros paises de Europa como Inglaterra,
Francia, Bélgica o Alemania y por las malas condiciones laborales
(exceso de trabajo y baja remuneracion) de los operarios. Y Fabre-
gues y Saavedra, en el Manual del cajista de imprenta de 1933 cons-

tatan también el mal estado del arte tipografico en Espana:

9. Juan José Morato (afiliado al recién nacido Partido Socialista Obrero Espanol y
uno de los fundadores, junto con Pablo Iglesias, de la UGT), autor de la Cartilla
del aprendiz de cajista... es un claro exponente de este asociacionismo obrero en
el sector de la imprenta. Véase: SANTIAGO CASTILLO: 77abajadores, ciudadania
y reforma social en Espania: Juan José Morato (1864-1938), t.1, Fundacién
Francisco Largo Caballero y Siglo XXI de Espana Editores, Madrid, 2005.
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«aparecen trabajos en que lo desatinado de su confeccién origina
las criticas mas acerbas de profesionales y aun de los profanos.
Causa grima observar en ciertos impresos lo disparatado de su or-
denacidn, la desproporcién de su espaciado, sus posposiciones y
erratas y, en suma, el desconcierto e impericia que manifiestan»

(Fabregues—Saavedra, p- 9)

Denunciar la grave falta de tratados esparioles
sobre el arte tipogrdfico

Dada la poca atencién que el arte tipogréfico y de la imprenta re-
cibe en Espana nuestro pais adolece historicamente de una grave
falta de manuales y tratados sobre tipografia. Los tratadistas que
aqui presentamos, uno tras otro, denuncian esta situaciéon que hoy
es ya una queja secular pero que, desgraciadamente, no parece estar
exenta de razén: es muy notable la diferencia entre las pocas obras
publicadas en Espana en comparacion con la cantidad de obras que
en otros paises de Europa han sido dedicadas a la investigacién y al
estudio de la imprenta y la tipografia.’® Esta queja por la falta de
tratados se encuentra ya en el primero de nuestros tratadistas, Juan

Caramuel:

«Del arte de escribir encuentro pocas referencias en los autores
clasicos. Y, sin embargo, podria o hasta deberia haberse escrito

mucho» (Caramuel § 3202).

Y la encontramos también en Siglienza y Vera en la_4dicion al

Mecanismo del arte de la imprenta de 1822:"

«... si lo hize fué por no tener noticia de ningun tratado en Espana
que hablase del Arte de la Imprenta,»
(Siglienza y Vera, Mecanismo..., 1822, p. 286 y Adicion..., p. 44)

10. Puede verse una relacién de los cédigos tipograficos impresos en Europa hasta
1850 en Phillip GASKELL, Giles BARBER y Gerogina WARRILOW: «An an-
notated list of Printer’s Manuals to 1850» dentro de Journal of the Printing
Historical Sociery, n.° 4 de 1968 y en el n.° 7 de 1972. Véase al respecto la
nota 6, pp. 58-60 de la edicién de Antonio Rodriguez Monino de las Obser-
vaciones del arte de la imprenta de Miguel de Burgos.

11. Si bien luego en la misma 4dicion anadiria Siglienza una nota dando noticia
«del mérito de un caxista del siglo XxV1I» refiriéndose a Alonso Victor de Pare-
des y su Znstitucion y Origen del arte de la imprenta.
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Y su mismo discipulo, Miguel de Burgos, en sus Observacio-

nes... también lamenta la falta de tratados tipograficos espanoles

«Entre nosotros se ha escrito poco sobre el mecanismo de tan nobili-
simo arte, sus reglas y circunstancias que constituyen un buen facul-
tativo |...| siempre es un mal enorme carecer de escritos que puedan
facilitar la mejor y mas breve instruccién en el arte» (De Burgos, Ob-

servaciones, pp. 23-24)

Y en 1851, un ano antes de la publicacion del manual de Anto-
nio Serra y Oliveres, asi se expresa el prospecto de suscripcion al ma-

nual:

«BEn Espana no existe ningin Manual completo de tipografia, cuando
en Francia e Inglaterra los poseen excelentes. La necesidad de llenar
este vacio se hace imperiosamente sentir en nuestro pais, en una época

en que todas las artes estdn recibiendo un impulso extraordinario»

José Famades Villamur da comienzo a su Manwual de la tipogra-
Jia espariola de 1882 con una nota preliminar dedicada a denun-
ciar el estado de decadencia en que se encuentra el arte de la im-
prenta asi como la poca atencion que este recibe de los tratadistas
y, por lo tanto, la falta de obras tan necesarias para la ensenanza de
aprendices y oficiales de imprenta De ahi que Famades proponga
la creacion de una imprenta-escuela que pueda remediar la situa-
cién de decadencia de la imprenta y, al unisono, de falta de trata-

dos sobre la materia:

«Pocos son los elementos con que contamos para la instruccion
tedrica de los aprendices y hasta de algunos oficiales dvidos de

instruirse y perfeccionarse...»

También Giraldez en su 7ratado de tipografia o arte de la imprenta
de 1884 centra su queja sobre la paupérrima atencion al arte tipo-
grafico pero no en lo que se refiere a la ausencia de tratados sino a
la falta de formacion y concluye Giraldez el capitulo V dedicado a
la composicion lamentdndose de la falta de escuelas para formar

buenos cajistas.!?

12. Ya en 1933 el Manual del cajista de imprenta (p. 42) de Fébregues-Saavedra
deja constancia de la existencia de varias escuelas como la de Madrid de 1905,
Cataluna de 1906 o la de Sevilla.



Pero parece que, a dia de hoy, en Espana, la poca atencion a la
tipografia no ha sido todavia resuelta'® y es en este sentido que Al-

berto Corazén afirmaba recientemente con claridad meridiana;

«Tampoco, desde el ejercicio de la impresion y la organizacion del
taller, aparecen manuales practicos. A partir del de Caramuel,
poco conocido y utilizado, hasta el legendario Mecanismo del arte
de la imprenta, de Juan José Siglienza y Vera, de 1811, no parece
que exista literatura técnica. Y si tenemos en cuenta que, a co-
mienzos del siglo XX, el tratado de Siglienza se seguia reeditando
como libro de ensenanza en las escuelas de artes graficas, 7o po-
demos sino constatar el enorme desinterés de la cultura y la in-
dusiria espaniolas, respecio a la tipografia y la imprenta»'* [la cur-

siva es nuestra

3. DESTINATARIOS

Los manuales tipograficos se dirigen en general a cuantos quieren
hacer imprimir sus escritos, es decir, a los autores y, especificamente,
a compositores tipografos (cajistas primero y linotipistas o monotipis-
tas, después), correctores e impresores. Estos son los destinatarios de
estos tratados: el impresor que es también prensista o incluso hace las
veces de cajista y de corrector, los aprendices y aun los oficiales de la
prensa a quienes se desea instruir y ensenar los rudimentos del arte.

Luego, paulatinamente, se definirian los papeles de cada ope-
rario del taller y los tratados tipograficos no seran ya tan generales

sino que se dirigiran especificamente a alguno de ellos: Siglienza y

13. Algunos editores lograron con su labor una cierta reparacién. Baste recordar,
por ejemplo, al gran biblidlogo y académico Antonio Rodriguez-Monino con
la coleccién Gallardo de editorial Castalia o al editor Ollero y Ramos con su
coleccién Almarabu. Podrian ain mencionarse otras iniciativas loables como
las del Instituto de Historia del Libro o la de Calambur o més recientemente,
Trea y Campgrafic. Pero hoy, nuestros editores especializados en el libro,
ademas de abastecernos de traducciones de obras extranjeras sobre tipografia
(poco y, a veces, mal adaptadas a nuestra tradicién tipografica) sserdn capaces
de prestar atencion a los tratadistas espanoles del arte tipografico, y editar,
también, estos cédigos tipogrificos que son la fuente de nuestra tradicién?
Seria, sin duda alguna, una muy loable aportacién a la tipografia espanola y un
logrado intento de enderezar la endémica creencia segiin la cual, por defini-
cién, lo fordneo es siempre mejor.

14. ALBERTO CORAZON: «De los origenes hasta Ibarra: malas noticias» en Zimprenta
Real. Fuentes de la tipografia espafiola. Catdlogo de la exposicion celebrada (del
4 de diciembre de 2009 al 24 de enero de 2010) en la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando, comisariada por José Maria Ribagorda. Ministe-
rio de Asuntos Exteriores y de Cooperacién (AECID), Madrid, 2009, p. 117.
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Vera, por ejemplo en las licencias de su Mecanismo... afirma que
se dirige principalmente a los impresores y «a aquellos jévenes que
se dediquen 4 este arte admirable» (p. 244). Por su parte, José
Maria Palacios (1845) afirma que sélo tratara de lo concerniente
al cajista (p. IV) por lo que el destinatario de su tratado es espe-
cificamente este operario de la seccion de cajas; Famades Villa-
mur (1882) escribe para los aprendices que desean instruirse y los
oficiales que quieran perfeccionarse; Fabregues y Saavedra, se di-
rigen particularmente «a los que aprenden el oficio de cajista de
imprenta o tipégrafo» (pp. 9-10), y desean que su manual depure
el oficio y forme operarios idoneos y Pelegrin Melus se dirige al

corrector.

4. CONTENIDOS

Los codigos tipograficos suelen iniciarse, practicamente sin excep-
cién, con una una exposicion histérica acerca de la escritura, los so-
portes y los utensilios para la escritura. Sigue luego un elogio del
arte tipografico y un recorrido por la historia del arte de imprimir
libros: el origen y el invento, el papel, la tinta y la posterior difu-
sién por Europa del arte de la imprenta. Asi lo hacen Caramuel (De
la escritura y del soporte, § 3203-3204 y Del arte de imprimar §
3205-3209) y Paredes (cap. I, 1v-6v), Sigiienza y Vera (pp. 6-16),
Serra y Oliveres (pp. 19-59), Famades Villamur (pp. 11-20), Fabre-
gues—Saavedra, Martinez Sicluna (pp. 1-28) o el primer tomo de
Teconologia Tipografica (pp. 11-50), el manual de las Escuelas Pro-
fesionales Salesianas de Barcelona.

La cuestion sobre quién, dénde y cuando del invento de la im-
prenta (Gutenberg, Fust, Schoffer, Coster, Mentelin/Harlem, Ma-
guncia, Estrasburgo) no estd solo presente en los primeros autores
como Caramuel o Paredes;!” Serra y Oliveres empieza la nota his-
térica de su Manual de la tipografia espaiiola o sea el arte de la
imprenta de 1852 (p. 18) afirmando que «Es incontestable que el

arte de la Imprenta fue inventado en el siglo XV; pero el lugar que

15. El debate sobre el origen del arte de la imprenta (quién lo inventd, en qué afio
y dénde) existia ya en el siglo XV1 y estuvo muy presente a lo largo de todo el
siglo XVII y atn el XVIII siendo muchos los autores que escribieron sobre ello.
Baste ahora citar como ejemplos los de Juan Daniel Schoepslin (Vindicias Ti-
pogrdficas de 1760), Gerardo Meerman (Origines typographicae de 1765),
Joseph Villarroya: Disertacion sobre el origen del nobilisimo arte tipogrdafico...
de 1796) o Francisco Mendez (Typographia espaiola o historia de la intro-
duccion, propagacion y progresos del arte de la imprenta en Espafia de 1796).
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vié nacer esta invencion sublime estd en duda segin varios bibli6-

grafos, lo mismo que el nombre del inventor».

Hecha ya la exposicién histérica, los tratadistas suelen exponer

A\
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en términos generales los contenidos del tratado, a saber: «de los
deberes de cuantos publican libros o participan en su edicién»
(Syntagma de arte tipogrdfica) o, como reza el subtitulo del Ma-

nual del cajista de José Maria Palacios, «la explicacion de todas las

operaciones del arte de la imprenta y una adicion gramatical rela-
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Fig. 1 Chibalete

tiva a dicho arte».

A continuacion agrupamos los contenidos de estos tratados téc-
nicos en cuatro bloques temdticos generales: 1. aspectos relativos a
la caja y a la composicion, 2. ortografia, 3. aspectos relativos a la sec-

cién de prensas y 4. vocabulario tipografico.

4.1. ASPECTOS RELATIVOS A LA CAJA Y A LA COMPOSICION

Se dirige esta parte especialmente al cajista y al compositor tipo-
grafico y suele tratarse de lo relativo a la seccion de cajas, aquella
seccion del taller de imprenta en la que se lleva a cabo la composi-

cién que es la reunion de letras y signos para formar palabras, lineas,

planas, hojas y, finalmente, tras el ajuste o compaginacion, los plie-

gos para la prensa.
Fig. 2 Comodin

Cuenta del original

La primera operacion es la cuenta del original, es decir, el calculo
de caracteres que tiene el original (especialmente dificil cuando se
trata de un original manuscrito) y el calculo de letras movibles o
tipos que serdn necesarios para su composicién (lineas que entran
en la plana segtin la medida y la letra).

El taller de imprenta dificilmente disponia de la cantidad de le-

tras suficiente para componer todo el libro'® por lo que su compo-
sicion se realizaba por formas y atn éstas se repartian entre varios Fig. 3 Caja
cajistas. Era pues imprescindible hacer un calculo exacto del origi-

nal'” ya que cada uno de los cajistas que participaban en la compo-

16. «No es possible que siempre aya tanta copia de letra en las fundiciones, que
sea suficiente para poderse componer sin contar» (Paredes, Znstitucion..., cap.
VIII).

17. Sobre la cuenta del original para ajustar el manuscrito al impreso véase Sonia
GARZA MERINO: «lLa cuenta del original», en fmprenta y critica textual en el
Siglo de Oro, dir. Francisco Rico y ed. de . Andrés y S. Garza, Valladolid: Uni-
versidad de Valladolid; Centro para la Edicién de los Clésicos Espanoles, 2000,
pp- 65-95. Y un estudio sobre el caso concreto de la cuenta de original para
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sicion de un mismo libro debia empezar y acabar su composicién

justo donde senal6 en el original.

Utiles y mobiliario de la seccion de cajas

Se exponen aqui el mobiliario de esta seccion del taller (chibalete

y comodin), asi como los ttiles para la composicién (galera, gale-

] rin, componedor, pinzas...) y especialmente la caja y los cajetines
Fig. 4 Modelos de componedor. Nueve ) . B . o
modelos de componedor reproducidos (caja francesa, caja espanola, caja reformada, cajetines, etc.).

por Fibregues-Saavedra: Componedor En los primeros tiempos existian dos mobiliarios distintos, una
simple de tornillo, de palanca y caja para las letras mayusculas y otra para las minusculas. Poste-
graduado con puntos tipograficos; . . o, R
componedor sistema americano para riormente, ambas cajas se unirian en una sola dividida en dos par-
ajustar de seis en seis puntos; tes, la alta para mayusculas y la baja para mindsculas. Probable-
componedores de tornillo con mente ya en el siglo XV era comin que la caja distinguiera entre
dos ajustes y con cuatro ajustes y . ; . . . .
componedores de madera para alta y baja pero no seria hasta finales del siglo XV1II o incluso prin-
las correcciones de méquina y para cipios del XIX que existiria un orden estandarizado y comtn para

componer pies. la distribucién de los tipos en los cajetines. Durante siglos el orden
de los cajetines en los que se guardaban las letras dependia de los
usos de cada region, de la practica local o incluso del parecer o
del capricho de cada impresor o del regente del taller. Los ope-
rarios de cajas, por lo tanto, al cambiar de un taller a otro debian
aprender una nueva distribucién de las letras y esta falta de siste-
matizacion mermaba velocidad y calidad a la composicion. De ahi
el interés de muchos de estos tratados por exponer un modo ra-
cional de distribuir los tipos y de ahi la comparacion que suelen
hacer los autores castellanos con la distribucion de otras cajas,
como la caja francesa.

Los tratadistas dejan constancia en sus obras del afan de siglos
por lograr que las cajas tuvieran en todos los talleres una misma y

comun distribucion de los cajetines. Ya PParedes constata:

«los estrangeros tienen muy diversas sus caxas ; y aun entre nos-
otros ay tambien variedad, especialmente en los caxicitos peque-
fos [...p (Paredes, 8 v).

Fig. 5 Postura del compositor.
Hasta bien entrado el siglo XVII

el cajista componia sentado.
En esta figura aparece ya el cajista ~ Una distribucién comin de la caja («<Nada mds anémalo y extrano...;

en su postura habitual, de pie cada imprenta tiene su sistema y su modelo», Girdldez, p. 10) lo
frente al chibalete y la caja (Giulio

Pozzoli: Manuale di T z;pogm_ﬂa).

Y Girildez, todavia en 1884 se lamentaba de que no existiera

la edicién princeps del Quijore véase Florencio SEVILLA ARROYO: «La “cuenta
del original” en el primer Quijote: consecuencias textuales», en Anuario de
Estudios Cervantinos, IV (2000), pp. 69-104 y «Cuenta del original y reme-
dios de cajista en la princeps del primer Quijote», pp. 53-82



cual resta velocidad al compositor y de ahi la «Aspiracion constante
del compositor de ver un dia uniformados los modelos de caja de
todos los establecimientos».

Girédldez propone una reforma practica que consiste en concen-
trar las letras por su uso y dar asi mayor facilidad a la mano del
compositor: la q, por ejemplo, que estaba junto a la p y producia
confusiones se sitda junto a la u; la tercera fila (RSTUVXYZ)
pasard a la parte mas superior y en su lugar se coloca la fila de le-
tras de mayor uso (A BC D E F G H).

En el Manual del ripografo de M. Pich (19?) tras afirmar que la
caja reformada de Giraldez es probablemente superior a los otros
modelos de caja, constata ya que «LLos modelos de caja espanola di-

fieren poco entre si: fundamentalmente son iguales» (p. 7).

Modo de componer

Se expone aqui cual debe ser la adecuada postura del cajista asi
como los movimientos que el compositor realiza: sosteniendo el
componedor con la mano izquierda toma con la derecha los tipos
de sus cajetines correspondientes y los coloca en el componedor.
Cuando ya ha compuesto varias lineas en el componedor y ya estdn
debidamente justificadas, las pasa a la galera donde se forma el texto
corrido. Completo ya el molde de la pagina este se ataba y una vez
completos los moldes de todas las paginas de la forma se realizaba
el casado, es decir, se colocaban las paginas en su posicién correcta
teniendo en cuenta que el pliego seria doblado varias veces seglin
el tamano que se habia decidido que tendria el libro. Finalmente se
llevara a la platina donde se entinta y se sacan pruebas.

Ambas cuestiones (postura y movimientos) son importantes
para que compositor evite movimientos innecesarios que ademas
de ser perjudiciales para la salud del operario, disminuirian la ve-
locidad de la composicién y podrian anadir errores al tomar las le-
tras.

La explicacion sobre el modo de componer aparece en practi-
camente todos los tratados desde Paredes (9v) hasta Morato y el

tratado de las Escuelas Profesionales Salesianas.

Denominacion de las letras: medidas tipogrdficas (tipometria)

Un aspecto esencial de la composicion es la denominacion de las le-
tras segun su tamano o cuerpo. Al igual que ocurre en otras cien-
cias, también en la tipografia es primordial fijar la medida de las le-
tras y, a partir de ellas (magnitud, grueso, tamano o cuerpo) unificar

la terminologia tipografica.
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Fig. 7 Modo de componer
(M. Pich: Manual del tipdgrafo, p. 6)
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WONNRES BE Lo CARACTERLS | FROPORCIONES COMPARAEION

ANTIGEA NOWERCLATERA, | BIVERSOS CANACTENES | menrmya,

Diamante. i e o] apuntes
Per ol et R

Fig. 8 Nomenclatura antigua de las
letras, proporciones entre diversos
caracteres y equivalencia en puntos
(A. Serra y Oliveres: Manual de la
tpografia espafiola, 1852, p. 64)

Cuando Caramuel o Paredes escriben sus respectivos tratados,
la terminologia sobre el «tamafio» de las letras (Sigiienza emplea la
expresion «grados de letra») no esta ain fijada («en lo que toca a los
caracteres ay casi tantas diferencias como Regiones» dice Paredes
8 r). En los primeros tiempos cada tipografo o fundidor tenia sus
propias medidas. De ahi que para denominar las letras por su ta-
mano se recurrié a nombres procedentes directamente de su apli-
cacion bibliolégica: unas se denominardn por el tipo de libros que
solian componerse con esa letra (letra de misal, letra breviario, letra
glosilla...) o bien por el autor del primer libro en el que se empleé
esa letra (letra atanasia, letra san Agustin, letra cicero...).

En 1723 Dominique Fertel expuso (La Science de Pimprime-
rie) un primer intento por sistematizar la fundicion de tipos. Pero
el primer paso decisivo hacia la sistematizacién tipométrica lo daria
en 1737, Fournier, el Joven, punzonista y fundidor, que publicé un
sistema o tabla de proporciones para la fundicién sistemadtica de los
caracteres y propuso asi la primera escala de medidas tipograficas.
Para ello se basé en la letra mas pequena, la nomparela, y la dividio
en seis partes llamadas puntos; la nomparela, por lo tanto, se corres-
pondia con 6 puntos cada uno de los cuales equivalia a 0,348-0,349
mm. Al doble de la nomparela, es decir, la letra de 12 puntos (el
sistema de Fournier es, por lo tanto, duodecimal), la denominé ci-
cero. Fournier fij6 la altura del tipo en 63 puntos. Posteriormente
el sistema de Fournier seria perfeccionado por Frangoise-Ambroise
Didot quien en 1775 tomaria como base la medida de longitud de
la época, el pie de rey, dividido en doce pulgadas parisinas y al

punto tipografico le dio el valor de 0,376 mm.

Espaciado homogéneo del texto

El espaciado regular y homogéneo de los espacios es un comun de-
nominador de todos los tratados de tipografia que presentamos;
desde Caramuel hasta Morato la piedra de toque que determina la
profesionalidad del compositor tipografico es el dominio en la dis-
tribucion de los espacios.

Para Joseph Blasi (pp. 8 y 10), Siglienza y Vera (cap. X), Fibre-
gues y Saavedra (p. 58) y Famades Villamur (cap. VII), la reparticién
regular de los espacios es considerada uno de los principales come-
tidos del cajista, es, para decirlo en palabras de Siglienza (Mecanismo

1811, pp. 22-23), «la base principal de toda buena impresion».'®

18. En la época de la composicién manual el dominio de los espacios requeria
muchisimo tiempo y era una labor verdaderamente compleja y, no obstante,
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Aqui, a titulo de ejemplo citamos solo el caso de Fernandez Pola,
L . B . Espacio fio (en todos los cuerpos) . . | 1 punto
autor moderno que publicé su Manual practico del cajista de im- | ool 05 I oot a1t 8 s
i Espacio gruese, que es b tercera parte | 1+ -
pren. 12 en 1904: % | Matie cusdratin, mitad del cuadratin . . Bs
8L Tt g Rt ..3 »
{ Cwadratin ¥ mefic . . . .IFJ »
=I_Dn|:u)r]nllr|ﬁ. EE 3 - -
.., . Tres cuadratines. . . | =
«Para que la composicién aparezca bien, debe procurarse todo lo L P R —
posible que el espaciado de ella lleva la mayor igualdad, pues no

hay cosa de peor efecto que un espaciado mal hecho; la vista de Fig. 9 Material de blancos.
rimera intencion lo rechaza dice muy poco en favor del ca- Espacio fino, mediano, grueso,
p > Y Yy P

di drati dratin;
jista que la ejecuta» (Ferndndez Pola, p. 126) fedio cuadratin y cuadratin

cuadratin y medio, dos cuadratines,
tres cuadratines, cuatro cuadratines.
«Todas las lineas deben llevar entre si la mayor igualdad en el es-
paciado, perdiendo algin tiempo, si es necesario, en recorrer al-
gunas, sacando una silaba de una y metiéndola en otra, con el fin

de que quede lo mds igual posible». (Ferndndez Pola, p. 127)

El material tipografico de blancos es el material que no que-

daba impreso por ser de altura inferior a la de las tipos."”

«Los espacios son piececitas del mismo metal de la fundicion mas
baxos que la letra, los quales sirven para dividir las dicciones. Son
tres 6 quatro clases gordos, medianos y delgados para poder pro-

porcionar los claros» (Sigiienza y Vera: Mecanismo..., 1822, p. 2 67)

En tipografia cada blanco posee su nombre especifico segin 2 ) - .

sirva para separar letras, palabras, lineas, grupos de lineas o paginas. Fig. 10 Regletas o interlineas, lingotes
Los espacios pueden ser cuadrados, cuadratines, regletas, lingotes e imposiciones.

o imposiciones:

— cuadrados: llenar la Gltima linea de parrafo

— ouadratin: para separar palabras. El cuadratin tiene tantos
puntos como tiene le cuerpo de letra en que se compone.
Se denomina medio cuadratin si se divide en dos; si se di-
vide en tres, espacio grueso; si se divide en cuatro, espacio
mediano; y si se divide en tantas partes como puntos, espa-

cio_fino o de pelo.

era centro de atencion y preocupacién del compositor. Hoy, esa labor que an-
taflo era complejisima puede realizarse con relativa facilidad con los medios in-
formdticos adecuados (InDesign, por ejemplo contempla hasta 12 tipos dis-
tintos de espacios) y, sin embargo, paraddjicamente, pocos de los actuales
compositores tipograficos prestan atencion a este aspecto crucial de la com-
posicién.

19. Juan José Morato: Cartilla del aprendiz de cajista, p. 6.
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Fig. 11 Caja de nimeros y

matemdticas y caja de signos

especiales.

Fig. 12 Composicion de digebra

(Giréldez).

— regletas o interlineas: para separar unas lineas de otras;
— lingotes: para separacion de grupos de lineas o epigrafes;

— imposiciones: blancos para separar las paginas entre s,

El blanco habitual entre palabras eran el espacio gordo o grueso
y, si se requerfa un mayor blanco (por ejemplo para ensanchar la
linea) se le anadia uno delgado (espacio fino o de pelo) 0, a lo sumo
dos medianos. («Se previene estar sujeto 4 una composicién regu-
lar, lo cual debe ser 4 espacio gordo, 6 lo mas otro delgado 6 dos
medianos...», Siglienza y Vera, Mecanismo, p. 22)

Al tratar la regularidad de los espacios, suelen remarcar estos
tratadistas la necesidad de evitar los corrales (espacio excesivo entre
palabra y palabra) y las calles (espacios blancos entre palabras que

caen uno debajo de otro en varias lineas seguidas):

«Bs muy abominable el meter muchos espacios, por salir la com-
posién llena de corrales, hacer feo 4 la vista y quitar la hermosura
4 la letra, por no guardar la proporcién debida en todas sus par-

tes» (Sigiienza y Vera, Mecanismo, p. 22)

«Una composicion llena de calles o corrales, sobre ser defectuosa,

denota poca habilidad en el cajistas [...]» (Fébregues—Saavedra,

p. 58)

El dominio de los espacios se pone especialmente a prueba en
las lineas enteramente compuestas en letra versal o versalita, por
ejemplo en las portadas, y en tales casos el ajuste de la linea debe
tener en cuenta la forma entre algunos pares de letras como AV o
TV?% 0 en las letra de dos puntos (letra capital o de arranque de ca-
pitulo) debe cuidarse el espacio entre ésta y las letras restantes de
la palabra que, seglin nuestros tratadistas, se pondrdn de versal o

de versalita.

Composicion de determinados textos o partes del libro

Dentro de la seccion de cajas los manuales exponen las particulari-
dades que el compositor tipografico debe conocer para la compo-
sicion de determinados tipos de textos (poesia o teatro), trabajos de

remenderfa (férmulas, estadisticas, cuadros o tablas, cdculos, tarje-

20. «La estructura de cada letra también debe ser tenida en cuenta para un buen
espaciado, principalmente en las versales y titulares anchas» (Juan José Morato,
Cartilla del aprendiz..., p. 24).



tas de visita, avisos...), composicion de materias especializadas (mu-
sica o algebra, por ejemplo), partes del libro como los principios
(dedicatoria, prélogo o indice y, muy especialmente, la portada?!),
ademds de las notas y los folios. Para el ajuste de estas partes el com-
positor debe dominar el uso de regletas, interlineas, filetes y cor-

chetes.

Composicion en otras lenguas

La composicién en otras lenguas como latin, griego, hebreo, arabe,
sanscrito o lenguas modernas como italiano, francés o inglés re-
quiere cuando menos poseer nociones sobre aspectos tan impor-
tantes como la division de palabras segun las reglas propias de cada
lengua. José Giraldez, por ejemplo, dedica el capitulo VII a la com-
posicién de idiomas orientales (griego, hebreo, drabe y sdnscrito) y
ademas de tratar de las normas en estas lenguas para la divisién de
palabras a final de rengldn, presenta el alfabeto de cada lengua y sus
peculiaridades, la distribucién de letras en la caja de composicion
y algunas cuestiones como los acentos o los circunflejos.

Juan José Siglienza trata también la composicion en otras len-
guas y en concreto la relacion entre lenguas en cuanto al espacio que
cada una de ellas ocupa: al componer en dos lenguas las columnas
deben quedar igualadas pero dado que algunas lenguas ocupan mas

que otras las columnas deben tener anchos distintos.

Distribucion de letras al terminar la composicion

La distribucion es la operacion que se realiza una vez terminada la
composicién y que consiste en devolver las letras a sus respectivos
cajetines para ser utilizados en una préxima composicion. En el pe-
riodo de la imprenta manual los moldes no se conservan para un
uso posterior sino que una vez tirado (impreso) el pliego, el mate-
rial tipografico se distribuia enseguida en sus respectivos cajetines
para componer nuevas paginas o un nuevo libro. La distribucién
es, por lo tanto, una operacion «que, si no se efectiia perfectamente
—dice Fébregues y Saavedra—, redunda en perjuicio de la com-
posicién, saliendo defectuosa» (p. 46) de modo que la buena dis-
tribucion es imprescindible para evitar errores en la siguiente com-

posicion.

21. Los tipografos, todos, sin excepcion alguna, otorgaron siempre una enorme
importancia a la composicion de la portada. Sirvan de ejemplo las palabras de
Serra y Oliveres: «El principal trabajo de una obra, y el que contribuye més a
acreditar un establecimiento, es la pagina que llamamos portada, pues por ella
sola muchas veces se puede juzgar el mérito tipogréfico de una obra» (p. 125)
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Fig. 14 Linotipia de Ottmar
Mergenthaler (1886).

Fig. 15 Intertype (1911).

Fig. 16. Monotype
de Tolbert Lanston (1887).

Avances técnicos en la composicion

Finalmente, los tratados mds modernos suelen exponer también los
avances técnicos encaminados a lograr una mayor velocidad en la
composicion. El paso de la composiciéon manual en frio a la compo-
sicion mecanica se inicié en 1822 cuando William Chuch patento
una maquina que distribuia tipos que previamente habian sido mol-
deados. Se sucedian luego los intentos por mejorar la maquina y subs-
tituir el almacén de tipos por un almacén de molde: la Empire de
1875 y la Thorne de 1884. Finalmente, en 1884 Mergentholer ini-
ci6 los ensayos que lo llevarian a inventer en 1886 la linotipia (del in-
glés linorype, acréonimo de line of type, linea de caracteres» o «linea
de tipos») una maquina con un almacén de matrices para fundir li-
neas enteras. Surgirian asi modelos de linotipias como la Typograph
(1888), la Monoline (1893) o la Intertype (1912).

En 1887 Tolbert Lanston patentd la Monotype compuesta por
un teclado y una fundidora de modo que las letas son independien-
tes y los tipos son nuevos cada vez. De todo ello dejan constancia
nuestros tratadistas: M. Pich G. (1900?) dedica el apéndice D a las
méquinas de componer y el apéndice G a la estereotipia, galvano-
plastia y el grabado; Fébregues—Saavedra en su tratado de 1933 (ca-
pitulo X, pp.151-167) tratan de la composicién mecdnica con li-
notipia y monotipia y los diferentes modelos de maquinas. Y asi lo
hace también el tratado de Martinez Sicluna (1945) y el segundo
volumen de Zécnologia tipogrifica, el manual de las Escuelas Pro-
fesionales Salesianas de 1950.22

En lo que a la composicion se refiere, el mejor de los manuales
es probablemente la Guia prdctica del compositor tipografo (1900)
de Juan José Morato quien no sélo trata los aspectos mas conoci-
dos de la composicién (parrafos, lineas, llamadas de nota...) sino tam-
bién sus pormenores (de los titulos, cabezas y epigrafes) 0 compo-
siciones especiales (cuadros sindpticos, composicién de versos,
teatro, diccionarios y élgebra). Entre los tratadista que presentamos
aqui, Morato, es «el mds utilizado»** y, ademds, el Gnico autor con

tres manuales ya que ademas de la mencionada Guia practica... (con

22. En 1950 tiene lugar el denominado paso de la galaxia Gutenberg a la cons-
telacién Marconi: desde la composicién manual de Gutenberg (1450) hasta la
composiciéon mecdnica (1950), las letras para la impresién son siempre el re-
sultado de fundir tipos a partir de una matriz (tipos sueltos en la tipografia y
en la monotipia y lineas enteras de tipos en la linotipia). Sin embargo, a partir
de 1950, con el nuevo sistema de composicion, la composicion fotografica o fo-
tocomposicion, por vez primera desde el siglo Xv la letra dejé de ser algo fisico
(tipo), dejé de ser un paralepipedo lo cual supuso un alejamiento definitivo
—en lo que a tecnologia se refiere— del sistema tipografico de Gutenberg.

23. Rodriguez Monino, op. cit.,, nota 5, p. 58.



reediciones en 1908 y 1933) es también el autor de la Cartilla del
aprendiz de cajista de imprenta'y del Apendice ortografico a la Car-
tilla del aprendiz de cajista, ambas de 1929. Junto a Morato des-
taca también el Manual de la tipografia espariola o sea el arte de

la imprenia (1852) de Antonio Serra y Oliveres.

4.2. ORTOGRAFIA

La fijacion del codigo escrito del castellano es lenta y aunque en
1741 apareci6 la primera edicién de la ortografia académica, diez
anos mas tarde, en 1751, Salvador Puig, el autor del imprimatur del
Epitome de Orthographia... de Joseph Blasi (p. 5) afirma que «Son
sin embargo muchos los tratados que corren de la Orthographia
Castellana , segun han sido varias las ideas, que se han propuesto
los que los compusieron».

En 1811 afirma Miguel de Burgos en sus Observaciones... (p. 47)
que la ortografia «anda estos tiempos muy véria y embarazosa,

puesto que no hay régimen fixo»:

«..no puedo ménos de decir algo sobre la ortografia de nuestra len-
gua, que anda estos tiempos muy varia y embarazosa, puesto que no
hay régimen fixo, ni se han acordado nuestros autores en el sistema
que se deba seguir: que cada uno lleva su diferente camino; y todos
le apoyan en autoridades y razones concluyentes para ellos

Quisiera empero que pronto se estableciese regla invariable para

ventaja y uniformidad de todos los impresores y leyentes...»

Y en 1822 Siglienza y Vera en el Mecanismo... (p. 127), antes de
dar comienzo al «Prontuario de voces castellanas de dudosa ortogra-
fia sacadas del diccionario de la Lengua», en nota a pie de pagina

constata que ultimamente cada autor sigue su ortografia y exclamaba:
«6xala hubiera una regla fixa y permanentel»

Ahora bien, debe distinguirse entre las cuestiones relativas a la
ortografia castellana y lo que, con el transcurrir de siglos, serian los
distintos tipos de correccion y, por lo tanto, la identidad de los dis-
tintos correctores. En este sentido nuestros tratadistas suelen cen-
trarse en la correccién del original de imprenta y en aquella otra

correccién de erratas que el compositor tipografo realiza en el
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Fig. 17 Correccion de pruebas.

«LLas correcciones deben marcarse en
las mérgenes y al igual de las lineas
donde correspondan las erratas».
(Antonio Serra y Oliveres).

«La escritura ha padecido mayor mu-
danza, porque entre los antiguos si-
guieron con rigor la etimologia de las
voces todos los que creyeron consistia
en esto la pureza y expresion de ellas;
y asi escribian algunas letras que no
se pronunciaban en castellano y du-
plicaban otras que hacian dura y vio-
lenta la pronunciacién; y aunque esta
se ha suavizado, y arreglado a ella la
escritura, como la reforma se ha
hecho poco a poco y sin mas regla
que el particular juicio y dictamen de
cada uno, no ha podido evitarse del
todo la variedad que subsiste en lo
escrito y en lo impreso |[...J»

(Ortografia de la lengua castellana,
prélogo a la novena edicién
notablemente reformada y corregida.
Madrid, en la Imprenta Real, 1826).



30 / NOTA PRELIMINAR

'CASTELLANA, 13
CAPITULO IIL

DE LA DUPLICACION
de las Letras en la Lengua
Cafltellana.

Ablar¢mos folamente , de

la Duplicacion de las
Confonantes , que fon, C, M,
N, R,y §; porque la difi-
cultad que puede haver en la
Duplicacion de las Vocales,
en Dicciones Caftellanas , no
la deve foltar la Orthogra-
phia, fino la Lengua : como,
fialguno efcriviefle , Ler, Piffi-
m9 , Lor  por, Leer , Piiffimo,
Loory feria fefial eviderte, no
folo de que no fabe la Ortho-
graphia Caftellana , si que ni

hablar efta Lengua : mas como’

entre los mifmos Caftellanos
haya

Fig. 19 Duplicacién de letras en
castellano. Josep Blasi: Epitome de la
orthographia castellana. Con los
Elementos de la Typographia... (p. 13).

molde, en la misma platina o en el componedor;** posteriormente,
los manuales tratan ya de la correccion del original y la correccion
que se realiza sobre pruebas (primeras pruebas en galeradas y me-
diante atendedor y segundas o incluso terceras pruebas); finalmente,
los tratados mas modernos distinguirdn paulatinamente entre la co-
rreccion literaria o revisién de estilo, la correccién de original y las

correcciones tipograficas de pruebas.?’

AW dTHrILJLITI

Fig. 18 Signos de correccion tipografica (Juan José Mo-
rato) Los principales signos de correccién de pruebas que
se emplean en la actualidad son exactamente los mismos
por lo menos desde principios del siglo XVII.

Al iniciar la parte dedicada a la ortografia, los tratadistas inci-
den en la necesidad de la correcciéon que debe realizar en primer
lugar el mismo autor aunque luego la obra sea sometida a la correc-
cién de un cajista?® o de un corrector profesional. Deberan apli-
carse por lo tanto las distintas normas ortogréficas segin se refie-
ran a letras, silabas, palabras (acentos) o a la frase estructurada
mediante lo que se denominaria en principio senales, que pasarian
a denominarse luego notas y, finalmente, lo que modernamente de-

nominamos signos de puntuacion.

De la duplicacion de letras en castellano

Asi lo hacen por ejemplo, Caramuel, Victor de Paredes y Joseph Blasi.
Suelen tratar también acerca de las letras de dudosa ortografia y para
ello suelen anadir un prontuario de voces por ejemplo voces que se
escriben con B y voces que se escriben con V o voces con G y voces
con J. Es lo que hoy denominamos ortografia de las letras. Asi lo

hacen, por ejemplo, Paredes (15r—19v) Blasi, y Siglienza y Vera.

24. Para esta correccion se coloca el galerin o galera en la caja, se desata el paquete,
se humedece, se hacen las enmiendas, y tras comprobar que estdn bien, se ata
otra vez el paquete. Explica este proceso de correccién, por ejemplo, Juan José
Morato (Cartilla... p- 19).

25. Bl estudio detallado sobre el concepto de correccion, el nacimiento y la evolu-
cién de los distintos tipos de correccion estd aun por hacer y aqui no podemos
hacer mas que enunciarlas por estar ya fuera del alcance de estas notas.

26. «El componedor que junta y compone las letras, tiene sus particulares dificul-
tades. Muchos de ellos son latinos, y de componedores han venido a correc-
tores..» Gonzalo de Ayala, Apologia de la imprenta (1619) citado por José
Manuel Lucia Megias: Agui se imprimen libros. La imprenta en la época del
Quijote, prologo de Julian Martin Abad, Ollero y Ramos Editores, Madrid,
2005, p. 111.
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Reglas ortogrdficas y ortotipogrificas
DEL CAJISTA. &7
Estos y todos aquellos distintos que se

quieran formar, son las lla-

Los tratados suelen dar reglas ortograficas y ortotipograficas, por
" X\‘ E\m para tachar lo que se

ejemplo, para la particion de palabras a final de renglén (ortografia enmienda. :
, , . , . ] Este denota quiter todo lo
de la silaba). Il.a ortografia —dice Juan José Morato en su Car7i- @ queloum.e.-iofee seiialen.
. .. . ., Este significa volver las le-
lla del aprendiz de cajista— tiene sus reglas de division de palabras } tras que se hayan colocado
: / ~ . cran al reves.

y la tipografia, respetando estas reglas, anade otras». El mismo Juan ~  Con cuslquiera, juntar: se
; ., L, ; L. \‘J «J usa mas del primero,
José Morato trata también de la division en la Guia Prdctica (pp. Separar 6 poner mas blan-

% co entre palabra 'y palabra,

Interlinear & meter mas

46-47). Otros tratadistas que exponen las reglas ortogréficas y ti-
blancos entre las lineas.

X
Juntar lineas & suprimir
Melds-Milld (pp. 82-84) y Martinez Sicluna (pp. 89-90). Todos l}la;:;:; espacios oon cual-
X+ = quiera de los tres.
Anteponer una linea 6 li-
C——".neas 4 otras.

L] Anteponer palabras d otras

segun las marque el signo.

pograficas de la division son Fabregues-Saavedra (pp. 68-69),

ellos tratan acerca de la correcta division y de la cantidad de signos

de division o signos de puntuacion seguidas que se admiten a final

de linea.

Usos de estilos de letra Fig. 20 Llamadas (José M. Palacios)
(mindsculas, mayisculas, versalitas redondas y cursivas)

Los primeros tratadistas no clasifican las letras, como se hace mo-
dernamente, por su tamano (minuscula, maytsculas o versales y ver-
salitas), o por su figura (redonda y cursiva). Sin embargo si tratan
estos primeros manuales acerca de las letras mindsculas (o de caja
baja), letras mayusculas (versales o de caja alta) letras versalillas. Juan

Caramuel distingue ya tres estilos de letra:

«Tres son los estilos de letas segin dijimos mas arriba: capital, re-
donda y cursiva. Jamds he visto un libro que solo emplease capi-
tales; compuestos solo de cursivas son raros aunque existen algu-

nos. Muchos son, como es légico, los que combinan los tres

estilos» (§ 3216)

Caramuel expone incluso algunos de los usos concretos de las le-
tras seglin su estilo o foma (§ 3217): caracterres capitales para sen-
tencias y palabras notables, la letra cursiva para «las citas textuales de
los autores» y empleo combinado de redonda y de cursiva para citar
al autor, la obra y el texto citado. Paredes, por su parte define ya las
letras versalitas, «LLas letras que llamamos versalillas, que son la forma
misma que las Versales, pero de menos cuerpo» (22r). Joseph Blasi
en su Fpitome... dedica un capitulo especifico (cap. 11, pp. 5-12) al
uso de las letras mayusculas «... las que primeramente se ofrecen al Im-
pressor , 0 Escrivano en sus composiciones , 0 escrituras» (pp. 5-6).

Tanto Caramuel como Paredes dejan claro que la letra habitual
para el texto es la letra redonda reservandose la letra cursiva como

un diacritico tipografico; «El nombre del Patron , se deve poner de
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Fig. 21 Sesiales o notas de
apuntuacion. (Alonso Victor de
Paredes: /nstitucion..., p.20).

Letra Redonda —dice el autor del Epirome— que en esto se le hace
cortesia, por ser esta mas perfecta que la Cursiva o Bastardilla»
(Epitome, p. 4)

Paulatinamente, conforme se avanzara el arte tipogréafico y con
¢l se asentaran también las normas tipograficas, los tratadistas de-
dicaran una parte especifica a los usos de cada estilo o forma de
letra: asi lo hacen Giraldez (pp. 69-70) o Juan José Morato («Del
empleo de los caracteres corrientes, signos y abreviaturas», pp. 53-
62) para quien las versalitas, por ejemplo, se emplean en las indi-
caciones bibliograficas para expresar el nombre del autor, para se-
nalar los interlocutores didlogos y en obras teatrales y para destacar
el titulo del periédico o libro que se cita a si mismo, para ecabeza-

miento, folios...

Puntuacion

Los primeros tratados tipograficos (Caramuel, Paredes o Blasi)
dejan claro que la puntuacion castellana no esta todavia fijada, y los
tratadistas, sean ortégrafos, impresores o tipégrafos siguen un cri-
terio fundamentalmente prosédico, pensando en el lector; el dis-
curso escrito es entendido fundamentalmente como un entramado
de cldausulas u oraciones separadas y relacionadas mediante las «se-
nales o signos de Apuntuacion» (Paredes), las «notas o caracteres»
(Blasi) o, lo que modernamente denominamos, signos de puntua-
cién, de entonacion u otros signos que facilitan la exacta compren-
sién del lector (ortografia de la frase). Nos muestran ademads estos
tratados que, desde finales del siglo XV e inicios del xVII, las nor-
mas de uso de los signos de puntuacion en adelante ya no variaran
sustancialmente pero si las formas de estos signos y la terminologia
de cada uno de ellos.

Finalmente, en lo relativo a la puntuaciéon debe tenerse en
cuenta que, hasta bien entrado el siglo XX, en tipografia espanola
se dejaba siempre un espacio fino y otro grueso después de ella. Asi

lo exponia, entre otros, Joseph Blasi (1751):

«Todos los caracteres , dichos en el Cap. 10 de la Ortographia , [De
la Puntuacién| , permitiendolo la linea , deven ponerse entre dos
Espacios , el primero mui delgado , y el segundo gruesso , 0 me-
diano ; menos el Punto final , que deve immediatamente seguirse

despues de la ultima Letra» (Joseph Blasi, Elemenios, p. 10)

Lo expone también Juan José Morato en la Guia practica...
(1900) y en la Carvilla del aprendiz... (1929):



«Antes de de coma, punto y coma, admiracion e interrogacion se
debe poner espacio fino [...] delante de los dos puntos debe colo-
carse un espacio mediano |...] entre los paréntesis y comillas de-
bera ponerse siempre espacio fino» (Juan José Morato, Guia préc-

tica..., p. 43)

«Bn una composicién cuidada debe ponerse espacio fino entre el
final de la palabra y el punto y coma, coma, interrogacion y admi-
racion salvo si la letra final es una r, una v o una y, porque la forma
de ellas equivale al espacio. En los dos puntos el espacio debe ser
mediano. Entre la palabra y los paréntesis, lo mismo redondos ( )

que cuadrados | |, comillas «”

, menos — e iguales =, debe ponerse
espacio fino. [] Pero esta regla tiene las siguientes excepciones:

[..}> (Juan José Morato, Cartilla del aprendis..., p. 20)

Y asi lo hace también Serra y Oliveres (p. 87). Todavia en 1944
Martinez Sicluna (p. 100) reivindicaba la necesidad de emplear este
espacio antes y después de los signos de puntuacion excepto del

punto final:

«En Espana se ha perdido la costumbre, como se hace todavia en
otros paises como norma general, poner un espacio fino entre la
letra y el signo que le sigue o le precede, por ejemplo la coma, el
punto y coma, los dos puntos, la admiracion, interrogacion, pa-
réntesis, etc.; no sélo no hay ninguna regla que lo prohiba, sino que
debe hacerse antes u después de admiracion e interrogacion, en el
punto y coma y en los dos puntos, de ninguna manera antes de

punto final» (V. Martinez Sicluna, p. 100)

En cuanto a la ortografia para el tipdgrafo y a la correccion, de
los manuales que tratamos aqui el de Pelegrin Melus (escrito con
la cooperacién de Francisco Milld), £/ libro del corrector. Vademé-
cum de los escritores y de los profesionales de la tipografia (1937)
esta especificamente dedicado a la labor del corrector de pruebas?’
pero probablemente los dos mejores y mas completos tratados son
los de Juan José Morato: Guia prdctica del compositor tipografo
(1900) y Cartilla del aprendiz de cajista de imprenia (1929) a las

que debe anadirse una tercera obra de este mismo tratadista, el

27. Trata también especificamente de la correccién aunque dirigida especifica-
mente a los autores la Carvilla de tipografia para autores de Fernando Huarte
Morton (Alfaguara-Castalia, Madrid, 1970) si bien estre tratadillo no entra ya
en los limites de este estudio.

Oriol Nadal Badal / 33



34 / NOTA PRELIMINAR

DEL CAJIST A. 129

Hay ademas de este catilogo numerosq
otro mucho mas importante, aunque mas
corto, en que una sola palabra, tiene dis-
tinta acepcion segun del modo que se es-
cribe: siendo pocas las voces , y limitindose
su confusion 4 las palabras escritas con b 6
v,con hésinella,cong 6j, yeoned z,
las he saparado del prontuario general para
en caso de duda buscarlas mas fitilmente.

VOCES DE CONFUSION

BEGUN 5U ESCRTTURA.

con B. cox V.
Acerbo. Aspero, cruel, %Aurw. Monton de gra-
rigoroso, desapacible. | mos.
Vaca. La hembra del
Baca. Tailido en la gui- ) toro, voz de juego, cu-
71 " S bierta de cuero, cor+
| rea para las prensas.

Varia. Lo que estd des-
embarazado.

Badea. La sandia....... Yadea. Verbo (vadear)
¥aga. La persona vaga-
munda, lo gque anda
de una parte para otra,
ind Yaporoso etc.

Bacia. Pieza de metal
G barfb que sirve para

Baga. La cuerda 6 soga
con que se atan las ca-

Apéndice ortogrdfico a la Cartilla del aprendiz de cajista de im-

prenta (sa.)

Voces de dudosa ortografia y otras listas

El de Paredes es el primer tratado que incluye una «Tabla de pala-
bras que mas de ordinario se yerra la escritura Castellana» (15r-19v,
salvo folio 16 v en blanco). Paredes incluye la tabla para cerrar el ca-
pitulo IIT dedicado a la ortografia. A partir de este tratadista ya todos
los demas incluirdn, generalmente al final del manual, las listados de
voces dudosas. Sigiienza y Vera, por ejemplo, cierra su Mecanismo...
de 1811 con dos listas de voces que luego, en la edicion aumentada
de 1822 quedarian justo antes de la_4dicion...: «Voces latinas de du-
dosa ortografia sacadas del diccionario de Valbuena» (pp. 197-245)
y «Nombres propios sagrados y profanos» (pp. 246-254) y agrega

también listas de voces, José Maria Palacios («Voces de confusién

Fig. 22 Voces dudosas
(José Maria Palacios: Manual

seglin su escritura, es decir, con V o con B, con H o sin H, con J o
del cz_z/ism)

con G, con Z o con C y «Prontuario de voces de dudosa ortografia»,

pp.129—154) y asi lo hace también Serra y Oliveres.

Acentos, toponimos y antroponimos, abreviaturas, simbolos
B Bl Bl
Y signos especiales

PR o, Finalmente, ademas del uso de las letras segin su estilo suelen in-
Nombres propios cluir también estos tratados una parte dedicada a la acentuacion,
sagrados y profanos. los top6nimos y antropénimos, abreviaturas y siglas (ortografia de
A A la palabra). Y ya a partir de Siglienza y Vera el uso de signos de ma-
bachus  Abiud Azonil
hi . . . . s 7’ . ’
Atladn AT abyrue terias especializadas o cientificas como matematicas, astronomia
Aaron = Alo :ins Ae_bme: , .. s .
Abel b Alphzos  Actwon (planetas, zodiaco, fases de la luna y aspectos), medicina, quimica,
2 ismdal JEetes
Abjathar E?ﬁ."” Eﬁh boténica, simbolos de la Biblia, etc.
ﬂg :'Ion j nna Zolus . .
Abims  Amiah B Con el tiempo, a las listas de voces dudosas, los tratados agre-
b il i i iy ’ . . ’ . ’ .
Abigait \Poinarius “""’;‘cﬁ" 2o garian otras listas, por ejemplo, de topénimos o de antropénimos.
)L:.h. Ile_uf‘ ;.?ouo;ll\f m:‘r‘Itp‘palﬁm . . . .
Achimelech  Assuerws  Alewus Incluyen listados de materias diversas Fernandez Pola («Prontuario
I i Alcmzon
Achiameeh” Alfendoin  Alctinder por orden alfabético de los pueblos de dudosa ortografia» p. 17 1ss)
nil A
Hgidlus Attalia Althea , .
Follos  Atioow  Amakhée y Juan José Morato (pp. 363-370 ) con listados de «Voces que em-
'“?T‘ . ﬁug}:glinns :mph:mw . , . .
iﬁfﬁus Avorhistr  Amacharss piezan con la silaba 77ans», «Voces que pueden escribirse juntas o
J\Elbﬂ‘s Axon Anchemaolus .
Abasbarl  Aumeveth  Auchises separadas», «Voces que pueden escribirse de dos maneras», «Voces

Fig. 23 Nombres propios (Juan
José Siglienza y Vera: Mecanismo
del arte de la imprenta...)

viciosas» y «Voces geograficas». Pero el caso més notable es el de Pe-
legrin Melus y Francisco Milld con més de cien paginas de apén-
dices (pp. 115-215) con Medidas y pesos, medidas de electricidad,
abreviaturas, simbolos de la Biblia, signos de astronomia, meteoro-
logia, geométricos, botanica, matematicas, comercio, antroponimos
de la mitologia clasica, expresiones en composiciones musicales,

nombres propios extranjerosy terminologia deportiva.



4.3. ASPECTOS RELATIVOS A LA SECCION DE PRENSAS

Ni que decir tiene que los tratados dedican una parte muy impor-
tante a los aspectos referidos a la seccion de prensas y en especial
el casado y la imposicién segin el tamano final del libro (imposi—
cién en 4.°, en 8.° en 12.°, en 16.°, en 32.°, etc.), es decir la co-
rrecta colocacion de las planas y de los moldes en la rama para que,
una vez impreso y alzado el pliego, cada pagina quede en su lugar
preciso y las paginas queden correlativas. Asi aparece en los textos
de Caramuel, Alonso Victor de Paredes o Joseph Blasi, Sigiienza y
Vera, José Maria Palacios, Fabregues—Saavedra, Morato o Fernan-
dez Pola cuyo Manual practico del cajista de imprenta esta dedicado
especialmente al casado, las imposiciones y las reglas para obtener
las medidas de composicidn, el ajuste y los blancos (de imposicién
y de médrgenes).

Un segundo aspecto de la seccién de prensas es el relativo a las
modificaciones y mejoras progresivas de la prensa. Desde la prensa
de Gutenberg hasta inicios del siglo XIX la prensa consistié siem-
pre en una estructura de madera con una plancha inferior plana y
fija y otra plancha superior mévil que accionando un tornillo des-
cendia y oprimia el papel contra la forma tipogréfica previamente
entintada produciéndose asi la impresion. Durante siglos los avan-
ces de la prensa fueron mas bien pocos y pequenos; algunos afec-
taron a la tinta o al papel, otros, directamente a la prensa, por ejem-
plo, con la sustitucién de cuerdas y poleas por muelles.

Seria a finales del siglo XVIII y a lo largo de todo el siglo XIX y
sobretodo con la Revolucién Industrial cuando las prensas pasan a
ser de metal, se aplica la fuerza motriz del vapor a las maquinas de
impresion y tiene lugar el paso de la prensa manual a la prensa me-
canica siempre en pos de lograr una mayor velocidad en la impre-

sién. Asi lo expone José Carlos Rueda Laffond:*®

«A inicios del siglo XIX comenz6 la aplicacién de la prensa Stan-
hope, capaz de imprimir 300 hojas a la hora, después de mas de
tres siglos en los que se necesitaban alrededor de diez horas para
lograr esa produccién. Apenas despuntaban los afos veinte y el
London 7Times alcanzaba los 11.000 ejemplares diarios, coinci-

diendo con las primeras aplicaciones del vapor y los ensayos ini-

28. Jost CARLOS RUEDA LLAFFOND: «I.a fabricacion del libro. La industrializacién
de las técnicas. Maquinas, papel y encuadernacién» en Historia de la edicion
en Espafia. 1836-1936, Jesis A. Martinez Martin (dir.), Marcial Pons,
Madrid, 2001, pp. 73-110.
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Fig. 24 Siglo Xv. Prensa de Guten-
berg, adaptacion de la prensa para
elaborar aceite o para prensar uvas.

Fig. 25 Siglo XVIL Prensa de brazo
Las prensas de brazo requerian un
enorme esfuerzo fisico.

Fig. 26 Siglo XVIIL Encyclopédie ou
Dictionnaire raisonné des sciencies,
des arts et des métiers, par un socie-
1€ de gens de lenres.

Diderot y D’Alembert.
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Fig. 27 Stanhope.

En 1804 se sustituyé la prensa
de madera por una estructura de
hierro. Serra y Oliveres constata
que ya en 1830 tanto en
Barcelona como en Madrid,

se fundieron prensas de metal

similares a esta Stanhope inglesa.

Fig. 29 Prensa Boston
Prensa de platina (presién plano
contra plano) a pedal.

ciales de la prensa mecanica con cilindros o rodillos de entintado
(sistema Koéning-Bauer). A la altura de 1827 se imprimian ya
mas de 4.000 hojas a la hora, y dos décadas después entraba al
servicio de La Presse la maquina de vapor a reaccién ideada por
H. Marinoni, que podia producir, cortar y plegar alrededor de
2.000 hojas [...p>

En 1804 aparece la prensa Stanhope; en 1811 Fiedrich Koe-
ning fabrica la primera mdquina a cilindro; en 1815 se instalan en
Inglaterra las primeras maquinas ideadas por Nicolas Louis Ro-
bert; en 1829 se generaliz6 ya el uso de la esterotipia que Stanhope
habia puesto en practica en 1805.

Légicamente, es en los manuales técnicos impresos a partir del
ano 1800 donde los tratadistas dejan constancia de los importan-
tes avances técnicos aplicados a la prensa. Asi, Serra y Oliveres
(1830) incluye una «Nota de precios de las maquinas de los prin-
cipales fabricantes de Europa» y José Giraldez en su 7ratado de la
tipografia o arte de la imprenta (1884) en el capitulo IIT trata de
las prensas mecdnicas ordinarias como Marinoni, Dutartre y Alau-
zet, Koening y Bauer, las prensas dobles cuya fuerza motriz es a
base del vapor (Napier, inglesas; Alauzet y Marinoni, francesas y
Koening, alemanas) y las prensas de pedal (Minerva, Util de la casa
Marinoni y Liberty); Vicente Martinez Sicluna (19435, pp. 27 3ss);
y es también el caso del Manual del aprendiz de imprenta (1929)

de Tomas Persiva.

Fig. 30 Prensa de Koening-Bauer (1811).

Primera maquina o prensa de vapor cilindrica construida por Friedrich
Koening en 1811. posteriormente, en 1812 Koening construiria otro
modelo con Andreas Bauer y ya en 1814 construirian un modelo para el
Times.



Fig. 31a Prensa Marinoni de presién plana (1849).
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«LLa creciente cultura, la
curiosidad nunca saciada del
publico, la aficién a la lectura,
la extension de las libertades
politicas la civilizacién en suma,
pedia mds y més a la Imprenta,
y el ano sesenta y tantos la casa
Marinoni, de Paris, pensé que
podia darse forma cilindrica a
las planchas estereotipicas y
apareci6 la primera rotativa de
cuatro, seis, de ocho marcadores
que colocaban hojas de papel
precortadas»

(Juan José Morato, Guia
prdcica..., pp. 318-319)

Fig. 32 Minerva (hacia 1870)
Prensa en la que la presion se
ejerce de modo horizontal (prensa
horizontal) y el sistema de
entintado ya es automatico.

Fig. 34 Prensa Jullien.

Fig. 33 Prensa Alauzet
de presion plana.
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ARTICYLVS IV.
De Nominibus.
' #
Portet fcire nomina, que funt apudBo- 3210
ropzos in uli, chm de hac Ane dilfes goid v an
thnus, . Trpegraphi-
Turrypagia , Yox compolita eft, ejusy -,
funt vres & jpapint flﬂ'l- & femiptuma,’ &
cft Ars imprimendi & bgillandi liveras'; fea
feribendi imprimendo charadteres.
wAagifler , Hilp. El Impreffire Gracé 3
Tumsppapic, * .
Ipfa Offcina , Wifpan, La Toprensa. Greecd
rassesr Tewnpaddin vel Tewsnpapa.
{ewpefiter. Hilpan. Ei Compamedir, Gracd
Tumeliras o & Lowlbyeg, >
TepreforHilpan, Et impreffor,Grace Mgt
M endaimpreffovia. Hilpan. Loa frreves des
imprenta, Gracd , Todpall Tursypapree.
Lelter , Hilpan, €4 LevérGraet A

e e
(erreler, Hilpan: El Corverér. Grieed, E'wa-

repharre

*U'ffi:, Hifpan, El ploms. Griecé x.:-r-';.

Alia nomina spud alios reperics :M2g 8l po ooy ma.

tem pauca mihi fufficere videnrur. Porodcha- g fisers
wéteres Typographici, quos Plefer, quodex aime
plambe 'pucnyufhﬁﬂ + Hilpani dicymus ,lex "
plumbe’, antimonio , Ranno , wre, & mam= ¥
chafita conficiontus. Antuespiz in Officina
Planti harack B cife ; vulg
fabula eft : fant quidern previfiollimi , noa fa-
tione mareriz, fed forma ; namin Earopa fup-
pates non reperias, ‘

Fig. 35 Articulo IV
De Nominibus. (Caramuel)

(3)

S0 THTETHTE T T 0 ) e

ADICION
AL MECANISMO

DE LA IMPRENTA.

NOMBRES TECNICOS PERTENECIENTES
R A BSTE ARTE.

Habié.ndome dicho un literato, que tiene
la obra antecedente , que le parecia hublera
sido muy del caso, para mas ampliaria, el
que se hubiera puesto unalista de todos los
nombres técnicos del arte, oo tan solamen-
te para mas breve instruccion de los princi-
piantes, sino para curiosidad de los sugetos
de gusto; me determiné al instante & po—
nerlo en execucion, aun conociendo carecia
de suficiencia para su explicacion, la que
por lo mismo serd sencilla , ¥ quanto baste
4 dar una idea de las voces que usamos ea

Fig. 36 Nombres técnicos
pertenecientes 4 este arte.
(Juan José Sigiienza y Vera:
Adicion al mecanismo del arte
de la imprenta, 1822, p. 3)

4.4. VOCABULARIO TIPOGRAFICO

El arte tipografico, al igual que otras muchas ramas del saber, re-
quiere de una terminologia especifica y esta necesidad por fijar un
léxico estd presente en todos y cada uno de estos manuales técni-
cos. El primer caso que nos ocupa, Juan Caramuel, dedica un bre-
visimo articulo IV (De los nombres, § 3210) a definir algunos tér-
minos como impresor, imprenta, compositor, errores de imprenta,

lector, corrector y plomo.

«conviene saber estos nombres para conocer el oficio y su impor-

tancia de quienes se dedican a este arte» (Caramuel § 3210)

Paredes y Blasi, por su parte, no incluyen en sus respectivos tra-
tados un vocabulario o léxico pero muestran sin embargo un vivo
interés por fijar la nomenclatura tipografica aunque sea de modo
disperso o simplemente explicando el origen etimologico de los tér-
minos. Basten aqui unos pocos ejemplos de Alonso Victor de Pa-

redes:

«..escrivien en hojas de palma. Y desto dura hasta oy llamar hojas

las de los libros» (2 r)

«..unos arbolicos llamados Papirus [...] Y porque su nombre de
aquel junco, o arbol es Papirus, quedole por nombre papel al

nuestro de aora, que se hace de pedazos de liengos» (2 v)

«..poner las versalillas en la letra que las tuviere, que son vnas ver-
sales de menor ojo, aunque del mismo cuerpo que las grandes de

la misma letra» (8 v)

Luego, con el tiempo, fue cada vez mds comun que los trata-
dos tipograficos incluyeran un vocabulario tipogréfico con los tér-
minos relativos a la imprenta, la composicién y la correccién. Los
tratadistas suelen situar el vocabulario al final de la obra (Sigiienza
y Vera, 2. edicién de 1822 del Mecanismo, pp. 257-277; Fama-
des Villamur, cap. XVIII, pp. 137-153; José Giraldez , pp. 257-
279; Fabregues—Saavedra, pp. 169-183 o Martinez Sicluna, pp.
315-347) mientras otros lo sitdan al inicio (Sigijenza y Vera, Adi-
cion..., pp. 3-24; Juan José Morato, Guia prdactica..., pp. 11-31 y
Cartilla del aprendiz..., pp. 69-84; José Maria Palacios, pp. 1-24).

En todos estos casos —a excepcion de Sigiienza y Vera— el voca-



bulario tipografico esta ordenado alfabéticamente; en el caso de Si-

glienza el listado de términos técnicos se ordena «por el enlace que

tienen unas voces con otras» poniendo primero las referidas a la sec-

cién de cajas y luego a la de prensas.

5. LOS TEXTOS

En las paginas que siguen presentamos algunos de estos codigos ti-

pograficos espanoles aparecidos hasta 1955.2° Los tratados o ma-

nuales que hemos localizado y examinado personalmente son los

que se relacionan a continuacién en orden cronolégico:

1664

1680

29. Ni que decir tiene que de 1955 hasta la actualidad se han publicado otros ma-
nuales técnicos para impresores, cajistas y correctores como los de José Fernan-
dez Castillo ez al.: Normas para correctores y compositores tipografos, de 1959;
Luis Ancinas Barrio: Manual del aprendiz de cajista de imprenta, Palencia, sn.,
1962; Ramos Martinez: Correccion de pruebas tipogrdficas, de 1963; R. Augé:
La imprenta: nociones técnicas de los procedimientos de impresion. Normas ti-
pogrdficas, Paraninfo, Madrid, 1971; o, por supuesto, Jos¢ Martinez de Sousa:
Diccionario de tipografia y del libro de 1974, Diccionario de ortografia téenica
de 1987, o el Manual de edicion y autoedicion, de 1994.Y los de Euniciano
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CARAMUEL, Juan, Syntagma de
arte typographica, Lyon, Phi-
lippi Borde, 1664.

VICcTOR DE PAREDES, Alonso:
Institucion y origen del arte de
la imprenta y reglas generales

para los componedores, 1680.

Martin: Como se hace un libro, de 1983 y Composicion grafica, de 1995.

Oriol Nadal Badal / 39



40 / NOTA PRELIMINAR

1751

1811

1822

1845

ELEMENTOS
DE LA :

TYPOGRAPHIA,
NO SOLO NECESSARIOS
para los principiantes en el
Arte , fino tambien de mucha
utilidad para los Correétores
de Imprenta, y para todos
los que quicren hacer
imprimir fus
efcritos.
SU AUTHOR

JOSEPH BLASI, NATURAL

de Fall-moll.

QUIEN 105 PEDIC4

A SAN JUAN

ANTE PORTAM LATINAM.

Barcelona: En la Imprenta de Juan
Pablo Marti Librerc. Afio 1751,

D

gar>
IR
«’2%0 geito

MECANISMO

Pd.-f."xtx -‘166

DEL ARTE

DE LA IMPRENTA

TARA FACILIDAD

DE LO5 OPERARIOS

POR

B JUAN JOSEF SIGUENZIA
¥ VERA,
BECIITLO BE [MARRA,Y ASTRAL AEBOENTE
BE LA INFRRNTA BB L4 CoMPadia.

SEGUNDA EDICION
AUMENTADA,

— iy,

MADRID
IMPRENTA BN LA comradiia
1833 *

e
B -

BLasI, Joseph: Elementos de la
Typographia no solo necesarios para
los principiantes en el Arte, fino
tambien de mucha wtilidad para los
Correctores de Imprenta , y para
todos los que quieren hacer imprimir
sus efcritos. Dentro de Epitome de la
orthographia castellana. En la Im-
prenta de Juan Pablo Marti Librero,
Barcelona, 1751.

SIGUENZA Y VERA, Juan José: Me-
canismo del arte de la imprenta
para facilidad de los operarios que
le exerzan, Imprenta de la Compa-
fifa, Madrid, 1811 (VIIL, 244 pp.).
2. edicion aumentada de 1822,
VIII, 288 pp).

—Adicion al Mecanismo del arte de la imprenta para facilidad

de los operarios que le profesan, Imprenta de la Compania, Ma-

drid, 1822.

SDYs9*

MANUAL
DI GAYIFA.

comrRENDE
LA ESFLICACION DE TODAS LAS OFERACIONES BEL
ARTE DS LA [NPRENTA, T UNA ADICION GRAMA=
TICAL RELATIVA & Docun AnTE,
rom

José Alaria Palacios.

INDIVEDLO DE LI MESNA FACULTAD.

MADRID:
Imprenta de Ducezeal y Compadila.
1845,

2 _4sul

Par.ACIOS, José Maria: Manual del
cajista. Comprende la explicacion
de todas las operaciones del arte de
la imprenta, y una adicion grama-
tical relativa d dicho arte, Imprenta
de Ducazcal Compania, Madrid,
1845, V, 154 pp., (14 cm), (nueva
edicion corregida y aumentada, Li-

breria de Don José Cuesta, 1861).



1846

1852

1882

1884

1888

SERRA Y MADIROLAS, Francisco: Manual de imposiciones ejecuta

das en caracteres moviles, seguido de los modelos de la nueva

caja comuin, inglesa, ronda, griego y canto llano, Madrid, 1846.

& =)

Menel complsta
TIROGRAFLL ESPANOLA

vre

1867
MANUAL j

" TIPOGRAFIA ESPAROLA

Jui Womsin P

TRATADO

LA TIPOGRAFIA

ARTE DE LA IMPFRENTA

jogo

SERRA Y OLIVERES, Antonio: Ma-
nual de la tipografia espaiiola o sea
el arte de la imprenta |en la cubierta:
Manual completo de la tipografia es-
panolal, Libreria de Eduardo Oli-
veres, imprenta de los Sres. Mar-
tinez y Minuesa (calle de la
cabeza, 34), Madrid, 1852, XIIL
10-365 pp., (21 cm).

FAMADES VILLAMUR, José: Ma-
nual de la tipografia espaiiola, Ti-
pografia de los Sucesores de N.
Ramirez y Ca., Barcelona, 1882,
156 pp. (23 cm).

GIRALDEZ, José: Tratado de tipo-
grafia ¢ arte de la imprenta, Im-
prenta de Eduardo Cuesta y San-
chez, Madrid, 1884, XXXII, 279
pp- (23 cm).

JOVER, Rafael: La lectura y correccion de pruebas de imprenta.

Instrucciones extractadas de los manuales de tipografia de Frey,

Lefebre, Giraldez, Famades, etc. Imprenta Cervantes, Santiago
de Chile, 1888, 86 pp. (24 cm).
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1889

1908

192>

1904

1928

BoLLO Y TORRE, Francisco: Manual del cajista de imprenta, Fundacion

Tipografica de Aguado, Madrid, 1189. VIL, 175 pp. (17 cm).

Guia practica

compositor tipografo,

formada por Juan José Morato.

NUEVA EDICION

881
MANUAL
% TIPOGRAFO
e
W pieh .

s

MANYAL PRASTIGD
CRJISTA DE IMPRENTA

ALVARG FERNANDEZ

B b Ut S ol

&

MORATO, Juan José: Guia prdctica
del compositor tipografo, Hernando
y Compania, Madrid, (2.* ed. de
1908, Sucesores de Hernando y 3.%
ed. de 1933, Libreria y Casa Edi-

torial Hernando|).

PicH. M.: Manual del tipdgrafo, [S.1.
y s.n. 197], 396 pp. (21 cm).

FERNANDEZ PoLA, Alvaro: Ma-
nual prdctico del cajista de im-
prenta, Bscuela Tipografica del
Hospicio, Madrid, 1904, 220 pp.
(27 cm).

LozaNo RiBas, Miguel: Gramatica castellana para uso de tipografos,

Editorial Mateu, Barcelona, 1928 (existe una 2. edicién corregida

y ampliada por Ramén Gallego, Libreria Palau Barcelona, 1939).



1929

1933

1935

1937

1941

MORATO, Juan José: Cartilla del aprendiz de cajista de imprenta
(por el regente de la imprenta del Timbre), Biblioteca del
Aprendiz, Imprenta de la Fabrica Nacional de Moneda y Tim-
bre, Madrid, 1929 (84 pp.).

— Apendice ortogrdfico a la Cartilla del aprendiz de cajista de im-
prenta [sl.y sa.

ARA, José¢ Maria: Artes grdficas: tipografia, Escuelas Profesionales de
la Santa Casa de la Misericordia, Bilbao, 1929, 176 pp. (22 cm).

ACINAS BARRIO, Luis: Manual del aprendiz de cajista de imprenta,

Palencia, Imprenta de la Diputacién Provincial, 1929.

FABREGUES, F.y J. M. SAAVEDRA:
MANUAL

DEL

CAJISTA DE IMPRENTA

Manual del cajista de imprenia,
Espasa-Calpe, Madrid, 1933 (pri-

mera edicién).
F. FABREGUES y ). M. SAAVEDRA

HERRERO, Celestino: Manual del cajista. Tratado teorico-prdctico
dividido en cinco cursos ilustrado con profusion de grabados, Escuela
Profesional Salesiana, Biblioteca Profesional Salesiana, Barcelona,

1935, (21 cm).

MELUs, Pelegrin (con la cooperacion de Francisco MILLA): EY libro
del corrector. Vademeécum de los escritores y de los profésionales

de la tipografia, Barcelona, 1937.

ESCUELA PROFESIONAL SALESIANA (EPS): Lecciones tedrico-
practicas, Biblioteca Profesional Salesiana, 4.% edicion, Barce-
lona, 1941, 327 pp. (22 cm).
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1946

1950

1955

MARTINEZ SICLUNA, Vicente: 7éo-
ria y practica de la tipografia. Con
nociones de las industrias afines.
Manual para aprendices y oficiales,
Gustavo Gili, Barcelona, 1945.

CaMmPrs, José Maria: E/ corrector de pruebas, Astarte, Barcelona,

1946, 197 pp. (19 cm).

ESCUELA PROFESIONAL SALESIANA: Zecnologia tipografica. Obra

teorico-practica ilustrada con profusion de grabados, ejemplos grafi-

cos y ldminas de texto, 2 vols., (vol 1: 354 pp.; vol 2: 242 pp.), Li-

breria Salesiana, Barcelona, 1950 (existen varias ediciones. La 5.2 de

1953 también en 2 vols. de 291 y 400 pp. pero con titulo distinto:

Témica del arte de imprimir: Obra teorico-practica ilustrada con

profusion de grabados, ejemplos grdficos y laminas de texto).

Fernando Huarte Morton
CARTILLA
DE...-
TIPOGRAFIA
PARA
AUTORES

preparacion de originales
y correccion de pruebas

ALFAGUARA-CASTALIA
MADRID

HUARTE MORTON, Fernando: Car-
tilla de tipografia para autores. Pre-
paracion de originales y correccion
de pruebas, Alfaguara-Castalia, Ma-
drid, 1955.
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BBD-UB Biblioteca de Biblioteconomia y Documenta-
cién (Universitat de Barcelona)

BC Biblioteca de Cataluna (Barcelona)

BHUV Biblioteca Histdrica — Universidad de Valencia
(Valencia)

BN Biblioteca Nacional de Espana (Madrid)

BPEB Biblioteca Publica Episcopal del Seminario
de Barcelona

BRAE Biblioteca de la Real Academia Espanola
de la Lengua

BUCM Biblioteca de la Universidad Complutense
de Madrid

CCPB Catédlogo Colectivo del Patrimonio Biblio-
grafico Espanol

OCLC Online Computer Library Center

(Centro de Bibliografia por Ordenador en Linea)

Dep. Gen. Deposito General
Dep. Rev. Depésito Reserva
Enc. encuadernacion/encuadernado
fol. folio

h. hoja

lam. lamina

p-/pp- pagina

§ parrafo o epigrafe
pref. prefacio

prol. prologo

r recto

s.f. sin fecha

s.l. sin lugar

.. sin nombre

sig. top. signatura topografica

v VErso






JUAN CARAMUEL

Syntagma de arte typographica
Et illorum obligationibus, qui aut Libros edunt,

aut ad Editionem concurrunt

(Lyon, Philippi Borde, 1664)

_*DE ARTE
. TYPOGRAPHICA,
Et illorum obligationibus, quiaut Li-
« bros edunt, autad Editionem

_ concurrunt,

eAd R.m;r_éxdi,d‘im P. M. Laurentium Mayers Caramue
lem , Regia €5 Militaris Ordinis Beatiffime Usrginis des

ercede ; Redemprorem : Neapolitanum € Romanums

latarem : per ltaléam , Siciliam , &'c. Provincia-

lem , €'c.. Suum Nepotem €5 Dominum obfervandifiimum:
Neapolim. et

3201 @ V™ agis cum Typographis , & cancépﬁbus tujs,

_ » &, qua Concionatoriis Orbem
Literarium illuftras, multz occurrent Quattiones.
€ (Artificiales , & Morales) qu clard folutione in-

digebunt : & quialongd experientid ( namaban-
no 1618. cum Typographis ago ) multa obfervavi & didici , in
_quibus fpont¢ czclitiunt , fumpfi anno clapfo calamum , &
Syntagma hoc feripfi, quod poterit & Authoribus , qui Libros
edunt : & Artificibus , qui infudant Edicioni , prodefle. Hot¢
 igitar loco Xenii tranfmitto : & me twis Sacrificiis commen-
“do. In Refidentia noftra Epifcopali apud San&umJSHoeia
defradis,, 1pfis Calendis anvarii M. DC. LXIL g :

(el Theol-Fimd. Town Az PROLOGVS.



Fig. 37 Reproduccién reducida de
la portada del Syntagma de arte
typographica (t. IV, p. 185).
(Procedencia y autorizacion:
Biblioteca Publica Episcopal del
Seminario de Barcelona, BPEB
241[07]16).



Juan Caramuel naci6é en Madrid en 1601 y muri6 en Vigevano en
1682. A los diecisiete anos ingres6 en la orden cisterciense y cursd
estudios en las universidades de Alcala y Salamanca, alcanzando el
titulo de doctor en la universidad de Lovaina.*® Como buen expo-
nente del siglo XVv1I, cultivé diversidad de saberes y dejé una ex-
tensa produccidn libraria sobre filosofia,*! matemadticas,*® astrono-
mia®? y arquitectura.** Pero fue por encima de todo un tedlogo
barroco y como tal cultivé de manera especial la teologia moral ex-
puesta entre otras obras en los cuatro tomos de su 7%eologia mora-
lis _fundamentalis. Los tomos I, IT y III se imprimieron en 1652,
1656 y 1664, respectivamente. En el tomo IV, 7heologia praeter-
intentionalis, impreso en Lyon por Philippi Borde en 1664 en las

paginas 185-200 se encuentra inserto el tratado Syntagma de arte

typographica.>®

30. Véase Nicolas Antonio: Biblioteca Hispana Nueva o de los escritores espaiioles
que brillaron desde el afio MD hasta el de MDCLXXXIV (1788), edicién de la
Fundacion Universitaria Espanola, Madrid, 1999, tomo I, pp. 710-715 y Julidn
Velarde Lombrana: Juan caramuel: vida y obra, Pentalfa, Oviedo, 1989.

31. Rationalis et realis philosophiae (Lovaina, 1642), Avparatus Philosophicus, de
omnibus scientiis, et artibus breviter disputans (Frankfurt, 1657 con una se-
gunda edicién, Colonia, 1665), Pandoxium physico-Ethicum, cius tomi sunt
tres: Primusque Logicam, secundus Philosophiam, et tertius Theologiam rea-
liter et moraliter dilucidat, (Campagna, 1668) y la Critica Philosophica. Ar-
tium Scholasticorum cursum exhibens (Vigevano, 1681).

32. Maihesis biceps, vetus et nova (Campagna, 1670). Véase Julidn Valverde: «La
filosofia de Juan Caramuel» en E/ basilisco, n.° 15, 1983, pp. 10-43.

33. Novem Stellae circa lovem (Lovaina, 1643) .

34. Architectura civil recta y obliqua: considerada y dibuzvada en el templo de
Lerusalem... : promovida a suma perfeccion en el templo y palacio de S. Lorengo
cerca del Escurial [sic]... / por don Iuan Caramuel, monje cisterciense...
(Vigevano, 1678).

35. Descripcién catalografica: Illustr. Ac reverend. D. D. Toannis Caramuelis... Theo-
logia praeterintentionalis...; est theologiae fundamentalis tomus IV.—TLugduni:
sumptibus Philippi Borde, Laurenti Arnaud, Petri Borde & Guillelmi Bar-
bier, 1664—[28],216,[88] p,; Fol— Sig.: a-b4, c6, A-Z4, 2*-2P4—Marca
tip. En portada—texto a dos columnas.

36. Indizado por el CCPB, 000047954. Hemos localizado tres ejemplares de este
tomo IV donde se encuentra el Syntagma de arte typographica: uno en la Bi-
blioteca Nacional (BN 2/39731) enc. en pergamino, otro en la Biblioteca
Publica Episcopal del Seminario de Barcelona (BPEB 241(07) “16”), enc. piel
y otro en la Biblioteca Ptblica del Estado en Gerona [(A/1486(2)], enc.
pergamino. En estas notas citamos segun el ejemplar de la BPEB del cual
proceden también las pdginas que reproducimos.
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Fig. 38 Portada del tomo IV de la
Theologia Fundamentalis de Juan
Caramuel dedicado a la Theologia
Praeterintentionalis donde se
encuentra inserto el Synagma de
Arte Typographica. (Procedencia y
autorizacién: BPEB 241(07)16).
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Fig. 39 Portada del Synzagma de

Arte Typographica de Juan

Caramuel. (Procedencia y

autorizacion: BPEB 241 [07] 16).

El primer tratado sobre la correccion fue el ya mencionadoan-
teriormente de Hieronymo y Hornschuch de 1608 escrito en latin.
Luego el Syntagma de Arte Typographica de Caramuel escrito tam-
bién en latin seria el segundo. No obstante, durante un tiempo el
de Caramuel rivalizé con el manual de Joseph Moxon, Mechanick
Exercises or, the Doctrine of Handy-works Applied to the Art of
Printing de 1683.°” Por otra parte, tanto Antonio Rodriguez Mo-
nino*® como Jaime Moll*? citan una obra de Vasco Diaz Tanco de
Fregenal, £/ reclamo de Impressores, que trata de las habilidades y
costumbres de los officiales del arte de la Impression, como primer

tratado sobre el arte de la imprenta. Asi lo afirma Monino:

«Creo que el mas antiguo trabajo sobre el arte de la imprenta es
el de Vasco Diaz Tanco de Fregenal, titulado El reclamo de Im-
pressores, que trata de las habilidades y costumbres de los officia-

les del arte de la Impression, anterior a 1552»*

La obra citada por Monino y Moll aparece citada también por
el mismo Vasco Diaz Tanco de Fregenal en otro de sus libros, el Jar-
din del alma xpiana do se tractb las significaciones d’la missa y de
las horas canonicas...*' impreso en 1552 (en Valladolid en casa de

Carvajal). Luego E/ reclamo de impressores, el que podria ser el pri-

Del Syntagma existen ademas dos ediciones modernas bilingties: una en italiano
realizada por Valentino Romano en 1988 y otra en castellano publicada en
Madrid en el ano 2004 por el Instituto de Historia del Libro y de la Lectura
con traduccién y glosa de Pablo Andrés Escapa.

37. La obra de Moxon tuvo gran difusién y bien pronto fue traducida y adaptada
a otras lenguas. En 1958 Harry Carter y Herbert Davis la reeditaron y en
1962 aparecié una 2.* edicién (ambas en la Oxford University Press): A7¢ of
printing [1683-1684] mechanik exercises on the whole. Posteriormente, en
1978 la Dover Publications de Nueva York realizarfa una reimpresion.

38. Miguel de Burgos: Observaciones sobre el arte de la Imprenta dirigidas por el
regente de la Ibarra D. Juan José Sigiienza y Vera (1811), edicién y notas por
Antonio Rodriguez-Mofino, coleccién Gallardo (coleccién de optsculos para
bibliéfilos), Valencia, Editorial Castalia, 1947, nota 5, p. 56.

39. Institucion y origen del arte de la Imprenta... edicion y prélogo de Jaime Moll,
Nueva noticia editorial de Victor Infantes, Calambur, Biblioteca Litterae, I,
Madrid, 2002, p. XIX.

40. El Reclamo de Impressores... de Diaz Tanco es también citado por Monino en
la Bibliografia de Vasco Diaz Tanco, dérigo, literato e impresor de tiempos de
Carlos V, Valencia, 1947, p. 55.

41. El Jardin del alma cristiana ... de Diaz Tanco se encuentra indizado en el Cazal-
0go de incunables y obras impresas del siglo xvi de la Biblioteca Histérica Mu-
nicipal de Madrid (n.° 156, p- 194). Para estas notas hemos podido localizar
en red tres ejemplares de esta obra: uno en la British Library de Londres, otro
en la Biblioteca del Monasterio de San Xo4n de Poio (Pontevedra) y un tercer
ejemplar en la Biblioteca Xeral da Universidad de Santiago de Compostela. No
obstante, no hemos podido cotejar dichos ejemplares ni verificar que en cada
uno de ellos se encuentre la mencién a £/ reclamo de impressores...



mer escrito sobre el arte de la imprenta, habria sido impreso en al-
guna fecha anterior a 1552 (probablemente, entre 1540 y 1552),
es decir, antes que el tratado de Caramuel de 1664. De Diaz Tanco
se han localizado y estudiado algunas obras (Zos veinte triumphos...,
por ejemplo) pero no otras muchas, y entre ellas no se ha locali-
zado E/ reclamo de impressores por lo que esta y otras obras de Diaz
Tanco plantean, todavia hoy, un interesante problema de bibliogra-
fia y bibliofilia.

Por otra parte, Juan José Morato, tanto en la Guia prdctica del
compositor tipografo de 1900 (p. 13) como en la Cartilla del apren-
diz de cajista de 1929 (p. 70), en el vocabulario, en la voz Banco
de componer (caballete o chibalete), menciona «El documento cas-
tellano relativo a la nomenclatura tipografica mas antiguo que co-
nocemos». Morato se refiere aqui al inventario que la viuda del im-
presor Pedro Madrigal, Maria Rodriguez Rivalde, hizo del taller
en 1595 al casarse en segundas nupcias con el también impresor
Juan fﬁiguez de Lequerica y, en efecto, se mencionan alli las pren-
sas, las cajas, caballetes y los bancos de componer del taller de Ma-
drigal (taller que seria regentado por Juan de la Cuesta). Pero dicho
texto, de indudable valor para la historiografia de la nomenclatura
tipogréfica, no es un manual ni un tratado sino un inventario, una
relacién de bienes de un taller de imprenta.

Asi pues, obviando la Orthotypographia de Hornschuch y, vis-
tos los casos de Moxon, el Reclamo de Diaz Tanco citado por Mo-
nino y por Moll y el inventario mencionado por Morato, por el mo-
mento, hoy, el Synzagma... de Juan Caramuel puede ser considerado
el segundo tratado europeo escrito en latin sobre el arte de la im-

prenta.

Juan Caramuel dedica el Synzagma a su sobrino Lorenzo Mayers
(obispo de Castelammmare y de Gaeta) y destina su obra qui awut
Libros edunt, aut ad Editionem concurrunt, es decir, a cuantos
publican libros o concurren en su edicién: autores, impresores,
componedores, cajistas y correctores. Y el motivo que le ha lle-
vado a escribir el Synzagma es la falta de textos que traten del

arte de la imprenta:

«Del arte de escribir encuentro pocas referencias en los autores
clasicos. Y, sin embargo, podria o hasta deberfa haberse escrito
mucho» (§ 3202).
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En el mismo prélogo expone Caramuel el doble prisma o enfoque
de su tratado: una vision practica (cuestiones formales o técnicas del arte
de imprimir dirigidas a las manos del impresor) y una vision moral

(cuestiones morales dirigidas a las conciencias de los impresores):

«escribo las pdginas que siguen para que sirvan a sus manos [las

de los impresores] y a sus conciencias» (§ 3202).

Y ya antes, en la dedicatoria, Caramuel habia expresado esta

dualidad: las cuestiones artificiales y las cuestiones morales:

«En cuanto tengas que tratar con impresores e ilustrar el mundo
de las letras con tus conocimientos ya sean eruditos como de corte
mds literario, te surgirdn muchas cuestiones (formales y morales)

que precisaran de tu solucién clara» (§ 3201).

En efecto de los 17 articulos que componen el tratado, los ar-
tiulos I-VIII tratan las gquaestiones artificiales; tras el articulo VIII
y antes de dar comienzo el IX el cisterciense anuncia el abandono
de las cuestiones técnicas (Docuimus Libros imprimi bene realiter)
y da paso a la segunda parte (MORALIA) dedicada a la consideracién
moral (émprimi bene moraliter). Luego, los articulos IX-X VI, estdn

dedicados a las guaestiones morales.

«Doble es la bondad: real y moral. Hemos ensenado cémo impri-
mir libros desde un punto de vista técnico, veamoslo ahora desde

un punto de vista moral» (§ 3224).

Para las cuestiones técnicas de la primera parte Caramuel se basa
sobre todo en la experiencia propia («.. y puesto que conozco bien
este arte») que adquirié como autor y como editor de sus propios li-
bros. Luego, en la segunda parte, para ilustrar la perspectiva moral
a cuantos participan en las labores de realizaciéon de un libro im-
preso, Caramuel se fundamenta en los grandes maestros de la teolo-

gia moral (Regnauld, Azor, Francisco Toledo o Diego Covarrubias).
ARTICULO I De la escritura y del soporte (8§ 3203-3204)

Se inicia el tratado rememorando la secular historia de la escritura,
los soportes sobre los cuales se escribia (ceniza, cortezas de drbol,
piedra y arcilla, hojas de arboles «de donde procede el término ac-

tual de “folios’, el papiro, «con mayor dispendio» el pergamino y el



papel), los Utiles (el cdlamo o la pluma) y la tinta (xibia, zumo de

cerezas, hollin del humo, vermillén, cardenillo...).
ArTicuLo I Del arte de imprimir (8§ 3205-32006)

Caramuel evoca el nacimiento de la imprenta que segtin €l «... comenz6
a florecer simultaneamente en diversos lugares de Europa. De ahi que
las opiniones de los escritores ilustres sobre quién fue el inventor de
este arte sean también diversas». Para unos fue Janszoon Coster de
Harlem (Holanda), para otros, Johann Gutenberg de Maguncia y aun
otros dicen que fue Johann Fust también de Maguncia. Caramuel

aporta aqui la opinién de Acacio March de Velasco:

«El arte de imprimir fue inventado en Harlem, Holanda, puesto

en practica por Gutenberg en Maguncia e introducido en Roma

por un tal Conrado» (§ 32006)

Afirmacién ésta que Caramuel repite casi literalmente en el
§ 3208:

«Este Arte fue inventado en Harlem en el ano 1442 y se puso en

practica por Gutenberg en Maguncia en 1452 y este mismo arte

todavia es hoy desconocido por los chinos»

ARTICULO 111 87 este arte florecio ya muchos anos antes en China
(§§ 3207-3209)

Es esta una cuestion presente también en otros excursus historicos
que dan comienzo a estos tratados tipograficos. Caramuel distin-
gue la impresién europea compuesta por letras o alfabeto (impre-
sién de caracteres movibles) y la china (compuesta por simbolos o

representaciones; impresion en placas)
ARTICULO IV De los nombres (8§ 3210)

Ademas de las constantes definiciones dispersas por el tratado, Ca-
ramuel dedica este articulo (De Nominibus) a repasar muy breve-
mente algunos nombres de la imprenta: tipografia, impresor, com-
ponedor, error de imprenta, lector, corrector. Sin duda seria este el
primer precedente de los sucesivos vocabularios o glosarios de tér-
minos técnicos que a partir de entonces incluirian en sus manuales

los tratadistas del arte tipografico.
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Petiv Canon.
Parangen,
Gros Texte,
8. Augnitin, ] -
. Cicere.
Philofophse, vel Entredeus.
Garamond , vel Petit Romasn.
Petsr Texte.
eMignonne, .
Nompareille,

Fig. 41 Por sus magnitudes las
letras se distinguen por grados
(Procedencia y autorizacién:
BPEB 241[07]16).

Caramuel afirma que en Espana los caracteres tipograficos son
denominados plomo (p/umba) por estar hechos de este material pero
pueden hacerse también de una mezcla de plomo, antimonio, es-
tano, bronce y marcasita. Caramuel recuerda el extraordinario pres-
tigio que en toda Europa tenian los tipos de Plantin pero no por
ser de plata (una vulgui fabula segin Caramuel) sino por su pre-

ciosisima forma o diseno.
ARTICULO V De las clases de tipos (§§ 3211-3212)

Los tipos seguin su forma pueden ser romanos (redondos), cursivos
(también llamados Gryphii por el impresor que los usé) y capitales.
Mis adelante en el articulo VII (§ 3216) insistird Caramuel en esta

distincion:

Formae literarum, wt diximus superius, sunt tres: Capitalis, Ro-

tunda, & Cursiva.

Segun su tamano las letras son Canon, Missalis, Cicero, Au-
gustinus. En la escala de magnitudes suelen distinguirse los siguien-
tes grados: Canon, Petit Canon, Parangon, Gros 1exte, S. Augus-
tin, Cicero, Philosophie (vel Entredeux), Garamond (vel petit
Romain), Petit Texte, Mignonne y Nompareille. Obsérvese que la
terminologia tipografica estd atin en un momento muy incipiente y
las denominaciones no se rigen por un sistema de medidas sino por
el titulo de la obra en la que se empled esa letra (Saint Augustin por
haberse impreso con ella el De Civitate Dei en 1468) o por el autor

(Cicero proviene de la edicién de las obras de Cicerén).

42. Seria motivo de otro estudio el andlisis de la influencia de la tipografia francesa
en las normas ortotipograficas del castellano. Para ello y como punto de partida
para el lector interesado citamos a continuacion algunos de los manuales técni-
cos editados en francés hasta 1934: Martin Dominique FERTEL: La Science de
Pimprimerie de 1723; LE BLON, J. C: L:Art d’lmprimer les tableaux, traité
d'apres les escrits, les opérations, et les instructions verbales, Paris, 1756;
FOURNIER Le Jeune (Pierre-Simon Fournier): Manuel typographique, utile aux
gens de lettres, et a ceux qui exercent les différentes parties de art de Pimprimerie,
Paris, 1764; GUIGNES, J. de, Principes de composition typographique, pour
diriger le compositewr dans Pusage des caracteres orientaux de Imprimerie royale,
Paris, 1790; BOULARD, S., Le Manuel de Pimprimeur, Paris, 1791; MOMORO,
Antoine-Frangois: 7raité élémentaire de Pimprimerie, ou le manuel de Pim-
primeur, Paris, 1793; QUINQUET, Bertrand, 77aité de limprimerie, 1798; VIN-
CARD, B., LArt du typographe, ouvrage urile a MM. les Hommes de Leitres,
Bibliographes et Typographes, Paris, 1806, QUINQUET, Bertrand, L art du Ty-
pographe contenant les détails de chacune des deux parties de cette science..., Paris,
1823; BRUN, M., Manuel pratique et abrége de la typographie frangaise, Paris,
18255 CAPELLE: Manuel de la typographie frangaise, ou Traite complet de Pim-
primerie, Paris, 1826; DE GERONVAL, Audouin E: Manuel de Pimprimeur ou



Notese también que Caramuel cita las magnitudes de letras en

forma de lista y en orden de mayor a menor y que en la denomina-

cién de los 11 tamanos que cita en 9 casos emplea la terminologia

tipografica francesa: **

Syntagma Terminologia Terminologia
francesa*? castellana
Canon Gros canon Gran canon
LPetir Canon LPeti canon Peticano
LParangon Gros parangon Misal
Gros Texte Gros romain Texto
o Gros texte
S. Augustin Saint Augustin Atanasia
Cicero Philosophie, Filosofia
Philosophie vel Entredeux (vel Entredeux)
Garamond, LPetit romain Breviario
vel Petit Romain o Garamond
Perir Texte Perit texte Glosilla
Mignonne Mignonne Minona
Nompareille Nompareille Nomparella

o nomparell

(Fuente: elaboracién propia)

43.

traité simplifie typographie, Imprimerie de Crapelet, Paris, 1826; CRAPELET G.
A., Etudes pratiques et littéraires sur la typographie, 1837; LEFEVRE, Théotiste:
Guide pratique du compositeur d’imprimerie, Firmin Didot fréres, Paris, 1855;
Tassis, Auguste: Guide du correcteur, ou Complément des grammaires et des
lexiques donnant la solution des principales difficultés pour lemploi des lettres
maguscules et minuscules dans Féoriture et Pimpression, 102 edicién, Firmin-
Didot, Paris, s. f. [1870 ?]; DAUPELEY-GOUVERNEUR, G.: Le Compositeur et le
Correcteur typographes, Rouvier et Logeat, Paris, 1880; CLAYE, Jules: Manuel
de lapprenti compositeur, 3.2 edicion, Quantin, Paris, 1883; LEFEVRE, Théo-
tiste: Guide pratique du compositeur et de Pimprimeur typographes: suivi de no-
tions précises sur diverses clichages, et sur la galvanoplastie, nueva edicion au-
mentada y refundida en un solo volumen, Firmin-Didot y Cia., Paris, 1883;
ToOUREAUX, Léon: Typographie, Grammaire de la composition, 1884; DEs-
ORMES, E., Notions de typographie a Pusage des écoles professionnelles, Paris,
1888; VAILLANT, Charles: Guide pratique de typographie a Pusage des appren-
us, Liege, 1890; LEFORESTIER, J.: Manuel pratique et bibliographique du cor-
rectewr, Quantin, Paris, 1890; MouTON, Eugene: L24rr décrire un livre, de
Pimprimer et de le publier, Paris, 1896; GREFFIER, Désiré: Les Régles de la com-
position typographique, Arnold Muller, Paris, 1898; PINSARD, Jules: Marche ty-
pographique, Petit Code de la composition, Lausanne, 1907; BROSSARD, L. B Z¢
Correcteur typographe, Chatelaudren, 1934; KUNDIG, André: Initiation a lart
vipographique: limprimerie, ses procedes et ses moyens, Imprimerie Albert
Kundig, Ginebra, 1934.

Véase «Antiguos nombres con los que se denominaban los cuerpos de los
tipos...» en Harry Carter: Origenes de la tipografia. Punzones, matrices y tipos
de imprenta (siglos Xxv y xvi), edicién y prologo de Julidn Martin Abad,
Ollero y Ramos, Madrid, 1999, pp. 195-196.
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En el dltimo parrafo de este articulo (§ 3212), Caramuel men-
ciona las letras que ocupan 2, 3, 4 o mas lineas y que son las que

se emplean en los titulos y de ahi que se denominen letras titulares.
ARTiCULO VI De la impresion a dos colores (§§ 3213-3214)

En muchos libros (entre ellos los misales y los breviarios) se em-
plean dos colores, el negro y el rojo pero es esta una labor inco-
moda que incrementa los gastos del taller de imprenta. Luego el
autor aporta dos interesantes observaciones acerca de la parquedad
en el uso del color rojo: por una parte la parquedad en el uso de un
color distinto del negro es la misma parquedad que debe aplicarse
al uso de la letra cursiva o, lo que es lo mismo, el negro es a la re-

donda lo que el rojo es a la cursiva:**

«..podemos —y solemos— atribuir a la letra redonda y a la cur-

siva el mismo valor que al negro y al rojo»

Mas atn, afirma Caramuel que en la impresién bibliologica la

tradicion no admite mas colores que el rojo y el negro:

«Aparte del negro y del rojo, el uso no admite el empleo de otros

colores»
ARTIiCULO VII D¢ la eleccion de las letras (8§ 3215-3220)

Insiste Caramuel en el uso comedido del color en las letras y tras
citar varios libros impresos en un color distinto del negro (de color
oro, grabados al buril o todo en rojo) afirma que los considera como
rarezas ya que los mejores talleres sélo recurren al negro o, a lo
sumo, al negro y al rojo.

Caramuel expone luego la eleccién de letras segun el tipo de libro,

segun la forma o estilo de letra y segtin el tipo de texto o parte del libro:

a) Segiin el tipo de libro: los salterios y algunos libros eclesids-

ticos se componen con letras grandes; la poesia e historia con letra

44. Siglienza y Vera en la 2. edicién de 1822 del Mecanismo (pp. 187-189. Texto
ausente en la 1.2 edicién de 1811) anadié una nota con una extensa cita del
impresor del rey de Francia, Mr. Lottin, en la que trata precisamente de la
sustitucién del encarnado por distintos caracteres (redondos, cursivos, pe-
queias letras o mayusculas o letras mds o menos grandes) que «artisticamente
distribuidos y aclarados por blancos puestos oportunamente, bastan para dis-
tinguir quanto pueda desearse».



Misal o texto; y la mayor parte de los libros emplean un tamano
mediano;

b) Segiin la _forma de las letras: por su forma las letras pueden
ser capitales, redondas o cursivas (Capiralis, Rotwunda et Cursiva) y
generalmente suelen emplearse las tres formas de letra en una misma
obra. No obstante suele emplearse una letra u otra segtn la parte

del libro o el tipo de texto:

— inscripciones lapidarias, sentencias y palabras notables: con
caracteres capitales;

— citas textuales: en letra cursiva;

— referencias bibliogrdficas: de modo que todo (autor, titulo y
obra) se distinga con claridad (dilucide et curiose distinguir);

— estructura del libro: la obra se divide en volumen, parte, libro
y capitulo y la importancia relativa de cada uno de estos tér-
minos debe quedar reflejado en el tamafio (PARTE I,
PARTE II, LiBro I, LiBrO II, Carur I, Carur IT);

— sumario: si se compuso en cursiva debera mantenerse asi en
el titulo interior del libro;

— inicios de capitulo: con una letra de mayor tamano;

— portada: debe el tipdgrafo poner especial cuidado en su com-

posicién y el tamano del titulo.
ARTICULO VIII De la dedicatoria, Prélogo e Indice (§§ 3221-3223)

Afirma Caramuel que no entiende la razén de ser de la dedicato-
ria pues si el libro es bueno aunque no esté dedicado seguira
siendo bueno y si es malo la dedicatoria no evitara que lo sea. Con
todo Caramuel nos informa de que la inclusién de una dedicato-
ria era ya entonces una costumbre bien asentada ante la cual ¢l

claudica:
«Confiémonos a la corriente y dediquemos los libros» (§ 3221).

De los prélogos los considera falsa palabreria cuando la falsa mo-
destia del autor le lleva a afirmar que escribié violentandose a si
mismo o a peticiéon de hombres de autoridad.

Finalmente de los #ndices Caramuel se plantea dos cuestiones

esenciales aun hoy dia: su utilidad y quién debe elaborarlos:

«Paso a los indices y me pregunto: ;son necesarios?, ;son utiles?,

¢son tal vez perjudiciales?, ;debe elaborarlos el autor o acaso el
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Fig. 42 Moralia § 3224

(Procedencia y autorizacion:

BPEB 241[07]16).

impresor? [...] quien quiera ser de ayuda al lector, que anada indi-

ces a sus libros, con lo que hara mds liviano el trabajo»

Acto seguido expone como confeccionar los indices y los tipos
de numeracién entre los que destacan los nimeros marginales por
su practicidad para identificar parrafos y, por lo tanto, por su faci-

lidad para citar partes de una obra.
ARTICULOS IX-XVI Moralia

A partir del articulo IX (inclusive) se inicia ya la segunda parte de
este tratado que se extiende hasta el articulo XVI. La segunda parte
titulada MORALIA, (§§ 3224) estd dedicada al arte de imprimir li-
bros desde una perspectiva moral. Recuérdese que el tratado se en-
cuentra inserto en uno de los volimenes de la Teologia Moral una

materia senera (junto con la dogmética) de la teologia barroca:

«Hemos ensenado cémo imprimir libros desde un punto de vista
técnico, vedmoslo ahora desde un punto de vista moral. En efecto,
existen leyes de la Iglesia y del Estado sobre la edicién de libros

que deben ser acatadas sin excepcion»

Basiandose en el tomo 11 de las Resoluciones morales de Acacio
March de Velasco (impreso en Valencia en 1658 por Gerénimo Vi-
llagrassa) Caramuel trata cuestiones propias de la teologia moral de

la época:

De licencia y censura (art. IX)

Si los que trabajan en la imprenta pueden hacerlo los dias de fiesta
(art. XI1)

Si los que trabajan en la impresion estan sujetos a ayuno (art. XTIII)
De la correccion apostolica de los libros (art. XIV)

Si el censor estd obligado a leer el libro (art. XV)

Qué puede o qué debe el censor tolerar y qué no en el libro que se
somete a su conciencia (art. X V1)

Si se puede dedicar un mismo libro a dos o mds personas (art. XVTI).

Entre entre estos nueve Gltimos articulos de la Moralia (articu-
los IX-XVT), Caramuel trata todavia algunas cuestiones formales o
técnicas de interés para nuestro proposito: acerca del autor y de la
necesidad de tener su permiso para imprimir la obra (articulo IX §

3230), acerca de la correccidn (articulo X § 3234) y acerca del ni-
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b unquam debueric rigorem hujus Legis time-

feere.

es asi —dice Caramuel citando a Luigi Novarini— que incluso pa-

rece imposible liberar a los libros de este defecto: Fig. 43 De Correctione
Typographica § 3234
(Procedencia y autorizacién:
«Una vez compuesta la forma hay que corregir. Por diversas cau- BPEB 241[07]16).

sas surgen errores que el corrector debe subsanar [...| Por més di-
ligencia que se ponga, por mds cuidadosa que sea la correccion,

no es posible librar de este defecto a los libros»

La expresion es clara: Postguam forma est constructa debet co-
rrigi. No obstante era entonces relativamente frecuente que el im-

presor no corrigiera las formas:

«Muchos impresores avidos de lucro no admiten demoras y se nie-

gan a corregir las formas, por mucho que reclame el autor»

O que mientras el autor revisaba las pruebas, el impresor si-
guiera imprimiendo y, una vez devueltas las pruebas por el autor,

Unicamente se corregian los ultimos folios:

«de hecho, mientras se corrige una forma o se envia al autor una
prueba, siguen imprimiendo muchos folios, daindose por conten-
tos [los impresores| con que se incluyan las correcciones solo en
los Gltimos. Y asi estafan al autor y desde la propia imprenta dis-
tribuyen la edicién de un libro con unos folios corregidos y otros

sin corregir»

En ocasiones el comportamiento era todavia peor: si es el autor
quien asume los gastos entonces el impresor no lo corrige pero si es el
mismo impresor quien costea la edicion, entonces si se pone todo el cui-
dado ya que el libro que ha sido corregido aumenta de valor* y tiene

mayores compradores lo cual redunda en beneficio del impresor:

45. En el articulo X VI (§ 3252) Caramuel reitera esta misma idea: «..muchos libros,
buenos para mds senas, pierden valor por causa de los errores gramaticales».
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100 Syntagmade Aste Typographica

ARTICVLVS QLY
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Fig. 44 § 3254 y decoracién
tipografica que llena la pagina de
birli, dltima del tratado Caramuel
(Procedencia y autorizacion:

BPEB 241[07]16).

«Si el libro se imprime a expensas del impresor se corrige con todo
cuidado. Si es a cuenta del autor o del librero, con poco o con
ninguno. ;Por qué?: si se corrige bien tiene mds compradores y
sube de precio. Por eso el impresor es diligente si se trata de su

negocio y negligente cuando es ajeno»

Planteada pues la cuestiéon moral de la correccion, Caramuel
evalia este comportamiento: si el impresor no cumple con su obli-
gacion de corregir la obra, comete pecado y esta obligado a repa-
rar el honor del autor y las ganancias perdidas del librero. Mas atn,
Caramuel deja claro que si obviar la correccion en el caso de texto
es un abuso cuando se trata de un libro de nimeros, obviarla es ya

absolutamente intolerable.




ALONSO VICTOR DE PAREDES

Institucion y origen del arte de la imprenta
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Fig. 45 Portada de Znstitucion y
origen del arte de la Imprenta
) reglas generales para los
componedores.

(Procedencia y autorizacion:
Biblioteca Historica de la
Universidad de Valencia.

BHUYV, Var.388(1).



Alonso Victor de Paredes nacié en Madrid en 1616 y al igual que
su padre (Alonso de Paredes) y sus dos hermanos, fue impresor y
cajista.*®

Paredes trabajé probablemente primero en Sevilla y luego en Ma-
drid —el mismo Paredes lo afirma al hablar de la composicién del pie

de copa— y es también probable que estuviera en Caller, Cerdena:

«..en Sevilla los hize algunas vezes, y aun en Madrid en vna oca-

sion [...p>

Paredes redacté su tratado en castellano siendo su Znstizucion 'y
origen del arte de la imprenta el primer tratado tipografico en len-
gua castellana (el de Hornschuch de 1608 y el de Caramuel de
1664 fueron ambos escritos en latin).

Para escribir este «tratadillo» o «Quadernillo» como lo deno-
mina él mismo (46r y 46v), Paredes afirma que escribe estas reglas
y rudimentos del arte de imprimir basdndose en su experiencia

cuando llevaba ya 53 o 54 anos ejerciendo la profesion:

«passados de cinquenta y tres afios que ha que la professo, he po-

dido experimentar» (6 v).

«En quanto a la Orthographia Latina no puedo dezir mas de lo
que la experiencia de cinquenta y quatro anos de Impressor me

ha ensenado» (45v)

Paredes escribe, pues, de lo que sabe porque ¢l mismo lo prac-
tica. Podria hablar con conocimiento de causa de la composicién de
griego o francés pues la practicé pero hace ya tiempo y apenas lo
recuerda por lo que prefiere no tratar de ello; sin embargo —afirma
Paredes— si puede hablar y mucho de la composicion de la lengua
toscana o italiano que la ha ejercido y mucho. Y aunque podria tam-

bién tratar sobre la fundicion, pues trabaja junto a un fundidor y ve

46. Institucion y origen del arte de la imprenta, prologo de 1984 de Jaime Moll
y nueva noticia editorial de Victor Infantes, Calambur, coleccién Litterae, 1,
Madrid, 2002.
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el proceso cada dia, no obstante prefiere solo tratar sobre lo que ¢él

ejerce directamente y a diario que es fundamentalmente la caja:

«En lo que mas podia alargarme es en la fundicion de letras, pues
tengo a mi lado la fundicion, y Maestro que la exercita; mas su-
puesto que mi determinacién ha sido siempre no tratar mas de
aquello que exrcito, se quedara, como lo demas, para que lo diga

otro curioso» (46r)

En cuanto a las circunstancias de la escritura parece ser que el

impresor inici6 la redaccion de la nstitucion y origen del arte de la

imprenta en Sevilla pero treinta anos més tarde, al regresar a Ma-

drid, perdi6 el original e inicié de nuevo su redaccién hacia 1680:

«Teniendo empegada & imprimir esta mi obra en Sevilla, al bolver a
la Corte perdi los originales, que tenia ajustados mas avia de treinta
anos, quedandome solo algunos traslados del primero pliego. Cau-

some notable sentimiento, como lo puede juzgar cada vno» (46r—46v)

Paredes fue componiendo e imprimiendo el tratado «..para que

me sirviesse de memoria» (46v). Pero finalmente, y pese a decir que

procurard «sacarle con toda brevedad a la luz» parece ser que no llegé

a hacer publica su obra por lo que puede considerarse un original y

no una obra publicada. Por este motivo, durante anos la tnica refe-

rencia que se tenia de este tratado era la que hacia Siglienza y Vera

en la segunda edicién de 1822 de su Mecanismo del arte de la im-

pmnm.“ Y por este cardcter de original hasta el ano 2000 se crefa que

s6lo existia un ejemplar*® y que no fue propiamente un libro editado.

47.

48.

Siglienza y Vera, en efecto, en la 2.2 edicién de su Mecanismo del arte de la
smprenta... (1822) (nota final, p. 282) da noticias de la existencia de este
tratado: «En honor de la verdad y de la aplicacion me ha parecido justo dar
noticia del mérito de un caxista del siglo XviI animado de las mismas ideas que
yo. / Alonso Victor de Paredes nacié en Madrid el ano 1616 : fue caxista cin-
cuenta y quatro anos , y compuso un libro para solo su uso , que le intitulé In-
stitucion del arte de la imprenta , el que fué componiendo 4 ratos perdidos en
las imprentas donde se hallaba trabajando». Luego, Siglienza expone los con-
tenidos del tratado de Paredes y explica que dicha obra le llegé en 1815 a
través de su discipulo Miguel de Buirgos: «Este libro le tenia un senor abogado
de esta Cérte, quien, encontrandolo entre otros libros que fueron 4 su poder,
se le di6 por lo raro 4 mi discipulo don Miguel de Birgos el ano de 1815, y
éste me lo remitié para que lo viese; y habiéndome sido, como he dicho, de
suma complacencia , no he podido menos de poner esta noticia , por pare-
cerme justo recomendar la aplicacién de este caxista laborioso». Sigiienza tam-
bién menciona este tratado en la_4dicion que imprimi6 por separado ese mismo
ano.

La edicién de la Znstitucion... realizada en 2002 por Calambur reproduce el ejem-
plar que se creia que era el Unico existente y que en 1982 Moll localizé entre



Pero, editado o no, ahi esta esta magnifica obra «un tratado riguroso,
exhaustivo, que revela una gran experiencia practica, y escrito en un
lenguaje muy pedagdgico. Un tratado redactado por alguien que co-
noce bien su oficio y lo explica de un modo practico».** Un tratado,
el de Paredes, de gran valor que estéd «al mismo nivel que los grandes
manuales que conforman los hitos de la historia de la imprenta; el de
Fournier, de 1756; el de Baskerville, de 1762, y el de Bodoni, de
1771, todos ellos méds de cincuenta afnos después del de Paredes».*°

La institucion y origen del arte de la imprenta y reglas gene-
rales para los componedores fue impreso en 4.° (20 cm) y consta de
46 folios (92 péginas) a los que mds tarde anadié 2 mds.’! La obra

se estructura en XI capitulos:

1. De su institucion, y origen, y por quien_fue inveniada (1v—6v)

2. De los gruesssos, y generos de letras que ay, y division de la
caxa (6v—9v)

3. Explicacion de Oriographia...(9v—19v)

4. Reglas de puntuacion, y como se ha de usar de los acentos
(19v—22r)

5. De los Numeros Guarismos, Castellano, y Romano antiguo

(22r-23v)

Fabrica de las paginas, y de sus medidas (23v—25v)

De las imposiciones, y colocacion de las planas (25v—35r)

Del contar el original, y otras advertencias necessarias (35v—38r)

© e N

De las Conclusiones para los Estudios, Papeles orlados, y Ar-

boles Genealogicos (38v—42r)

10. De la Correccion, y obligaciones que deven observar, asi el Co-
rrector,como el Componedor, 'y el de la prensa (42r—45r)

11. De las mas cosas pertenecientes a la Imprenta, de que no se

habla en este tratado (45r—46v)

los fondos que el bibliéfilo Daniel Berkeley Updike doné en 1937 a la Providence
Public Library. Esta edicién tiene dos epilogos de Moll y en el segundo de 2001
(«No uno sino dos [;O alguno mis?]>) explica que Emilio Torné localiz6 en el
Catdlogo Colectivo del Patrimonio Bibliogréfico (CCPB) lo que podria ser un
segundo ejemplar y que el mismo Moll pudo confirmar que se encontraba con-
servado en la Biblioteca General e Histdrica de la Universidad de Valencia.

49. Alberto Corazén: op. cit., p. 119.

50. Alberto Corazén, gp. cit., p. 120.

51. Al escribir estas lineas la Biblioteca Historica de la Universitat de Valéncia nos
ha confirmado la existencia de este ejemplar con la signatura Var.388(1) proce-
dente de la Biblioteca de los capuchinos de Valencia. 46, [2]h 4° (20 cm). En-
cuadernado en pergamino, con titulo en el lomo e indice manuscrito del con-
tenido del volumen en folio de guarda; friso, capitular ornada y otros
ornamentos tipogréficos. Las pdginas que reproducimos aqui proceden de este
ejemplar de la Universitat de Valencia.
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CcarituLo 1

De su institucion, y origen, y por quien fue inventada

El autor sitda el nacimiento de la imprenta e incluso un primer per-
feccionamiento de este arte en el periodo que dur6 el pontificado de
Eugenio IV, es decir, entre marzo de 1431 y febrero de 1446 y Gu-
temberg fue su inventor. Dicho esto, Alonso Victor de Paredes hace
una excursus histérico acerca de la escritura desde los fenicios, los
asirios, judios, caldeos, atenienses, egipcios, etc. Pero tras la exposi-
cién histdrica acerca de la escritura Victor de Paredes vuelve a tra-
tar del inventor de la imprenta. Para ello cita la obra Vision delecta-
ble de la Philosophia... de Alfonso de la Torre (Sevilla, 1526) y trata
acerca de «En donde, y por quien fue inventada la arte de imprimir
libros, y en que ano se divulgé»: segtin Alfonso de la Torre el invento
fue realizado en 1425 por Pedro Fuest y fue Gutemberg quien lo
perfeccion6 en 1442. Paredes coincide aqui con Caramuel (§ 32006)
al afirmar que las dos primeras obras impresas fueron las obras de
Lactancio Firmiano y Civitate Dei de San Agustin.

La imprenta fue extendiéndose por Europa «Y como han pa-
sado tantos anos no podemos dar noticia de los nombres destos pri-
meros impressores, y principalmente por aver sido los mas de Na-
ciones estrangeras». Paredes sin embargo si cita los nombres de
eminentes impresores de entonces: Gonzalo de Ayala, Antonio Du-
plast (francés), Francisco Martinez, Francisco de Lyra (portugués),

Juan Gomez de Blas (andaluz) y Juan Gavino (sardo).

CarituLo 11
De los gruesssos, y generos de letras que ay,

y division de la caxa

Caramuel hablaba de ‘magnitud’ («Si magnitudinem, vocantur
Canon, Missalis, Cicero, Augustinus: quod illa magnitudine...» (§
3211) pero ahora, Paredes emplea otra terminologia y habla de
‘gruessos de letras’. Al exponer los once o doce gruesos Paredes los
define desde un punto de vista bibliologico, es decir, relaciona cada
uno de los gruesos con el uso librario de cada un véase en la si-
guiente tabla los gruesos de letra (primera columna) y el uso biblio-

l6gico de cada letra segiin Paredes:



Grueso de letras

Uso

Gran canon
Petitcanon o Peticano
Missal

Parangona
(antes Paradina o Paladina)

letra de Texto

Atanasia

Letura (o Cicero)

Entredos
Breviario

Glossa
Minona

Nonparilla
(0 Piedemosca)

Canon de la Missa
Canon de la Missa
impresion de misales

informaciones en Derecho
papeles de Consejos y Audiencias

libros de Teologia o de Leyes
libros de a folio y de a quarto

Obras de San Atanasio
libros de a folio y de a quarto
(especialmente si son de Historia)

Obras de Cicerdon

libros de todas facultades
especialmente sermonarios
y Tomos de Comedias
devocionarios

Breviarios y libros de devocién

Diurnos e impresion suelta de los
cuatro evangelios

«no se para que podia servir tanta
menudencia»

(Fuente: elaboracién propia)

En Paredes las relaciones entre estos gruesos de letras radica en

ser el doble o bien la mitad:

Gran canon
Peticanon
Parangona

Texto (o Cicero)

equivale @ dos lineas de Parangona
equivale a  dos lineas de Atanasia
equivale a  la mitad de Grancanon

equivale a dos lineas de Glossa

Comparense ahora las «magnitudes» de Caramuel (columna iz-

quierda) con los «gruesos» de Paredes (columna derecha):

Caramuel— Syntagma

Paredes — Institucion

Gran canon

Canon Canon

Petit Canon
LParangon

Gros Texte

Peticanon 0 Peticano
Misal / Parangona (Paradona o Paladina)
Letra de Texto
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(Procedencia y autorizacion:
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Fig. 47 ortografia
(Procedencia y autorizacién:
BHUV Var.388[1])

S. Augustin Atanasia

Cicero Letura o Cicero
Philosophie, Entredds

(vel Entredeuz)

Garamond, Breviario

(vel Petit Romain)

LPetit Texte Glossa

Mignonne Minona

Nompareille Nonparilla 6 Piedemosca

Paredes finaliza este capitulo mostrando «por curiosidad» el al-
fabeto griego y el hebreo (8 v). Luego (9 r y 9 v) trata de la caxa
alta y la caxa baxa y como se procede para tomar las letras distri-

buidas y componer el texto.

CariTuLo II1

Explicacion de Ortographia, segin la doctrina de Felipe Mey en ol
Thesaurus Verborum y de Guillermo Fogquel en su Ortographia Cas-
tellana, 'y conforme a la corveccion que estilava Gongalo de Ayala.

Ya en el titulo del capitulo Paredes expone las fuentes que seguira
para exponer la ortografia: el Zhesuarus verborum de Felipe Mey,*?
la Suma de la Orthographia Castellana de Guillermo Foquel53 y

Gonzalo de Ayala.** La misma eleccién de los autores que Paredes

52. Thesuarus verborum, ac phrasium, ad orationem latine efficiendam, et locv-
pletandam (1606) de BARTOLOME BrRAvO FELIPE MEY obra dentro de la cual
estd inserta una obrilla de 17 paginas dedicadas a la ortografia: Philippi Mey
de orthographia libellus, vuigari sermone scriptus... Ademas de la orthographia,
Felipe Mey escribiria también una Orthographia: instuccion para escrivir co-
rrectamente assi en latin, como en romance, impresa en 1635 en el taller
barcelonés de Sebastian de Cormellas.

53. Véase: Lip10 NIETO: «LLa desconocida Suma de la Orthographia Castellana
de Guillermo Foquel» en Revista de Filologia Espaiiola, tomo LXXVI, 1996.

54. Corrector de gran prestigio que hemos visto citado, entre otras obras, en la tra-
duccidn castellana que Cristébal Suarez de Figueroa hizo de la obra La piazza
universale di tutte le proféssioni del mondo de Tomaso Garzoni Bagnacavallo.
Ta 1.2 edicién castellana (Plaza Universal de todas las ciencias) fue impresa
en 1615 en Madrid y la segunda en 1630 en Perpinan. En el texto preparado
en octubre de 2004 por Enrique Suarez Figaredo, Gonzalo de Ayala aparece
citado como corrector del taller de imprenta que Luis Sdnchez regentaba en
Madrid.

Véase VICTOR INFANTES: «La apologia de la imprenta de Ignacio de Ayala: un
texto desconocido en un pleito de impresores del Siglo de Oro» en Cuadernos
bibliogrdficos, n.° 44 (1982), pp. 39-40.



sigue para su ortografia deja claro que su ortografia no es una or-
tografia servil del latin.
CAPITVLO “TERCERO.

Explicacion de Ortographia, fegun la dollrina de Fel'pe Mey en el
Thefaurus verborum, yde Guillelmo Foquel enfu Orto graphia
Caflellasa, y conforme ialscorreccion quecflilars.
Gongalo de Ayals, o

«Hay algunos Autores, y aun personas de la Imprenta, que vsan
de la Orthographia Latina en palabras Castellanas, como officio,
affable, affinidad, y otros las cuales ff dobladas no son del Ro-
mance, ni se deven permitir, como tampoco ni la h de Catholico,
ni la p de captivo, que no se pronuncia sino cautivo, y otras a este
genero; porque es fuerga que ha de hazer grandissima disonancia,
si yo imprimo vun libro en Romance, y pongo unas palabras con

la Orthographia Latina, y otras con la Castellana»

Y asi queda patente también en los ejemplos que pone que
son en castellano excepto cuando quiere precisamente senalar la
diferencia o distancia entre el Romance Castellano y el latin. Y
asi queda también reflejado cuando Paredes al tratar de la pun-
tuacién no cita el nombre latino de estos signos (como si lo hizo,
por ejemplo, el mismo Felipe Mey), sino directamente el caste-
llano.

El primer parrafo del capitulo sobre ortografia lo dedica Pare-
des a expresar qué entiende por ortografia y ya en esta explicacion
queda claro que la suya no es una vision letrista de la ortografia pues
reserva un lugar importante a la puntuacion a la que, ademas, le de-

dicard un capitulo (capitulo cuarto):

«Orthographia es palabra Griega, que significa tanto como escri-
tura con propiedad, no poniendo letras superfluas, ni dexando de
poner las necessarias, adornandola con sus puntuaciones, y acen-
tos, para que bien se entienda. Y aunque la letra en la escritura es

como el cuerpo, la Ortographia es el alma de ella»

Para Paredes la ortografia es el alma de la escritura y ésta trata de
letras, acentos, sincopas o abreviaturas, division de la palabra en sila-
bas y de puntuacion si bien también tratard del uso de las mayusculas.

Paredes afirma que en el castellano hay 23 letras: 5 vocales, 9
consonantes (f; 4, 4, m, n, 7, s, ¥, %,y lay que a veces sirve tam-
bién de consonante) y 8 letras mudas (4, ¢, 4, g, K, p, ¢, 7). Re-
pasa a continuacion el uso de cada una de ellas (en cada caso ex-

pone también la divisiéon que admite) y cuando es el caso expone

Oriol Nadal Badal / 69



70 / ALONSO VICTOR DE PAREDES: /INSTITUCION Y ORIGEN DEL ARTE DE LA IMPRENTA

Mediay Sidoni, Medina-Lell, Mn Real, 1wukw¢lu|

esyenas Yo 0 los posga,porqee me P
unmmmmmmmmykh;nnmbkuhe‘
da. Algunos junean lasdicciones ones , chmeuib, deforma,delucric,

.unmhuﬂhmubul.ym.nimrm:rmmw
g‘.lcndetlnthﬂ.”hhﬂlﬂqnfol«nlﬁ o, .

¥ pes RO V0 Otracola d:quuraurmthmwu.‘cﬁ-
'emguphulnmmn lita de vocablos de duola Orch-grd

Phi foeme Guillelmo Foqunl Chrniftoral de (a8
Cl?mru\f rio de las lengaas T mr(.:a;.hm, .
DE LAS PALABRAS EN QVE MAS
FARD ‘ oudingelo fz ycerala efcciears Caltcllans.
wla adersgie  alabards Alra
,m,u‘ . :gm.. m’,:fu alabaltca :Ilmdrh
4 adarmzcer . alizan crevite
m‘ :g:-‘ afable aiba, blnca aldiva
abatda acolat af:dvo  albacea aleve

o agida af:itae aloarda  alexarfe
[ agiftan  aficioa albzitar  alforjas
abderro alceadet l%ﬂaﬂ lr:ﬂ l::&ni.l
. ae afinlds al ar' alguien
m:r‘ m‘cmm afirmac dcﬁ‘ alg-bra
abamine  aceee afligie alcingur &l
abaaar acibar afl axae |I|unnc : :Jl:mﬂ.r'
e 0l alcarivea arcing ¢
mm:‘m :E-::'x _a.:fl.l:ce: slcavaly  alimga Y
sbecvise  agicena  Sgravar  alcoholar  aljave
sbalear wmbce Aguia algar slmacigy
shorreces ﬁf:f"f" sguljar " wlevely =I1ma
wbragar  adivioar :Iulim lll?.lil am;
ahogar alivier al
'dl:::;l mf&fu shorear  almoxarifazaltive t
acsecet  alvenedizo shuycotar  go. l-lwryg {

scofie - wdverfitio 3i0 slajar alvedria” * +
acasar  adcgizar abbar o aleza amicebida s

e

Fig. 48 Tabla de las palabras en
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escritura castellana (Procedencia y
autorizacién: BHUV Var.388[1])

claramente el uso distinto que de ellas hacen el castellano y el latin:
algunas letras se duplican en el latin (la D de additio o 1a F en of~
Jero,1a S o la T, pero no en castellano), otras, como la L, se dupli-
can tanto en latin (i/le, i//ius) como en castellano (llano, lleno, llo-
rar) pero aun en estos casos la duplicacién es con diferente sentido.

Trata luego Paredes de «sincopas o abreviaturas, que nos que-
daron desde el tiempo que dominaron a Espana los Romanos» (D.
O. M. Deo optimo Maximo, N. S. Nuestro senor, V. M. Vuestra
Magestad...) y expone la division de palabras mediante un caso prac-
tico: el Ave Maria con sus palabras divididas en silabas.

Luego menciona que algunos escriben ciertas palabras unidas
(enmedio, deforma, desuerte) y aunque «no van muy fuera de ca-
mino», €l no sigue este criterio.

Finalmente cierra este capitulo una «Tabla de las palabras en
que mas de ordinario se yerra la escritura Castellana», y para su
elaboracion Paredes se basa en Guillermo Foquel y en Cristébal de
las Casas quien en 1570 imprimi6 un Vocabulario de las dos len-
guas toscana y castellana muy seguido y de gran prestigio en todo
el siglo XVI y XVII como lo demuestran las muchas reimpresiones
que de él se hicieron.’” La tabla de Paredes serd un precedente se-
guido por otros muchisimos autores de manuales técnicos del arte

de la imprenta o de la composicion tipogréfica.

CariTuLo IV

Reglas de puntuacion, y como se ha de usar de los acentos

La ortografia de Paredes no se reduce a las letras sino que consi-
dera también los acentos y la puntuacion «para la verdadera inteli-
gencia de lo que se lee». Enumera, disponiéndolas en columna, las
9 senales o signos de puntuacién que son los mismos que menciona
Felipe Mey en su Orthographia y de la que Paredes reproduce prac-
ticamente de modo literal la explicacién que daba Mey de la fun-

ci6én de cada uno de ellos:*®

55. Vocabulario de las dos lenguas toscana y castellana, se reimprimié en Venecia
en 1576, 1582, 1587, 1591, 1600.

56. Véase La puntuacion en el Siglo de Oro. Teoria y pridctica. Tesis doctoral de-
fendida por Fidel Sebastidan Mediavilla, dirigida por el profesor Francisco Rico
Manrique y presentada en septiembre del ano 2000, pp. 57ss.



Signo Nombre Funcion

s Inciso, coma, Divide la cldusula o periodo
virgula 6 medio punto en sus
partes mas pequenas.

; Colon imperfecto ~ Marca una pausamayor que la
(punto medio) coma pero menor
que el punto.

Colon perfecto Un periodo queda imperfecto
pero dos puntos empieza otro que
depende del primero.

Punto final Marca el final de parrafo o capitulo.

? Interrogacion Se pregunta algo (se coloca
al final de la pregunta)

! Admiracion

() Paréntesis «se incluye alguna cosa, la qual
quitada, no queda imperfecta la
razon»

Dieresis «acostumbra ponerse sobre vna de
dos vocales, que juntas suelen hazer
vna silaba»

- Division «denota que se parte alli la palabra»

Pero Paredes, a diferencia de Mey, ya no cita el nombre latino
de los signos de puntuacién sino solo el castellano.

Obsérvese que Paredes, al igual que Josep Blasi y Juan José Si-
giienza, s6lo menciona el punto interrogativo de final de frase (?)
pero no el punto interrogativo invertido, es decir, el signo interro-
gativo de apertura (<) La introduccion definitiva del signo de inte-
rrogacion de apertura fue muy tardia y no fue hasta 1754 que la
Real Academia, en la 2.* edicion de la Ortografia espariola, permi-
ti6 («se pueda usar» decia entonces la Academia) también el signo
de abrir la interrogacién «para evitar asi la equivocacion que por
falta de alguna nota se padece cominmente en la lectura de los pe-
riodos largos».>” El uso del signo interrogativo invertido o de aper-
tura no se generalizaria hasta la segunda mitad del siglo XV1IL.

Tras las «senales de apuntuacion» Paredes trata del «Apostra-
pho» que se emplea en poesia latina cuando en dos voces «la vna

acaba en vocal, y la otra empiega tambien con vocal, y para la me-

57. RAE: Ortografia de la Lengua Castellana, imprenta de Gabriel Ramirez,
Madrid 1754, p. 126ss. Véase nota 71
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Fig. 50 Cuenta castellana
(Procedencia y autorizacién:
BHUYV Var.388[1])

dida del verso se come, 0 no se pronuncia la vocal que termina la
primera diccion». Observa Paredes que el apostrofo se emplea en
lengua francesa e italiana pero «en nuestro Romance Castyellano
[...| no parece bien, ni lo admiten los selectos en esta facultad de Po-
esia». Termina Paredes la primera parte de este capitulo sobre la
puntuacién con una observacion sobre la composicién de poesia
pues algunos impresores para ahorrar papel componen versos dis-
tintos en una misma linea.

La segunda parte del capitulo cuarto (de 21 ra 22 r) la dedica
el autor a los acentos. Paredes deja clara constancia de un error muy
extendido: usar el acento grave para la silaba larga y el agudo para
la corta. Pero «Este es ya un abuso irremediable, y que el querer
corregirlo es impossible, y assi sera preciso seguir la opinion comun,
aunque si me fuera possible lo corigiera» (21 v)

Se mencionan luego los acentos circunflejos «que no se estilan
en Romance» y finalmente un detalle tipogréfico acerca de algunas
palabras que se escriben en versalillas (Jests, Maria, el santisimo sa-
cramento, el nombre del santo cuya vida se imprime o el héroe que
se celebra) casos estos en los que se emplea la versal inicial y la ver-
salita para el resto de la palabra pero no en medio de renglén que

se empleard solo la versalilla:

«en semejantes casos se ha de poner la primera letra versal, y las
demas versalillas. Pero si se vsa destas versalillas para la gallardia
de vn titulo, no necessita de letras versales en medio de renglon»

(221).

CariTuLO V
De los Numeros Guarismos, Castellano, y Romano antiguo

Dedica Paredes este capitulo V a los nimeros del guarismo. Pare-
des sabe bien que ésta no es una materia desconocida por impreso-
res y componedores pero es consciente de la importancia que tiene
su correcta colocacién pues «es impossible haga buena ninguna
cuenta, si los numeros estan fuera de los lugares que les pertenece»

por eso:

«.. se ha de tener especialisimo cuidado en que las vnidades estén
enfrente de las vnidades, las decenas de las decenas, y en particu-
lar los millares [...] y en acabando las partidas de vna plana, 6 de

vna cuenta, se pondra debaxo de la vltima vna raya»



Tampoco suelen desconocer los componedores la cuenta caste-
llana pero Paredes repasa aqui lo que actualmente llamamos niime-
ros romanos (I, II, IIT, IV, V, VI, VII, VIII, IX] etc.) los nimeros
antiguos romanos: i (Vaus), (v) Quinque, x (Decem), | (Quinqua-

ginta, ¢ (Centum)...

CarituLo VI
Fabrica de las paginas, y de sus medidas

Algunos autores desean que su obra sea impresa en un tamano
grande de pdgina pero otros lo desean pequeno. No existe una regla
fija sobre el tamano que debe tener el libro o el nimero de renglo-
nes de la pagina. Paredes clasifica los tamanos de pdgina en géne-
ros (perfecto, atravesado e imperfecto) y seguin su formato (vertical

o apaisado):

— Género perfecio (es el mds comun): folio, 4.°,8.°,16.°, 32.°
64.°;

— Género atravesado (es mas ancho que alto, es decir, apaisado
y que, por lo tanto, se cose por la parte més estrecha): 4.° |
8.2,16.°

— Género imperfecto (sus planas son més altas de lo acostum-
brado): 12.°,24.° y 48.°

A cada uno de estos tamanos y formatos le corresponde un de-

terminado tipo de libro:

folio —> informaciones, memoriales y papeles sueltos
4.° —> libros
8.0 —> —

16.° —> libros de devocion

32.° —> libros de horas

64.° —> evangelios

Y para cada uno de estos tamanos le corresponde un grosor de
letra (Parangona, Texto, Atanasia...), con un ancho de la linea y un

numero de renglones por pagina.

Ejemplo. Tamano folio (género perfecto)z
— con columnas: 18 mm de ancho de renglén;

35 renglones de Parangona o 40 de Texto;
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— sin columnas: 20 mm de ancho de renglén
36 0 37 lineas de Parangona o 40-41 de Texto,.

Ejemplo. Tamano 4.° (género perfecto)

— 24 mm de ancho de linea con letra de Lectura y altura de
24 renglones de Parangona;

— 28 mm de ancho de linea con letra de Texto y altura de 34

de Atanasia

Ccarituro VII

De las imposiciones, 'y colocacion de las planas

Se trata aqui una cuestion capital para el impresor: la colocacién
correcta de las paginas. En este aspecto el error del impresor o del

aprendiz es garrafal:

«todo el pliego que passare con algun defecto en esta parte, va sin

remedio perdido, y no puede servir de nada.» (25 v)

Antes de exponer la imposicién de los pliegos de cada uno de
los formatos y dada la importancia del asunto, Paredes desarrolla 4

advertencias:

1.2 «el pliego de a octavo es la guia, y camino por donde se go-
viernan todas las imposiciones del Genero perfecto porque
un octavo tiene diez y seis planas, y otras tantas tiene vn qua-
derno de afolio»;

2% «todas las planas que hazen forma en el quaderno de quatro
pliegos de folio, numerando sus cantidades, hazen siempre
vna mas de las que tiene el quaderno» [...| «<En el Genero im-
perfecto [...| se guian estas por el dozavo»;

3. las planas de vn libro ya enquadernado, si son primera, tres,
cinco, y las demas nones del pliego, todas tienen los recla-
mos azia el corte de las hojas; y al contrario las planas pares,
dos, quatro, seis y las demas, todas han de ir sus reclamos a
la parte del doblez.»

4% «quando un Impressor ignora, 0 no se acuerda de alguna im-
posicion, dobla vn pliego en la forma que ha de ser, y as-
sienta en las hojas los numeros de las planas para no errarlo,

y es una disposicién muy acertada.»



Hechas estas advertencias iniciales, Paredes trata luego de las
imposiciones de cada uno de los géneros o tamafios de libro (gé-
nero perfecto, género atravesado y género imperfecto) y de cada

imposicion ofrece el patrén o esquema.

a) Imposiciones del genero perfecto:

— Imposiciones en 4. °: son con un pliego solo, dos pliegos en
cuaderno, pliego y medio en un quaderno o medio pliego solo; ;
Imposicion de a 8.7 es la guia de todas las otras imposiciones de
Genero perfecto puede hacerse con un pliego solo, medio pliego
(que es lo mas comin) pliego solo «con la signatura al cruzero»,
con pliego y medio y con dos pliegos en un cuaderno; /mposicion
en 16.°: suele hacerse con dos octavos pero puede también ha-
cerse con un solo pliego con dos signaturas un solo pliego con una
signatura, medio pliego o con pliego y medio en un cuaderno; /-
posicion en 32.° el pliego se compone de cuatro octavos (signa—
turas A, B, C y D); Zmposicion en 64.° el pliego se parte de ocho

partes

b) Imposiciones del genero atravesado: «el que se viene a coser

por la parte mas estrecha» es decir nuestro actual formato apaisado.

c) Imposiciones del geénero impe;y"éclo: tiene cinco imposiciones
ya que este género puede componerse con un doceavo, un doceavo
con tira (cortando la tercera parte del pliego), veinticuatro, es decir,

dos doceavos y 48 o cuatro doceavos.

carituro VIII

Del contar el original, y otras advertencias necessarias

Contar el original y calcular cuantas planas ocupara compuesto con
los tipos es una operacion esencial dado que los talleres de imprenta
dificilmente disponian de la cantidad de letras fundidas para com-
poner el libro completo. Ello obliga a componer por formas y, por
lo tanto, calcular cudnto ocupa exactamente el original manuscrito

hasta llenar completamente una forma:

«No es possible que siempre aya tanta copia de letra en las fun-
diciones que sea suficiente para poderse componer sin contar»

(35v)
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La forma debe ajustarse para que esté todo el texto original y,
a la vez, no falte nada de ¢€l; es lo que se denomina «hazer la con-
clusion».

Pese al cuidado que se ponia en la cuenta, los operarios de la
imprenta manual sabian bien la dificultad de realizar un cilculo

exacto:

«.. como no son Angeles los que cuentan, es fuer¢a que vna, o

otra vez salga la cuenta larga o corta»

Sin embargo los impresores ya tienen un sinfin de recursos o li-
cencias de composicién para resolver las desviaciones producidas
por la cuenta.’® Si una vez compuesta la forma falta espacio para
poner parte del texto original que se preveia deberd apretarse la com-
posicién y para ello se emplean las tildes, es decir, se abrevian algu-
nas palabras®® y el abreviamiento se sefala colocando una raya en-
cima de la letra anterior a la suprimida (g = que, ¢o = con, perdo =
perddn, ete.) o si, por el contrario, se conté poco y una vez com-
puesto sobra espacio, deberdn anadirse espacios entre palabras o

antes de las puntuaciones:

«y aviendo de remediarse la [cuenta] larga con tildes y la [cuenta]

corta con espacios» (35v)

«Si sobrare, a que llamamos apretado, y es poco, hazer de cuando

en cuando vna tilde» (36v)

La dificultad en el recuento varia segin si se trata de versos (no
tiene dificultad alguna pues cada verso debe ocupar un renglén),
un original impreso (tampoco tiene dificultad) o de un original ma-

nuscrito. En este ultimo caso si es embarazoso el recuento.

«Lo que tiene mas embarazo, y en que se conoce la destreza del

Impressor, es quando el original es manuscrito: porque aunque

58. V. Sonia Garza, op. cit. y Florencio Sevilla Arroyo, op. cit.

59. Las innumerables abreviaturas empleadas por los amanuenses o copistas me-
dievales pasaron directamente a las cajas de composicién de la imprenta ma-
nual. Estas abreviaturas (por ejemplo la tilde de omisién recta mencionada aqui
por Paredes) fueron muy frecuentes tanto a finales del siglo XV como a lo largo
de todo el siglo XvI y el XVIL Pero no siempre fueron empleadas de modo
univoco por lo que se convirtieron en una dificultad para la comprensién del
lector. De ahi que, a medida que aumentaron las posibilidades de reproduc-
cién que ofrecia la imprenta, el uso de estas abreviaciones seria paulatinamente
abandonado.



mas igual sea la letra, no dexan unos trozos de vna cabega, o plana,

ir mds abiertos 0 mas cerrados que otros» (36r)

Los impresores empleaban atn otros métodos pero estos ya no
eran permitidos por las reglas de la buena composicion. Es el caso,
por ejemplo, de hacer que las planas tengan distinto nimero de ren-
glones; las planas deben todas tener el mismo nimero de renglones

y romper esta regla atenta contra la buena composicion:

«si ya no se valen de otros medios feos, y no permitidos, que no
los especifico porque se olviden si es posible) queda lo impreso
con notable fealdad, que motiva a que el libro le arrimen y dexen

de leerle» (35v)

«si la [plana] tres tiene treinta y ocho [renglones], y la quatro

treinta y nueve, es cosa insufrible» (37r)

Paredes presenta pues los recursos para lograr un texto bien
compuesto, lo que hoy conocemos como una textura homogénea
o color tipografico. Para lograr esta homogeneidad Paredes trata
cuestiones de lo que hoy suele englobarse en la llamada tipografia
de detalle o microtipografia (espacios entre letras, entre palabras
y entre lineas) con el objeto de lograr una mancha de texto con una
prosa homogénea. Para ello deben evitarse tanto las lineas com-
puestas demasiado apretadas (cerradas) con un exceso de abrevia-
mientos mediante tildes como las lineas con demasiados espacios

(abiertas):

«Si la [plana] cinco estd contada breve, y la quatro larga, va esta
llena de espacios, y la cinco de tildes, que es notable disonancia,

y poco curia del Impressor» (36v)

Finalmente Paredes cierra el capitulo tratando cuestiones sobre

composicién y compaginacion:

— titulos del libro que se colocan en la cabeza de cada pagina,
es decir, el seguimiento o folio literario: el titulo se reparte entre las
paginas pares y las impares; si el libro acaba en pagina par se colo-

card el titulo entero aunque sea de modo abreviado.

— modos de foliar: puede colocarse el nimero de pigina en

cada hoja, en cada columna o en cada pagina.
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Fig. 54 Casas del arbol
(Procedencia y autorizacién:

BHUV Var.388[1))

— estructura jerdrquica del libro: la jerarquia de las partes del
libro se senalan por la pigina donde empiezan (pagina par o impar)
y por la importancia de las letras iniciales. Los tomos se dividen en
libros y estos en capitulos y los capitulos en parrafos; los libros
deben empezar siempre pagina nueva y mejor si es impar y se se-
nalan con letras mayores y rumbosas, que llamen la vista; los capi-
tulos pueden empezar tanto en par como impar y la letra inicial

debe ser mas moderada que la de los libros.

— finales de capitulo en pie de copa: «LLos triangulos que anti-
guamente vsaban en fin de planas, y llamavan, Pie de copa, ya no

se estilan, ni se haze caso dellos [...] y esto llamavan Pie de copa»

CarituLo IX
De las Conclusiones para los Estudios, Papeles orlados,
y Arboles Genealogicos.

Tras la cuenta del original y las advertencias al cajista, Paredes de-
dica este capitulo IX a un tipo especial de composicion, la de las
conclusiones de los estudios, los papeles orlados y los arboles ge-
nealdgico. Para este tipo de impresos, resulta dificil dar reglar pre-
cisas pues en ellos intervienen versos en castellano, en latin, anagra-
mas, escudos, etc. por lo que Paredes deja constancia de los modos
distintos que hay de confeccionar este tipo de textos en ciudades
como Madrid, Toledo, Alcala o Andalucia. No obstante si ofrece
el tratadista algunos buenos consejos como la necesidad de calcu-
lar exactamente los tipos segun el ancho de la hoja, «las divisiones
en renglones de versales [y] se han de evitar todo lo posible» o la im-
portancia de distribuir bien los textos y emplear para ello grosores
distintos como las letras de dos puntos, versales de Peticano, Misal

y Parangona.

CarituLo X
De la Correccion, y obligaciones que deven observar,

asi el Corrector, como el Componedor, y el de la prensa.

Paredes deja claro que la labor de correccién no puede encargarse
a cualquier persona sino solo a la adecuada que es la persona pre-
parada para ello. A pesar de ello Paredes afirma que ¢l ha visto cua-

tro tipOS de correctores:



CAPITVLO DEZIMO.
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Obligaciones del corrector
(Procedencia y autorizacién: BHUV Var.388[1])

— &l corrector que es buen gramatico pero no ha sido impresor:
corregira con perfeccion el romance y el latin pero no sera capaz

de corregir otras cuestiones ajenas a la lengua;

— ¢l corrector que es impresor: éste posee conocimientos de len-
gua y al unisono conoce la labor del impresor por lo que éste es el

més adecuado;

— el mds experto componedor del taller que recibe el encargo

de realizar la correccion;

— el mismo duefio de la imprenta que, pese a no ser impresor
sino mercader de libros se cree capacitado para la correccion o lo
encarga a persona no preparada para ello.

Finalmente, Paredes se muestra prudente y rechaza hacer una
critica directa a algunos malos correctores y ofrece una adverten-
cia que respira humildad fruto quiza de algunas malas experiencias

que hubiera podido tener Paredes con las erratas:
«..solo sera mas acertado el que corrigiere guardando la regla siguiente:

El mas diestro Componedor, y mas satisfecho de lo que obra, al
fin es hombre, y como tal sujeto a descuidos; y a vezes la mucha
satisfaccion ciega, el entendimiento: digolo porque sucede leer

vuna palabra por otra en el original»

En cualquier caso y si es necesario, «por aver sido muchos los ye-
rros pedir que le saquen segunda prueba, para comprobar en ella,

y ver si esta bien correcto»
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CariTuLo XI
De las mas cosas pertenecientes a la Imprenta,

de que no se habla en este tratado

Paredes afirma que ha tratado especialmente de la caja. Sin em-
bargo cabria todavia decir algo sobre materias como la ortografia la-
tina, la composicion de canto o de lenguas extranjeras, sobre las la-
minas y sobre la fundicién u otras cuestiones relativas a la prensa.

En cuanto a la composicién en griego y en francés Paredes
afirma que la hizo, aunque hace ya mucho tiempo; el hebreo, Pa-
redes dice desconocerlo pero lo que si conoce bien es la composi-
cién de la lengua toscana o italiana.

En cuanto a la prensa Paredes ya ha tratado algunas cuestiones
en los articulos anteriores si bien ain le quedarian por anadir algu-
nos temas que ahora enumera: del modo de fundir la matriz, del re-
gistro, de los barnices, de la cantidad de humo que se ha de dar a

la tinta y de la buena disposicion del papel.



JOSEPH BILASI

Epitome de la Ortographia castellana
con los Elementos de la Typographia

9 un modo para enseniar de leer bien.

(Imprenta de Juan Pablo Marti, Librero, Barcelona, 1751)
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Fig. 56 Portada del Epitome de la
Ortographia castellana con los
Elementos de la Typographia... de
Josep Blasi

(Procedencia y autorizacion:

Biblioteca de Catalunya,
Barcelona. BC BerRes 92-12°)



Son pocos los repertorios bibliograficos que mencionan el Epitome
de la Ortographia castellana con los Elementos de la Typographia...
de Josep Blasi y las noticias que sobre esta obra ofrecen apenas ocu-
pan unas pocas lineas. No obstante, no dudan quienes han tratado
sobre esta obra en afirmar su gran importancia: Torres Amat, por
ejemplo, afirma que probablemente es la primera obra que se ha es-
crito sobre esta materia,® algunos diccionarios biograficos la consi-
deran una obra digna de mencion por haberse avanzado notable-
mente a su tiempo® y, mds recientemente, Manuel Llanas afirma
que se trata quizd del «primer tratado de ortotipografia aparecido
en Cataluna, un auténtico manual de estilo».** Y pese a ello los Fle-
menios de Typographia de Blasi apenas han sido objeto de estudio.®?

Joseph Blasi, nacié probablemente en 1711 en Vallmoll (Tarra-
gona) y a él se le atribuyen unos Avisos a los Mortales en 60 Co-
plas que el Christiano Lector podra leer o cantar en lugar de otras
canciones menos utiles... (Magin Canals impresor, Tarragona, 1762)
en cuyo colofdn se indica que el autor es el mismo que el del Epi-
tome.

Tras retrasar la redaccion del Epitome a la espera de un tiempo
mas adecuado, Joseph Blasi inicia la escritura del Epitome de la Or-
tographia castellana... poco después de terminados sus estudios de

Teologia:

«por lo que iva dilatandolo para otro tiempo : que hallandome cur-

sando en los estudios de las materias Theologicas , acabada mi ca-

60. Félix Torres Amat: Memorias para ayudar a_formar un diccionario critico de
los escritores catalanes (1836), Curial, Barcelona-Sueca, 1973, p. 110.

61. Diccionari Biografic, Alberti editor, Barcelona, 1966-1970, tomo I, p. 301.

62. Manuel Llanas: L’edicic a Catalunya. El segle xviir, Gremi d’Editors de
Catalunya, Barcelona, 2003, pp. 20-21.

63. El tratado de Blasi aparece mencionado, también escuetamente, en la Enciclo-
pedia Universal ITlusirada (Espasa, Barcelona, tomo 8, p. 1125) y en obras
bibliograficas locales como la «Aproximacié a una bibliografia vallmollenca I»
de Antoni Gavalda i Torrents (revista Quaderns de Vilaniu, 1984, n.° 5, pp.
157-205) o la Monografia de Vallmoll, Barcelona, Llibrerfa Religiosa, 1922
de Amadeu Pujol. Puede leerse un breve estudio de Joana Escobedo («Un
manual d’estil del segle x V111, el de Josep Blasi, natural de Vallmoll») en el vo-
lumen miscelaneo de homenaje al profesor Joaquim Molas Literatura medieval
9 moderna, coleccion Homenatges, Universitat de Barcelona, 2003.
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Fig. 57 Marcas de impresor.
Arriba: marca tipografica de
Fernando Diaz; abajo: marca del
impresor Cormellas.
(Procedencia y autorizacién: BC
BerRes 92-12°)

rrera, decia con migo, tal vez tendria , con la luz de mis lecciones,
el entenidmiento mas sereno : pero al fin allane todas las dificul-

tades »

La obra fue impresa en 1751 en Barcelona,** en la imprenta de
Juan Pablo Marti Librero. Segin Manuel Llanas®® Juan Marti ad-
quiri6 en 1700 el taller tipografico de los Cormellas lo cual explica
la presencia de las dos marcas de impresor que aparecen en el Epi-
tome: por una parte en la pagina 24 aparece la marca tipografica

196 como la del im-

con las letras F D marca identificada por Vinde
presor sevillano Fernando Diaz que habia trabajado en el taller de
Cormellas y por otra, en la pagina 34, figura otra marca de impre-
sor con la leyenda /n Jovis wusque sinwm, que era la marca del an-
terior propietario del taller, es decir, del impresor Cormellas.

La obra estd compuesta por el Epitome (dedicado a la ortografia),
los Elementos de la Typographia y, a modo de anexo, un breve ma-
nual de diez pdginas para ensear a leer. Las 3 obras®” (Epitome, Ele-
mentos y modo de ensenar a leer) fueron publicadas conjuntamente
y asi aparecen las tres en la portada comun. No obstante, los Zlemen-
tos de la Typografia tienen portada, paginacion y prologo propios.

El autor del imprimatur es el presbitero Salvador Puig i Xo-
riguer, doctor de Teologia y catedratico de Retdrica y Poesia del
Colegio Episcopal Tridentino de Barcelona quien anos mas tarde
por encargo del obispo Josep Climent, publicaria é] mismo unos
Rudimentos de la gramdtica castellana... (Barcelona, taller de Tho-
mas Piferrer, 1770 y 1776) para ensenar castellano a los alumnos
del seminario Episcopal de Barcelona. Segiin Salvador Puig «son
muchos los tratados que corren de la Orthographia Castellana» y
en efecto cuando se imprime el Epitome de Blasi (1751) habifan

aparecido ya dos obras de la Real Academia Espanola: el primer

64. Algunos autores, entre ellos Torres Amat (/oc. ¢iz.) afirman que se reimprimié
en 1755. Por el momento no podemos confirmar esta hipotética reimpresién
que no hemos localizado.

65. Ledicio a Catalunya: segles xv a xvii de Manuel Llanas, Gremi d’Editors de
Catalunya, Barcelona, 2002, pp. 273-280.

66. Escudos y marcas de impresores y libreros en Espaiia durante los siglos XV a
x1x (1485-1830), Barcelona, Orbis, 1942.

67. Hemos localizado dos ejemplares de esta obra: una en la Biblioteca de
Catalunya (Dep. Resv. BerRes 92-12°) a partir del cual citamos y otro en la
Biblioteca Nacional de Espana (2/17818) encuadernada en pergamino (des-
cripcién fisica: [24], 78,[8],34 p.; 12.*[ 14 cm). En ambos casos los ejemplares
son de formato 12.° con péginas de 22 lineas y con impresién sobria con pocos
elementos ornamentales si bien contienen un friso (p, 1), dos florones o vine-
tas tipogrificas (pp. 14 y 18) y las ya mencionadas marcas de impresor (pp.
24 y 34) de Fernando Diaz y de Cormellas.



volumen del Diccionario de de la lengua castellana (Madrid, im-
prenta de Francisco Hierro, 1726) y la Orthographia espasiola de
1741 (cuyo antecedente inmediato se encontraba en las paginas
LXI-LXXXIV del mencionado diccionario, es decir, en el «Dis-
curso proemial de la orthographia de la lengua castellana»). Pero
pese a las dos obras mencionadas de la academia y pese a existir
ya muchas ortografias y ante la gran variedad en los modos de es-
cribir cree Salvador Puig que la obra de Blasi puede ser muy util
dado que expone con claridad, brevedad y orden para ensenar el
uso de escribir.

El mismo Joseph Blasi reconoce también que ya existen otras
obras de ortografia espanola.®® Sin embargo —dice Blasi— estas
ortografias suelen dirigirse a un publico docto mientras que ¢l desea
hacer una obra de marcado cardcter pedagdgico y pragmatico. Y,
en efecto, la ortografia de Blasi es una ortografia practica: por una
parte, es una ortografia para quienes hablan en catalan pero desean
escribir bien en castellano (el latin es «el original de entrambas»).
Pero es ademas una ortografia que se basa no tanto en el latin como
en el uso de los hablantes. Asi lo afirma su autor, por ejemplo, al
tratar del uso de la By de la 1 algunos ortégrafos se rigen por el
origen de las voces mientras otros siguen el uso y Blasi prefiere se-

guir este segundo criterio, el del uso:

68. En efecto, con anterioridad a 1751, fecha de impresion del Epizome habian sido
ya impresas un cantidad muy importante de ortografias, entre ellas las de An-
tonio de Nebrija (Reglas de orthographia en la lengua castellana de 1517),
Mateo Alemén (Ormgrqﬁ'd castellana de 1609) y la de la Academia Espanola
(Orthographia espafiola de 1741), ademds de las ortografias de Alejo Venegas
(1531), Bernabé de Busto (1533), Juan de Valdés (1535), fray Andrés de
Flérez (1552), Juan Martin Cordero (1556), Andrés de Flérez (1557),
Cristébal de Villalén (1558), Antonio de Lovaina (1559), Ambrosio de
Morales (1560), Miguel Salinas (1563), Juan de Robles (1564), Fernando de
Herrera (1580), Juan Lopez de Velasco (1582), Cristébal de las Casas (1587),
Juan de la Cuesta (1589), Pedro Simon Abril (1590), Francisco Pérez de N4-
jera (1604), Mateo Alemdn (1609), Bartolomé Jiménez Patén (1614), Miguel
Sebastidn (1619), Juan Pablo Bonet (1620), Juan Bautista de Morales (1623),
Ambrosio de Salazar (1627), Antonio Bordazar de Artazu (1728), Gonzalo
Correas (1630), Nicolds Davila (1631), Juan Antonio Gutiérrez de Teran
(1733), Gonzalo Bravo Grajera (1634), Felipe Mey (1635), Damidn de la Re-
donda (1640), Francisco Thomas de Cerdana (1645), José de Casanova
(1650), Juan Villar (1651), Juan Luis de Matienzo (1671), Manuel Sanchez
de Arbustante (1672), Juan de Palafox y Mendoza (1679), Diego Bueno
(1690), Blas Antonio de Zevallos (1692), Francisco Sanchez Montero (1713),
Juan Gonzalez de Dios (1724), Salvador José Maner (1725), Juan Perez Castiel
(1727), Salvador José Maner (1730), Antonio Bordazar de Artazi (1730),
Juan Antonio Gutierrez (1732), Carlos Ros (1732), Real Academia Espafiola
(1741). Anddanse a estas las ortografias de fecha desconocida como las de Luis
de Olod, Francisco de Robles, Juan de Robles o la de Domingo Antonio Ro-
driguez de Aumente e incluso otras de autor desconocido.
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«.. aquellos siguen el origen de las voces, y estos el uso, que por
ser lo que principalmente debe atenderse en materia de Orthogra-
phia ( que assi lo entiendo de Quintiliano, Lib. I Cap. 8.) me ha
parecido mejor el seguir esta opinion , como podran observar en

el decurso de este Librito» (p. 38)

Blasi es testimonio en este pasaje de dos hechos importantes
desde el punto de vista historiografico: por una parte los grandes
cambios que sufrio el consonantismo del espanol desde el mismo
siglo XV hasta bien entrado el siglo XVII, y por otra, la pugna entre
las dos grandes corrientes de la historia de la ortografia espanola, la
de «aquellos [que] siguen el origen de las voces» (principio etimo-
légico) y la de quienes siguen «el uso» y se basan en el principio or-
tografico de pronunciacion (principio fonolégico). Blasi —al igual
que la gran mayoria de ortografos de los siglos XVI y XVII— sigue
esta segunda corriente, la de la pronunciacion, «por ser lo que prin-
cipalmente debe atenderse en materia de Orthographia» y para ello,
al igual que hizo Antonio de Nebrija en sus Reglas de orthographia
en la lengua castellana de 1517, Blasi cita la autoridad de Quinti-

liano.

En la portada del Epitome se consignan los destinatarios de

este tratado:

«Impressores, Correctores de Imprenta, Maestros de Escuelas, y

para otros qualesquiera Escrivanos.

Y en el Prélogo afirma el autor que escribe para un discipulo
que desea profesar el arte de la imprenta y, a continuacién, el mo-

tivo:

«la falta grande que hai de su Orthographia en algunos Impresso-
res, Maestros de escuelas, y otros muchos escrivanos, que sin fal-

tar a su obligacion, no pueden dexar de saberla»

En la dedicatoria del Epitome, Blasi emplea un soneto escrito
por ¢l mismo para dedicar la obra al Aguila de los evangelios (San
Juan ante portam latinam, patrén de los impresores). Le sigue luego
el imprimatur de Salvador Puig y la fe de erratas en la que mas que
una lista de erratas de la obra es una reflexion sobre el hecho de
que se escapan errores y de ahi la necesidad de que el autor corrija

la obra antes de imprimir:



«No se si es possible , hallarse algun Libro sin errores , de aque-
llos , quiero decir, que comunmente llamamos de Impressor, solo
se que los mds aficionados a la leccion , dicen que apenas se en-

cuentra alguno».

Para evitar tal situacién serfa conveniente que el autor, antes de
entregar su libro al impresor lo tuviese nueve anos «baxo la ferula de
la correccion» y que antes de imprimir y «paraque el Libro salga bien
correcto, seria mui del caso , que el Author leyesse cada primer
pliego, assi que sale de la prensa, antes no se impriman los demas.

Tras los preliminares o principios vienen los 11 capitulos de or-
tografia.

CariTuLo 1
De la Ortographia Castellana;
de las letras , Diptongos, y Sylabas

Blasi omite la explicacion de cada una de las letras (nombres y pro-
nunciacién) por considerar que es ya bien sabido. No obstante para
quien desee esta explicacién sobre las letras remite al Prontuario
orthologi-graphico trilingue en que se ensefia a pronunciar, escribir
9 letrear correctamente, en latin, castellano y catalan, con una idia-
graphia o arte de escribir en secreto 6 con lave idia-graphica, obra
del Padre Martir Angleés y que fue impresa en Barcelona por Ma-
riano Soldevila en 1742.%°

En el Prontuario Anglés dedica la primera parte a la Ortholo-
gia y Orthographia latina, la segunda a la del castellano y la tercera
a la del cataldn. Se trata por lo tanto de un estudio erudito de la or-
tologia y la ortografia de estas tres lenguas (latin, castellano y
cataldn) y para cada una de ellas realiza un estudio de las vocales y

las consonantes, los diptongos, los acentos y la diccién.

69. El Padre Anglés (1681-1754), natural de Tarragona como el mismo Joseph
Blasi, estudié lenguas orientales y fue un profundo conocedor del hebreo,
caldeo y sirfaco.
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ORTHOGR APHIA
" CASTELLANA.,
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DE LA ORTHOGRAPHIA
Caflellana 5 de las Letras', Dipb-
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~oaml A Orthographia no

1§92 es otra cola mas, .
ﬁ]ﬁ )| que wma Cienciay
‘ia\\ F

mente : clto es 5 de poner en las
Dicciones & Palabras, las Letras
: A necel>

e

Fig. 58
(Procedencia y autorizacién: BC
BerRes 92-12°)
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CcarituLo II

Del usos de las letras mayisculas

Dedica Blasi todo un capitulo especifico a los usos de las letras ma-
yusculas, «las que tienen el lineamiento grande»: dan comienzo a
cualquier libro, tratado, capitulo, parrafo y clausula y se emplean en

los siguientes casos:

— los nombres que se dicen de Dios o alguno de sus atributos
o relaciones;

— el nombre de la Virgen, con todos sus titulos e invocaciones;

— el nombre de santos, santas y coros de angeles;

— los nombres propios y apellidos («assi de hombres como de
mugeres» afiade Blasi);

— nombre de reinos, regiones, provincias, islas, ciudades, vi-
llas, pueblos, montes, mares, rios y fuentes;

— nombres de los cuatro elementos, tiempos, humos y edades;

— nombres de vientos, meses, astros y signos celestes;

— nombres de ciencias y artes liberales, los idiomas y lenguas;

— nombres de dignidad, ministerio (los oficios deben ir en mi-
tUscula);

— «cuando alguna palabra se explica solo con la primera letra,
esta ha de ser mayuscula, poniendo despues della un Punto

redondo»

— «Tambien es ya costumbre assentada entre los mas de los im-
'CASTELLANA, 13

CAPITULQ IIL.

DE LA DUPLICACION | Escri
“delas Letras en la Lengua el Bscrivano»
Caflellana. :

pressores, el poner la Letra Mayuscula despues de Punto In-

terrogativo , 0 Admirativo , lo que tambien podra practicar

Ablar¢mos folamente , de

la Duplicacion de las
Confopantes , que fon, C, M,
N, R,y §; porque la difi-
cultad que puede haver en la
Duplicacion de las Vopcales,
en Dicciones Caftellanas , no
la deve foltar la Orthogra-

CarituLo III
De la duplicacion de letras en la Lengua Castellana

phia, fino la Lengua : como, La duplicaciéon de vocales —dice Blasi— no viene dada por la or-
fialguno efcriviefle , Ler, Piffi- , . . o
m,gz,,.,- por, “Tiok :::ﬂi’ﬁ,' tografia sino por la lengua hablada de modo que si se escribiera /er

Loor'y feria fenal eviderte, no
folo de que no fabe la Ortho-
graphia Caltellana , si que ni
hablar efta Lengua : mas como’

en vez de /eer ello no denotaria desconocer la ortografia sino incluso

no saber hablar. Es la ortografia la que debe dar reglas fijas para

entre los mifmos Caftellanos saber cuando debe o no duplicarse las letras:
s, haya
] «.. como entre los mismos castellanos haya tanta variedad , en orden
g 59 2 la Duplicacion de las C ha d
(Procedencia y autorizacién: BC a la Duplicacion de las Consonantes , como se echa de ver en mu-

BerRes 92-12°) chos Libros , y papeles , assi manuscritos , como impressos ; se sigue



, que solo la Orthographia deve quitarla, dando Reglas fixas , para
soltar las dudas que pueden ocurrir». (Epitome... pp- 13-14)

Luego, se trata aqui de la duplicacién de consonantes (C, M, N,
R y S) y se exponen las reglas para la correcta duplicacion:

— La C delante de A, O, U siempre es sencilla

— Sélo se duplica la C ante la E y la L.

— No debe doblarse la C ante consonante aunque asi lo haga el
latin. Pero en las voces latinas con ¢z seguida de 7 mudan la
¢ en ¢c como de actio o lectio en castellano es accion y leccion.

— Si en latin se dobla la ¢ también se hace en castellano (accen-

tus, accento)

Hace aqui el autor una primera aplicacién para el caso del ca-
talan: si en castellano hubiere duda deberd saberse como es en latin
y si la duda persiste deberan consultarse los diccionarios. Pero en
el caso del cataldn no es necesario recurrir al latin ni a los diccio-
narios puesto que alli donde la diccion catalana dobla la ¢ también
la dobla el castellano: diccio, ficcio y en castellano diccion, ficcion.

Siguen luego las reglas para la duplicacion de la R y la S.

CarituLo IV
De la semegjanza que tienen algunas letras en Lengua Castellana

Trata aquide la Jyla X la C, Z, Sy SS o la By la V. El Epitome
ofrece en estos casos listados de voces de ortografia dudosa (diccio-
nes castellanas que se escriben con S, las que se escriben con Z, con
V y con H) siendo asi un precedente de las listas que ofreceran pos-

teriores tratados tipograficos.

CariTuLO V
Del uso de la letra H, en las Dicciones Castellanas

«Antiguamente la ; H , era mui poco usada en las Dicciones Cas-
tellanas ; porque muchas de las que aora escrivimos con , H , los
Castellanos antiguos las escrivian con, F: como Fijo, Facer, Fazana
; por Hijo, Hacer , Hazana». Ante el uso de F o de PH el autor

propugna el uso de C donde el latin hace CH como charitas;
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36 ORTHOGRAPHIA

"Reglas , para conocer quando las
Dicciones Caffellanas (¢ han
de efcrivir con , B, 0 con
¥, Confonante.

1 La,#, Confonante , no
- puede-anteponerfe 3 otra de
.las Confonantes : y affi no ef-
-criviras , Vlanco, ¥Vrie; fino,
Blance 5 Brio , &c. :
z Se exceptan, fegun la
mas comun Orthographia , te-
dos los tiempos de el Verho
- Haver : como, Havre, Havrds,
Havria , &c. .
3 Defpues de eftas Prepo-
ficiones , Ad, Com , Di , En , In,
Fre y Pri, Pro; fe figue, ¥ : co-
. mo, Adverfidad, Convertir, Di-
wvidir, Emves , Inventar , Preva-
lecer, Privilegio, Proverbio, &c.

Se

Fig. 60 «Y ciertamente es lastima
ver que en nuestros Hempos , se
halle ya tan introducido el vicio de

pronunciar, y escrivir la, B, por ,

la V', y al contrario ; que hasta
gente de no poca erudicion
tropiezan en ello» (pp. 47-48)
(Procedencia y autorizacién: BC
BerRes 92-12°)

CASTELLAWA. 49
Mn,¥a, Ve Vi, Vo, Fa Afli
como , juntando. los dos la-
bios, y pronunciando las Vo-
cales, ha.ran, Ba, Bc, Bi, Bo, Bs.

CAPITULO V.

DELUSO DE LA LFTRA H,
enlas Dicciones Caffellanas.

Nrtiguamente la, & , era

. mui poco ufada en las
Dicciones (gaﬁc}lan;s ; - por-
que muchas de-las que aora ef-
crivimos con , #, los Cafte-
Hanos antiguos las efcrivian
<on, F: como, Fire, Facer, Fa-
za#a ; por. , Hjjo , Hager , Ha-
zafia , &c. Pero como en la
pronunciacion ‘moderna , fe
haya quitado la, F,yla, #,
tan introducida ; por effo he
determinado hacer de clla fo-

C Ia

Fig. 61
(Procedencia y autorizacién: BC
BerRes 92-12°)
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70 ORTHOGRAPHIA'
~ Coma ' T
Punto y Coma ;
Dos Puntos  :
Interrogacion” 2
Admiracion !
- Parentefis §]
Divifion -
Punto final .

1 Con la Coma , fe divi-
den las partes mas pequefias
de la-Claufula : ponefe antes'
de eita palabra’, @we, relativa,
efto es , quando hace el fen-
tido , B/ qual , la qual , lo qual;
antes de las Conjuntivas y Dif=
juntivas , y'entre palabras fino~
nymas’, 6 Epitetos, que folo
firven para la eloquencia ,
mayor explicacion de un mif
mo concepto ; y finalmente;
en donde la mifma leccion pis
de fe haga algo de paufa.

Fig. 62 «Ocho pues son las notas
caracteres , que los Orthographos
han inventado para dividir la
Escritura por sus partes... »

( Epitome... cap. X «De la
Puntuacion», p. 69).
(Procedencia y autorizacién: BC
BerRes 92-12°)

0

Trata luego el Epitome... las siguientes cuestiones de ortografia:

Capitulo VI (pp. 52-57) De la diferencia que hai entre ,la U ,
Vocal ,yla, V, Consonante; y de la, S, roscada , y , la f| larga»;

Capitulo VII (pp. 57-58) «De las letras Conjuntivas , y Dis-
juntivas» que son E, Y (conjuntivas) y O, U (disyuntivas).

Capitulo VIII (pp. 59-63) «Del uso de letras Griegas en las

Dicciones Castellanas». Son cuatro letras: K, X, Y Z.

Capitulo IX (pp. 63-68) «De los accentos» que se usan solo
para diferenciar la silaba larga de la breve y para saber si se trata
de una o de otra no hay otra forma que «mirar , si en su pronun-

ciacion se consume mas tiempo que en las de otras».

Cierra el Epitome de ortografia con el capitulo X (pp. 68-73)
dedicado a la puntuacién y el capitulo XI (pp. 74-78) «Sobre las

notas numerales romanas».

CcarituLo X

De la puntuacion

La puntuacion aparece aqui como un hecho ortogréfico, una parte

esencial de la ortografia:

«Tan necessaria es la buena Puntuacion , que sin ella , poco apro-
vechard quanto hasta aqui se ha dicho ; porque ella es el alma de
las escrituras , que aclarando sus conceptos , los vivifica , que-
dando , por su falta , como muertas en su oportuna obscuridad»

(Epitome, p. 68-69)

Obsérvese que Blasi ya no emplea la terminologia de Caramuel
(notas) ni la de Paredes (sefiales); Blasi emplea ya el término ‘pun-
tuacion’ para referirse a lo que se anade entre clausulas (oraciones)
para la buena y perfecta inteligencia. Blasi menciona los siguientes
signos de puntuacién: coma, punto y coma, dos puntos, interroga-
cién, admiracién, paréntesis, division y punto final y de cada uno
de ellos expone sus funciones. Desde el punto de vista de la termi-

nologia ortografica se observa aqui una evolucién en tres casos:



Institucion (Paredes) Epitome (Blasi)
R Inciso, virgula, 0 medio punto Coma
; Colon imperfecto, punto y medio Punto y coma
Colon perfecto, dos puntos Dos puntos

cariTtuLo XI

De las notas numerales romanas

«Estos numeros, vulgarmente llamados Cifras Romanas, por ser los
Romanos los que primeramente se valieron de ellas , son siete Le-
tras Mayusculas, I, V, X, L, C, D, M». Blasi explica el porqué de
cada una de estas letras se emplea como nimero y para ello toma
las explicaciones de P. Manuel Sanchez. Asi, por ejemplo X signi-
fica diez porque esta letra se compone de dos V'V, una al derecho
y otra al revés y cada una vale cinco y sumadas son diez.

Al igual que Alonso Victor de Paredes en su /nstitucion y ori-
gen del arte de la Imprenta que al tratar la cuenta castellana pone
el ejemplo del ano en que escribe (23r), asi lo hace también Joseph

Blasi en su Epitome para explicar los numerales romanos:

«.juntas estas Letras , assi , MDCCLI. Hacen el numero de mil

setecientos cinquenta y uno , que es el de el Ano en que estamos»

Elementos de la Typographia

En la signatura 12, A-E12 del Epitome dan comienzo los Elemen-
tos de la Typographia. Como ya se ha senalado, estos Elementos,
pese a estar insertos en el Epitome, tienen portada, prélogo e in-
dice propios. Estan compuestos los Elementos por 6 paginas sin nu-
merar (prélogo e indice) y 34 paginas numeradas (numeracién pro-
pia de la 1 hasta la 34) que incluyen los VI capitulos dedicados a
los elementos de la tipografia (pp. 1-24) y el apéndice para maes-
tros de escuela sobre cédmo ensefiar a leer (pp. 25-34).

En la portada se consignan los destinatarios que son los prin-
cipiantes en el arte, los impresores, los correctores de imprenta y
cuantos deseen hacer imprimir sus escritos. LLuego, en el prélogo

reitera los destinatarios:

«Despues de haver tratado de la Orthographia Castellana, dando

las reglas suficientes, para hacerse en breve, y con mucha facili-
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ELEMENTOS
DE LA

TYPOGRAPHIA,
NO SOLO NECESSARIOS
para los principiantes en el
Arte, fino tambien de mucha
utilidad para los Correftores
de Imprenta, y para todos
los que quieren hacer
imprimir fus
cfcritos.

SU AUTHOR

JOSEPH BLASI, NATURAL
de Pall-moll.

‘ QUIEN L0oS PEDICA

A SAN JUAN

ANTE PORTAM LATINAM.

Barcelona: En la Imprenta de Juan
Pablo Marti Librerc. Afio 175 1.

D4

Fig. 63 Portada reducida de los
Elementos de Typographia
incuidos por Josep Blasi en su
Epitome de Orthographia
Castellana con portada y
numeracioén propias.
(Procedencia y autorizacién:
BC BerRes 92-12°)
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dad un Orthographo perfecto; acordé (amigo Tector) escrivir

PROLOGO. R o
PR estos Elementos 0 Principios de la Typographia, que juzgué ha-
fpues de haver tratado de la . - L
]:)E %‘lll::ho;n;::: :::ﬁcllam 3 vian de ser de mucha utilidad, no solo para los principiantes en el
dando las réglas fuficientes, para ) )
hacerfe en breve, y con mucha fa- Arte, sino tambien para los Correctores de Imprenta, Y para quan-
cilidad un Orthegrapho perfrco s .. N . .
acordé ( amigo Ledor ) eferivic tos quisieren sacar a la luz publica sus escritos»

eftos Elementos & Principios de
la Typnfraphia., qse juzgué ha.

vian de fer de mucha utilidad , ne ] ) )

folo para los principiantes en el Los destinatarios, impresores, correctores y cuantos desean pu-
Arte, fino tambien para los Cor- . / . L. .,
Te&ores de Imprenta , y para quan- blicar sus obras no sélo deben dominar la ortografia sino también
tos quifieren facar & la luz publiea ] , ) ,

fus efcritos; porque o fon de we- la tipografia dado que los errores de tipografia no son menores que
nor entidad los erreres que pueden

cometerfe por falta de baena Ty- los de ortografia:

aphia, que por la de buena

E)ol%rbzgrapiﬁgs s:s fi bien fe con-

fidera, fuelen eftos tener menos de

reparo, y mas de remedio ; pefo

aquellos al contrarie, fuclen fer mas

;‘ %’;‘g?ﬂu{h;?::fsr'a:f:ﬁ% por falta de buena Typographia, que por la de buena Orthographia»
de

Ds

«.. porque no son de menor entidad los errores que pueden cometerse

Y el motivo es que asi como es util que el impresor sepa la ortogra-

Fig, 64 fia, también lo es que autores y correctores conozcan la tipografia:
(Procedencia y autorizacién:
BC BerRes 92-12°) «.. si a los Authores, y Correctores de Imprenta les es mui pro-
vechoso que el Impressor sepa la Orthographia, ya para su des-
canso, ya paraque con el cuidado de entrambos salga el impresso
bien correcto; por la misma razon, no menos les serd util el tener
ellos [autores y correctores| alguna noticia de la typographia y asi
saldran las impresiones no solo limpias de errores sino tambien
con aquel ornato y alino que piden materias tan elevadas como

suelen ser las que se dan a la imprentan.

De ahi que deje claro que su propésito no es tratar de la prensa

sino de la caja y la composicion:

«.. no pretendo tratar de lo que pertenece a la Prensa [] por ser
trabajo mas del cuerpo que del alma:’® hablarémos solamente de

lo que toca a la Caxa, que es la buena, y alinada composicion».

70. La relacion entre el cuerpo y la mente es la misma que se da entre la prensa y
la caja: la prensa es mas del cuerpo mientras que la caja es mds de la mente.
Esta misma idea aparece ya en los dos tratados anteriores de Caramuel y Pare-
des: Caramuel dirime las cuestiones morales (si pueden trabajar en dias de fies-
ta o si deben o no hacer el ayuno) basindose en la distincién que hacen los tedl-
ogos entre los prensistas que realizan un trabajo mecénico y, por lo tanto fisico
y los cajistas que realizan un trabajo intelectual, un arte liberal (Caramuel, §§
3238-3246); para Paredes la buena doctrina y la buena disposicién son el alma
del libro siendo la impresi6n el cuerpo del mismo ( Paredes 44v).



Blasi se propone aqui tratar inicamente de lo relativo a la caja.
No tratara por lo tanto de cuestiones como imposiciones y casados,
tamanos del papel, pliegos o tintas que son cuestiones que perte-
necen a la prensa. Y tampoco tratara aqui acerca de la puntuacion,
los acentos, la correccién tipografica o el uso de letras versales o ma-
yusculas porque estas cuestiones las ha tratado ya en el Epitome de-
dicado a la Orthographia.

Al igual que su ortografia en la que Blasi afirma seguir mas
que la etimologia latina el uso de la lengua, la tipografia de Blasi
es también pragmadtica. En sus Elemenios el criterio tipografico de
Blasi es si tal o cual modo de hacer facilita o, por el contrario, di-
ficulta la leccidn, es decir, la lectura y la comprension. No obs-
tante, su pragmatismo no excluye el sentido estético: Blasi trata
hasta el mas minimo elemento tipografico como el espacio entre
una letra capitular y las letras que siguen (cap. II) o el espacio que
debe haber entre las letras de una palabra escrita toda ella en ma-
yusculas (cap. I11).

Los Elementos de la Typographia se estructuran en VI capitu-
los:

Capitulo I~ De los principios.
Capitulo 1T

Capitulo 111
Capitulo IV

Capitulo V

De las letras floridas, y de puntos.
De los espacios.
De la igualdad, y disposicion de las Paginas

De los generos de Letras, que mas comun-
mente se encuentran en las Imprentas.

Capitulo VI De las senales que tienen los Impressores para

la correccion.

CarituLo 1
De los principios (pp. 1-4)

Se trata aqui de la composicion de lo que denominamos ‘principios’
(hoy denominados también preliminares), es decir, portada, pagi-
nas prologales e indice de contenido. Blasi s6lo trata aqui de la por-
tada. Esta debe estructurarse en cldusulas en forma de triangulo y,
al pie, debe ponerse el nombre del autor con todos sus titulos en
letra cursiva o bastardilla, y en letra redonda, el nombre del patrén

a quien se dedica la obra.
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_ INDICE
DE LOS CAPITULOS.

AP. 1. De o} Princi-

pios. Pag. 1.
CAP.IL De las Letras Flo-
ridas , y de Puntos. 5

CAP. lIL. De los Efpacios. - 8.

“CAP.IV. D¢ laigualdad, '

y Difpoficion de las Pa-
inas.

CAP. V. De los generos de
Letras 5 que wds comun= .
mente [¢ encuentran en
las Imprentas.

CAP. VL. D¢ las Sciiales,
que tienen los Impreffo-
res para la correccion.  21.

MODO gue deven tener los
Macftros de Efcuelas,
para exfeiiar de leer &
Los muchachos.

15

19.

25
ELE-

Fig. 65 Indice de los Elementos de
Typographia
(Procedencia y autorizacién: BC
BerRes 92-12°)

ELEMENTOS
DE LA

TYPOGRAPHIA:
CAPITULO L

DE LOS PRINCIPIOS.

e RINCIPIOS llaman
3 EB X
| éPﬂ! los Impreflores , no
by | folo 2 los que lo fon
- de los Libros, fino
tambien a qualquier otro pa~
pel fuelto, de los que fuclen
fixarfe en efquinas, paredes,
puertas , &c, Sole hablarc;i:ems

Fig. 66 Inicio del capitulo I de los

Elementos

(Procedencia y autorizacién: BC

BerRes 92-12°)




g ELEMENTOS

dos Puntos, y la inicial de Ia
fegunda linea, que abraza ,ha
de mediar la diftancia de me~
dio Quadratin. Veanfe las que
hai en efte Libro, que te fer-
viran de exemplo.

CAPITULO IIL
DE LOS ESPACIOS.

O que da mas adorno y
L alifio al impreflo, es la
bucna -promediacion de los
Efpacios: cfto es, que las pa-
labras no eften mui cerca, ni
mui apartadas las unas de las'
etras.

Y.affi, fiemprey quando la
linea lo permitlere, fe pon-
dra de palabra 2 palabra un
Eflpacio grueflo, 6 dos de los
medianos , mas antes de Le-

tra

Fig. 67 «Y assi, siempre y quando
la linea lo permitiere, se pondra de
palabra a palabra un Espacio
gruesso, 0 dos de los medianos,
mas antes de la Letra Mayuscula,
bastard uno de los mas delgados»
(Procedencia y autorizacién: BC
BerRes 92-12°)
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CarituLo II
De las letras floridas, y de punios (pp. 5-8)

Define el autor las letras floridas con las que debe iniciarse siem-
pre el libro y las letras de puntos (aquellas que abrazan dos o mds
lineas) con las que deben iniciarse los capitulos. El autor trata aqui
cuestiones de microtipografia especificando el espacio delgado que
debe mediar entre la letra florida y la letra mayuscula que le sigue.
La letra de puntos debera abarcar tres o cuatro lineas cuando el ca-
pitulo estd estructurado en parrafos en cuyo caso cada parrafo se ini-

ciara con letra de dos puntos.

CarituLo II1
De los espacios (pp. 8-14)

«LLo que da mas adorno y alino al impresso, es la buena prome-

diacién de los Espacios».

Se trata aqui del espacio entre palabras (p. 8) entre las cuales «la
desproporcionada distancia entre las palabras, no solo se opone a la
buena typographia, sino tambien a la perfeccion de la Orthographia,
y la Chirographia y aun el mismo Lector, como a tal precisamente,
la aborrece» (p. 12). Trata también aqui del espacio entre las letras
de una misma palabra cuando toda ella esta en mayusculas (p. 9).

Al tratar acerca del uso de los espacios en la puntuacién (p.
10), afirma que los signos (excepto el punto final) deben ponerse
entre dos espacios, el primero muy fino y el segundo medio o

grueso y la interrogacion o la entonacion debe colocarse solamente

71. Tres anos después, en 1754 la Academia en la segunda edicion de la Ortografia
de la lengua castellana ya afirmo la necesidad de colocar este signo también al
inicio de la pregunta o de la exclamacion: «.. después de una largo examen 4
parecido a la Academia se pueda usar de la misma nota de interrogacion,
poniéndola inversa antes de la palabra en que tiene principio el tono interro-
gante, ademds de la que ha de llevar la clausula al fin de la forma regular, para
evitar asi la equivocacion que por falta de alguna nota se padece cominmente
en la lectura de los periodos largos...». José Maria Palacios en su tratado de
1845 (Manual del cajista..., p. 120) ya afirma que el interrogante se coloca
tanto al inicio (con el punto hacia arriba) como al final de la interrogacién. No
obstante, el uso generalizado del signo de apertura de interrogacion o de en-
tonacién fue muy lento. Todavia en 1884 Giraldez constata que hay algunos
talleres que sélo emplean el signo al final; veinte anos después, en 1904,
Famades Villamur afirma que el uso del signo de interrogacién invertido a ini-
cio de frase ya es generalizado.



al final de la frase.”! También se tratan en este capitulo cuestiones
tipograficas referidas a la division de palabras a final de renglén
que se hard siempre por silabas (p. 11-12).

Cierra este capitulo una advertencia (pp. 13-14) para que el
autor no anada ni suprima nada una vez hecho el molde pues de

ello se deriva que las lineas queden cerradas o abiertas en exceso.

CarituLO IV
De la igualdad y disposicion de las paginas (pp. 15-18)

Todas las paginas deben tener el mismo nimero de lineas (p. 15-
16) (se exceptua la primera pagina del libro que serd mas ancha y
mds larga pues sirve de guia al librero para cortar el libro); en la
parte superior de la pagina se coloca el nimero de pagina y el ti-
tulo del libro, tratado o capitulo en mayuisculas o mindsculas bas-
tardillas (pp. 16-17); si el tamano del libro es a folio la composi-
cidn serd a dos columnas (p. 17); la Gltima pagina del capitulo debe
albergar al menos cuatro o cinco lineas y si sobra espacio se anadira

algun florén o vifieta (p. 18)

CariTuLo V
De los generos de letras, que mas comunmente

se encuentran en las Imprentas (pp. 19-20)

La letra puede ser redonda o cursiva (bastardilla) y cada una de estas
por su tamano o cuerpo puede ser de breviario, ciceréon pequeno,

cicerén grueso, atanasia, de texto, parangona o peticano.

CariTtuLo VI
De las Senales, que tienen los Impressores para la correccion

(pp. 21-24)

«Sucede algunas veces que ignorando el Author las Senales ,
que tienen los Impressores , para la correccion; corrige las
pruebas a su moda: de que resulta, que a veces, no entendiendole

el Impressor, pone un disparate peor de el que se le corrigen...»

Se exponen los 7 errores mas comunes en la composicion con la

senal correspondiente que se pone en el texto y en el margen y ex-
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_ TYPOGRAPHICOS, 15
CAPITULO 1V.

DE LA IGUALDAD , ¥
difpoficion de las Paginas.

Odas las Paginas de <l

Libro deven fer igua-
les: efto es, que las unas no
fean mas largas, ni mas am-
chas que las otras; 2 no fer
que alguna empiece por titu-
lo, que entonces la ‘antece-
dente pucde tener una  linea
mas, fiefta fobrira de ¢l nu-
mero de las que entran ¢n
todas las otras Paginas; por-
que el haver una linca fola
fobre el Capitulo, V. G. cfta
‘mui feo. :

La Pagina del Principio, ha
de fer también un poco mas
ancha, y larga que las demas;

* Es por-

Fig. 68
(Procedencia y autorizacion: BC

BerRes 92-12°)

20 ELEMENTOS

ta nueftra Imprenta, falta la
Curfiva de Peticano : las de=
.mas , fon como fe figuen.

Redonda. Curfiva,
Breviario. BreViavio.

Ciceron pequefio.  Ciceron pequelio,
‘Ciceron grueffo, Cireron grueffo.
Atanafia. Atanafia.
Texto. Texto.

P arangona. Parangona.

Peticano. . . . . .

De todos eftos carafteres,
me ha parecido mejor, para
mi Librito, la Atanafia , por
fer de buen ramafio , mui cla-
ra, y que facilia mucho la
le¢cion.

‘' GAPL-

Fig. 69 « Primeramente se dividen
las Letras, en redondas , y
Cursivas 0 Bastardillas ... | de
todos estos caracteres, me ha
parecido mejor, para mi Librito, la
Atanasia, por ser de buen tamario,
mui clara, y que facilita mucho la
leccion» (pp. 19-20) (Procedencia y
autorizacién: BC BerRes 92-12°)
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plicacién de lo que se pide con esta senal que se enmiende.
Finalmente, las 10 dltimas pdginas de estos Elementos (pp. 25-
34) las dedica el autor a «Modo que deven tener los Maestros de

Escuelas , para ensenar de leer bien a los muchachos».
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Fig. 70 Portada de la segunda
edicion aumentada del Mecanismo
del arte de la imprenta... de 1822
(Procedencia y autorizacion:
Biblioteca de Catalunya.
Barcelona. BC Ber-8-7721)



El Mecanismo del arte de la imprenta para facilidad de los opera-
rios que le exerzan de Juan José Siglienza y Vera fue impreso en
18117 cuando hacia ya siete anos que Sigiienza no trabajaba en el
taller de Joaquin Ibarra.”® Siglienza habia trabajado veintiocho afos
en el taller de Ibarra, de 1776 hasta 1804. Tras unos primeros anos
de aprendizaje con el mismo Ibarra, Sigiienza fue ayudante de di-
reccion de Rafael Sanchez Aguilera y luego regente. En febrero de
1804 fue elegido para ocupar el cargo de regente de la Compania
de impresores y libreros del reino.”* Esta primera edicién del tra-
tado tuvo muy buena recepcién” y en adelante serfa uno de los tra-
tados mas citados y elogiados.

Tras la buena acogida de la primera edicién (1811), Sigiienza

imprimi6, en agosto de 1822, una 2.% edicion corregida y aumen-

72. Indizado por CCPB 000333597. De esta primera edicién de 1811 hemos
localizado un ejemplar en la Universidad de Navarra, Biblioteca de Hu-
manidades, fondo antiguo o colecciones especiales (sig. top. FA 280.046) y
otro en la Biblioteca de la Universidad Complutense de Madrid (sig. top. FA
9144). De esta 1.* edicién de 1811 existe una reproduccién moderna publi-
cada en 1992 por Ollero y Ramos, coleccion Almarabu.

73. Una magnifica obra sobre la labor impresora de Ibarra es la de José Luis Acin
Fanlo y Pablo Murillo Lépez: Joaguin Ibarra y Marin, impresor: 1725-1785,
Zaragoza, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Zaragoza, Aragén y Rioja
(Iber Caja), 1993.

74. Joaquin Ibarra instalé su taller de imprenta en Madrid en 1753. Al morir
Ibarra (noviembre de 1785), el taller quedé en manos de su viuda e hijos y la
direccién pasé a Rafael Sanchez de Aguilera. De 1796 hasta 1804 Siglienza
seria el ayudante de direccién (Mecanismo..., 1822, p. 280 y Observaciones...,
p-80) y luego regente. En 1804, Sigiienza pasd a ser regente de la Imprenta
de la Compania de Impresores y Libreros del Reino (Mecanismo, 1811, p.
173 y 1822, p. 181) y Miguel de Burgos (que trabajaba en la imprenta de
Ibarra desde 1799 y que habfa sido discipulo del mismo Sigiienza) lo sustituyé
en el taller de Ibarra como ayudante de direccién. En 1809 al fallecer el re-
gente Rafael Sdnchez de Aguilera, De Burgos pasé a ser el nuevo regente del
taller de Ibarra hasta 1812. Véase Juan José Siglienza y Vera: Memoriales ti-
pogrdficos (1804-1826). Transcritos de los originales por Antonio Ro-
driguez-Monino, Valencia, Castalia, 1948.

75. En esta primera edicién de 1811 Sigiienza cierra la exposicion del Motivo de-
seando que el publico y los facultativos reciban con agrado su obra; pero ya
en la segunda edicién de 1822 se deja constancia de la favorable recepcién de
que goz6 este manual: «Vivo reconocido 4 los favores que el Publico se ha dig-
nado dispensarme, aceptando gustoso mi trabajo» (1822, p. VI).

PROLOGO.

Siemlo el exemplo el mévil prin-
cipal que estimula al hombre, que
desea adelantar, & seguir las hue-
llas de aquel que resplandece en
el'arte 6 facultad que se propone
seguir para seritil 4 la pauria; no
serd extrafio que habiendo tenido
el honor de: recibir instrucciones

Fig. 71 Mecanismo
(Procedencia y autorizacién: BC

Ber-8-7721)
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SD Y4944
Adicion

AL MECANISMO
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Fig. 72 Portada de la_4dicion al
mecanismo del arte de la imprenta
publicada a modo de opusculo en
1822 y que ese mismo afo
apareci6 anadida en la segunda

edicién aumentada del Mecanismo.

(Procedencia y autorizacién:
Biblioteca de la Universidad
Complutense de Madrid BH
SD4946)

tada’ en la que entre otras cosas’’ Sigtienza agregé una_4dicion con
paginacién continuada (pp. 255-289). Dicha adicién fue también
impresa a modo de opusculo de 48 paginas: Adicion al Mecanismo
del arte de la imprenta para facilidad de los operarios que le profe-
san (Madrid, Imprenta de la Compania [de impresores y libreros
del reyno|, 1822).78

Con la_Adicion de 1822 Siglienza agrega a su tratado la lista de
«Nombres técnicos pertenecientes 4 este arte» (pp. 3-24), una «Adi-
cion 4 la advertencia é instrucciones al caxista» (pp. 25-28), una pri-
mera «Nota» citando un texto de Lottin sobre la impresién a dos tin-
tas (pp. 29-31), un breve texto sobre los acentos (p. 31), modo de
componer la fe de erratas (p. 32), las imposiciones vistas en galera (pp.
33-36), una «Respuesta del autor 4 la carta publicada por su discipulo
Sr D. Miguel de Burgos» (pp. 37-39), una segunda «Nota» acerca de
un cajista del siglo XVII (Victor de Paredes) y una tercera y tdltima

«Nota» sobre la reciente modificacion de la libertad de imprenta.

Inicia Sigiienza el prologo del Mecanismo del arte de la imprenta ex-
poniendo el «Motivo que di6 médrgen 4 emprender este tratado» que
no fue otro sino un error que él mismo cometié en el taller de Iba-

rra, o que, por lo menos, €I, regente entonces, asume como propio:

76. Para estas notas citamos a partir de esta 2.* edicion aumentada de 1822 segin
el ejemplar conservado en la Biblioteca de Catalunya (Dep. Gen. Ber-8-7721).
Hemos localizado otro ejemplar en la red automatizada de la Biblioteca de la
Real Academia Espanola (M-RAE | RM-247).

77. Hemos realizado un cotejo de ambas ediciones (la 1. de 1811 y la 2.% de 1822)
y las diferencias no son muchas ni sustanciales: la referencia a Miguel de Bur-
gos hecha por Siglienza en el «Motivo que dié mdrgen 4 emprender este
tratado»; al tratar de las instrucciones al cajista anade Siglienza cémo com-
poner tragedias, comedias, sainetes, drboles genealdgicos, poderes y relaciones
de méritos (pp. 26-29); anade la parte dedicada a la impresién con el encar-
nado (pp. 33-34); se anade también una nota sobre los memoriales y su im-
posicién pues deben llevar papel sellado (pp. 51-53); supresion de algunos
fragmentos (pp. 64 y 89); afiade las imposiciones apaisadas (pp. 102-105); sig-
nos de medicina (p. 127); se modifica la nota referida al «Prontuario de voces
castellanas sacadas del diccionario de la Lengua» (p. 127); afiade Sigiienza una
breve explicacién y modelo para la fe de erratas (p. 186) asi como una nota en
la que cita a Lottin, impresor del rey de Francia sobre la sustitucién del en-
carnado mediante el uso de tipos distintos de letras (pp. 187-189) y, final-
mente, la edicién de 1822 incluye la_4dicion de la que carecia la primera edi-
cion de 1811.

78. Para la_Adicion del mecanismo del arte de la imprenta citamos segiin opuisculo
publicado por separado (ejemplar de la Biblioteca de la Universidad Com-
plutense de Madrid. BH SD 4946 digitalizado por Google). Hemos localizado
también un ejemplar en la BRAE (M-RAE, RM-246(2).



«Por haber echado 4 perder una urgente relacion de méritos de
quatro planas por la mala colocacion de las dos del blanco en la
prensa, cuyo primer pliego no miré con el debido cuidado» (Me-

canismo, 1811, p. VI)

A estas desgraciadas circunstancias que impulsaron a Sigiienza
a redactar el tratado anddase que varias personas le impulsaron para
que lo imprimiera, entre ellas, «mi discipulo don Miguel de Burgos,
joven que con su aplicacién y talentos procura sostener la casa y
crédito de Ibarra».”’

A continuacién exponemos los contenidos del tratado de Siglienza
agrupandolos en los siguientes bloques: cuestiones relativas a la sec-
cién de prensas (tamanos de letra, papel y tintas y barniz), la seccién
de cajas (composicién y advertencias la cajista) y la ortografia. Hecha
la exposicion del tratado de Sigiienza, exponemos muy brevemente
por una parte los contenidos de las Observaciones sobre el arte de la
imprenta, obrilla que Miguel De Burgos imprimio6 tras la aparicion de
la primera edicién del Mecanismo (1811),y, por otra, la respuesta que
Siglienza hace a algunas de las observaciones de De Burgos.

Los contenidos esenciales del Mecanismo del arte de la imprenta

son:

Seccion de prensas
— muestras de fundiciones;
— imposiciones (pliegos de 4.° hasta 36.°);
— partes de la prensa;
— del barniz para el negro, del encarnado y negro, barniz para
el encarnado;
— del alzado;
— cualidades del papel;

— cuestiones sobre la fundicidn;

Seccion de cajas: composicion
— la caja de imprenta;
— letras que entran en la linea segun diferentes fundiciones;
— lineas de cada plana segun letras y medidas;
— advertencia e instrucciones para el cajista;
— los signos de correccién de pruebas;
— signos de matematicas;
79. En la segunda edicién aumentada de 1822 Siglienza modifica esta expresion

y la sustituye por esta otra: «.. mi discipulo don Miguel de Burgos, quien con
su aplicacién y talento procuré sostener la casa y crédito, y en el dia la suya»
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(Procedencia y autorizacién: BC
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Del coste que tendri poner
una imprenta regular.’

Fn:ntc(mus. De peticano, mi- R
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Por la manufattura de las quatro
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De atanasia trelnta arrob. de me-
tal 4 dichos 77 rs.
- Su manufactura 4 83 rs. a
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Fig. 74 Del coste que tendrd poner
una imprenta regular
(Procedencia y autorizacién: BC
Ber-8-7721)

' del mEcaNIsSMO

‘MUESTRAS
DE LAS FUNDICIONES.

' DE PRADELL.

- PETICANO.

La iMPRENTA
se puede definir:
Un arte de com-
poner y ordenar
en dicciones y li-
neaslas figuras de
todas letras., y s

Fig 75 Muestras de_fundiciones
(Procedencia y autorizacién: BC

Ber-8-7721)

— alfabetos griego, hebreo, drabe, aleman, polaco, inglés;
— nUmeros romanos;

— modo de hacer la fe de erratas.

Ortografia
— variaciones en la ortografia;
— modo de dividir dicciones latinas;
— voces de dudosa ortografia en castellano;

— voces de dudosa ortografia latina;

El espiritu practico del tratado de Siglienza queda patente en
la primera pagina en la que relaciona a modo de listado el material
necesario para poner una imprenta regular y para cada material, el
coste correspondiente (De/ coste que tendrd poner una imprenia re-
gular) desde las fundiciones de letras (la unidad de conjunto es la

arroba), hasta chibaletes, cajas, candiles y aceites para la prensa.

Seccion de prensas

En lo relativo a las partes de la prensa el tratado de Siglienza ofrece
una detallada explicacion de las dimensiones y las partes de la prensa
(«Explicacién de las piezas de la prensa»). Para ello reproduce en
una lamina la prensa y desglosa la ldmina en 11 figuras a las que
luego dedica un buen niimero de paginas (161-174) para la expli-
cacion de cada una de ellas.

Otros aspecto importante del tratado de Sigiienza es la mues-
tra de los grados de letras que regularmente se usan», es decir, las
«Muestras de las fundiciones». Para ello no empleard nuestro tra-
tadista un mismo texto que utilizado a modo de ejemplo se repite
para cada fundicion sino que el mismo texto en el que expone las
nociones histdricas acerca de la imprenta (nombre, nacimiento y
dudas acerca de su inventor y evolucién) lo emplea para mostrar las
fundiciones componiendo cada pagina del discurso histérico con
un grado de letra (tamano) distinto. Siglienza presenta las fundicio-
nes desde la mayor (Peticano) siguiendo por Misal, Parangona,
Texto,*® Atanasia, Lectura gorda, Lectura chica, Entredds, Brevia-

rio, Glosilla, hasta la mas pequena de todas, la Nomparell. Y para

80. En la pagina compuesta en letra de Texto Sigiienza afirma que «para el efecto
de la impresién todo es necesario , el estudio y destreza de inos [compositores
y cajistas] y el cuidado y las fuerzas de tros [prensistas o tiradores}>. Siglienza
parece dar continuidad a la secular pugna entre cajistas e impresores. Caramuel
ya habia expuesto este “enfrentamiento”: «los cajistas ejercen un arte liberal,
los impresores mecinico» (§ 3238). De hecho este es el punto esencial que
permite a Caramuel dirimir las cuestiones morales (si pueden o no trabajar en
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Fig. 76 Partes de la prensa. Para esta descripcion de la prensa y sus partes, Sigiienza recurre a Pedro Rodriguez,
zelador de las prensas de la Compania de impresores y libreros del reino, quien la revisé. Esta descripcién de la
prensa de Siglienza es junto con la de Joseph Moxon (Mechanick Exercises..., op. ciz.) una de las mas detalladas
de las que a dia de hoy se conocen.

181

ello emplea Siglienza las fundiciones de Eudaldo Pradell®! excepto

en el caso de la Nomparell que es de Espinosa:82

dia festivo [§3238-3240] o si estdn o no sujetos al ayuno[§§ 3241-3246])
referidas a cajistas y a prensistas. En este punto Miguel De Burgos (Observa-
ciones, pp. 36ss.) critica a Siglienza «que se mira al prensista con algun desden,
considerando en él cierta inferioridad respecto del caxista». De Burgos toma
claro partido en favor de los prensistas.

81. Eudald Pradell [o Paradell] (Ripoll, 1721-Madrid, 1788) era hijo de un maes-
tro armero de Ripoll (Gerona) y de ¢l aprendio el oficio paterno. Pradell era un
artesano que supo ver la oportunidad de un negocio muy necesitado y con veinte
anos se traslad a Barcelona donde animado por el impresor Pablo Barra aprendié
el arte de grabar punzones y hacer matrices. Las primeras nociones las adquirié
en la fundicién del convento de San José de la orden de los Carmelitas Descal-
zos de Barcelona. Pronto tuvo Pradell contacto con el duefo de la Imprenta
Real. Tras anos de aprendizaje, Pradell presenté muestras de su letras: la letra Pet-
icano (1758), la letra Chica (1759), la letra Nueva de Texto (1761) y la de Letura
Chica (1762), probablemente fundidas por Felio Pons. La Junta de Comercio
de Barcelona le ofrecié su apoyo y realizé los tramites para el memorial y la so-
licitud de proteccion real, solicitud que fue atendida de modo favorable en 1764.
Por orden del rey (Real Orden de 4 de agosto de 1764), Pradell se trasladd a
Madrid para que trabajase alli para abrir matrices y ensenase el arte de fundir y
para ello Pradell recibié una pensién anual vitalicia. Tras su muerte en Madrid
en 1788 el obrador de Pradell siguié activo a través de su viuda e hijo y en 1793
su viuda publicarfa el nuevo muestrario: Muestra de los grados de letras y vifie-
tas que se hallan en el obrador de Fundicion de la Viuda e Hijo de Pradell. En
la Oficina de Don Benito Cano, Afio de 1793.

82. Antonio Espinosa de los Monteros (1732- ) realizé estudios en la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando y pasé luego a trabajar en el taller de
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ATANASIA.

dos del siglo XV, 6 afio de
1450, atribuyendo su glo-
ria de haberle visto nacer
en su seno 4 la ciudad de
Maguncia.La deStrasburgo
tiene-tambien algunos par-
ciales , valiéndose del des-
cubrimiento de algunos pa-
peles de los archivos de di-

¢ha ciudad; porcuya causa -

celebran de cien en cien a-
fios una especie de jubileo ,

4 fin de renovar la memo~

wia de tan maravilloso arte,
. babiéndolo hecho el afio de
1640 , pronunciando aren—
gas 4 este fin, y lo mismo
Sucedid en el de 1740 , por

.

Fig. 77 LetraAtanasia
(Procedencia y autorizacién: BC

Ber-8-7721)

de Ja xaprEnTA, 13
ENTREDOS

minas que fuéron necesarias para
esta obra , y otras gue ya tenia '
principiadas, consumiéron todo su
caudal : no obstante, empefiado en
llevar 4 efecto su empresa , buscd
un sécio, que lo fue Juan Faust,
platero rico en Maguncia , segun
€l mismo abad Tritemio, quien i-
deb trabajar con caractéres separa-
dos que se pudiesen juntar y des-
unir , haciéndolos de madera, en
lo que halliron muchas dificulta~
des por descantillarse 4 cada paso,
por cuyo motivo recurriéron 4 al-
gunos metales , pero siempre que=
daba informe y defectuoso: sin em-
bargo , imprimiéron la Biblia en
dos tomos.

Como & los principior no habia
‘mar que letras esculpidas en made-
ra, y acabada la plana la ataban
con bramanie , y re tenia como
dia , dimanaba que la pesades de la
prensa reparaba y derrivaba las le-

Fig. 78 Letra Entredos
(Procedencia y autorizacién: BC

Ber-8-7721)
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«Me he valido de las fundiciones del catalan don Eudaldo Pradell,

excepto el nomparell , que no le hizo..»» (Mecanismo 1822, p. 16)

El manual de Siglienza es eminentemente practico. Ya se vio
que Siglienza da comienzo al tratado presentando una pormenori-
zada relacion de los utiles que requiere cualquier taller de imprenta
y del coste de los mismos. Ahora, ofrece a los prensistas otros cél-
culos de gran importancia: por una parte lo que se calcula que se
pierde en cada fundicién de letras por resma de papel impreso («Re-
gulacion de lo que pierde la fundicion en cada resma que tira»,
pp- 43-47), y por otra, los folios (pp. 47-106) segin el nimero de
pliegos que se hacen en el papel y las imposiciones (folios pertene-
cientes a memoriales ajustados en pliegos sueltos en folio , duernos
en folio, ternos en folio, pliegos sueltos en 4.°; duernos en quarto,
pliegos en octavo, pliegos en diez y seis, pliegos en diez y ocho,
pliegos en veinte y quatro).

En cuanto al papel («Qualidades que debe tener el papel para
imprimir», pp. 41-42) Sigiienza deja constancia de que ha bajado
de calidad y subido su precio. El papel se cuenta siempre por res-
mas siendo cada resma de 500 pliegos (hojas) y cada resma tiene 20
manos de 25 pliegos (hojas) cada una. Luego, a continuacion revisa
las caracteristicas esenciales de cada tipo de papel: el papel regular
o comun, el papel fino, el de Holanda o Génova, el de marquilla, el
de marca mayor, el de Holanda y finalmente, el papel destinado al
rezo divino que «aunque no esté muy blanco, (que no es falta, pues
asi no molesta tanto la vista, mixime 4 quien ya la tiene cansada)
pues absorve el color» (p. 42).

Finalmente, en lo que a la seccion de prensas se refiere, Siglienza
trata aspectos tan importantes para un buen resultado en la impresion
como son «Del barniz para la tinta de negro» (pp. 175-177), De otro
barniz diferente» (pp. 177- 178), de cémo una vez hecha la tirada
deben limpiarse los moldes con la bruza («De la lejia para brozar las
formas», pp. 179), «Del alzador» (p. 180), es decir, el modo de orde-
nar alfabéticamente por signaturas los pliegos impresos y prepararlos
para que sean entregados al encuadernador quien procedera al ple-
gado y cosido. Finalmente dedica Siglienza una parte del texto a la

impresion a dos tintas, el «Iratado del encarnado» (pp. 181-193)

fundicién de Bernardo Ortiz. Desde octubre de 1760 Espinosa seria académico
de esta Real Academia de San Fernando. Posteriormente, seria grabador de la
Casa de la Moneda de Segovia y en 1771 publicé un muestrario de caracteres:
Muestra de los caracteres que se funden por direccion de D. Antonio Espinosa
de los Monteros y Abadia, Academico de la Real de San Fernando...



Seccion de cajas: composicion

En cuanto a la seccion de cajas Sigiienza reproduce en forma de la-
mina las dos cajas, la caja alta con las letras versales y versalillas y
la caja baja con las minusculas.

Una vez conocida bien la caja y los cajetines el compositor ti-
pografico debe aprender a calcular las Letras que entran en la
linea... «Siguiendo en un todo las maximas de Ibarra , y mediante a
que este profesor tomaba todas las medidas del ancho de la plana a
emes justas de parangona» (p. 17). Siglienza relaciona para cada una
de las fundiciones de las que ha tratado antes, las «LLetras que en-
tran en la linea de diferentes fundiciones...» (pp. 17-21) para saber
cudntas letras cabran en cada linea. En este caso, Siglienza emple-
ara las fundiciones de Pradell y las de Gil*® «por ser las mas comu-
nes en las imprentas» (p. 21). Calculadas las letras que caben en una
linea compuesta faltard calcular las «Lineas que entran en la plana
segun la medida y la letra» (pp. 35-40).

Una vez han sido calculadas las letras que entrardn en cada linea
y las lineas de cada cada plana, el cajista puede ya iniciar la com-
posicién. Para ello deberan tenerse presentes las «Advertencia ¢ ins-
trucciones al caxista» (pp. 22-34)1a primera de las cuales es la que

se refiere a la regularidad en la reparticion de los espacios:

Demostracion de la caxa del ARTE de la IMPRENTA,

Y
Vereales. Caxa alta. Versahllas, +

AlBlc|D|E|F|G|HyA|B]|c|nlElr|clu &
g e s —_ - T
I1]K LIM|N]JO|P|@Q I N =
Fre futwlotrie felw fufulafobafof
R[S TIVI]IX|Y|Z|E]R ( s rLy Izl x|z im ;
T S e e -
o 3145169l 7| 8Q&]|é& Y [==I'0] % I kv ;
alelalolalwla|olalelslololn]s|al ©

aletefalalolnlaelalol2] s T (&

Caja alta con versales a la izquierda y versalillas a la derecha.
(Procedencia y autorizacién: BC Ber-8-772 1)

83. Jerénimo Antonio Gil (1732-1798) fue compafero de Antonio Espinosa du-
rante los anos de estudio en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando donde fue pensionado en la materia del grabado en hueco. Coincidié
también con Espinosa en el taller de fundicién de Bernardo Ortiz. Su forma-
cién como grabador de punzones fue autodidacta por lo que primero recibi6
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tras, saliendo torcidas Jas lineas y las
planas, Jas que imprimian por solo un
lado de la hoja, y siguiendo & la otra, .
Ia pegaban , quedando una sola hoja
enteramente escrita.

Faust, asociado con Gutemberg s
empled con utilidad 4 un joven llama-
do Pedro Schoiffer de Gernsheim, ciu-
dadano y pendolista en Maguncia, a-
manuense y criado suyo , el qual col-
mo de gloria & sus compafieros , pues
encontré hicia el afio de 1452 el se-
creto de fundir las letras , dando por
consiguiente la altima mano 4 la per-
feccion del arte de la Imprenta,

Meerman dice que el inventor fud
Lorenzo Coster , natural de Harlen ,
quien , habiendo salido 4 paseo, formo
por acaso ﬂgum: de letras de corre=
zas de haya, con las quales, impresas
cada una_af reves , componiu por di-
Werfirse uno 4 0fro VEFSO Para que sir-
wiese de exemplo & dus nietos; lo que
habiéndole salido bign , como era de
ingenio sublime , comenzd & pensar en
cosas muayores; pero todos fos autores
son de sentir fue el dicho Schoiffer

Fig. 79 Breviario (Procedencia y
autorizacién: BC Ber-8-7721)

(1] del mzcanIsmo
+(GOBIGIGISIGIBIGIGIGK ).
ADVERTENCIA

€ instrucciones al caxista.

sm embargo de haber hecho 1a experien=
cla antecedente con cuidado , componiendo
cinco d seiz lineas para ver las letras que en=
traban en cada una, ¥y guardar una regla
de proporcion , pues no todas tienen preci—
samente las mismas letras ; como las fundi-
clones suelen variar por ser mas metldas, &
al contrario, habrd algupa variacion , aun—
que serd poca , por lo que puede servir de
regla lo que queda dicho.

Se previene estar sujeto 4 una composi=
clon regular, la qual debe ser & espacio gor-
do, ¢ lo mas otro delgado d dos medianos ,
como se ve en las muestras de las fundicio—
nes y en toda la composicion de esta obritag
1o que deberd observar en qualqulera cosa
que componga ; pues es muy abominable el
meter muchos espacios , por salir la compo-
slclon Hena de corrales | hacer feo 4 la vista
¥ quitar la bermosura 4 la-letra, por oo
guardar la proporcion debida en todas sus
partes.

For 1o qual, uno de sus mas principales-

el encargo (probablemente de Juan de Santander, bibliotecario mayor de la Fig. 80 Advertencias

Real Biblioteca) de completar uno de los grados de letra Parangona que ya ¢ instrucciones al caxisia

tenfa la Biblioteca y visto el resultado satisfactorio, la Real Biblioteca le otorgé  (Procedencia y autorizacién: BC
un espacio en el taller de fundicién de dicha Biblioteca, ademds de ayudantes, ~ Ber-8-7721)
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«Se previene estar sujeto 4 una composicion regular, la qual debe

dedaimraznra, 1y ser 4 espacio gordo , 6 lo mds otro delgado 6 dos medianos |...]
i pues es muy abominable el meter muchos espacios , por salir la
Letras que entran en la ) . ‘
d,dﬁ,fﬂ,e_,fm’:ﬂ,mfr:;‘: composicion llena de corrales [...] Por lo qual , uno de sus més
e principales cuidados seré la reparticion de los espacios»
Fundicion ‘eticans, .
e e (Mecanismo, 1822, pp. 22-23)
A5 :
4
i
A Y cierra el parrafo recalcando la enorme importancia de la co-
24 o

Siends 0 v o e misin e rrecta y regular reparticion de los espacios:

fesor to—
maba lnxa: las mad!d'.u del :mgm la=
Ba & emes juitas de parangong ; palran r
el hueco que ueupa cada una , pongo la di-
menilon justa de cada eme, con 1o qual se

Bato dn::e: %iuf’fa",'y'a‘e:'ﬁmﬁ“'lﬁ.‘.!: «la reparticion de los espacios y su economia se ha mirado siem-
T _ pre como la base principal de toda buena impresién»
Hasta tal punto es importante la igualdad en los espacios que
Siglienza afirma que en medidas de linea estrecha o en obras de dos
i \ den dividirse | lab l les.?* Sigti
Fig. 81 Letras eme que entran en columnas pueden dividirse las palabras por las vocales.®* Siglienza
una linea (Procedencia y fundamenta este criterio citando la autoridad de las dos personali-

torizacién: BC Ber-8-7721 .. . , -
autorizacion o ) dades de mayor prestigio de la tipografia espanola: Juan de Santan-

°y Joaquin Ibarra:

«en las medidas angostas 6 de dos columnas, para guardar igual-
dad en la composicion , puede dividir las palabras por las vocales

[...],%¢ como se ve practicado en la excelente impresién del Ma-

utensilios y una retribucién para realizar la labor de grabador y abridor de pun-
zones. Gil trabajé durante doce afos en el obrador de fundicién de la Real Bi-
blioteca. En 1766 proporciond varias matrices de letra Atanasia. En 1778, Gil
fue destinado a México para ocupar la plaza de grabador mayor de la Casa de
la Moneda donde en 1781 abri6 una escuela que en 1784 se convertiria en la
Academia de las tres nobles artes de San Carlos de la que Gil seria el director.
Entre las letras grabadas por Gil destaca las que estando ya Gil en México, em-
plearia Ibarra para imprimir en 1780 la edicién de £/ Quijore para la Real
Academia Espanola. De las letras de Gil se publicaron dos muestrarios, uno
en 1787 y otro en 1799.

84. Tal divisién entre vocales no estd permitida hoy por la Real Academia Es-
panola: «<Dos o mas vocales seguidas nunca se separan al final de renglén, for-
men diptongo, triptongo o hiato: cau- / sa, y no ca- / usa; come- / riais, y
no comeri- /ais. La nica excepcion se da si las vocales que van seguidas for-
man parte de dos elementos distintos de una palabra compuesta: conzra- / es-
pionage, hispano- / americano» (Diccionario Panhispanico de Dudas, voz
Guién o Guion 2.2)

85. Bibliotecario mayor de la Real Biblioteca desde 1751 hasta 1783 que en 1794
inici6 las gestiones para la creacion de un taller de fundicién de tipos en el seno de
la Real Biblioteca para lo cual conté con la colaboracién de grabadores y abridores
de punzones como los ya citados Antonio Espinosa y Jerénimo Antonio Gil.

86. Ejemplifica Sigiienza con los caso de ma-es-tro, O-ro-pe-sa y en-ten-di mi-en-
to. Entendemos que el segundo ejemplo (O—ro—pg—w) no es sino un error de
Siglienza pues no ejemplifica tal divisién entre vocales.
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riana®” hecha por Ibarra , corregida por el sefior Santander , y
aplaudida de todos los extrangeros aun mas que el Quixote...»
(Mecanismo, 1822, p. 23)%

Compara Siglienza esta division intervocalica con el hecho de
que antano con el objeto de mantener la igualdad en los espacios se
emplearan con mucha frecuencia algunos abreviamientos como la g
seguida de @, ¢, o, « con una rayita encima indicando la supresién
de la # intermedia.

En cuanto a los espacios, anade Sigiienza la necesidad de tener
también en cuenta el blanco que media entre ciertas letras de modo
que al coincidir, por ejemplo, la A con una V o una T (AV, AT),
el espacio debera ser mas fino o incluso suprimirlo.

Hecha al cajista esta principal advertencia sobre la regularidad

en los espacios, Siglienza agrega estas otras advertencias:
— division de voces: evitar division de voces de dos silabas;

— composicion en dos lenguas: en la composicion en dos lenguas y
dado que unas ocupan mayor espacio que otras las columnas de-
beran tener anchos distintos con el objeto de igualar las colum-
nas por su parte inferior. Sigiienza expone este caso para com-
posiciones en latin y castellano, castellano y alemdn, catalan y

castellano con francés, italiano y polaco, francés y aleman;
— inicios de pagina: ninguna plana puede iniciarse con linea corta;

— ultima linea de parrafo: el Gltimo renglén de parrafo no puede

terminar con una o dos silabas;

— justificacion: deberdn justificarse bien las lineas y estas deben
estar bien rectas lo cual debe hacerse en el mismo componedor

y no en la galera;

87. Sigiienza se refiere aqui a Juan de Mariana autor de la Historia general de Es-
pafia cuyo tomo IT se imprimi6 en el taller de Ibarra (el tomo I fue probable-
mente impreso en el taller de Benito Monfort en Valencia en 1783).

88. Este pasaje es citado de modo literal por uno de nuestros mejores y méds com-
pletos tratadistas, Juan José Morato. Morato en su Carvilla del aprendiz de ca-
Jista senala que no puede dividirse por la primera silaba cuando esta esta for-
mada por una sola letra de modo que serfan incorrectas divisiones como
o-ficial, u-topia. Sin embargo —dice Morato— en medidas cortas puede que-
brantarse esta regla y para ello cita de modo literal este pasaje de Sigiienza y
Vera.



186 'del mrzcanisio-

o meter ¢ mear alguna hoja de Lits e ol
gun crucero, cabecera ¢ medianil, pera que
al sacar el pliego para pasar salga con la
mrorpu-ﬁndnnqumpoﬂhl: ¥ 0o e

que s pase algun defecto, por mas cuidado
que se pongs , quando s0n tantes las cosas
4 que -m.rmmw
que venpcer § -

Smmmpummuwummu-
na errata qualquiera obra que se bmprima ,
‘por mas cuidado que se ponge , como me o
ba demostrado la erperiencia , pango este
modelito para que tome el caxiste una ides.
mmmuumhhamm

CORRECCIONES.
Pdp. Lin. Dicr. Lias.

Fig. 82 Fe de erratas
(Procedencia y autorizacién: BC
Ber-8-7721)

Be la imynenTA, Ry
WWQ 4424 FEEEH

.Ex_phm‘::‘wn de {o.‘r :jg.no.f

de ma:em ica, | . :

1 .y Gt
Cﬂmn 1a Impnnu no uhl or'ﬁid.l :
mente 4 componerse en élin Und "' kiash
e obegs ¥ lengua +siod que- se. lepfrece i
caxista teper wigunad ¥eces que componer
fgriego, hebreo , &c. por esta razem, y.§ fid
de que tenga el conocimiento de las figurag
¥ s valor, pongd los signos que se usan en
la matemdtica, y los otros alfabetos siguler
tes ; para lo qual me he valido de sugetos
Inteligentes en éllos, que con mucho gusto
me hnhuhneueﬁm

. = S:gmﬁca Jgul
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=+ mar & menos.
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Fig. 83 Eaplicacion de los signos
de matematica (Procedencia y
autorizacién: BC Ber-8-7721)
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— titulos y citas: los titulos y citas no se justifican con cuadrado sino

con emes de las misma fundicidn;

— composicion de partes del libro:

— citas: se componen de dos o tres grados menos de la letra en
que vaya la obra;

— portadas y titulos: no deben haber lineas iguales ni en grado
ni en longitud;

— dedicatoria e indices: se compondra en letra cursiva y folios
con numeros romanos de versalitas;

— prologos: en letra redonda y «de letra més abultada»;

— folios explicativos: se reparte el titulo de la obra entre las pa-
ginas pares y las nones.;

— Fe de erratas.

— composicion de poesia: en poesia una linea de verso no puede ser

de la misma longitud que la inmediata.

Ta 2.2 edicién del Mecanismo de 1822 (no asi en la 1.2 edicién de
1811) presenta también las peculiaridades que el cajista debe tener en

cuenta para la composicion de algunos tipos especiales de textos:

— Tragedia, comedia o saynete (pp. 26-27)
— Arboles genealdgicos (p. 27)

— Poderes y relaciones de méritos (pp. 28-29)
— mateméticas (pp. 107-108)

Presenta finalmente los alfabetos de lenguas extranjeras como
griego, hebreo, ardbigo (pp. 109-124) y algunas letras extraordina-
rias del alfabeto aleman y los signos de medicina (p. 125) asi como

el valor que tienen los niimeros romanos (p. 126).

Realizada la composicion de las planas, estas se entintan y se
saca la prueba donde se senalan las enmiendas; el cajista corrige
cuanto se le marca y debe luego comprobarlo en la prueba. Para
cualquier correccién el compositor no debe emplear nunca la
punta® sino que debe realizarla desatando la plana de tipos y rea-
lizando la correccion en el componedor vy, si fuera necesario para

igualar espacios, recorrer texto. Cualquier correccién (sea quitar o

89. «Una como lesna derecha con su mango de madera, la qual sirve para corregir,
sacando las letras con la punta, y con el plano del mango baxar las que se ponen
en su lugar» (Mecanismo 1822, p. 165 Adicidn, p. I1)



anadir algo) exige que una vez hecha se vuelva a igualar la reparti-
cién de espacios.

Hechas las advertencias al cajista y expuesto como debe ser la
operacién de corregir los pliegos de la prensa, Siglienza expone la
correcta posicion del compositor a la hora de componer pues la buena
postura le evitara realizar gestos innecesarios y logrard asi una mayor
velocidad en la composicion. Finalmente, deben devolverse las letras
a su respectivos cajetines (distribuir) y mantenerse las cajas siempre

limpias y bien protegidas para evitar que las letras se estropeen.

Ortografia

Siglienza ha tratado ya algunas cuestiones relativas a la ortografia
en sus advertencias al cajista. No obstante, Siglienza ofrece en su
tratado tres listados de voces: «Prontuario de voces castellanas de
dudosa ortografia del diccionario de la Lengua» (pp. 127-158), el
listado de las «Variaciones que se observan en la ortografia» ( pp-
159-160) y se concluye el Mecanismo, antes de dar paso a la Adi-
cién, con un extenso listado de voces latinas de dudosa ortografia
tomadas del diccionario de Manuel Valbuena publicado en 1793
(«Voces latinas de dudosa ortografia sacadas del diccionario de Val-
buena » (pp. 197-254).

En las «Variaciones que se observan en la ortografia» nuestro
tratadista repasa las 28 letras del alfabeto castellano haciendo notar
las variaciones con que escriben algunos autores «para que el ca-
xista pueda con mas facilidad seguir el sistema de ortografia del

autor para quien trabaje»:

b con esta escriben todas las voces que se ponen con v con-
sonante;

¢ suprimen esta letra, usando de la k en la pronunciacion

fuerte (koko);

Suprimese en la pronunciacién fuerte, poniendo j (jinere)

Como aspiracion la quitan;

La Gsan antesde by p (enpeomr);

Q0 B 5 0R

Suprimen esta letra, valiéndose de la k, como #kedar, kua-
derno;

s Lausan en lugar de x, como en estrasio, estinguir.

En cuanto a la Il y la rr Siglienza afirma que ni una ni otra «no
debe partirse por ser una sola letra, aunque doble en la figura»
Sigiienza concluye la Adicion... (1822) del Mecanismo del arie

de la imprenta... «dando noticia de un caxista del siglo XVII ani-
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B,buwm = Beth.

Cy Cotmumen 3 Caf.
D,duieen " Dalets

" Ph,p.F,f. B Pe, 6 Fe
G,gruave.. J  Ghutmel,'
H, hudhne 1 He .
Tidaial: M ks
Ly lvwae 9 Limed.

Fig. 84 Alfabeto hebreo
(Procedencia y autorizacién: BC
Ber-8-7721)
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Fariaciones que se observan

L 3
n

L ]

EEUY
LY

-
k4

9 i
10, §
.k

M
3.0

en la ortografia.

En esta letra 0o se hace novedad.

Con ésta escriben todas las voces que
s¢ ponen Con v consopante.

Suprimen esta letra , usando de la &
en la proounciacion fuerte, y de la
= en la suave , como kako, koko,
kuks ; zema , Tieno.

No se vara.

Tampoco,

Lo mismo.

Suprimese en la pronunciacion fuer=
te , poniendo 7 , como jinete , je=
mir , jigante.

Como aspiracion la quitan, slo em=
bargo de haber voces que varian
su slgnificacion con éila y sin élla,

La substiluyen en lugar de la ¥ con—
sonante , COMO ia , 0 POT y8, yo.

Esta letra la usan en la proounciaclon
fuerte de la g v de la =.

Véase loquesediceen la ey la ¢

No se altera.

En fin de renglon no debe partirse por
ser una sola letra, aunque doble en
1a figura ; ¥ lo mismo la rr,

Fig. 85 Variaciones que se

observan en la ortografia

(Procedencia y autorizacién: BC

Ber-8-7721)



110 / J. J. SIGUENZAY VERA: MECANISMO DEL ARTE DE LA IMPRENTA...

de Ja TMPRENTA 137

o Jo
PRONTUARIO

de voces castellanas de dudosa
ortografia sacadas del diccio-
nario de la Lengua.'

A

Prlmzn Ietra de nuestro abecedario y de
«casl todos los de Europa.

Ab Ab Ab
abad , 2 aborrecer absorver
H il‘dtnpl abortar abastecer
abaceria abarrotar abate
abadejo abastar abatlr
abolla abrogar abaxo

I abrojo a i{a
abordar absceso abellacar
aborrachar  absolver abefola

1 Van escritar lus vocns en et i
Tas b o 13 Academin s goardndh € orlpre 3 o

s gaurda

e dllssj pors hablendo vi i
bargo de los mrabalor que ha Becko Glimimeste ada
auoe )

Fig. 86 Prontuario de voces
castellanas de dudosa ortografia
del diccionario de la Lengua
(Procedencia y autorizacién: BC
Ber-8-7721)

MIGUEL DE BURGOS

ARTE DE LA [IMPRENTA

A
)
AR

LTI

Fig. 87 Portada de las
Observaciones sobre el arte de la
imprenta de Miguel de Burgos.
(Procedencia y autorizacién:
Biblioteca de Biblioteconomia y

Documentacion de la Universidad
de Barcelona. H 655.1 Bur)

mado de las mismas ideas que yo» (pp.2 82-286) refiriéndose a la
Institucion del arte de la imprenta de Alonso Victor de Paredes. Si-
guenza expone las circunstancias de composicion de Paredes, la es-
tructura del tratado y un breve resumen de sus contenidos y expo-

niendo cémo le llegé dicho libro:

«Bste libro le tenia un senor abogado de esta Cérte, encontran-
dose entre otros libros que fueron 4 su poder, se le di6 por lo raro
4 mi discipulo don Miguel de Burgos el ano 1815, y éste me lo

remitié para que lo viese..»

Observaciones sobre el arte de la imprenta
dirigidas por el regente de la Ibarra
P
D. Juan José Sigiienza y Vera

(Madrid. Dicha imprenta)

El mismo ano en que se imprimi6 la 1.* edicion del tratado de Si-
giienza (1811), Miguel de Burgos (sustituto de Sigiienza al frente
del taller de Ibarra) publicé unas Observaciones sobre el arte de la
imprenta dirigidas por el regente de la Ibarra d D. Juan José Si-

%0 Las Observaciones... eran, en palabras de Rodri-

guenza y Vera.
guez-Monino,” «una recension larga, por decirlo asi, del Mecanismo
del Arte de la Imprenta, de Don Juan José Siglienza y Vera.

De Burgos, en sus Observaciones repasa algunos aspectos de los
que, segun ¢l, adolece la primera edicién de 1811 del Mecanismo,
entre ellos el hecho de que no incluya un vocabulario técnico o «ex-
plicacion de todas las voces técnicas que encierra, y cuya omision pre-
cisamente ha de dexar en ayunas y disgustados @ muchos lectores». Es-
tando ya impresa la edicién de 1811 Sigiienza prepar6 un vocabulario

y lo remitié a De Burgos pero a este le parecié escaso e insuficiente:

«Del pequeino vocabulario que vmd. Ultimamente me ha mani-
festado, y ha compuesto casi de repente para adicionar su obra,

juzgo lo mismo que he dicho 4 vind.; que es muy escaso € insufi-

90. Citamos las Observaciones... de Miguel de Burgos a partir de la edicién de An-
tonio Rodriguez-Monino, Editorial Castalia, Coleccién Gallardo, Valencia
1947. Ejemplar conservado en la Biblioteca de Biblioteconomia y Docu-
mentacion de Barcelona. Sign. Top. H 655.1 Bur. Ejemplar n.° 114 de los
ejemplares numerados (101-500) en papel 6fset (Cédigo de barras
0733134482).

91. Antonio Rodriguez-Monino, gp.ciz. p. X1.



ciente para dar idea del arte 4 los que no le practican, y de poca

utilidad para los operarios» (De Burgos, Observaciones..., p. 50)”

Ademas de la ausencia del vocabulario De Burgos critica a Si-
glienza que para la redaccién del Mecanismo no haya recurrido a
«algunos de los muchos escritos que los extrangeros tienen de este
arte». Pese a ello De Burgos reconoce que el no acudir a otros tra-
tados le otorga mas valor al de Siglienza que es de gran escrupulo-
sidad y exactitud.

Pero De Burgos cree que el tratado de Siglienza pretende en-
senar y ser profesor del arte de la imprenta (y no simplemente ca-
jista) requiere conocimientos mas extensos de los que Sigiienza pre-

senta en su Mecanismo.

«no es lo mismo ser buen caxista que buen profesor del arte de la
Imprenta, arte que requiere conocimiento més extensos, porque
no puede desentenderse de la diversidad de objetos y artes que le
rodean, cuales son entre otros el grabado de punzones, fundicion
de caractéres, y aun enquadernacion de libros |...] y sobre todo un

gran conocimiento de la prensa» (Observaciones, p- 25)

De Burgos critica por lo tanto el hecho de que en los Mecanis-
mos Sigliienza no haya tratado algunas de estas materias que son fun-

damentales y dedica sus Observaciones a estas materias:

— el grabado de punzones (pp. 25-27);

— la fundicién de caracteres (pp. 27-31);

— la encuadernacion (pp. 32-34) y la libreria (pp. 34-35);
— la prensa (pp. 35-41);

— el papel (pp.41-46);

— la buena calidad de la tinta (p. 46).

Cierra De Burgo sus Observaciones con una breve mencion a la
ortografia (pp. 47-48) y al gobierno econémico de los impresores (p.
49). Algunas de estas cuestiones —dice De Burgos—, las menciona
Siglienza aunque sea solo mencionandolas, otras, las ha olvidado por
completo; «de todos modos —dice De Burgos— ya vmd. esta acos-

tumbrado 4 sufrir con afabilidad las importunidades de su servidor».

92. En lo que al vocabulario se refiere Siglienza en su carta de respuesta a las Ob-
servaciones le responde que si bien faltan en ¢l algunas voces, no por eso deja
de cumplir su cometido «dar alguna idea para saber de qué cosa usamos en la
imprenta y para qué sirve, maxime para el que no la ha visto».
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SRR PSRN SR

RESPUESTA
el anter & Ia carts pubficada
or aw discipulo,

Sr. D. Miguel de Biirgos

MI querido discipulo : Slento baya vmd.
tomado la pluma , 0o tanto para alabarme,
de lo que le doy gracias, como que ya que
wmd. la tomd, dexase la alabanza, ageoa
de mi modo de pensar , ¥ bublera comple=
tado, #f es posible , mi obra : digo posible,
‘por 1o mucho que abraza la materia; pues,
hablando con verdad , el que escriba , &
blen para alabarla, de lo que s& halla exén=
tx, & blen para vituperarla, tieoe precisa=
mente que aumentarla ¢ mejorarla : encar=
§o 'que hago 4 todos con la mayor logenul=
dad y humillacion, reconociendo mi poco
talento ¥ be drduo de la enpresa.

Me agradan mucho las justas alabanzas
que da vind. 4 don. Rafiel Aguilera , pues
yo tamblen le alabo y alabaré , faltando 4
12 verdad s Jo contrario biclera, por haber
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«RESPUESTA
del autor d la carta publicada

por su discipulo
Sr. D. Miguel de Burgos»

Enla 2.2 edicién aumentada de 1822 y con fecha de 15 de diciem-
bre de 1811, Siglienza anadié una «Respuesta del autor 4 la carta
publicada por su discipulo Sr D. Miguel de Burgos». En ella Si-
guienza se suma a las alabanzas que De Burgos hace de Rafael San-
chez Aguilera y responde a dos de las cuestiones tratadas por De
Burgos en sus Observaciones: la cuestion sobre el vocabulario de
voces técnicas (cuestion que ya hemos tratado) y la cuestion de la
tinta.

En efecto, segin De Burgos la tinta que se emplea en el taller

de Ibarra es esencialmente distinta de la que Siglienza aconseja y de

Fig. 88 todas las demas; Sigiienza, por su parte, no ve diferencia alguna
(Procedencia y autorizacién: BC

entre la tinta de Ibarra v la empleada por él mismo para imprimir
Ber-8-7721) y pleada p p p

los Mecanismos; si la tinta de Ibarra sobresalié entre todas no fue
tanto por su féormula como «por el sumo cuidado que siempre en-
cargaba en su execucion, y ¢l mismo inspeccionaba, y ver si tenia

el punto necesario» (Adicion, pp- 38-39)



ANTOLOGIA BREVE DE TEXTOS
DEL CORRECTOR Y DE LA CORRECCION

Identidad del corrector

«Muchos han creido y creen todavia que cualquier hombre de ta-
lento, 6 un gran gramidtico 6 un literato puede ser corrector, y 4
buen seguro que padecen un gran error [...| el que enmienda las
faltas de ortografia y ademas, las originadas de la caja, es el que

llamamos corrector» (Antonio Serra y Oliveres, p. 292.)

Reconocimiento de su labor

«.. para el corrector no hay gloria ni hay mérito por mds que haya
salido airoso de su ingrato trabajo: habra placemes para el cajista,
que trabajara bien; para el prensista que imprimird mejor; para todos,

pero nunca para el correctorh (José Famades Villamur, p- 38.)

Tlp os de correctores

«.. hallo quatro suertes de Correctores diferentes |...|

El primero es, quando el Corrector es buen Gramatico, y enten-
dido en Teologia, Iurisprudencia, 6 otra qualquiera ciencia; pero
no ha sido Impressor: este tal corregira admirablemente Latin, y
Romance, con toda perfeccion: mas si le ponen vna plana tras-
puesta, vn folio errado, 6 vna signatura trocada, como lo corregira
si no lo entiende?

El segundo es, quando el Corrector es Impressor, y juntamente
Latino, y algo leido en historias, y en otros libros, como yo he co-
nocido algunos; y no hay duda que estos son mas a proposito.

El tercero es, quando el poco vtil de las impressiones no da lugar
a mas, y es preciso encargar la correccion al mas experto Com-
ponedor con quien se halla en su casa el Maestro, aunque no sea
Latino: este tal puede suplirse si en hallado alguna dificultad en
el Latin lo consulta con el Autor, 6 con personas entendidas, y se

sujeta al mejor parecer.
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El quarto es, cuando el duefio de la imprenta no es Impressor,
sino Mercader de libros 0 son viudas, 6 personas que no lo entien-
den; y no obstante quieren corregir, 0 lo encargan a personas que
apenas saben leer: a estos tales, quien los puede Ilamar correcto-
res? Ni que obras de cuidado se les puede fiar? (Alonso Victor de
Paredes, 42r-42v)

«Sabido es que los autores son, en general, correctores muy defi-
cientes. Cuando el autor lee las pruebas de su escrito, preocupado
por el asunto y por el estilo, lee, a pesar de toda su voluntad, mds

bien pérrafos que palabras» (Melis-Mill, p. 39)

Importancia de la correccién

«La buena correccién hasta cierto punto se puede considerar el

alma de una imprenta» (Antonio Serra y Oliveres, p. 97)

«Bs menester no olvidar las palabras que tantos célebres tipogra-
fos han proferido: la buena correccién es el alma de un impreso»

(Antonio Serra y Oliveres, p. 292)

«De todas las operaciones del Arte de la imprenta , la mas esen-
cial es la correccién. De aqui dimanan la gloria , el buen nombre
y reputacion de un establecimiento , y son muchas las personas
que aprecian una obra bien corregida , pues ella revela la capaci-
dad 6 impericia de aquel 4 quien ha estado 4 su cargo» (José Maria

Palacios, p. 639

Preparacion

«.. 1o se encarga la correccion de vuna Imprenta sino es a perso-
nas entendidas, habiles, y suficientes para exercer lo que toman a

su cargo..» (Peredes 42r)

«El corrector esta obligado no sélo a conocer bien el oficio, sino
a aumentar y perfeccionar constantemente sus conocimientos téc-

nicos» (Melts-Milld, p- 13)

«El corrector para poder desempenar su cometido con la suficien-

cia y capacidad a que le obliga su cargo, ha de conocer a la per-
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feccion y practicamente todos los recursos de la tipografia, ha de
poseer una solidisima instruccién gramatical y ha de estar dotado
de una cultura general bastante extensa» (Pelegrin Melus-Fran-

cisco Milla, p. 20)

Cualidades

«El corrector tipégrafo, que es el mds abundante por muchas cir-
cunstancias de cardcter practico y econémico, se distingue por su
minuciosidad y escrupulosidad en senalar las mds pequenas trans-
gresiones de las normas tipograficas» (Pelegrin Meluas-Francisco

Mills, p. 13)

Condiciones materiales

«LLa importancia que para el arte tiene la correccion, exige un sitio
retirado del bullicio del taller, con buenas luces y, valiéndonos de
una expresion francesa, que la habitacién sea confortable, puesto
que deben hacerse llevaderos los rigores de las estaciones» (José

Girédldez, p. 1 82)

«No es indiferente, aunque no se tenga en cuenta muchas veces,
que el corrector trabaje en las mejores condiciones materiales po-
sibles. La correccion es un trabajo delicado, que exige grandisima
atencién y un completo aislamiento de todo aquello que pueda
distraer o molestar al que lo realiza» (Pelegrin Meluas-Francisco

Mills, p. 28)

Materiales

«Creemos conveniente mencionar el material de la correccion,
porque no solo necesita mesas y sillas, sino también debe do-
tarsele de Diccionarios y aun Gramadticas, por lo menos de
aquellos idiomas mds en uso ¢ generalizados en Europa, La bi-
blioteca del corrector debiera ser lo mas completa posible, pues
todas las ciencias, artes y oficios son objeto de consulta, sobre
todo en su tecnicismo, y bueno es conocer una autoridad que
evite la comision de errores, muchas veces de gran importan-

cia, pues a €l la imprenta suele hacerle responsable de lo que
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el autor no precisé en el original 6 dejé por corregir» (José Gi-

rildez, p. 35)

Velocidad

«despues de acabada una obra, no pregunta nadie si se hizo en dos
horas 6 en dos dias, sino si salio con buena dispocion 6 con mala»

(Paredes, 40v)

«.., en fin , tenga presente este axioma: componer de prisa , corre-

gir despacio» (Juan José Sigiienza y Vera, 1811, p. 28)

«Nuestros antiguos tipégrafos conservaban en la memoria un
axioma que no encuentro razén para que se haya tenido que olvi-
dar [...| Componer de prisa_ y corregir despacio; no hay duda de que
es un precepto verdadero y que importa observar con todo rigor»

(Antonio Serra y Oliveres, p. 97)

«Es un axioma de Imprenta que se debe “componer deprisa y co-
rregir despacio”, y nada més cierto» (Juan José Morato, Guia prdc-

sca..., p. 39)

«..aunque se pierda algun tiempo, que despues de acabada una
obra, no pregunta nadie si se hizo en dos horas 6 en dos dias, sino
si salio con buena disposicion 0 con mala» (Alonso Victor Pare-
des 40v)

Atencion y esmero

«La lectura de las pruebas requiere mucha atencion y deteni-
miento , y si un cajista debe ser instruido para evitar algunos erro-
res , mas lo debe ser un corrector que tiene aun que enmendar lo
que puso el primero. Por eso si se ha recomendado el esmero en
la composicion, no se debe descuidar menos en la correccion»

(José Maria Palacios, p- 63-64)

«Si en todas las operaciones hay que poner atencién, en la correc-
cién hay que redoblarla. Un libro lleno de erratas no honra a la im-
prenta de la cual ha salido, ni a los operarios que lo han com-

puesto» (Juan José Morato, p. 89)
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«El secreto de que haya pruebas con pocas erratas, de que una
obra salga bien, esta principalmente en la atencién que se puso al

realizarla (Juan José Morato, p- 32)

Metodologia

[correccion de pruebas |
«La practica de la lectura o correccién de pruebas es la siguiente:
Al observar una errata se cubre con una llamada la letra equivo-
cada o el espacio donde debiera ir la palabra o signo de puntua-
cién que falte. La misma figura de la llamada se repite al margen
en la parte inmediata a la mancha de impresion y a la altura de la
linea donde ha de introducirse la correccién; junto a la llamada y
hacia la parte externa del margen se escribe el signo, la letra o le-
tras que deben ir en lugar de la compuesta con errata...» (Fernando

Huarte Morton, p. 38)

«Todas las correcciones que haga procurara que sean bien claras
y precisas, marcando solo las letras equivocadas y no como hacen
mucho que por algunas letras borran toda la palabra, como por
ejemplo: igualmente en lugar de generalmente, solo deberd borrar
las letras igu supliéndolas por gener, y no borrar toda la palabra

como algunos suelen hacer» (Antonio Serra y Oliveres, p. 294)

«La lectura de pruebas debe encomendarse a personas de gran

cultura y entendidas en Tipografia » (Juan José Morato, p- 40)

[correccion de primeras pruebas |
«En las primeras pruebas, ademads de la correccion de erratas y fal-
tas de composicion, el corrector debe dedicar su atencion a los si-
guientes puntos: regularidad del espaciado [...| cantidad de la san-
gria [...] Regularidad de los blancos [...] Uso de las divisiones al
final de linea [...] Letra de ojo o de cuerpo diferente |...| Empleo
regular de un mismo tipo de letra para una misma serie de titulos
[...] Numeracién correlativa de las partes de la obra |...] Notas y
llamadas [...| Uso racional y de acuerdo con las reglas tipografi-
cas, de las mayusculas, versalitas, cursivas y negritas [...| Empleo,
en la cursiva, de ciertos signos |...| correccién de los errores del ori-

ginal [] Puntuacién correcta» (Melis—Milld, pp- 37-38)
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[correccion de segundas 'y terceras prucbas |

«También pasan al corrector tipografo las segundas pruebas, pues
hecha la compaginacién de la composicién de galeradas y las nue-
vas pruebas, aquél las coteja con las primeras y las del autor, para
ver si se han hecho todas las correcciones, les da un repaso gene-
ral, revisa los folios, signaturas, notas, grabados, titulos, etc., [...J»

(Vicente Martinez Sicluna, p- 138)

«Y esta correccién [de segundas pruebas| deberd ser realizada,
cuando sea posible, por un corrector diferente de aquél que leyd

las primeras» (Melas-Milld, p. 39)

«Enmendadas en el taller las erratas advertidas, se saca una se-
gunda prueba de los moldes ya dispuestos en pdginas ajustadas y
(si no van a hacerse terceras pruebas) foliadas y paginadas. EI co-
rrector tipografo comprueba las correcciones y marca las faltas en
las segundas pruebas antes de enviarlas al autor [...] Cuando la co-
rreccién trae consigo un recorrido de composicion, hay que com-
probar rigurosamente todo el texto hasta el punto donde queda
como estaba antes de la enmienda. [...] De descuidar este punto y
no atender sino a la palabra que contenia la errata vienen luego a
veces erratas que sorprenden al autor que crey6 haber puesto su-
ficiente cuidado y atencién en las primeras pruebas» (Fernando

Huarte Morton, p. 50)

Necesidad de tener conocimientos

sobre tipografia y composicion

«.. porque no son de menor entidad los errores que pueden co-
meterse por falta de buena Typographia, que por la de buena Or-
thographia» (Joseph Blasi, prélogo)

«..s1 a los Authores, y Correctores de Imprenta les es mui prove-
choso que el Impressor sepa la Orthographia, ya para su descanso,
ya paraque con el cuidado de entrambos salga el impresso bien co-
rrecto; por la misma razon, no menos les serd util el tener ellos [au-
tores y correctores| alguna noticia de la typographia y asi saldrdn
las impresiones no solo limpias de errores sino tambien con aquel
ornato y alino que piden materias tan elevadas como suelen ser

las que se dan a la imprenta». (Joseph Blasi, prélogo)
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«El corrector indispensablemente debe conocer 4 fondo las reglas
tipograficas pues de lo contrario, por muy erudito que sea, no
podré servir para corregir las pruebas de un establecimiento tipo-
grafico, en una palabra, no podra desempenar completamente su
cometido, porque no consiste el ser corrector con solo indicar los
errores, sino que ademds debe hacer notar las impropiedades ti-
pogréficas [...] Por lo tanto un corrector indispensablemente debe
ser cajista para que no deje pasar faltas tipogréficas» (Antonio

Serra y Oliveres, p. 292.).

«No solamente el corrector debe marcar las erratas de ortografia,
y demds gramaticales que se hallen en el original, sino también
todas cuantas vea de tipografia [...] Si la composicién estd mal es-
paciada, el corrector debe marcarlo en la prueba» (Antonio Serra
y Oliveres, p. 294).

«LLas primeras pruebas las lee el corrector tipdgrafo, cargo que, en
las imprentas que no prescindan de él por creerlo “innecesario”,
suelen encomendarse a un cajista que, ademas de estar experimen-
tado en las normas de la composicion, posea alguna cultura y los
suficientes conocimientos gramaticales para salvar algunas defi-
ciencias de expresién y poner en claro palabras dudosas o poco co-

nocidas» (Vicente Martinez Sicluna, p. 138)

«.. diffcilmente serd buen corrector quien no tenga conocimien-
tos tipograficos, pues por mucha atencién que ponga, se le esca-
pardn ciertas erratas [...| detalles que solo pueden ser advertidos
por los que estén bien familiarizados con nuestro Arte y con el

material de Imprenta» (Juan José Morato, p. 40)

Cuestiones de tipografia y composicion

[Regularidad en los espacios |
«LLo que da mas adorno y alino al impresso , es la buena promedia-
cién de los espacios : esto es , que las palabras no esten mui cerca ,

ni mui apartadas las unas de las otras» (Joseph Blasi, Elementos, p. 8)

«Es muy abominable el meter muchos espacios, por salir la com-
posicién llena de corrales, hacer feo 4 la vista y quitar la hermo-
sura 4 la letra, por no guardar la proporcién debida en todas sus

partes» (Siglienza y Vera, Mecanismo, p. 22)
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«Una composicion llena de calles o corrales, sobre ser defectuosa,
denota poca habilidad en el cajista, lo mismo que partir palabras
finales de linea que tengan sélo dos silabas de cuatro letras, asi
como poner muchas divisiones seguidas» (F. Fébregues y J. M.

Saavedra, p. 58)

«El reparto igual y regular de los espacios es uno de los factores
mds importantes que contribuyen a la belleza de un libro. Y a esto
se llega trabajando cuidadosamente, repasando linea por linea la
composicién, sin dejarse dominar por el prurito de producir

mucho y malo» (F. Fibregues y J. M. Saavedra, p. 68)

«la reparticion de los espacios ha de ser muy igual, y de no ser po-
sible por sobrar uno fino, éste se pondra en aquellas palabras que
por la configuracién de sus letras presenten menos blanco que otras»

(Famades Villamur, cap. VII)

«Para que la composicién aparezca bien, debe procurarse todo lo
posible que el espaciado de ella lleve la mayor igualdad, pues no
hay cosa de peor efecto que un espaciado mal hecho; la vista de
primera intencién lo rechaza ; y dice muy poco en favor del ca-

jista que la ejecuta» (Alvaro Fernandez Pola, p. 126)

«Todas las lineas deben llevar entre si la mayor igualdad en el es-
paciado, perdiendo algun tiempo, si es necesario, en recorrer al-
gunas, sacando una silaba de una y metiéndola en otra, con el fin
de que quede lo mads igual posible». (Alvaro Fernéndez Pola, p-

127)

[Division sildbica a _final de linea |

«Para la buena y correcta division da reglas la ortografia; el uso en
tipografia, respetdndolas, anade otras» (Morato, Carrilla del apren-
diz)

«en las medidas angostas 6 de dos columnas, para guardar igual-
dad en la composicion, puede dividir las palabras por las voca-
les, como ma-es-tro, O-ro-pe-sa, en-ten-di-mi-en-to, como se ve
practicado en la excelente impresion del Mariana hecha por Iba-
rra, corregida por el senor Santander, y aplaudida por todos los
extrangeros aun mas que el Quixote» (Juan José Sigiienza y Vera,

p.-23)
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[Signos seguidos de division o de puntuacion a final de linea |
«LLa particién de las palabras se hara por silabas, procurando sobre

todo poner las menos divisiones posible» (José Maria Palacios, p-

58)

«Las divisiones 6 guines al fin de linea hacen muy mal efecto , y
por lo tanto se evitard el ponerlo , cuando se pueda , ¢ menos que
tenga que estar la linea demasiado cerrada 6 clara ; sea cual fuere
la justificacion deberdse tener por regla que pasando de tres di-
visiones seguidas no se pueden poner mas : se evitard recorriendo

las lineas anteriores» (Antonio Serra y Oliveres, p. 89)

«Si la composicién estd mal espaciada, el corrector debe marcarlo
en la prueba; lo mismo que si tiene mas de tres divisiones segui-
das al fin de linea, deberd mirar de que modo puede enmendarse
mejor y marcarlo bien para que el cajista lo corrija» (Antonio Serra

y Oliveres, p. 294)

«..en unas casas la costumbre 6 la prictica permite tres, en otras
hasta cuatro pero en ninguna se consiente en una justificacion 6

medida regular llegar 4 las cinco» (José Giraldez, pp. 66-67)

«En lo que se refiere al empleo mds o menos frecuente de la di-
vision, hay diversas opiniones: entienden unos que por evitarlas no
debe espaciarse de un modo irregular; otros en cambio, no tole-
ran mas de tres divisiones seguidas. No vemos la belleza en pros-
cribir por completo el empleo de la divisién, como nos parece feo
encontrar en la pagina de un libro una larga hilera de divisiones.
En nuestro entender, el limite de las que deban ponerse lo dira el
grueso del tipo y la mayor o menor anchura de la medida» (Juan

José Morato, 1900: 47)

«Tendrd el cajista presente en todas las ocasiones que, asi como el
espaciado es la base de una perfecta composicion, la multiplici-
dad de divisiones no le da tampoco buen aspecto» (Fibregues-
Saavedra, p. 69)

«No se hardn mds de tres divisiones seguidas, y se procurara que
la linea anterior o posterior a tres guiones no termine con menos,

coma o punto» (Melus-Milla, p- 84)
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«.. no es admitido dejar mas de tres lineas seguidas con guién, y
esto si la anterior o posterior no terminan con signo de puntua-

cién o con menos» (Martinez Sicluna, Pp- 87-88)

[Accidentes del ajuste: lineas viudas [

«Generalmente se admiten a principio de plana las lineas finales
de parrafo, con la condicién de que llenen la medida; nosotros cre-
emos que deben proseribirse» (Juan José Morato, Guia prdctica...,
p- 255)

«No se empezara plana con “linea corta”, entendiéndose por tal
la que finaliza un pdrrafo y no tiene texto para llenar la medida»

(Juan José Morato, Cartilla del aprendiz..., p. 53)

«En ningun caso se tolerard que una pagina o columna empiece

con un final de parrafo» (Melus-Milla, p. 84)

[Accidentes del ajuste: lineas huérfanas |

«.. pensamos que en obras cuidadas no deben admitirse como final
de plana la primera linea de un pérrafo» (Juan José Morato, p.
255)

[Letras de dos punios o capitulares |

«La palabra que empieza por Letra Florida , se ha de proseguir
toda con Letras Mayusculas del cuerpo de las Letras , que se com-

pone lo demas material del Libro.» (Blasi, Elementos, pp. 5-6)

«La materia que empiece con una letra de dos puntos no se san-
grara con el cuadratin , pero si se pondréd de versalitas lo restante
de la palabra. Si la letra de dos puntos forma una sola palabra ,
como A, Y, O, entonces se pondra tambien de versalitas la pala-

bra siguiente» (Antonio Serra y Oliveres, p. 89)

«Las letras iniciales, que suelen emplearse a principio de capitulo,
no se sangran. Las letras que completan la palabra irdn pegadas a

la inicial y de versalitas o versales» (Juan José Morato, p- 48)

[ Combinacion de comillas con otros signos de puntuacion |

«Cuando un entrecomillado empiece con letra minuscula, y al final
haya de haber punto, coma o punto y coma, éstos irdn siempre
después de la comilla; si, por el contrario, empieza con versal, el

punto debera ir dentro de la comilla» (Fébregues—Saavedra, p- 140)
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Las erratas

[Haberlas, haylas [
«Que es dificil la correccion, como asimismo que no es posible
sacar una obra sin erratas, es sabido de todos» (José Girdldez,

cap, X)

«.. no es solo de las faltas de los compositores por mala expre-
sién, sino de las ortogréficas y de las tipograficas; lo que, unido
4 otras debidas 4 los originales, forman un camulo tal, que pa-
rece imposible pueda salvarle el corrector en las pruebas, para
que el autor las encuentre en aceptables condiciones» (José Gi-

raldez, cap. X)

[Si el libro es malo... es un monstruo; y si contiene erratas,

también [
«[...] si el componedor permite que salga a luz libro de mala doc-
trina, mejor fuera no hazerle, aunque mas bien adornado este en
lo demas, porque no vieramos tan horrible monstruo: si lo que el
libro contiene no es mala doctrina, pero esta mal compuesta, y
con erratas graves, tambien es monstruosidad: si en la prensa se
descuidan, parece mal y se hace aborrecible: y assi encargo mucho
que los impressores obren con deseo de acertar en materia que

tanto importar. (Alonso Victor de Paredes, p- 45)

[Pervinacia de las erratas ¢No es posible librar de este defécto
a los libros? |
«..aun aplicando toda la diligencia posible, quedan tanto que con
razén llamé Novarini a la imprenta «oficina de errores» [...] Al final
de los Electa sacra dice: ...] Por mas diligencia que se ponga, por
mas cuidadosa que sea la correccion, no es posible librar de este

defecto a los libros» (Caramuel, §3234).

«No se si es possible , hallarse algun libro sin errores , de aquello
, quiero decir, que comunmente [lamamos de Impressor , solo se
que los mas aficionados a la leccion , dicen que apenas se encuen-

tra alguno , por mas pequeno que sea. (Joseph Blasi, p)

«[...] Yo mismo [dice el corrector Bonaventura de Rossi| estuve
todo lo atento que pude y marqué los errores. Pero el impresor no
los corrigi6 todos y, a veces, interpretando al revés una anotacion,

empeoro el texto y lo corrompié por completo. Incluso hubo oca-
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siones en que alterd los periodos cambiando el orden de las pala-

bras.». (Juan Caramuel § 3234)

«[...] ay tantas menudencias de letras que no basta juyzio y mano
para hazer que en lo que se imprime no llebe defectos, porqué
por mi lo he visto passar dos y tres vezes y avn quatro vna proba
y, si me tomasen juramento, juraria que no hay en ella que corre-
gir, y tornarla a leer y hallar en ella algunas mentiras o letras mal
puestas. Y aun algunos que me han dado obras a imprimir y ellos
mesmos ser correctores de sus obras, y dezirme que en sus obras
no han de llebar vna sola mentira y, al cabo de impresa la obra,
tornarla a passar el autor y hallar tantas que estaban espantados
asi que se pasan los 0jos».

(Torquemada: Colloguios satiricos, texto de Agustin de Paz a los

lectores [1553] citado por Pablo Andrés Escapa en su Glosa a

Caramuel, § 3234)

[Lucro y prisas, terrenos fértiles para la errata |

«Muchos impresores dvidos de lucro no admiten demoras y se nie-
gan a corregir las formas, por mucho que reclame el autor» (Ca-
ramuel, § 3234).

[A weces se las localiza pero luego no se introducen

o se introducen mal |

«[...] Yo mismo —dice el corrector Bonaventura de Rossi— es-
tuve todo lo atento que pude y marqué los errores. Pero el impre-
sor no los corrigié todos y, a veces, interpretando al revés una ano-
tacion, empeoré el texto y lo corrompié por completo. Incluso
hubo ocasiones en que alter los periodos cambiando el orden de
las palabras». (Caramuel, § 3234)

[Responsabilidad |

«Tanto al autor como al Estado les conviene que estos errores [los
errores de estilo] se corrijan. Al autor porque muchos libros, bue-
nos por mas senas, pierden valor por causa de los errores grama-
ticales; al Estado porque los jovenes deben aprender las ciencias

sin descuidar la poética ni la gramdtica». (Caramuel)

«El autor trabaja, medita, lee, consulta y no quiere que se edite el
libro hasta que no alcance el estado de perfeccién que espera de

él» (Caramuel § 3230).



[Anie la errata, wlerancia cero |
«Hay que luchar contra ellas. Hay que aspirar a la perfeccion con
fe en que se puede lograr. Entre nosotros hay mucha indulgencia,

mucha tolerancia para las erratas». (F. Huarte Morton, p- 27).

[ Del corrector ante la errata |
«El mas diestro Componedor, y mas satisfecho de lo que obra, al
fin es hombre, y como tal sujeto a descuidos; y a vezes la mucha
satisfaccion ciega, y deslumbra el entendimiento...» (Alonso Vic-

tor de Paredes 42v)
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