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Capitulo XI

0S FUNDAMENTOS CORPORAIS
DOS VALORES E DOS RITMOS

Se admitirmos que a estética se baseia na consciéncia
— caracteristica do homem por ser ele o unico a poder for-
mular um juizo de valor—, das formas e do movimento
(ou dos valores e dos ritmos), é-se levado, pelo mesmo mo-
tivo, a procurar a que fontes vai ele beber a sua percepgio
do movimento e das formas. Mamifero como tantos outros
S& & certo que possui um aparelho cerebral de complexidade
tnica, a verdade é que nio lhe conhecemos 6rgios de per-
cepcio que ndo partilhe com os restantes Mamiferos. O seu
equipamento sensorial, posto ao servi¢o de um maravilhoso
aparelho de transformagio das sensagOes em simbolos, fun-
ciona a semelhanca do dos animais; se € certo que estes
ultimos tém uma vida mental separada da aparelhagem
simbolizante, ndo é menos verdade que o homem vive a
vida sensitiva em toda a sua dimensdo, sujeitando-se ao
movimento da digestio, comendo a horas fixas, acompa-
nhando a multiddo, e tal como um carneiro, o ritmo do

passo colectivo, baseando os seus gostos alimentares em
6rgios similares aos dos peixes, retesando e relaxando os
seus musculos sem que tal implique, a cada movimento,
a mobilizagio da consciéncia, em resumo toda a sua ma- :

quina animal funciona a diversos niveis que, com exclusdo

do da integracdo intelectual, sao idénticos aos existentes nos

outros seres vivos. A priori, é possivel considerar que a
simbolizacio inteligente é susceptivel de se inverter, des-
cendo do cimo até as profundezas da base, e que tudo no
homem é assimilavel as diligéncias do pensamento estetica-
mente construtivo. Pelo contrario, podemos também levan-
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tar a questdo de saber se o pensamento estético ndo se detém
precisamente onde comegam 0s comportamentos «naturaisy».
Destas duas hip6teses, a primeira parece-me a mais pro-
xima da via que até agora trilhamos, ainda que, para a
sustentar, seja necessirio admitir que, se o pensamento pode
efectivamente assegurar uma certa consciéncia’ do vivido,
a verdade é que existem, ao dmbito do equipamento sen-
sorial, determinadas partes cuja actividade permanece a um
pivel infra-simboélico; é o caso, por exemplo, do/gostolem
sentido estrito, a qual s6 ¢é reconstituido por si proprio,
j& que ndo existe qualquer THeio de dar a lnagem do sal-
gado.

0 equipamento sensorial

Nos animais, os comportamentos mais simples podem

7|’ reduzir-se, do ponto de vista sensorial, a trés aspectos: o do
< W’&g”",comportamento nutritivo, queé 'assegura- o funcionamento

corporal através do tratamento das matérias assimildveis
pelo organismo, o da afectividade fisica, que assegura a
sobrevivéncia genética das espécies, e o da integracdo espa-
cial, que torna possiveis os dois primeiros. Estes diferentes
aspectos, que se diversificam de acordo com o grau de evo-
lucdo das espécies, correspondem a trés niveis de referéncia
dos individuos entre si e com o seu meio, niveis cujas impli-
cages estéticas no caso do homem, permanecem sensfveis.
Estes trés planos da estética fisiologica movimentam, no
quadro de relagbes bastantes variaveis, os diferentes instru-
mentos do dispositivo sensorial: sensibilidade visceral, sen-
sibilidade muscular, gosto, olfacto, tacto, audigao, equilibrio
e visdo.

Cada um deles se integra num todo dinidmico que con-

fundamentais. O comportamento nutritivo tem por motor
V¢3 0s ritmos viscerais e por agentes de percepgao a olfacto-
-degustagdo e o tacto; q_comportamento afectivo equili-
bra-se entre a percepgao do jogo muscular e o tacto, a olfac-

ey, SBOOUR visdo; o comportamento de situacdo espacio-tempo-
1:?""" g/) ral é servido pelos 6rgaos do equilibrio, pela percepgao do

corpo’no espago, baseando-se, no caso do homem, na refe-
réncia do seu sentido dominante, a visdo, enquanto que
noutras espécies tal papel é desempenhado pelo olfacto, pelo
tacto ou pelo ouvido, Ndo se pode conceber nenhum dos
trés niveis de relagio com o meio externo sem a associagio

deurma certa ritmicidade corporal e de um dispositivo-de -
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,&;gie;él;gcia; o gosto € uma abstracg {o sem & acti(idade nutri-

tiva, as diligéncias afectivas de simipatia ou de agressividade

existem apenas na relagio entre @ percepgdo e a mobilidade

,que aquela determina e s6 existe integracdo espacial na
/ medida em que o corpo fisico /puder apreender o espago. -
“"Por outras palavras, a associa[-’géo do movimento com a

forma é a condigio primeira'} de todo o comportamento |

activo. i ~

O sujeito actuante, animal ;'ou homem, é inserido numa A p2ice

rede de movimentos, oriupdoszde.exterior ou da sua propria ., by X

méquina, cuja _forma é (ﬁlterpret a pelos senfidps. De uma ~ % .
forma geral, a sua percepcao mierpoe-se entre determinados <7
ritmos externos e a resposta que fornece de forma motriz. 2+
O anelideo marinho, que sobe e desce no seu tubo ao ritmo
das marés, vai buscar a sua integracdo motriz s percepgoes
do seu sentido gustativo, do seu tacto sensivel a tempera-
tura e as vibracoes. Comportamento nutritivo e integragao
espacio-temporal equivalem, pura e simplesmente, & sua in-
tegragio no meio ao qual pertence. Num grau muito supe-
rior, o Mamifero, no interior do seu territéric pontuado
de cheiros e de sons, ao sabor do movimento dos dias €
das noites, das variacdes de temperatura e das imagens
visuais, s existe no plano da coordenagio dos ritmos e das
formas, das solicitagdes de que ¢é alvo, das suas interpre-
tacdes e das respostas que lhes fornece.

A nivel humano, a situagio continua a ser evidente- ,
mernte a mesma, COm a tnica diferenca de que pode ;gjl%& qreles
tir- ede de simbolos e, consequentemente, pode ... ¢:<

"ser confrontada. consigo mesma. No decurso da evolugio , 4.+
humana ritmos e valores reflectidos tenderdo a criar um ./ /.
tempo e um espago especificamente humanos, aprisionando * A
o comportamento na teia das medidas e das variantes, con- Apoctier
cretizando-se numa estética no sentido mais restrito do~+""
termo. No entanto, a base bioldgica manterd todos os seus
recursos e ndo dispord de quaisqueér outros para por a dis-
posicao da superstrutira artistica) Na sua expressao reflec-

‘tida, a estética permanecera tal qual o mundo_de onde
emergiu, na base do primado:da visio e da_audigay, que,
por forca da evolugdo zooldgica $e tornaram Os TOSSOs_sen-
tidos, de referéncia espacial. Basta tentar imaginar aquilo
que a estélica poderia ter sido caso o tacto, a subtil percep-
¢io das vibragGes, ou o olfacto tivessem sido os nossos sen-
tidos directores, para se poder conceber a possibilidade de
existéncia de «sintdxias» ou de «olfdxias», quadros de
cheiros ou sinfonias de contactos, para se poderem antever
arquitecturas . de vibragdes equilibradas, poemas salgados

W
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ou 4cidos, enfim, todas as formags ectéticac que, apesar de
nio nos serem inacessiveis, ocuparam nas nossas artes um

lugar mais do que modesto. Contudo, seria lamentédvel ndo

lhes reservarmos um lugar nas fundagdes da vida estética.

A sensibilidade visceral

O obscuro funcionamento normal da maquina fisioldgica
parece dever ser esquecido, atendendo a que as percepgdes
que com ela se relacionam sao também obscuras e mal loca-
lizadas, para além de ser impossivel a sua intervengao directa
na formulagiio estética. No entanto, Freud e o conjunto dos
psicanalistas, realcaram amplamente a importdncia da «li-
bido» e das frustracdes pelo que nos € licito conferir ao
condicionamento psico-fisiologico possibilidades de emergén-
cia inclusive no plano das formas mais elevadas da vida
estética, podendo mesmo dizer-se, sobretudo nas formas mais
elevadas, porque a criagio figurativa é_o principal elemento
da libertacio igawiﬁug,; enquanto que O COmMportamento
técnico ou social é vivido de acordo com normas colectivas
que implicam uma execugao conforme.

A manifestacio mais importante da sensibilidade visceral

relaciona-se com 0s %3 mo3. A alterndncia dos tempos de
sono e de vigilia, de"digestdo e de apetite, enfim, todas as
_cadéncias fisiolégicas constituem uma’ trama na qual se
inscreve toda a @ ctividide. ESesFifmos estao geralmente
ligados a uma trama mais lata, representada pela alterndn-
cia dos dias e das noites, pelas mutacdes meteorologicas €
sazonais. Dai resulta um verdadeiro condicionamento, que
opera enquanto base estivel a nivel das operacdes quotidia-
nas, mas que apenas intervém no comportamento estético
na medida_em. que- este lem por. INstiumento 0.corpo. hu-
“fnano. Os estados de_conforto visceral s6 actuam no esta-
belecimento das condigdes normais da actividade; os estados
de sofrimento ou de insuficiéncia fisiolégica podem acar-
retar notaveis modificacoes do campo estético- individual,
mas unicamente através das suas consequéncias sobre a acti-
vidade normal em sentido lato.

Em contrapartida, se se tiver em conta o facto de que,

m todas as culturas, uma parte importante das manifes-
tacGes motrizes ou verbais i

excepcionais se verificam na
sequéncia da procura de um estado segundo, de uma expa-
triacio mental, temos entfo de admitir que as rupturas do
equilibrio ritmico desempenham um papel importante. Nos
| “TiTuais excepcionais, nas revelagdes extaticas, nas praticas de
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cas ou a manifestagdes sonoras carregadas de um elevado
potencial sobrenatural, uma das solugGes universalmente
adoptadas consiste em colocar o actor fora do seu ciclo
ritmico quotidiano, quebrando, através do jejum e da falta
de sono, a roti
final é a excitagao psiquica, a verdade é que o ponto inicial
é de caracter visceral; a mutagio de registo & irrealizdvel
se ndo partir das profundezas do organismo.

Privacio e controlo

Se as rupturas dos ritmos naturais, as vigilias, a inversao
entre o dia e noite, o jejum, a abstinéncia sexual, evocam
mais o dominio religioso do que o da estética, isso apenas
sucede porque a separagdo entre um e outro € ji quase um
facto consumado no dmbito da cultura moderna, mas tal
facto € uma consequéncia recente da evolugdo do organismoy
social, resultado de um processo de racionalizagdo de que '
somos os promotores. A escala social, a saida do circulo
normal equivale a uma baixa de rendimento técnico. Evitar
a ruptura dos ritmos vitais, isolando os fenémenos religioso
e estético, representa colocar o individuo numa situagao
favordvel relativamente ao bom funcionamento do disposi-
tivo socio-técnico. Explicita ou implicitamente, este facto
foi compreendido desde o confucionismo, tendo sido posto
em pratica de forma decisiva nas sociedades modernas. Pres-
supde a especializagdo de um nimero diminuto de virtuosos
nas praticas de vida a contra-ritmo e, relativamente i massa
humana, a existéncia de manifestaces filtradas, desempe-
nhando o papel de valvulas de escape doseadas no tempo
e no espago, consumiveis sem perturbacdes de maior. Esse
facto, manifesta-se nas medidas tomadas por alguns paises
mugulmanos tendentes a supressio do jejum do Ramadao,
considerado como entrave a produtividade e, surge na fle-
xibilidade admitida, desde ha ja alguns anos pela Igreja cato-
lica. Mas convém repetir que se trata de um facto recente,
nada nos obrigando a projectar os seus resultados sobre os
trinta mil anos em que o homem viveu a sua vida em bloco | ¥
e em que o dominio sobre o fisiolégico foi a infra-estrutura, /
essencial de todos os grandes impulsos inovadores.

_ Num outro plano, podemos pensar que a danga do ini-
ciado lhe foi ensinada de uma forma insensivel e que foi ’
um poeta farto e licido quem criou os versos cantados pela
multiddo de peregrinos em delirio. Mesmo -que na genera-
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lidade dns casos tal nfo fosse inexacto, € se tOrN&ssc neces-

‘sério distinguir a criagdo da execugdo, isso em nada dimi-
nuiria a dimensdo do facto, ji que o comportamento esté-

tico nio est4 confinado a criagdo da obra da arte, tal como
a forja ndo estd limitada a invengdo da metalurgia. A impro-
visacio a nivel das praticas do periodo anterior a escrita €,
de tal modo dominante que nela diticilmente podemos con-
fundir num mesmo plano produgio e consumo estético.

E aquilo que é ainda mais importante é a procura meto-
dica da ruptura, a criagdo de um estado segundo tendendo
para a permanéncia. Todas as grandes escolas misticas da
India, da China, do Isldo ou do Ocidente, tenderam para
o dominio sobre o fisiolégico, para a fuga ao ritmo através
da contemplagio e do controlo do aparelho visceral. O ioga
¢ a mais popular destas técnicas de extrac¢do, pois nele a
busca do controlo ritmico respeita a todos os 6rgaos, o cora-
¢do incluido, e o asceta perfeito integra-se num universo

estético. de éxtase, com todos os orgdos apaziguados, com

todos os ritmos do tempo-.e do ‘espago _exterior -abolidos, -

antitese que, tal como veremos mais adiante, ndo se afasta
daquela que conduz a arte figurativa até a auséncia de figu-
ragio. O Taoismo, por seu lado, também teve as suas téc-
nicas de subtraccio ao ciclo geral, alternando principios ma-
cho e fémea, prescricoes alimentares rigorosas, uma disci-
plina respiratéria, técnicas fundamentadas numa concepgao
do universo em que tudo responde a ritmos de valores com-

‘plementares, armagio movedica do cosmos na qual o sdbio

se insinua sem tocar em nada, 4 margem do tempo € do
espago. Voltaremos a deparar com O problema da inser¢ao
do homem, entre o céu e a terra, ao tratarmos dos simbolos
da sociedade, mas ndo deixa de ser interessante notar que,
para o sdbio, a desinsergdo cosmica comega ao nivel do tubo
digestivo, no Ambito de um processo de purificagdo inicial
que o leva progressivamente a manter a sua existéncia absor-
vendo apenas ar. Ver os espiritos que comandam cada 6rgao,

.

disciplinar o seu figado, poupar a saliva e as secrecQes vitais,
regular a sua respiragio, apaziguar todo o aparelho fisiol6-
gico até ao ponto de acabar por adquirir um corpo de jade,
tal é o sonho, perseguido durante séculos & em que radica
grande parte da filosofia chinesa. Para nés, por falta do
necessario recuo, & dificil aperceber-nos daquilo que as artes
ocidentais devem a uma certa concepgdo da vida que se
fundamenta no pacto entre o homem e O Seu COrpo. Em
contrapartida, porque ji possuimos uma certa distanciacdo
relativamente 4 China classica, e, porque esta ultima levou
longe a_expressio. desse pacto, tanto a nivel do seu modo
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de existéncia como nas suas obras, constitui um exemplo
revelador da continuidade existente entre a base e o topo.
A conjungio do Taofsmo e do Budismo veio amplificar
a procura da fuga ao ritmo circular da existéncia terrestre.
Na China, e mais tarde no Japdo, criou-se um modo com-
pleto de existéncia ideal em que o sébio tranquilo e senthor
do seu corpo, vive a vida numa harmonia total com o vento,
as 4guas, as arvores € a lua, num equilibric que parte do
estdbmago para acabar na pintura.

A sensibilidade muscular

Se a armagio esquelética nio é perceptivel no estado
normal, ji o involucro muscular € o centro de impressoes
importantes, podendo considerar-se o dispositivo osteo-mus-
cular, j4 ndo como um utensilio, mas como um instrumento
de insercdo na existéncia. Convém deixar de parte, enquanto
operagio intelectual, a integragdo dos movimentos que se
opera no cortex cerebral motor; em contrapartida, podemos
notar a relagio paleontolégica existente entre o ouvido
interno e o aparelho osteo-muscular no respeitante ao equi-
librio do individuo relativamente ao meio, nas percepgdes
espaciais imediatas, e na organizacao dos movimentos.

O peso do corpo ¢ sentido pelos musculos, combinan-

“do-se com o equilibrio espacial para manter o homem preso

a0 seu universo concreto e constituir, por antitese, um uni-
verso imaginrio em que o peso e o equilibrio sdo abolidos.
A acrobacia, os exercicios de equilibrio, a danca, materia-
lizam em larga medida o esforgo de fuga as cadeias opera-
térias normais, a procura de uma criagio que rompa o ciclo
quotidiano das posi¢des no espaco. A libertagdo produz-se
espontaneamente nos sonhos de voo, no momento em que
o repouso do ouvido interno e dos musculos, durante o sono,
cria o inverso do cendrio quotidiano. Em estado de vigilia,
e ainda que de forma diferente, o espectdculo do acrobata
constitui igualmente uma libertagdo, uma espécie de desafio
ao encadeamento operatério. ,

O funcionamento normal de qualquer aparetho intelec-
tual est4 sujeito 2 infra-estrutura orgdnica, ndo so nos bons
ou maus momentos da maquina corporal, mas também, em
cada momento da experiéncia vivida a nivel dos ritmos que
integram o sujeito no tempo e no espaco. Tanto para ©
animal como para o homem, o equilibrio residé na acgio
coordenada dos érgics e dos musculos, de acordo com ©
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desenrolar de cadeias ritmicas de diferentes amplitudes,
imbrincadas umas nas outras segundo uma ordem regular.
Uma perturbagic grave na ritmicidade externa ou interna
arrasta o comportamento neuropsiquico para vias divergen-
tes relativamente 2 normalidade. No caso do Mamifero sel-
vagem em estado de cativeiro, 0 desvio das cadeias opera-
torias corporais conduz a uma ritmicidade artificial, tra-
duzida em oscilagdes periddicas que reconstituem para o
sujeito cativo um verdadeiro quadro em que ele se integra
espacial e temporalmente. No caso do homem, 0s mesmos
fenémenos de ritmicidade exteriorizada manifestam-se em
circunstincias em que a criagio de um quadro facticio con-
corre para a libertagdo do ciclo operatério normal, ou
quando esse mesmo quadro se lhe substitui a fim de integrar
a méaquina corporal num processo de assimilagdo intelectual.
Os exemplos sio numerosos: oscilagdo ritmica dos alunos
chineses enquanto recitam listas de caracteres ou dos nossos,
enquanto recitam a tabuada, balanceio do. corpo durante
o desfiar do rosirio no Oriente mediterranico. Muitas vezes,
o movimento limitado a uma parte do corpo permite manter
o desenrolar do devaneio, como no caso do «tamborilary,
do amassar de qualquer objecto pldstico ou do rolar um
objecto esferdide entre os dedos. E evidente que estas mani-
festacOes ritmicas raramente se limitam apenas ao jogo
muscular, participando antes num conjunto €m que 2 audi-
¢do desempenha, na maior parte dos casos, um papel impor-
tante, como quando o monge budista salmodia os seus cin-
ticos martelando ritmicamente um dado timbre.

A partir deste ponto, a qualidade das superstruturas
tende a dissimular o papel desempenhado pela infra-estru-
tura osteo-muscular. A integragdo nas cadeias extraordina-
rias pelo bater ritmico dos pés, pelo rodopiar, pelas préticas
coreogréficas, pelas prosternagdes ou genuflexdes periddicas,
pela deambulagio, € algo que existe no dominio das mani-
festacBes religiosas ou profanas em todo o mundo e em
todas as épocas. Apoiados pela musica, tais actos adquirem,
relativamente as manifestagdes citadas no pardgrafo ante-
rior, um carécter de verdadeira subtrac¢io ao meio quoti-
dianamente vivido. As manifestagdes a que conduzem pos-
suem sempre um valor desmaterializante; do desfile de tro-
pas em passo cadenciado até aos transes de possessdo, a
alienagio muscular é total. -

O dominio da sociedade sobre o individuo através do
condicionamento ritmico traduz-se por atitudes colectivas:
muito caracteristicas, «Acertar o passo» ndo é apenas uma
imagem de cariz militar, pois a uniformizagdo ritmica, a
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incorporagio dos individuos nume multidio condicionada,
é tio perceptivel num corredor de metropolitano como num
cortejo funerério, nos exercicios dos dervixes ou na saida
brusca de uma turma no momento do recreio. A ciéncia
do condicionamento muscular, é empiricamente praticada
desde o aparecimento das primeiras cidades, em funcdo de
necessidades de uniformidade politica, nela se baseando 0s
movimentos de massas, o comportamento das multiddes que
avancam «como um s homemy.

No domfnio do funcionalismo arquitecténico, deparamos
com o mesmo fenémeno que tende a ordenar, e portanto,
a organizar ritmicamente, os movimentos no meio onde se
trabalha ou vive. Podemos igualmente considerar como uma
procura de condicionamento muscular a introdu¢do de mu-
sica nas oficinas; trabalhar ac som da musica corresponde
a uma verdadeira muta¢io do comportamento operatério, a
aplicagio das técnicas de desenraizamento nos processos nor-
malmente consagrados a uma mais eficaz insercao no meio.
Por outro lado, deve distinguir-se o exercicio de cadeias
operatérias complexas e lucidas, executadas sobre um fundo
sonoro sem ligacdo ritmica com o trabalho, e o processo de
integragiio total resultante da execugdo de cadeias estereoti-
padas com base numa musica ritmicamente integrada no tra-
balho. Esta segunda forma enconfra-se'nas mais diversas
sociedades no dominio das tarefas colectivas como a lavoura,
a monda dos campos, a debulha dos grdos, o rebogue por
meio de cabos. Tal como no caso do fabrico industrial,
trata-se de desintegrar um certo numero de individuos a
fim de os reintegrar num utensilio colectivo. Nas sociedades
industriais, o aspecto desumano que se atribui ao «excesso»
ritmico industrial advém, do facto dos individuos trabalha-
rem para entidades longinquas e de se dispersarem, de se
separarem findo o seu tempo de trabalho, enquanto que nas
sociedades tradicionais a operagio técnica, executada para
beneficiarios préximos, ndo passa de uma simples fase de
um processo colectivo em que as aliangas se traduzem por
outras manifestagdes da coesdo do grupo.

O belo, o bom, o melhor, vdo adquirir, nos capitulos
seguintes, um valor cada vez mais intelectual, ao ponto de
nos levar a esquecer que, até mesmo quando lemos um
poema, imersos num siléncio total, qualquer imagem eve-
cada pelas palavras apenas ¢ significante na medida em que
se refira a todas as experiéncias vividas em situagOes con-
cretas suficientemente comparaveis & imagem poética a fim
de a tornar intelectualmente apreensivel. Ora, toda a expe-
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riéncia concreta vai buscar as suas primeiras referéncias ao
«em posigio» (tal como o exprimem as
diferentes acepgdes deste termo), ou seja, em relagdo ao
tempo e ao espago corporalmente apreendidos. E indispen-
sivel ter esta nocdo bem presente quando se trata de julgar
manifestacdes estéticas ou espirituais de nivel elevado. Visto
pelos animais, ou por seres fundamentalmente distintos de
nés, o homem _surgiria_como que obcecado_pela_tempo e

pelo espago, elementos que dominam as suas preocupagoes

eni todas as formas do seu pensamento, desdeé o apareci-__
‘Taente da civilizagio. A_conquista -material-do -espago geo-

grafico, seguida_da_do.espago .cosmico, O ‘esboroamento_do-

ien’l'p’é'*ﬁéléi"‘félocidade‘e os esforgos desenvolvidos pela in-

vestigagio médica, tecem a sua vida pratica; as_especulagdes
sobre a astronomia’e a luz, sobre a metrologia e a fisica do
atomo, embalam os seus sonhos filos6ficos e cientificos; a
conquista da eternid e das esferas celestes, alimenta o
seu sonho espiritua].agsua actividade principal . desde ha
vérios milénios, consi

a nivel do ritmo, do calenddrio, da arquitectura-JAs suas
criagdes microcésmicas sustentam todo o aparelh® religioso
em que se decide a sorte do universo. Até mesmo negati-
vamente, o tempo € O espago pesam sobre todos os seus
gestos e, se se Ietira para o deserto para se imobilizar na
contempla¢io, fi-lo precisamente para se subtrair ao «sé-
culo», ou seja, ao tempo e simultaneamente ao espaco em
que se inscrevem os ritmos do fluir da vida. O destino dos
grandes virtuosos da evasao espacio-temporal povoa a admi-
ragio do taoista, do budista ou do cristdo. Se a percepgdo
do caracter fugidio do tempo e do movimento invadiu o
pensamento do homem, isso deve-se, muito simplesmente,
ao facto de que a vida sobre a terra se situa na interseccdo
do tempo e do espago: constatar que o homem passou a ter
aguda consciéncia disso nio é novidade nenhuma. Contudo,
podemos ver nesse facto uma descoberta, pois a imagem do
tempo e do espago € ainda nova quando a humanidade v&
nascer a possibilidade de os reviver limitando-se a dizer: «ele
estava no rio, ele estd em nossa casa, ele estard amanhd
na florestay. Para o resto do mundo vivo, tempo e espaco
nio possuem qualquer outra referéncia inicial para além
da visceral, labirintica e muscular, A fome, o equilibrio e
o movimento servem de suporte aos sentidos de referéncia
superior, o tacto, o olfacto, o ouvide ou a visdo. Para o
homem nada mudou, havendo apenas a acrescentar o enorme
aparelho simbolico que se construiu sobre ele e que cons-
titui o pano de fundo da perspectiva, cartesiama. .5 s
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em organizar o tempo € O espaco
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A degustoos~

A degustagdo, tal como sucede, alids, no conjunto do
mundo animal, é o sentido inferior do homem. A funcio
das pupilas distribuidas 2 entrada do tubo digestivo ¢ essen-
cialmente defensivo, nociceptivo: constituem um sinal. de

alarme na eventualidade de introdugdo de 4cidos ou de sais

susceptiveis de terem efeitos toxicos. A sua intervencéo €
geral tanto entre os invertebrados como entre Os vertebra-
dos, e a sua situacdo é uniformemente idéntica: cobrem as
paredes do orificio bucal. O registo das percepedes € bas-

tante limitado e a maior parte dos animais, tal como ol
homem, distinguem com maior ou menor clareza o acido,’|

o salgado, o amargo e o agucarado. Pode-se acrescentar’
o picante, que é mais uma agressio directa contra as muco-
sas do que propriamente uma prova gustativa.

No mundo animal, o sabor ndo desempenha qualquer
funcido de referéncia espacial, salvo no caso dos peixes (asso-
ciada ao olfacto). No caso de alguns insectos, em que a busca
de alimentos acucarados desempenha um importante papel,
a presenca de células gustativas nos tarsos das patas ante-
riores garante-lhes uma auténtica referéncia espacial, po-
dendo supor-se que O mesmo acontece entre o0s Mamiferos
comedores de formigas ¢ de termites, cuja lingua extrema-
mente alongada e filiforme desempenha o papel de um palpo.

‘Neste ultimo caso, o tacto é certamente dominante.

A gastronomia

A estética gastronémica baseia-se num facto bioldgico
extremamente geral, o reconhecimento alimentar. O animal,
seja qual for o nivel a que nos reportarmos, dispde de um
leque de alimentos mais ou menos alargado, cujo reconhe-
cimento se faz, nio so através dos Orgdos gustatlvos, mas
também pela associagio de imagens sensoriais que se COm-
pletam entre si. Os sentidos; exceptiando o ouvido, inter-
vém segundo a ordem de importincia que possuem enquanio
referéncias espaciais: os passaros, cuja referéncia dominante
é de cardcter visual, reconhecem pela visdo e, secundaria-
mente, pelo tacto e pela olfacto-degustacdo; a maioria dos
Mamiferos, cuja referéncia dominante é de cardcter olfac-
tivo, reconhecem primeiro pelo olfacto e sé depois pela
visio e pelo tacto; os peixes, cujas referéncias espaciais
sio, em grande parte, de tipo olfacto-gustativas, possuem
a forma mais simples de reconhecimento alimentar. Visao
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e olfacto para. o recorherimento i distdnciz, tacto bulal ¢
olfacto-degustagio para o reconhecimento imediato, asse-
guram toda a escala em que os Vertebrados fundamentam
as suas cadeias condicionadas de aceitagdo alimentar, ca-
deias nas quais a memoéria desempenha um papel impor-
tante relativamente a orientagdo. das preferéncias e das
recusas. Em relagio aos Mamiferos, estas preferéncias
adquiridas ocupam um lugar relativamente importante, se
ndo mesmo predominante entre os carnivoros € Os omni-
voros, em que o jovem depende durante muito tempo dos
seus pais no tocante & educagfo alimentar. O individuo,
uma vez adulto, é susceptivel de enriquecer em certa medida

d sua gama alimentar, mas, de um modo geral, os gostos

adquiridos na infincia orientam as preferéncias ulteriores.

A estética alimentar do homem tem os mesmos funda-
mentos. A visdo e o olfacto combinam-se com o sabor e
o tacto I; além disso, a formagdo das cadeias de prefe-
réncias juvenis orienta, muitas vezes de forma particular-

mente estrita, os gostos do-adulto. Tudo aquilo que € comes-

tivel tem lugar no tubo digestivo da espécie humana, mas
nem tudo vem a ser consumido, longe disso, pelo que, a
menos que a tal sejam compelidos pela fome, os diversos
povos fixam inlimeras recusas e preferéncias muito mar-
cadas pela personalidade étnica. Mais uma vez, o orga-
nismo social substitui-se 4 espécie zoolégica para determinar
a formagdo de cadeias maquinais em que se molda o gosto
dos individuos. As cozinhas regionais desenham os contornos
das subdivisdes da massa humana, ndo em fun¢io da repar-
ticdo dos animais ou das plantas comestiveis, mas em funcio
de sistemas de preferéncias gastronémicas que tiram partido
da base alimentar local ou importada. Tal como em relagdo
aos gestos, 4 fala ou a4 musica, desenvolvem-se sistemas de
referéncia sensorial cuja andlise estética é possivel, ji que
sendo humanos, comportam a acgdo como retorno da
reflexdo.

Com efeito, as preferéncias adquiridas pela educagdo
étnica revestem um cardcter idéntico ao de qualquer outro
sistema humano de tradigSes, sendo canalizadas num c6digo
cujos artigos gerais estdo na base do gosto detoda a colec-
tividade e cuja interpretagdo dd origem, de acordo com os
individuos, a variantes e a gradagBes de cardcter mais ou
menos subtil.

O sistema de referéncia da nossa cozinha, apesar de
relativamente complexo, reduz-se a um quadro geral em que
totalidade préatica dos individuos inscreve os seus gostos. Os
efeitos especificamente gustativos fornecem um registo ‘de
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tonalidade bastante rigida: denfre os diversos pratos, hd uns |
que sdo salgados, outros agucarados—e-alguns. deles acidos.
O-c6digo prefende mesmo que os efeitos gustativos se suce-
damrnuma ordem fixa: aperitivos discretamente acidificados,
pratos centrais salgados, saladas 4cidas, “queijos salgados,
sobremesas agucaradas. Na tradigdo cldssica, © “salgado €
o 4cido_aliam-se, associando-se-lhes o picante da pimenta.
ou da mostarda, com exclusdo dos queijos, e © salgado €
o agucarado evitam-se. Existem, pois, associagOes gustativas
consideradas como harmoénicas, mas que nio passam de
uma estrita convengao étnica, pois hd certas regides e certos
paises que, contrariamente a0 NOSSO, conhecem a alianga
do salgado com o agucarado nos pratos principais, assoCialil
o agucarado e o 4cido, introduzem O amargo nos seus col-
dimentos. Nas sociedades africanas, a utilizacdo dq cinzas
potéssicas em vez do sal determina um registo gustativo par-
ticular., _ et

E interessante verificar de que forma se ordena esteti-
camente um dispositivo sensorial que € o mais modesto de
todos, visto que as papilas gustativas sdo, do ponto de vista
biolégico, simples érgios de alarme, destinados a evitar a
ingestio de substdncias perigosas ou a reconhecer algumas
substincias alimentares simples como o sal ou o agucar.
Entre os primitivos, e devido a0 consumo de frutas, a apre-
cia¢io do valor positivo do dcido ou do agucarado ¢ geral,
a do salgado jd é mais rara, pois nem o0s Australianos, nem
os Esquimos, nem os Bosquimanes conhecem O Seu uso
directo, a ndo ser no caso dos Esquimés através da agua
do mar e do consumo de algas. O cardcter modesto € pouco
variado das percepgdes especificamente gustativas explica
o papel que desempenham nas culturas de estética gastro-
némica organizada; assim, e a semelhanga da musica, sdo
ai chamadas a desempenhar o papel de nota fundamental,
dando o tom e assegurando uma espécie de baixo continuo
sobre o qual se organizam todos os outros valores,

Estes valores repartem-se entre o tacto bucal ¢ o olfacto.
O tacto gastronémico exerce-s€ €m relagdo as temperaturas
e as consisténcias. Nas cozinhas altamente evoluidas, o jogo
das temperaturas actua paralelamente ao dos sabores de
base, pelo que a refeicdo composta exibe toda a gama de
possibilidades, desde as sopas escaldantes aos sorvetes gela-
dos, passando pelos aperitivos frios e pelos pratos de resis-
téncia quentes. O mesmo acontece relativamente as consis-
téncias, em que o mole e o duro, o viscoso € 0O estaladico,
o fundente,.o arenoso, o untuoso, o liquido, surgem em con-
traponto com os sabores fundamentais e as temperaturas.
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A sensibilidade gustativa & o tacto bucal constituem.

assim a parte profunda da estética culindria, na qual se
fundamentam as variacdes da gastronomia olfactiva. Repre-
sentam também a base primitiva, conhecida pelas praticas
alimentares menos elaboradas, através de associagdes sim-
ples ligadas a percepgbes olfactivas de origem ndo condi-
mentar.

A cozinha olfactiva e visual

A superstrutura da sensagfo gastrondmica & essencial-
mente olfactiva. O aparelho de situagdo espacial constituido
pelos érgdos do olfacto é infinitamente mais subtil nas suas
identificacdes do que os 6rgios de relagdo bucal. Ele inter-

- vém no ambito de um sistema de referéncia tdo rico quanto

o da visio ou o da audigio, e, se se confinar ao plano da
estética fisioldgica, tal facto sucede por existirem razoes que
o mantém biologicamente estranho & linguagem.

" Com efeito, no mundo animal, a identifica¢do olfactiva

pode ter um valor superior ao da visio ou da audicdo, tal
como acontece com intmeros Mamiferos. Quando intervém
como sentido de referéncia principal, como sucede, por

exemplo, com o cio, constitui a base daquilo. a que pode-

riamos chamar o capital intelectual. E-nos impossivel con-
seguir ter uma ideia clara daquilo que possa ser uma imagem
olfactiva do mundo, dado que o equipamento olfactivo dos
Primatas e dos Antropideos desempenha, a nivel das suas
imagens espaciais, uma mera funcio de complemento. No
caso do homem, dentre os sentidos de relagdo, o olfacto
ocupa uma situagdo particular. Com efeito, a visio e a audi-
¢io, comprometidas com a linguagem a semelhan¢a da mdo,
sio os unicos elementos do sistema de emissdo e de recepgdo
que torna possivel a troca de simbolos figurativos. O olfacto,
sendo meramente receptor, ndo dispde de qualquer 6rgéo
complementar de emissio de simbolos de cheiros, Perma-
nece pois estranho ao dispositivo mais caracteristicamente
humano; a reflexdo poderd vir a codificar as suas percep-
cbes, ndo obstante, estas manter-se-io intransmissiveis.
este facto que situa a gastronomia, bem como toda a estética
olfactiva, 2 margem das belas-artes.

Contudo, a partir da percepcio identificadora, presente
em todas as operacdes alimentares, elaboraram-se diversos
sistemas culturais de referéncia, que pertencem ao nivel mais
profundo da personalidade étnica, Estas ligagGes entre cozi-
nha e personalidade étnica sdo quase. que. exclusivamente
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oactivas. Sdv indmeras as cozinhas em que o arroz € O
elemento base, mas é impossivel confundirem-se pratos de
arroz malgache, chinés, indiano, hingaro ou espanhol,
devido ao facto de o tratamento culindrio originar a criagdo
de um conjunto olfacto-gustativo especifico a cada cultura.

A condimentagio constitui um dominio bastante ‘pe-.
culiar da arte, visto que, ao contririo de todos os outros
dominios, mantém-se & margem das referéncias espacio-tem-
porais. Uma dada forma de utensilio, tal como acontece com
uma estatueta, tem por corolirio o movimento; o mesmo
sucedendo relativamente a uma dada formula de boa edu-
cagdo, a um edificio, a um poema ou a um hino. A alianca
do tomilho com o sal e a noz-moscada ¢ intraduzivel em
movimentos ou até mesmo em simples palavras. A arte
culindria escapa a caracteristica especifica de todas as outras
artes, a possibilidade figurativa, pois nao emerge a nivel dos
simbolos. Tudo é teoricamente simbolizdvel, mas, em gastro-
nomia, tal s6 é possivel através de uma auténtica protese:
o ordenamento de uma refeigio pode ser um simbolo da
marcha do mundo, mas trata-se apenas do ritmo dos ser-
vicos e do sentido das iguarias, & margem, portanto, das
suas caracteristicas gastronémicas; o cheiro do tomilho pode
ser o simbolo evocador do amanhecer na charneca, mas tal
tem apenas a ver com © que restou no homem no plano
do olfacto enquanto referéncia espacio-temporal; um prato
pode ser um quadro, mas nesse caso entra entao no campo
das referéncias visuais, ndo sendo porém a sua apresenta-
¢do, figurativa do seu gosto.

Na gastronomia, tudo aquilo que provenha doutra coisa
que nio o desenvolvimento estético do reconhecimento ali-
mentar ja nio é gastronémico. O gosto, o cheiro, a consis-
téncia, constituem teoricamente a base real desta estética
sem linguagem. Contudo, no caso do homem, a visdo &
demasiado importante para permanecer numa posi¢do pas-
siva. A nivel da sua fungio de referéncia espacio-temporal,
ndo passa de facto dum acessério, quase que podemos dizer
de um prato mal apresentado mas de gosto excelente, situa-
¢do impossivel nas artes figurativas, bem demonstrativa da
separagio existente, no dominio da cozinha, entre a base
nutritiva estética e a estética espacio-temporal. Em contra-
partida, a visio, enquanto sentido do reconhecimento ali-
mentar desempenha um papel muito mais importante; no
homem, mamifero de olfacto pobre, o alimento comega por
ser objecto de um reconhecimento visual, de tal modo que,
se se servir uma refeicio sob uma luminosidade violdcea,
parte importante do reconhecimento olfactivo torna-se bas-
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tante duvidoso, além de que a absorgdo; em tudo agui'a que
implica de participagdo visceral, é alterada. Ora, ja ndo se
trata do fenoémeno existente quando se serve um frango
de biscoito coberto de caramelo, imitagdo bastante conse-
guida do verdadeiro volatil; o efeito assemelha-se entdo ao
de uma ilusio de Optica, sendo imediatamente objecto de
uma transposigdo que ndo perturba o processo de aceitacdo,
trata-se apenas dum efeito estético suplementar ¢ ndo duma
ruptura das convengdes normais.

No caso do homem, o olfacto para além do reconheci-
mento alimentar, intervém a diversos niveis no &mbito do
seu duplo papel de reconhecimento e de integragdo espacio-
-temporal, No dominio das técnicas, permanéce ligado ao
reconhecimento nas operagdes que €xigem O Seu CONCurso;
trata-se geralmente de técnicas relacionadas com a quimica,
ou seja, processos vizinhos do processo culinario.

No dominio do comportamento afectivo, materializado
em grande parte pela estética social, o olfacto desempenha

~um importante papel nas relagSes entre 0s individuos: Os
perfumes, os 6leos aromaticos, e os desodorizantes consti-

tuem um elemento bastante importante nas relacSes entre
0S SeX0s, quer para ocultar os cheiros naturais do corpo, quer
para criar uma sua .imagem idealizada. E extremamente
interessante notar que, neste €aso, as representagdes figura-
tivas, em certa medida, j4 estdo presentes; na acgdo de
demarcacio do territério por parte da gineta ou do cao e no
uso feminino dos perfumes de flores ou no conteddo das
glindulas da gineta, verifica-se a intervengdo do processo
figurativo. O cheiro tornou-se o simbolo de todo um desen-
volvimento motor cujas referéncias ja ndo se situam a nivel
da mecanica digestiva impermedvel 2 figuracdo, mas sim
no plano da dinimica muscular, base comum a0 COmpOI-
tamento afectivo e a integracdo espacial. Neste estadio, o
olfacto situa-se no limiar do imaginario em sentido estrito.

Um tal limiar é ultrapassado quando o olfacto passa a
estar ligado & integragdo espacio-temporal, quando se torna
base da percepgio de uma dada situacdo. Para numerosos
animais, o mundo é sobretudo um mundo de cheiros.
A constitui¢io de um capital de conhecimentos baseado na
analise espacial dos cheiros é algo de perfeitamente conce-
bivel: contrariamente ao homem, que baseia a sua percepgdo
no par visio-audigdo, o cdo constréi-a com base no par
olfacto-audi¢do, pelo que a visdo s6 intervém como per-
cep¢do confirmativa. A distincia que separa um pensamento
assim elaborado do pensamento humano torna-se imedia-
tamente visivel. £ um facto que nele se podem constituir
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cadeias dedutivas, na medida em que a dinimica ypsenlar
intervém para lhes dar um suporte operatério, mas nao
existe qualquer permeabilidade no sentido de um compor-
tamento reflectido tal como se encontra construido. Se se
tentasse imaginar um cdo a quem tivesse sido dado um
cérebro dotado de um desenvolvimento comparavel ao nosso,
o mesmo possuiria um rinencefdlo de enormes proporgoes
no qual se teriam desenvolvido os instrumentos de uma per-
cepcio do mundo extraordinariamente aguda no dominio
dos cheiros, a par de uma hiper-afectividade, que The con-
feriria uma inteligéncia «sentimentaly em vez da nossa inte-
ligéncia racional. Ndo se pode perder de vista o facto de
que aquilo que define o homem ¢ precisamente a dualidade
dos campos operatérios facial e manual conjuntamente com
a existéncia de um elo fundamental entre a preensio e a
visio. No caso do cio, o campo de relagdo localiza-se numa
Area extremamente restrita, entre as narinas que exploram
4 distincia e os caninos que agarraml, enquanto que no
homem sendo a vista um 6rgio de exploracdo, assegura a
mio o exercicio de funcdes ndo apenas de preensio, mas
também de constru¢do complexa. Enquanto que 2 resultante
do processo evolutivo do cdo tende para territdrios comuns
ao olfacto e a afectividade, sem quaisquer solugoes figura-
tivas, as resultantes humanas, no sentido da visio e da motri-
cidade manual, abrem o universo duma imaginagao racional.
Para nés, o mundo olfactivo é pois, de referéncia prética
secunddria, ainda que ndo menosprezavel, pois basta um
cheiro a fumo numa casa para que o seu locatdrio comece
imediatamente a cheirar procurando no ar as suas referén-
cias espaciais. Dum ponto de vista estético, o olfacto estd
estreitamente ligado as cadeias visual e auditiva; um deter-
minado cheiro, nio sentido hi longos ancs, evoca brusca-
mente cenas ou sons esquecidos desde a inféncia, pois ndo
possuimos a lembranga do cheiro como podemos possuir a
de um determinado acontecimento, mas a percepcdo olfac-
tiva, precisamente por pdr em movimento zonas fisiologi-
cas estranhas a reflexdo, confere as imagens reflectidas uma
profundidade e uma intensidade consideraveis.

T neste mesmo sentido que os cheiros podem ser um
elemento determinante de ruptura com as cadeias ordiné-
rias, provocando estados de apaziguamento ou contribuindo
para uma sobreexcitagdo. Determinados meios, subtraidos
ao meio espacio-temporal corrente, prendem-se com uma
ambiéncia olfactiva que os isola da existéncia normal. Assim
acontece com os cheiros de incenso dos santuarios, com ©
«fumo dos holocaustos» ou com o cheiro da pdlvora, delirio
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do heréi, cujo papel ndo se limita ao de um mero condi-
mento. Com efeito, os cheiros, através dos impulsos pode-
rosos que provocam, sdo, em tais casos, o elemento deter-
minante do posicionamento do individuo. Basta imaginar
um santudrio em que pairasse um insinuante cheiro a cozi-
nha ou um campo de batalha atravessado por suaves efli-
vios primaveris para nos darmos conta das rupturas de con-
dicionamento que dai resultariam. Condicionamento, porque,
em definitivo, os cheiros permanecem profundamente com-
prometidos com o fisiologico; assim, a devogdo biblica con-
centrava-se num ambiente de carnes grelhadas, tal como a
guerra por vezes entre campos de mimosas, factos que per-
mitem salientar simultaneamente a importincia das tradi-
¢oes adquiridas e o caracter flexivel do comportamento
olfactivo enquanto referéncia situacional, ji que um cdo
deixaria de acreditar na carne se esta passasse a ter o cheiro
do feno.acabado de cortar e o homem deixaria de acreditar
no combate se o campo de batalha fosse atravessado por
imagens de festa popular. = . . .. . - o

0 tacto

O tacto dos Vertebrados, fonte de referéncias espaciais
imediatas, possui 2 mesma reparti¢do topografica. Os érgios
tacteis, sdo particularmente densos na zona facial anterior,
apresentam uma menor densidade na extremidade dos mem-
bros anteriores, espalhando-se mais espagadamente pelo resto
do corpo. Os labios sio, com efeito, o centro de sensibilidade
mais aguda face s temperaturas, as vibragdes ou ao con-
tacto; o seu equipamento sensorial é muitas vezes reforcado
por palpos, como no caso dos peixes, por exemplo, ou por
longos pélos hirtos, como acontece com as vibrissas dos
felinos ou dos roedores. Originalmente, sentido préximo da
audi¢do, o tacto parece combinar-se com este ultimo no
caso de muitos animais, particularmente entre os peixes
ou entre os mamiferos de visio mediocre ou mesmo nula,
como acontece com a toupeira. Audigdo e percepgdo téctil
em sentido lato, possuem grande importincia a nivel do
comportamento gregirio, neles radicando os movimentos
dos cardumes de peixes e das manadas que avangam em
formagdo cerrada.

No caso do homem, a reparticdo do tacto € idéntica &
dos outros Vertebrados: cada décimo de milimetro de super-
ficie dos labios é sensivel de 5 a 6 miligramas, enquanto que
o valor correspondente & ponta dos dedos. é de:30 a 40;
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= resto de corpo disp3c de uma sensibilidade varidvel mas
consideravelmente mais reduzida.

O tacto dos Vertebrados ¢ uma fonte de referéncias
espaciais na auséncia de referéncia visual, como acontece
no caso do cego, na obscuridade ou relativamente aquilo
que se situa fora do campo visual. Nestas condigdes, € ao
contrério do olfacto, surge como extremamente subtil. Con-
trariamente & visio, cuja percepgdo comega por ser sinté-
tica, o tacto analisa, recria os volumes a partir da deslo-
cagio da mido e dos dedos, no Ambito de um conjunto
tacto-movimento que integra o tacto no dominio acessivel a
percepgdo figurativa.

O tacto labial relaciona-se mais com o comportamento
nutritivo ou afectivo do que com os comportamentos que
conduzem 2 estética figurativa enquanto que o tacto cor-
poral se refere ao conforto e inser¢io no espago, Nao
existindo qualquer estética especificamente tactil a nao ser
a nivel do campo manual, Esta estética mantém-se bastante
préxima do’'plano fisiolégico, girando em torno das sensa-
¢oes de caricia; relaciona-se com as matérias lisas, as peles,
os grios, as massas plasticas, as matérias macias e elasticas,
exercendo-se no dominio das técnicas através da procura de
superficie agradaveis ao tacto tal como acontece com a
figuragio escultural. As operagoes quotidianas constituem
o campo permanente do juizo tacti e, contrariamente ao
olfacto, quase ndo existem actos tdcteis que sejam fonte de
uma integragio extraordinaria, pelo menos enquanto per-
cepcio determinante. Com efeito, se os movimenios ou OS
sons ritmicos, assim como os cheiros excepcionais, podem
desencadear estados de exteriorizagdo relativamente as ca-
deias correntes, dificilmente se pode imaginar um condi-
cionamento pelo tacto. Tal facto radica particularmente no
caracter analitico das percepgdes tdcteis, que nao permitem
uma avaliagio global.

Contudo, é certo que o tacto intervém no dominio pre-
ciso em que a repeti¢do do movimento téctil determina uma
transposi¢io do comportamento muscular. Existem em todo
o mundo manipulagoes repetidas de pequenos objectos que
acompanham os estados de meditagéo ou de calmo devaneio
(ver mais atras, p. 92), como 0 desfia rdo rosario cristdo,
mugulmano ou budista, a rotagdo de grios ou de pegas de
jade entre os dedos, o amassar prolongado de um corpo
mole. Este dominio é o tunico em que existem objectos
especificos a estética tactil, correspondendo a enfocagem da
percepgdo das formas num campo extremamente reduzido,
para 14 do qual reina a calma da méquina corporal.
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‘A integracgio espacio-temporal .

Para completar a estética fisiolgica, faltaria falar da
audi¢do e da visdo, mas, na realidade, isso apenas serviria
para demarcar em cada uma delas a parte remanescente
de comportamentos infra-verbais. E certo que tudo aquilo
que, no plano do equipamento sensorial do homem, & her-
dado do fundo comum das espécies, presta-se a uma pro-
cura daquilo que s6 se torna compreensivel partindo das
origens. Relativamente ao sabor, ao olfacto ou ao tacto,
assim como no caso da sensibilidade visceral e das percep-
¢bes musculares, a base zoolégica mal é aflorada pelas for-
mas humanas de apreensio e expressio. Seria possivel pros-
seguir a ascensdo até aos sentidos nobres e mostrar que a
integracdo espacial do homem que descansa na sua cabana
pouco difere da do texugo na sua foca, ou que o reconhe-
cimento social situa-se préximo.dos cédigos que permitem
aos passaros estabelecer as suas relagdes com base em sinais
existentes na plumagem: Mas ji se ultrapassou a fronteira

- entre o espago vivido pelo texugo e o espago simbolicamente

construido pelo homem, entre o adorno do tetraz e o uni-
forme simbélico do oficial superior, entre o canto do rou-
xinol e a melodia sentimental. No caso do homem, tra-
tam-se de comportamentos vividos através dos filtros das
imagens e, se é necessdrio ter consciéncia de que eles nas-
cem a niveis profundos, tornar-se-ia initil e paradoxal pre-
tender manté-los nesse nivel por excesso de preocupagio
légica. B por isso que, uma vez abordado o problema da
estética funcional relativa as propriedades da mao humana,
a visio e a audicio, a par do equilibrio corporal, voltarao
a reaparecer nos capitulos consagrados  estética social e
figurativa.

Capitulo XII

A ESTETICA FUNCIONAL

A analise dos objectos de uso corrente como os utensi-
lios, as mdquinas, os motores, as casas, as cidades, deixa
entrever propriedades estéticas especificas, directamente re-
lacionadas com a sua funcdo. B certo que um juizo sobre
a boa ou ma adaptagdo de uma dada forma & funcdo para
que foi criada equivale, na pratica, a formula¢do de um
juizo estético. Torna-se evi tarque, salvo_raras
excepcdes, se_nAo_mesmo sempre, o valor estético. absoluto
& directamente_proporcional & adequacdo da forma a funcdo

-que desempenha. Com efeito, quando seguimos ao longo dos |

tempos, a evolugio do desenvolvimento de inimeros objectos
técnicos, podemos assistir & sua progressiva integragdo em
formas cada vez mais equilibradas: basta pensar na aviagio
para se avaliar do valor desta lei geral. )
O caricter de lei da evolugdo funcional desde ha muito

que foi reconhecido; a procura das modalidades desta lei,
ainda empirica na maior parte dos corpos técmicos, atingiu
noutros casos o estddio da prospecgdo sistemdtica; a mari-
nha, a aviagdo, a astrondutica, estio abertas a procura de
formas perfeitamente eficazes. Facto singular, esta procura
resulta em amplas comparagdes com”as. formas. naturais. .

~Fsta constatacao poderia constituir uma_chamada_de-aten-

‘ ¢cio; com efeito, 6. possivel interrogarmo-nos se nao._se-trata.

deim sé e mesmo.fenémeno, se a. qualidade_funeional das

obras humanas, em vez de ser fi iva, ndg constituiantes

! o Telormo purc € simples a0 campo humano, de Wm.proeesso. |

: absolutameiite” Hatural. T j
‘ -——PBm~favor de tal suposi¢io, surgem certos argumentos
i demonstrativos de que a beleza funcional ¢é alcangada na
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medida em 7ue a figuragio abzsdsni o objéits: o automoével

Jevou-muito témpo a libertaf-se da figuracdo do coche, s6

tendo vindo a atingir uma adequagdo funcional, alids, bas-
tante relativa, quando passou a corresponder as leis da ra-
pida deslocagio num meio aéreo de um sélido dotado de
aderéncia ao solo. Que a beleza funcional seja nio-figura-
tiva, é algo perceptivel na observagido de grupos de objectos
com a mesma funcio pertencentes a diferentes culturas ou
de objectos com diferentes funcgdes no seio de uma mesma
cultura. Quer se tomem como exemplo escudos, teares, enxa-
das, anzoéis ou miquinas de escrever, apercebemo-nos de que
a funcio, preenchida de modo mais ou menos satisfatério,
transparece através do véu decorativo que envolve as diver-
sas formas. Relativamente aos objectos cuja fungdo € cum-
prida satisfatoriamente, tanto podemos imaginar uma pol-
trona Luis XIII como um trono de régulo africano com pés

-em forma de personagens: as formas funcionais transpare-

cem. através do involucro figurativo, de uma decoragio de
inspiracdo vegetal ou antropomérfica, traducdo directa de
simbolos ligados i linguagem. Caso se despoje o objecto
deste invélucro, fica apenas uma férmula funcional, a de

" um assento préprio para assegurar um certo fepouso a par

da manutencio de uma pose cheia de dignidade. A manu-
tengio numa atitude digna ¢ uma consequéncia da estética
gocml, figurativa de uma posicio a manter: mas, se despo-
jarmos os dois assentos dos seus adornos, basta tirar o molde
do personagem a manter em posi¢io de repouso sentado,
para se obter um volume negativo que materializa a fungio
pura, uma espécie de concha provida de apéndices de apoio
judiciosamente orientados que, por ressonancia, acaba por
se assemelhar & forma duma concha. marinha.

A adequagdo das formas naturais nio ¢, contudo, abso-
luta. Temos de remontar aos naturalistas pré-evolucionistas
e a Bernardin de Saint-Pierre (*) para admitir que os vege-
tais ou os animais tém exactamente a forma mais adequada
A sua integracdo biolégica. Basta seguir a évolugdo da cor-
rente paleontolégica para nos apercebermos de que as. for-
mas evoluem para férmulas funcionais, que se realizaram
de uma forma ainda relativa no termo dessa mesma evolu-
¢do. Funcio e forma, igualmente oscilantes ao longo dos
tempos, permanecem em estado constante de reacgdo mitua.

(*) Bernardin de Saint-Pierre (Henri): escritor francés, ﬁascidﬁ
no Havre (1747-1814). Para além de Paul et Virginie (1788), € autor

de Etudes de la nature. As suas obras contribuiram. pdra ‘desen-

volygr 0 gosto pela natureza e pelo exotismo. (N. do.T.): -
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Facto iguaimente flagrante em cada estadio considerado
é o da formula funcional se encontrar envolvida por um
véu «decorativoy, a nivel de cores, apéndices ou curvas des-
concertantes, anilogo aquele que adorna os objectos huma-
nos como se, no caso do homem, a fungdo decorativa tam-
bém correspondesse a um equilibrio nio-artificial. Na reali-
dade, a relagio entre a funcdo e a forma é de uma ordem
diferente da que se estabelece entre a forma e a decoracio;
tanto no caso do animal como no caso do homem, 0 invo-
lucro nio-funcional é feito de remanescéncias, de marcas
de uma origem filética, relacionadas, num caso, com 0 pas-
sado da espécie, e, no outro, com o passado da etnia. A de-
cora¢do das asas da borboleta possui um valor mimético,
mas esse facto é algo de totalmente distinto da adequacido
da sua asa a deslocagio aérea; esta ultima € redutivel a fér-
mulas mecanicas, possuindo o valor de uma lei fisica, en-
quanto que as manchas da asa pertencem ao dominio move-
dico do estilo, mesmo no caso de, num determinado periodo

na histéria das espécies, elas poderem ter correspondido,

segundo a tese darwiniana, a uma fungdo protectora: A de-
coragdo humana limita-se a dar uma confirmacgdo do cardcter
constante da substituicio da espécie pela etnia; Os mesmos
fenomenos se desenvolvem, persistindo as marcas da persona-
lidade do grupo.

A natureza da estética funcional surge-nos mais clara-
mente na sequéncia desta comparagao. Segundo parece, ela
corresponde a um verdadeiro determinismo mecéanico, mais
relacionado com as leis da matéria do que com as do mundo
vivo, facto que permite explicar a identidade da natureza
no mundo vegetal, animal ou humano. Os alvéolos da abe-
lha constituem uma solugio perfeita para o problema da
relagdo entre superficie e volume no se 1tido da mdxima
resisténcia possivel & deformagdo, mas os tecidos vegetais
também conhecem esta solugdo, que é igualmente praticada

la industria humana. Uma vez alcancada a férmula das
células hexagonais, deixa de haver lugar para a coloragao

especifica ou étnica, pois 0 valor estético contém-se no
absoluto de uma construgio mecanicamente perfeita.

No ambito do mundo vivo, humanidade incluida, a reali-
zacio de férmulas funcionais perfeitas € rara, porque 2 vida
implica, a partir de um determinado nivel, a multiplicidade
das funcdes, de modo que a adequagdo funcional é caracte-
ristica de criaturas e de objectos de fungdo tnica. B certo
que a cavala é mais satisfatéria, de um ponto de vista me-
canico, do que 0 macaco, pois trata-se de um volume hidro-
-dindmico, adaptagio quase ideal a uma deslocagio muito
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ripida e a movimentos instantdneos; no caso do peixe, a
tinica funcio de relagio é a sua deslocagdo, que assegura
simultaneamente a procura e a preensdo alimentares. O pun-
¢do é um utensilio mecanicamente perfeito desde finais do
Musteriense, e quer tenha sido fabricado em osso, quer seja
em ago corresponde a um volume cilindro-cénico apto a
realizar a perfuragio das matérias maledveis. Surge-nos como
incomparavelmente mais préximo de uma férmula funcional
ideal do que o canivete com dez acessérios, comportando
tescura, uma abotoadeira, canivete de enxertar, um esgra-
vatador de ouvidos, juntamente com o saca-rolhas, scrra,
um puncdo e trés liminas. O macaco € quase no mesmo
nivel, o homem, estdo muito mais perto do canivete de dez
acessorios do que do pungdo. A massa das criaturas e dos
objectos equilibra-se através dum movimento extremamente
complexo entre: 1.°, a evolugdo de cada fungdo para for-
mas satisfatorias, 2.°, o compromisso entre as diferentes fun-
¢des, que permite manter as formas num nivel de aproxi-
macio mais ou menos elevado, e 3.°, as superstruturas her-
dadas do passado biolégico ou étnico que se traduzem por
férmulas «decorativasy. Na maior parte dos casos, a andlise
estética funcional ndo é mais do que a medida da aproxi-
macdo funcional.

A bem dizer, podemos ir um pouco mais longe se con-
siderarmos que o valor estético global reside na possibilidade
das formulas mecinicas conservarem o seu valor através
do véu das superstruturas figurativas. Retomando o exem-
plo do assento, atrds evocado, a resultante final a nivel de
um molde rigorosamente funcional nunca € atingida, pois
fica sempre uma certa plasticidade funcional (caso contra-
rio, o assento sé serviria a um unico individuo numa tnica
posicdo possivel) e a capa de um estilo que leva a que a pol-
trona actual, mais racionalmente calculada, acabe por cons-
tituir um produto americano, japonés ou finlandés de mea-
dos do século XX. Semelhante reflexdo pode fazer-se a par-
tir do aerodinamismo automoével que ndo passa de uma ten-
déncia bastante aproximada em torno da qual o estilo glo-
bal e a decoragio se combinam com uma grande diversidade
étnica. % &

E, pois, perfeitamente legitimo separar os caracteres fun-
cionais no sentido da sua andlise separada, mesmo no caso
desta separacio ser quase sempre incompleta. Em contra-
. partida, poderia parecer-cémodo separar no dmbito da ana-

lise funcional as evolugSes da fungdo, da forma, da matéria
e do ritmo. Um machado revela-se adequado a uma deter-
minada funcio de percussio linear langada pela sua forma,
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pela pedra, bronze ou aco da sua lamina, e pelo movimexntio
ritmico que o anima (dependente do seu peso relativo e dos
musculos de quem dele se serve). Por conseguinte, a analise
da sua evolucdo funcional deveria desenvolver-se simulta-
neamente em quatro planos, facto que impede a linearidade
do pensamento racional e da linguagem. E mesmo que este
obstaculo ndo existisse, poder-se-ia considerar que a func¢ao
de percussio linear lancada também existe no .machetg,
que a forma machado possui as mesmas tendéncias meca-
nicas das de outros utensilios de percussdo langada, tao dife-
rentes como a enxd, a enxada, o martelo, a maga, efc., que
a passagem do silex ao ago ¢ fenomeno que ultrapassa de
longe os utensilios de percussao lancada e que o ritmo do
machado é, em larga medida, soliddrio do da foice ou do

pildo.

A funcio e a forma

Em O Honiem ¢ a Matéria, a fungio dos utensilios &
relacionada com a tendéncia técnica enquanto 0s diversos
niveis factuais asseguram, no plano meramente tecnolégico,
a apreensio de formas cada vez mais pa'rtlculanzgda‘s._ Ana-
lisadas dum ponto de vista paleontologico ou histérico, o
testemunho das etapas percorridas por uma mesma tendéncia
funcional permite-nos assistir, ndo s6 2 especializagdo das
formas, mas também a auténticas m.utagées, persistindo
porém a fungio, se bem que progressivamente melhorada
por meio de formas novas. A funcio, rfepreser_ltada ainda
entre nés pela faca (percussio deitada obliqua, linear e lon-
gitudinal), no dmbito da acgdo de cortar, constitui um
excelente exemplo, sem quaisquer lacunas temporais, poIs
a paleontologia da faca, remonta aos primeiros utensilios
(fig. 108). Do pequeno gume irregular e inadequado, do
chopper dos Australantropos, passa-se a0 gume d‘o’p_esado
biface, e, posteriormente, ao do raspador. No inicio do
Paleolitico superior, as finas laminas cortantes substituem
o raspador oval, vindo a faca a adquirir uma forma que nédo
sofren alteragOes sensiveis até ao aparecimento do metal.
Depois da Idade do Bronze, passa a apresentar as suas pro-
porgdes actuais, pois chegou ao termo da sua evolugdo fun-
cional: lamina de reverso fixada no prolongamento do cabo.
Mas a fungdo, que j4 passou por quatro ou cInco formas
progressivas, passa seguidamente para a médquina, adaptan-
dose 2 conversio do movimento rectilineo em movimento
circular nas laminas de fita ou nas méquinas de cortar
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fiambre. Poderia tragar-se uma evolugao comparavel em
relacdo a numerosos utensilios, caso da série que passa pelo
buril de silex para talhar osso ou madeira, pela enx6, pelo
cinzel de marceneiro, pelo formdo circular. Os motores
mecinicos fornecem-nos uma outra imagem igualmente
reveladora; sem nos referirmos & passagem do motor de peso
a0 motor de mola, basta considerar, desde o fim do sé-
culo XVIII até aos nossos dias, e na sequéncia dos primeiros
motores de pistdo e volante, o pistio de biela e manivela
das primeiras locomotivas, os pistGes regulados pela cam-
bota do motor automével, os motores de turbinas, os reacto-
res para se poder avaliar da importéncia de um fendémeno
no qual as relagdes entre a fungdo e a forma nos surgem
sob um Angulo diferente mas complementar relativamente
aquele no ambito do qual a forma tendia, de certo modo,
a fundir-se com a fungéo. _ ‘

A fungdo reaparece aqui, mas de forma mais clara, como
uma simples férmula fisica, abstracta e destituida de qual-
quer outra base estética para além da que se relaciona com
a harmonia das equacdes. No trajecto de cada forma o
«momento» estético situa-se no ponto em que esta se apro-
xima mais da sua férmula; o biface mais evoluido, o ras-
pador mais elaborado, a faca de bronze melhor adaptada
a0 seu uso particular, deixam transparecer, €m igual grau
a qualidade estética do encontro enire a func¢do e a forma.

Os principios da estética funcional entroncam nas lels
da matéria, e a este titulo, s6 muito relativamente podem
ser considerados como humanos. Com efeito, o mesmo prin-
cipio, segundo o qual as formas perfeitas correspondem a
funcoes simples, tanto se pode aplicar a asa das aves que,
como o albatroz, tendem a ser apenas planadoras, até a um
tipo de langa unicamente destinado a trespassar, hoje em dia,
tais formas tendem a ser consideradas como estéticas, devido
a profunda influéncia exercida pelas ciéncias mateméticas
e fisicas sobre a nossa civilizagdo, mas raras sdo as culturas
em que as formas perfeitas ndo foram consideradas formas
pobres. A limina do sabre japonés € um milagre de equi-
librio funcional, mas o arsenal da China, da India ou da
Indonésia pulula de formas tortuosas em que a funcio sufoca
sob toda uma série de apéndices e de curvas destinados a
impressionar. Na maior parte dos casos, as formas perfeitas”

sio formas modestas que, pela sua banalidade, 830 neg}i—/h

genciadas pela imaginagio étnica.
E niio & por acaso que isto acontece: a reducdo das for-

mas a f6rmulas nuas teria sido contraria ao equilibrio na

diversificagdo, tanto das espécies como das etnias. A este
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resneito, o e<foren actial no sentido de lutar contra o ca-
récter seco de formas demasiado perfeitas revela-se bastante
significativo. o e
—_ Aquilo que acaba de ser dito tende a reportar a_origem
da forma a uma procura da coincidéncia com a fungio ideal
mas tornou-se simultaneamente claro que, salvo algumas
excepedes, a aproximagio funcional é a regra normal. Duas
tendéncias opostas parecem partilhar as causas deste estado
de aproximagio. A primeira é exterior a estética, repor-
/ _tando-se_a teoria do-meio favordvel (ver Meio e Técnicas):
| “assiml, o musteriense nunca poderia, nem atraveés da maté-

. “ria, nem através da técnica, chegar a uma faca perfeita a

| ‘partir do raspador de silex lascado; do mesmo modo, tam-

‘ 'bém nos ndo podemos concretizar o cérebro artificial ideal

'. o0 qual, muito provavelmente, seria pouco volumoso e rela-
tivamente simples. Consequentemente, as formas eficazes
estdo sujeitas a uma diversidade no tempo e no espago

. resultante dos estddios progressivos das diferentes técnicas.

© - A segunda tendéncia j4 é. especificamente estética visto

corresponder a uma certa liberdade na interpretagdo das -°

relacdes entre forma e fungio. Quando se examina uma
série de pontas de flecha de silex, oriundas do Seard, por
exemplo, a extraordindria modulagdo das variantes em torno
da férmula funcional é flagrante: variagdo da relagdo entre
o comprimento e a largura, da abertura do angulo do corpo,
diferencas subtis a nivel da convexidade ou da concavidade
dos gumes. Através das limitacdes impostas pela matéria,
apercebemo-nos da acgdo pessoal do talhador de pontas,
que compde com aquela, a volta do contorno funcional
empiricamente apreendido.

De uma cultura para outra, a mesma funcdo pode reves-
tir formas perfeitamente equivalentes, ainda que fortemente
marcadas pela personalidade global do grupo. Um dos exem-
plos mais flagrantes é o da adaga, especialmente destinada
a trespassar as cotas de malhas ou as junturas das armadu-
ras (fig. 109). Para poder corresponder a esta fungio, a arma
deve ter uma lamina de trinta a quarenta centimetros cuja
parte percuciente, extremamente agugada, é de secgdo qua-
drada cu rombica. Este ideal funcional foi atingido entre o
século XIV e o século XVIII na Europa, no Préximo-
-Oriente e no Japdo. As adagas destas trés grandes civili-
zagbes, a nivel da qualidade do seu ago e das possibilidades
de penetragio das suas pontas, possuem propriedades prati-
camente idénticas mas, enquanto a da Europa, apresenta
o aspecto de uma espada curta e de duplo gume, a do Pré-
ximo-Oriente reveste a forma de uma faca direita e-a do -

112

S e A P A S S A E

Japdo segue < curvatuiz Jo um sabre curto. E claro que
seria possivel demonstrar que nenhuma das trés corresponde
perfeitamente ao ideal tebrico de penetragao, sendo necessa-
rio recorrer A nogio de aproximagdo funcional para s€ po-
der caracterizar uma resposta as exigéncias contraditorias
de satisfacdo mecanica e¢ de impressdo da marca do.meio
interno do grupo. Neste particular, pode considerar-se que
os carros de corrida ingleses, italianos e americanos se en-
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contram em estado de aproximacdo funcional, visto que,
apesar das exigéncias do aerodinamismo, que 0S deveriam
tornar idénticos, conservam um estilo étnico préprio. E €
ignalmente revelador constatar até que ponto 0s foguetes
e os satélites americanos e russos, apesar das imposigoes
funcionais reflectem as culturas de que emanam. ]

Estes exemplos permitem salientar até que ponto a este-
tica funcional e a estética figurativa se interpenetram no
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plano dos objectos produzidos por cada cultura. Tendo em
conta o nivel técnico, a func¢do ideal fica frequentemente
muito préxima da sua realizagdo concreta em intimeros
objectos, que conservam, contudo, um estilo inscrito na
estreita margem de manobra que a forma deixa livre 2
funcgo.

A forma e a matéria

Todo o fabrico consiste num didlogo entre o fabricante
e a matéria, criando uma outra margem de aproximacdo
funcional. Se se tomar o exemplo do machado ou da enxé,
ao longo dos cerca de oito mil anos da sua histéria, a rela-
¢io funcional entre forma e matéria surge-nos muito cla-

ramente (fig. 110). O machado de pedra polida e machado -

de aco correspondem 4 mesma férmula ideal, a de um gume
curto e rectilineo disposto longitudinalmente num cabo capaz
de lhe imprimir uma notével aceleragdo, a par de uma
cabeca suficientemente pesada para que a velocidade do
impacto corresponda a uma massa global susceptivel de
levar o gume a penetrar na madeira. A férmula ideal parece
ter sido concretizada de imediato, porque os machados neo-
lliticos, de que conhecemos os cabos, sdo relativamente ao
comprimento do cabo, ao peso da cabeca e a disposi¢do
angular do gume, absolutamente perfeitos. Contudo, muitos
problemas se colocaram no sentido de orientar eficazmente
um gume de pedra polida, a fim de evitar que se desenca-
basse, ¢ de obter uma insercio suficientemente profunda
sem, 0o entanto, paralisar a limina, isto porque ndo era
possivel praticar um furo de encabamento sem que tal ndo

acarretasse a perda de toda a sua solidez; na Idade do’

Bronze, levantaram-se outros problemas que, através de 1a-
minas de pontas ou de encaixe, receberam solugdes apro-
priadas & técnica do fundidor; outros problemas surgiram
também com a metalurgia do ferro pois esta ja nao implicava
apenas a fundicdo da ldmina, mas também a sua forjadura,
de modo que, resolvida de inicio, a férmula funcional mate-
rializou-se numa sequéncia de formas adaptadas s sucessi-
vas matérias-primas utilizadas na limina. N&o se trata aqui
de uma lenta e demorada busca dos meios de satisfazer
uma dada fungdo, porque, antes do machado, as 4rvores
tinham de ser abatidas com o uso do fogo e da rasoira, e,
depois do machado, como acontece hoje em dia, passaram
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a ser abatidas com a ajnda de uma serra mecdnica, preva
de que a solucio «machado» representa uma etapa homo-
génea. Também ndo se trata de uma interferéncia entre
a figuragio e a fungdo mecinica, j4 que o mesmo tipo de
machados, imediatamente reconhecivel em fungdo do seu
estilo préprie, encontra-se no Neolitico europeu, entre os
Indios americanos, na Ocednia actual, facto que prova a
interferéncia de trés valores na forma de um dado utensilio:
a fun¢io mecanica ideal, as solugGes materiais de aproxima-
¢io funcional, resultantes do estado técnico, e o estilo,
oriundo da figuragéo étnica.

A mesma procura deste triplo aspecto da estética dos
produtos da indGstria humana também se aplica a todos
os dominios da tecnologia em proporgdes que mostram com
nitidez o cardcter ambivalente da fungdo. Em alguns casos,
como sucede com o pungdo, a forma realiza-se de imediato,
apenas conta a lenta travessia da forma através de matérias
de eficicia crescente. Noutros casos, como acontece com
a cerimica a matéria quase nio opde obstdculos & fungio
pelo que todo o processo se desenrola entre a fungdo pura
e o estilo. Quando se trata de conjuntos multifuncionais,
a andlise é mais dificil, tal como acontece, por exemplo,
no caso da cidade. Contudo, no respeitante ao seu plano
geral, as proporcdes dos edificios, & natureza das muralhas
ou a reparticio dos bairros, é bastante ficil distinguir numa
cidade maia, mesopotimica, medieval ou moderna, aquilo
que pertence 2 foérmula tebrica daquilo que corresponde
as duas margens da aproximagdo funcional e da simboli-
zacdo figurativa, Com efeito, uma cidade € um instrumento
sujeito simultaneamente a fortes limita¢Oes materiais e,
como se verd mais adiante, a imagem simboélica do universo.

E dificil manter uma separacdo entre a forma e a
matéria, tanto no plano funcional como no plano figurativo,
simplesmente porque as formas racionais e as formas tidas
como belas vdo frequentemente buscar as mesmas for-
mulas fisicas. No dominio da cerimica, uma esfericidade
subtilmente orientada para a abertura ou para o fundo cor-
responde ao mesmo tempo ao jogo da funcdo e ao jogo do
gosto, tal como um ligeiro desvio na simetria de um biface
evoluido, estA mecanicamente justificada, mas determina
uma avaliagio estética das formas. A esfericidade, a sime-
tria, a superficie plana, as superficies curvas, sdo simulta-
neamente racionais quanto i funcio e sedutoras para além
da mesma. Esta ambiguidade estética é valorizada em algu-
mas obras de arte actuais, como as mdquinas de Giaco-
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gaetti (*) ou de Tinguély (**), conjuntos mecanicos sem qual-
quer funcio logica. o

A propria matéria pode estar ligada a fungdo sem existir
uma relagio imediata com a forma, caso dos coOrpos cuja.
fungdo ¢ meramente envolvente. A superficie de uma pe¢a
de cerimica, conforme se trate de um recipiente de grandes
dimensdes para guardar griaos, de um recipiente para manter
a agua fresca ou de um recipiente impermeavel, apresentara
diversos estados superficiais, granuloso, poroso ou liso, de
cardcter directamente funcional, que invocardo referéncias
retiradas da estética fisiologica. O mesmo sucede com a casca
de arveres, aos couros, as peles, aos tecidos, as actuais maté-
rias plésticas, cuja visdo e tacto, valorizados esteticamente,
sdo consequéncia da relagdo existente entre a fungdo e a
matéria utilizada.

Assim, estética funcional, estética fisioloégica e estética
figurativa formam um auténtico ciclo no dominio, dos pro-
dutos da inddstria humana ndo considerados como obras
meramente figurativas. O topo da combinacido ciclica €
marcado pela’categoria onde os produtos se originam, mas,
regra geral, cada uma delas, mesmo num estado residual,
contribui para o aprofundar da percepgdo estética.

Os ritmos

Os ritmos, pelo menos para o sujeito, sio criadores do
espago e do tempo; espago e tempo 6 existem como vividos
na medida em que se tenham materializado num involucro
ritmico. Os ritmos também sdo criadores de formas. Aquilo
que foi dito mais atras acerca da ritmicidade muscular apli-
ca-se a priori as operagdes técnicas que acarretam a repe-
ticio de gestos a intervalos regulares. Grande numero destes
gestos reporta-se ao acto de martelar, que encontramos
quer entre os passaros que partem moluscos ou grios quer
entre aqueles que procuram o seu alimento na casca das
4rvores, mas, que é excepcional entre os mamiferos, mesmo
até entre os grandes macacos. Desde os seus primeiros esta-
dios, uma das caracteristicas operatérias da humanidade
foi a aplicagdo de percussdes ritmicas, longamente repetidas.

(*) Giacometti (Alberto): escultor e pintor suico, nascido em
Stampa (1901-1966). De caracteristicas expressionistas, ¢ autor de
figuras marcadas pelo seu extremo alongamento. (N. do T.)

(*) Tinguély (Jean): escultor suio, nascido em Fribourg em
1925. Foi um dos fundadores do «novo realismo». (N. do T.)
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Esta operagdo ¢ inclusivamente a Unica que permite assinalar
a entrada dos Australantropos na humanidade, visto que
nos deixou como vestigios os choppers de seixos lascados
e as bolas poliédricas, produtos dum prolongado martelar.
As técnicas de fabrico situam-se desde o inicio no interior
de um ambiente ritmico, simultaneamente muscular, audi-
tivo e visual, nascido da repeticio de gestos de choque.
O movimento de serrar deve ser seu contempordneo, porque
o martelar do seixo destina-se a dar-lhe um gume, e, a
raspagem {ambém deve datar mais ou menos da mesma
época. O martelar exige percussdes langadas, enquanto que
a serragio ou a raspagem implicam percussdes obliquas
deitadas (ver O Homem e a Matéria) que, até aos nossos
dias e em todas as culturas, constituiram uma parte essencial
das técnicas. #

No homem, ao bater de pés, que constitui o quadro
ritmico da marcha, junta-se a animagdo ritmica do brago;

_ enquanto que o primeiro comanda a integragdo espacio-

-temporal, “estando na origem da animagio no dominio
social, o movimento ritmico do brago abre uma outra via,
a de uma integra¢do do individuo num diapositivo criador,
j4 ndo de espago e de tempo, mas sim de formas. A ritmi-
cilade do passo resultou finalmente no quilémetro e na
hora, enquanto que a ritmicidade manual levou a captura
e 4 imobilizacio dos volumes, fonte de uma reanimacdo
puramente humana. Do ritmo musical, feito de tempos e
de medidas ao ritmo do martelo ou da enxada, caracte-
rizado pela procriagio de formas, imediatas ou diferidas,
vai uma grande distincia, visto que um é gerador de um
comportamento que traga simbolicamente a linha de sepa-
racio entre o mundo natural e o espago humanizado, en-
quanto o segundo transforma materialmente a natureza
selvagem em instrumentos da humaniza¢do. Um e outro sdo
estritamente complementares, mas, como ji tivemos oca-
sido de ver no capitulo em que se falou da ascensdo prome-
taica (cap. V), nio ocupam a mesma posicio na escala de
valores. A musica, a danga, o teatro, as situagSes sociais
experimentadas e imitadas, pertencem ao dominio da ima-
ginacdo, isto €, & projecgdo sobre a realidade duma luz que
ilumina humanamente o desenvolvimento meramente zool6-
gico das situagdes humanas, constituindo as roupagens de
comportamentos sociais e inter-individuais que se inscrevem
nas normas biolégicas mais gerais, para além de represen-
tarem a propriedade intima da linguagem na medida em
que esta se opde 4 tecnicidade manual. O ritmo técnico
nio possui imagina¢do, ndo humaniza comportamentos, mas
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apenas a matéria bruta. Enquanto que 0s riimos figuiaiirvs
desde ha milénios que integraram a Lua e Yénus no circulo
do mundo comandado pelo homem transformando-os em
tranquilos actores no vasto palco em que O homem cra
e destréi os seus deuses, 0s Iitmos técnicos mal comegaram
ainda a sua penosa penetragio dos primeiros espacos side-
rais. Contudo, a lenta invasio do técnico colocou pouco
g pouco, a imaginacdo numa nova s@tu_agﬁo, enquanto a
progressiva erosao do pensamento mitolégico (cap. VI) levou
as sociedades mais evoluidas a manterem-se durante Varios
séculos na via da «arte pela arte», dissimulando assim a
crise da figuragdo. No momento actual, os individuos estao
impregnados, condicionados por uma ritmicidade que Ja
atingiu um estddio de maquinizagao quase to’tal mais. do
que de humanizagdo. A crise do figurativismo € o corolério
do dominio do magquinismo, € os capitulos seguintes abor-
dardo por diversas vezes 0 problema da sobrevivéncia de
um tempo e de um espago desmistificados. E _bastante reve-
lador ver que nas sociedades em que a ciencla ¢ o trabalho
sdo valores que excluem o plano meta_.__f_x_g;_l_cq,k,desenvolvem-se

--os maiores esforgos no sentido de salvar o figurativismo atra-

—yés~da transposicio dos valores mitolégicos: pintura hist6-.

rica, culto-dos heréis do trabalho, deificagio da mdaquina.

--Com-efeito;-parece que um equilibrio tdo constante quanto

aquele que, desde as origens, temi‘crzoordenado o papel da
figuraciio e ¢ papel da técmica nido pode ser guebrado sem
por em causa o proprio sentido da aventura humana.
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