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STRESZCZENIE

W latach 70’ Wyspy Kanaryjskie zaczety sie rozwija¢ turystycznie. Presja inwestycyjna
doprowadzita do zatracenia waloréw krajobrazu naturalnego i kulturowego m.in. Teneryfy
i Gran Canarii. Jedyng wyspa, ktérej rozwdj przebiegat w sposob zréwnowazony jest
Lanzarote. Stato sie tak za sprawg artysty i architekta krajobrazu Césara Manrique, kt6-
rego tworczos¢ do dzi$ jest wyréznikiem krajobrazu tzw. biatej wyspy.

Stowa kluczowe: Lanzarote, César Manrique, turystyka zréwnowazona, ochrona krajo-
brazu.

ABSTRACT

In the 1970’s the Canary Islands had started tourism development. The investment pres-
sure led to the loss of natural and cultural landscapes values including, Tenerife and
Gran Canaria. The only island which managed to develop in a sustainable way is Lan-
zarote. This was possible thanks to César Manrique, an artist and a landscape architect
whose artistic work has been the White Island’s most specific element until today.
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TURYSTYKA LANZAROTE NA TLE INNYCH WYSP KANARYJSKICH

Daleko posunieta uniformizacja miejsc popularnych turystycznie, doprowadzita do sytu-
acji, w ktérej zabudowa osrodkow turystycznych wyglada bardzo podobnie bez wzgledu
na lokalizacje. Zaistniata sytuacja wynika z globalizacji rynku turystycznego. Sieci hote-
lowe odpowiadajg na wymagania masowego turysty, ktéry nade wszystko ceni okreslony
standard infrastruktury turystycznej. Jednakze, jak do tej pory na Lanzarote udawato sie
zapobiega¢ nadmiernej typizacji krajobrazu. Ogromne zainteresowanie wyspg wskazuje
na potrzebe obcowania z autentycznym krajobrazem, ktdérego atrakcyjnosé zawiera sie
w jego specyfice. Obecny program ochrony krajobrazu wyspy jest dzietem zycia artysty
Césara Manrique (1919-1992), ktérego idee sg do dzi$ kultywowane przez fundacje jego
imienia (Fundacion César Manrique).

Manrique urodzit sie na wyspie, jednak jego edukacja i wczesny etap tworczosci miaty
miejsce w Europie i w Stanach Zjednoczonych. Powrét w rodzinne strony przypada na
pierwszy moment zainteresowania turystycznego biatg wyspa. Dzieki jego swiadomej
i szybkiej interwencji zdotano zapobiec nadmiernej ingerencji w krajobraz. Dzieje sie to
wszystko przy wspotpracy z lokalng spotecznoscia, ktérg udaje sie przekonag, iz dlugofa-
lowa strategia ochrony krajobrazu jest bardziej korzystna niz chwilowy wzrost przycho-
dow zwigzany z ozywieniem nowego sektora gospodarki1. W 1993 roku Lanzarote zosta-
to wtaczone do sieci Rezerwatéw Biosfery, stajgc sie poligonem eksperymentalnym roz-
woju zrownowazonej turystyki przy realizacji programu MAB (,Cztowiek i biosfera”)z' Jest
to jedyna z Wysp Kanaryjskich, ktéra wprowadzita narzedzia taczace zarzadzanie tury-
styka z ograniczeniem zmian w uzytkowaniu terenu®.

i Ryc. 1. “Wieza Babel” satyryczny
rysunek autorstwa Maximo. Wizeru-
nek uwidacznia skale presji inwesty-
cyjnej w stosunku do pojemnosci
wyspy. Zrédio: Lanzarote: el papel
de la crisis, Madrid, Fundacion
César Manrique 2001, s. 129

Fig. 1. ,The Tower of Babel” satirical
sketch of Maximo. The image shows
scale of investment pressure com-
paring to the island capacity.
Source: Lanzarote: el papel de la
crisis, Madrid, Fundacion César
Manrique 2001, p. 129

Wyjatkowo$¢ Lanzarote wyraza sie m.in. w postaci wulkanicznego krajobrazu naturalne-
go. Wybuchy wulkanéw w XVIII wieku objety okoto 1/4 terytorium wyspy. Dzisiaj ten ob-
szar znany jako Park Narodowy Timanfaya (tzw. Goéry Ognia) podlega scistej ochronie.
Opracowany przez Manrique program zwiedzania dostarcza niezapomnianych wrazen
turystom (okoto 2 min rocznie) przy jednoczesnej minimalizacji antropopresji, co jest

' Hercowitz M., The Lanzarote Society and Tourism’s Metabolism, Barcelona, Universidad Auténoma de Barce-
lona. Programa de Doctorado en Ciencias Ambientales. Opcién Economia Ecolégica y Gestiéon Ambiental 2001,
s. 20

2 www.unesco.org/mab (dostep: 25.04.2013)

% Baidal J. A., Tourism planning in Spain, Evolution and Perspectives, Annals of Tourism Research 2004, 31/2,
313-333 s.
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szczegodlnie wazne w obliczu tak wrazliwego i unikalnego miejsca. O charakterze wyspy
decyduje takze tradycyjny krajobraz kulturowy, ktéry obejmuje zaréwno sie¢ osadnicza,
jak i rolnictwo. Trzeci typ krajobrazu wystepuje na wybrzezu, ulegt on niestety daleko
posunietym przeksztatceniom, ktore znieksztalcity jego tradycyjng forme. Presja inwesty-
cyjna i intensywna urbanizacja terenéw nadmorskich upodabnia Lanzarote w tym miejscu
do innych Wysp Kanaryjskich (ryc. 1). Jednakze dzieki spojrzeniu Manrique udato sie
unikng¢ ,atawistycznego dazenia do wizerunku raju”4, ktére zdominowato krajobraz Gran
Canarii i Teneryfy. Na swojej wyspie artysta kreowat (a wiasciwie uczytelniat) przeciwny
wizerunek odwotujacy sie raczej do piekta niz do raju. Wykorzystujgc mtode formy wulka-
niczne wytworzyt nastroj grozy, horroru. Jednoczesnie idace w parze ze zrownowazonym
rozwojem limity turystyczne doprowadzity do zaostrzenia apetytu na odwiedzanie tej wy-
spy. Lanzarote stato sie pewnego rodzaju spektaklem hiperautentycznosci, ktérego efek-
tem ubocznym moze by¢ skansenizacja, wrazenie ,zamrozenia” krajobrazu. Niemniej
jednak przedstawione w artykule artystyczne ingerencje Manrique skutecznie przeciw-
stawiajg sie zjawisku petryfikacji. Lokalizacja opisanych miejsc zostata przedstawiona na
rycinie 2.

Lanzarote

Timanfaya

29 km
1

Ryc. 2. Lokalizacja opisanych w tekscie miejsc: 1. Jameos del Agua, 2. Wysepka Hilarego, 3. Mirador del Rio,
4. Ogrdd Kaktusow. Zrédto: Opracowanie wiasne

Fig. 2. Location of places described in the article: 1. The Jameos del Agua, 2. The Hillary Islet, 3. Mirador del
Rio, 4. The Cactus Garden. Source: Own illustration

JAMEOS DEL AGUA

Sklepione, podziemne korytarze powstate w wyniku ptynacej lawy staty sie dla Manrique
pretekstem do ukazania relacji cztowiek-natura. ,Jameos” to okreslenie miejsc, w ktérych
doszio do zapadniecia sklepienia jaskini. ,Agua”’ nawigzuje do istniejgcej pod ziemig la-
guny, w ktorej zyje endemiczny gatunek kraba. Jameos del Agua jest przyktadem harmo-
nii, w ktérej tworzeniu miaty udziat natura i artysta. Surowe, nieprzyjazne wulkaniczne
wnetrza zostaty zaadaptowane jako miejsce odpoczynku. Zaplanowano tam sale koncer-
towa, dyskoteke, restauracje, kawiarnie, basen i hotel (przeksztatcony p6zniej w muzeum
wulkanologii)s. Mnogos¢ funkcji wpisanych we wnetrze jaskini moze wydawac sie przytta-
czajgca dla jej niewielkiej powierzchni. Tak sie jednak nie stato. Manrique dostosowujac
grote do potrzeb turystycznych, wydobyt jej naturalne piekno, w sposéb zgodny z posza-

* de Santa Ana M., Promesas de felicidad, w: Paisajes del placer, paisajes de la crisis, El espacio turistico
canario y sus representaciones, Madrid, Fundacion César Manrique 2004, s. 55

® Maderuelo J., Jameos del Agua, Madrid, Fundacion César Manrique 2006, s. 162
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nowaniem zaréwno waloréw naturalnych, jak i badawczych (ryc. 3). W swoim zamysle
artysta dazyt do podkreslenia cech naturalnego piekna jaskini. Uzyte we wnetrzu materia-
ty, kolorystyka, rosliny i oswietlenie majg za zadanie podkreslac¢ zastane formy a nie z ni-
mi konkurowac¢. Zaskakujgce dla obserwatora bywajg zestawienia kompozycji roslinnych
z czarng skata. Ros$linno$¢ widziana z perspektywy jaskini wydaje sie by¢ o wiele bardziej
intrygujaca (ryc. 4). W Jameos del Agua istotnym elementem byto takze nawigzanie do
krajobrazu kulturowego wyspy, wyrazajace sie kontrastowych zestawieniach bieli i czerni,
ktére mozna obserwowaé na powierzchni w postaci biatej architektury na tle ciemnych
skat.

Jameos del Agua to jedno z pierwszych dziet artysty na wyspie. Doskonate zrozumienie
zastanych form sprawito, ze jaskinie staty sie¢ modelem, kt6ry wyznaczat kierunek dalsze-
go rozwoju turystycznego Lanzarote®. Model ten zdotat przekonac¢ lokalng spotecznosc
do dalszych dziatarh majacych na celu ochrone unikalnego krajobrazu wyspy.

Ryc. 3. Jameos del
Agua, harmonia
istnienia cztowieka i
natury, widok na
jeziorko zamieszkate
przez  endemiczny
gatunek kraba.
Zrédto: fot. autorki

Fig. 3. The Jameos
del Agua, harmony
between human and
nature, view of the
lake settled by en-
demic crab species.
Source: author

Ryc. 4. Jameos del
Agua, surowa skata
kontrastuje z bujng
kompozycjq roslinng.
Zrédto: fot. autorki
Fig. 4. The Jameos
del Agua, severe
rock in contrast with
lush greenery.
Source: author

® Ibidem, s. 255



ANNA GALECKA-DROZDA, Tworczos$c¢ Césara Manrique w stuzbie ochrony krajobrazu Lanzarote 239

TIMANFAYA

Do najbardziej spektakularnych miejsc na wyspie nalezy Park Narodowy Timanfaya. Cé-
sar Manrique zaprezentowat tutaj bardzo specyficzne podejscie do zasobdw naturalnych,
ktére moga by¢ nie tylko ,czynnikiem ograniczajgcym rozwdj, ale takze elementem inspi-
rujgcym, bedac zrodtem przyjemnosci i kreatywnoéci”7. W Timanfaya, srodowisku bardzo
nieprzyjaznym do zycia, gdzie jednym z nielicznych organizméw zywych sg porosty udato
sie za pomocg wyrafinowanej narracji krajobrazowej wykreowac sugestywny i wartoscio-
wy obraz dla czlowieka. Przewrotnym symbolem — logo parku stata sie posta¢ diabta,
ktéra w swej zabawnej formie wzbudza raczej sympatie niz lek (ryc. 5). Rzezba diabta
wita turystéw od strony wjazdoéw do parku, stanowigc pewnego rodzaju brame Gér Ognia.

Ryc. 5. Diabet, symbol -
logo Parku Narodowego
Timanfaya. Zrédto:
http://www.islanzarote.com/ti
manfaya-lanzarote.htm
(dostep: 25.04.2013)

Fig. 5. The devil — the sym-
bol and the logo of The
Timanfaya National Park
Source:
http://www.islanzarote.com/ti
manfaya-lanzarote.htm
(accessed: 25.04.2013)

Punktem kulminacyjnym jest Wysepka Hilarego, jedyne miejsce w granicach parku gdzie
turysci moga sie swobodnie poruszac (ryc. 6). Wiekszos¢ terenu jest niedostepna dla
odwiedzajacych. Centralng czes¢ mozna zwiedzac¢ tylko ze specjalnie do tego celu przy-
gotowanych autokarow, ktére obwozg turystéw nieprawdopodobnie waska droga, klucza-
cg miedzy polami lawy. Ograniczenie dostepnosci i wyeliminowanie turystyki indywidual-
nej pozwala na efektywng ochrone walorow naturalnych. Jednakze wspomniana Wysep-
ka Hilarego i trasa autobusowa oraz oprawa artystyczna parku sg wystarczajgce dla
przezycia poznawczego i duchowego.

Wysepka Hilarego, to swoisty punkt obstugi turystow, budynek w uktadzie horyzontalnym
o obto zakonczonych krancach, ktére powielajg ksztalt stozka wulkanicznego, na ktérym
Manrique zlokalizowat obiekt. Materialy uzyte do budowy to przede wszystkim lawa
i szkto (ryc. 7). Manrique projektujac miejsce zwane Wysepkg Hilarego dokonat pewnego
rodzaju ingerencji w krajobrazie. Ingerencja ta mimo, iz jest dostrzegalna z wielu punktéw
nie stanowi formy agresywnej. Raczej utatwia orientacje w terenie niz przeszkadza
w jego odbiorze.

" Naredo J. M., For an economy at the service of Lanzarote, w: Lanzarote: el papel de la crisis, Madrid, Funda-
cion César Manrique 2001, s. 215
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Ryc. 6. Punkt widokowy w
parku Timanfaya. Zrédto: fot.
autorki

Fig. 6. View point in the Park
of Timanfaya. Source: author

Ryc. 7. Wysepka Hilarego,
wejécie do restauracji. Scia-
ny zostaty obfozone pumek-
sem wulkanicznym. Waskie
przejscie prowadzi wzrok do
$srodka zachecajac do wej-
$cia. Zrodto: fot. autorki

Fig. 7. The Hillary Islet,
restaurant entrance. Walls
covered by volcanic pumice.
Narrow passage led the
sight inside, encouraging to
get in. Source: author

MIRADOR DEL RIO

Istotnym elementem pracy Manrique byty punkty widokowe, ktére powstawaty na wyspie
jako odpowiedz na wzrastajgce zapotrzebowanie turystyczne. Projekty tych obiektow
niosty ze sobg znaczng odpowiedzialno$¢, majac za zadanie przekazanie obserwatorom
opowiesci o otaczajgcym krajobrazie. Po raz kolejny dzieki sugestywnej narracji krajobra-
zowej udato sie osiagnaé cel, ktoéry polega na zaintrygowaniu obserwatora oraz wywota-
niu emocji. Punkt widokowy Mirador del Rio, jak inne dzieta artysty pozostaje w zgodzie
z naturg jednoczesnie wprowadzajac nowg jako$¢ w krajobrazies. Forma opisywanego
punktu widokowego przywodzi na mysl architekture organiczna, swoistg parkitectureg.
Budynek zostat wkomponowany w zbocze, stajac sie jego integralng czescig. Materiaty
uzyte przy budowie to skaty wulkaniczne, zwir, drewno i wegiel a takze elementy pocho-
dzace z recyklingu (stupy telegraficzne i dachéwki)m. Mirador del Rio to takze bezpo-
Srednie nawigzania do krajobrazu kulturowego. Potokragta Sciana gtéwnej fasady to jed-
noznaczne odwotanie do charakterystycznego sposobu uprawy winorosli na wyspie
(ryc. 8). Strefa wejsciowa tworzy okragly dziedziniec otoczony murem z pozornie luzno

® Galante F., Mirador del Rio, Madrid, Fundacion César Manrique 2000, s. 22

® Bohm A., Zachariasz A., Architektura krajobrazu i sztuka ogrodowa: llustrowany stownik angielsko-polski k —q,
Warszawa, KOBiDZ 2005, s. 182

'° Galante F., Mirador... op. cit., s. 26
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utozonych kamieni. Podobne formy mozna oglada¢ w krajobrazie rolniczym, gdzie kazdy
pojedynczy krzew winorosli, w celu zabezpieczenia przed wiatrem otoczony jest kamien-
nym murem (ryc. 9). Punkt widokowy zlokalizowano na stromym, 400 m klifie, ale widok
na ocean i sgsiednig wyspe nie jest jedynym, spoglada¢ mozna takze w kierunku pétnoc-
nym, na wulkan La Corona. Dzieki temu potaczeniu udato sie w jednym punkcie zawrze¢
wszystko, co definiuje Lanzarote™".

Ryc. 8. Wejscie do Mirador del Rio, widoczne nawig-  Ryc. 9. Tradycyjny sposob uprawy winorosli. Krzewy
zanie do rolniczego krajobrazu kulturowego. Zrodto: sa ostonigte od wiatru potokragtymi murami z kamie-
Albornoz P. w: Galante F., Mirador del Rio, Madrid, nia wulkanicznego. Zrédto: fot. autorki

Fundacion César Manrique 2000, s. 91 Fig. 9. Traditional way of cultivating grapes. Bushes
Fig. 8. Entrance to the Mirador del Rio, legible refer- are protected from wind by semicircular walls from
ence to cultural rural landscape. Source: Albornoz P.,  volcanic stone. Source: author

in: Galante F. Mirador del Rio, Madrid, Fundacion

César Manrique 2000, p. 91

OGROD KAKTUSOW

Zakres dziatalnosci Manrique to nie tylko adaptacja i uczytelnianie zastanych form, to
takze szeroko pojeta restytucja krajobrazu. Ostatnim wielkim dzietem Manrique na wyspie
jest Ogréd Kaktusow. Powstat w miejscu opuszczonego kamieniotomu. W projekt udato
sie wiaczyc¢ tradycyjny wiatrak, stojacy powyzej wyrobiska. Wiatrak po renowacji stanowi
dominante ogrodu, przywotujgc tradycyjny krajobraz rolniczy. Zbocza kamieniotomu zo-
staly uksztattowanie tarasowo. Kaktusy rosngce na tarasach staty sie specyficzng pu-
blicznoscig tego nietypowego amfiteatru. Waznym elementem kompozycji sg naturalne
formy lawowe. Te pionowe monolity majg za zadanie przypominaé¢ skamieniate kaktusy12.
Wybor kaktuséw jako gtéwnego tworzywa ogrodu nie byt przypadkowy. Znow artysta
odwotat sie do zastanych warunkow, jako, ze okolice ogrodu znane sg z rozlegtych upraw
opuncji. Wejscie, jak w przypadku wielu innych realizacji, nie pozwala na spojrzenie
wgtab. Zabieg taki wzbudza zainteresowanie wnetrzem i zacheca do dalszej wedréwki.
Trasa wiodgca przez ogréd poteguje emocje prowadzac ostatecznie do punktu kulmina-
cyjnego, ktory umozliwia widok z géry na caty obiekt (ryc. 10).

" Galante F., Mirador... op. cit., s. 40
"2 de Lucas J. R., Jardin de Cactus, Madrid, Fundacion César Manrique 2000, s. 25
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Ryc. 10. Widok z géry na dawne wyrobisko, obecnie Ogréd Kaktuséw. Zrodto: Albornoz P. w: de Lucas J., R.,
Jardin de Cactus, Madrid, Fundacion César Manrique 2000, s. 104
Fig. 10. View from the top on prior quarry, currently The Cactus Garden. Source: Albornoz P. in: de Lucas J., R,
Jardin de Cactus, Madrid, Fundacion César Manrique 2000, p. 104

DZIEDZICTWO MANRIQUE

Wyspa objeta jest planem zagospodarowania”, ktéry konsekwentnie od czasu dziatalno-
$ci Manrique, powiela podstawowe zasady dotyczace ochrony i ksztattowania krajobrazu.
Wyraza sie to m. in. w przypadku tradycyjnego krajobrazu kulturowego. Wspoétczesna
forma architektoniczna zabudowy, zwtaszcza wiejskiej nie rézni sie od tej sprzed kilku-
dziesieciu lat. Domy posiadajg bielone elewacje, stad czesto Lanzarote okreslana jest
mianem biatej wyspy (ryc. 11). Stolarka drzwi i okien na catej wyspie malowana jest na
dwa kolory. Zielony w centrum wyspy jako nawigzanie do roslinnosci tam wystepujacej
oraz niebieski na wybrzezu jako odbicie koloru otaczajagcego oceanu. Ta prosta symboli-
ka w bardzo wyrazisty sposob decyduje o tozsamosci Lanzarote. Ksztatt tradycyjnej ar-
chitektury wynika bezposrednio z uwarunkowan klimatycznych w powigzaniu z dostep-
nymi materiatami tj. skatg wulkaniczng. Znacznie trudniejszym od ochrony tradycyjnego
krajobrazu osadniczego byto wypracowanie i egzekwowanie regulacji dotyczacych tury-
stycznych stref nadmorskich. Osobliwym memento jest jeden, jedyny wiezowiec na wy-
spie. Czternastopietrowy Gran Hotel powstat w stolicy wyspy Arrecife w latach 60°, gdy
nie obowigzywaty jeszcze Sciste przepisy okreslajace, ze najwyzsze budynki nie moga
przekracza¢ wysokosci czterech kondygnacii.

W ponad 20 lat po $mierci artysty Lanzarote przezywa kryzys wartosci (ryc. 12). Masowo
powstajg nielegalne inwestycje hotelowe w kurortach nadmorskich ™. Wyspa coraz bar-
dzie przypomina inne hiszpanskie wybrzeza. Najwieksza warto§¢ Lanzarote, unikalny

¥ Plan Insular de Ordenacion de Lanzarote 2010. Wersja internetowa: http://www.cabildodelanzarote.com
/tema.asp?idTema=185&sec=AVANCE %20DEL%20PLAN%20INSULAR%20DE%200RDENACI%D3N%20DE
%20LANZAROTE (dostep: 25.04.2013)

“ http://www.independent.co.uk/environment/nature/building-craze-threatens-to-end-lanzarotes-biosphere-
status-2020064.html (dostep: 25.04.2013)
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krajobraz jest zasobem nieodnawialnym. Swoisty fenomen wyspy, ktéra wbrew po-
wszechnym tendencjom wypracowata model turystyki zréwnowazonej ulega powaznym
znieksztatceniom. Trudno znalez¢ odpowiedz na pytanie jak chroni¢ to co najcenniejsze.
By¢ moze narzedzia i charyzma Césara Manrique sa juz nieskuteczne, ulegty dewaluacji
i trzeba wypracowac¢ nowe skuteczniejsze strategie, ktére beda wystarczajace dla prze-
ciwstawienia sie nowej fali pustego wizerunku raju.

T
L

Ryc. 11. Wie$ o tradycyjnej
zabudowie w centrum wyspy.
Zrodto: fot. autorki

Fig. 11. A village with the
traditional architecture in the
centre of the island. Source:
author

Ryc. 12. “Erupcja” i ,O$mior-
nica” autorstwa El Roto obra-
zujgce kryzys zwigzany z
ekspansjg  turystyczng na
wyspie. Zrédio: Lanzarote: el
papel de la crisis. Fundacion
César Manrique 2001, s. 152-
153

Fig. 12. ,Eruption” and ,Octo-
pus” by El Roto, showing cri-
sis connected with tourism
expansion on the island. So-
urce: Lanzarote: el papel de la
crisis. Fundacion César Man-
rique 2001, p. 152-153

César Manrique nature traktowat w sposéb mistyczny. Gteboko wierzac w zalezno$¢
polegajgca na tym, ze ,im cztowiek silniej uwzglednia swojg podlegtos¢ wobec natury tym
petniej zyje zarébwno w sensie duchowym jak i materialnym”15. Dzieta Manrique pozwalajg
na petniejsze komunikowanie sie cziowieka z natura. ,Lanzarote bez Manrique bytoby
wulkanicznym nieu2ytkiem”16, sukces tkwi w traktowaniu wyspy jako integralnej catosci.
Miejsca, ktérym artysta poswiecit najwiecej uwagi staty sie weztami kompozycyjnymi,
swoistymi punkami kulminacyjnymi, ktérym paradoksalnie wydaje sie by¢ podporzadko-
wany caty krajobraz wyspy. Manrique wykorzystat szanse i mozliwosci, jakie zostawita dla

'S Galante F., Mirador... op. cit., s.17
'® de Lucas J. R., Jardin... op. cit., s.14
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niego natura, wydobywajac i uczytelniajgc miejsca, ktére dzisiaj czynig Lanzarote nie-
zwykle popularnym celem podréiy”.

CESAR MANRIQUE’S ARTWORKS IN SERVICE
OF LANZAROTE’S LANDSCAPE PROTECTION

LANZAROTE’S TOURISM COMPARED TO OTHER CANARY ISLANDS

Uniformity of places popular among tourists, led to the situation where building develop-
ment of tourist resorts looks very similar regardless of location. This situation is a result of
tourism market globalization. Hotel companies are trying to fulfil the demand of mass
tourists, who appreciate a specified standard of infrastructure. However, excessive land-
scape unification on Lanzarote has successfully been prevented until today. A great in-
terest in the island indicates the need of contact with an authentic landscape, which at-
tracts by its specific character. The current program of the island’s protection is César
Manrique’s (1919-1992) work of life. The artist’s ideas are still continued by the founda-
tion under his name (Fundacion César Manrique).

Manrique was born on Lanzarote, but his education and early stage of artistic creation
took place in Europe and in the USA. During his comeback to the motherland, the first
phase of tourist interest in the White Island had already started. Owing to, artist’s con-
scious and instant intervention it was possible to prevent irreversible changes in the land-
scape image. All of the prevention movements were conducted in cooperation with the
local community. Manrique managed to convince the local inhabitants that a long-term
landscape protection strategy is more advantageous than temporary income connected
with the boom of the new economic sector'®. In 1993 Lanzarote was included in the
UNESCO World Network of Biosphere Reserves, thus becoming a landscape laboratory
of sustainable tourism development, fulfilling the aims of The Man and Biosphere Pro-
gramme'®. The island is the only one of the Canary Islands which introduced tools com-
bining tourism management with changes in land use restrictions®.

Uniqueness of Lanzarote lies in its natural post volcanic landscape. Volcanic eruptions in
18" century covered around 1/4 of the island’s area. Today that place, known as Timan-
faya National Park (the so-called Mountain of Fire), is under strict protection. The tourism
plan developed by Manrique offers tourists (about 2 million per year) unforgettable ex-
periences. At the same time the anthropopressure is minimized, which is essential for
that sensitive and unique place. The island’s character is also legible in traditional cultural
landscape, which includes settlement network and agricultural lands as well. The third
kind of landscape could be observed on the coast. Unfortunately that landscape was
deeply transformed, which led to deformation of its traditional form. In that place invest-
ment pressure and rapid urbanisation made Lanzarote resemble other Canary Islands
(Fig. 1). Nevertheless, thanks to Manrique’s way of thinking, it was possible to avoid the
“primitive image of paradise”™’ which dominates Gran Canaria and Tenerife landscapes.

" Maderuelo J., Jameos... op. cit., s. 91

"® Hercowitz M., The Lanzarote Society and Tourism’s Metabolism, Barcelona, Universidad Auténoma de Barce-
lona. Programa de Doctorado en Ciencias Ambientales. Opcién Economia Ecolodgica y Gestion Ambiental 2001,
p. 20

"% www.unesco.org/mab (accessed: 25.04.2013)

% Baidal J. A., Tourism planning in Spain, Evolution and Perspectives, Annals of Tourism Research 2004, 31/2,
p. 313-333

% de Santa Ana M., Promesas de felicidad, w: Paisajes del placer, paisajes de la crisis, El espacio turistico
canario y sus representaciones, Madrid, Fundacion César Manrique 2004, p. 55
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On his island the artist created (or rather made it more legible) the opposite image, corre-
sponding more with hell than heaven. Using young volcanic forms Manrique created an
impression of thrill or even horror. At the same time tourism limits connected with sus-
tainable development tourism limits resulted in increased interest in visiting that island.
Lanzarote became a some kind of hyper-authenticity spectacle, whose side effect could
have been a “frozen landscape” image. Nevertheless presented in the article Manrique’s
artistic interventions efficiently withstand the petrifaction phenomenon. Locations of de-
scribed places are presented on figure 2.

THE JAMEOS DEL AGUA

Covered tubes formed by the flowing lava became the reason for exhibiting the relation
between a human being and nature. The word “Jameos” means places where cave’s roof
collapsed. The “Agua” corresponds to existing underground lagoon, where endemic crab
species lives. The Jameos del Agua is an example of harmony, in the creation of which
took place both nature and the artist took part. Severe, unpleasant volcanic interiors were
adapted as places of relaxation. A concert hall, disco club, restaurant, cafes, swimming
pool and hotel (later transformed into a volcanic museum) were planned®. Multiplicity of
the functions ascribed to the cave interior could seem to be overwhelming for its limited
space. This however, did not happen. Manrique adjusted the cave to the tourist’'s needs
by emphasizing its beauty in a way which respects scientific and natural values (Fig. 3).
The artist’s intention was to underline the existing natural features of the cave. Materials,
colour sets, plants and lighting used in the cave’s interior were designed to expose natu-
ral forms, not to compete with them. An observer could be surprised by plant arrange-
ments juxtaposed with a black rock. Plants seen from the perspective of the cave seem to
be much more intriguing than on the earth’s surface (Fig. 4). In the Jameos del Agua a
very important task was reference to cultural landscape. Manrique used white and black
sets, which could be observed on the surface in the form of white architecture and black
rocks.

Jameos del Agua was Manrique’s first design on the island. Perfect understanding of the
existing forms in the cave resulted in a model creation which set the direction for the up-
coming tourism development23. That model became a means which convinced the local
community to take up further actions leading to the island’s unique landscape protection.

TIMANFAYA

One of the most spectacular places on the island is Timanfaya National Park. César Man-
riqgue presented there a very specific approach to treatment of natural resources. Nature
cannot be only a “limitative factor of development but also suggestive as a source of
creativity and pleasure™. In Timanfaya, where the environment is extremely inhospitable
to life and one of the very few living species is lichens, Manrique managed to create a
suggestive and valuable image for a human being. The artist did it by a sophisticated
landscape narration. An ambiguous logo — a symbol of the Park is a devil figure, which in
its entertaining form raises rather positive feelings than fear (Fig. 5). The devil sculpture
welcomes tourists at the Park’s entrance, being some kind of gate to the Mountains of
Fire. The culmination point is the Hillary Islet, the only place in the whole Park where
tourists are allowed to move freely (Fig. 6). Most of the Park’s terrain is inaccessible to
visitors. The central part could be visited only by special buses which carry tourists along
an incredibly narrow and steep road, twisting among lava fields. The limited access and

2 Maderuelo J., Jameos del Agua, Madrid, Fundacion César Manrique 2006, p. 162
3 Ibidem, p. 255

% Naredo J. M., For an economy at the service of Lanzarote, w: Lanzarote: el papel de la crisis, Madrid, Funda-
cion César Manrique 2001, p. 215
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elimination of individual tourism facilitate effective protection of nature. Nevertheless, the
Hillary Islet, bus route and artistic entourage are sufficient means for a cognitive and spiri-
tual experience.

The Hillary Islet is a specific tourist center. The building has a horizontal layout with semi-
circular endings of the elevation which reflect the shape of a volcanic cone where the
building is located. Materials used for its construction are lava and glass (Fig. 7). Manri-
que’s design of the place called the Hillary Islet is some kind of intervention in the sur-
rounding landscape. This intervention, despite the fact that it can be seen from many
points of the Park, is not an aggressive form. It rather enhances the sense of direction
then disturbs the landscape perception.

MIRADOR DEL RIO

Important elements of Manrique’s works were view points, which were created as an
answer to increasing tourism demands. That object’s designs carry a significant respon-
sibility for telling observers the story about the surrounding landscape. Once again by
using a suggestive landscape narration it was possible to reach the aim, i.e. attract the
observer’s interest and provoke emotions. View point Mirador del Rio, like other artist’s
creations remains in harmony with nature and at the same time adds a new quality to the
landscape®. The shape of the building brings to mind organic architecture, a specific kind
of parkitecturezﬁ. The building was integrated into the slope, becoming its integral part.
The materials used were natural: volcanic rock, gravel, wood and coal, as well as the
recycled ones (telegraph poles and tiles)27. Mirador del Rio also represents relations with
the cultural landscape. A semicircular wall of the main facade is a tangible reflection of
the characteristic way of cultivating grapes on the island (Fig. 8). The entrance space is
subtracted from the surroundings by the wall constructed from apparently loose stones. A
similar form could be found in the agricultural landscape, where every single grape plant
is protected from the wind by semicircular stone wall (Fig. 9). The view point is located on
a steep, (height of 400 meters) cliff. But the view on the ocean and the neighbouring is-
land is not the only one. It is worth looking to the north, towards the La Corona volcano.
Due to this connection it is possible to see from one point everything that characterizes
Lanzarote's landscape?.

THE CACTUS GARDEN

The spectrum of Manrique’s works is not only adaptation and creation of more legible
forms; it is also landscape restitution in its wide meaning. Manrique’s last great work on
the island is The Cactus Garden. The Garden was placed in an abandoned quarry. The
design included a traditional windmill, which had been standing above the steep quarry’s
slope. After renovation the windmill became a dominant feature, referring to the traditional
rural landscape. The slopes of the quarry were terraced. Cactus plants growing on the
terraces can be perceived as a specific audience of that unusual amphitheatre. A very
important element of the garden composition is natural lava forms. Those vertical mono-
liths should remind of petrified cactuses®. The choice of cactuses as the main garden
substance was not accidental. The artist again referred to the existing landscape condi-
tions, using the fact that The Garden surroundings were well known for their prickly pear
plantations. The main entrance, similarly to other Manrique’s works, does not aloe to look

% Galante F., Mirador del Rio, Madrid, Fundacion César Manrique 2000, p. 22

% Bshm A., Zachariasz A., Architektura krajobrazu i sztuka ogrodowa: llustrowany stownik angielsko-polski k-q,
Warszawa, KOBiIDZ 2005, p. 182

# Galante F., Mirador... op. cit., p. 26
% Galante F., Mirador... op. cit., p. 40
® de Lucas J. R., Jardin de Cactus, Madrid, Fundacion César Manrique 2000, p. 25
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inside The Garden. This simple design trick raises curiosity and encourages visitors to
walk further on. The route leading through The Garden gradually intensifies emotions up
to the culmination point where it is possible to appreciate the whole object (Fig. 10).

MANRIQUE’S HERITAGE

The whole island is included in the spatial development plan30 which since the time of
Manrique’s activity has been consistently repeating the basic rules concerning landscape
protection and planning. This is expressed especially in the case of traditional cultural
landscape. Contemporary architectural forms of buildings, particularly the rural ones, do
not differ from the forms built decades before. House elevations are white, which is the
reason why Lanzarote is often called the White Island (Fig. 11). Window frames and
doors on the whole island are painted in two colours. The green one occurs in the island’s
central part, referring to the vegetation cover, and the blue one is used on the coast as a
reflection of the ocean’s colour. Those simple symbols in a very expressive way define
the identity of Lanzarote. The shape of traditional architecture is a direct result of climate
conditions and accessibility to building materials, such as volcanic rock. Far more difficult
from traditional settlement structure protection was devising the strategy and enforcing
regulations concerning the coastal tourism zone. A very peculiar memento is the only
skyscraper on the whole island. Fourteen story Gran Hotel was built in the island’s capital
Arrecife in the 1960’s, when the strict regulations as regards height of buildings (not more
than four stories) had not yet been initiated.

After twenty years since Manrique’s death Lanzarote experiences the crisis of values
(Fig. 12). lllegal hotel investments take place in seaside resorts®'. The island more and
more resembles other Spanish coasts. The biggest value of Lanzarote, the unique land-
scape is a non-renewable resource. The island’s specific phenomenon consist in devel-
oping a sustainable tourism model, introduced against common tendencies. This model is
being distorted. Nowadays it is difficult to find the answer how to protect what is the most
valuable. Perhaps Manrique’s tools and charisma are not effective any more. Strategies
from the 1970’s have become devalued and it is essential to devise new more efficient
strategies, which would be sufficient to withstand the new wave of an empty image of
paradise.

César Manrique treated nature in a mystical way, deeply believing in the relation based
on a presumption that “the more man relates to nature, the greater his personal, spiritual
and even physical wellbeing becomes”?. Manrique’s works facilitate communication be-
tween a human being and nature. “Lanzarote, without César, would have been the vol-
canic wasteland”®. The success lies in treating the island as an integral whole. Places,
which received the artist’s greatest concern have become composition nodes, a kind of
specific culmination points. Those nodes paradoxically subordinate the whole island’s
landscape. Manrique used the opportunities and possibilities left for him by nature. The
artist showed and made more legible places which make Lanzarote an extremely popular
tourist destination®.

% Plan Insular de Ordenacion de Lanzarote 2010. Wersja internetowa: http://www.cabildodelanzarote.com

/tema.asp?idTema=185&sec=AVANCE%20DEL%20PLAN%20INSULAR%20DE%200RDENACI%D3N%20DE
%20LANZAROTE (accessed: 25.04.2013)

8 http://www.independent.co.uk/environment/nature/building-craze-threatens-to-end-lanzarotes-biosphere-
status-2020064.html (accessed: 25.04.2013)

* Galante F., Mirador... op. cit., p.17
% de Lucas J. R., Jardin... op. cit., p.14
* Maderuelo J., Jameos... op. cit., p. 91
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